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Introduccion

(Qué es lo que define a la literatura fantastica? Mas aun, ;qué es lo fantastico? Sabemos
que el problema de lo fantastico ha sido abordado desde perspectivas diversas, aunque con
resultados sintomaticamente proximos. En términos generales, lo fantastico es una situacion
que pide ser interpretada bien como un engafio, bien como una alteridad maravillosa; un
“tiempo de la duda” (Botton Burla, 1994, p. 18). Paraddjicamente, la concrecion de cual-
quiera de estas dos posibilidades acaba con la fantasia: por definicion, lo fantastico puede
ocurrir unicamente en el seno del punto ciego que constituye la ambigiiedad. La definicion
anterior nos permite responder a la pregunta inicial de la siguiente manera: lo que define a
la literatura fantastica es la manifestacion, en el texto literario, de la ambigiiedad entre la
mentira y la maravilla. Sin embargo, resuelta esta interrogante, surge una nueva pregunta:

(por qué medios, a través de qué canales, ocurre esta manifestacion en el texto?

Sobre Francisco Tario, dice Esther Seligson, en su prologo a la antologia Entre tus
dedos helados: ““[...] es un sofiador de palabras, un sofiador de palabras escritas, llenas de
locuras, de quimeras, de onirismos, de memorias de infancia, de imagenes moviles, imagi-
nantes.” (Seligson, 1988, p. 12). Ciertamente, mas alla de constituir herramientas conven-
cionales de expresion, significantes con significados limitados, para Tario, las palabras
constituyen fuentes inagotables de significacion. Reveladora a este respecto resulta la si-
guiente sentencia, incluida en su libro de aforismos, Equinoccio: “Nadie ha explicado satis-
factoriamente lo que es la noche. Y mucho peor que nadie, del modo mas brutal y rudimen-
tario, los astronomos. jOh, qué tiene que ver la noche de los prostibulos, y los templos ce-
rrados, y los hospitales, con la noche de que hablan los astronomos!” (Tario, 1946a, p. 9).

Las palabras de Tario no s6lo designan al mundo, lo viven.

Por lo que toca al estilo de Tario, es interesante el hecho de que suele encasillarsele
como autor de literatura fantastica, aunque no todas sus obras responden a los pardmetros
del género fantastico tal como se plantean al inicio de esta introduccion: Francisco Tario

incursiond en varios géneros literarios, con resultados tan disimiles como sorpresivos. La

noche —su opera prima— posee, de entre toda su produccion, la mayor y mas patente uni-



dad en cuanto a su caracter fantastico, lo cual vuelve al conjunto de relatos que la compo-
nen un corpus idoneo para desarrollar la presente tesis, la cual pretende demostrar que el
Iéxico y el estilo tienen una importancia fundamental para la caracterizacion de lo fantésti-
co en la obra de un autor. La premisa de este trabajo es que, l6gicamente, ni la materia pri-
ma del texto ni la organizacion especial que le confiere valor artistico son irrelevantes

cuando se busca caracterizar cualquier aspecto de una obra literaria.

En especifico, esta tesis busca una aproximacion lingiiistica, intrinseca, al problema
de la manifestacion concreta de lo fantéstico en los cuentos que forman parte de La noche.
Para lograr este acercamiento, se recurrid a herramientas y métodos propios de las discipli-
nas lingiiisticas conocidas como lexicometria y estilometria, las cuales, como sus nombres
indican, se dedican a cuantificar, respectivamente, el 1éxico y el estilo de una muestra lin-
giiistica. Los métodos convencionales de ambas disciplinas se adaptaron a las necesidades
de esta investigacion, como se vera en los capitulos que corresponden a los andlisis lexico-
métrico y estilométrico efectuados sobre la base del corpus de trabajo. Ello se hizo pensan-

do en la naturaleza del corpus y la informacion que de él se buscaba extraer.

El objetivo general de este trabajo es proponer un método de andlisis literario con
bases lingliisticas concretas que permita buscar los posibles vinculos entre lo fantastico en
La noche y la sustancia lingiiistica que le da forma. No se trata aqui de postular un sistema
inamovible, sino de mostrar como la critica y la teoria literaria pueden beneficiarse de mé-
todos de andlisis lingiiistico computacional y sus herramientas. El objetivo implicito de lo
anterior es proponer una forma de andlisis que sea lo suficientemente flexible para adaptar-

se a diferentes obras y no dependa —o no por completo— de factores exdgenos. Para efec-

tos de este trabajo, se consideran factores exdgenos aquellas situaciones o circunstancias
externas que inciden en la caracterizacion de una obra literaria, como, por ejemplo, la ads-
cripcion premeditada a una corriente artistica o la influencia manifiesta de otra obra litera-
ria. Paralelamente, se consideran factores endogenos aquellos elementos que forman parte
sustancial de la obra literaria e inciden en su caracterizacion, como el vocabulario o la tem-

poralidad que se utilizan para dar forma y curso a una narracion.

Con base en el estado de la cuestion actual de los estudios sobre la obra de Francis-

co Tario, es posible afirmar que nunca, antes del trabajo a continuacion, se habia buscado



un acercamiento lingiiistico a los textos de este escritor. La presente tesis tiene la intencion
de dar inicio al analisis lingiiistico de la obra legada por Francisco Tario y, al mismo tiem-
po, abrir la discusidon en torno a sus factores endégenos concretos y los posibles medios

para analizarlos.






1. Consideraciones iniciales

Nacido Francisco Pelaez Vega el 9 de diciembre de 1911, en la Ciudad de México, Francis-
co Tario comienza su carrera literaria —punto critico en el que decide cambiar su apellido
por la voz tarasca que significa “lugar de idolos”— con la publicacion de La noche (Tario,
1943a), coleccion de cuentos y textos eminentemente fantdsticos. Ese mismo afio, en un
inesperado despliegue de versatilidad, Tario concursa en el Premio Nacional de Literatura
con su novela Aqui abajo (Tario, 1943b), de corte realista, que pierde contra E/ luto hu-
mano, de José¢ Revueltas (Revueltas, 1943/1980). A partir de ese momento —punto critico
también—, la posterior produccion literaria de Francisco Tario regresa a su origen y se

vuelve por lo menos excéntrica respecto de su contexto cultural.

El conjunto de obras que Tario publica en vida son Equinoccio (Tario, 1946a), con-
junto de aforismos; La puerta en el muro (Tario, 1946b), Yo de amores qué sabia (Tario,
1950) y Breve diario de un amor perdido (Tario, 1951a), todos textos narrativos de un esti-
lo fragmentario que raya en lo lirico; Acapulco en el sueiio (Tario, 1951b), coleccion de lo
que bien podrian considerarse poemas en prosa inspirados en el puerto mexicano que marco
su vida; Tapioca Inn: mansion para fantasmas (Tario, 1952), segundo libro de relatos, en
su mayoria considerados fantasticos; y Una violeta de mds (Tario, 1968), su tercer libro de

relatos, entre los que también aparecen varios canénicamente fantésticos'.

Péstumamente se publican su novela Jardin secrefo (Tario, 1988) —obra “demasia-
do poética”, en palabras de Antonio Peldez, hermano del autor— y tres piezas teatrales ins-
piradas, de acuerdo con el testimonio de su hijo, el pintor Julio Farell, en el teatro del ab-
surdo de Eugene lonesco (Gonzélez Duefias & Toledo, 1989, p. 24), entre las que destaca
El caballo asesinado. Recientemente, la editorial Ficticia publico el volumen La descono-
cida del mar y otros textos recuperados, en el que Alejandro Toledo, especialista en la obra

de Tario, compila algunos textos hasta ahora inéditos o que se habian publicado sueltos en

! Mas adelante se profundiza en los parametros que definen a lo fantastico, los cuales ya fueron brevemente

mencionados en la introduccion a este trabajo.



periodicos, entre los que se incluyen un poema, seis relatos breves —tres de ellos fantasti-

cos—, fragmentos de un diario personal y otros textos, de variada naturaleza.

Se ha mencionado ya la marginalidad literaria de Tario. Sucede que la época en la
que ¢l comienza a producir estos textos de filiacion en general fantdstica o poética, es una
en la que los literatos mexicanos concentran sus esfuerzos creativos en la cronica de la Re-
volucién Mexicana y la narrativa que privilegia ambientes y preocupaciones nacionalistas.
Un ejemplo paradigmatico, piedra fundamental de esta tendencia social de la literatura me-
xicana, es la novela A4/ filo del agua, publicada en 1947, con la que Agustin Yafiez (Yafnez,
1947/1993) inaugura la corriente literaria de la novela mexicana contemporanea y que
constituye, como sefiala Arturo Azuela, un parteaguas sustancial en la novela mexicana del
siglo XX (Azuela, 1993, p. 291). Poco después, en 1950, Octavio Paz publica E! laberinto
de la soledad (Paz, 1950/1993), cuya perennidad radica en el afan por hallar los simbolos
profundos de lo mexicano. Otros tres anos mas tarde, en 1953, Juan Rulfo publica E/ llano
en llamas (Rulfo, 1953/2006), en cuyos relatos se retrata, de manera elocuente, la crisis
vinculada a la pérdida de una supuesta identidad mexicana, agostada como las tierras de

Comala, tras el fracaso de los ideales revolucionarios.

En pleno periodo del Milagro Mexicano (1940-1970), en el que coexisten la progre-
siva industrializacion y el consumismo —calcos de la cultura estadounidense—, con la re-
cuperacion en las esferas politicas de los mitos de origen mexicanos —el mestizaje, la In-
dependencia, el positivismo vasconcelista—, estas obras entrafian una lectura que va mucho
mas alla de la exaltacion patridtica o la bisqueda de la mexicanidad: esconden una angustia
atdvica, una incomodidad identitaria latente (Meyer, 2000, pp. 900-920). Una época de in-
quietudes tan graves, en la que es este tipo de literatura la que se perpetua y difunde, no
parece ser ambiente propicio para la creacion de textos de corte fantastico, como los que
constituyen una buena parte de la obra de Francisco Tario; asi, su presencia en el panorama

de las letras mexicanas de la época puede resultar sorpresiva. La naturaleza desviante de la



obra de Tario le vale, en su tiempo, calificativos como “sonador” o “solitario”, lo cual su-

giere una escision de fondo respecto del canon literario?.

1.1. Antecedentes e interés del tema

La mayor parte de los estudios que existen sobre la obra literaria de Francisco Tario se cen-
tran, en términos generales, en lo diverso de su estilo y lo desconcertante de los temas que
aborda, considerando el contexto historico, social, cultural y, en fin, epistemoldgico, que
corresponde al cuarto de siglo en el que produce sus textos. Entre 1943 y 1968, Tario ensa-
ya géneros literarios muy diversos; sin embargo, su titulo por excelencia es La noche, libro
que fue, ademéas, muy pronto consagrado como representante de un estilo fantastico, mer-
ced a las criticas de sus pocos pero selectos lectores —Andrés Henestrosa y Octavio Paz
entre ellos— (Gonzalez Duenas & Toledo, 1989, p.15). En los relatos de esta coleccion, el
autor buscé explorar las alternativas expresivas que la literatura le ofrecia, incluso a costa
de una marginalidad que, apenas en muy recientes fechas, lo reivindicaria como pionero de

un género practicamente ajeno a las letras mexicanas.

Vale la pena, antes de continuar y aprovechando la coyuntura que ofrece la mencion
de la relacion entre Tario y el paradigma literario de su tiempo, hacer un breve comentario
acerca de lo que entendemos por literatura fantastica. La literatura fantéstica se caracteriza,
de acuerdo con Tzvetan Todorov (Todorov, 1981), por girar en torno a una ruptura en la
realidad conocida que plantea la posibilidad de dos origenes: un engafio verificable a través
de la evidencia concreta, o una alteridad maravillosa, regida por leyes propias e ignoradas.
Cuando alguna de estas dos posibles alternativas se materializa como solucion y, finalmen-
te, en un sentido u otro, se salva la ruptura, lo fantastico desaparece bajo una sutura de ra-

cionalizacion.

2 Incluso Pedro Pdramo, uno de los primeros frutos que dio la literatura fantastica en México, es posterior

por mas de una década a la primera obra publicada de Francisco Tario.



Es decir, en términos generales, lo fantastico puede ocurrir unicamente en el punto
critico de la incomodidad que resulta de la inquietud ante lo indefinido. Partiendo de la ca-
racterizacion de lo fantéstico propuesta por Todorov, es valido suponer que un autor de
literatura fantéstica buscard plasmar esa incomodidad —fermento indispensable de lo fan-
tastico— en su obra, para producir el género deseado. Cabe preguntarse a continuacioén
cuales son los mecanismos concretos que dan lugar a dicha incomodidad en el texto litera-
rio. Esto permite imaginar diversos escenarios de investigacion; entre ellos, uno en el que
es viable aplicar la lingliistica a la bisqueda de la manifestacion concreta de un concepto
abstracto y comun a toda una corriente literaria, en un corpus textual especifico que partici-

pe del concepto en cuestion.

La tendencia a analizar corpora de gran tamafio ha alejado a la lingiiistica aplicada,
particularmente a la lingiiistica computacional, del andlisis de obras literarias: evidentemen-
te, un corpus acotado por los limites de la produccion textual finita de un escritor nunca
alcanzara la representatividad estadistica de, por ejemplo, Internet’. No obstante lo anterior,
esta aparente debilidad podria representar una ventaja metodoldgica para el andlisis litera-
rio: un corpus finito permite llevar a cabo analisis profundos, basados en valores absolutos
susceptibles de revisiones detalladas, lo cual permite ahondar en las caracteristicas de un
texto, un conjunto de textos o, incluso, un estilo o género literario. En este sentido, la lexi-
cometria ofrece interesantes perspectivas a la teoria literaria y el andlisis literario; sin em-
bargo, las herramientas computacionales no pueden hacer todo el trabajo o, al menos, no
cuando el objeto de estudio es un texto literario, ya que este exige que se tomen en cuenta
no solo factores como la frecuencia de aparicion de los vocablos que lo conforman, sino

también el estilo que lo configura.

3 Sin embargo, se ha sefialado que Internet, no obstante su volumen, presenta una serie de desventajas para el
analisis lingiiistico; a saber, que los motores de bisqueda no muestran suficientes incidencias de un mismo
fendmeno; que, muchas veces, no hay suficiente contexto —ni cotexto— para estas incidencias; que los crite-
rios de busqueda de los motores en Internet son, desde la perspectiva lingiiistica, sesgados y distorsionantes; y
que no es posible hacer busquedas especificas usando criterios lingiiisticos, lo cual no permite que los datos

obtenidos sean del todo tiles para estudios de este tipo, por mencionar algunas (Kilgarriff, 2004).



Existe, por esta razon, una disciplina que busca comparar las huellas estilisticas —
también llamadas “huellas digitales” o “fingerprints”— de dos o mas productores de un
discurso lingiiistico, por medio de evidencias concretas. Esta disciplina recibe el nombre de
estilometria®. Los estudios estilométricos generalmente se materializan en trabajos sobre
atribucion de autoria de textos y deteccion de plagios, con base en el cotejo de palabras de
funcién de dos o mas obras; sin embargo, parece viable que la estilometria lingiiistica tenga
otras aplicaciones y que su metodologia no sea prescriptiva, sino descriptiva: cambiante,

como los diversos estilos de escritura.

En el caso de la literatura, por ejemplo, parece valido adaptar los métodos conven-
cionales de la estilometria, de modo que las palabras de contenido que conforman el inven-
tario 1éxico de una obra sean considerados rasgos primordiales para este tipo de acerca-
miento. Una adaptacion de esta indole bien podria iniciar por buscar un método de medi-
cion que no se concentre unicamente en la cantidad de apariciones de un vocablo dado —
corresponde a la lexicometria realizar este analisis—, sino en buscar la mayor o menor
aproximacion, a través del 1éxico, a un estilo determinado. Para ello, podria ser util definir,
desde un criterio tedrico base, dentro de qué pardmetros se desarrolla el estilo de un texto o
tipo de textos dado y, partiendo de dichos pardmetros, elaborar una escala que permita gra-

dar su léxico como mas o menos proximo al estilo en cuestion.

Esta tesis tiene como fin, por una parte, buscar los mecanismos concretos de lo fan-
tastico en La noche de Francisco Tario, y, por otra, proponer un método de analisis literario
basado en evidencias lingiiisticas, mediante la adaptacion y aplicacion de los principios de
la lexicometria y la estilometria. El trabajo aqui desarrollado es de interés, por consiguiente,
tanto para la lingiiistica como para la literatura. En especial, este trabajo interesa a la lin-
giiistica computacional, la teoria literaria y los estudios sobre la obra de Francisco Tario.
Las modestas aportaciones que este trabajo espera hacer a esas areas especificas del cono-
cimiento tienen que ver tanto con el tema aqui abordado como con los medios utilizados
para ello, ya que, hasta donde se puede concluir con base en los estudios actuales sobre

Tario, esta es la primera vez que se intenta una aproximacion lingiiistica a su obra. Esta



incursion podria ampliar la discusion en torno no so6lo a las formas que lo fantastico adopta

en la obra de Tario, sino a las formas que puede adoptar este concepto en la literatura.

1.2. Planteamiento del problema

Enrique Anderson Imbert, en su Teoria y técnica del cuento, sefiala que las lecturas del
autor y el lector de un texto nunca seran iguales, pero siempre compartirdn un punto de
confluencia. Por lo que respecta al texto literario fantastico, no se convence de que sean los
temas desarrollados los que deban definir este encuentro, puesto que, por una serie de razo-
nes, algunos de ellos sencillamente se resisten a una tipificacion absoluta. Tampoco admite
que ese espacio interpretativo compartido pueda sustentarse inicamente en las emociones
que el texto produce en su lector, ya que, pese a la intencién emotiva del autor, las emocio-
nes no pueden suponerse genéricas. “Dentro del cuento es donde ocurren las cosas”, sefiala
sentencioso Anderson Imbert a proposito de los cuentos fantasticos (Anderson Imbert,
1999, p. 174). Quiza sugiere que aquello que propicia la ruptura fantéstica en la literatura es
tan evidente que se pierde de vista en el panorama. Ciertamente, si lo que otorga al texto
literario fantastico su cardcter particular no puede encontrarse propiamente fuera de €l, pa-
rece pertinente buscar el origen de ese caracter en su interior, en la materia prima del texto:

las palabras.

El interés de esta tesis es tratar de demostrar que las palabras utilizadas por Francis-
co Tario para escribir La noche juegan un papel fundamental en la construccion del estilo
que ha dado a este libro un lugar dentro de la literatura fantastica mexicana. Ahora bien, la
realidad es que Francisco Tario jamds se adscribi6 a ninguna escuela o camarilla literaria, y
que, en realidad, evitaba cualquier tipo de reconocimiento como artista. Al respecto, co-
menta Alejandro Toledo lo siguiente: “Hasta donde sé, Francisco Tario [...] nunca presento
en publico alguna de sus obras. Acaso se hubiera sentido ridiculo ante esos rituales de la
sociedad literaria por lo general mas cercanos a las fiestas de quinceafneras que al didlogo
franco sobre los libros” (Toledo, 2004, p. 10). Algo similar puede decirse sobre sus influen-

cias. De acuerdo con el critico literario José Luis Martinez, quien leyd y conoci6 personal-
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mente a Francisco Tario, el escritor no tenia ningun vinculo consciente con autores
de los que pudiera presumirse la paternidad literaria de su estilo, ya que, lamenta,
“Francisco Tario atin no los conoce y no tiene un gran interés por ellos” (Martinez,
1949, p. 236). No obstante lo anterior, también es real y muy patente la inquietud de
Tario por la ruptura, concepto que, a la luz de las reflexiones de teoricos como
Tzvetan Todorov, Enrique Anderson Imbert y Flora Botton Burl4, constituye el epi-

centro de lo fantastico.

Dada la proclividad “natural” de lo fantdstico a la ambigiiedad, hallar la
grieta germinal de la ruptura fantastica supone una importante dificultad, indepen-
dientemente del lugar en el que se le busque; no obstante, la seleccion de criterios
lingiiisticos pertinentes puede ser 1til para acotar los alcances de cada pesquisa. Asi,
la afirmacion de Anderson Imbert sobre lo fantdstico en el cuento es crucial para
delimitar la presente aproximacion a lo fantastico en La noche y justifica, a la vez
que encuadra, la metodologia de los anélisis que en esta tesis se llevan a cabo: este
trabajo no pretende reducir la complejidad de lo fantastico a los dominios exclusi-
vos de un area del conocimiento —Ilo fantastico no se deja apresar con facilidad por
caracterizaciones simplificadoras—; sin embargo, creemos que las bases del estudio
de cualquier objeto del conocimiento residen en sus componentes mas elementales.

Las palabras, en este sentido, son al texto lo que las células al ser viviente.

De acuerdo con estudios previos que sirven como base a esta tesis, es posi-
ble caracterizar el estilo de una obra literaria, un conjunto de obras literarias o un
autor, a través de a evidencia lingiiistica; no obstante, la filiaciéon de una obra litera-
ria a un género en particular es una tarea menos estudiada. Lo que se intenta aqui es
tratar de determinar las caracteristicas de un género literario en una obra literaria
especifica, a partir de rasgos lingliisticos mensurables —a través de la lexicometria
y la estilometria—, para buscar el sustento endégeno de caracterizaciones consen-

suadas al respecto.
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1.3. Hipétesis

Condena Tario, en una de las sentencias de Equinoccio: “Ningln respeto a las palabras muy
en su lugar. Ningun respeto a los hombres muy en su lugar. En cambio un blando, comodo
sitio, para aquella linda muchacha que sacude tan alegremente sus cabellos” (Tario, 1946a,
p. 52). (Es posible que sea esta aversion a la imprecision de lo convencionalmente exacto
lo que lleva a Francisco Tario a buscar, a través de la literatura fantastica, una incomodidad
generadora de nuevos sentidos? Cabe también preguntarse, partiendo de las consideracio-
nes de Anderson Imbert sobre la radicacion de lo fantéstico en el texto literario, si es posi-
ble identificar los medios concretos de los que Tario se vale para producir lo fantastico en

La noche.

En relacion con estas interrogantes, se plantea aqui la siguiente hipotesis: lo fantas-
tico en La noche de Francisco Tario podria ser de naturaleza primariamente endogena y
residiria en factores lingiiisticos muy concretos: el léxico y el estilo de sus textos. En otras
palabras, la incomodidad necesaria para proyectar lo fantastico en esta obra se derivaria de
las palabras que su autor utiliza y podria ser hallada mediante aproximaciones cuantitativas

y cualitativas a ellas.

1.4. Objetivo general

El objetivo de esta tesis es buscar las manifestaciones lingiiisticas concretas del concepto de
lo fantastico en La noche, de Francisco Tario, con base en el andlisis de su léxico y estilo,

mediante métodos basados en la lexicometria y la estilometria.
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1.4.1. Objetivos particulares

1) Llevar a cabo un andlisis lexicométrico en torno a veinte lemas-tema de los
cuentos fantasticos de La noche de Francisco Tario —corpus principal de este trabajo—
utilizando como corpora de control el resto de sus cuentos, tanto fantasticos como no

fantasticos.

2) Llevar a cabo un andlisis estilométrico de estos lemas-tema, con base, prin-
cipalmente, en la aplicacion de la teoria de la accion comunicativa —propuesta por
Jirgen Habermas (Habermas, 2010), y la técnica del diferencial semantico —ideada por
Charles E. Osgood, George Suci y Percy Tannenbaum (Osgood, Suci & Tannenbaum,

1971)— a los modificadores adjetivos que los califican.

3) Interpretar los datos arrojados por los dos andlisis anteriores para tratar de

caracterizar lo fantastico en La noche, desde una perspectiva de la evidencia lingiiistica.

1.5. Organizacion de la tesis

Esta tesis se divide en seis capitulos. En el primero se han presentado los antecedentes y el
interés del tema abordado, asi como el planteamiento del problema, la hipotesis y los obje-
tivos de la investigacion. Este capitulo busca establecer la justificacion del trabajo que se
lleva a cabo, asi como de los medios en ¢l utilizados, y exponer brevemente la forma en que
la tesis se organiza. Todas las consideraciones teéricas y metodologicas aqui esbozadas se
exponen a detalle en los capitulos segundo y tercero, que constituyen, en conjunto, el marco
de trabajo de la tesis. Los andlisis propuestos en los objetivos particulares de la tesis son
desarrollados en los capitulos cuarto y quinto, e interpretados en el sexto —donde se reco-
gen las conclusiones de este trabajo—, todos ellos estan estrechamente relacionados entre

si.
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En el segundo capitulo se establece el marco teorico de la tesis. En €1, se exponen el
estado de la cuestion en torno a los estudios sobre la obra de Francisco Tario y las nociones
de las que parten los criterios de seleccién, almacenamiento y analisis de los corpora de
trabajo. Estas nociones derivan basicamente de dos textos, La introduccion a la literatura
fantastica, de Tzvetan Todorov, y La teoria y técnica del cuento, de Enrique Anderson Im-
bert. Ambos constituyen el fundamento tedrico bésico para la definicion de los pardmetros
dentro de los que se construye el concepto de lo fantastico, la clasificacion de los textos
analizados en los ultimos tres capitulos y el propio analisis que se ha aplicado a ellos. En
otras palabras, el marco tedrico pretende justificar la clasificacion de estos corpora como
fantasticos o no fantasticos, asi como definir los limites tedricos dentro de los cuales se

lleva a cabo la aproximacion de la tesis.

El tercer capitulo plantea el marco metodologico de la tesis. Aqui se explican la uti-
lidad de las herramientas computacionales para la lingiiistica de corpus y, a grandes rasgos,
el funcionamiento del programa Sketch Engine, analizador 1éxico elegido para llevar a cabo
el andlisis lexicométrico de los corpora. Aunque el funcionamiento de Sketch Engine se
explica de manera general, este capitulo se enfoca, sobre todo, en realizar una breve des-
cripcion —con ayuda de capturas de pantalla del programa en funcionamiento— de las he-
rramientas especificas de Sketch Engine utilizadas. Finalmente, el ultimo apartado de este
capitulo justifica los ajustes metodoldgicos que se realizaron para efectuar el anélisis esti-
lométrico del corpus principal de trabajo y explica brevemente la teoria del diferencial se-

mantico, que le da sustento.

El cuarto capitulo entra de lleno al proceso de seleccion, clasificacion y cotejo au-
tomatico de los corpora, la identificacion de los veinte lemas-tema que constituyen el eje de
los andlisis posteriores, la manera en que se organizan por frecuencia de aparicion y su
comportamiento colocacional respecto de modificadores adjetivos; en otras palabras, se
dedica por entero al analisis lexicométrico. Como complemento se han incluido imagenes y
tablas que muestran los hallazgos hechos en el proceso y la forma en que estos se organi-
zan. Los criterios que dan direccion a este capitulo, desde luego, no son definitivos y res-
ponden a una necesidad metodolodgica, inherente al tipo de trabajo llevado a cabo, mas que

a un modelo fijo de andlisis. En esta seccion se establecen las bases de los siguientes dos
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capitulos, ya que en ella se provee toda la informacion cuantitativa relevante sobre el cor-

pus principal de trabajo.

El quinto capitulo desarrolla un andlisis estilométrico ad hoc de los modificadores
adjetivos que califican a los veinte lemas-tema y que se basa, como ya se menciond en los
objetivos particulares, en la técnica del diferencial semantico de Charles Osgood, aunque
también toma y adapta elementos de la teoria de la accion comunicativa de Jiirgen Haber-
mas. De nuevo, son las necesidades metodologicas las que han determinado los criterios del
trabajo aqui efectuado. La aplicacion de la teoria del diferencial semantico y la teoria de la
accion comunicativa a la estilometria tiene por objeto ajustar las directrices actuales de esta
disciplina al analisis de textos literarios. Este capitulo tiene la finalidad de hallar huellas
textuales de lo fantastico en La noche, estableciendo la mayor o menor proximidad del 1¢-
xico utilizado por Francisco Tario a los parametros que se han establecido para el concepto

de lo fantastico en el marco teodrico.

Finalmente, el sexto capitulo recoge las conclusiones de la tesis y busca abrir la dis-
cusion en torno a este tema de investigacion, ademas de sugerir algunas recomendaciones
para la utilizacion y la adecuada calibracion de Sketch Engine, cuando se le usa como he-
rramienta de andlisis literario, sobre cuando se trabaja con textos literarios que tienden a la

expresion poética o figurativa, como es aqui el caso.
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2. Marco teorico

Con la finalidad de definir los fundamentos y limites tedricos de esta investigacion, se pre-
senta aqui un breve estado de la cuestion sobre los estudios en torno a la obra de Francisco
Tario, asi como los dos textos de referencia tedrica utilizados; a saber, la Introduccion a la
literatura fantastica, de Tzvetan Todorov (Todorov, 1981), y la Teoria y técnica del cuen-
to, de Enrique Anderson Imbert (Anderson Imbert, 1999), que ya se mencionaron somera-
mente en el capitulo anterior. Estos dos textos sustentan las consideraciones que aqui se han
hecho en torno a la naturaleza o el género de los textos que conforman los corpora de traba-
jo, asi como sobre el tipo de andlisis literario que se busca aplicar a ellos. Es decir, estos
textos han permitido clasificar los corpora como fantésticos o no fantasticos y definir las

bases teoricas de los medios a través de los cuales se aborda su estudio.

2.1. Estado de la cuestion sobre los estudios en torno a la obra de Francisco Tario

Generalmente, el nombre de Francisco Tario va acompanado de calificativos como “desin-
tegrado” o “solitario” (Toledo, 2004, p. 12), lo cual reviste su figura como autor y obra lite-
raria de cierta marginalidad. Ciertamente, los esfuerzos para llevar a cabo el rescate de la
totalidad de su obra son bastante recientes®; sin embargo, esta nunca ha sido por completo
desconocida®: ya en 1944, s6lo un afio después de que Tario publicara La noche, aparece en

la revista El hijo prodigo, la reseiia que Celestino Gorostiza hace de Aqui abajo, primera

5 El Fondo de Cultura Econdmica, en colaboracion con Alejandro Toledo, prepara, al tiempo que elaboramos
esta tesis, la publicacion de la obra completa de Francisco Tario. Esta edicion incluird sus novelas, cuentos,
aforismos, piezas dramaticas y otros muchos textos de diversa naturaleza. Agradecemos a Alejandro Toledo,
quien nos orient6 durante toda la fase de recoleccion de la obra de Tario, por este dato.

% Tenemos conocimiento —anecdotico, principalmente— sobre varios textos breves —en su mayoria rese-
flas— en torno a la obra de Francisco Tario; sin embargo, s6lo hemos incluido en nuestra bibliografia aquellos

textos a los que hemos tenido acceso.
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novela del autor. En ella, Gorostiza pondera las virtudes personales y artisticas de Francisco
Tario, las cuales, opina, “[...] pronto hardn de ¢l uno de nuestros mejores novelistas, si no
es que Aqui abajo por si sola no [sic] lo coloca en ese rango” (Gorostiza, 1949, p. 54).
Otras referencias a la obra de Tario no son tan benévolas, como la que hace en 1989 la cri-
tica teatral Malkah Rabell (seudonimo de Regina Rabinowitz) sobre la puesta en escena de
El caballo asesinado, en la que, tras una rapida recapitulacion de los momentos mas rele-
vantes de la obra, se apresura a sefialar: “[...] no veo la necesidad de un segundo acto inso-
portablemente largo, del cual no entendi nada. [...] En resumen, se me hace un esfuerzo

econdmico y artistico bastante inttil” (Rabell, 5 de octubre de 1989, p. 21).

En tiempos mas recientes, quienes se asoman a la obra de Francisco Tario lo hacen
desde perspectivas menos polarizadas, que tienden mas bien a la recuperacion de su obra y
sus topicos. Muy recientemente, sefiala Ricardo Guzman Wolffer: “Como sus coetaneos, ha
pasado [Tario] a mejor vida: esa donde solo se le juzga por su tremenda obra literaria, y ya
no por sus posibles excentricidades o por su contraposicion a las camarillas en el poder
editorial [...]” (Guzman Wolffer, 5 de enero de 2014, p. 12). Hasta ahora han sido pocos,
no obstante, quienes se han aventurado mas alla de la resefia o la referencia suelta, con es-
tudios que buscan profundizar sobre aspectos especificos de la obra de este autor, ya sea su
contexto histdrico, sus temas recurrentes o las conexiones entre estos y ciertos topicos. Con
todo, estas pocas aproximaciones comprometidas han ampliado las perspectivas en torno a

la figura de Francisco Tario.

A continuacion, con el fin de establecer un estado de la cuestion previo a la presente
investigacion, se mencionan al vuelo cuatro trabajos introductorios a la obra de Francisco
Tario. Se han enlistado estos trabajos en orden cronologico, lo cual no responde sélo a una
necesidad organizativa, sino también al hecho —patente tras leer los textos—, de que exis-
te entre ellos una clara relacion evolutiva, en la que la especificidad del tratamiento dado a
la obra de Tario es cada vez mayor y se aleja progresivamente de lo contextual, lo cual
permite pensar en la posibilidad de abrir camino a aquellas exégesis que no buscan emitir

juicios de valor, sino conocer su objeto de estudio.
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2.1.1. El fantasma en el espejo

Este ensayo (Toledo, 2004) atiende buena parte de la obra editada de Francisco Tario. La
noche, Aqui abajo, Equinoccio, La puerta en el muro, Yo de amores qué sabia, Breve dia-
rio de un amor perdido, Acapulco en el suenio, Tapioca Inn: mansion para fantasmas, Una
violeta de mas y Jardin secreto son los titulos que Toledo comenta y analiza a la luz de una
serie de acontecimientos significativos en la vida de su autor y de las consideraciones que
hacen al respecto sus allegados, principalmente su hermano, Antonio Pelaez, y su hijo me-
nor, Julio Farell. De este ultimo se incluye, como apéndice, una entrevista en la que se
abordan cuestiones personales y familiares que atraviesan o se reflejan en los textos de
Francisco Tario y, en alguna medida, arrojan luz sobre cuestiones centrales de los mismos.
En términos generales, Toledo se enfoca en destacar el papel fundamental que juegan en la
obra de Tario su contexto y la adopcion de la narrativa breve como eje estructural de su

produccion literaria.

2.1.2. Dos escritores secretos: ensayos sobre Efrén Herndandez y Francisco Tario

Esta compilacion de ensayos (Toledo, 2006), integra las lecturas criticas de trece escritores
jovenes en torno a las obras de Francisco Tario y Efrén Hernandez, sus similitudes textua-
les y la forma en que ambas, pese a su aparente distanciamiento respecto del cadnon literario
de su tiempo, se preocupan por cuestiones universales y atemporales como la naturaleza
humana, la escision del hombre respecto del mundo, sus convenciones, o su bondad y mal-
dad inherentes. Los ensayos de la coleccion que se enfocan en la obra de Tario sefialan el
parecido de esta con la de autores como Samuel Beckett, Emile Michel Cioran y Eugéne
Ionesco, cuyo teatro del absurdo Francisco Tario disfrutaba mucho, segin ha sido sefalado
por su propio hijo, Julio Farell (Toledo, 2004, p. 61). También, estos estudios abordan la
presencia en los textos de Tario de una especie de leitmotiv que acusa una fundamental in-

terdependencia entre el hombre y las cosas. Como conjunto, esta compilacion tiene el méri-
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to de servir de escaparate tanto a los dos escritores “secretos” que presenta como a los jo-

venes ensayistas que los rescatan.

2.1.3. “Sombras, fantasmas y monstruos en la obra de Francisco Tario”

En este articulo (Poblete, 2011), la autora reflexiona sobre tres diferentes variedades del
topico del doppelgdnger que pueden encontrarse en la obra narrativa, —principalmente en
los cuentos— de Francisco Tario De acuerdo con Poblete, el tema del doble, que representa
los deseos reprimidos de un protagonista, es recurrente en la literatura fantastica. Ejemplos
clasicos de este tema en la literatura son, por ejemplo, “La sombra”, de Hans Christian An-
dersen; “La casa vacia” de E.T.A Hoffmann; y Frankenstein or The Modern Prometheus,
de Mary Wollstonecraf Shelley, textos en los cuales el tema del doppelgiinger se manifiesta
a través de una sombra, un fantasma y un monstruo, respectivamente. Lo que Poblete busca
destacar es el hecho de que no sélo el tema del doppelgdnger aparece en los relatos de
Francisco Tario, de manera consistente, bajo las tres formas arriba mencionadas, sino que
lo hace a través de una perspectiva que, en sus palabras, “no trae a la luz aquello oculto,
sino que unicamente lo perfila en un sutil juego de claroscuros” (Poblete, 2011, p. 226), en
el que la aproximacion a la otredad pasa por distintos estadios y se efecta a través de la

mirada.

2.1.4. “La funcion de la mirada en la cuentistica de Francisco Tario”

Un afo mas tarde, Poblete publica un segundo articulo sobre la obra de Francisco Tario, en
el que afina el punto crudo de la nocion de otredad mencionado en el apartado anterior: la
mirada y su papel como expresion de la voluntad (Poblete, 2012). En este trabajo, Poblete
sefiala que la mirada, lejos de ser un acto casual, estd provista de intencion y significacion,

lo cual la convierte en accion y efecto del conocimiento y, en el caso de la literatura, en

20



parte indisoluble de la diégesis: la narracion de un texto literario, vista en estos términos, se
convierte en una consecuencia verbal de la mirada. Asi, la manera en que la voz narrativa
“mira” define la caracterizacion de las cosas narradas en los textos de Tario y, por tanto, la
manera en que quien los lee puede conocerlas. La mirada, elemento siempre presente en la
voz narrativa de Tario, se convierte bajo estos términos en factor determinante para el en-
granaje comunicativo que supone su obra. No obstante, advierte la autora que, en tanto es-
fuerzo de traduccién de un discurso visual, el discurso narrativo es siempre sujeto de un
cierto margen de error’. Esto es discutible por una serie de razones; entre ellas, que solo es
posible conocer el discurso visual mediante el narrativo y, en esta medida, no hay mas op-

cion que partir de este tltimo para hacer la caracterizacion de un texto literario.

2.1.5. Enfoque de este trabajo

La evolucion hacia lo particular que se observa en estos cuatro trabajos podria evidenciar
una preocupacion cada vez mas mayor por desencallar del contexto y dar curso propio a los
estudios sobre la obra de Francisco Tario. Y es que, frente a la originalidad de los textos de
Tario, esta preocupacion parece bastante justificada: ;por qué habria de analizarse una obra
literaria cuyas caracteristicas poco o nada tienen que ver con su marco contextual, inician-
do, precisamente, por pardmetros contextuales, como la realidad histérico-social o una
norma literaria determinada? Lo que otorga fundamento a la nocion de que los textos de
Tario son “raros” es la ausencia en ellos de los elementos que definen los parametros de
normalidad literaria vigentes en su tiempo. Sin embargo, aunque la diferencia de Tario se

ha acusado en numerosas ocasiones, no ha sucedido lo mismo con su singularidad. Este

7 Cabe mencionar que tanto este articulo como el de 2011 constituyen versiones reducidas del estudio de Pa-
tricia Poblete EI mal como voluntad de la mirada. Los relatos de Francisco Tario. El titulo no se encontraba
disponible en las bibliotecas y librerias de México al tiempo de elaborar esta tesis, de modo que decidimos
contactar directamente a su autora, quien nos recomendé contactar a Editorial Académica Espaifiola, su casa
editora, de quien, a la fecha, no hemos obtenido respuesta, Agradecemos a Patricia Poblete por su orientacion

y rapida respuesta en torno a este asunto.
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aspecto de la obra de Tario podria arrojar mas luz sobre la nocidon de marginalidad que gira

en torno a ella.

Es importante entender que diferencia y singularidad son dos conceptos concomi-
tantes, pero distintos: la diferencia es efecto de una relacion de oposicidon, mientras que la
singularidad se basa en una condicién marcada por uno o mas atributos particulares. En
este sentido, la diferencia puede ser sefialada mediante un ejercicio de contraste, pero no asi
la singularidad, que subyace en cada uno de los elementos opuestos y requiere, para su ade-
cuada caracterizacion, de un acercamiento descriptivo y metodologico. De acuerdo con lo
anterior, cabe suponer que la siempre sefalada diferencia de los textos de Francisco Tario
respecto de la norma literaria vigente en su tiempo —Ila cual, como apuntamos en el primer
capitulo, esta basada en la cronica de la Revolucion Mexicana, y los ambientes y preocupa-

ciones nacionalistas, como ya se mencion6 en el primer capitulo— y, por tanto, su distan-

ciamiento respecto de los parametros que dan consistencia a dicha norma— implica una
singularidad que mereceria ser analizada bajo la luz de criterios que permitan caracterizarla
desde su interior, independientemente de su marco contextual, para poder comprender cua-

les son las formas concretas que adopta en el texto literario.

Esto no quiere decir que la singularidad de la obra de Francisco Tario no se haya
abordado antes; de hecho, los estudios mencionados en los apartados anteriores permiten
deducir que la singularidad de la obra de Tario esta vinculada, por un lado, a los parametros
narrativos del cuento y, por otro, a una nocion de lo fantastico que subyace bajo estos tex-
tos. Sin embargo, los mecanismos mediante los cuales lo fantdstico se manifiesta en los
cuentos de Tario han sido apenas esbozados. Al momento de realizar esta investigacion, no
se tiene noticia de que se haya intentado, por ejemplo, buscar qué es lo que otorga singula-
ridad lingiiistica a los cuentos fantasticos de Francisco Tario. Sobre esa linea de interés,
esta tesis pretende buscar evidencias lingiiisticas de rasgos propios de lo fantastico en los
cuentos de Francisco Tario, de modo que se abra la posibilidad de definir estos textos en
términos de sus cualidades endogenas. Es importante aclarar, sin embargo, que, aunque el
enfoque de este trabajo tiende a lo enddgeno, no pretende deslindarse de los trabajos que ya
existen sobre Tario ni de los fundamentos tedricos que los sustentan. De hecho, la idea

germinal de esta tesis arraiga en el estado de la cuestion que ya se ha expuesto y se alimenta

22



de planteamientos teoricos que tienen que ver con los dos elementos recurrentes en la obra

de Tario —lo fantéstico y la forma narrativa del cuento—.

Ernesto Sabato decia que, en un sentido profundo, no puede existir una novela que
no sea hasta cierto punto autobiografica, en la medida en que, inevitablemente, encerrara
los suenos y las pesadillas de su autor (Sébato, 1963, p. 13). Lo mismo podria decirse, en
realidad, de cualquier texto literario. En virtud de ello, si las filias, fobias y pequefias —o
grandes— obsesiones de un autor quedan de manifiesto en las palabras que usa para cons-
truir una obra literaria, parece interesante buscar las manifestaciones Iéxicas y, por tanto,
estilisticas de, por ejemplo, la aparente obsesion de Tario por lo fantastico. Tomando esto
en cuenta, se presenta el siguiente marco teorico, en el cual se exponen brevemente dos

textos de base.

2.2. Tzvetan Todorov y lo fantastico

Tzvetan Todorov (Todorov, 1981) inicia sus reflexiones en torno al problema de lo fantas-
tico haciendo un comentario critico sobre otros estudios en los que se le ha tratado de con-
ceptualizar. Menciona, entre algunos de sus predecesores, a Pierre-Georges Castex, Louis
Vax y Roger Caillois, criticos literarios franceses que coinciden en caracterizar a lo fantas-
tico como la irrupcién de un elemento misterioso en la realidad conocida, frecuentemente
intangible o dependiente de elementos externos respecto del texto literario, como el lector
real o el autor del mismo. No obstante, esta caracterizacion no parece arrojar suficiente luz

sobre la concrecion de lo fantastico en la literatura®, principalmente en vista de que no acota

8 Ponderacion propia a proposito de lo que Tzvetan Todorov dice respecto de las definiciones de literatura
fantéstica que apuestan por la evocacion del miedo en el lector como supuesta condicidon necesaria para dar su
caracter al género: “Sorprende encontrar, aun hoy, este tipo de juicios en boca de criticos serios. Si estas de-
claraciones son tomadas textualmente y, si la sensacion de temor debe encontrarse en el lector, habria que
deducir (;es este acaso el pensamiento de nuestros autores?) que el género de una obra depende de la sangre
fria de su lector.” (Todorov, 1981, p. 17.) En adelante, Todorov parte de esta logica para descartar aquellas

teorias literarias que definen a lo fantastico respecto de elementos externos al texto.
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el concepto dentro de pardmetros definidos y, en consecuencia, no permite postular condi-

ciones de su aparicion en el texto literario.

Ahora bien, si se admite que el comun denominador en definiciones como las de es-
tos teodricos es la transgresion, debe también admitirse la existencia de uno o mas referentes
externos. Esto es, la definicion de lo fantastico no puede ser intrinseca y cerrada, ya que,
para tener lugar, la transgresion depende de la ruptura respecto de ciertos parametros. La
siguientes lineas de Montague Rhodes James, autor de relatos sobre fantasmas citado por
Todorov, contempla lo anterior: “Es a veces necesario tener una puerta de salida para una
explicacion natural, pero tendria que agregar que esta puerta debe ser lo bastante estrecha
como para que no pueda ser utilizada” (Todorov, 1981, p. 15). Lo fantastico sera asi siem-
pre y cuando su explicacion no sea dada, aunque, paraddjicamente, sea esta posibilidad de

ser explicado lo que le permite existir.

En otras palabras, idealmente, lo fantastico se mantiene a resguardo de cualquier ti-
po de solucion, en algo que Flora Botton Burld denomina “el tiempo de la duda”; esa duda
acerca de la verdadera naturaleza de los acontecimientos, que puede ser de dos tipos, real o
imaginaria (Botton Burla, 1994, p. 16). Cuando el misterio es desvelado sin que las leyes de
la realidad conocida se rompan, se entra en el terreno de lo extrafo, en cuyo caso, lo fantas-
tico encuentra su explicacion en el dmbito de lo imaginario. Cuando, por el contrario, el
misterio se soluciona dentro del ambito de lo real, aunque fuera de las leyes de la realidad
conocida, se entra en los dominios de lo maravilloso. Establecido asi el marco de referencia
de lo fantastico, es claro que sus manifestaciones concretas en la literatura estaran directa-

mente vinculadas a los géneros en los que se desarrolle.

Dejando de lado la validez de la clasificacion de géneros literarios que Todorov
plantea con base en lo anterior, es interesante seialar que, para ¢él, entre los géneros litera-
rios extrafio, fantastico y maravilloso es posible intercalar otros dos subgéneros que resul-
tan de la combinacion de estos tres géneros primarios, como se muestra en la tabla a conti-

nuacion:
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Extrafio puro | Fantastico-extrafio | Fantastico puro | Fantastico-maravilloso | Maravilloso puro

Tabla 1. Géneros literarios propuestos por Tzvetan Todorov, en relaciéon con el problema de lo fan-

tastico en la literatura (p. 38).

De acuerdo con Todorov, el género fantastico-extrafio es el que, a pesar de plantear
extensamente como fantastico un problema, acaba por resolverlo en un engafio explicable.
El género literario fantastico-maravilloso, por su parte, es el que, durante largo tiempo,
plantea un problema en términos fantasticos, pero termina por darle una solucién maravi-
llosa, derivada de una realidad alterna. Solo ante la ausencia de cualquier tipo de solucion
es donde prospera el género fantastico puro (Todorov, 1981, p. 38) —muy escaso realmente

si se aplica al pie de la letra esta clasificacion, como Botton Burla bien apunta—.

Todorov postula, por otra parte, algunas condiciones sine qua non del texto fantasti-
co (Todorov, 1981, pp. 18-19). La primera de estas condiciones tiene que ver directamente
con su clasificacion de géneros y establece que, para que un texto fantastico pueda ser con-
siderado tal, es necesario que exija una lectura en la que los acontecimientos ocurran en un
“mundo de personas reales” (Todorov, 1981, p. 18). Otra exigencia es que el lector se abs-
tenga de realizar una lectura poética o alegorica del texto. Ciertamente, estas son dos reglas
basicas del género: por un lado, si los acontecimientos no se desarrollan en el plano de lo
real, no es posible romper con los pardmetros de normalidad o convencionalidad, lo cual
impide la aparicion de lo fantastico; por otro lado, la posibilidad de que el texto sea resulta-

do de una licencia poética aniquila lo fantastico a priori.

El texto de Todorov abunda en ejemplos de textos literarios en los que estas dos
condiciones parecen cumplirse; sin embargo, no presenta conclusiones definitivas en cuan-
to a los mecanismos concretos mediante los cuales lo fantastico se manifiesta en la literatu-
ra. De entrada, no se explicita como, o por medio de qué recursos, es posible que prevalez-
ca una lectura por encima de otra. En cuanto a los vehiculos de lo fantastico en el texto lite-

rario mismo, Todorov menciona, a grandes rasgos, tres: el lenguaje figurativo, la voz narra-
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tiva seleccionada y la estructura sintactica del texto (Todorov, 1981, pp. 55-56). No obstan-
te, la referencia a estos recursos no es bastante para caracterizar los mecanismos concretos
de lo fantastico en la literatura o un “discurso fantastico”, pero, por otra parte, permite pen-
sar en la viabilidad de buscar caracteristicas textuales endogenas que permitan sustentar una
teoria sobre la concrecion de lo fantastico en la literatura, con base en los elementos del

propio texto y no en factores exogenos.

Todorov insiste en que “todo texto literario funciona como un sistema; ello quiere
decir que existen relaciones necesarias y no arbitrarias entre las partes constitutivas de un
texto” (Todorov, 1981, p. 61). Es imposible, desde esta perspectiva, que uno de los rasgos
de una obra literaria se manifieste de manera aislada, sin afectar al resto de los componen-
tes del texto. Consecuentemente, una vez identificado este rasgo, el lector avezado o el in-
vestigador experto podrian detenerse en ¢l, identificar sus conexiones respecto de otros
rasgos y tratar de hallar las repercusiones de esos vinculos. Bien visto, lo que Todorov esta
postulando es, esencialmente, la posibilidad de deconstruir el texto literario, realizar el co-
tejo mas o menos riguroso de sus rasgos —aunque Todorov no especifica la naturaleza de
estos— y, finalmente, reconstruir la obra, desde una perspectiva fijada por los criterios uti-

lizados para llevar a cabo un andlisis fragmentario del texto.

Ahora bien, por lo que toca a la reconstruccion del género al que pertenece una
obra, Todorov se apresura a apuntar que la estructuracion de un género literario no puede
—humanamente— ser resultado de la lectura y el andlisis exhaustivos de todos los titulos
que lo representan, sino que, mas bien, se deriva del analisis de un nimero relativamente
limitado de ocurrencias de un fenémeno dado y la posterior postulacion, con base en ellas,
de una hipotesis general que puede o no confirmarse. En todo caso, lo importante, sefiala
Todorov, no es la cantidad de ocurrencias analizadas, sino la coherencia l6gica de la hipote-
sis que las recoge (Todorov, 1981, p. 1). Con base en lo anterior, se puede suponer que las
recomendaciones de Todorov en torno a la identificacion de los rasgos que caracterizan a
una obra literaria pueden aplicarse también a la identificacion de los rasgos que caracteri-

zan a un género literario.

Estas reflexiones son sugerentes. Pareciera que, como quien jala de la hebra suelta

de un tejido y descubre la trama que lo compone, aquel que lograse llevar hasta sus ultimas
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consecuencias un analisis de este tipo podria tener en sus manos la esencia misma de la
creacion literaria. La idea es indudablemente tentadora; sin embargo, los medios y los limi-
tes no quedan del todo claros. Todorov parece inclinarse por buscar los rasgos caracteristi-
cos de la obra literaria en sus aspectos discursivos, aunque también menciona someramente
el papel de la sintaxis y la semantica en la caracterizacion de lo fantastico en la literatura.
La accién comunicativa del texto y los recursos que el escritor utiliza para lograrla podrian,
por tanto, constituir claves que permitieran hallar el hilo conductor de lo fantastico en un

texto literario.

Entonces, ;donde exactamente se deben buscar estos rasgos o mecanismos internos

que permiten articular, de modo concreto, lo fantastico en el texto literario?

2.3. Enrique Anderson Imbert y lo fantastico en el cuento

En su ensayo E! horror en la literatura, H.P. Lovecraft resume su estilo literario en las si-
guientes lineas: “La tnica prueba de lo verdaderamente preternatural es la siguiente: saber
si se despierta o no en el lector un profundo sentimiento de pavor, y de haber entrado en
contacto con esferas y poderes desconocidos; una actitud sutil de atencién sobrecogida,
como si fuese a oir el batir de unas alas tenebrosas, o el arafiar de unas formas y entidades
exteriores en el borde del universo conocido” (Lovecraft, 1927/1984), pp. 11-12). Lovecraft
establece asi los limites de todo un género literario —el del horror preternatural (supernatu-
ral) o cdsmico— sobre la base de un factor externo respecto del texto (el “sentimiento de

pavor” generado en el lector), muy cercano a los criterios comentados por Todorov.

Enrique Anderson Imbert (Anderson Imbert, 1999) también critica definiciones de
lo fantastico como la que Lovecraft propone, basadas en factores exdgenos, como la recep-
cion e interpretacion que hace del texto literario un lector-ideal hipotético: a su entender, el
caracter fantastico de un texto literario no puede depender de las emociones que este pueda
o no despertar, del mismo modo en que, como es de suponerse, no puede depender de las

intenciones emotivas de quien lo escribe: la emotividad no basta para delimitar los confines
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de un género literario y, en realidad, no puede ser considerada factor pertinente para llevar
a cabo una definicion de este tipo: la razén es que, en la medida en que se trata de un feno-
meno psiquico sui generis, particular de cada caso en que se manifiesta, es imposible cons-

truir conceptos estables a partir de ella (Anderson Imbert, 1999, p. 174).

Partiendo de lo anterior, Anderson Imbert plantea una alternativa a estas caracteri-
zaciones literarias basadas en lo puramente exdgeno y establece la importancia de los dis-
tintos elementos que configuran internamente a un texto literario, especificamente al cuen-
to, en tanto objeto del conocimiento. Para ello, propone un esquema de comunicacion lite-
raria que contempla la participacion de todas las partes que coadyuvan a lo que podria esta-
blecerse como proceso gnoseoldgico’ del cuento; esto es, a su aprehension en tanto objeto

del conocimiento:

CUENTO
Hombre H Escritor H Narrador | Lector Hombre
| ideal

Esquema 1. Flujograma de la comunicacion literaria, de Anderson Imbert (1992, p. 41).

? Se parte, para el uso del término ‘gnoseologia’ de la definicién de Walter Brugger: “En sentido lato, la gno-
seologia (1) comprende tanto las investigaciones psicologicas sobre la produccion y esencia del conocimiento
humano como las investigaciones criticas acerca de su validez. Incluso puede atribuirsele una metafisica del
conocimiento que estudie el conocer humano en el contexto total del ente. Tomado el término en sentido es-
tricto, (2), gnoseologia equivale a critica del conocimiento. En este caso, hablando en general, es la investiga-
cion filosofica de la validez objetiva de nuestro conocimiento. [...] Asi, la gnoseologia sera la investigacion
filoséfica de la aptitud de nuestra razon para la verdad y a la vez de los limites del conocimiento [...] Es decir,
la gnoseologia se encarga de indagar lo relativo al conocimiento del mundo en tanto objeto. En este sentido, el
esquema de comunicacion literaria establecido por Anderson Imbert funciona como un proceso gnoseoldgico
muy especifico, ya que define los limites del conocimiento particular respecto de un objeto (el cuento), con lo
cual, al mismo tiempo, sefiala las distintas entidades que participan de este proceso, desde diferentes niveles

de aptitud para aprehender el conocimiento (Brugger, 1978, p. 252).
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Anderson Imbert no duda en dejar fuera del nucleo de la caracterizacion del cuento
los elementos que ¢l designa con los nombres de “escritor” y “lector real”, los cuales son,
en ultima instancia, encarnados por mujeres y hombres reales. Sobre el escritor, el hombre

que se transforma en productor de un texto literario, Anderson Imbert reflexiona:

Quien cuenta es un hombre concreto, de carne y hueso. Aunque sea nuestro
vecino no lo conocemos bien. Su vida, como la de todos los hombres, es en gran parte
inescrutable. La mejor documentada biografia no nos revelaria el secreto de su perso-
nalidad. Tampoco su autobiografia, pues nadie se conoce a si mismo lo bastante. Con-
fesiones exhaustivas no las hay. Seria absurdo, pues, que el critico pretendiera explicar
las caracteristicas de un cuento, que es lo Unico que conoce, con el caracter de una
persona desconocida. Pero también seria absurdo que se confiriese al cuento una ab-

soluta autonomia (Anderson Imbert, 1999, p. 42).

Inevitablemente, aclara Anderson Imbert, los antecedentes y el contexto de un escri-
tor determinaran en alguna medida sus inclinaciones literarias; “la suma de sus preferencias
mas o menos conscientes” (Anderson Imbert, 1999, p. 42). Sin embargo, en el cuento no
figuran ya ni el escritor, ni el hombre que le da vida: el Gltimo resabio que queda de ellos es
el narrador, quien, al mismo tiempo que presenta el texto, forma parte de los recursos esti-
listicos de los que el escritor se vale para dar una cierta intencion a su obra. Acerca del
lector, Anderson Imbert sefala algo similar, puesto que reconoce que el lector real, encar-
nado en una persona real, es incognoscible y, por tanto, completamente inviable como base
de la caracterizacion del cuento. Dice este tedrico y autor: “Me parece, pues, mas cientifico
estudiar los puntos de vista de un efectivo narrador sin mezclarlos con los de un insubsis-

tente lector” (Anderson Imbert, 1999, p. 47).

Enrique Anderson Imbert insiste en que las lecturas del autor y el lector de un texto
no pueden, por definicidn, ser idénticas, pero siempre hay un drea comun en la que se inter-
secan. Por lo que respecta al texto literario fantastico, no se convence de que sean los te-
mas desarrollados los que deban definirlo, puesto que, por una serie de razones, algunos de
ellos sencillamente se resisten a una tipificacion absoluta. Tampoco admite que ese espacio
interpretativo compartido pueda hallarse en las emociones que el texto produce en su lector,

ya que, pese a la intencion emotiva del autor, estas no pueden suponerse genéricas.
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Otras particularidades relativas al contexto pueden agravar la complejidad del pro-
blema, de no ser adecuadamente sorteadas. Especificamente, por lo que toca a los cambios
en el horizonte cultural respecto de lo que es transgresor y como estos cambios pueden mo-
dificar en el tiempo la interpretacion de un texto literario como fantéstico o no, creemos que
el dilema puede librarse tomando como referente de un texto inicamente el horizonte cultu-
ral dentro del que fue escrito; en otras palabras, si el contexto gnoseolégico!® de un texto
literario es de naturaleza positiva y el texto literario en cuestion propone una ruptura de

orden 16gico respecto de dicho contexto, es licito hablar de literatura fantastica.

El esquema de Anderson Imbert muestra una interdependencia interna entre el na-
rrador y lo que ¢l denomina “lector ideal”. Ello nos permite deducir, en primer lugar, que
ambos elementos forman parte del cuento y, en consecuencia, constituyen elementos perti-
nentes para su andlisis. En segundo lugar, nos permite deducir que dicho analisis debe ci-
mentarse en la relacion de reciprocidad funcional que los caracteriza: sin un narrador ideal
que, por medio de los recursos de diversa indole que el escritor pone en su boca, establecie-
ra una pauta de lectura para un texto dado, no podria pensarse en un lector ideal, capaz de
aprehender el texto como objeto del conocimiento. Por otra parte, sin la nocion de un lector
ideal, no tendria ningln sentido que el escritor se molestara en dirigir la lectura del texto

por medio del narrador.

En todo caso, sefiala Anderson Imbert, es claro que narrador y lector ideal se cons-
truyen simultaneamente en el texto literario, a través de los recursos lingiiisticos concretos
que le dan forma (Anderson Imbert, p. 41). Bajo este razonamiento subyace la justificacion
del presente trabajo: un andlisis literario basado en evidencias lingiiisticas concretas debe-
ria, siempre que tomase en cuenta todo lo anterior, permitir la caracterizacion de lo fantasti-
co en los cuentos fantasticos de La noche, sin detrimento del circuito comunicativo que
cualquier texto literario supone, dado que el emisor y el receptor, en sus formas ideales,
susceptibles de abstraccidon, forman parte del texto mismo y sélo a través de este pueden

existir. Este método de anélisis literario, en la medida en que no depende —al menos en su

10 Partiendo de la definicion del término ‘gnoseologia’ de Brugger, entiéndase aqui ‘contexto gnoseoldgico’

como el entorno en el cual tiene lugar el proceso gnoseoldgico o de conocimiento del mundo en tanto objeto.
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componente medular— de los factores exdgenos de la obra, deberia también poder ser utili-

zado para estudiar cualquier texto literario.

Es interesante observar cémo, en ocasiones, la forma en que Anderson Imbert con-
cibe el cuento evoca las nociones mas basicas de la lingiiistica. Dice este autor: “[...] una
mente crea simbolos para que otra mente los recree” (Anderson Imbert, 1999, p. 42). Toda
proporcidon guardada, este corolario a la definicion del cuento se aproxima mucho a la teo-
ria del signo lingiiistico de Saussure, en la medida en que plantea que el sentido del signo
constituye un momento del proceso de mediacion referencial necesario entre el mundo ob-
jetivo y el mundo vivido. Sin embargo, hay una diferencia importante entre la teoria de
Saussure y las consideraciones que hace Anderson Imbert en torno al cuento: la teoria del
signo lingiiistico contempla una mediacion referencial inmediata, en la que el significado
remite a un significante que tiene correlato en el mundo real y objetivo; en la literatura, por
otra parte, lo que tiene lugar es una mediacion entre la realidad percibida por el narrador del

texto y la forma que esta percepcion adopta en el texto literario, dirigido a un lector ideal.

Vale la pena recordar aqui lo sefialado por Todorov: los rasgos caracteristicos de
una obra literaria no pueden manifestarse de manera aislada. Narrador y lector ideal son, en
este sentido, elementos inseparables, que se necesitan mutuamente para existir y no pueden
manifestarse mas que mediante el texto literario mismo. Tener esto en mente permite defi-
nir el proceso de mediacion referencial que se opera dentro de un texto literario y establecer
una posible pauta para abordarlo en tanto objeto de estudio: en la medida en que el texto
literario se constituye como accion comunicativa entre narrador y lector ideal, los cuales no
son sino elementos estructurales interdependientes que se manifiestan en el texto mismo, la
caracterizacion de un texto literario a través de una aproximacion endogena a los elementos
lingiiisticos que lo configuran parece bastante viable. La propuesta de esta tesis es, asi, rea-
lizar un andlisis lingiiistico que, con base en todo lo expuesto en el marco teodrico, permita
una aproximacion a lo fantastico en los cuentos fantasticos de La noche, de Tario, sobre los
fundamentos enddgenos de sus cuentos, especificamente el 1éxico y el estilo del que este es
vehiculo, pero siempre tomando en cuenta que dichos elementos sustentan el circuito co-

municativo entre narrador y lector ideal de la obra.
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3. Marco metodoldgico

A continuacioén se presenta una sintesis de la evolucion simultanea que la lingiiistica de
corpus y la lingliistica computacional han experimentado en los ultimos afios, asi como del
cada vez mas amplio espectro de aplicaciones que estas disciplinas pueden tener en conjun-
to. Posteriormente, se explica el funcionamiento de la herramienta computacional elegida
para llevar a cabo el andlisis lexicométrico de los corpora —el analizador 1éxico Sketch
Engine—, con enfoque en los recursos especificos utilizados. Por tltimo, se presentan los
fundamentos del analisis estilométrico efectuado en el pentltimo capitulo de esta tesis, los
cuales parten de la teoria de la accién comunicativa (Habermas, 2010) y la técnica del dife-

rencial semantico (Osgood, Suci & Tannenbaum, 1971).

3.1. Herramientas computacionales en la lingiiistica de corpus

De acuerdo con Faber, Moreno Ortiz y Pérez Hernandez (1999), la lingiiistica de corpus
aparece desde inicios de la década de los cincuenta; sin embargo, a finales de esta misma
década pierde fuerza, debido a cambios en las tendencias de la lingiiistica tedrica, impulsa-
dos, principalmente, por Noam Chomsky. La reciente recuperacion y el creciente auge de la
lingtiistica de corpus resultan de la enorme cantidad de material de trabajo lexicografico
que puede obtenerse a través de las herramientas informaticas que hoy ofrece la lingiiistica
computacional, lo cual vincula a la lingiiistica de corpus actual no sélo con la corriente em-
pirista que le dio origen y basa sus analisis lexicograficos en corpus lingiiisticos, sino con la
vertiente de la lingliistica de corpus que concentra sus esfuerzos en la generacion de corpo-
ra en formato electronico y herramientas informaticas para su adecuado estudio, con lo cual
se ha facilitado la tarea de compilar el material de analisis, multiplicando los resultados

obtenidos.

Tal ha sido el desarrollo tanto de la lingiiistica de corpus como de la lingiiistica

computacional, que ambas comienzan a configurarse como disciplinas paralelas a la vez
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que independientes, pero siempre vinculadas a un nivel fundamental. No sélo la diversidad
de aplicaciones conjuntas que estas dos ramas de la lingliistica tienen ha promovido esta
concepciodn, sino también la publicacion de una buena cantidad de textos académicos en
torno a ellas y las posibilidades que proyectan en el horizonte de los estudios lingiiisticos.
Debido a todo lo anterior, la lingliistica de corpus y la lingiiistica computacional represen-
tan interesantes aproximaciones a la compilacion y descripcion 1éxica, ya que, a través del
analisis automatizado de corpora especializados —bien por sus dimensiones o por sus carac-
teristicas—, es posible acercarse mas a las realizaciones concretas de la lengua, lo cual fle-

xibiliza y actualiza las posibilidades de su estudio.

Dos tipos de analisis se pueden llevar a cabo en cualquier corpus: el cualitativo y el
cuantitativo. El primero se concentra en la descripcion detallada de uno o mas fendémenos
lingtiisticos, mientras que el segundo produce informacion sobre la incidencia diacronica o
sincronica de estos fendmenos. Actualmente, casi todas las herramientas computacionales
para analisis de corpora electronicos facilitan ambos tipos de acercamiento. A través de
estos programas es posible, por ejemplo, realizar listados de frecuencias de uso de voca-
blos, indices de frecuencias que muestren la razén caso/tipo (token/type) y hacer calculos
respecto del grado de representatividad de un corpus dado. También, en muchos casos, es-
tas herramientas cuentan con aplicaciones de preprocesamiento que permiten etiquetar el
texto.El desarrollo de estos programas y herramientas ha resultado en diversas aplicaciones
practicas, como la construccion de mas y mejores diccionarios, diccionarios electrénicos
(Machine Readable Dictionaries o MRDs), bases de datos léxicos (Lexical Data Bases o
LDBs) y bases de conocimiento 1éxico (Lexical Knowledge Bases o LKBs), las cuales, a su
vez, permiten la generacion de nuevas teorias y trabajos sobre la lengua, en un ciclo evolu-

tivo simbiotico.

Ahora bien, puesto que una de las formas mas confiables de mejorar la calidad de
estos diccionarios y bases de datos es nutrirlas mediante la compilacion y el analisis de cor-
pora de gran volumen, se han desarrollado también corpora electrénicos de dimensiones
superlativas, procedentes de un amplio rango de fuentes orales, textuales y mixtas; es el
caso, en el mundo anglosajon, del British National Corpus (BNC), compuesto por una co-

leccion de mas de cien millones de palabras, contenidas en textos diversos y partes de dis-
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curso hablado, representativos de la tltima parte del siglo XX (The British National Cor-
pus, consultado el 9 de mayo de 2014.). En lengua espafola, existen, por mencionar dos
ejemplos conocidos, el Corpus Diacronico del Espariol (CORDE) (Corpus Diacronico del
Espariol, consultado el 9 de mayo de 2014), conformado por doscientos cincuenta millones
de palabras, procedentes de textos que datan desde los inicios del espafiol hasta 1975, y el
Corpus de Referencia del Espaiiol Actual (CREA), que cuenta, en su mas reciente version,
con ciento sesenta millones de palabras, de procedencia textual y oral de diversa naturaleza,
obtenidos de fuentes fechadas entre 1975 y 2004 (Corpus de Referencia del Espariol Ac-
tual, consultado el 9 de mayo de 2014).

En una vuelta del ciclo, la aparicion de los corpora electronicos y el progresivo in-
cremento de sus dimensiones ha impulsado a la lingliistica computacional a desarrollar he-
rramientas para su estudio especializado, como los analizadores 1éxicos (scanners) y sintac-
ticos (parsers) —, que permiten, entre otras funciones, identificar conductas gramaticales y
llevar a cabo investigaciones en torno a la incidencia o relevancia estadistica de un feno-
meno lingiiistico dado. Recientemente, se ha propuesto que Internet sea utilizado como un
corpus susceptible de analisis, lo cual atn es debatido, debido a una serie de limitantes que
tienen que ver con su volumen, asi como con su naturaleza heterogénea (Kilgarriff, 2004).
Como se puede ver, cada nuevo avance en alguna de estas dos disciplinas influye en la otra:
especialistas y entusiastas han contribuido, desde los primeros momentos de estas ramas de
la lingtiistica, a explorar nuevas aplicaciones en diferentes ambitos. En el de la literatura,
sin embargo, la aplicacion de la lingiiistica de corpus y la lingiiistica computacional se ha
limitado s6lo a ciertas lineas de investigacion, interesadas en resultados cuantitativos y es-
tadisticos, mas que en su utilidad como elementos pertinentes para la caracterizacion de los

textos.

Un ejemplo relativamente temprano de la aplicacion de estas disciplinas a los estu-
dios literarios aparece en 1979, cuando Daniel Dugast, investigador francés especializado
en estadistica léxica, publica su Vocabulaire et discours: essai de lexicométrie organisa-
tionnelle. Fragments de lexocologie quantitative. En esta obra Dugast aborda, concreta-
mente, cuestiones relativas a la riqueza léxica de algunos textos literarios en lengua france-

sa, la frecuencia relativa de los vocablos cuantificados y, en general, el inventario 1éxico
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que cada texto constituye. El objetivo de Dugast es demostrar que existen constantes esta-
disticamente relevantes en el discurso textual, las cuales, como materia prima de otras in-
vestigaciones, pueden resultar en lo que ¢l llama “terres vierges” de los estudios sobre len-
gua y literatura (Dugast, 1979, p. 123). El estudio de Dugast representa una aproximacion
ciertamente novedosa a los textos en cuestion y un trabajo estadistico exhaustivo; sin em-
bargo, sus corpora adolecen de una falta de consistencia interna: lo mismo hace descripcio-
nes cuantitativas de Fort comme la mort, de Guy de Maupassant, que de La Vive, de Ray-
mond Jean, sin que medien criterios de seleccion definidos. Esto se explica porque el obje-
tivo de Dugast es, mas que hacer un analisis profundo sobre un texto en particular, mostrar

algunas herramientas de las que se puede disponer para llevar a cabo esta tarea.

Varios afios después, aparece en México la Fonometria y Lexicometria del ‘Primero
Suerio’ de Sor Juana Inés de la Cruz (Lopez Chavez & Arjona Iglesias, 1994). El estudio se
divide en cuatro partes; a saber, lematizacion de los vocablos contenidos en el poema, junto
con las frecuencias absolutas y relativas de cada uno de ellos; indice de concordancias de
estos lemas; indice de frecuencias de vocablos en orden decreciente; y estadistica fonomé-
trica. Con el fin de facilitar la tarea de quienes se aproximen con fines académicos a su tex-
to, los autores explicitan todos los criterios estructurales del estudio, asi como las nueve
categorias gramaticales contempladas en la lematizacion; a saber, nombre (n.), verbo (vb.),
pronombre (pr.), adjetivo (aj.), adverbio (av.), articulo (ar.), preposicion (ps.), conjuncion
(cj.) e interjeccion (i.). Lo que este trabajo busca es inventariar las cualidades fonologicas y
Iéxicas del poema en cuestion, para servir como piedra angular de futuras investigaciones

sobre este texto en particular.

Casi simultaneamente a la Fonometria y lexicometria, se publica también la Aplica-
cion de la Lingiiistica Computacional al ‘Primero Sueiio’ de Sor Juana (Arroyo Hidalgo,
1994!"), en cuya introduccion se sefiala el uso de algunas herramientas computacionales
para la elaboracion de los materiales de trabajo del estudio —Ila autora menciona una ma-

crocomputadora Burroughs y el programa Tact, un sistema de recuperacion y analisis de

"1'Un afio antes, en 1993, Susana Arroyo ya habia publicado el estudio E! ‘Primero Suefio’ de Sor Juana:
estudio semantico y retorico (Arroyo Hidalgo, 1993); sin embargo, aqui no se profundizé en la posibilidad de

aplicar la lingiiistica computacional al analisis literario, como fue el caso de su siguiente trabajo.
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textos, en su version 1.2'? (Arroyo Hidalgo, 1994, p. i) —. Este estudio se divide en dos
indices y un apéndice —e¢l propio poema de Sor Juana—, que permite consultar los voca-
blos cuantificados junto a su cotexto'®. El primero de los indices concentra las frecuencias
absolutas de aparicion de los vocablos en orden decreciente, asi como sus concordancias; el
segundo, proporciona los lemas, su numero de apariciones absolutas y su frecuencia relati-
va. Este trabajo pretende, también, dar pie a investigaciones posteriores sobre el poema, a la
vez que busca “abrir multiples posibilidades de ejecucion de programas computacionales

aplicados a la investigacion lingiiistica y literaria” (Arroyo, 1994, p. i1).

No pretendemos, desde luego, hacer un listado exhaustivo de los trabajos de lingiiis-
tica de corpus y lingiiistica computacional que usan textos literarios como material de ana-
lisis, pero creemos que es importante hacer mencion de algunos antecedentes, para poder
establecer un estado de la cuestion: en general, las herramientas provistas por la lingiiistica
computacional se han aplicado a la literatura con la finalidad de realizar inventarios lingiiis-
ticos, que dejan a consideracion de los estudios por venir su relevancia y aplicabilidad ulte-
riores. Lo que nosotros proponemos es utilizar una de estas herramientas para realizar un

acercamiento no soélo a las cualidades 1éxicas, sino también estilisticas de la obra de un au-

2Gracias a la Dra. Margarita Palacios por sefialarnos que la autoria del algoritmo usado por Tact 1.2 para el
desarrollo este trabajo corresponde a Carlos Strafburger.

B3 El Diccionario bésico de lingiiistica define ‘cotexto’ como el “conjunto de elementos que conforman el
entorno de una unidad verbal, ya sea una palabra, frase u oracion en el texto.” (Luna Traill, 2005, p. 73). No
debe confundirse este término con ‘contexto’, ya que este se refiere al entorno general en que tiene lugar un
acto verbal. Ahora bien, el Diccionario enlista tres tipos de entorno para dicho acto verbal: 1) el “entorno
estrictamente lingiiistico” o la “serie de constituyentes que preceden o siguen a una forma fénica, una silaba,
una palabra, una frase o una oracion”; 2) el “entorno en el que se enmarca la situacion comunicativa” o, dicho
de otro modo, los “rasgos que conforman las condiciones en que se elaboran los enunciados (gestos, entonca-
cion, etc.) y su resultado como acto de habla”; y 3) “relaciones externas al texto” o el horizonte fisico, social o
cultural que precede o rodea al acto de habla. (Luna Traill, 2005, p. 378). Es decir, existe una definicién de
‘contexto’ que se traslapa con la del término ‘cotexto’; sin embargo, dado que el segundo refiere tinicamente
al entorno lingiiistico, sin otras posibles acepciones, se ha optado aqui por utilizar ’cotexto’ para denominar de
forma conjunta a los elementos lingiiisticos que fungen como entorno de una manifestacion lingiiistica con-

creta.
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tor, a la vez que sugerimos la posibilidad de un anélisis literario basado en evidencias lin-

giiisticas concretas.

3.2. Sketch Engine como herramienta para el analisis lexicométrico

Sketch Engine es un analizador 1éxico en linea desarrollado en 2004. Este programa fue
disefiado por los investigadores Adam Kilgarriff, Pavel Rychly, Pavel Smrz y David Tu-
gwell, con la finalidad de facilitar el trabajo de lexicografos, lexicélogos y, en general, de
cualquier persona interesada en llevar a cabo analisis 1éxicos detallados a partir de corpora
relativamente extensos. Estos corpora pueden ser cargados al analizador de tres formas:
desde un dispositivo de almacenamiento —como se ha hecho en este trabajo—, a través de
una ubicacién en linea, y también es posible copiar y pegar un texto en un campo especial
destinado a ello. Sketch Engine es capaz de utilizar como corpus de trabajo cualquier texto
de cualquier lengua, siempre que este posea un cierto nivel de gramaticalidad y el analiza-
dor haya sido adecuadamente calibrado: una extensa variedad de funciones del programa
ser ajustada, desde la codificacion de los caracteres de un corpus almacenado en el progra-
ma, hasta el tipo especifico de relacion gramatical que se busca estudiar en €I, con lo cual

se pretende que el andlisis automatizado sea preciso a la vez que flexible.

3.3. Recursos de Sketch Engine utilizados en este trabajo

A continuacidn, se describen, en orden de importancia para esta tesis, las cuatro herramien-

tas de Sketch Engine con ayuda de las cuales se ha llevado a cabo el analisis lexicométri-

co'#,

14 Las imagenes presentadas en las siguientes paginas muestran ejemplos tomados de nuestros corpora.
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3.3.1.‘Compare corpora’

Un usuario de Sketch Engine puede almacenar en su cuenta —dependiendo de las restric-
ciones de su licencia— un determinado nimero de palabras, que pueden o no estar distri-
buidas en diferentes corpora: si lo estan, el usuario podra contrastarlos, con el fin de esta-
blecer similitudes o disimilitudes entre ellos. Compare corpora permite realizar contrastes
automatizados entre varios corpora, con base en criterios de frecuencia relativa de aparicion

de los lemas o las palabras entre dos, tres 0 mas corpora.

Sketch Engine también cuenta con corpora precargados. En el caso del espafiol, es-
tos corresponden, en su gran mayoria, a variedades TenTen, desarrolladas ex profeso para
el programa por medio de metabuscadores web (webcrawlers). Otros corpora en espafol
precargados en Sketch Engine son el Araneum Hispanicum Maius, de 1 200 000 617 to-
kens; el EUROPARL (European Parliament Proceedings Parallel Corpus) version 7, con
54 806 927 tokens; y el CHILDES (Child Language Data Exchange System) de 65 000

tokens (imagen 1).
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Preloaded corpora
! sézct all [_] esTenTen11 (American, TreeTagger)

[_] esTenTen11 (American, Freeling)

L Araneum Hispanicum Maius [2013]

[_! esTenTen11 (European, TreeTagger)

(] esTenTen11 (European, Freeling)

[_] esTenTen11 (European, Freeling) sample
[_] esTenTen11 (Eu + Am, Freeling, Lempos)

[_] esTenTen11 (Eu + Am, Freeling, Lempos,
sample)

[_] esTenTen11 (Eu + Am, Freeling, Lempos,
sample) with term grammar

[] esTenTen11 [Eu + Am, Freeling, sample 50M]
[_] esTenTen11 (Eu, TreeTagger) sample

__| EUROPARL, es

[} CHILDES Spanish Corpus

L
[_] spanish web corpus

My corpora
’s'def;'f’a'u ["] Cuentos fantasticos

[ Cuentos fantasticos sin La Noche
[} Cuentos no fantésticos
] La Noche

Imagen 1. Compare corpora puede arrojar una tabla comparativa que contraste, en términos relativos

y generales, los corpora seleccionados' (dos, tres o mas).

3.3.2. ‘Word List’

Esta herramienta permite enlistar las palabras o los lemas que conforman un corpus dado,

bajo criterios de frecuencia absoluta y relativa (imagen 2).

15 En la imagen aparecen tanto los corpora precargados como los nuestros, sobre los que hablaremos a detalle

en el capitulo siguiente.
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Concordance Word list options 7

Word Sketch
Thesaurus Subcorpus: create new

Find X Search attribute: v
Sketch-Diff S e
- Info L use n-grams. Value of n: |2 V|

Imagen 2. Es posible calibrar Word List de modo que la lista resultante muestre palabras, lemas y
otros tipos de etiquetado. En este caso, se puede ver que la herramienta se ha ajustado para buscar y enlistar

lemas.

Aqui se ha utilizado Word List para establecer la frecuencia de aparicion absoluta de
los lemas que interesaba analizar, para, sobre la base de este primer criterio, enlistar los
sustantivos mas utilizados por Tario y, por lo tanto, con mejores probabilidades de arrojar
informacion Iéxica relevante sobre su obra. En el siguiente capitulo se vera que un segundo
filtro para la seleccion de estos sustantivos fue la relativa tipicidad de estos elementos res-

pecto del paradigma de la categoria gramatical a la que pertenecen.

3.3.3. ‘Concordancer’y ‘Word Sketch’

Concordancer y Word Sketch son, con seguridad, las dos herramientas centrales del pro-
grama. La primera de ellas es un generador de concordancias Iéxicas; la otra sirve para ob-
tener conjuntos colocacionales. Concordancer permite analizar, junto a su cotexto a dere-
cha e izquierda, cada una de las apariciones de los lemas o las palabras de un corpus (ima-
gen 3); Word Sketch, por su parte, muestra las colocaciones que Sketch Engine detecta para
un lema o una palabra dados, en una tabla que las organiza de acuerdo a las relaciones gra-

maticales en que se encuentran insertas (imagen 4).
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file 1809436

file1B09436
file1809436
file 1809436
file1509436
file1B09436
file1809436
fibe 1609436
file1B09436
file1E09436
file1809436
file 1809436
file 1809436
file 1509436
fibe 1809436
file 1809436
file1809436
file 1809436
file1809436

€5 rico, condgue tu serds of elegido, La noche era fria, lwiosa, y soplaba un viento
file1B09436 Dormirme como un navie impotente o timido en su noche de bodas. Asi lo hice, ¥ sofd, 50fé con
sentirse los hombres despuds de una dptima noche de continuos placeres. /Peregring de todos
todas los puertos; noctambulo de todas las poches ... decidi sucumbir para slempre. Hada sobre
los mares, armdlando a los hombees. De noche |, como un palacio luminada, he velado su
conazoo todo, y decidi sucumbir. Fue una noche dlara, muy tibia. Ha termpo me asediaba
pues, desed fenecer en la inmensidad de la noche |, del mar ablerto, bajo Las estrellas chispeantes
tui plurraje. .. [Ouderes que paseamos? jLa noche es tibal Yo dudé, reflexionando: “56 me
atrond el espacio, Luege quedd en suspenso la noche y se fueron apagando (as luces en los pueblos
punzaban. ¥a no habia wna sola luz en la noche : [a luna se habia apagado. Ya no habia
prometia ser eterno en el silencio frio de la noche . /De pequedio era yo esmirrado, granujiento
bruces en cualquier lugar y alli pasaba la noche . Era mi voluntad, jMo, no habia en el mundo
sepuleros que gimen en la claridad helada de la noche |..Vaciard en Las gargantas de les hombres
percibe; la electricidad no alumbra. De noche todo es negro, impenetrable, pero yo veo
orinar a sus mujeres; extraviarse en la noche encrme... ¥ es tal mi avidez que, cuando
semblantes de los hombres o, lo adiving. Esta noche he concluldo mi ditima cbra. Digo mi dltima
vista se aclara, hasta volverse perfecta; la noche s flurvina fantisticamente con el fulgor
cerca el campo; la melancolia meda de la noche | las capas de los drboles meciéndose, meciéndase
lejos, mi casa envuelta en llamas flumina la noche | y yo como despavorido, saltando arroyos
tiemna. “Posiblemente —cavilo— me reste una noche de vida: doce horas: varios clentos de

Imagen 3. A menos que la herramienta se calibre para detectar solo lemas, Concordancer arrojara re-

sultados para realizaciones concretas. En esta imagen se aprecian las concordancias de ‘noche’, pero también

las de su forma plural.

object of 32 1.4
transcurrir 6 11.3
caer 5 10.78
pasar 4 10.54
entrar 3 10.75
esfumar 1 9.96
despedirenos 1 9.96
restar 1 99
desear 1 9.87
temer 1 9.87
fluminar 1 983
trabajar 1 979
esperar 1 975
comenzar 1 9.57
ocupar 1 948
llegar 1 922
ver 1 871
continuar 1 87
haber 1 707

sublect of 21 24

ser 5 9.16
parecer 2 977
placer 1 10.54
enfriar 1 10.48
emerger 1 10.25
recibir 1 10.25
avanzar 1 10.19
soplar 1 9.9
llamar 1 954
dormir 1 954
cesar 1 948
tocar 1 9.4
poder TH9.39
dejar 1 927
caer 1 8.64
haber 1 7.4

n_modifier 46 1.7
luna 5 10.93
entero 4 10.93
otofio 3 109
tormenta 2 10.42
boda 2 10.36
mismo 2 10.02
claro 2 9.8
septiembre 1 9.45
escarcha 1 9.45
diciembre 1 9.45
insomnio 1 945
caluroso 1 %42
otodial 1 9.4
cumpleanos 1 9.42
enero 1 939
mayo 0R9:39
enorme 1 939
l6brego 1 939
primaveral 1 9.36
abril 1 933
terrible 1 933
agosto 1 93

modifies 30 1.1

mesita 8 12.57
oscuridad 3 13
hora 3 10.14
diez 2 10.87
punto 2 10.19
parte 2 N
caverma 1 100
inmensidad 1 9.91
camisa 1 975
tren 1 975
curso 1 9.64
espacio 1 9.64
mitad 1 961
numero 1 9.9
Huvia 1 9.09
viento 1 8n
yo 707

dia 3 9.61
diez 1 1na
farol 1 1119
parque 1 1.09

Imagen 4. Un word sketch completo muestra todas las categorias gramaticales contempladas por el

programa. En el caso del espaiiol, se busco que Sketch Engine detectara sujetos, objetos directos, adjetivos,

complementos adnominales y coordinaciones copulativas.
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Los word sketches no s6lo muestran las colocaciones de una busqueda dada, sino
que también proporcionan informacion de naturaleza cuantitativa y estadistica: a la derecha
de cada uno de los elementos con los que se colocan el lema o la palabra de referencia, apa-
recen dos columnas de nimeros. De izquierda a derecha, la primera columna muestra las
apariciones absolutas de la colocacion en forma lematizada; la segunda, la frecuencia con
que esa colocacién ocurre respecto del total de palabras del corpus’®. Ahora bien, las colo-
caciones organizadas en los word sketches se ligan a sus correspondientes concordancias,
en las que pueden verse las derivaciones y flexiones concretas de los lemas, mediante hi-
pervinculos insertos en la columna que muestra las apariciones absolutas (imagenes 5 y 6).
Esto permite hacer un anélisis mas completo en torno a la estructura de la que el par en

cuestion es nuclear.

1.7
10.93
10.93
10.91
10.42
10.36
10.02
9.89
9.45
9.45
5.45
9,45
9.42
9.42
9.42
9.39
9.39
9.19
9.39

luna

Cd L E BT i T B i B B £ [ L LI o e R A ) |#

Imagen 5. Colocacion de ‘noche’ con el adjetivo ‘16brega’, que Word Sketch muestra en su forma

lematizada, sin la flexion de género.

16 M4s adelante mostraremos, mediante la aplicacion practica de Word Sketch a nuestra tesis, que, no obstante
la busqueda de precision por la que esta herramienta apuesta, las cifras de estas dos columnas pueden verse

afectadas por cuestiones relativas a la programacion de la herramienta.
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file180%436 ;0 no oyes lo que estan tocando? Fue una noche ldbrega v misteriosa durante la cual sopld

Imagen 6. Los hipervinculos que aparecen en la columna de frecuencias absolutas de Word Sketch

conducen a todas las concordancias correspondientes a las colocaciones enlistadas.

Las opciones avanzadas de Word Sketch permiten generar tablas selectivas, que to-
men en cuenta Unicamente colocaciones insertas en determinadas relaciones gramaticales
(gramrels). Esto sirve a los propdsitos del usuario interesado en obtener informacion lin-

giiistica muy concreta sobre su corpus (imagen 7).

Lemma: [noche

(noun) _ 9
n OChe La noche freq - 54 (1,844.8 per million) ™™

Advanced options

n modifier 9 1.5 Advanced options
- Subcorpus: create new
tormenta 1— 1 1 " 68 Minimum frequency: |auto
diciembre 1_ 11.68 Minimum score: 0.0
- - Maximum number of items
INS0Mnio 1_ 11.68 in a grammatical relation: 25
enorme 1_ 11.68 Suﬂasgéﬁﬁtgiig? (Oscore ® Raw frequency
boda 1_ 11.68 Cluster collocations [ |
h'\"iernﬁ 1 .1 1 54 Structure word sketch by gramrels
- ’ Minimum similarity [, ¢
entel_o 1 -1 1 42 between cluster items:
] - Minimum s_core: 50
claro 1 11.19 for unary relations:
. Select gramrels: | [ ladj_complement | [ |modifies | [Win_modifier [ Jobject
vida 1_ 10.83 [JAll | [ object_clause | [ Jobject_inf [ Jobject of | [ |predicate

[“kubject_np [Tubject_of [ Jy_o

Imagen 7. Las opciones avanzadas seleccionadas en este ejemplo permiten visualizar un word sketch
que solamente muestra los adjetivos y nucleos sustantivos de frases nominales con funcion adjetiva que modi-

fican al lema ‘noche’.

En resumen, Concordancer y Word Sketch son dos herramientas estrechamente vin-
culadas y que constituyen la base de otras funciones més complejas de Sketch Engine (co-
mo Thesaurus, que no se utiliza aqui, pero es probablemente el ejemplo mas claro de como

el programa combina las relaciones entre concordancias y colocaciones, para determinar
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semejanzas o diferencias en el comportamiento de lemas o palabras y, con base en ello,

establecer relaciones de sinonimia y antonimia).

Estas cuatro herramientas nos permitieron organizar la informacion Iéxica contenida
en los corpora de trabajo, para llevar a cabo el andlisis estilométrico del quinto capitulo,

cuyos fundamentos generales se explican a continuacion.

3.4. Analisis estilométrico mediante la teoria de la accion comunicativa y la técnica del

diferencial semantico

La estilometria se ocupa de la medicion de los marcadores estilisticos, entendidos como
cualesquiera rasgos textuales que aparezcan sistematicamente en un texto dado y sean sus-
ceptibles de andlisis. Acerca de la pertinencia de los rasgos analizados mediante aproxima-
ciones estilométricas, Rosas (2011, p. 40) senala que, por lo general, se asume que las pala-
bras de contenido —sustantivos, adjetivos, verbos— no deberian formar parte del analisis
estilométrico de un texto, debido a que se trata de elementos que tienden a depender del
tema del mismo. Se entiende que este juicio de pertinencia parte de la necesidad de contar,
para efectuar un anélisis estilométrico basado en estructuras sintacticas y marcadores dis-
cursivos, con un inventario limitado de rasgos poco susceptibles de variacidon, que permita
establecer el grado de similitud o disimilitud entre un texto y otro, partiendo de parametros

fijos.

Una gran parte de los trabajos sobre estilometria se enfoca en estudiar las variacio-
nes de marcadores estilisticos entre diferentes autores, mas que en identificar y analizar los
marcadores estilisticos de los textos de un mismo autor. Esto se debe a que, actualmente, la
estilometria se centra en cuestiones relativas a la lingiiistica forense, particularmente en la
deteccion de plagio y la atribucidon de autoria de textos. En su articulo “A new text statisti-
cal measure and its application to stylometry”, Felix Golcher sefala que, aunque la estilo-
metria constituye un campo de estudios cientificos cuyo origen data de hace mas de un si-

glo, se trata de una disciplina prospera y en constante desarrollo debido, entre otras razones,
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a que hoy existe un vivido y creciente interés en sus posibles aplicaciones a los estudios
forenses y, asegura, a que la cuestion central de la estilometria es mucho mas definida que
la de otras disciplinas dedicadas al analisis textual, en tanto que es mas sencillo definir, en

términos lingiiisticos cuantificables, al autor que al tema o género de un texto dado (Gol-

cher, 2007).

En general, los analisis estilométricos de obras literarias se conducen también en es-
te sentido. Un ejemplo relativamente reciente es el articulo “Literature Fingerprinting: A
New Method for Visual Literary Analysis” de Daniel A. Keim y Daniela Oelke (Keim &
Oclke, 2007), quienes proponen tres tipos de analisis estilométrico; a saber, el basado en
mediciones estadisticas de elementos lingiiisticos discretos como grafos, silabas o partes del
discurso; el basado en mediciones 1éxicas, bajo criterios de frecuencia de aparicion de vo-
cablos; y, finalmente, el basado en mediciones sintacticas, que parte de factores como la
longitud de los enunciados. Posteriormente, los autores aplican estos tres tipos de andlisis a
textos de Jack London, Mark Twain y la Biblia, con el fin de mostrar, graficamente, las

diferencias lingiiisticas que sustentan la atribucion de autoria diferenciada de estas obras.

No obstante lo anterior, creemos que nada impide que el espectro de posibilidades
de esta disciplina se amplie a otros ambitos, como, por ejemplo, el del analisis literario. Ya
se ha comprobado que no existen impedimentos para aplicar los conocimientos y métodos
de disciplinas como la semantica y el analisis discursivo a los trabajos sobre deteccion de
plagio y atribucion de autoria de textos (Castro Rolon, Sierra, Torres Moreno, & Da Cunha
Fanego, 2011): ;por qué no aplicar el mismo principio en la estilometria aplicada al analisis
literario? Una ampliacion de miras de la estilometria deberia, creemos, involucrar adapta-
ciones a los métodos y enfoques hasta ahora utilizados, con base en las necesidades particu-
lares de cada caso. Ya lo adelantaba el propio Rosas en sus conclusiones sobre la aplicacion
de la estilometria a la deteccién de plagio: a mayor cantidad de datos analizados, mayor
exactitud en los resultados obtenidos (Rosas, 2011, p. 77). Quiza seria pertinente anadir que
a mayor pertinencia de los datos analizados, mayor relevancia en los resultados obtenidos.
Pensamos que esto es especialmente cierto en el caso de la literatura, en particular si lo que
se busca es caracterizar el estilo de la obra de un solo autor, donde las palabras de conteni-

do se vuelven cruciales como factores de andlisis, puesto que dificilmente puede hablarse
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del estilo de un autor sin ellas. Posiblemente si se supiera cudles son los rasgos mas repre-
sentativos de cada autor, seria mucho mas sencillo orientar el analisis estilométrico de una
obra literaria hacia el cotejo de caracteristicas determinadas, lo cual podria resultar mas
eficiente que cotejar todos los rasgos estilisticos de dicha obra con los de otra. Ahora bien,
para identificar los rasgos mas representativos del estilo literario de un autor, seria necesa-
rio contar con herramientas que permitieran analizar, bajo criterios dados, el caracter de

este estilo y de otros, diferentes, en principio, de €l.

La presente tesis parte de las consideraciones anteriores para intentar un analisis de
los cuentos fantasticos de La noche desde una perspectiva que involucra tanto la cuantifica-
cion de rasgos Iéxicos relevantes como el andlisis estilométrico de estos, a través de herra-
mientas y métodos adecuados a las necesidades de este trabajo!’, cuyos antecedentes y fun-

damentos se abordan a continuacion.

3.4.1. Antecedente: semdantica lingiiistica

La semantica lingiiistica tiene su origen mas remoto en las primeras consideraciones hechas
por Ferdinand de Saussure, en su Course de linguistique générale, en torno a la lengua. De
entre de las reflexiones que Saussure hace sobre las relaciones 1éxico-semanticas, destaca
su concepcion de las palabras como el centro de “constelaciones” asociativas, cuyos limites
son indefinidos (Saussure, 1916/2000, pp. 175-177). Posteriormente, semantistas adscritos
a la escuela estructuralista, como Jost Trier o Georges Matoré, realizan trabajos en torno a
la posibilidad de sistematizar estas reflexiones mediante un modelo estructuralista de la
semantica. Trier acufia la teoria de los campos léxicos, también llamados campos semanti-
cos, con su estudio acerca de los términos alemanes en torno a la inteligencia (Der Deuts-

che Wortschatz im Sinnbezirk des Verstandes, como se explica en Ullmann, 1962, pp. 9-

17 Agradecimiento para la Dra. Margarita Palacios, por su apoyo y orientacion para esta parte de la tesis. Su
ayuda ha sido invaluable para lograr encauzarestas ideas dentro de un marco de trabajo con sustentos teoricos

adecuados.
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11). Unas dos décadas mas tarde, Matoré enriquece esta teoria con sus consideraciones
acerca de relacion entre la lexicologia y otras disciplinas, en un intento por caracterizar el
ambito de la estilistica. Matoré sefiala: “On pu avec raison considérer le langage comme le

fait social essentiel.” (Matoré, 1953, p. 39).

En tanto hecho social basico, para Matoré, la lengua constituye una parte insepara-
ble de la historiografia, la sociologia, la psicologia y demas areas del conocimiento, que
pueden y suelen coadyuvar a complementar la caracterizacion del estilo de un autor (Mato-
ré, 1953, p. 39). Matoré resume de forma grafica esta superposicion de planos en un es-
quema que, si bien presenta dificultades y no resulta del todo convincente, ilustra la posibi-

lidad de establecer una relacion entre la lengua y su entorno (esquema 2).

Lexicologia diacronica y sincronica

Histdria
Estilistica
Sociptogi Zona compartida por la lexicologia y
la estilistica
Disciplinas "puras”

-

1COI0ZIa SOCla

Otras disciplinas

Psicologi

Psicofisiologia

Fisiologia

Esquema 2. Esquema de Matoré sobre la vinculacion de la estilistica con otras disciplinas. En gene-
ral, el esquema permite mostrar las posibilidades de convergencia entre el 1éxico y sus entornos (Matoré,

1953, p. 51).

En 1979, Stephen Ullmann retoma el tema de las esferas conceptuales y los campos

semanticos, y propone clasificar estos ultimos de acuerdo con la continuidad y verificabili-
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dad empirica de los elementos que agrupan; asi, los divide en tres grandes categorias, a
saber: campos concretos-continuos (i.e., los colores), campos concretos de elementos dis-
cretos (i.e., las relaciones de parentesco) y campos abstractos (referidos a elementos discre-
tos, pero no susceptibles de verificacion empirica, como los conceptos). Ahora bien, es
inevitable notar —el propio Ullmann lo hace—, que esta clasificacion por campos es bas-
tante amplia, sin mencionar que la asuncién de que absolutamente todo el vocabulario de
una lengua puede ser “parcelado” en campos homogéneos y bien delimitados es dificil de

asimilar (Ullmann, 1979, pp. 29-36).

Problemas de esta naturaleza, aunados a la persistente promesa de una semantica es-
tructurada conforme a principios andlogos a los de la sintaxis, la morfologia, la fonologia y,
en fin, a los de todas las disciplinas derivadas de la lingiiistica “dura”, ha inspirado a multi-
tud de semantistas a buscar parametros tedricos mas estables, que permitan sistematizar los
estudios sobre el sentido de las palabras. En 1975, por ejemplo, Eugene Nida desarrolla la
técnica del analisis componencial, que propone desagregar las palabras en elementos de
sentido constituyentes (Nida, 1975). Como se le conoce hoy en dia, el analisis componen-
cial propone que todo lexema (palabra) estd conformado por un grupo de semas (unidades
de sentido), las cuales son denominadas, en conjunto, semema. Dentro de esta misma no-
menclatura, se puede identificar al semantema (union de lexema y semema), al archiseme-
ma (conjunto de semas comun a varios sememas) y al archilexema (la forma léxica en que
se apoya el archisemema). El andlisis componencial tiene como fin establecer, de manera
precisa, las relaciones de sentido que diferentes lexemas guardan entre si, al tiempo que
acusa un evidente interés por la estructura interna del significado de las palabras, lo cual

pone de manifiesto la faceta de Nida como traductor (Nida, 1982).

En términos concretos, el andlisis componencial se traduce en ejercicios de descom-
posicion semantica similares al siguiente, muy bésico, comentado por Lyons (Lyons, 1997,
pp. 134-143):

1) <<hombre>> = humano & macho & adulto

2) <<mujer>> = humano & —macho & adulto

3) <<muchacho>> = humano & macho & —adulto

4) <<muchacha>> = humano & —macho & —adulto
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De este analisis se infiere, por ejemplo, que la relacion establecida entre los lexemas
‘hombre’, ‘mujer’, ‘muchacho’ y ‘muchacha’ depende de factores de sexo y edad, y tam-
bién que es posible reducir al minimo el nimero de componentes primitivos de los lexemas,
utilizando operadores matematicos como + y —. Dicho esto, es importante sefialar que el
analisis componencial adolece, a diferencia de la teoria de los campos semanticos, de una
inherente desconexidn respecto del mundo sensible y la interpretacion que de €l hace quien

enuncia las palabras.

Luis Fernando Lara insiste en el hecho de que, hasta la fecha, los esfuerzos consa-
grados a estructurar la semantica lingiiistica han tenido resultados parciales, cuando no
francamente comprometedores (Lara, 2001, pp. 17-18). Partiendo de esto, ¢l propone una
serie de postulados en torno al sentido del signo lingiiistico, los cuales estan encaminados a
la caracterizacion del signo como proceso de mediacion en los niveles neuroldgico, cogni-
tivo y social. Evidentemente —como lo sefala el mismo Lara—, la verificabilidad de teo-
rias de la semdntica lingiiistica en los dos primeros niveles resulta extremadamente comple-
ja, si no imposible. Sin embargo, un analisis del signo en tanto accidon comunicativa e inter-
pretativa y, por tanto, inserta en un contexto que lo vincula al mundo sensible, parece bas-
tante viable: asi, lo que Lara sugiere es una teoria de la semantica lingiiistica basada en la
pragmatica —entendida en un sentido amplio—, que busque definir el sentido de las pala-
bras, pero sin disociarlas de su referente: el “mundo vivido”, interpretacion del siempre

esquivo mundo objetivo (Lara, 2011, p. 44).

La propuesta de Lara es interesante en tanto que no propone remitirse al mundo
“real” para localizar el referente de los signos, sino al mundo vivido, interpretado o trans-
crito, en el que estos signos tienen formas concretas. En el discurso hablado, este mundo
vivido se manifiesta en las concreciones de la lengua; esto es, en un dialecto, sociolecto o
idiolecto dados. En el discurso escrito, el mundo vivido se manifiesta en las concreciones
de la escritura; es decir, en un texto, enunciado o vocablo concretos. Ahora bien, es claro
que cualquier manifestacion del mundo vivido puede tener lugar sélo dentro de un circuito
comunicativo, en el que existan un emisor, un receptor y una comunicacion orientada al
entendimiento; no obstante, hay que recordar en este punto la propuesta de Anderson Im-

bert (1999), quien sefiala como, durante el proceso de creacion literaria, el texto es escrito y
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leido al mismo tiempo, en un circuito interno en el que narrador y lector ideal se encarnan

en un mismo hombre.

3.4.2. Fundamento: teoria de la accion comunicativa

Enrique Anderson Imbert menciona que los puntos de vista de narrador y lector ideal no
pueden ser idénticos, pero existe entre ellos un punto de convergencia que posibilita el en-
tendimiento, telos de todo acto comunicativo (Anderson Imbert, 1999). Esta observacion, a
proposito de la constitucion del cuento en tanto acto comunicativo, se aproxima mucho a
una teoria de la filosofia del lenguaje que pretende definir las relaciones ontoldgicas entre
el mundo vivido y el mundo “real”, no so6lo en la literatura, sino en cualquier manifestacion
comunicativa que represente una forma de discurso racional y refiera a un saber dado: se
trata de teoria de la accion comunicativa, acufiada por Jiirgen Habermas a finales del siglo

pasado.

La teoria de la accion comunicativa de Habermas aborda las preocupaciones de Lara
en torno a la indisolubilidad del vinculo entre palabras y mundo vivido, en la medida en
que plantea que toda manifestacion comunicativa, ya sea de tipo cognitivo-instrumental —
acto teleoldgico destinado a conseguir un fin especifico— o fenomenoldgica —acto argu-
mentativo destinado a justificar una verdad— lleva implicita una pretension de validez, que
se fundamenta en un concepto abstracto de mundo, el cual no es otra cosa que un consenso
en torno a lo que, en términos intersubjetivos, puede ser calificado como “objetivo” o
“real”. Este mundo conceptualizado, sin embargo, ya no es, no puede ser mas y, apurando
un poco las implicaciones evidentes, nunca ha sido uno verdaderamente real u objetivo,

sino una interpretacion (Habermas, 1981/2010).

Derivado de este razonamiento, Habermas reflexiona en torno a la manifestacion
comunicativa en sus distintas formas, asi como sobre los tipos de saber que cada una de
ellas busca transmitir. En términos amplios, la teoria de la accién comunicativa analiza la

transmision de tres tipos de saber: teorico-empirico, practico-moral y prdctico-estético. El
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primero de ellos se concreta, de acuerdo con Habermas, en teorias, tecnologias o estrate-
gias; el segundo, en ideas morales o juridicas; el tercero, en obras de arte. La propuesta de
Habermas se resume, a grandes rasgos, en que una manifestacion comunicativa que busque
la transmision de un saber de tipo tedrico-empirico tendra la intencidon de conseguir un en-
tendimiento de tipo descriptivo o epistémico; una que busque la transmision de un saber de
tipo practico-moral tendrd la intencion de lograr un entendimiento de tipo normativo o
deontico; finalmente, una que busque la transmision de un saber de tipo practico-estético

tendra la intencion de promover un entendimiento de tipo valorativo o estético.

Basicamente, puede entonces hablarse de tres planos en los que la teoria de la ac-
cion comunicativa divide al mundo vivido: el objetivo, el social y el subjetivo. A cada uno
de estos planos es posible vincular, respectivamente y en términos paradigmaticos, los en-
tendimientos epistémico, dedntico y estético; sin embargo, como se comprueba en la practi-
ca, las manifestaciones comunicativas no se desarrollan siempre de manera paradigmatica

(tabla 3):

Planos Objetivo Social Subjetivo
Entendimiento
Epistémico Asercion Argumentacion
Deontico Obligacion Autocensura
— Potencia normativa — —
Estético Representacion | Autoexpresion
o estética'®.

Tabla 3. Interpretacion personal de la teoria de la accion comunicativa de Jiirgen Habermas.

18 Habermas sefiala que el cruce del plano objetivo con los procesos de entendimiento dedntico y estético da
lugar a una “relacion estético moral con un entorno no objetivado”. Ello, creemos, dado que todo lo no objeti-
vado no se encuentra intersubjetivamente consensuado, Unicamente puede dar lugar a la potencia propia de
aquello que, en el mundo vivido, puede ser objeto de juicios deonticos y estéticos (Habermas, 1981/2010, p.

280).
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Un ejemplo de manifestacion comunicativa no paradigmatica en este sentido es el
texto literario, que constituye un circuito comunicativo en si mismo (narrador-lector ideal),
podria, en términos paradigmaticos, concebirse como una manifestacion comunicativa que
busque una lograr inicamente un entendimiento estético en el plano subjetivo; no obstante,
esta concepcion dejaria de lado la concrecion del circuito comunicativo en los binomios
escritor-lector real y hombre-hombre, identificados por Anderson Imbert, los cuales permi-
ten también concebir al texto literario como una manifestacion comunicativa que puede
buscar el entendimiento deontico (el texto literario en tanto forma determinada de escritura)
y epistémico (el texto literario en tanto objeto), en los planos social y objetivo. Si el texto
literario no pudiera, al mismo tiempo que valorar al mundo vivido, describirlo o definir
normas respecto de si mismo, el entendimiento se veria limitado exclusivamente al circuito
conformado por el narrador-lector ideal, lo cual supondria a priori una especie de antico-
municacion, en la que habria escasas o nulas condiciones para transmitir algo inteligible en

términos intersubjetivos.

Es claro que los procesos de entendimiento epistémico y dedntico tienen bases mu-
cho mas estables que el estético, puesto que la pretension de validez de las manifestaciones
comunicativas orientadas en un sentido descriptivo o normativo se basaran, por regla gene-
ral, en nociones cultural y socialmente bien asentadas, mientras que la pretension de validez
de las manifestaciones comunicativas orientadas en un sentido valorativo dependeran, ma-
yoritariamente, de nociones idiosincraticas que buscan expresar una interpretacion personal
del mundo vivido: en Ultima instancia, el objetivo del arte es justamente transmitir valores
personales, distintos de aquellos establecidos mediante procesos de entendimiento colecti-

VOs.

Al respecto, interesa a los fines de este trabajo mencionar la interpretacion que
Margarita Palacios hace de la teoria de la accion comunicativa, cuyo postulado bésico es
que los valores expresados a través de una manifestacion comunicativa se definen por la
mayor o menor objetividad intersubjetiva de los juicios que esta encierra (juicios colectivos
contra juicios individuales) y el ambito en que se produce (dmbito publico contra dmbito
privado). De acuerdo con esta interpretacion (tabla 4), la comunicacion de valores consen-

suados disminuye o aumenta dependiendo de los juicios y ambitos involucrados.
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Ambito piiblico Ambito privado

Juicio colectivo fiamos todos los dias. Yo no me bano todos los dias.

Juicio individual[Yo me bafio un dia si, un dia no. Y hoy no me toca fio, porque no.

Tabla 4. Esquema de Margarita Palacios, inspirado en la teoria de Jiirgen Habermas®. La diagonal
seflala el decremento progresivo de la objetividad entendida como un proceso intersubjetivamente consensua-

do.

De acuerdo con la interpretacion de Palacios, cuando el dmbito publico y el juicio
colectivo se superponen, tienen lugar manifestaciones comunicativas que externalizan valo-
res intersubjetivamente establecidos. En la tabla, esta combinacion transmite valores de
normalidad y generalidad: “todos nos bafiamos todos los dias [como debe ser]”. Por otro
lado, cuando el ambito privado y el juicio colectivo se traslapan, tienen origen manifesta-
ciones comunicativas que internalizan valores intersubjetivamente establecidos; versiones
personales de la normalidad y la generalidad. En la tabla, esta combinacion transmite una

objecion a estos valores: “yo no me bano todos los dias [como se supone que deberia ser]”.

Cuando el ambito publico y el juicio individual se encuentran solapados, se produ-
cen manifestaciones comunicativas que externalizan valores subjetivamente establecidos;
dicho de otro modo, se trata de manifestaciones comunicativas que buscan, hasta cierto
punto, acercar al consenso valores personales. En el ejemplo de la tabla, esta combinacion
transmite valores subjetivos, pero dentro de ciertos parametros de normalidad y generali-
dad: “yo me bafo un dia si y un dia no, y hoy no me toca”. Finalmente, cuando el dmbito
privado y el juicio individual se mezclan, el resultado obtenido son manifestaciones comu-
nicativas que internalizan valores subjetivamente establecidos: este es el terreno de lo radi-
calmente subjetivo. En el ejemplo de la tabla, esta combinacion transmite valores no solo
subjetivos, sino completamente idiosincraticos, mediante argumentos tautologicos: “no me

bafio porque no [porque no me gusta, porque no quiero, porque no me bafo, etcétera]”.

Este esquema ejemplifica las relaciones paradigmaéticas que pueden establecerse en-
tre los planos objetivo, social y subjetivo, y los entendimientos de tipo epistémico, deontico

y estético propuestos en la teoria de la accion comunicativa. Como ya se menciond, los en-
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tendimientos epistémico y dedntico tienen un fundamento colectivo, mientras que el estéti-
co tiene uno individual. Tomando esto en cuenta, es posible proponer que la relacion plano
objetivo-entendimiento epistémico se refleja en la combinacion ambito publico-juicio co-
lectivo; que la relacion plano social-entendimiento deontico se refleja mejor en las combi-
naciones ambito publico-juicio individual y ambito privado-juicio colectivo; y, por ultimo,
que la relaciéon plano subjetivo-entendimiento estético se refleja en la combinacién d&mbito

privado-juicio individual.

La razon de que, en esta interpretacion, la relacion plano social-entendimiento deon-
tico se encuentre representada por dos combinaciones es el hecho de que la verificabilidad
de todo aquello que tiene que ver con normatividad se halla siempre en el centro del debate
intersubjetivo y es inestable respecto de, por ejemplo, la verificabilidad propia de todo lo
que tiene que ver con descripciones y la inverificabilidad propia de todo lo que tiene que
ver con valoraciones. En este sentido, las manifestaciones comunicativas que busquen lo-
grar el entendimiento epistémico se caracterizaran por una mayor verificabilidad y menor
subjetividad; aquellas que busquen lograr el entendimiento estético, por una menor verifi-
cabilidad y mayor subjetividad; finalmente, en las que busquen lograr el entendimiento

deontico, tanto la verificabilidad como la subjetividad serdn fluctuantes por definicion.

Desde las unidades minimas que las palabras constituyen, todo acto de habla o es-
critura lleva implicito un sistema de valores respecto del mundo vivido. La relativa objeti-
vidad de este sistema de valores dependera del reconocimiento —o no reconocimiento—
intersubjetivo de situaciones y nociones dadas. Una puerta, sea por caso, puede ser califica-
da por un sujeto como “grande”, “peligrosa” o incluso “agonizante”; sin embargo, la mayor
o menor objetividad de estos calificativos dependerd de que otros miembros de la intersub-
jetividad “puedan reconocer bajo esas descripciones sus propias reacciones ante situaciones
parecidas” (Habermas, 1981/2010, p. 41). Evidentemente, las probabilidades de que otros
sujetos reconozcan sus propias apreciaciones disminuyen progresivamente con cada uno de
estos calificativos: al llegar al adjetivo “agonizante” el sistema de valores se vuelve com-

pletamente idiosincratico, con pocas probabilidades de hallar parangén, a diferencia de lo

que ocurre con “grande” o “peligrosa”.
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Tomando en cuenta que, con base en lo anterior, toda manifestacion comunicativa
—incluidas las palabras que dan forma a cualquier acto de habla o escritura— encierra un
sistema de valores respecto del mundo vivido, parece interesante utilizar la teoria de la ac-
cion comunicativa en un andlisis estilométrico basado en muestras 1éxicas. Por otra parte,
adaptado a través del esquema de Palacios, un ejercicio de este tipo podria permitir estable-
cer los juicios y ambitos involucrados en dichas muestras 1éxicas y, consecuentemente, el
tipo de entendimiento al que se apela en cada caso. Aplicado a un texto literario, este ejer-
cicio se antoja prometedor: determinar la caracterizacion 1éxico-estilistica de lo fantéstico
en los cuentos fantdsticos de La noche se vislumbra asi como una propuesta factible, en la
que los hallazgos podrian arrojar luz sobre la naturaleza mas endogena de los textos y el

género literario al que se suelen adscribir.

3.4.3. Fundamento: técnica del diferencial semadntico

Esta técnica fue desarrollada por los psicologos estadounidenses Charles E. Osgood, Geor-
ge Suci y Percy Tannenbaum y se orientd, inicialmente, al estudio de los procesos menta-
les. En términos generales, se puede decir que el concepto del diferencial semantico tiene el
proposito de servir como un constructo que permita establecer escalas de juicios sobre con-
ceptos; un medio para conseguir un fin y no un fin en si mismo. La técnica del diferencial
semantico, aunque suele ser imaginada como un test con pardmetros fijos, constituye una
forma generalizada de medicion basada en el andlisis factorial, mediante una escala, de
objetos significativos; es decir, se trata de un medio util para realizar gradaciones controla-

das de elementos cuantificables.

Posibles criterios para el disefio de escalas de diferencial semantico son la composi-
cion factorial (la dicotomia que dard limites y sentido a la escala), su relevancia (qué tan
pertinente es esta dicotomia respecto de la naturaleza del elemento a cuantificar) y su esta-
bilidad semantica (preferentemente debe tratarse de una dicotomia lineal, como los pares
joven-viejo, ancho-estrecho, etcétera). En general, puede decirse que los dos rasgos verda-

deramente esenciales de una escala de diferencial semantico son direccion y distancia: di-
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reccion respecto de un punto dado de la medicion y distancia respecto de este mismo punto.
Estos dos rasgos corresponden a la cualidad y la intensidad del elemento cuantificado, res-
pectivamente. Una escala cuyo disefio se base en estas consideraciones elementales deberia

lucir mas o menos como sigue (Osgood, Suci y Tannenbaum, 1957, pp. 78-80):

En el modelo, a representa el elemento cuantificado; X y Y, los valores factoriales
de la escala —sus limites conceptuales—, mientras que los campos vacios entre ellos repre-
sentan cada uno de los posibles grados del diferencial. En cuanto al numero de grados, Os-
good recomienda que sean, como en el modelo, siete, aunque insiste en que la técnica pue-
de ser adaptada a las necesidades concretas de cada caso. En realidad, para Osgood, sus
recomendaciones en torno a la elaboracion de estas escalas “no agotan el espacio semanti-
co'” y, por tanto, no son restrictivas (Osgood, Suci y Tannenbaum, 1957, pp. 79). Por lo
que respecta al disefio de escalas particulares y la seleccion de los valores mediante ellas
cuantificados, Osgood advierte lo siguiente: “[...] although there are, we believe, standard
factors of judgement, the particular scales which may, in any given research problem, best
represent these factors, are variable and must be carefully selected by the experimenter to

suit his purposes” (Osgood, Suci y Tannenbaum, 1957, p. 80).

El diferencial semantico fue creado para servir a los propositos de la psicologia; sin
embargo, sus caracteristicas permiten pensar en la posibilidad de utilizarlo en otras areas
del conocimiento cuyos objetos de estudio estén condicionados por la mediacion referen-

cial, como la lingliistica, donde el signo, en tanto proceso de mediacion representativa entre

19 “Such scales may, of course, be used and their factorial composition determined directly from the data of
the experiment (either through factor analysis of the results or less rigorously from inspection of its correla-
tions with other scales) —but in this case it is necessary to include standard reference scales in the total set. It
is also true, of course, that the three dominant factors we have isolated do not exhaust the semantic space, and
therefore dimensions highly significant for differentiating the concepts in a particular study might be lost

entirely if one stuck to only evaluative, potency and activity scales.”
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significante y significado, puede ser objeto de medicion. En otras palabras, los valores que
determinan los limites de una escala de diferencial semantico estan siempre sujetos a las
necesidades del caso en que dicha escala es aplicada, por lo que cada escala es unica y sirve

a propdsitos muy concretos.

En esta tesis, hemos utilizado el diferencial semantico como un medio para estable-
cer la “distancia” que media entre elementos 1éxicos pertinentes y ciertos valores factoria-
les, derivados de la adaptacion que Margarita Palacios hace de la teoria de la accion comu-
nicativa. Estos elementos 1éxicos pertinentes son los modificadores adjetivos de elementos
1éxicos nucleares “cosechados” del corpus principal de trabajo (los cuentos fantasticos de
La noche), mediante un analisis lexicométrico, en el cuarto capitulo de esta tesis. Dichos
elementos 1éxicos nucleares se nombran aqui ‘/emas-tema’. El término ‘lema-tema’, resul-
tado de la combinacion de los términos ‘lema’ y ‘tema’?’, se propone en nuestro trabajo
como denominacion genérica de las formas no marcadas de palabras con una alta frecuen-
cia absoluta de aparicion en el corpus principal de trabajo, las cuales, dentro de cotextos
dados, cumplen con una funcién central en términos comunicativos®!. Existen definiciones
anteriores, pero conceptualmente cercanas, a la que proponemos para ‘lema-tema’. Para
Ullmann, un lema-tema no es lo mismo que un lema-clave: un lema-clave lo sera s6lo en la
medida en que se pueda constituir, en virtud de su frecuencia relativa de aparicion (cociente
de la frecuencia absoluta de aparicion y el tamafo del corpus), como elemento estadistica-
mente significativo; un lema-tema no depende de su frecuencia relativa de aparicion en el

corpus para ser considerado relevante (Ullmann, 1979, pp. 67-83).

20 Conviene definir brevemente los términos ‘lema’ y ‘lematizacion’, los cuales reapareceran a lo largo de esta
tesis. El Diccionario basico de lingiiistica define ‘lema’ como la unidad “representativa de todas las variantes
morfolégicas de una palabra: amar es el lema de amo, amé, amaré, etc.” (Luna Traill, 2005, p. 783). De igual
forma, define ‘lematizacion’ como el “proceso de reduccion de las variantes de una palabra a la forma que se
selecciona como lema: del paradigma ledn, leona, leones, leonas, el lema es leon.” (Luna Traill, 2005, p. 783).
En el mundo anglosajon, la definicién de ‘lema’ (lemma, en inglés) es similar a la presentada en el Dicciona-
rio basico de lingiiistica. Trask define lemma como “la forma menos marcada de una palabra, a veces llamada
“forma de citacion”, dado que es la version mas proclive a ser utilizada como entrada en los diccionarios.??”
(Trask, 2007, p. 148).

2LEl Diccionario basico de lingiiistica define ‘tema’, en su acepcion de término de la semantica, como el

elemento “oracional que se toma como punto de partida en el acto comunicativo” (Luna Traill, 2005, p. 1404).
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Los elementos 1éxicos pertinentes, una vez analizados mediante la adaptacion que
hace Palacios de la teoria de la acciéon comunicativa, son objeto de una medicion o cuantifi-
cacion de sus cualidades comunicativas, a través de una escala de diferencial semantico.
Para la elaboracion de esta escala, se han seguido las recomendaciones basicas que Osgood
hace, aunque algunas de las posibles variables, como el numero de valores factoriales, el
numero de grados y la disposicion de la informacion, se han ajustado. Por ejemplo, en lugar
de dos valores factoriales, el diferencial semantico presentado aqui tiene tres; a saber: epis-
temicidad, esteticidad y deonticidad. Los dos primeros corresponden a los extremos del
diferencial, mientras que el segundo corresponde a una suerte de “grado cero” de la media-
cion referencial, cuya utilidad se vera mas adelante. De este modo, el esquema de la refe-

rencialidad para este diferencial es el siguiente:

o: X ¢ y 7 4 » Y

Y, mas concretamente, el siguiente:

Modificador adjetivo: EPISTEMICIDAD DEONTICIDAD ESTETICIDAD

En cuanto al nimero de grados, se ha ajustado a dos entre cada valor factorial, para
sefialar una mayor o menor proximidad respecto de cada uno de ellos. Por ejemplo, los mo-
dificadores adjetivos del lema-tema ‘puerta’, Gltimo “cosechado” en el analisis lexicométri-

co del capitulo cuarto, se distribuyeron del siguiente modo:

[de un] tugurio
‘puerta’:  EPISTEMICIDAD ojival de un] cuarto DEONTICIDAD fatidica ESTETICIDAD
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Como se puede ver, hay un adjetivo (‘ojival’) contiguo al valor factorial de la epis-
temicidad, seguido por dos frases nominales con funcion adjetiva (‘de un tugurio’ y ‘de un
cuarto’), las cuales, aunque dentro de los alcances referenciales del valor factorial de la
epistemicidad, se aproximan mas al grado cero de la deonticidad. Finalmente, contiguo al
valor factorial de la esteticidad, hay un adjetivo (‘fatidica’). El espacio vacio que antecede a
este adjetivo indica la ausencia de modificadores adjetivos clasificables dentro del grado

intermedio entre deonticidad y esteticidad.

En la medida en que los modificadores adjetivos medidos o cuantificados mediante
esta escala son palabras y las palabras son, como ya se menciono, necesariamente vehiculos
de un cierto tipo de entendimiento, la técnica del diferencial semantico cumple aqui con la
funcién de intentar mostrar la mayor o menor proclividad —y proximidad— de estos ele-
mentos 1éxicos pertinentes respecto de un cierto tipo de entendimiento y, como consecuen-
cia, las caracteristicas comunicativas lingiiisticas, enddgenas, de lo fantastico del texto al
que pertenecen. El mismo proceso de gradacion que se mostrd arriba con el ejemplo del
lema-tema ‘puerta’ fue llevado a cabo, separadamente, con cada uno de los modificadores
adjetivos de cada lema-tema obtenido en el analisis lexicométrico. Sin embargo, con la fi-
nalidad de presentar de forma comprehensiva y clara las tendencias estilisticas del conjun-
to, se ha recurrido a una tabla que retine los resultados particulares para cada lema-tema y

los muestra de manera simultanea. El esquema de esta tabla es el siguiente:

Epistemicidad

Deonticidad

Esteticidad
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Los lemas-tema se han colocado en la zona sombreada en color oscuro, en el eje de
las abscisas, uno por cada casilla. En el eje de las ordenadas, en la zona sombreada en color
claro, se muestran los diferentes niveles del diferencial: en el espacio contiguo a los valores
factoriales de la epistemicidad y la esteticidad (+) se han colocado los modificadores que
mas se acercan a dichos valores en la mediacion referencial. Por otro lado, aquellos modifi-
cadores que, sin ser paradigmaticos, se encuentran dentro de los parametros definitorios de
alguno de estos dos valores factoriales, se han colocado més bien proximos al “grado cero”

de la deonticidad ().

El resultado de la aplicacion de este marco metodologico es, como se ve, una matriz
que busca agrupar la consecucion de los objetivos particulares de esta tesis y, al mismo
tiempo, facilitar la visualizacion e interpretacion de los hallazgos surgidos en cada analisis,
de un modo grafico y mediante un modelo que sea viable extrapolar a otros trabajos de na-

turaleza similar.
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4. Analisis lexicométrico

En esta seccion se explican los procesos de seleccion, limpieza, almacenamiento y analisis
cuantitativo de los corpora de trabajo, con base en los marcos tedrico y metodologico pre-
sentados en los capitulos anteriores, y a través del uso del analizador 1éxico Sketch Engine
—especificamente, mediante la aplicacion concreta de las herramientas que se describieron

en el capitulo anterior—.

4.1. Seleccion, limpieza y almacenamiento de corpora

Dentro de la metodologia, el paso inicial fue llevar a cabo una seleccion de textos que con-
formarian dos primeros corpora de trabajo: cuarenta y cinco cuentos clasificados en dos
grupos, fantésticos y no fantésticos. En este punto, cabe recordar que Francisco Tario escri-
bio también textos que no reunen las caracteristicas basicas del cuento —unidad narrativa
breve, con continuidad tematica y un Unico arco narrativo—, los cuales debimos separar de
los cuentos en toda regla, para mantener la cohesion y pertinencia del material analizado.
Por otra parte, dado que la obra literaria de corte fantastico de Tario se concentra —en los
términos expuestos en el segundo capitulo— ostensiblemente en sus cuentos, la inclusion

de otro tipo de textos no hubiera sido consistente con los fines de esta tesis.

Se descartaron a priori las novelas Aqui abajo y El jardin secreto, asi como Equi-
noccio, La puerta en el muro, Yo de amores qué sabia, Breve diario de un amor perdido,
Acapulco en el suerio y las piezas teatrales incluidas en El caballo asesinado. De igual ma-
nera quedaron fuera de la seleccion los textos “La noche de los genios raros” (una especie
de guidn teatral), incluido en La Noche; “Musica de cabaret” (coleccion de textos fragmen-
tarios similares a los de Equinoccio), incluido en Tapioca Inn: mansion para fantasmas; y
los textos “Una roca frente al mar®, “Diario de un guardameta (1931)”, “Rosenda Monte-
ros” y “Sobre la pintura de Julio Farell”, incluidos en La desconocida del mar y otros tex-

tos recuperados, que no constituyen —salvo por el poema “Una roca frente al mar“— pro-
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piamente obras literarias, sino mas bien semblanzas breves y fragmentos de narrativa per-

sonal.

Los cuentos que constituyen los dos primeros corpora de trabajo forman parte de los
titulos La Noche, Tapioca Inn: mansion para fantasmas, Una violeta de mas, y La desco-
nocida del mar y otros textos recuperados. Nuestra discriminacion entre cuentos fantasticos
y cuentos no fantasticos parte, como ya mencionamos, de la teoria de Todorov; esto es,
clasificamos como fantasticos aquellos cuentos en los que la historia narrada supone una
ruptura légica respecto de la realidad conocida y como no fantésticos aquellos que no pre-
sentan dicha ruptura. De acuerdo con esto, los primeros dos corpora contienen los textos

que se enlistan a continuacion:
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Cuentos fantasticos

La noche del féretro

La noche del buque naufrago
La noche del vals y el nocturno
La noche de los cincuenta libros
La noche de la gallina

La noche del perro

La noche de Margaret Rose

La noche del muiieco

La noche del traje gris

La noche de “La Valse”

La polka de los curitas
Aureola o Alvedlo

Usted tiene la palabra
Ciclopropano

La semana escarlata

El mico

La vuelta a Francia

Ave Maria Purisima

Como a finales de septiembre
Asesinato en do sostenido mayor
El balcon

El éxodo

Fuera de programa

La banca vacia

Entre tus dedos helados

Dos guantes negros

Jacinto Merengue

Contraluz
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Cuentos no fantasticos

La noche del loco

La noche del indio
La noche del hombre
Mi noche

El terrén de azticar

T.S.H.

El mar, la luna y los banqueros

Un huerto frente al mar
Un inefable rumor

La mujer en el patio



Salta a la vista que la proporcioén de cuentos fantasticos (29) supera a la de los no
fantésticos (16). Ello, sin embargo, no afecta los andlisis lexicométrico y estilométrico de
los textos, ya que, como se vera mas adelante, esta tesis se centra no en los resultados cuan-
titativos obtenidos —aunque estos también son importantes—, sino en los resultados cuali-

tativos de muestras léxicas concretas, relativos a sus propiedades comunicativas.

Una vez seleccionados y clasificados, los textos de estos corpora fueron digitaliza-
dos con apoyo del Grupo de Ingenieria Lingiiistica (GIL) de la Universidad Nacional Auto-
noma de México (UNAM) y, posteriormente, convertidos a un formato de texto plano
(.txt), de acuerdo a la “politica de texto limpio” sefialada por John M. Sinclair en sus reco-
mendaciones para la creacion de corpora (Sinclair, 2004). Luego de este paso, fue necesario
llevar a cabo una limpieza manual profunda de los textos planos, debido a que algunos ca-
racteres —acentos, diéresis y otros signos ortotipograficos— no habian sido adecuadamen-
te procesados durante la conversion de formato. Por Gltimo, se cargaron los corpora, ya
limpios y conforme a la clasificacion previamente establecida, en una cuenta de Sketch En-
gine creada ex profeso. El total de fokens compilado fue de 223 578 entre ambos corpora:
153 284 en el corpus de los cuentos fantasticos y 70 294 en el de los no fantésticos (imagen

6).

My corpora
Language Corpus name Configuration template Tokens
Spanish Cuentos fantasticos Freeling for Spanish (lempos) 153,284 = %
Spanish Cuentos no fantasticos Freeling for Spanish (lempos) 70,294 = > ®
Create corpus | WebBootCaT

Imagen 6. Banco que muestra los corpora almacenados en Sketch Engine para esta investigacion.

Como ya se menciond en el capitulo anterior, Sketch Engine ofrece la posibilidad de
ajustar una serie de valores, entre los cuales se encuentra la forma en que el programa
muestra los lemas de los corpora analizados. En la imagen de arriba, se puede ver que el

programa ha sido calibrado de manera que el etiquetado de los corpora (columna Configu-
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ration template), pueda mostrar los llamados “lempos”. Se denomina lempo (con-
traccion de lemma y part of speech) a cualquier lema visiblemente etiquetado me-
diante un tagset —literalmente, “un conjunto de etiquetas”—, en el cual las fags o
etiquetas corresponden a categorias gramaticales y aparecen sufijadas respecto del
lema en cuestion. En el siguiente apartado explicaremos el motivo de este ajuste,

asi como algunos pormenores acerca del etiquetado de lempos en Sketch Engine.

4.2. Analisis lexicométrico

Iniciamos el analisis lexicométrico haciendo una comparacion de los dos primeros corpora,
con la herramienta Compare corpora de Sketch Engine: este primer cotejo mostrd una dife-
rencia general entre los conjuntos. Los numeros que aparecen en la imagen 7 bajo los nom-
bres de los corpora se refieren al grado en que estos difieren, de acuerdo con una escala
establecida por los desarrolladores de Sketch Engine, en la que 1.00 marca la identidad total
y cualquier otra cifra sefiala una diferencia®’. Para descartar la posibilidad de que esta disi-
militud se debiera a la importante diferencia de volumen entre ambos corpora —el corpus
de los cuentos fantasticos contiene mas del doble de fokens que el de los no fantasticos—y,
por consiguiente, a una mayor variedad de palabras en uno que en otro, decidimos cotejar-
los contra un tercer corpus, mucho mas voluminoso y, por tanto, con altas probabilidades

de contener en si toda la variedad léxica de los textos analizados.

El tercer corpus seleccionado para realizar esta segunda comparacion fue el Spanish
web corpus, uno de los corpora previamente almacenados en Sketch Engine, compuesto por
116 900 060 tokens y 97 773 185 palabras (imagen 7a). De acuerdo con esta segunda com-
paracion, los primeros dos corpora de trabajo resultaron ser esta vez mas semejantes entre

si que respecto del Spanish web corpus, lo cual parece indicar la presencia de rasgos 1éxicos

22 Mas informacion sobre los algoritmos utilizados para la programacion de cada herramienta especifica de

Sketch Engine se puede consultar en linea, en la pagina web del programa (http://www.sketchengine.co.uk),

especificamente la seccion Statistics used in the Sketch Engine.
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particulares en los cuentos de Tario; sin embargo, de acuerdo con el cotejo que se aprecia
en la imagen 7, los cuentos fantésticos parecen mostrar rasgos 1éxicos distintivos: dicho de
otro modo, los resultados de estas comparaciones podrian acusar la existencia de evidencias

Iéxicas de un estilo particular en los cuentos fantasticos de Francisco Tario.

C
C u
u e
a C n
c n 5 u t
u |t P|e]| o
a n 5
e [+] n t
n s i ] n
t 5 5 o
[»] n h
5 [+] f f
w a a
f f e n n
a a b t t
n n a a
t t c 5 5
a | a ot 1t
s 5 ; :: é
1.: t u (] o
1 1 5 5 5
C C
o o Spanish web corpus | 1.00
s 5
Cuentos fantasticos 1.00 | 1.97
Cuentos fantasticos | 1.00
Cuentos no fantasticos 1.97 1 1.00
Cuentos no fantasticos

Imagen 7a. Cotejo de los corpora de cuentos

Imagen 7. Cotejo de los corpora de cuentos fantas- , . , . ,
£ ! P fantasticos y cuentos no fantasticos, mas el Spa-

ticos y cuentos no fantasticos.

Ya habiamos sefialado que La noche constituye la obra de Tario mas ampliamente
admitida como representante de una corriente fantdstica y que nuestro marco tedérico —en
particular la teoria de Tzvetan Todorov sobre lo fantastico en la literatura—, permite sus-
tentar la admision de dicho consenso general en este trabajo. A partir de esto y tomando en
cuenta tanto las reflexiones que Enrique Anderson Imbert hace sobre la radicacion de lo

fantastico en el interior del cuento como los resultados de las tablas en las imagenes 7 y 7a,
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creemos que la busqueda de posibles evidencias 1éxicas de un estilo particular en los cuen-
tos fantésticos de Tario, especialmente en los que forman parte de La noche, esta plenamen-
te justificada: puesto que La noche constituye la obra fantastica de Tario por excelencia, el
vocabulario de sus cuentos fantasticos deberia, de acuerdo con nuestra primera hipotesis,
evidenciar marcas léxico-semanticas de la incomodidad necesaria para dar pie a lo fantésti-
co y, posiblemente, constituir un pardmetro de referencia para otras obras de Tario en las
que aparezcan elementos fantasticos, compartir caracteristicas con ellas y representarlas en

términos léxicos, semanticos y estilisticos.

Con esta idea en mente, y para dar inicio a la busqueda de tales evidencias, dividi-
mos el texto plano de nuestro corpus de cuentos fantasticos en cuatro subcorpora, constitui-
dos por los cuentos que se incluyen en cada uno de los titulos que lo componen; es decir,
por los cuentos fantésticos que forman parte de La noche, Tapioca Inn: mansion para fan-
tasmas, Una violeta de mds y La desconocida del mar y otros textos recuperados. El obje-
tivo de esto fue realizar una nueva comparacion entre los subcorpora y su corpus raiz, para
asi poder validar o refutar nuestra presuncion acerca de que es La noche en donde debe
buscarse la esencia de la obra fantéstica de Tario. A continuacién, mostramos graficamente

la division del corpus de cuentos fantésticos en los cuatro subcorpora arriba mencionados.
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Cuentos fantasticos

La noche del féretro Subcorpus de cuentos
La noche del buque naufrago fantasticos en La noche
La noche del vals y el nocturno >‘

La noche de los cincuenta libros

La noche de la gallina

La noche del perro

La noche de Margaret Rose Subcorpus de cuentos fantasticos en

La noche del mufieco Tapioca Inn: mansion para fantasmas

La noche del traje gris

La noche de “La Valse”

La polka de los curitas
Subcorpus de cuentos fantas-
Aureola o Alvedlo
ticos en Una violeta de mas
Usted tiene la palabra

Ciclopropano

La semana escarlata

. - Subcorpus de cuentos fantdsti-
El mico P f

. cos en La desconocida del mar
La vuelta a Francia

, L. otros textos recuperados
Ave Maria Purisima Y P

Como a finales de septiembre

My corpora

Language  Corpus name - Configuration template - Tokens

Spanish : Cuentos fantasticos : Freeling for Spanish (lempos) : 153,284 : = 2
Spanish Cuentos no fantasticos Freeling for Spanish (lempos) 70,294 = A .
Spanish . La desconocida del mar - Freeling for Spanish (lempos) : 22,440 = 2 .
Spanish La noche Freeling for Spanish (lempos) 29,271 ® 2
Spanish - Tapioca Inn - Freeling for Spanish (lempos) - 50,220 = 2 .
Spanish Una violeta de mas Freeling for Spanish (lempos) 51,353 = A .

Imagen 8. Banco de corpora almacenados para esta investigacion, mas los cuatro subcorpora extraidos del

corpus de cuentos fantésticos.
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La tercera comparacion se efectud para determinar similitudes o diferencias entre
los cuatro subcorpora y el corpus de cuentos fantasticos. La razon de que el grupo de con-
trol de esta comparacion fuera el corpus de cuentos fantasticos que atn incluye a los cuatro
subcorpora radica en un criterio de fiabilidad de la prueba: aunque los cuatro subcorpora
constituyen extractos del corpus de cuentos fantasticos, no consideramos adecuado realizar
sendas comparaciones entre dichos subcorpora y cada una de las versiones del corpus de
cuentos fantésticos que resultan de sus extracciones: de hacerse esto, cabria cuestionarse la
posibilidad de que las muestras estuvieran, de entrada, sesgadas hacia la diferencia, puesto
que un elemento que excluye a otro es, a priori, distinto del excluido. Tomando todo esto
en consideracion, la tercera comparacion de corpora se realizéd tal como puede verse en la

imagen 9, a continuacion:
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o a h n a
5 r e n 5
Cuentos fantastices | 1.00 1.71 [ 1.83
La desconocida del mar 1.00
La Noche 1.00
Tapioca Inn | 1.71 1.00
Una violeta de mas | 1.83 1.00

Imagen 9. Comparacion entre el corpus de cuentos fantasticos y los cuatro subcorpora que lo constituyen. Los
subcorpora se etiquetaron con los nombres de los libros a los que corresponden sus textos; sin embargo, los

conjuntos unicamente incluyen los cuentos fantésticos de estos libros®.

Los resultados indicaron una diferencia mayor entre el corpus de los cuentos fantés-
ticos y el subcorpus de La noche que entre aquél y cualquiera de los otros tres subcorpora,
lo cual sugiere una posibilidad de buscar, en La Noche, cualidades 1€xicas y estilisticas muy
particulares del estilo fantastico de Tario. También —vale la pena mencionarlo— se puede
ver como los cuentos fantdsticos de La noche parecen distanciarse progresivamente de

aquellos que forman parte de las obras que le sucedieron: respecto del subcorpus de Tapio-

23 Los nombres completos de algunos de los libros se abreviaron, para reducir €l espacio ocupado aqui por la

tabla.
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ca Inn: mansion para fantasmas, el subcorpus de La noche difiere en 0.64 puntos; respecto
del de Una violeta de mas, en 0.86 puntos; finalmente, respecto del de La desconocida del
mar y otros textos recuperados, en 1.23 puntos. Podria inferirse de lo anterior que el 1éxico
y, probablemente, el estilo de los cuentos fantasticos de Francisco Tario empiezan, bastante

pronto, a distanciarse de lo fantéstico tal como se le caracteriza en La noche.

Finalmente, se realiz6 una cuarta comparacion, con el fin de establecer el grado de
diferencia entre el corpus de cuentos fantasticos cuando incluye a su subcorpus de La no-
che, el corpus de cuentos fantasticos cuando excluye a su subcorpus de La noche, el corpus

de cuentos fantasticos de La noche y el corpus de los cuentos no fantasticos (imagen 10).
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Cuentos fantasticos | 1.00 | 1.23
Cuentos fantdsticos sin La noche | 1.23 | 1.00
Cuentos no fantasticos 1.00
La noche 1.00

Imagen 10. Comparacion entre el corpus de cuentos fantasticos cuando incluye y excluye al subcorpus de La

noche, este subcorpus y el corpus de los cuentos no fantasticos.
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Como se ve, esta ultima comparacion muestra una diferencia de 2.67 puntos entre el
subcorpus de cuentos fantasticos de La noche y el subcorpus de cuentos fantasticos que lo
excluye, ademas de que este ultimo y el corpus de cuentos fantdsticos presentan una dife-
rencia de 1.23 puntos. Incluso, el subcorpus de cuentos fantasticos de La noche se aleja mas
del conjunto que excluye a los cuentos fantasticos de La noche que del corpus de cuentos
no fantasticos, aunque continta siendo ostensiblemente distinto de este Gltimo. Lo anterior
nos permite sostener la pertinencia de ahondar en el contenido lingiiistico de los cuentos
fantasticos de La noche: de acuerdo con estas comparaciones, sin La noche, los cuentos

fantasticos Francisco Tario serian, por decirlo de cierto modo, menos fantasticos.

Como siguiente paso de nuestro andlisis lexicométrico, elaboramos un listado com-
pleto de los lemas que conforman el subcorpus de cuentos fantasticos de La noche —a par-
tir de este punto, el corpus principal de trabajo—, con ayuda de la herramienta Word List de
Sketch Engine. El objetivo de este paso era identificar los lemas con mayor frecuencia ab-
soluta de aparicion del corpus, establecer dichos lemas como lemas-tema y usar estos como
anclaje de un posterior analisis cualitativo: ello facilitaria agrupar algunas caracteristicas
léxicas y semanticas relevantes de los textos del subcorpus en torno a nucleos definidos, asi
como delimitar los alcances de nuestra aproximacion a lo fantastico en La noche. Teniendo
en cuenta el volumen del corpus en cuestion —apenas 29 271 tokens—, partir de lemas-
tema era lo més razonable, ya que las muestras de conjuntos pequefios tienden a ser estadis-
ticamente irrelevantes. Por otra parte, en un corpus de pequefias dimensiones, como es el
caso del que ahora nos ocupa, analizar apariciones absolutas de fendémenos lingiiisticos o
elementos dados es completamente viable, ya que estas se presentan en cantidades bastante

manejables, lo cual posibilita otro tipo de aproximaciones al texto.

También es necesario mencionar que, antes de elaborar el listado de lemas del cor-
pus, se calibr6 la herramienta Word List para que enlistara lempos, en lugar de lemas o pa-
labras (recordemos lo anotado al respecto en el apartado 4.1). Como ya se menciono, los
lempos son, béasicamente, lemas etiquetados de acuerdo a su categoria gramatical corres-
pondiente. Las etiquetas de los lempos son asignadas por analizadores léxicos, con base en
codigos similares al propuesto por el grupo EAGLES (Expert Advisory Group on Language

Engineering Standards), que asigna una clave especifica a cada tipo de elemento gramatical
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del inventario de una lengua (Llisterri, 1996). Sketch Engine etiqueta sus lempos con sufijos
formados por el simbolo ‘—> més la letra inicial del nombre en inglés de la categoria grama-
tical de la que se trate. Los verbos, por ejemplo, son etiquetados con el sufijo —v (verbd); los
sustantivos, con el sufijo —n (noun), etcétera. El listado total arrojado por Word List fue de

4310 lempos (imagen 11).

Corpus La noche - statistics and info

Counts General info Lexicon sizes Tags legend (tagset) Lempos suffixes
Tokens 29,21 Language Spanish word 6,640  adjective At adjective -a
Words 23,558 Encoding UTF-8 tag 265 adverb R.* adverb -f
Sentences 1,201  Compiled  09/28/2014 23:46:20 m determiner D | determiner -d
Paragraphs 0 Tagset doc Description lemma 4,193 interjection | interjection -
Documents 1 Infolink Haot specified lemma_lc 4,193 noun H.* moun “n
le 6,277 verb v.* verb ¥

pronoun p.s pronoun -

conjunction C.* conjunction -c

preposition 5 preposition -5

punctuation F.* punctuation -f

numeral i numeral -2

date Ww.e date W

Imagen 11. Informacion y estadistica general del corpus de cuentos fantasticos de La noche, en la que pueden
verse tanto el numero de /empos detectados por el programa como el tagset o conjunto de etiquetas sufijadas

que Sketch Engine utiliza para clasificar estos elementos?*.

La finalidad de enlistar lempos fue detectar rapidamente y con base en un criterio
homogéneo so6lo aquellos lemas-tema que necesitariamos: para los fines de este trabajo, se
considerd que lo mas indicado era que los lemas-tema fueran sustantivos lo mas proximos

posible al paradigma de su categoria gramatical.

Nos detendremos aqui un momento para sefialar lo que Willard von Orman Quine
menciona sobre las propiedades ontoldgicas de los objetos, porque nos parece una forma

sumamente clara y sucinta de explicar nuestra decision sobre la seleccion del tipo lemas-

24 Esta informacion se puede consultar mediante la herramienta Corpus Info, del menu de herramientas basi-

cas de Sketch Engine, ubicado del lado izquierdo de la interfaz.
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tema a analizar. Quine sefiala que, desde un punto de vista deontico, los objetos concretos
son siempre los predilectos para fungir como vehiculos directos del conocimiento. El resu-
me las razones de esto mas o menos asi: 1) los referentes concretos son la base de nuestra
formacion ontoldgica y, por tanto, prevalecen en nuestras descripciones del mundo; 2) las
palabras que designan a estos referentes concretos, referentes intersubjetivamente observa-
bles, son la base de la comunicacion que tiene mas éxito sin necesidad de filtros previos; 3)
la aprehension de estas palabras, debido a que esta fuertemente ligada a la dicotomia esti-
mulo-efecto propia de los referentes concretos y, por tanto, encierra de fondo una causali-
dad evidente en la realidad fisica, son mas facilmente perdurables y “seguros” (Quine,
1960/2001, pp. 243-245). Estas consideraciones, transferibles a multiples esferas del cono-
cimiento, pueden ser extrapoladas también a este punto de nuestro andlisis lexicométrico:
los sustantivos constituyen, sin duda, los elementos que dan sustento al resto de las catego-
rias gramaticales del espafiol, en tanto que constituyen el nucleo de las unidades sintdcticas

y semanticas de la lengua y de todo el conocimiento que a través de ellas tiene lugar.

A mas de esto, consideramos que los sustantivos, en tanto categoria gramatical que
— al menos en el espaiiol— se encuentra relativamente libre de controversias por lo que
toca a sus caracteristicas paradigmaticas, representan una opcion segura para la bisqueda
de cualidades 1éxicas y semanticas puntuales en un corpus textual. Otras categorias grama-
ticales tienden a ser menos estables: tomemos por caso a los llamados verboides, que pue-
den fungir como sustantivos, adverbios o adjetivos, dependiendo de si se trata de infiniti-
vos, gerundios o participios, respectivamente. En general, puede decirse que un sustantivo
paradigmatico es una entidad no contextual que aporta informacion léxica y, por tanto, se-
mantica. No obstante, también los sustantivos pueden presentar divergencias respecto de su

paradigma gramatical, como se verden breve.

A continuacidn, se muestran los primeros veinte lemas sustantivos —enlistados,
como ya se dijo, de acuerdo a un criterio de frecuencia absoluta de aparicion— del corpus
de cuentos fantésticos de La noche. Estos son nuestros veinte lemas-tema seleccionados. Es
verdad que se ha decidido mas o menos arbitrariamente el niimero de lemas-tema que se
analizaria, aunque teniendo siempre en mente dos cosas: en primer lugar, que esta tesis pre-

tende ser una aproximacion al estilo de los cuentos fantasticos de Francisco Tario y no un
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estudio completo al respecto; en segundo, que a partir de los lemas que se repiten veinte
veces 0 menos en el corpus —como es el caso de ‘luna’, ‘mar’ y ‘puerta’—, la evidencia

1éxica relevante para nuestro trabajo tiende a menguar de modo patente.

Las tablas que enlistan los lemas del corpus muestran, del lado izquierdo, los lempos
y, del lado derecho, el nimero de apariciones en el conjunto. Las casillas de la tabla que
muestran los veinte lemas-tema seleccionados se han oscurecido ligeramente respecto del
resto. Como se ve, hay mas de veinte casillas oscurecidas y algunos de los elementos que
en ellas aparecen se han tachado. Esto se debe a que, aunque Sketch Engine etiqueto con el
sufijo —n a todos estos elementos, tras un andlisis efectuado con ayuda de la herramienta
Concordancer del programa, se confirmo que algunos no representaban ejemplos paradig-
maticos de la categoria gramatical de los sustantivos. En uno de los casos, incluso, Sketch
Engine se “equivocd” y etiquetd como sustantivo un lema que era en realidad un numeral (-
z). El numeral erroneamente etiquetado fue ‘dos’. De hecho, el lema detectado y enlistado
por Sketch Engine fue ‘do’. (Creemos que este error se debid a que el programa “pensd”
que la forma ‘dos’ no era sino el plural de un hipotético lema sustantivo ‘do’ y, puesto que
la orden era enlistar lempos, hizo el ajuste correspondiente para mostrar sélo la forma su-
puestamente lematizada. Errores de este tipo tienen que ver con la programacion del lema-

tizador y su tagset®”.

25 Més adelante haremos algunas notas al margen acerca de ciertas cuestion es de programacioén que hallamos
en Sketch Engine y tienen incidencia directa sobre la fiabilidad de los resultados que el programa arroja, parti-

cularmente cuando el corpus analizado es de naturaleza literaria, como en este caso.
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Frecuencia

absoluta de

Frecuencia

absoluta de

Frecuencia

absoluta de

Frecuencia

absoluta de

Frecuencia

absoluta de

Frecuencia

absoluta de

Lempos | apariciones Lempos | apariciones
el-x 1,806 0-C 83
de-i 956 sin-i 79
y-C 887 estar-v 79

uno-x 679 pero-c 77
a-1 520 todo-x 72
en-i 449 muy-r 72
me-p 365 tan-r 71
ser-v 305 le-p 70
mi-x 300 hacer-v 66
con-i 299 vezn 64

que-p 294 tener-v 63
no-r 286 si-c 63
Su-x 286 cuando-c 62
se-p 268 él-p 60
por-i 229 ir-v 58

que-c 190 qué-p 57

haber-v 175 entre-i 56

atel-i 139 mano-n 54

mas-r 137 mi-p 54
yo-p 129 noche-n 54
lo-p 122 ojo-n 54

detel-i 119 ver-v 52

como-c 112 qué-x 51

sobre-i 98 saber-v 50

hombre-n 88 decir-v 49

Lempos | apariciones
tu-x 44
este-x 44
otro-x 44
aquel-x 44
poder-v 43
nos-p 42
para-i 42
ni-c 41
mirar-v 41
ya-r 40
ese-x 40
este-p 39
dar-v 39
voz-n 39
morir-v 38
nuestro-x 38
hasta-i 37
caer-v 36
margaret-n 24
te-p 34
ellos-p 33
todo-p 33
otro-p 33
asi-r 31
cual-p 30

Lempos | apariciones Lempos apariciones Lempos apariciones
negro-j 30 dormir-v 25 mar-n 20
perro-n 30 tal-x 24 dejar-v 20
querer-v 29 agua-n 24 aqui-r 20
pronto-r 29 dosn 24 alli-r 20
pensar-v 29 hacia-i 24 abrir-v 20
ahora-r 28 solo-j 23 pues-c 20
brazo-n 28 vida-n 23 puerta-n 20
nada-p 28 entonces-r 23
luz-n 28 cosa-n 23
nifo-n 27 mas-c 22
blanco-j 27 dia-n 22
casa-n 27 pie-n 22
también-r 27 cuyo-p 22
volver-v 26 amo-n 21
llorar-v 26 recordar-v 21
mismo-j 26 comprender-v 21
mujer-n 26 deber-v 21
contra-i 26 ninguno-x 21
bien-r 26 bajo-i 21
aun-r 25 sangre-n 21
reir-v 25 escuchar-v 21
tiempo-# 25 cierto-j 21
nadie-p 25 usted-p 21
alguno-x 25 luna-n 20
uno-p 25 porque-c 20
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https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22el-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22de-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22y-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22uno-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22a-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22en-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22me-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ser-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mi-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22con-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22que-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22no-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22su-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22se-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22por-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22que-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22haber-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22a%2Bel-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22m%C3%A1s-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22yo-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22lo-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22de%2Bel-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22como-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22sobre-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22hombre-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22o-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22sin-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22estar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22pero-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22todo-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22muy-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tan-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22le-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22hacer-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22vez-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tener-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22si-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22cuando-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22%C3%A9l-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ir-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22qu%C3%A9-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22entre-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mano-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22m%C3%AD-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22noche-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ojo-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ver-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22qu%C3%A9-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22saber-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22decir-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tu-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22este-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22otro-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22aquel-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22poder-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22nos-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22para-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ni-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mirar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ya-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ese-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22este-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22dar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22voz-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22morir-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22nuestro-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22hasta-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22caer-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22margaret-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22te-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ellos-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22todo-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22otro-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22as%C3%AD-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22cual-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22negro-j%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22perro-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22querer-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22pronto-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22pensar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ahora-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22brazo-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22nada-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22luz-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ni%C3%B1o-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22blanco-j%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22casa-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tambi%C3%A9n-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22volver-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22llorar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mismo-j%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mujer-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22contra-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22bien-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22aun-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22re%C3%ADr-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tiempo-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22nadie-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22alguno-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22uno-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22dormir-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22tal-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22agua-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22do-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22hacia-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22solo-j%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22vida-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22entonces-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22cosa-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mas-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22d%C3%ADa-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22pie-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22cuyo-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22amo-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22recordar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22comprender-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22deber-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22ninguno-x%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22bajo-i%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22sangre-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22escuchar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22cierto-j%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22usted-p%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22luna-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22porque-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22mar-n%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22dejar-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22aqu%C3%AD-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22all%C3%AD-r%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22abrir-v%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22pues-c%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blempos%3D%3D%22puerta-n%22%5D

Los lemas-tema son, pues, los sustantivos ‘hombre’, ‘mano’, ‘noche’, ‘voz’, ‘perro’,
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‘brazo’, ‘luz’, ‘nino’, ‘casa’, ‘mujer’, ‘agua’, ‘vida’, ‘cosa’, ‘dia’, ‘pie’, ‘amo’, ‘sangre’,
‘luna’, ‘mar’ y ‘puerta’?. Se debe recordar que la lista muestra sélo las formas lematizadas,
pero las apariciones concretas de estos lemas pueden presentar flexiones de género y nume-
ro. Como se ve, se trata de sustantivos bastante cercanos al paradigma de la categoria gra-
matical que les corresponde: lexematicamente fijos, no contextuales y Iéxicamente relevan-
tes. En cuanto a los lemas que aparecen tachados, las razones para eliminarlos fueron va-

rias.

En el caso de los lemas ‘vez’ y ‘tiempo’, la eliminacion no se efectud propiamente
por problemas de transcategorizacion; sin embargo, a pesar de ser clasificados como sus-
tantivos por la norma gramatical del espafiol y el lematizador del programa, ambos elemen-
tos son demasiado relacionales para ser considerados paradigmaticos: se trata de sustanti-
vos, si, pero, en general, forman parte de frases nominales con funcion adverbial, del tipo
“cierta vez”, “a veces”, “a tiempo” o “hace tiempo”?’. Nosotros, antes de tomar de decision

de eliminarlos del listado, hicimos un par de pruebas con la herramienta Concordancer, en

las cuales se confirma un comportamiento prevalentemente relacional dentro del corpus®®.

26 La centralidad de algunos de estos sustantivos ya ha sido sefialada antes en diferentes estudios sobre la obra
de Francisco Tario, aunque con base en otros criterios. Se pueden consultar, por ejemplo, los ensayos “Abra-
cadabra”, de Ana Edith Sanchez Sanchez, y “Un suefio en el mar”, de Israel Carranza, para un acercamiento a
la interdependencia entre el hombre y las cosas en La noche, y al papel del mar y el puerto de Acapulco en la
obra de Tario, respectivamente (Sanchez Sanchez, 2006, pp. 220-266 y Carranza, 2006, pp. 205-219).

?7 Los lemas ‘noche’ y ‘dia’, que pueden también aparecer en frases nominales con funcién adverbial como
“una noche” o “aquel dia”, se conservaron por dos razones: la primera de ellas es que, en general, se trata
sustantivos mas proximos al paradigma de la categoria gramatical de los sustantivos, debido a que su carga
léxica y semantica tiende a ser poco o nada relacional respecto de otros elementos de la oracion. La segunda
razén es que consideramos que la nocturnidad —un topico central no s6lo en La noche, sino en toda la obra
de Tario— no podia dejar de formar parte de nuestro andlisis. En consecuencia, el lema ‘dia’ se conservo
también, con la finalidad de contrastar los resultados obtenidos para ‘noche’.

28 Prescindimos de ellos en este capitulo, pero los resultados de las pruebas hechas en Concordancer pueden

consultarse en los anexos de la tesis.
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El lema ‘margaret’ —que en el texto plano del subcorpus aparece como ‘Margaret’,
con mayuscula inicial— se elimind por tratarse de un nombre propio, que, aunque podria
ser susceptible de anélisis, no posee otro referente que no sea el sujeto especifico al que
designa en el cuento “La noche de Margaret Rose” y, por tanto, es cuestionable en tanto
objeto del conocimiento y elemento pertinente, al menos en los términos planteados en

nuestro trabajo. En cuanto al lema ‘dos’, ya se ha explicado el motivo de la eliminacion.

Tras una rapida ojeada a la lista de lemas-tema seleccionados, saltan a la vista algu-
nas cosas. Es muy evidente, por ejemplo, que varios de estos lemas forman parte del campo
semantico del cuerpo humano y sus funciones (‘mano’, ‘voz’, ‘brazo’, ‘pie’, ‘sangre’);
también, que hay al menos dos dicotomias presentes: los pares hombre-mujer y noche-dia.
Esto es en si mismo digno de ser analizado; sin embargo, lo que en este trabajo nos interesa
destacar no es tanto la naturaleza de estos lemas-tema, sino los atributos que Tario les asig-
na en el texto: en tanto unidades lingiiisticas fundamentales para la transmision y aprehen-
sion del conocimiento, los sustantivos mas paradigmaticos siempre seran susceptibles de
llevar sobre si una carga valorativa. Lo que nosotros buscamos son, justamente, evidencias
lingtiisticas de la carga valorativa que Tario pone sobre esos elementos textuales en los
cuentos fantasticos de La noche. Creemos que este acercamiento nos permitira saber, en

mas de un sentido, como son las cosas en la noche fantastica de Tario.

Aproximaciones similares a la que aqui proponemos se han intentado antes, con re-
sultados interesantes. Michael Pearce analiza el British National Corpus con ayuda de
Sketch Engine, para tratar de encontrar rasgos colocacionales distintivos de los lemas sus-
tantivos man y woman (‘hombre’ y ‘mujer’), en sus formas singular y plural: man/men y
woman/women (Pearce, 2008). Su finalidad es localizar evidencias lingiiisticas de tenden-
cias sexistas en los textos que conforman al corpus. Para lograr esto, Pearce se basa, prime-
ro que nada, en un analisis lexicométrico cuantitativo, que busca establecer el nimero de
apariciones de cada uno de sus lemas-tema y sus formas flexivas concretas. Posteriormente,
con ayuda de Word Sketch, Pearce enlista todos los adjetivos, frases nominales con funcién
adjetiva y verbos que aparecen en colocacion con estos lemas-tema en el corpus, y, final-

mente, clasifica todas las colocaciones con base en una prueba de rasgos de la personalidad
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conocida como Big Five y que no es sino una escala de diferencial semantico?®. Los resul-
tados obtenidos en este trabajo reflejan —aunque el método utilizado no es riguroso en
términos de clasificacion o gradacion semantica—, tendencias evidentes en el tipo de des-
cripciones y actividades que los textos del British National Corpus asignan a cada uno de
los lemas-tema de la investigacion de Pearce: las mujeres, en general, son calificadas me-
diante adjetivos que denotan debilidad, dependencia y bajo control de impulsos; los hom-
bres, por el contrario, tienden a ser calificados mediante adjetivos que denotan fortaleza,
independencia y racionalidad, aunque también tienden a ser mas facilmente vinculados a
actos violentos, particularmente a través de las acciones que recaen sobre ellos. Existen
otros ejemplos de trabajos similares llevados a cabo por medio de Sketch Engine’’; sin em-
bargo, el de Pearce nos ha parecido particularmente afin a nuestras aproximacion y metodo-
logia, ya que, a pesar de no referirse a un corpus textual literario, busca rasgos cualitativos
en torno a nucleos 1éxicos, para asi tratar de corroborar la presencia de un estilo que derive

directamente de un discurso social.

El siguiente paso de nuestro analisis consistié en utilizar la herramienta Word
Sketch del programa, con el fin de obtener un listado de las colocaciones de nuestros lemas-
tema, concretamente, respecto de los adjetivos y frases nominales con funcién adjetiva que
los modifican. La decision de basar nuestro analisis cualitativo en este tipo de modificado-
res parte de que la mayor parte de los lemas-tema identificados refieren a entidades inani-
madas —o relativamente animadas, pero carentes de volicion— que tienden a formar parte
de oraciones con sujeto cero, en las que la accién designada por el verbo mas proximo pro-
bablemente se beneficiaria méas de un andlisis separado. (Pearce salva este escollo gracias a

que los dos lemas-tema de su andlisis y, por consiguiente, todas las formas flexivas que les

2 El Big Five comenzo a ser desarrollado en los afios cincuenta, pero fue mas ampliamente utilizado en la
década de los ochenta, en los Estados Unidos. El referente de Pearce es, en este caso, el psicélogo Lewis R.
Goldberg, en su articulo “Language and individual differences: the search for universals in personality lexi-
cons”. La referencia completa al articulo de Pearce aparece en nuestra bibliografia.

30 Las fichas de numerosos trabajos lexicograficos y de aproximacion a fendmenos lingiiisticos y sociolingiiis-
ticos a través del analisis de corpora textuales pueden hallarse en la seccion Documentation, bajo la subsec-
cion  Bibliography: papers and presentations, de la pagina web de Sketch Engine:

http://www.sketchengine.co.uk/
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corresponden refieren a entidades animadas y con volicion, cuyas funciones como sujeto y
objeto son pertinentes en tanto indicadores del discurso que busca caracterizar mediante

evidencias lingliisticas en el corpus.)

Como ya expusimos antes, la funcion de Word Sketch es generar una tabla que
muestre las colocaciones de un lema o una palabra y tome en cuenta todas las relaciones
gramaticales o gramrels indicadas en los campos correspondientes de la interfaz de la he-
rramienta, con la posibilidad de incluir o excluir categorias, de acuerdo con la informacion
que se desee obtener. En nuestro caso, ajustamos la herramienta de manera que Uinicamente
arrojase los adjetivos y frases nominales con funcion adjetiva que modifican a nuestros
lemas-tema. Los resultados obtenidos, tal como fueron desplegados por Sketch Engine, se
pueden ver en las siguientes paginas. A cada lema-tema corresponde una tabla compuesta
por tres secciones: de arriba abajo, en la primera seccion, aparece el lema-tema; en la se-
gunda, su frecuencia absoluta total en el corpus de cuentos fantasticos de La noche; en la
tercera, en tres columnas distintas que se leen de izquierda a derecha, los modificadores en
colocacion identificados por Word Sketch, la frecuencia absoluta de la colocacion y la fre-

cuencia relativa de esta misma colocacion en el corpus.
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hombre mano noche vVOZ perro
La noche La noche La noche La noche La noche
88 34 34 39 30

herculeo 1 11.19 lleno 2 12.09 tormenta 1 11.68 bajo 3 12.0 $arnoso 1 1242

docto 1 11.19 poeta 2 12.0 diciembre 1 11.68 ronco 2 11.54 bilioso 1 1242

famélico 1 11.19 terciopelo 1 11.68 insomnio 1 11.68 agil 1 10.61 chorreantes 1 12.42

morfina 1 A9 fino 1 11.19 enorme 1 11.68 ultratumba 1 10.61 carne 1 11.68

gordo 1 11.19 palido 1 11.19 boda 1 11.68 melodioso 1 10.61 calle 1 11.42
listo 1 11.09 largo 1 11.09 invierno 1 11.54 ultrahumano 1 10.61
riquisimo 1 11.09 blanco 1 991 entero 1 11.42 cavernoso 1 10.61
ventrudo 1 11.09 claro 1 11.19 saludable 1 10.54
barba 1 11.0 vida 1 1083 calido 1 10.54
limpie 1 10 lastimoso 1 10.54
solitario 1 10.83 sollozantes 1 10.48
palido 1 10.83 alado 1 1048
sucio 1 10. frenético 1 1048
dulce 1 1048
humano 1 1042
alto 1 10.09
fresco 1 10.05
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https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22hombre-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=hombre
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22mano-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=mano&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22noche-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=noche&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22voz-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=voz&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22perro-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=perro&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w244;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w243;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w242;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w237;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w234;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w241;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w240;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w236;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w238;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w232;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w239;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w235;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w233;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=hombre&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1320;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1322;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1324;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1323;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1321;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1319;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1318;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mano&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w568;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w567;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w566;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w565;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w562;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w561;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w564;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w563;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w560;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=noche&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w69;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w68;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w83;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w82;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w81;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w79;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w70;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w84;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w80;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w78;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w77;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w76;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w75;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w74;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w71;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w73;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w72;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=voz&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w203;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=perro&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w202;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=perro&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w200;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=perro&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w201;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=perro&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w199;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=perro&lpos=-n&usesubcorp=

brazo luz nino casa mujer
J
La noche La noche La noche La noche La noche

28 28 27 27 26
perchero 1 12.42 bengala 1 11.83 pobre 3 1258 contigno 1 13.42 blanco 2 1091
ansiedad 1 12.19 extenuante 1 11.83 mane 2 1075 igual 1 1242 palidisima 1 11.68
madre 1 12.0 diafano 1 11.68 anémico 1  11.3 galante 1 11.54
fragil 1 11.83 amarillo 1 11.54 hermoso 1 11.3 bonito 1 11.54
marino 1 11.68 débil 1 11.42 idiota 1 11.3 infame 1 11.42
ciudad 1 11.42 delicado 1 11.3 rico 1 113
extrafio 1 10.83 descalzo 1 11.19 palido 1 11.19
casa 1 10.68 mejiHa 1 119 azul 1 10.75

loco 1 11.09
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https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22brazo-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=brazo&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22luz-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=luz&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22ni%C3%B1o-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22casa-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=casa&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22mujer-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=mujer&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1635;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=brazo&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1634;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=brazo&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1636;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=brazo&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1637;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=brazo&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1633;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=brazo&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w343;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w341;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w342;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w338;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w344;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w339;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w340;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w337;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luz&lpos=&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1669;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1670;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1677;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1676;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1674;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1672;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1675;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1671;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1673;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=ni%C3%B1o&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w187;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=casa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w188;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=casa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w886;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w893;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w892;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w889;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w888;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w887;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w890;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w891;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mujer&lpos=-n&usesubcorp=

agua vida cosa dia pie
La noche La noche La noche La noche La noche
24 23 23 22 22

profundo 3 13.0
turbio 1 1242
puro 1 12.0

hombre 2 10.17
interno 1 12.68

pintor 12.0

[—=

concreto 1 12.0

trivial 1 12.0

subyugante 1 11.83
fragil 1 11.54
distinto 1 11.54
bello 1 11.54
triste 1 11.42

impetuoso 1 13.0
siguiente 1 12.42

azul 1 113

descalzo 1 1242
palacio 1 12.19
junto 1 12.0
hombre 1 9.17
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https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22agua-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=agua&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22vida-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=vida&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22cosa-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=cosa&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22d%C3%ADa-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=d%C3%ADa&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22pie-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=pie&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1832;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=agua&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1833;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=agua&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1831;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=agua&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w952;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=vida&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w953;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=vida&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w954;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=vida&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w681;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w679;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w680;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w678;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w677;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w676;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w675;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=cosa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1591;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=d%C3%ADa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1590;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=d%C3%ADa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1589;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=d%C3%ADa&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1336;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=pie&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1334;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=pie&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1335;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=pie&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1333;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=pie&lpos=-n&usesubcorp=

amo sangre luna mar puerta
La noche La noche La noche La noche La noche
21 2 20 20 20
Sin adjetivos. palpitante 1 12.68 redondo 2 12.83 africano 1 14.0 ojival 1 12.68
poseido 1 12.68 rojo 2 11.83 tugurio 1 12.68
espanto 1 1268 magico 1 12.19 fatidico 1 12.68
negruzco 1 12.42 morbido 1 12.19 cuarto 1 12.42
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https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?corpname=user/Monica.Gonzalez.Batista/la_noche___cuentos_fantasticos;usesubcorp=;q=q%5Blemma%3D%3D%22amo%22%5D
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22sangre-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=sangre&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22luna-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=luna&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22mar-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=mar&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=alempos%2C%22puerta-n%22;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&refs=%3Dfile.id&lemma=puerta&lpos=-n
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w815;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=sangre&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w813;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=sangre&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w812;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=sangre&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w814;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=sangre&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1883;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luna&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1881;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luna&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1884;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luna&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1882;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=luna&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w1515;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=mar&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w180;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=puerta&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w179;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=puerta&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w178;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=puerta&lpos=-n&usesubcorp=
https://the.sketchengine.co.uk/bonito/run.cgi/view?q=w177;corpname=user%2FMonica.Gonzalez.Batista%2Fla_noche___cuentos_fantasticos&lemma=puerta&lpos=-n&usesubcorp=

También en estas tablas se vera que hemos tachado algunos de los elementos enlis-
tados: esos elementos fueron errdneamente clasificados por Sketch Engine como modifica-
dore. En el ultimo capitulo de esta tesis, dedicado a las conclusiones y posibilidades de dis-
cusion abiertas por nuestro trabajo, haremos algunos comentarios al respecto’!; por ahora,
lo que nos interesa destacar son los resultados de este primer analisis cuantitativo, ya que la
informacion de las tablas obtenidas mediante Word Sketch seréd lo que permita, en el quinto
capitulo de esta tesis, efectuar un analisis estilométrico basado en la teoria de la accidn co-
municativa y la técnica del diferencial semantico. (Insistiremos en el hecho de que este ana-
lisis se basa en estos fundamentos, debido a que aqui se han ajustado algunos de los para-

metros sugeridos por sus autores.

3'Nuestras conclusiones abordaran este punto con mas detalle y desde un enfoque de recomendaciones y opor-

tunidades para el desarrollo de esta herramienta computacional.
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5. Analisis estilométrico

En este capitulo se lleva a cabo el andlisis estilométrico de los modificadores adjetivos que
acompafian a los lemas-tema. Para ello, nuevamente se utiliza el analizador 1éxico Sketch
Engine, a través de cuya herramienta para establecer concordancias o Concordancer se
efecttia un muestreo de los cotextos de los adjetivos en cuestion, lo cual tiene como finali-
dad reforzar el analisis en puntos criticos. Esta metodologia, como se ha mencionado ante-
riormente, se enfoca no en resultados cuantitativos y estadisticamente relevantes, sino re-
sultados cualitativos y focalizados, con el fin de abrir la discusion en torno a la pertinencia
aplicar la lexicometria y la estilometria —asi como de ajustar sus métodos canonicos— al

analisis de textos literarios.

De este modo, se espera mostrar de qué manera la sustancia léxica del conjunto de
cuentos fantasticos de La noche tiene el potencial para revelar cualidades que determinan
endogenamente su estilo, considerado, por la critica y los lectores, afin o identificable con

el de la literatura fantastica.

5.1. Adaptacion de la teoria de la accion comunicativa a este trabajo

Con base en lo expuesto en el marco metodologico en torno a la teoria de la accion comu-
nicativa y la interpretacion que de ella hace Margarita Palacios, es posible establecer los
parametros de subjetividad y verificabilidad como basicos para la definicion de los juicios
y ambitos de cualquier manifestacion comunicativa, a lo cual abona el hecho de que el
vinculo entre ambos es indisoluble, puesto que son complementarios. Estos dos pardmetros
forman parte de los utilizados en la primera fase del analisis estilométrico de los modifica-
dores adjetivos enlistados en el capitulo anterior, la cual corresponde a la identificacion del
tipo de entendimiento al que apelan los adjetivos de los lemas-tema. Sin embargo, tomando
en cuenta que la adjetivacion depende en gran medida de las percepciones y que estas, en

ultima instancia, dependen de los sentidos, se consideré conveniente también incluir a la
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sinestesia entre los parametros de esta primera fase del analisis. A continuacidn, se propo-
nen cuatro combinaciones posibles de los parametros de sinestesia, verificabilidad y subje-
tividad en la manifestaciéon comunicativa (tabla 6), que corresponden a los diferentes tipos

de entendimiento propuestos por Habermas:

Individual Colectivo

— sinestésico — sinestésico
Privado + verificable

— subjetivo

+/- dedntico

(mas préximo

al epistémico)

+ sinestésico + sinestésico

Publico — verificable verificable

+ subjetivo

+/- deéntico
(mas préximo

al estético)

Tabla 6. Adecuacion del esquema de Margarita Palacios, en el que se incluyen los parametros que definen los

tipos de entendimiento contemplados.

De acuerdo con esta propuesta, al entendimiento epistémico corresponden un mayor
grado de sinestesia, mayor verificabilidad y menor subjetividad; al entendimiento estético,
por otra parte, corresponden un menor grado de sinestesia, menor verificabilidad y mayor

subjetividad. El entendimiento deodntico, sin embargo, no alcanza una definicion tan clara
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en el esquema, puesto que es representado alternativamente por dos combinaciones distin-
tas de los parametros seleccionados. Estas dos combinaciones, no obstante, no son equiva-
lentes: se ha mencionado ya que la combinacion entre &mbito privado y juicio colectivo da
lugar a interiorizaciones de los valores colectivos (aproximaciones cuasideonticas a lo epis-
témico), mientras que la combinacioén entre ambito publico y juicio individual busca exte-
riorizar valores individuales (aproximaciones cuasideonticas a lo estético). En todo caso,
esta factorizacion de la manifestacion comunicativa queda mas clara en la practica. A con-
tinuacion, se aplica esta propuesta de analisis a los modificadores adjetivos que califican al

lema-tema ‘hombre’ (tabla 7):

Juicio
Individual | Colectivo
\ .
— sinestesia eileo listos — sinestésico
— verificable Privado faméltegs docto + verificable
+ subjetivo solitario — subjetivo
+ estético o +/— deéntico
TNuISImMo
+ sinestésico sucto goR}\ + sinestésico
— verificable Publico palido ventrudo g + verificable
+ subjetivo [de] barba - su.bjetlv-o
+/— deéntico + epistémico

Tabla 7. Analisis de los modificadores adjetivos del lema-tema ‘hombre’.

Como se ve, dentro del cuadrante que corresponde al entendimiento epistémico en-
contramos descripciones verificables mediante los sentidos, mientras que dentro del cua-
drante que corresponde al entendimiento estético hallamos valoraciones que se acercan a la
metafora. Finalmente, dentro de los dos cuadrantes que corresponden al entendimiento
deodntico encontramos aproximaciones a la norma, a valores intersubjetivamente consen-
suados: en el cuadrante que combina dmbito privado y juicio colectivo se agrupan cualida-

des que no pueden ser verificadas de manera inmediata mediante los sentidos, pero que son

91



relativamente verificables respecto de valores socioculturalmente definidos, lo cual reduce
su subjetividad; es decir, se trata de la interiorizacion de valores colectivos. En el cuadrante
que combina ambito publico y juicio individual, por otro lado, se agrupan cualidades que,
aunque pueden ser percibidas por los sentidos, son también relativamente inverificables, ya
que se basan en apreciaciones personales, lo cual aumenta su subjetividad; esto es, se trata
de la exteriorizacion de valores individuales. En ninguno de ambos casos se alcanza la
norma, sino s6lo acercamientos —mas o menos subjetivos y, por tanto, mas o menos epis-

témicos o estéticos— a ella.

Como parte fundamental de este analisis estilométrico, se llevo a cabo el mismo
ejercicio de la tabla anterior con todos los lemas-tema y sus modificadores adjetivos. Los
resultados de cada cuadro comparativo pueden consultarse como apéndice de esta tesis; sin
embargo, a efectos de mostrar de manera conjunta toda la informacién obtenida, se distri-
buyeron estos resultados en un esquema que permitié determinar la proximidad o lejania de
cada modificador adjetivo respecto de los tres tipos de entendimiento contemplados por la
teoria de la accidon comunicativa, asi como las tendencias generales prevalentes en todo el
conjunto analizado. Esto se hizo con la finalidad de identificar algunas cualidades estilisti-
cas de los cuentos fantasticos de La noche. Para lograr esta “imagen panoramica” de los
resultados, la herramienta metodologica elegida fue la técnica del diferencial semantico,

cuyas adaptaciones concretas para este trabajo se explican a continuacion.

5.2. Adaptacion de la técnica del diferencial semantico a este trabajo

Partiendo de las consideraciones de Osgood acerca del diferencial semantico, expuestas en
el marco metodoldgico, la escala de diferencial seméntico utilizada en este analisis estilo-
métrico se compone de dos valores factoriales y cinco grados. Los valores factoriales son
esteticidad y epistemicidad, rasgos basicos de los entendimientos estético y epistémico,
respectivamente. Los cinco grados del diferencial buscan mostrar la mayor o menor proxi-
midad de un modificador adjetivo dado respecto de ellos, mediante los signos + y —. En el

centro del diferencial existe un punto cero (0), correspondiente a la deonticidad, rasgo basi-
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co del entendimiento dedntico, cuya potencial funcion en tanto valor factorial se ha obvia-
do, ya que ninguno de los modificadores adjetivos analizados transmite un entendimiento

dedntico propiamente dicho.

La relativa proximidad de los modificadores adjetivos respecto de alguno de los dos
valores factoriales del diferencial se deriva de la primera parte de este analisis, que se basa
en la teoria de la accién comunicativa y propone —a partir de los parametros de sinestesia,
verificabilidad y subjetividad— los diferentes tipos de entendimiento que estos modificado-
res pueden transmitir. Cuando se ha identificado que un modificador dado transmite un tipo
de entendimiento mayormente estético, se le ha colocado en el punto mas alto de la escala,
cerca del valor factorial de la esteticidad; cuando se ha identificado que un modificador
dado transmite un tipo de entendimiento mayormente epistémico, se le ha colocado en el

punto mas bajo de la tabla, cerca del valor factorial de la epistemicidad.

Aquellos modificadores que se han identificado como transmisores de un entendi-
miento mas o menos dedntico se han ubicado entre alguno de los dos valores factoriales y
el punto cero de la escala, con base en su grado de verificabilidad, subjetividad y sinestesia:
los modificadores que connotan menor verificabilidad, mayor subjetividad y mayor sineste-
sia se han colocado mas proximos al valor factorial de la esteticidad; los modificadores
adjetivos que connotan mayor verificabilidad, menor subjetividad y menor sinestesia se han
colocado mas proximos al valor factorial de la epistemicidad. De acuerdo con esta pro-
puesta, la externalizacion de juicios subjetivamente establecidos resulta en una mayor este-
ticidad, mientras que la internalizacidén de juicios intersubjetivamente establecidos resulta
en una mayor epistemicidad, pero, como ya se menciond, en ningin caso se alcanza la

deonticidad total.

Por cuestiones de espacio y comodidad, los grados del diferencial se colocaron en el
eje de las ordenadas, mientras que los lemas-tema se distribuyeron en el eje de las abscisas,
en orden de frecuencia absoluta. Por otro lado, los modificadores adjetivos analizados se
colocaron en los cruces correspondientes de ambos ejes, en columna y orden progresivo de
aparicion. Como se vera, algunos de estos modificadores adjetivos se han subrayado: se
trata de aquellos que aparecen, antes o después, acompafiados de otros modificadores, los

cuales cumplen con una funcion de reforzadores semanticos. Al lado de algunos de estos
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modificadores, entre corchetes, aparecen otras palabras: se trata aqui de frases nominales
que complementan a adjetivos semanticamente relativos, como ‘lleno’, que aparece com-
plementado por frases nominales como ‘de lagrimas y versos’ o ‘de plumas’. Todos los
modificadores aparecen, en la escala, en su forma flexiva. Algunos otros modificadores
adjetivos aparecen mas de una vez en la escala: se trata de aquellos que se repiten en cotex-
tos distintos y ameritan, por tanto, acercamientos separados. En todos los casos, el concor-
dancer de Sketch Engine es utilizado como medio para efectuar el muestreo de cotextos, el

cual se incluye dentro del cuerpo de este capitulo’2.

La gradacion efectuada en este diferencial con base en los binomios publico-privado
y colectivo-individual permite proponer la participaciéon mas o menos subjetiva del narra-
dor cuando usa un adjetivo determinado. Lo subjetivo, en este sentido, referird mas bien a
lo valorativo, mientras que lo objetivo tendera mas bien hacia lo epistémico; sin embargo,
el proceso entre lo valorativo y lo epistémico se produce en el juego entre lo publico-
privado y lo colectivo-individual-: de este espacio entre los juicios epistémicos y los valora-
tivos se va construyendo la modulacion calificativa y el estilo del narrador-autor-hombre
real que escribe, quien se dirige al lector-lector ideal-hombre real que lee, para darle forma
a su propia norma o su version de la norma. En otras palabras, el narrador se apropia, al
forjar su estilo, de las normas sociales, de modo que la deonticidad pura no puede existir;
de ahi que el grado cero del diferencial, el de la deonticidad, esté¢ vacio. Desde esta apro-
piacion del mundo vivido, el escritor pretende expresar su manera de ver el mundo y se
aproxima a la creacion de un estilo de escritura. Los adjetivos, asi, reflejan las maneras de

ver el mundo; esto es, el mundo posible del autor, del hombre que escribe, Tario.

Si la seleccion del adjetivo es una opcion del productor del texto —el narrador-
autor-hombre—, parece pertinente orientar el analisis a partir de los juicios epistémicos,
dednticos y valorativos empleados en la enunciacion, como se ha hecho en este analisis
estilométrico. Esta es, en resumen, la justificacion del anélisis desarrollado en el diferencial

a continuacion y su interpretacion.

32 Se considerd que era mucho mas comodo para el lector poder verificar de manera inmediata los cotextos

que tener que al apéndice por cada caso.
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5.3. Analisis estilométrico

Lo primero que se observa en el diferencial semantico (tabla 8) es que la mayor parte de los
modificadores adjetivos se concentran en los espacios adyacentes al valor factorial de la
esteticidad, lo cual indicaria una tendencia general del conjunto a decantarse por la transmi-
sion de un tipo de entendimiento estético: en las proximidades de la esteticidad se concen-
tran 62 modificadores adjetivos, mientras que en el espacio adyacente al valor factorial de
la epistemicidad se concentran 51. Una observacion mas detallada muestra, ademas, algu-
nas particularidades dignas de especial mencion. En los subapartados que siguen al diferen-
cial se sefialan, por lema-tema, las mas cualidades mas relevantes de estos modificadores
adjetivos. Con ayuda del analizador 1éxico Sketch Engine se hace un muestreo de todos los
casos, de manera que los modificadores, los lemas-tema y su cotexto puedan ser apreciados
como un todo: es necesario tener presente que el estilo de un texto literario no deriva uni-

camente de una o dos palabras, sino de la forma en que estas se insertan en aquél.
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Tabla 8. Diferencial semantico de los modificadores adjetivos que acompaiian a los veinte lemas-tema.
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Diferencial
Esteticidad (entendimiento estético)
+ herctleo | [de] terciopelo| [de] in- alada biliosos [de la] [|extenuante infames interna |subyugantes [de las] | magica fatidica
famélicos| llenas [de somnio [de] ultra- ansiedad | extrafias azules poseidas |morbida
lagrimas y enorme tumba marinos palpitante
versos] ultrahumana
cavernosa
lastimosa
saludable
frenética
dulce
agil
calida
frescas
- sucio Fina clara baja fragiles | diafana | hermoso palidisima| pura tristes calido negruzca
palido baja débiles | delicado palidas |profunda fragil
baja loco bonitas |profunda distintas
alta turbia bellas
ronca triviales
ronca
sollozante
Deonticidad (entendimiento dedntico)
0
- listos [de] poeta humanas pobre galantes [de los] [de un]
docto pobre rica hombres tugurio
solitario pobres [de un]
riquisimo [de] cuarto
[nifas] pintor
anémicas
idiotas
+ [de] [los pies y las | [de] tor- [de la] calle| [de la] [de] descalzos |[contigua| blanca concretas |[siguiente| [de] redonda|africano| ojival
barba manos] menta [de] carne |madrecita| bengala hombres roja
largos [de] di- chorreantes | [deun] | [deuna] [de los] redonda
gordo ciembre sarnosos | perchero casa palacios roja
ventrudo blanca [de] bodas amarilla descalzos
[de] in-
llenas [de vierno
plumas] entera

Epistemicidad (entendimiento epistémico)
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5.3.1. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘hombre’

Los modificadores adjetivos analizados en el diferencial semantico evidencian la predilec-
cion por las adjetivaciones hiperbdlicas, como se seguird viendo en los siguientes subapar-
tados. Por lo que toca al lema-tema ‘hombre’, el uso del adjetivo ‘herctileo’, —que no es
igual que decir ‘corpulento’ o ‘fornido’—, conlleva una carga semantica particular: uno
podria deducir que un hombre ‘herctleo’ es, en efecto, corpulento y fornido, pero también
es posible que, con base en la referencia mitologica aludida, se trate de un hombre osado,
temerario o hasta heroico. Lo mismo sucede con el adjetivo ‘famélicos’ —distinto de ‘del-
gados’ o hasta de algo mas radical, como ‘macilentos’— (imagenes 12 y 13). En ambos

casos, lo que ocurre es la internalizacion de valores individualmente establecidos.

bt
b

< |I_JFE'V'iDL.IS sus labios lo que jamas sofi€é que me dijera nadie: -;Es un nific hermoso ciertamente! Y despierto con un grito de jubilo en el fonde
de aquella vitrina maldita. /Sonaban en el reloj del hall las once, cuando mi duefic cerrd el libro que lefa desde la tarde y se encamind rumbo a
su alcoba. Una vez alli dio dos vueltas a la llave, entreabrio un poco la ventana -puesto gue es primavera- y comenzo a desnudarse con mayor
calma que de costumbre. Mi duefio &5 un hombre hercileo , algo infernal v muy alegre, a quien las mujeres miran siempre pecaminosamente y
los hombres con envidia. Se viste a la dltima moda, no piensa jamas en la muerte, ni por asomos frecuenta la iglesia y a menudo sale de viaje.
Cuando esto dltimo ocurre, me lleva indefectiblemente sobre sus espaldas, no sin enviarme de antemano a la planchaduria. También me adorna
entonces con una camisa blanca, un panuelo del mismo color v una corbata de seda, poblada de lunares rojos. En especialisimas circunstancias

usa guantes: unos NEXT >

Imagen 12. Cotexto del adjetivo ‘herculeo’

b
W

< Qrevious huir a tiempeo!" A lo lejos, mi casa envuelta en llamas ilumina la noche, y yo corro despavoride, saltando arroyos ¥ muros,
empalizadas y Simas, dejando parte de mis ropas enredadas en los matorrales, desgarrdndome los parpados con las ramas de los drboles. Gorro
en silencic, mediec muerto de miede, casi asfixiade, Mance como un cadaver escapado del sepulcro. Y detras, a diez o quince pasos, una
muchedumbre compacta de monstrucs alarga hacia mi sus miembros: son virgenes desdentadas v sin cabello; hombres famelicos v enlutados;
perras sarnosos cubiertos de pustulas y vejigas; resucitados, con los tejidos colgantes v vacios; microcéfalos lascivos, con las ingles llenas de
roenchas; mutilados de uniforme, con las arterias enredadas en los galones; maches cabrios, monjas, serpientes, exvotos, lechuzas, vinateros,
atomos... Me persiguen vy estan a punto de darme alcance, cuando descubro a mis plantas una cavidad impresionante, iluminada tenuemente por

la luna. Abajo ruge el mar, contorsiondndose. Tiembla un barco en el horizonte. Se alargan las rocas next =

Imagen 13. Cotexto del adjetivo ‘famélicos’

A mas de esta tendencia a hiperbolizar, se percibe en una buena parte de las coloca-
ciones aqui analizadas una cierta necesidad de “completar” la valoracion o descripcion de
aquello que se adjetiva. Pero, aunque este recurso es bastante comun en el conjunto anali-

zado, llama especialmente la atencion la colocacion ‘hombre herculeo’, ya que la forma en
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que el narrador, el traje gris, “completa” el retrato de su duefio es bastante peculiar: “Mi
duefo es un hombre herctleo, algo infernal y muy alegre” (Tario, 1943, p. 143), dice el
narrador. La seleccion de los modificadores que siguen a ‘herculeo’ parece buscar intencio-
nalmente el contraste. En el caso de la colocacion ‘hombres famélicos’, el modificador se-
cundario que sigue, ‘enlutados’, tendria una funcién diferente, mas bien enfatica, que pone
al mismo nivel una condicién de esbeltez enfermiza y la indumentaria luctuosa de quien
asiste a un servicio funebre. En todo caso, ambos adjetivos aluden a situaciones marcadas
por la agonia o la muerte (algo bastante comun en el conjunto). Por cierto que, la yuxtapo-
sicidon y la coordinacion podrian también considerarse recursos estilisticos, en la medida en
que la igualdad a nivel sintactico permite al narrador llevar a cabo una valoracion integral
de los referentes: ninguno de los modificadores adjetivos tiene mas peso gramatical, sintac-
tico o semantico que los otros; las colocaciones y sus modificadores secundarios forman, en
este sentido, unidades de significacion estética. Como se vera en lo sucesivo, la yuxtaposi-

cion y la coordinacion son recurrentes en las colocaciones que se analizan aqui.

Los adjetivos ‘sucio’ y ‘palido’, por otro lado, externalizan valores individualmente
establecidos, que aproximan al consenso las apreciaciones personales del narrador respecto

del referente (imagenes 14 y 15).

¥

< Qrevious dedos sensuales, obsesionantes. Cerca de una hora transcurrié sin que lograra yo desviar mi atencion de aquella extraordinaria
imagen, suspendida de un clave negro en la misérrima morada de un pescador. Prometi volver a la manana siguiente, v el viejecito de la voz
saludable quiso obsequiarme con unas ostras ¥ medio litro de vino tinto, demasiado denso v aromdtico, que no pude tolerar. Di las gracias v
parti. Anochecia, cubierto el cielo de rarcs resplandores. Una casta brisa marina batia contra mis labics, despertando mi lujuria de hombre sucio
de ciudad. Caminaba yo a lo largo de un atajo muy retorcido, rumbo a la playa, oculto casi por completo entre las espigas del maiz. 5e iban
encendiendo prematuramente las estrellas, titilando en la profundidad. Y cuando cayd la noche integramente sobre la paz del campo, vi el
firmamento torvo, desmesurado, mas una gran luna redonda que iluminaba mi ruta. Prisionero, hostil, €l mar exponia su angustia. Ya sobre la
arena de la playa me estremect como ante la explosidn méas carnal que pueda sacudir a eremita next >

Imagen 14. Cotexto del adjetivo ‘sucio’

b
W

< EFEV'iDUS , oteando al superviviente cuyo espiritu presiento fluctuande. Lenta, cautelosamente, me dirijo al estante. Dudo repetidas veces.
Avanzo. Tomo al cabe el volumen entre mis manes. Lo examino: esta intacto. "Y si lo arrojara peor la ventana al vacio, ;se mataria?" Avanzo,
chapoteando en la sangre. Contemplo de cerca el campo; la melanceolia himeda de la noche, las capas de los drboles meciéndose, meciéndose.
Me resuelvo y lanzo el libro contra las rocas. Cuando me vuelve, un hombre palido , con el sombrero negro sobre las cejas, esta frente a mi. Doy
un grito, reconociéndole al punto: es el ladron misterioso de las manos enguantadas. Sonrie ante mi panico, v yo le pregunto con el acento mas
tierno del mundo: -Perdone. ;Deseaba usted robar alguna cosa? Me desmayo. Y cuando sé de mi otra vez, voy a campo traviesa, bajo la luna

magica, en pleno bosque, perseguide por una multitud dé seres que adllan, gimen o blasfeman, enloquecidos por la ansiedad Next =

Imagen 15. Cotexto del adjetivo ‘palido’
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En la colocacion ‘hombre sucio’, la presencia del modificador secundario ‘de ciu-
dad’ podria encerrar implicaciones que opondrian los conceptos de vicio (la ciudad) y vir-
tud (otro contexto, como el campo). No obstante, es aventurado afirmar cualquier cosa a
este respecto, puesto que no existe, ni en el cotexto correspondiente a esta colocacion ni en
el conjunto analizado, un segundo término que permita establecer una dicotomia de este
tipo. Lo que si se aprecia, tanto en esta colocacion como en la de ‘hombre palido’, es una

adjetivacion tendiente a connotar nociones de obscenidad y enfermedad.

‘Listos’, ‘docto’, ‘solitario’ y ‘riquisimo’, ubicados en el grado subsiguiente de dife-
rencial, son modificadores adjetivos que internalizan valores colectivamente establecidos

(imégenes 16 a 19).

»
b

< previous Los orangutanes tienen su pelo sedoso; los osos, su mirada suplicante; los pingtines, sus alas graciosas. Y yo soy tan torpe, tan
aspero. Tengo dispuestos los miembros de tan maldita forma, que soy de ejecutar un movimiento agradable y ligero; un movimiente, ponge por
caso, como los que realizan a diario esas bailarinas aladas, vestidas de tul, que son mis dnicas amigas en este bazar abominable. Y asi es
evidentemente. Vivo solo, arrumbado, como un tonte despreciable transportado a un planeta de hombres listos . Mientras dura el dia, me
entretengo en la vitrina. La calle es céntrica, muy concurrida, v por ella desfilan cosas subyugantes, todas reales: caballos que trotan, perros
que ladran y hacen sonar sus ufias, ninos gque chupan golosinas, tranvias con pasajercs en sus asientos, policias muy serigs... Cada dia pasan cosas
distintas v, cuando ademas hace buen sol, los colores brillan irresistiblemente hasta herirme la vista. Asi me distraigo. Pero de noche, en cuanto
el empleado echa abajo la cortina de acero y NeXt >

Imagen 16. Cotexto del adjetivo ‘listos’

»
W

< previous ;0Oh, se anticipan! Pero ;qué significa todo esto? ;Es que no van a permitirme confesar siquiera? He oido contar no sé dénde que a
los reos a muerte se les dispensan privilegios de tal indole: se les conforta, se les auxilia espiritualmente. ;Y por qué a mi no? Yo también creo en
Dios. También a mi me espanta el infierno. Mis pecados pueden ser graves... j5i, si, creo en Dios, creo en Dios lo mismo que pueda creer el
hombre més docto ! jHe nacido de Dios! jHe cometido adulterio...! ;Y tengo mi alma -chiquita v débil- pero mi alma! jAqui estd! ;Quiero
salvarla! jQuiero salvarla! Qué clase de justicia es ésta? Inatil. Chirria la puerta scbre sus goznes y aparece el cocinero. Le veo al trasluz
divinamente, con su delantal hasta los tobillos v su cabezota calva. Entreabre los brazos para atraparme. Me escurro una, dos, tres veces con
éxito. Insiste; se desespera. Yo Next =

Imagen 17. Cotexto del adjetivo ‘docto’

b
W

< previous : sélo diez, quince metros de agua turbia, pesada, multicolor por la abundancia de desperdicios. Asi, pues, deseé fenecer en la
inmensidad de la noche, del mar abierto, bajo las estrellas chispeantes v la luna roja. Ocurrid bien simplemente. Sonaba la orquesta adentro. Se
bebia champagne, cerveza helada y kirsch. 5e comia caviar, cerezas en compota y galletas sodas. Bailaban los pasajeros, uno que otro tripulante
v el capitan. Los marineros cantaban sobre la popa, acompanados de un acordedn. Un hombre solitario , junto a una gria, limpiaba
nerviosamente sus gafas. Otro, mas viejo que éste, miraba pensativamente a la obscuridad. En la cabina de un multimillonario vanqui se
redactaba este telegrama: "Happy Mew Year". Dos jovencitos nubiles, con las mejillas encendidas de deseo, tejian un suefio imposible de
azahares, virginidad e incienso. Mo senti la menor inguietud o temor, el mas leve remordimiento. jEra tan pueril todo aguello! ;Es tan pueril
realmente la vida de los hombres! Miré por dltima vez al next =

Imagen 18. Cotexto del adjetivo ‘solitario’
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»
W

< previous frecuenta la iglesia y a menudo sale de viaje. Cuando esto dltimo ocurre, me lleva indefectiblemente sobre sus espaldas, no sin
enviarme de antemano a la planchaduria. Tambign me adorna entonces con una camisa blanca, un pafuelo del mismo color v una corbata de
seda, poblada de lunares rojos. En especialisimas circunstancias usa guantes: unos guantes de color vainilla, con los pespuntes negros, y siempre
desabrochados, dejando visible el reloj de oro sobre la murieca velluda v sélida. Puedo afirmar ante todo que se trata de un hombre riguisimo
-tal vez un millonario- porque asi lo demuestran mil vamidades distintas: el palacio en que vive, los criados que lo sirven, el perfume con gue se
peina y el automdvil que tripula. Frecuenta la épera, los balnearios equivocos, los casinos de juego v los cabarets mas inmundos. Durante el dia
hace deporte -monta a caballo, juega tenis v nada-; almuerza en restaurantes llenos de espejos, acomparnado generalmente de bellas pecadoras

impudicas; charla, juega al péker v da un paseo en canoa o en auto NEXt >

Imagen 19. Cotexto del adjetivo ‘riquisimo’

Es interesante que casi todos los modificadores adjetivos de ‘hombre’ que internali-
zan valores colectivamente establecidos tiendan a describir al referente en términos, por
decirlo de alguna manera, socialmente halagiiefios; es decir, mediante adjetivos que conno-
tan nociones o cualidades socialmente admitidas como positivas, como la inteligencia
(‘hombres listos’), la cultura (‘hombre’ [...] ‘docto’) y la abundancia material (‘hombre
riquisimo’, donde, nuevamente, se manifiesta una tendencia a hiperbolizar). El contraste
respecto de los adjetivos que externalizan valores individualmente establecidos es llamativo
y da la impresion de que, bajo él, subyace una disension narrativa respecto de lo que es
consensuado en el mundo vivido. (;Se trata tal vez de una manifestacion de la supuesta

marginalidad literaria de Tario?)

Finalmente, los modificadores adjetivos de ‘hombre’ mas proximos al valor diferen-
cial de la epistemicidad, ‘de barba’, ‘gordo’ y ‘ventrudo’, que buscan, en términos genera-
les, comunicar un entendimiento de tipo epistémico a través de la externalizacion de valores

colectivamente establecidos, también aparecen acompafiados modificadores secundarios.

(imagenes 20, 21 y 22).

w
W

< Ereviuus grito, escupiendo con asco. Y agrego a poco, mesandome los cabellos: -;Suicidémonos! -jSuicidémonos! -responden a ddeo. Casi
amanece cuando nos lanzamos al agua. Mos lanzamos los tres de la mano, con suavidad, suspirando amargamente, temblando de pasidn y frio,
cada cual con una flor en la mano: tristes, tristes, tristes... /Tan pronto llegué a aquel pueblo, me dediqué a buscar ansiosamente al poseedor
del singular retrato. Un pescador me dijo: -Es aquel hombre de barba blanca que tiende sus redes al sol. Me llegué hasta él, saltando unas
matas, y nos encaminamos juntos a su casa. -Soy pintor -le dije en el trayecto- y la historia me interesa vivamente. Vi temblar sus ojos grises,
bajo las cejas grises, en el rostro agrietado por el sol. -La historia es bien extrana -comentd; y aquella voz que embriagaba los sentidos era la

dnica franca, saludable v alegre que escuché en mi vida-. Amanecid alla, entre los arrecifes de la Next =

Imagen 20. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de barba’

102



bt
b

< |I_JFE'V'iDUS que el corazon me dejaba de latir dentro del pecheo, que la cabeza me daba vueltas, ¥ que me hallaba abandonado en mitad de un
tunel nauseabundo. ";Cdmo, para papa? -me dije-. ;Mo soy acaso un hombre?” Quise gritar, protestando. Quise incorporarme y echar a correr sin
ningun rumbao, pero no pude. Cuatro pesadas manos, cubiertas de vello, me sujetaron por pies v cabeza v no supe mas de mi. Debi perder el
sentide. Cuando desperté, un hombre gordo , hinchado, pestilente v rubio, yacia sobre mis pobres hueses. Ardian los cirios en torno mia,
salpicandome las ropas; rezaba un sacerdote, mirando por encima de sus anteojos a las mujeres bonitas; unos gemian con ayes velados; otros
chillaban procazmente, sin comprender el destino del hombre. Catan por tierra pétalos de flores... No pudiendo soportar méas el oprobio de que
era victima, hice un sobrehumano esfuerzo y derribé al cadaver. Cayd éste con gran aparato, partiendo por la mitad un ciric que se apagd

instantaneamente. NEXL =

Imagen 21. Cotexto del adjetivo ‘gordo’

.
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< ErE\"iDUS haciendo tronar el piso. Yo grit€ v no me oyd nadie: -jMo quiera! jNo quiero! Todos se apresuraron a levantar al muerto, aunque
pesaba demasiado. Estaba rigido v frio comeo un arbol. Me dio horror. Vi a lo lejos a la jovencita fresca, muy palida v aterrada, con las manos
spbre el descote. Su perfume me embriagé esta vez, removiendo mis instintos. -";Lograr poseerlal”-pensé con angustia. Pero de nuevo cayd a
plomo sobre mi el hombre ventrudo y fétide, cuyo cuerpo parecia exactamente una vejiga. Me encogi de hombros y opté por dormirme.
Dormirme como un novio impotente o timido en su noche de bodas. Ast lo hice. Y sofié€. Sofé€ con dulces muertas blancas, cuyos muslos
temblaban sobre mi piel... con ricos sepulcros de marmol, muy ventilados v alegres... Sofé, y las imagenes sibanticas me hicieron tanto mal,

que cuando abri los ojos v vi penetrar el sol por las vidrieras me senti exhausto, vacio, postrado, como deben sentirse los hombres NEXE =

Imagen 22. Cotexto del adjetivo “ventrudo’

En la colocacion ‘hombre de barba’, el adjetivo secundario ‘blanca’ es descriptivo y
apela a un entendimiento epistémico; sin embargo, algo distinto sucede con las otras dos
colocaciones. ‘Hombre gordo’, aunque apela a un entendimiento epistémico, se acompafia
de una sucesion de adjetivos secundarios (‘hinchado, pestilente y rubio’) que recuerda a la
utilizada para complementar a ‘hombre herctileo’. Es interesante que, en ambos casos, el
narrador es un objeto inanimado, lo cual podria indicar una tendencia al reforzamiento en
estas circunstancias. Lo mismo se podria decir de la colocacion ‘hombre ventrudo’, donde

la descripcion aparece reforzada por el adjetivo secundario ‘fétido’.

También en este grado del diferencial, como sucede en el de los modificadores adje-
tivos que externalizan valores individualmente establecidos, la tendencia de las nociones
connotadas apunta hacia la obscenidad (en el sentido mas etimologico del término) y la
enfermedad, lo cual podria indicar una equiparacion entre las valoraciones individuales y
las descripciones “reales”; dicho de otro modo, se trataria de una equiparacion que connota-
ria una sentencia parecida a “el mundo si es lo que parece o, por lo menos, lo que al narra-

dor le parece”.
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5.3.2. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘mano’

En el grado del diferencial mas proximo al valor factorial de la esteticidad se encuentran los
modificadores‘[de terciopelo’ y ‘lleno [de lagrimas y versos]’, frases nominales con fun-
cion adjetiva que internalizan valores individualmente establecidos, valorando en un senti-
do metaforico y artistico al referente: “con las manos tan suaves como el terciopelo”, pudo
haber ponderado el narrador, o “sus manos, que escriben palabras lacrimosas y liricas”
(imagenes 23 y 24). En todo caso, se percibe, como antes, una cierta tendencia hacia lo hi-

perbdlico en estas valoraciones.

ol
b

< |I_JrEV'iDUS -los mas apuestos- frecuentan rincones obscuros y blandos, acompanados de dulces amiguitas a quienes cortejan, abrazan o narran
misteriosas leyendas. Sus compafieras sonrfen, agitan sus cuerpecitos y al fin ceden. Y ellos les posan los labios sobre las mejillas de ellas,
oprimen sus cinturitas tan puras, les ordenan artisticamente las trenzas, les deshacen las arrugas del vestido, las arrullan entre sus brazos. Hay
un muiieco poeta al que se disputan agui las mujeres. Es un perscnaje rubio, con las pupilas de lapislazuli y las manos de terciopelo . Ellas lo
asedian, lo miman, le bailan. Y &l sonrie fascinado, gentil, con una sonrisa tan amplia que a mi no me cabria en el rostro a menos que me
mordiera una oreja. -Poeta amigo -le susurran-. Dinos algo. El poeta, entonces, con su voz agil, apasionadamente, des, grana una de esas poesias

romanticas que yo quisiera estar escuchando siempre. Pero he aqui que ahi viene. :Me escondo? ;Huye? Indtil me ha visto. Mas, ; next =

Imagen 23. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de terciopelo’

»
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< EFEV'iDUS Y cémo amaba la luz, el rig, las hojas verdes y luminosas! ;Como temia a la muertel” Cierta vez me dijo: -Quisiera morir en mitad
del mar, ahogado de luz v agua. Como estaba tisico, le horrorizaba esa cosa apretada v dura que es la fosa. -;Quién podra respirar alli, mi buen
Teddy? Pues alli esta. Alli, donde lo han echade ahora. Donde la humedad penetra y el sol no. Y sus blancas manos de poeta _-sus manos llenas
de lagrimas y versos- pronto seran unas impuras raices, retorcidas como dos culebras. lgual, igual que si jamas hubieran vivido. jQué abandono el
mio también! ;jQue oprobiol Sdbitamente, cuando mas abstraido caminaba bajo las hojas gue cafan, pierdo la nocidn de las cosas v ruedo largo
trecho sobre las piedras. Mo acierto a descifrar nada, ni escucho otra cosa que el batir anhelante de mi corazén contra el pecho: es sdlo por esto

dltimo que comprendo que no he muerto. Pero, ;v esa Next =

Imagen 24. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘llenas de lagrimas y versos’

Entre los valores factoriales de la esteticidad y la deonticidad, se encuentra ‘fina’,
que externaliza valores individualmente establecidos (la apreciacion individual del narrador

respecto de unas manos delgadas), y aparece reforzado mediante el adjetivo descriptivo
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‘blanca’ (imagen 25). Como se vera mas adelante, la adjetivacion de la anatomia femenina

estd marcada, en los cuentos fantésticos de La noche, por una tendencia a la languidez.

bt
W

< EFEV'iDUS 5in embargo, no he dejado de pensar en todo ello durante los dltimos dias; no he cejado, hasta obtener de mi memoria una
informacidn conveniente. Y repito, hoy, ahora mas intensamente gue nunca, la existencia y proximidad de semejante mujer se me antoja
absurda. Leo v releo su incomprensible mensaje, que conservo en el bolsillo. Margaret Rose... Cierro los ojos, con objeto de acoplar bien sus
rasgos fisondmicos v, en cambio, evoco intempestivamente un ademadn suyo, olvidado por completo: aguel de extender su mano fina v blanca
hacia una pieza del ajedrez, tocarla después por la punta y hacerla al fin deslizarse sobre el tablero con un movimiento raudamente
misterioso... Margaret Rose... singular y extrafia criatura, siempre vestida de verde, a quien vec ahora reclinada contra un arbol, exhausta,
sofocada por el térrido sol italiano, observando cuanteo la rodea con una expresion peculiar de insensibilidad o desconfianza... Margaret Rose...
en la actualidad casada con un multimillonario yangui... El tren da una brusca sacudida, se detiene ruidosamente, y cruzan por el pasillo en

next =

Imagen 25. Cotexto del adjetivo ‘fina’

Podria pensarse que ‘[de] poeta’ (imagen 26) es un modificador inicamente busca
la transmision de un entendimiento de tipo epistémico, mediante la descripcion de una cua-
lidad verificable del referente; sin embargo, la preposicion ‘de’ permite pensar en una gene-
ralizacion mas bien que en una determinacion concreta: no se trata so6lo de las manos de ese
poeta en particular (del poeta en cuestion), sino de los poetas, entendidos como una entidad
colectiva (el poeta en tanto categoria humana); por lo tanto, se trata aqui también de la ex-

ternalizacion de un juicio individualmente establecido.

bt
b

< Qrevic:us de mi ame! ;Y cdmo amaba la luz, el rio, las hojas verdes y luminosas! jCémo temia a la muerte!” Cierta vez me dijo: -Quisiera
morir en mitad del mar, ahogado de luz y agpua. Como estaba tisico, le horrorizaba esa cosa apretada v dura que es la fosa. -;Quién podrd
respirar alli, mi buen Teddy? Pues alli esta. Alli, donde lo han echado ahora. Donde la humedad penetra v el sol no. ¥ sus blancas manos de
poeta _-sus manos llenas de lagrimas v versos- pronto seran unas impuras raices, retorcidas como dos culebras. Igual, igual gue si jamas
hubieran vivido. jQué abandono el mio tambign! jQué oprobio! Sdbitamente, cuando mas abstraido caminaba bajo las hojas que cafan, pierdo la
nocidn de las cosas v ruedo largo trecho sobre las piedras. No acierto a descifrar nada, ni escucho otra cosa que el batir anhelante de mi corazdn

contra el pecho: es sélo por esto dGltimo gque comprendo que no he muerto. NEXt >

Imagen 26. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de poeta’

Por otro lado, ‘largos’, que modifica al lema-tema ‘mano’, pero aparece en concor-
dancia de género y numero con la frase “los pies y las manos”; ‘blanca’, que se acompafa
del adjetivo ‘larga’); y ‘llenas [de plumas]’ son modificadores que externalizan valores co-

lectivamente establecidos, mediante descripciones fisicas (imagenes 27 a 29).
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< grevic:us . Y, aterrado, enloguecido, con los cabellos de punta, chorreantes las ropas de tanto llorar, hui rumbo al palacio. Salté la tapia,
cruce los jardines, escalé la terraza, me asomé al salén. Pero joh desdicha! Chopin, ante un piano abierto, movia languidamente sus manos
palidas. ¥ el nocturno lloraba, lloraba, con un dolor gue prometia ser eterno en el silencio frie de la noche. /De pequeric era yo esmirriado,
granujiento y lastimoso. Tenia los pies y las manos desmesuradamente largos ; el cuello, muy flaco; los ojos, vibrantes, metdlices; les hombros,
cuadrados, pero huesosos, como los brazos de un perchero; la cabeza, pequena, sinuosa. Mis cabellos eran ralos y crespos y mis dientes
amarillos, si no negros. Mi voz, excesivamente chillona, irritaba a mis progenitores, a mis hermanos, a los profesores de la escuela v aun a mi

misme. Cuando tras un prolongadoe silencic -en una reunisn de familia, durante las comidas, etcétera-, rompia vo a Next >

Imagen 27. Cotexto del adjetivo ‘largos’, que modifica a una de las formas concretas del lema-tema

b
W

< previous -;Estds muerta! ;Estds muerta! -contintio gritando-. jAparta, porque estds muerta! De pie, bajo el invisible techo, pregoné mil
veces creo durante la noche entera la verdad pavorosa y escalofriante. Y crec también gque, durante todo ese tiempo, sus ojos no pestafiearon o
s& movieron, fijos, fijos en mi, fenomenales v negros. -;Estas muerta! ;Estas muerta! Debio ser un rapto de locura mutua, no se. A poco,
Margaret Rose tendia graciosamente su mano blanca v larga hacia un alfil del tablero v, haciéndole deslizar por entre las demas piezas, balbucia
tiernamente, con su voz calida y tranguila: -Jaque mate. De nuevo me derrotaba, y de nuevo inicidbamos otra partida. -Jaque mate -otra vez.
Asi repetidas veces. -;0h, Margaret Rose! Juega usted admirablemente. ¥ el humo de nuestros dos cigarrillos se mezclaba en la atmasfera

pesada, ascendia hasta el techo, formaba bellas nubes ondulantes v se perdfa, perfumado v alegre, en las dulces sombras Next =

Imagen 28. Cotexto del adjetivo ‘blanca’

bt
b

< previous que ésta protestara al instante. -Quita, Roberto, no seas brusco... Ademds, mira, tengo mucho quehacer... En cuanto a mis
hermanitos, ocurria lo propio aungue centuplicado. Constantemente me espiaban: detrds de los muebles, desde alpuna ventana, por entre las
ramas, a través de las cerraduras. A toda hora presentia yo sus miradas atdnitas clavadas en m1 como plas. Por lo demas, puede afirmarse que
éste era mi Unico contacto con ellos. Cierta tarde en que volvia vo del bosque, con las manos llenas de plumas, sorprendi a mi hermanita -la
menor- emboscada entre unos cardos. Ella tenda cinco afios v era incomprensiblemente bonita... Al darse cuenta de que habia sido descubierta,
se lanzd a correr despavorida, llamande a gritos al vecindario; perc yo le di alcance sin ninglin esfuerzo. Y era tal el panico que la invadia, que
no lograba llorar ni sollozar siguiera, sino suspirar, suspirar entrecortadamente con un silbido de lo mas antipatico. Yo le pregunteé entonces:

-:Qué hacias ahi? ;Responde! Mas next >
Imagen 29. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘llenas de plumas’

Nuevamente, sin embargo, se advierte la persistencia de la proclividad a la hipérbole en
los cotextos: las extremidades desmesuradamente largas de un nifio y las manos pletéricas
de algo, son descripciones que, aunque buscan comunicar un entendimiento de tipo episté-
mico, revelan una especie de estado de animo narrativo, en general, tendiente a la exagera-

cion.
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5.3.3. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘noche’

El modificador adjetivo ‘enorme’ (imagen 30), presenta al referente en los términos de la
internalizacion de valores individualmente establecidos: unicamente el narrador puede sa-
ber dentro de qué parametros o bajo qué criterios es “enorme” la noche, puesto que no se
trata de un referente mensurable en términos tangibles. Llama la atencion el cotexto signifi-
cativamente valorativo en el que esta colocacion se inserta y la tendencia general del frag-

mento hacia lo hiperbdlico.

bt
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< |I_JFE'V'iDUS impenetrable, pero yo veo. De dia todo es blanco, lechose, intangible. Sen los dos Unicos colores que restan por estas comarcas.
Dirfase que una monumental fotografia me rodea. Y escribo, escribo sin cesar a todas horas, aunque ya soy viejo. Escribi asi durante cincuenta
anos. jCincuenta libros, pues, pesan sobre las costillas de los hombres! Y presiento a estos histéricos, histéricos incurables: los veo desplumar a
las aves; mutilar sus propios miembros; orinar a sus mujeres; extraviarse en la noche enorme ... Y es tal mi avidez que, cuando me sobran
fuerzas, trepo por la vertiente de esta montana mia hasta la Oltima roca desnuda, vy, desde alli, mas que come un titan o un profeta barbudo,
como un dios todopoderoso v escualido, lanzo al espacio la palabra maldita: -jHistéricoooos! La fotografia no cambia. Pero los semblantes de los
hombres si, lo adivino. Esta noche he concluido mi dltima obra. Digo mi dltima, porque va no escribiré mas. Me siento enfermo, vacio; Next >

Imagen 30. Cotexto del adjetivo ‘enorme’

Cercano, aunque menos, al valor factorial de la esteticidad, se encuentra también
‘clara’ adjetivo que externaliza valores individualmente establecidos (imagen 31). Este es
uno de los pocos adjetivos del diferencial que connota una nociéon de comodidad, al menos
fisica, respecto del referente. Como para reforzar esta nocion, ‘clara’, ademads, se acompana

del adjetivo secundario ‘muy tibia’.

bt
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< previous cames febriles o yertas, consumaban el acto gendsico; clentificos, aventureros, cortesanas ricas y toxicémanos envilecidos
recorrieron sin cesar mis cubiertas; caballos de pura sangre, reptiles, v bacilos destinados al laboratoric compartieron mis inguietudes.
Transporté una locomotora v un ramo de orquideas; un nifio recién nacido y un moribundo; un banquero ¥ un poeta; una reina v un préfugo.
Conozco todos los vicios del hombre; las brumas de la justicia; el orden de los astros. Lo conozco todo, v decidi sucumbir. Fue una noche clara ,
muwy tibia. Ha tiempo me asediaba el terror, la congaoja, todos esos sentimientos pestilentes que agitan al hombre en cuanto la vejez se acerca.
Una sensacion inexplicable -mezcla de tedio y nostalgia por la juventud extinguida- me oprimia, rumbo a las playas de Asia. Mavegaba yo, pues,
ausente, extrano a mi mismeo, como un carricoche cualguiera que rueda a merced del caballito gue tira de €l. Mo ansie nunca ser inmortal,

porgue ello presupone el hastio. Tampoco temni jamas a la muerte, En next =

Imagen 31. Cotexto del adjetivo ‘clara’
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Del lado mas proximo al valor factorial de la epistemicidad, ‘noche’ aparece califi-
cado por los modificadores adjetivos ‘[de] insomnio’, ‘[de] tormenta’, ‘[de] diciembre’,
‘[de] bodas’, ‘[de] invierno’ y ‘entera’. Estos modificadores principalmente externalizan

valores colectivamente establecidos (imagenes 32 a 37).

»
b

< ErE\"iDUS un perro, un triste ser indtil, incapaz de algo importante. Si supiera hablar, le diria: "Perddname por haber nacido perro.
Perddname por no poder hacer otra cosa que verte morir. Perddname. Pero te amo, te ameo con un amor como no hay otro sobre la Tierra; como
es incapaz de comprender el hombre... el hombre, salvo td, mi amo. ;51 supieras las lagrimas que he derramade, viendo el pan duro y la leche
agria que almuerzas! ;51 supieras qué noches de insomnio he pasado bajo tu catre oyéndote toser, implacablemente, con esa tos seca y breve
que me duele mas que todos los golpes sufridos! ;51 supieras -cuando escapaba de tu lade- cudntas calles he recorrido en busca de un mendrugo,
con la esperanza de no quitarte a ti una sola migaja de tu alimenteo! ;5i supieras qué enfermo me siento y qué triste! Yo también estoy tisico. Yo

también moriré pronto; v si td mueres, me alegro de hacerlo juntos... jAy! 51 tuvieras hijos, NexXt =

Imagen 32. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de insomnio’

¥
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< ErEV’iDUS matas, y nos encaminamos juntos a su casa. -3oy pintor -le dije en el trayecto- v la historia me interesa vivamente. Vi temblar sus
ojos grises, bajo las cejas grises, en el rostro agrietado por el sol. -La historia es bien extrana -comentd; v aguella voz gue embriagaba los
sentidos era la Unica franca, saludable y alegre que escuché en mi vida-. Amanecid alld, entre los arrecifes de la costa, a bordo de una pequefia
nave desarbolada, después de una noche de tormenta . Desde mi ventana vi albear su proa blanca, bajo la luz del sol que nacia. Me vesti
rapidamente y bajé a la playa. Pude leer su nombre; un nombre extranjero e insulso, y mi curiosidad aumentd. Asi pues, con la ayuda de una
lancha me dispuse a ganar el navio. Penetreé; pero en su interior habia solo "eso"... -;Esof -repeti, insinuande maguinalmente un cuadrado en el
aire. -Eso mismo. Cargué con &l a cuestas v me lo llevé a next =

Imagen 33. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de tormenta’
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< previous pesaba demasiado. Fstaba rigido y frio como un &rbol. Me dio horror. Vi a lo lejos a la jovencita fresca, muy palida y aterrada, con
las manos sobre el descote. Su perfume me embriagd esta vez, removiendo mis instintos. -";Lograr poseerlal”-pensé con angustia. Pero de nuevo
cayt a plomo sobre mi el hombre ventrudo y fétido, cuyo cuerpo parecia exactamente una vejiga. Me encogi de hombros y opté por dormirme.
Dormirme como un novie impotente o timido en su noche de bodas . Asi lo hice. ¥ song. Soné con dulces muertas blancas, cuyos muslos
temblaban sobre mi piel... con ricos sepulcros de marmol, muy ventilados y alegres... Sofé, v las imdgenes sibariticas me hicieron tanto mal,
que cuando abri los ojos v vi penetrar el sol por las vidrieras me senti exhausto, vacio, postrado, como deben sentirse los hombres después de
una optima noche de continuos placeres. /Peregrino de todos los mares; marinero de todos los puertos; noctambulo de todas las noches... decidi
sucumbir para Next =

Imagen 34. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva ‘de bodas’
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< grew’ous , ¥ mirarlo con mis ojos estdpidos, repletos de lagrimas. Quisiera al menos hablarle, consolarle, pues s€ que aungue es muy
desgraciado, ama la vida, las cosas bellas y claras, el agua, los arboles... Esta tisico y morira irremediablemente. Yo también lo estoy, pero ello
importa poco. El es un poeta, v yo un perro de la calle. Un perro -como hay tantos- a quien el poeta mantiene v cuida a costa de tremendos
sacrificios; un perro, que una cruda noche de invierno , lo asaltd a la puerta de un tugurio, medio muerto de hambre v de fiebre. Me tomd
entonces consigo, me condujo a su casa, encendié la estufa y se asomd a mis ojos intranquilamente. Adiviné al punto sus propdsitos. Me dijo:
-iQuieres ser mi amigo? Aquella noche -y otras muchas- me cedio su leche, su pan duro, sus mantas viejas. 5in embarge, no logré conciliar el

suefio, agobiado por la melancolia mas terrible, ";Qué podria yo hacer para ayudar Next >

Imagen 35. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de invierno’
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< grew’ous . Megros, fenomenales los ojos, fijos en mi sin expresion alguna. Puedo gritar: -jEstas muerta! jEstas muerta! ;Mo oses moverte
mas ' porgue estas muerta! Y ella calla, infinitamente triste, mirdandome bien a los ojos, con una mirada tan semejante a la de un perro, que me
estremezco. -jEstas muerta! jEstds muerta! -contindo gritando-. jAparta, porgue estds muertal De pie, bajo el invisible techo, pregoné mil veces
creo durante la noche entera la verdad pavorosa y escalofriante. ¥ creo también gue, durante todo ese tiempo, sus ojos no pestafiearon o se
movieron, fijos, fijos en mi, fenomenales y negros. -;Estds muerta! jEstds muerta! Debid ser un rapto de locura mutua, no sé. A poco, Margaret
Rose tendia graciosamente su mano blanca y larga hacia un alfil del tablero y, haciéndole deslizar per entre las demas piezas, balbucia

tiernamente, con su voz calida v tranguila: -Jague mate. De nuevo me derrotaba, next >

Imagen 36. Cotexto del adjetivo ‘entera’
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< EFE\"iDUS . :Me perdonas? Por complacerlo Gnicamente finjo dormir; pero escucho, escucho los poemas que €l me ha escrito y que repite a
gritos por la buhardilla, secdndose las ldgrimas con la manga. Mi amo se estd muriendo, vy, como soy un perro, no acierto a impedirlo. Mo puedo
secar el sudor de su frente; no puedo espantar la fiebre que lo consume; no puedo aliviar su respiracion ahogada; no puede ofrecerle ni un vaso
de agua. ;Qué silencio mas horrendo el de esta noche de diciembre ! ;Qué quietud y qué nieve mas espantosas! jQué infamia la vida! ¥ yo, un
perro, un triste ser indtil, incapaz de algo importante. 5 supiera hablar, le dira: "Perdoname por haber nacido perro. Perdoname por no poder
hacer otra cosa que verte morir. Perddname. Pero te amo, te amo con un amor como no hay otro sobre la Tierra; como es incapaz de

comprender el hombre... el hombre, salvo td, mi amo. ;51 supieras las ldgrimas que he Next >

Imagen 37. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de diciembre’.

De estos seis modificadores adjetivos, cuatro refieren a situaciones que sugieren desa-
pacibilidad e incomodidad —el insomnio; la tormenta, la época decembrina, fria por anto-
nomasia; el invierno—. Los modificadores ‘[de] bodas’ y ‘entera’, por otra parte, no sugie-
ren, de entrada, ninguna de estas dos nociones; sin embargo, sus respectivos cotextos si lo
hacen y, a la luz de ellos, la seleccion de estos modificadores adjetivos y no otros no parece
casual. El contraste entre el predominio de la incomodidad en el mundo “real” y la insinua-
cion de la comodidad vinculada al mundo vivido por el narrador es interesante, sobre todo
en la medida en que la internalizacién de la comodidad —Ia noche percibida como clara y
muy tibia—, puede prosperar en medio de una suerte de tormenta interior, mientras que la
incomodidad prevalece incluso en situaciones que podrian ser, de acuerdo con la externali-
zacion de juicios colectivamente establecidos, propicias para el goce, como una noche de

bodas.
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5.3.4. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘voz’

El lema-tema ‘voz’ es, con seguridad, el que concentra el mayor nimero de modificadores
adjetivos valorativos, ya que aparece acompafniado de once de ellos: ‘alada’, ‘[de] ultratum-
ba’, ‘ultrahumana’, ‘cavernosa’, ‘lastimosa’, ‘saludable’, ‘frenética’, ‘dulce’, ‘agil’, ‘calida’
(acompafiado por el adjetivo secundario ‘tranquila’) y ‘frescas’ son los adjetivos que se
ubican en el espacio correspondiente a los modificadores que internalizan valores indivi-

dualmente establecidos (imagenes 38 a 48).

¥
< ErE\"iDUS absoluta, percibi una voz tan dulce que igualaba las melodias mas dulces de mi musica. Atendi, notando que la voz me hablaba.
-fQuién eres? -pregunté en seguida, sin lograr distinguir figura alguna. -Adivina -insinud la voz muy tiernamente. Me llevé un dedo a los labios,
inclindndome sobre la balaustrada. Luego tomé entre mis dedos una madreselva y balbuct: -;Mo 5! -Adivina... -;Eres también misica? -sugert.
-51, soy musica -respondid la voz alada . -3Cudl es tu residencia? -Adivina... ;El templo acaso? -Mo. jLos salones de moda? -Mo. -Confiesa al
menos, ;qué hacen los hombres mientras te escuchan? -Lloran -suspird. Comprendi muy claramente. -Eres el nocturno -dije. O su risa alegre,
ligera, tan cristalina como una cascada. -;Yo soy el vals! -prorrumpi intimidado por primera vez en mi vida. -Ya lo sé -declard el nocturno-.

Descubri de NEXt =

Imagen 38. Cotexto del adjetivo ‘alada’

¥
< EFEV'iDL.IS tuvo remedio!” Criatura inconsolable, infinitamente desdichada, victima tal vez de alglin tormente monstruose y secreto, Margaret
Rose vacia su alma en mi alma; y yo, progresivamente, sin esperanza, inevitablemente come un moribundo en su sopor, voy abandondandome al
extasis, a cierta especie de ebriedad espiritual -no s€ si inconsciente o tacita- ¥ a un desmoronamiente fisico, tipicamente agdnico. Mo obstante,
mediante un segundo de lucidez intensisima capaz de iluminar el cerebro de todos los hombres, logra substraerme al hechizo de aguella voz de
wvitratumba y me desprendo de la mujer con violencia. La arrojo contra el asienta. Cae ella del primer golpe su débil cuerpo enrollado como un
trozo de serpentina. Megros, fenomenales los ojos, fijos en mi sin expresion alguna. Puedo gritar: -;jEstas muerta! jEstas muerta! ;Mo oses
moverte mas * porgue estas muerta! Y ella calla, infinitamente triste, mirandome bien a los ojos, con una mirada tan semejante a la de un perro,

que me estremezco. -jEstds muerta! ;Estds next >

Imagen 39. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de ultratumba’

M
< EFE\"iOUS no se columbra una estrella. Vacilo ante aquella negrura cadtica, mirando con pavor hacia atras: un circulo de tentaculos erizados
o gelatinosos se va estrechando en torno mio. Desgarro mis pulmones con un grito ¥ me precipito al vacio. La velocidad me aturde... no alcanzo
a respirar... veo luces, luces, todas gemelas... la atmosfera es cada vez mas densa... Algo se dilata... Transcurre el tiempo. Y cuando mi cuerpo
se estrella contra el lomo de las olas, sumergiéndose en un embudo de espuma, una voz ultrahumana se desploma de las alturas, sobresaltando
a los que duermen: -jHistéricoooo! Abro los ojos con desconfianza y veo al doctor junto a mi; a mi padre, a la madrecita, a mis siete hermanos.
Soy aln un adolescente v me duele aqui, aqui en el hombro. Entonces el doctor me observa preocupadamente, me levanta con cuidado los

parpados, me acerca una lamparita gue huele a éter, y exclama: -jHa muerto! Mi familia, en pleno, cae por tierra de rodillas, sollozando NEXt

Imagen 40. Cotexto del adjetivo ‘ultrahumana’

110



bt
b

< EFE\"iDUS v tragarlo. En voz baja, respetando fingidamente el dolor del cliente, iba el empleado elogiando su mercancia, haciendo notar
entre otras cosas su sobriedad, duracidn y comodidad. De sibito, adverti scbre mi espina un cosquilles bien conocido: el empleads me quitaba el
polvo ceremoniosamente con un cepillo de gruesas cerdas que me produjo risa. Procuré estrecharme contra el muro, observando de soslayo al
enlutade. Vi sus ojos tristes, abultades -verdaderos ojos de rana- que repasaban mi cuerpo de arriba abajo. Escuché de nuevo su voz cavernosa :
-El finado es robusto, ;sabe? Fue entonces cuando pensé: "Me llevara sin duda.” En efecto, prorrumpid: -Creo que me convenga este. Ajustaron el
precio -en mi concepto, irriserio- ¥ me trasladaron a un automdvil demasiado funebre, con las llantas blancas. La lluvia seguia cayendo en
aisladas gotas frias. El cierzo me penetraba a través de los poros, heldndome la sangre. Una sombra humana, en el interior del vehiculo,

sollozaba ahogadamente, llevandose con frecuencia el pafiuelo a NEXL >

Imagen 41. Cotexto del adjetivo ‘cavernosa’

¥

< EFE\"'iDUS , que los pajaritos cantan, que se entreabren las flores... ¥ que me escapo. Que huyo por calles desconocidas v tenebrosas en las
cuales no hay tranvias, ni perros de carne, ni sefioronas con pieles, ni caballeros con nifios de la mano... Que me interno en un portaldn muy
viejo, enlodado por la lluvia de la noche, v gue trepo por una escalera muy empinada, parecida a las de los carros de bomberos, Casi estoy a
punto de caer muerto de fatiga v miedo, cuando percibo una voz [astimosa que me pregunta: -;Eres nuevo en esta casa? Es un nino pobre que
juega con dos canicas de barro. Esta sucio, casi desnudo, y se echa de ver que no se limpia nunca las narices. Pero sus ojos brillan
animadamente, cual si en su interior latiera un alma distinta a la de las demas persenas. Enmudezco, me hago su amigo. Y jugamos juntos: yo

con una canica v €l con otra. Tan pronto nos aburrimos, me dice: -Ven. Te invito a mi next >

Imagen 42. Cotexto del adjetivo ‘lastimosa’

bt
W

< EFEV'iDL.IS en efecto, era peculiarzima: muy joven v aérea, de cabellos lisos v amarillos, de pomulos salientes, labios agdnicos, frente
convexa. Pero lo que mas sorprendia del conjunto - aparte sus ojos extdticos, sumergidos- era la inmaterialidad cpalina de la flor viva entre los
dedos sensuales, obsesionantes. Cerca de una hora transcurrio sin que lograra yo desviar mi atencidn de aguella extraordinaria imagen,
suspendida de un clave negro en la misérrima morada de un pescador. Prometi volver a la marfana siguiente, y el viejecito de la voz saludable
quiso obseguiarme con unas ostras y medio litro de vino tinto, demasiade denso y aromatico, que no pude tolerar. Di las gracias y parti.
Anochecia, cubierto el cielo de raros resplandores. Una casta brisa marina batia contra mis labios, despertando mi lujuria de hombre sucio de
ciudad. Caminaba yo a lo largo de un atajo muy retorcido, rumbe a la playa, oculto casi por completo entre las espigas del maiz. 5e iban

encendiendo prematuramente las estrellas, titilande en la profundidad. ¥ cuando cayd la noche integramente sobre Next =

Imagen 43. Cotexto del adjetivo ‘saludable’

»
b

< |;revious existia un solo contorne: todo estaba vacio, vacio... Me senti olvidado, cual si todo hubiese sucumbido y yo fuera el dltime
habitante sobre el planeta. La angustia me domind; crei asfixiarme. Y fue tan grande, tan profunda la pesadumbre que se apoderd de mi, que
rompi a gritar con todas mis ansias, con todo el poder sobrenatural del vals que estremece las conciencias de los hombres. -;Calla! j;Calla ya!!
Pero aquel llanto pio, dulce, era mas fuerte que mi voz frenética . Y, aterrado, enloquecido, con los cabellos de punta, chorreantes las ropas de
tanto llorar, hui rumbo al palacio. 5alté la tapia, cruceé los jardines, escalé la terraza, me asomé al salén. Pero joh desdicha! Chopin, ante un
piano abierto, movia languidamente sus manos palidas. ¥ el nocturno lloraba, lloraba, con un dolor gque prometia ser eterno en el silencio frio de
la noche. /De pequefio era yo esmirriado, granujiento v lastimosa. Tenfa los pies v las manos desmesuradamente NexXt >

Imagen 44. Cotexto del adjetivo ‘frenética’
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¥
< previous por la furia de la danza. Los musicos, en el interior del salén, limpiaban sus frentes rojas y el director de orquesta ordenaba su
corbata blanca. Languidas parejas de enamorados discurrian por los jardines himedos cuyas emanaciones no eran mas sugerentes que las de las
mujercitas palidas. La luna, rosada, alta, era una extrafia perla suspendida misteriosamente sobre el mundo... Invisible v bello, contemplaba yo
el espectdculo calladamente junto a los muslos de una driada de marmel. Entonces, cuando mi abstraccion era absoluta, percibi una voz tan
dulce gue igualaba las melodias mas dulces de mi musica. Atend’, notando que la voz me hablaba. -;Quién eres? -pregunte en seguida, sin lograr
distinguir figura alguna. -Adivina -insinud la voz muy tiernamente. Me llevé un dedo a los labios, inclindndome sobre la balaustrada. Luego tomé
entre mis dedos una madreselva y balbuci: -jNo sé! -Adivina... -;Eres también musica? -sugeri. -51, soy musica -respondié la voz alada. -;Cudl es
tu next >

Imagen 45. Cotexto del adjetivo ‘dulce’

¥
< grew‘ous » les deshacen las arrugas del vestide, las arrullan entre sus brazos. Hay un murieco poeta al que se disputan agui las mujeres. Es
un personaje rubio, con las pupilas de lapislazuli v las manos de terciopelo. Ellas lo asedian, lo miman, le bailan. ¥ €l sonrie fascinado, gentil,
con una sonrisa tan amplia que a mi no me cabria en el rostro a menos que me mordiera una oreja. -Poeta amigo -le susurran-. Dinos algo. EL
poeta, entonces, con su voz deil , apasionadamente, des, grana una de esas poesias romanticas que yo quisiera estar escuchando siempre. Pero
he agui que ahi viene. ;Me escondo? ;Huyo? Indtil me ha visto. Mas, ;por gueé tiemblan mis manos? ;Por gué me zumban las sienes? j4h! Viene con
Mariuca, la bailarina blanca, la bailarina alada, la mas divina de las bailarinas del mundo. ;Cdémo amo a Mariuca! La amo perdidamente,

delirantemente, insensatamente, con todo mi corazén de trapo, con NEXL >

Imagen 46. Cotexto del adjetivo ‘agil’

¥
< ErEV’iDUS bajo el invisible techeo, pregoné mil veces creo durante la noche entera la verdad pavorosa y escalofriante. Y creo también gque,
durante todo ese tiempo, sus ojos no pestanearon o s movieron, fijos, fijos en mi, fenomenales v negros. -;Estas muerta! jEstas muerta! Debio
ser un rapto de locura mutua, no sé. A poco, Margaret Rose tendia graciosamente su mano blanca vy larga hacia un alfil del tablero v, haciéndole
deslizar por entre las demés piezas, balbucia tiemamente, con su voz calida y tranquila: -Jaque mate. De nuevo me derrotaba, v de nuevo
inicidbamos otra partida. -Jague mate -otra vez. Asi repetidas veces. -j0h, Margaret Rose! Juepa usted admirablemente. Y el hume de nuestros
dos cigarrillos se mezclaba en la atmosfera pesada, ascendia hasta el techo, formaba bellas nubes ondulantes vy se perdia, perfumado v alegre,
en las dulces sombras nocturnas. Y refamos confiadamente, v evocaba ella con frases interrumpidas tantas y tantas olvidadas reminiscencias: el
carmelita austero, de espesos NeEXt =

Imagen 47. Cotexto del adjetivo ‘calida’

bt
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< EFE\-"iDL.IS cara es deforme, antipatica y blanca como la luna; mis piernecitas v brazos penden del tronco sin ninguna gracia, con sus dedotes
tan pésimamente imitados que a todos producen risa... Madie me mira. Nadie me compra. Desde mi solitario ataud de cartdn veo desfilar por las
aceras rostros de nifias v nifios que se trastornan de gozo ante cualguier chuchena: una aldeana panzona, una pistola de agua, un camello con su
botin, un carro de bomberos. Los veo saltar y chillar con sus piermnecitas rosadas v sus vocecitas tan frescas . Los ojos se les inundan de llanto,
retratada en ellos la alegria. Pero no me compran, no se percatan siguiera de mi presencia; cuando mas, detienen en m1 sus miradas perdidas
con una expresion titubeante o desconfiada. ;Yo los entiendo de sobra! Se preguntan: “;Y qué es eso tan viejo v tan feo que esta al fondo del
escaparate?” Las personas mayores se rien, se mofan de mi; pero esto no me importa en absoluto. Las personas mayores son gente mal educada v
next >

Imagen 48. Cotexto del adjetivo ‘frescas’

La tendencia a la metafora podria bien considerarse un comun denominador entre

estos modificadores: la voz sin emisor definido es “alada”; la que infunde temor, “de ultra-
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tumba”; la que no es escuchada més que en el inconsciente de quien oye, “ultrahumana”; la
de tesitura baja, “cavernosa”; la que infunde tristeza y pesar, “lastimosa”... Poco més de la
mitad de estos modificadores remiten a nociones de miedo, angustia y ansiedad; es el caso
de ‘alada’, ‘[de] ultratumba’, ‘ultrahumana’, ‘cavernosa’, ‘lastimosa’ y ‘frenética’. ‘Saluda-
ble’, ‘dulce’, ‘agil’, ‘calida’ y ‘frescas’, en el otro lado del espectro connotativo, remiten a
nociones opuestas, de calma, serenidad y templanza. El contraste es notable y podria indi-
car una tendencia a la polarizacion en la valoracion estética como parte del estilo narrativo
en los cuentos fantasticos de La noche, lo cual se acerca bastante a la tendencia ya vista a la

hiperbolizacion.

En el espacio destinado a los modificadores que externalizan valores individualmen-
te establecidos se encuentran los adjetivos ‘alta’, ‘baja’ (que aparece en tres cotextos distin-
tos), ‘ronca’ (que aparece en dos cotextos distintos) y ‘sollozante’ (imagenes 49 a 55). Am-
bas apariciones del adjetivo ‘ronca’ aparecen acompaifiadas por un adjetivo secundario: en
la primera aparicion, ‘ronca’ se acompaia del adjetivo ‘amarga’; en la segunda, del adjetivo

‘tonante’.

b
W

< EFE\"iDUS . La noche era fria, llwviosa, y soplaba un viento de nieve. Mo apetecia yo, pues, moverme de aquel escondrijo tan tibio, cubiertos
mis largos miembros con una suave capita de polve, v mucho menos aventurarme -Dios sabe con qué rumbo- por esas calles tan hdmedas v
resbaladizas. El enlutado seguia tosiendo v examinando uno a uno los féretros. Mos miraba curiosamente, sin aproximarse demasiado, cual si
temiera gue uno de nosotros, en un momento dado, pudiera abrir la boca v tragarlo. En voz baja , respetando fingidamente el dolor del cliente,
iba el empleado elogiando su mercancia, haciendo notar entre otras cosas su sobriedad, duracién y comodidad. De subito, adverti sobre mi
espina un cosguilleo bien conocido: el empleado me guitaba el polve ceremoniosamente con un cepillo de gruesas cerdas que me produjo risa.
Procuré estrecharme contra el muro, observando de soslayo al enlutado. Vi sus ojos tristes, abultados -verdaderos ojos de rana- que repasaban
mi cuerpo de arriba abajo. Escuché de nuevo su voz cavernosa: -El finado es next >

Imagen 49. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘baja’ con el lema-tema ‘voz’

b
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< previous interior latiera un alma distinta a la de las demds personas. Enmudezco, me hago su amigo. Y jugamos juntos: yo con una canica y
&l con otra. Tan pronto nos aburrimos, me dice: -Ven. Te invito a mi casa. Lo acompario alegremente, siguiendo un corredor de madera que
conduce a un cuartucho demasiado obscuro, entre cuyas sombras un hombre limpia su organillo. -jEs mi papa! -exclama mi amigo, muy
orgulloso. -3Y tu mama? -le pregunto en voz baja . -j0h, no tengo! -prorrumpe-. (Es que todes los nifios han de tener mama? Casi
simultaneamente el hembre del organillo repara en nosotres, saliendo al encuentro de su hijo. -jHijo! -le grita abrazandclo, para después
levantarlo en peso. ¥ le acaricia, v le besa. Cosas que yo no habia visto antes entre los hombres. El nifio pobre suplica: -Es Bobby, mi amigo. No
tiene casa, papa, mama... jno tiene nada! ; Next >

Imagen 50. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘baja’ con el lema-tema ‘voz’
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< grevic:us misterioso. Todo es gris, gris, comeo €l color gue lleve a cuestas: romanticos e infructuesos amores; sacrificios estériles; titubeos
irreparables; exaltaciones ridiculas; prolongados v horrendos encierros en la obscuridad pavorosa del armario; ensuenos... Oigo, no s& donde,
una voz que me interroga: ";Qué sentido tiene, pues, tu vida?" Me santiguo ¥ pienso en Dios, en la Gloria, en el Fuego Eterno. Pretendo balbucir
mis rezos. Invoco a los martires, a las santas. Repito en voz baja los mandamientos. Pero nada ni nadie me auxilia; nada ni nadie acude en mi
ayuda. Estoy solo inexorablemente abandonado, como el mas primitivo de los impigs. Y la voz insiste: "j0Oh, tu vida es tonta, tonta, indtil! Muy
pronto envejeceras y todo habrd concluido. Como un miserable perro, merodearas por los tugurios, por las iglesias, por los basureros puiblicos. Se

extinguira tu virilidad, se embotara tu cerebro, la corriente en tus venas sera cada dia menos impetucsa. Y un cimulo NEXL >

Imagen 51. Cotexto de la tercera colocacion del adjetivo ‘baja’ con el lema-tema ‘voz’
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< previous a paso, hasta las calderas, enervado por la cadencia del agua, por el plenilunio absoluto, por la emanacién sugerente. Una
emocion inverosimil, nunca antes experimentada en mi agitada vida de pintor, me invadid de pronto. Evocaba ahora la ingenua narracién del
pescador anciano, pretendiendo por todos los medios hallarla risible. Empero, la evidencia sometid a mi frivolidad. Y, anonadado, como un
chiquillo crédulo ante la mas genial de las frusleras, me entregué en brazos de la ansiedad. -;Ldstima -prorrumpi en voz alta , sofocado por los
vapores y las sombras- que la obscuridad sea tal que me impida llevar a cabo una investigacidn provechosal Asi ocurrid. Mada, nada logré
resolver de aguella alucinante aventura. MNada que no fuese la presencia indiscutible del yacht decrépito, sin timdn ni mastil, atrapado entre las
garras de la playa, v en cuyos costados aparecia el nombre simbélico: La Valse. Sin ninguna luz penetré en las cabinas y me tumbé sobre la

madera chorreante. Reptaba el mar alld abajo y mugia el viento atolondradamente. Y next >

Imagen 52. Cotexto del adjetivo ‘alta’

»
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< EFE‘V’iDUS /Entrd un senor enlutado, con los zapatos muy limpios y los ojos enrojecidos por el llanto. Se aproxima al empleado v dijo:
-Necesito un féretro. OF distintamente su voz ronca y amarga, seguida por una tos irritante que, de estar yo dormido, me hubiera hecho
despertar. Of también, en aguel preciso momento, el timbre de la puerta en la casa contigua v el ladrido del perro, quien anunciaba asi su
alegria. El empleado dijo: -Pase usted. ¥ pasd el hombre sigilosamente, con un poco de asco, mirando a diestra y siniestra, como una rein;

anciana que visita un hospital. Parecia un tanto avergonzado del espectéculo: de aquellos cajones grises, blancos o negros, Next =

Imagen 53. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘ronca’ con el lema-tema ‘voz’

~
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< |;rev1'ous emborracha -temo gue con vodka- vy ronda el comercio saltando y bailando. Canta una musica extrafia que sin saber por qué me
entristece. Alguien grita entonces: -jCalla, Petrouchka! ¥ €l canta v canta. -jCalla, Petrouchka, te digo! Pero €l no se somete a nadie. ;Sera un
revolucionario? Una vez, me arriesgue v le dije: -;Qué es eso gue cantas, Petrouchka? Y €l, dando una patada en el suelo, replicd al punto con su
voz ronca ¥ tonante: -;Canto mi muisica! -;¥ cudl es tu misica? -indagué, asombrado. Soltd una carcajada tan espantosa que hizo temblar los
cristales. Luego, dando palmadas, se puso a chillar, hecho un loco: -jPineche! ;Pinocha! jPinocho! Acudic el bufdn del bazar, que ha viajado

mucho. Petrouchka le dijo: -Anda, dile a este tonto qué es lo que canto. Y Pinocho, con sus narizotas rojas, me toco en el codo con el next =

Imagen 54. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘ronca’ con el lema-tema ‘voz’

b
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< Qrevious derrotaba, ¥ de nueveo iniciabamos otra partida. -Jague mate -otra vez. Asi repetidas veces. -j0h, Margaret Rose! Juepa usted
admirablemente. ¥ el humo de nuestros dos cigarrillos se mezclaba en la atmdsfera pesada, ascendia hasta el techo, formaba bellas nubes
ondulantes y se perdia, perfumado vy alegre, en las dulces sombras nocturnas. Y refamos confiadamente, v evocaba ella con frases interrumpidas
tantas y tantas olvidadas reminiscencias: el carmelita austero, de espesos cabellos ensortijados, que pronunciaba el inglés con cierta entonacidn
sollozante ; los pinos languidos v solitarios de la Via Apia, semejantes, en los atardeceres romanos, a largas copas de zafiro, rebosantes de un
vino denso v escarlata; el Pincio, con sus fuentes espumosas; Santa Mara la Mayor, San Pietro in Vincoli; el Trevi, el Foro, las negras rejas de
encaje... las piezas se deslizaban sobre el tablero, gemia muy dulcemente la brisa, asomaba a intervalos la luna, ¥ un bienestar casi voluptuoso

me recorria las venas. Mo, no logré derrotarla. Admirablemente Next >

Imagen 55. Cotexto del adjetivo ‘sollozante’
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El adjetivo ‘sollozante’, del cual se podria pensar que busca transmitir un entendi-
miento de tipo epistémico, es interesante puesto en contexto [y en cotexto], ya que la inten-
cion del adjetivo no parece ser describir, sino valorar en términos personales la entonacién
de esa voz: el narrador tiene la impresion de que el timbre de la voz, su sonido caracteristi-

co, es similar a la de un sollozo.

Si bien los adjetivos ubicados en este grado del diferencial no son completamente
valorativos, siguen participando de las apreciaciones personales del narrador y, al respecto,
vale la pena sefialar la tendencia general del conjunto hacia un tipo de metafora que George
Lakoff y Mark Johnson llaman “metaforas orientacionales™ (Lakoff & Johnson, 1995, pp.
50-51). De acuerdo con estos autores, las metaforas orientacionales derivan de la experien-
cia cultural y son de uso extensivo entre los individuos que comparten dicha experiencia.
En el caso, por ejemplo, de la experiencia cultural occidental, es posible decir que, en pala-
bras de Lakoff y Johnson “feliz es arriba; triste es abajo” (Lakoff & Johnson, 1995, p. 51).
La explicacion aducida por los autores para esta asociacion tiene una base fisica, vinculada

a la postura que adopta una persona cuando esta feliz —erguida — o triste —encorvada —.

Ahora bien, partiendo de esta base fisica inmediata, los autores concluyen que existe
una sistematicidad en la organizacion de estas metaforas, lo cual resulta en que, por ejem-
plo, todo lo vicioso, irracional o malo sea equivalente, en el juego de las metaforas cotidia-
nas al concepto ‘abajo’. Lo opuesto sucede con ‘arriba’, que es equivalente, en este mismo
juego, a todo lo virtuoso, racional, o bueno. Tomando esto en cuenta, es posible sefalar una
inclinacion de los adjetivos que, dentro del diferencial, corresponden al grado ubicado entre
la deonticidad y la epistemicidad, a insistir sobre apreciaciones que giran en torno al con-
cepto ‘abajo’. La voz “ronca”, sea “tonante” o “amarga”, serd imaginada, en general, como
una voz de tesitura baja. Incluso ‘alta’ aparece de algin modo “abajado” en este sentido, ya

que quien narra se sofoca y mantiene una actitud en general tendiente al concepto ‘abajo’.

Finalmente, el adjetivo ‘humanas’ se ubica en el espacio destinado a los modifica-
dores que buscan transmitir un entendimiento relativamente deodntico, inclinado hacia el
epistémico, a través de la internalizacion de valores colectivamente establecidos: el narra-
dor califica como “humanas” a unas voces concretas, con base en la apropiacion de un con-

senso en torno a lo que es humano en una voz (imagen 56). Llama la atencidén que, como si
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tratara de establecer una oposicion entre lo valorativo y lo descriptivo, el narrador sélo uti-

lice ‘humanas’ para transmitir un entendimiento de tipo epistémico.

ot
b

< previous invierno. ;Ah, esas tumbas de tierra, enlodadas v frias, llenas de mil clases de bicharracos glotones que trepan por nuestras
espaldas v nos van destruyendo lentamente! ;Esas tumbas ignominiosas y endebles, en cuya superficie no hay flores ni hierba, vy sobre las cuales
chapotea la lluvia sin piedad alguna! jEsas tumbas tan pobres, tan solas, encaramadas alla sobre cualquier montana o sumergidas en el corazén
de un abismo! Cuando el automadvil se detuvo, observé que mi llegada despertaba un interés incomprensible. Se oyeron voces humanas de: -;EL
féretro! ;El féretro! Alcé los ojos v vi un edificio cuadrade, con dos terrazas de piedra. Suspiré, aliviado. Tres hombres vestidos ridiculamente me
transportaron hasta un suntuoso aposento en cuyos angulos ardian los cirios, esos malditos cirios que chisporrotean continuamente abrasando
nuestras entrafas con sus gotas de cera blanca. Tardé un buen rato, no cbstante, en descubrir a mi cényuge. Entretanto, tuve que realizar

indecibles esfuerzos para contener la risa. Alli estaba yo, tendido sobre no s& qué mueble absurdo Next =

Imagen 56. Cotexto del adjetivo ‘humanas’

5.3.5. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘perro’

El adjetivo ‘biliosos’ internaliza valores individualmente establecidos, ya que no des-
cribe propiamente al referente sino, como se puede deducir del contexto y el cotexto de la

colocacion, a su “estado de 4nimo”, en principio incognoscible para el narrador (imagen

57).

bt
b

< previous Nutriré a los hombres de morfina, peste y hedor. Mas no conforme con eso, daré vida a los objetos, devolveré la razén a los
muertos, v haré bullir en torno a los vivos una heterogénea muchedumbre de monstruos, carrofias e incongruencias: nifios idiotas, con las
cabezas como sandias; virgenes desdentadas vy sin cabello; paraliticos vesdnicos, con los falos de piedra; hermafroditas cubiertos de fistulas v
tumores; mutilados de uniforme, con las arterias enredadas en los galones; sexagenarias encinta, con las ubres sanguinolentas; perros biliosos y
castrados; esqueletos gue sangran; vaginas que ululan; fetos gque muerden; planetas que estallan; incubos que devoran; campanas que fenecen;
sepulcros gue gimen en la claridad helada de la noche...Vaciaré en las gargantas de los hombres el pus de los leprosos, el excremento de los
tifosos, el esputo de los tisicos, el semen de los contaminados v la sangre de las poseidas. Haré del mundo un antro fantasmal e irrespirable.

Yolveré histérica a cuanta criatura se agita. Y asi lo hice. Cada afio, NEXt >

Imagen 57. Cotexto del adjetivo ‘biliosos’

Nuevamente, aparece connotada una nocion de enfermedad aqui; mas exactamente,
el narrador hace uso de una metafora que remite probablemente a la teoria humoral, la cual
establece que la enfermedad se origina como consecuencia del exceso o la deficiencia de un

humor vital (sangre, flema, bilis amarilla y bilis negra) dado. En otras palabras, los ‘perros
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biliosos’ —también ‘castrados’; mutilados— son perros enfermos y, en consecuencia, agre-

sivos y temibles.

La mayor parte de los adjetivos que modifican al lema-tema ‘perro’ se localizan en
el espacio del diferencial destinado la externalizacion de valores colectivamente estableci-
dos: ‘[de la] calle’, ‘[de] carne’, ‘chorreante’ y ‘sarnosos’ son modificadores que describen

al referente en este sentido (imagenes 58 a 61).

»
b

< grew’ous buscar a un medico. Pero soy perro, y, aungue nuestra alma es infinita, no puedo sino arrimarme al amo, mover la cola o las
orejas, v mirarlo con mis ojos estipidos, repletos de lagrimas. Quisiera al menos hablarle, consolarle, pues s que aunque es muy desgraciado,
ama la vida, las cosas bellas y claras, el agua, los arboles... Esta tisico y morira irremediablemente. Yo también lo estoy, pero ello imperta poco.
El es un poeta, v yo un perro de la calle . Un perro -como hay tantos- a guien el poeta mantiene y cuida a costa de tremendos sacrificios; un
perro, que una cruda noche de invierno, lo asaltd a la puerta de un tugurio, medio muerto de hambre y de fiebre. Me tomd entonces consigo, me
condujo a su casa, encendio la estufa y se asomo a mis ojos intranguilamente. Adiving al punto sus propdsitos. Me dijo; -;Quieres ser mi amigo?
Aquella noche -y otras muchas- me cedid su leche, su pan NeXt =

Imagen 58. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de la calle’

»
W

< previous que ya tiene marido; lloro por esa misica tan triste que estdn tocando; lloro por los nifios pobres que no tienen juguetes. Lloro, y
cuando no me restan ya mas lagrimas, me duermo. Y tengo un suefio prodigicso; tan prodigioso como creo que no exista otro en el mundo. Suefio
que amanece, que el sol brilla ardientemente, gue los pajanitos cantan, que se entreabren las flores... v que me escapo. Que huyo por calles
desconocidas y tenebrosas en las cuales no hay tranvias, ni perros de carne , ni sefioronas con pieles, ni caballeros con nifios de la mano... Que
me interno en un portaldn muy viejo, enlodado por la lluvia de la noche, v que trepo por una escalera muy empinada, parecida a las de los
carros de bomberos. Casi estoy a punto de caer muerto de fatiga y miedo, cuando percibo una voz lastimosa que me pregunta: -;Eres nuevo en

esta casa? Es un nifio pobre que juega con dos canicas de barro. Esta sucio, casi desnudo, v se echa de next >

Imagen 59. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de carne’

bt
b

< previous éste. Ajustaron el precio -en mi concepto, irrisorio- y me trasladaron a un automdvil demasiado flinebre, con las llantas blancas.
La Uuvia seguia cayendo en aisladas gotas frias. El cierzo me penetraba a través de los poros, helandome la sangre. Una sombra humana, en el
interior del vehiculo, sollozaba ahogadamente, llevandose con frecuencia el panuelo a la boca. Otra, mas rigida v grave, con el cuello del capote
subido, hacia girar extrafiamente el volante... Cruzamaos calles silenciosas y ldbregas, pobladas de perros chorreantes y prostitutas; avenidas
iluminadas v alegres donde la gente paseaba con lentitud, bajo los paraguas negros; una plazoleta muy triste en la cual tocaba una banda v los
militares luctan sus uniformes nuevos; edificios de ladrille, tenebrosos, en cuyos interiores adivinaba yo parejas de hombres y mujeres
estrujandose frenéticamente... En tanto, mi cerebro trabajaba sin descanso: ";Hacia gué lugar me conduciran? ;Qué clase de destino me

aguarda? Es preciso que los hombres sepan que los féretros tenemos una vida interna sumamente intensa, v gue Next =

Imagen 60. Cotexto del adjetivo ‘chorreantes’
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< EFEV'iDUS A lo lejos, mi casa envuelta en llamas ilumina la noche, v yo corro despavorido, saltando arroyos v muros, empalizadas v Simas,
dejando parte de mis ropas enredadas en los matorrales, desgarrandome los parpados con las ramas de los arboles. Gorro en silencio, medio
muerto de miede, casi asfixiado, Manco como un cadaver escapado del sepulcro. Y detras, a diez o quince pasos, una muchedumbre compacta de
monstruos alarga hacia mi sus miembros: son virgenes desdentadas vy sin cabello; hombres famélicos vy enlutados; perros sarnosos cubiertos de
pustulas v vejigas; resucitados, con los tejidos colgantes v vacios; microcefalos lascivos, con las ingles [lenas de ronchas; mutilados de uniforme,
con las arterias enredadas en los galones; maches cabrics, monjas, serpientes, exvotes, lechuzas, vinateros, atomos... Me persiguen y estdn a
punto de darme alcance, cuando descubro a mis plantas una cavidad impresionante, iluminada tenuemente por la luna. Abajo ruge el mar,

contorsionandose. Tiembla un barco en el horizonte. Se alargan las rocas hacia el cielo. Pero Next =

Imagen 61. Cotexto del adjetivo ‘sarnosos’

De manera particular, la colocacion ‘perros sarnosos’, que aparece acompanada por la
frase nominal ‘cubiertos de pustulas y vejigas’, connota una nocién de enfermedad, pero
también lo hace la colocacion ‘perros chorreantes’. La colocacion ‘perro de la calle’, por
otro lado, remite a una nocién de precariedad y quizas, en ultima instancia, también de en-
fermedad. Esto es muy similar a lo que ocurre con los modificadores adjetivos de ‘hombre’

que buscan comunicar un entendimiento epistémico.

5.3.6. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘brazo’

La mayor parte de los modificadores adjetivos que califican al lema-tema ‘brazo’ son frases
nominales con funcidn adjetiva, introducidas por la preposicion ‘de’. De ello podria dedu-
cirse, de entrada, una relativa predileccion por la descripcion de este lema-tema, ya que una
de las funciones mas comunes de la preposicion ‘de’ es la de marca de genitivo. No obstan-
te, tras una rapida ojeada a la tabla, se podra observar que, de hecho, ‘brazo’ aparece ma-
yormente acompainado por modificadores adjetivos que tienden a transmitir un entendi-
miento de tipo estético: ‘[de la] ansiedad’ y ‘marino’, por ejemplo, buscan transmitir un
entendimiento enteramente estético, ya que internalizan valores individualmente estableci-
dos, pues se trata de metaforas (imagenes 62 y 63). Por otra parte, estos modificadores tien-
den a connotar o coadyuvar a la connotacion de ansiedad y cansancio —incomodidad, en

ultima instancia—, que se refuerzan en sus cotextos.
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< EFE\"i[lUS - flotaba en el interior. Descendi, paso a paso, hasta las calderas, enervado por la cadencia del agua, por el plenilunio absoluto,
por la emanacion sugerente. Una emocion inverosimil, nunca antes experimentada en mi agitada vida de pintor, me invadio de pronto. Evocaba
ahora la ingenua narracidn del pescador anciano, pretendiendo por todeos los medios hallarla risible. Empero, la evidencia sometid a mi
frivolidad. Y, anonadado, como un chiguillo crédulo ante la mas genial de las fruslerias, me entregué en brazos de la ansiedad . -;Lastima
-prorrumpi en voz alta, sofocado por los vapores v las sombras- que la obscuridad sea tal que me impida llevar a cabo una investigacion
provechosa! Asi ocurrid. Mada, nada logré resolver de aquella alucinante aventura. Mada que no fuese la presencia indiscutible del yacht
decrépito, sin timdn ni mastil, atrapado entre las garras de la playa, v en cuyos costados aparecia el nombre simbdlico: La Valse. Sin ninguna luz
penetré en las cabinas y me tumbé sobre la madera chorreante. Reptaba el mar Next >

Imagen 62. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de la ansiedad'

b
b

< EFE\"iDUS Apretd después el lirio entre sus dedos, v, yo, cada vez mds cerca, recibi su aliento. Dijo: -Viniste al cabo... Me sobrecogi ante
aquella voz. -;Ves como te aguardaba? -agregd-. Pero tu tez ya no es la misma. jAy, el agua profunda te ha cambiado! Vera sus labios abrirse v
cerrarse, y sentia su succidn en mis venas. -jLa sal te ha vuelto blanco! -afadic; y me mird tan tristemente-. Los brazos marinos te han
extenuado... ;Qué placer has descubierto alla? -y senald con un gesto de la mano la sombra variable del agua-. ;Que hay alla, dime, gue no haya
podido ofrecerte yo? jlechos mas blandos? ;Besos més hondos? ;Opio més lento? ;Muslos mas febriles? Continud en el mismo tono: -Yo soy en

cambio la misma. Mi un dios ni un pez me han poseido. jConservo tu frenesi aqui dentro! ¥ dejando caer la tela fria quedd ante NEXT >

Imagen 63. Cotexto del adjetivo ‘marinos’

‘Fragiles’, por otro lado, modifica al lema-tema ‘brazo’ en un sentido que externali-
za valores individualmente establecidos: la relativa fragilidad atribuida al referente parte de
la apreciacion que el narrador hace respecto de €l y su necesidad de acercar esa apreciacion
a una norma colectiva. Aqui también aparece connotada una cierta nocion de enfermedad o

de debilidad procedente de la enfermedad (imagen 64).

W
b

< previous lagrimas. No protesto. Mi un grufiido impertinente, ni una sola actitud de rebeldia. Pienso en su rostro tan palido, en sus pulmones
enfermos, en su mirada tan honda, v me digo: "Amalo, amalo aungue te duelan los golpes." ¥ lo amo. jComo no he de amarlo! Lo amo como a mi
propia vida. Mas tarde, sofocado, febril, castaneteando los dientes, se deja caer sobre el catre. Yo salto a su lado v, él, acogiéndome entre sus
brazos fragiles , rompe a llorar desesperadamente. -Mi Teddy, mi pobre Teddy... -me dice. Entonces moja en agua su pafiuelo sucio v me va
limpiando, una a una, las heridas. A continuacion, quita las manias del lecho, cubriéndome con ellas. -jDuerme! -prorrumpe sollozando-. Mo soy
sino un malvado borracho. :Me perdonas? Por complacerlo dnicamente finjo dormir; pero escucho, escucho los poemas que €l me ha escrito v

que repite a gritos por la buhardilla, secandose las lagrimas con NEXT >

Imagen 64. Cotexto del adjetivo ‘fragiles’

Del otro lado de la tabla, hacia el valor factorial de la epistemicidad, se encuentran
los modificadores ‘[de la] madrecita’ y ‘[de un] perchero’ que se limitan a transmitir un
entendimiento de tipo epistémico, a través de la descripcion del referente, en la externaliza-

cion de juicios colectivamente establecidos (imagenes 65 y 66).
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b

< previous mucho la menor de la familia. Mas a pesar de todo ello, entre mi parentela y yo interponiase una especie de muro que detenia en
seco cualguier explosidn afectiva. Me sonreian a veces por compasion; me dirigian la palabra por necesidad; me escuchaban por no irritarme.
Pero me rehuian; escapaban de mi con un furor inconcebible, Bastaba, por ejemplo, que posara en alguien la mirada, para que ese alguien no
permaneciera ni diez segundos en mi presencia. Bastaba que cualguier arrebato sentimental me empujara en brazos de la madrecita , para que
esta protestara al instante. -Quita, Roberto, no seas brusco... Ademas, mira, tengo mucho quehacer... En cuanto a mis hermanitos, ocurria lo
propio aungue centuplicado. Constantemente me espiaban: detrds de los muebles, desde alguna ventana, por entre las ramas, a través de las
cerraduras. A toda hora presentia yo sus miradas atonitas clavadas en mi como puas. Por lo demas, puede afirmarse que éste era mi umico

contacto con ellos. Cierta tarde en que volvia yo del bosque, con NEXt =

Imagen 65. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de la madrecita’

o
b

< Previous , crucé los jardines, escalé la terraza, me asomé al saldn. Pero ;oh desdicha! Chopin, ante un piano abierto, movia languidamente
sus manos palidas. ¥ el nocturno lloraba, lloraba, con un dolor que prometia ser eterno en el silencio frio de la noche. /De pequenio era yo
esmirfado, granujiento v lastimoso. Tenfa los pies v las manos desmesuradamente largos: el cuello, muy flaco: los ojos, vibrantes, metdlicos: los
hombros, cuadrados, pero huesosos, como los brazos de un perchero ; la cabeza, pequefia, sinuosa. Mis cabellos eran ralos y crespos y mis
dientes amarillos, si no negros. Mi voz, excesivamente chillona, irritaba a mis progenitores, a mis hermanos, a los profesores de la escuela v aun
a mi misme. Cuando tras un prelongado silencio -en una reunidn de familia, durante las comidas, etcétera-, rompia yo a hablar, todos saltaban

sobre sus asientos, cual si hubieran visto al diablo. Después, per no seguir escuchdndome, producian el mayor ruido posible, NEXt >

Imagen 66. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva ‘de un perchero’

También se podria sefalar como el cotexto de estos modificadores acusa una tendencia
hacia la incomodidad: los “brazos de la madrecita” no acogen ni reconfortan, sino que em-
pujan y rechazan; los brazos del protagonista de “La noche de los cincuenta libros” son tan
escudlidos que se asemejan a los de un objeto inerte, los “brazos un perchero” (simil en el

que también se adivina una connotacioén de enfermedad o debilidad).

5.3.7. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘luz’

El lema-tema ‘luz’ se acompafia mayormente de modificadores adjetivos tendientes al en-
tendimiento de tipo estético. En el grado del diferencial mas proximo al valor factorial de la
esteticidad, se encuentran los adjetivos ‘extenuante’ (imagen 67) y ‘extrafias’, el cual apa-
rece reforzado por el adjetivo secundario ‘frias’ (imagen 68). Nuevamente se puede ver
connotada, en la colocacion ‘luz extenuante’, la nocidén de incomodidad que se manifiesta

en las colocaciones de otros lemas-tema del diferencial. La frase ‘luces extrafias y frias’
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parece connotar, por otro lado, una idea de incomodidad derivada del extranamiento —que

no es ajena a varios otros modificadores del diferencial—.

»
W

< |I_JrE'V'iDUS ser triunfante de la Naturaleza sdlo tiene un paralelo: el rio, que, al secarse, muestra sin pudor alguno su ridicula osamenta. En un
tiempo, sus aguas profundas v verdes contemian el secreto de toda belleza; hoy, sobre sus piedras ardientes cantan los grillos feos, los sapos, v
millones de moscas ventrudas olfatean y engullen el excremento de los asnos. Mi terror, por consiguiente, era justificado. Mo deseaba yo -viajero
de lunas vy soles- verme arrumbado en un muelle de fuego, bajo una luz extenuante , retorcidos mis masculos en siniestras contorsiones, como
un epiléptico en el desierto indtil. No deseaba ser ruina, guarida de aves y teatro de experimentos marinos. Pronto el metal de mis herrajes se
cubriria de moho; mis mastiles se inclinaran como arboles sin savia; se crisparian mis maderas finas; v mis tres chimeneas paralelas serian igual
que tres cruces gigantes sobre la tumba de un millonario. Deshabitado, absurdo, no tendria mas valor que una reminiscencia. Imitara,
imperfectamente, sobre el fondo olivo del mar, uno de esos Next =

Imagen 67. Cotexto del adjetivo ‘extenuante’

v

= EFEV'iOIJS -de humo- dejaba palpitante y libre el cuerpo fragil; los cabellos escurriansele hasta los pechos, y en las
manos tenia un lirio. A punto estuve de gritar, tan pronto logre identificarla. Me le fui acercando lenta, sigilosamente,
procurando no turbar su éxtasis. El mar sonaba ahora mas altivo, sacudia la nave y me hacia perder casi el equilibrio.
Debio advertirme, pues cuando me hallaba a pocos pasos de ella, volvio el rostro tranquilamente y sus ojos de ajenjo
recorrieron las tinieblas, igual que dos luces extranas y frias que se encienden a un tiempo. jJamas orgasmo alguno
podra sugerir delirio semejante! Era una especie de virgen enferma o de deidad erdtica -pensaba yo- triunfadora de
todos los tres posibles... Andaba aun por la adolescencia y, de sus muslos, exaltados por la leve tela, emanaba ese algo
de las frutas maduras que impulsa al hombre a precipitarse sobre ellas y empaparse en su jugo. Permanecio serena al

verme, cual si me aguardara. Sonrid. Apreté después el lirio entre sus dedos, vy, yo N€Xt =

Imagen 68. Cotexto del adjetivo ‘extrafas’

En el grado subsiguiente del diferencial se encuentran los adjetivos ‘didfana’ y ‘dé-
biles’ que buscan transmitir un entendimiento proximo a la norma, mediante la externaliza-

cion de valores individualmente establecidos o percepciones personales (imagenes 69 y 70).

¥

= EFE'V'iOUS tres del brazo, lo mismo que tres adolescentes profugos: locuaces, risuenos, excitantes. Yo voy cortando
flores para mis amiguitas lindas y ellas las van deshojando entre sus dedos, cubriendo la tierra de petalos. jCamo nos
amamos! -;Verdad que nos amamos? -indago. Pero, de subito, se ponen tristes, palidecen y no quieren mas flores.
Estan, creo, al borde de echarse a llorar. Yo las invito entonces a pasear en lancha, y pronto el agua nos circunda, una
luz diafana y extrana nos envuelve, y la cancion misteriosa de la noche, calida, sugerente, se difunde a través de mil

invisibles gargantas. -;Verdad, verdad que nos amamos? Por respuesta, un hedor Next =

Imagen 69. Cotexto del adjetivo ‘diafana’
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< grew’ous :Un chantaje? ;Una cobarde venganza de mis numerosos enemigos...? Cuando echo pie a tierra, un hombrecillo azafranado se me
acerca en el andén de la estacién e inquiere mi nombre. Tan luego me identifica toma mi maleta decididamente, invitandome con un gesto a
seguirlo. El delante, yo detras, cruzamos la sala de espera, descendemos unos peldanios negruzcos y llegamos hasta un espléndido carruaje tirado
por un magnifico tronco de caballos blancos. De la obscuridad total de la noche emergen a ambos lados del caming aisladas luces muy débiles | a
cuyo resplandor, sin embargo, el follaje adguiere una vivacidad submarina y misteriosa. Los caballos, en pleno galope, se internan por regiones
profundas, inusitadamente sombrias, y cuye murmullo es en extremo agradable. Las curvas son numergsas, a veces muy pronunciadas, y yo tengo
que asirme fuertemente del vehiculo a fin de no salir despedido. Percibo, casi a intervalos iguales, el golpe del latigo en el aire. Croan las ranas

en un proximo estangue gue adivino, desaparecen ocasionalmente los faroles, los caballos aceleran su NEXL =

Imagen 70. Cotexto del adjetivo ‘débiles’

No obstante, ‘didfana’ aparece secundado por otro adjetivo, ‘extrafia’, que otorga un
cariz mas bien valorativo a lo comunicado en el texto, al remitir al lector ideal a una no-
cion, nuevamente, de incomodidad derivada del extranamiento —vy, tal vez, del contraste
percibido por el narrador—; ‘débiles’, por otra parte, tiene una connotaciéon muy clara, que

también se ha visto antes.

Al otro extremo del diferencial, en el grado mas préximo al valor factorial de la
epistemicidad, se encuentran los modificadores adjetivos ‘[de] bengala’, [de una] casa’ y
‘amarilla’ (imagenes 71 a 73), que corresponden a la externalizacion de valores colectiva-

mente establecidos.

M
= EFEV'iOUS historia es muy sencilla -repuso. -;De quién naciste? -Segin los hombres, de un musico enfermo y una
duguesita romantica. -Pero, ;en realidad? -En realidad, de un rayo de luna y una magnolia. -jFue bella tu cuna!
-exclamé observandole. -;jOh, bella y blanda, si! A mi nacimiento acudieron personajes célebres: la nieve, el céfiro, la
espuma blanca del mar, las flores. Y tuve presentes riguisimos: sandalo, granates, luces de bengala , leche fresca,
corales... -;Ddnde naciste? -le interrumpi, molesto. -En un bosque de amarantos. De ahi que mi vida sea eterna. Me
eche a reir. -jEterna! -repeti-. jSi supieras que yo he de sobre- vivirte! -;Con qué cuentas? -me pregunto muy
ingenuamente. -Con el amor de los hombres, ;no es suficiente? ;Tu? -Con su dolor. No supe qué replicar, humillado.
Pero argiii un poco Next =

Imagen 71. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de bengala’
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¥

= EFEV'iOUS , se internan por regiones profundas, inusitadamente sombrias, y cuyo murmullo es en extremo
agradable. Las curvas son numerosas, a veces muy pronunciadas, y yo tengo que asirme fuertemente del vehiculo a
fin de no salir despedido. Percibo, casi a intervalos iguales, el golpe del latigo en el aire. Croan las ranas en un
proximo estanque que adivino, desaparecen ocasionalmente los faroles, los caballos aceleran su marcha y, arriba, un
punado de insignificantes estrellas tiembla sobre el cielo cardeno y compacto. De pronto, las luces de una casa que
a simple vista me parece gigantesca se destacan sobre las copas de los arboles, a regular distancia. Nos detenemos
frente a una gran verja, cubierta a tramos por floridas y exuberantes enredaderas. En el edificio -simultaneamente a
nuestra llegada- se van apagando las luces, hasta quedar una sola ventana iluminada en la planta alta. 5e apea el
cochero v yo lo imito, disponiendome a seguirlo. Enciende una lamparilla electrica. Durante diez minutos, mas o

menos, bordeamos la enorme huerta, bajo una imponente masa de fronda next =

Imagen 72. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de una casa’

M

= QI’EV‘iOUS estar yo dormido, me hubiera hecho despertar. 01 tambien, en aquel preciso momento, el timbre de la
puerta en la casa contigua y el ladrido del perro, quien anunciaba asi su alegria. El empleado dijo: -Pase usted. Y paso
el hombre sigilosamente, con un poco de asco, mirando a diestra y siniestra, como una reina anciana que visita un
hospital. Parecia un tanto avergonzado del espectaculo: de aquellos cajones grises, blancos o negros, que tanto asustan
a los hombres, y de aquella luz amarilla y sucia que daba al local cierto aspecto de taberna. Mi companero de abajo se
enderezo cuanto pudo para explicarme: -El cliente es rico, conque ta seras el elegido. La noche era fria, lluviosa, y
soplaba un viento de nieve. No apetecia yo, pues, moverme de aquel escondrijo tan tibio, cubiertos mis largos
miembros con una suave capita de polvo, y mucho menos aventurarme -Dios sabe con queé rumbo- por esas calles tan

himedas v resbaladizas. El enlutado seguia tosiendo y examinando uno a une Next =

Imagen 73. Cotexto del adjetivo ‘amarilla’.

La nociéon de impureza connotada en la colocacion ‘luz amarilla’, mediante la adicion
del adjetivo secundario ‘sucia’, acusa tendencias valorativas que coexisten con la descrip-
cion relativamente objetiva del lugar en cuestion, retratado por el narrador como algo pare-
cido a una taberna, lo cual contribuye a dar a todo el fragmento un aire de desacralizacién

entre jocoso y grotesco, puesto que se habla de un negocio de venta de féretros.

5.3.8. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘niiio’

No hay en el diferencial ningiin modificador adjetivo que califique en un sentido comple-
tamente valorativo, en aras de un entendimiento puramente estético, al lema-tema ‘nifio’.
(Es interesante, por cierto, observar que, salvo por ‘mujer’, los lemas-tema que refieren a

entidades con volicion y raciocinio se acompaiian preferentemente de modificadores adjeti-
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vos que buscan transmitir un tipo de entendimiento epistémico: en el caso de ‘hombre’,
siete de once modificadores que acompanan al lema-tema refieren a un tipo de entendi-
miento epistémico; en el de ‘nifio’, seis de sus nueve modificadores se inclinan hacia el

valor factorial de la epistemicidad.)

En el espacio destinado a los modificadores que externalizan valores individualmente esta-
blecidos respecto del lema-tema ‘nifio’ se encuentran los adjetivos ‘hermoso’, ‘delicado’ y

‘loco’ (imagenes 74 a 76).

bt
b

< EFEV'iDUS Cosas que yo no habia visto antes entre los hombres. El nifio pobre suplica: -Es Bobby, mi amigo. Mo tiene casa, papa, mama... jno
tiene nada! ;Quieres gque viva conmigo? El masico me toma asimismo en sus brazos v me levanta hasta la altura de la lampara. Pero asustado tal
vez de mi fealdad, duda. Vuelve a depositarme en el suelo. 5in embargo, escucho a poco de sus labios lo que jamas sofié que me dijera nadie:
-iEs un nific hermoso ciertamente! ¥ despierto con un grito de jubile en el fondo de aguella vitrina maldita. /Sonaban en el reloj del hall las
once, cuanda mi dusfio cerrd el libro que lefa desde la tarde v se encamind rumbo a su alcoba. Una vez allf dio dos vueltas a la llave, entreabrid
un poco la ventana -puesto que es primavera- y comenzo a desnudarse con mayor calma que de costumbre. Mi dueno es un hombre hercaleo,
algo infernal y muy alegre, a quien las mujeres miran siempre pecaminosamente v los Next =

Imagen 74. Cotexto del adjetivo “hermoso’

¥

< Erevious , cuande escuchaba en mi casa el atroz vocablo, hundia la barbilla entre los hombros y me escabullia medrosamente por los
pasillos. Ya afuera, lanzabame a campo traviesa, gritdndoles a los drboles, a las nubes, a los cuervos que volaban: -jHistéricooos! Hasta
que exanime, casi sin sentido, caia de bruces en cualguier lugar y alli pasaba la noche. Era mi voluntad. jNo, no habfa en el mundo placer
superior al que me proporcionaba la nocidn de que era un nifio extraviado; un nifio delicado y tierno, en mitad del bosque solitario, a
merced de las fieras y los fantasmas! Gozaba, durante estas inocentes diabluras, imaginandome a mi padre, a la madrecita, a mis
hermanos todos -siete- cada cual con un farol en la mano, recorriendo el campo negro, tropezando aqui, cayendo alld, requiriéndome por
mi diminutivo: -jRobertito! jRobertitooo! ;Dénde estas? Distinguia yo con claridad absoluta sus voces sollozantes y me emocionaba, hecho
un ovillo, sobre las rodillas. i mi humor Next =

Imagen 75. Cotexto del adjetivo ‘delicado’

bt
b

< previous , sino suspirar, suspirar entrecortadamente con un silbido de lo més antipético. Yo le pregunté entonces: -;Qué hacias ahi?
;Responde! Mas ella, tratando de sobornarme con una medalla, respondid muy tristemente: -;Toma, toma...! ;Mo la quieres? ;Robertito lindo, si
es de plata...! Pero yo dije: -jVeras como no vuelves a hacerlo! ¥ levantdndole el vestidito hasta el pecho, le arrangué los calzones. Luego me
eche a reir a carcajadas como un nine [oco . -jMira, mira! ;Mo tiene con qué orinar, no tiene! ;5e le ha caido! ;Cualquier dia de éstos moriras! Y
la oriné de arriba abajo, haciendo alarde de mi pericia. Empapada hasta los cabellos, la vi perderse rumbo a la casa, limpidndose las ldgrimas
ceon los calzones. jAh, gué mal me trataban todos en mi familia! ;Qué de amenazas y abusos soporté pacientemente durante afios y afos! jQué
puntapiés me dio mi padre v, sobre todo, Next >

Imagen 76. Cotexto del adjetivo ‘loco’
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El segundo de estos adjetivos, ‘delicado’, aparece acompaniado por un adjetivo se-
cundario, ‘tierno’, que refuerza la apreciacion personal del narrador respecto de las caracte-

risticas del referente, las cuales busca aproximar al consenso.

Llama la atencidon que ‘nifio’ s6lo se acompana de adjetivos que remiten a connotaciones de
fragilidad, desvalimiento o incluso enfermedad —mental, en el caso de la colocacion ‘nifio
loco’—: en el grado del diferencial correspondiente a la internalizacion de valores colecti-
vamente establecidos se encuentran los adjetivos ‘pobre’ (que aparece con dos cotextos
distintos), ‘pobres’, ‘anémicas’ e ‘idiotas’ (imagenes 77 a 81), que también remiten a no-

ciones de desvalimiento y enfermedad —esta vez tanto fisica como mental—.

b
b

< grew’nus . Que huyo por calles desconocidas y tenebrosas en las cuales no hay tranvias, ni perros de carne, ni seforonas con pieles, i
caballeros con nifios de la mano... Que me interno en un portaldn muy viejo, enlodado por la lluvia de la noche, v que trepo por una escalera
muy empinada, parecida a las de los carros de bomberos, Casi estoy a punto de caer muerto de fatiga v miedo, cuando percibo una voz lastimosa
que me pregunta: -;Eres nuevo en esta casa? Es un nifio pobre que juega con dos canicas de barro. Esta sucio, casi desnudo, v se echa de ver que
no se limpia nunca las narices. Pero sus ojos brillan animadamente, cual si en su interior latiera un alma distinta a la de las demas personas.
Enmudezco, me hago su amigo. Y jugamos juntos: yo con una canica v €l con otra. Tan pronto nos aburrimos, me dice: -Ven. Te invito a mi casa.
Lo acompano alegremente, siguiendo un corredor de madera que conduce a un cuartucho Next =

Imangen 77. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘pobre’ con el lema-tema ‘nifio’

bt
b

< |I_JFEV'iDUS Es mi papa! -exclama mi amigo, muy orgulloso. -;Y tu mama? -le pregunto en voz baja. -jOh, no tengo! -prorrumpe-. ;Es que todos
los mifios han de tener mama? Casi simultaneamente el hombre del organillo repara en nosotros, saliendo al encuentro de su hijo. -jHijo! -le grita
abrazdndolo, para después levantarlo en peso. Y le acaricia, v le besa. Cosas que yo no habia visto antes entre los hombres. El nifio pobre
suplica: -Es Bobby, mi amigo. No tiene casa, papa, mama... jno tiene nada! ;Quieres que viva conmigo? El musico me toma asimismo en sus
brazos y me levanta hasta la altura de la lAmpara. Pero asustado tal vez de mi fealdad, duda. Vuelve a depositarme en el suelo. Sin embargo,
escucho a poco de sus labios lo que jamas sofié que me dijera nadie: -;Es un nifio hermoso ciertamente! Y despierto con un grito de jubilo en el
fondo de NeXt >

Imagen 78. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘pobre’ con el lema-tema ‘nifio’

bt
W

< EFEV'iDUS sostengo no s de qué modo, v también giro, grotesco, humillado, hecho un andrajo, con los ojos repletos de llanto v el corazon
partido por la mitad. Cuando concluye la danza, tedo el mundo rodea a la novia, agasajandola, v yo me escabullo secretamente hacia la soledad
bienhechora, adonde no haya ruido ni luces. Alli me siento v lloro. Lloro a gusto, fatalmente olvidado. Lloro por Mariuca que ya tiene marido;
lloro por esa misica tan triste que estdn tocando; lloro por los nifios pobres que no tienen juguetes. Lloro, y cuando no me restan ya mas
lagrimas, me duermo. Y tengo un suefio prodigioso; tan prodigiose como creo que no exista otro en el munde. Suefic que amanece, que el sol
brilla ardientemente, que los pajaritos cantan, que se entreabren las flores... ¥ gue me escapo. Que huyo por calles desconocidas v tenebrosas

en las cuales no hay tranvias, ni perros de carne, ni sefioronas con pieles, ni caballeros con nifies de la mano... Que me interno en un Next >

Imagen 79. Cotexto del adjetivo ‘pobres’
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b
W

< EFEV'iDUS para esto defienden con semejante furor sus vidas? ;Y para esto se mandan a hacer trajes caros, cuando pedrian andar
perfectamente en cueros! Fatigado, con el corazén maltrecho, decepcionado de la noche, de los billetes, de Lucifer y del regocijo humano, me
dejo caer sobre el césped himedo de un pargue. Me tumbo, al cabo, cuan largo soy, v pronte advierto por entre los troncos de los arboles a dos
mujeres que avanzan perezosamente. Examino con curiosidad sus figuritas flexibles, sus rostros de nifias anémicas , sus ancas repletas de yegua.
Visten admirablemente vy se adornan con joyas exquisitas. Me pongo en pie, sin titubeos. Las abordo, v ellas pretenden gritar, pidiendo auxilio,
mas yo las tranquilizo al punto, como se tranguiliza a cualquier criatura mortal por desdichada que sea. Esto es, mostrandole muchos papeles de
Banco. Azoradas, cambian entre si miradas de pasme, calculando tal vez con sus cabezas cuadradas gue se trata de un bandolero o un lunaticeo.
Reaccionan en suma. -;Vamos? -las invito next =

Imagen 80. Cotexto del adjetivo ‘anémicas’

M
= EI’EV‘iOUS aniquilen la salud, que sepulten los principios y trituren las virtudes. Exaltaré la lujuria, el satanismo,
la herejia, el vandalismo, la gula, el sacrilegio: todos los excesos vy las obsesiones mas sombrias, los vicios mas
abyectos, las aberraciones mas tortuosas... Nutriré a los hombres de morfina, peste y hedor. Mas no conforme con
eso, daré vida a los objetos, devolvere la razon a los muertos, y haré bullir en torno a los vivos una heterogénea
muchedumbre de monstruos, carronas e incongruencias: ninos idiotas , con las cabezas como sandias; virgenes
desdentadas y sin cabello; paraliticos vesanicos, con los falos de piedra; hermafroditas cubiertos de fistulas y
tumores; mutilados de uniforme, con las arterias enredadas en los galones; sexagenarias encinta, con las ubres
sanguinolentas; perros biliosos y castrados; esqueletos que sangran; vaginas que ululan; fetos que muerden; planetas
que estallan; incubos que devoran; campanas que fenecen; sepulcros que gimen en la claridad helada de la

noche...Vaciare en las gargantas de los hombres el pus de los next >

Imagen 81. Cotexto del adjetivo ‘idiotas’

Finalmente, ‘descalzo’, que exterioriza valores colectivamente establecidos y busca
transmitir un entendimiento puramente epistémico, que describa las condiciones “reales”
del referente, también connota una nocion de desvalimiento respecto de otras entidades con

voluntad y raciocinio (imagen 82).

bt
b

< EFEV'iDUS nada, ni escucho otra cosa que el batir anhelante de mi corazon contra el pecho: es solo por esto dltimo gue comprendo que no he
muerto. Pero, ;v esa gente? ;Y esta lluvia gue me duele tanto? Voy abriendo poco a poco los ojos, notando que solo uno de ellos me sirve; con el
otro distingo apenas un manchdn rojo v difuso que palpita o gira, formando circules luminoses... Siento el vientre como una inmensa boca
abierta. Veo pies de hombres, de mujeres, de nifios descalzos . Una chimenea alta v negra gue humea sobre el cielo gris de la tarde. Un
carruaje... otro... Percibo, demasiado remote: -lba por ahi y lo maté aquel carre. Descubro al asesino, saltando sobre los charcos. Oigo claxons,
claxons, claxons. Y, de pronto, un policia gue llega, bestial como un gigante, aparta al grupo de curiosos. -;Qué ocurre? -indaga muy friamente.
-Un perro -contesta alguien. Y el policia, con su bota de tachuelas, Next >

Imagen 82. Cotexto del adjetivo ‘descalzos’
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5.3.9. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘casa’

Este lema-tema aparece acompafnado unicamente por el adjetivo ‘contiguo’, que lo descri-
be, aunque esta desprovisto, por si mismo, de relevancia semantica: la casa es contigua a

algo mas, en este caso, a una tienda de ataudes (imagen 83).

v

= EI’EV‘iOUS /Entré un senor enlutade, con los zapatos muy limpios y los ojos enrojecidos por el llanto. Se aproximo al
empleado y dijo: -Necesito un féretro. Oi distintamente su voz ronca y amarga, seguida por una tos irritante que, de
estar yo dormido, me hubiera hecho despertar. Oi también, en aquel preciso momentao, el timbre de la puerta en la
casa eontigua y el ladrido del perro, quien anunciaba asi su alegria. El empleado dijo: -Pase usted. Y paso el hombre
sigilosamente, con un poco de asco, mirando a diestra y siniestra, como una reina anciana que visita un hospital.
Parecia un tanto avergonzado del espectaculo: de aguellos cajones grises, blancos o negros, que tanto asustan a los
hombres, y de aguella luz amarilla y sucia que daba al local cierto aspecto de taberna. Mi companero de abajo se

enderezd cuanto pudo para explicarme: -El cliente next =

Imagen 83. Cotexto del adjetivo ‘contigua’.

5.3.10 Modificadores adjetivos del lema-tema ‘mujer’

‘Mujer’, a diferencia de ‘hombre’ o ‘nifio’ tiende a ser un lema-tema mas bien objeto de la
valoracion personal y artistica: cinco de los ocho adjetivos que modifican a ‘mujer’ se ubi-
can en el espacio proximo al valor factorial de la esteticidad, lo cual podria acusar una ten-

dencia general, en los cuentos fantasticos de la La noche, a la idealizacion de la mujer.

En el grado més proximo al valor factorial de la esteticidad se encuentran los adjeti-
vos ‘infame’ y ‘azules’, que buscan transmitir un entendimiento de tipo estético respecto
del lema-tema ‘mujer’, ya que internalizan juicios individualmente establecidos. En el pri-
mer caso, sin embargo, no queda claro qué es exactamente lo que el narrador quiere decir
acerca de Margaret Rose, la mujer en cuestion: no parece que el adjetivo ‘infame’ trate aqui
de sefialar la ausencia de honra o vileza de la mujer, sino mas bien una disposicion de ani-

mo del narrador: Margaret Rose es, de acuerdo con la apreciacion individual de este, un
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fantasma, cuya imagen le produce horror (imagen 84). ;Podria ser posible que Tario equi-

pare el horror a la maldad o la vileza?

M

= QI’EV‘iOUS al dia siguiente, ni después, volvi a atreverme; no, no me atrevi. ;Y el drama no tuvo remedio! Y Sus
cabellos frios rozandome el rostro y el temblor convulso de sus brazos alrededor de mi cuello son las dos Unicas cosas
que percibo con mediana realidad. El resto: aquella voz melodiosa y titubeante; £l fuego que vomita la chimenea; los
muros altos y ennegrecidos; los muebles en las sombras; las lagrimas ya frias sobre mi carne... son testigos confusos y
horripilantes del dolor de una mujer infame que sufre sobrehumanamente, con dolores nada parecidos a los de los
hombres. -jEl drama no tuvo remedio! jEl drama no tuvo remedio! -insiste cinendose a mi. Y otra voz en las alturas, por
encima de la gran arana en penumbra, repite melancolicamente: "jEl drama no tuvo remedio!™ Criatura inconsolable,
infinitamente desdichada, victima tal vez de algun tormento monstruoso y secreto, Margaret Rose vacia su alma en mi

alma; y yo, progresivamente, sin esperanza, inevitablemente como un moribunde Next =

Imagen 84. Cotexto del adjetivo ‘infame’

‘Azules’ por otra parte, es un adjetivo que no corresponde, en los términos de un
consenso intersubjetivo, al referente ‘mujer’ (porque tal cosa no existe en la experiencia
colectiva “real”); sin embargo, la licencia artistica permite al narrador comunicar un enten-
dimiento estético en torno a la escena: las “mujeres azules”, son en realidad los cadaveres

de las mujeres ahogadas tras el hundimiento del buque (imagen 85).

M

< previous Me hundi cruelmente con un mundo a cuestas; con el hombre que limpiaba sus gafas; con la compota de cerezas; con el
acordeon de los marineros; con el uniforme del capitin; con las gemas vy los metales de las sefioras; con mil botellas de champagne sin
descorchar... Y otro mundo mas noble, infinitamente mas bello, salié a mi encuentro. Un mundo humedo, susurrante y pleno. Un mundo
de fosforescencias extrafias, de monstruos casi divinos, de sombras graciles que se deslizan sin ningln ruido, de mujeres azules y
hombres con escamas rojas, de copas cargadas de sal. Un mundo de floraciones perpetuas; de miradas inalterables; de paz y regocijo
continugs. Cuande cai al fondo escuché el canto triunfal de todos los bugues muertos. ¥ me eché a dormir asi, un poco fatigado, otro
poco orgulloso, pensando con angustia en esos muelles infames donde los barcos decrépitos se retuercen vencidos, cobardes,

enfermos... /#e hallaba yo en un dngulo de la terraza, sofocado por la furia de la danza. Los musicos, en el next =

Imagen 85. Cotexto del adjetivo ‘azules’

En el grado subsecuente del diferencial se encuentran los adjetivos ‘palidisima’,
‘palidas’ y ‘bonitas’, que buscan transmitir un entendimiento préximo al deontico, a través
de la externalizacion de juicios individualmente establecidos en torno al referente. Aqui, las

apreciaciones personales que el narrador busca acercar al consenso parecen basarse en una
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estética de la languidez casi mortuoria. Basta revisar los cotextos para constatar esta impre-
sion inicial: en el cotexto a la derecha de ‘palidisima’ (imagen 86) se lee que la eburnea
mujer de la que el narrador habla era “[...] peculiarisima: muy joven y aérea, de cabellos

lisos y amarillos, de pomulos salientes, labios agonicos, frente convexa” (Tario, 1943, p.
164).

v

< Previous ; un nombre extranjero e insulso, y mi curiosidad aumentd. Asi pues, con la ayuda de una lancha me dispuse a ganar el
navio. Penetré; pero en su interior habia solo "eso”... -jEso? -repeti, insinuando maguinalmente un cuadrado en el aire. -Eso mismo.
Cargué con €l a cuestas y me lo llevé a casa. Agui esta... jquiere usted pasar? Pase, hallandome de manes a boca con un sorprendente al
parecer recién concluido, y que representaba a una mujer palidisima con un lirio entre las manos. Me impresiond sobremanera este
especial detalle: la analogia -por no decir identidad- de esta obra extrafa con concebida por mi ha tiempo y no realizada nunca. Examiné
la pintura avidamente, ya sin ningdn resabio de experto, absorbido totalmente por la belleza del asunto. La mujer, en efecto, era
peculiarisima: muy joven y aérea, de cabellos lisos y amarillos, de pdmulos salientes, labios agénicos, frente convexa. Pero lo que mas
sorprendia del conjunto - aparte sus ojos extaticos, NEXt =

Imagen 86. Cotexto del adjetivo ‘palidisima’

Esta estética de la languidez se pone expresamente de manifiesto en el cotexto a la

izquierda de la colocacion ‘mujercitas palidas’ (imagen 87).

v

< previous los bugues muertos. Y me eché a dormir asf, un poco fatigado, otro poco orgulloso, pensando con angustia en esos muelles
infarmes donde los barcos decrépitos se retuercen vencidos, cobardes, enfermos... /Me hallaba yo en un angulo de la terraza, sofocado
por la furia de la danza. Los musicos, en el interior del saldn, limpiaban sus frentes rojas y el director de orquesta ordenaba su corbata
blanca. Languidas parejas de enamorados discurrfan por los jardines himedos cuyas emanaciones no eran mas sugerentes que las de las
mujercitas pdlidas . La luna, rosada, alta, era una extraia perla suspendida misteriosamente sobre el mundo... Invisible y bello,
contemplaba yo el espectaculo calladamente junto a los muslos de una driada de marmol. Entonces, cuando mi abstraccion era absoluta,
percibi una voz tan dulce que igualaba las melodias mas dulces de mi musica. Atendf, notando que la voz me hablaba. -;Quién eres?

-pregunté en seguida, sin lograr distinguir figura alguna. -Adivina -insinuo la voz muy tiernamente. Me llevé un dedo a los Next >

Imagen 87. Cotexto del adjetivo “palidas’

Por ultimo, a las “mujeres bonitas” se les ve en medio de un velorio (imagen 88) vy,
un poco mas adelante, el féretro que protagoniza el relato menciona como puede ver “[...] a

lo lejos a la jovencita fresca, muy pélida y aterrada, con las manos sobre el descote” (Tario,
1943, p. 13).
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v

< previous me dije-. ;Mo soy acaso un hombre?” Quise gritar, protestando. Quise incorporarme y echar a correr sin ningdin rumbo, pero
no pude. Cuatro pesadas manos, cubiertas de vello, me sujetaron por pies y cabeza y no supe mas de mi. Debi perder el sentido. Cuando
desperté, un hombre gordo, hinchado, pestilente y rubio, yacia sobre mis pobres huesos. Ardfan los cirios en torno mio, salpicandome las
ropas; rezaba un sacerdote, mirando por encima de sus anteojos a las mujeres bonitas ; unos gernian con ayes velados; otros chillaban
procazmente, sin comprender el destino del hombre. Caian por tierra pétalos de flores... Mo pudiendo soportar mas el oprobio de que era
victima, hice un sobrehumano esfuerzo y derribé al cadaver. Cayd éste con gran aparato, partiendo por la mitad un cirio que se apagd
instantaneamente. Cayo con la cabeza hacia abajo, haciendo tronar el piso. Yo grité y no me oyd nadie: -jNo quiero! jNo quiero! Todos se
apresuraron a levantar al muerto, aungue Next =

Imagen 88. Cotexto del adjetivo ‘bonitas’

Mas tendientes hacia el valor factorial de la epistemicidad, pero aun préximos a la
deonticidad, se encuentran los adjetivos ‘galantes’ y ‘rica’, el Ultimo de los cuales aparece
ademas acompafiado por el adjetivo secundario ‘joven’. Estos adjetivos internalizan valores

colectivamente establecidos (imagenes 89 y 90).

v

< previous la luz y las mujeres flirtean. -;Por qué nos dejas a obscuras si nuestros cuerpecitos son tan lindos? ;0 es que no te gusta
mirarnos? Por respuesta, tomo al caddver por los sobacos, me desembarazo de él y se lo arrojo a ellas con todas mis fuerzas. Suenan reir
y protestar a un tiempo. -jBruto! -chilla una amigablemente, al recibir sobre su carne desnuda la mole fria y patética del desdichado. ¥
sin perder un segundo me apodero de los vestiditos de las mujeres galantes , saliendo a toda prisa de la alcoba. En el pasillo, una dama
al verme, se desmaya, exhibiendo sus ligas violeta. Mas adelante un botones se estrella, en su panico, contra el muro. Cruzo el vestibulo,
como un endemoniado. Salgo a la calle. Me precipito contra un transelnte que lleva a cuestas un contrabajo y desaparezco en un taxi.
Huyo, huyo, ahora si, con la sangre envenenada de deseo. Primeramente los vestiditos desconfian, pretenden llorar, suplican piedad en
silencio. -j neéxt >

Imagen 89. Cotexto del adjetivo ‘galantes’

b
b

< previous veo ahora reclinada contra un arbal, exhausta, sofocada por el térrido sol italiano, observando cuanto la rodea con una
expresion peculiar de insensibilidad o desconfianza... Margaret Rose... en la actualidad casada con un multimillonario yanqui... El tren da
una brusca sacudida, se detiene ruidosamente, y cruzan por el pasillo en ese instante gran nimero de viajeros con su exiguo equipaje en
la mano ...;Una chocante aventura de amor? ;Un candoroso e inocente rapto de sentimentalismo? ;Una excentricidad, entre infantil y
enfermiza, de una mujer rica y joven que se aburre? ;Un propdsito secreto, una necesidad urgente y grave de ayuda, insoluble para mi,
pero angustiosa e intransferible ella? ;Un chantaje? ;Una cobarde venganza de mis numerosos enemigos...? Cuando echo pie a tierra, un
hombrecillo azafranado se me acerca en el andén de la estacidn e inquiere mi nombre. Tan luego me identifica toma mi maleta
decididamente, invitandome con un gesto a seguirlo. El delante, yo detras, cruzamos la sala de espera, descendemos unos peldarios
negruzcos y llegamos next >

Imagen 90. Cotexto del adjetivo ‘rica’

Aqui, al contrario de lo que sucede con el lema-tema ‘hombre’, el consenso apunta

hacia cualidades socialmente poco halagiiefias: las mujeres galantes, se entiende, son prosti-
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tutas; la “mujer rica y joven” se entiende aqui como un personaje excéntrico, infantil y

ocioso, que posiblemente busca entretenerse a costa del narrador.

Finalmente, en el grado mas cercano al valor factorial de la epistemicidad, se en-
cuentra el adjetivo ‘blanca’ que externaliza valores colectivamente establecidos, mediante

la descripcion de una caracteristica fisica y altamente sinestésica (imagen 91).

v

< pPrevious suma, la idea de la muerte, dejandome caer contra un aparejo arrumbado cuya naturaleza no me interesd mas. La avidez
de las olas persistia, a ratos tierna, suplicante y benigna; a ratos, pavoresa, infernal y agresiva. Mas, por encima de todo ese estruendo o
ese beso, La Valse marcaba su ruta. Y eran su quilla y su proa, su mastil herido, su soledad infinita, un violin aborinable que exaltaba el
aniguilamiento del hombre. De pronto, percibi muy distintamente la figura de una mujer blanca que avanzaba por la cubierta o se
inclinaba pensativa hacia el mar. Cref ser, desde luego, victima de uno de esos delirios esporadicos que suelen atormentarnos aun a los
opidmanos liberados. Me incorporé, pues, tan dgilmente como pude, frotandome con desazdn los ojos; pero la mujer blanca proseguia alli
quieta, reclinada, mirando al corazdn del agua muy de cerca. Su vestido impalpable -de humo- dejaba palpitante y libre el cuerpo fragil;

los cabellos escurriansele hasta los pechos, y en las manos tenia un lirfo. A next >

Imagen 91. Cotexto del adjetivo ‘blanca’

Nuevamente, aunque aqui el narrador busca transmitir un entendimiento epistémico
a través de una descripcion, es posible vislumbrar la misma estética de la languidez hacia la
que tiende la figura humana femenina retratada por Tario en el conjunto analizado. De he-
cho, solo se alejan de esta estética los modificadores adjetivos de ‘mujer’ que se ubican en
el grado del diferencial correspondiente a los adjetivos que internalizan valores colectiva-
mente establecidos, de modo que se puede pensar en una equiparacion entre el mundo
“real” y las apreciaciones puramente personales, tendientes hacia la transmision de un tipo

de entendimiento estético.

5.3.11. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘agua’

Soélo adjetivos tendientes al valor factorial de la esteticidad modifican al lema-tema ‘agua’,

aunque ninguno de ellos comunica la internalizacion de un juicio individual: todos externa-
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lizan juicios individualmente establecidos. Estos adjetivos son ‘pura’, que se acompafa del
adjetivo secundario ‘susurrante’; el adjetivo ‘profunda’ (que aparece dos veces, en cotextos
separados) y, finalmente, el adjetivo ‘turbia’, que se acompana de dos adjetivos secunda-

rios, ‘pesada’ y ‘multicolor’.

Los modificadores secundarios, sin embargo, aportan matices valorativos a la adje-
tivacion, lo cual refuerza la intencion comunicativa estética de los adjetivos principales. En
el caso de ‘pura’, el adjetivo secundario ‘susurrante’ es sugerente: el narrador establece un
simil entre su propia impaciencia por ver a una mujer y la del sediento que se encuentra
frente al agua ““susurrante”, un agua que llama y seduce del mismo modo que el nombre de

esta mujer a la que visita (imagen 92).

b
s

< previous , sumergidas sus pezufias en el corazén himedo de la hierba. Cruzan ligeras y alegres las golondrinas, chillando
estridentemente. Los arroyos tiemblan con un temblor divinamente musical y tierno. El humo azul o pardo del carbon se tiende alto, alto,
bajo el firmamento metalico, desgarrandose en fragmentos -nubes sin coordinacidn, inconsistentes, abserbidas fatalmente por esa
inmensidad solemne y lumincsa. ¥ yo experimento, en virtud de estos nada sensacionales y siempre repetidos acontecimientos, una
impresidn de impaciencia que recuerda la del sediento frente a un manantial de agua pura y susurrante. Como un genuino adolescente o
un ser que jamas ha rebasado los linderos de sus comarcas, presto una atencion desmedida a cuanto se desarrolla a mi alrededor. Légico
seria, no obstante, que tras recorrer la mitad del mundo y presenciar -y sufrir también- hechos por demas dolorosos, esta campina inglesa
tan lisa, tan insubstancial, tan flematica, me impulsara a desdoblar el diario y apartar mi vista de lo que mi vista ha contemplado
innumeras veces. Pero lejos de ser asi, miro al sol bajar, next =

Imagen 92. Cotexto del adjetivo ‘pura’

Un poco mas adelante, como para confirmar esta impresion en su lector ideal, dice
el narrador: “Margaret Rose... Margaret Rose... jCuan lejano y obscuro se me representa

"9

aquel encuentro!” (Tario, 1943, p. 164). De esta manera, la adjetivacion en cierto modo
“humaniza” al referente. Cabe aqui recordar que el animismo forma parte importante de los
cuentos fantasticos de La noche, en los que, muchas veces, los protagonistas son objetos

inanimados.

En el caso del adjetivo ‘profunda’, su tendencia hacia lo estético se manifiesta en otro tipo
de elementos contiguos. En la primera colocacion del adjetivo, el “caos de agua profunda”
se presenta al lector ideal durante la narracion de la escena en la que el protagonista habla

de sus perturbadoras pesquisas a bordo de La Valse (Tario, 1943, p. 168). Pareciera que el
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estado psicologico de quien narra la accion, atemorizado y confuso, influye directamente
sobre su percepcion del mundo vivido (imagen 93). Se connota aqui una tendencia hacia el

mismo concepto ‘abajo’ que se menciono en el subapartado del lema-tema ‘voz’.

v

< previous gradualmente. Me disponia a saltar sobre la borda, cuando hube de retroceder aterrado. A mis pies, tragica y hambrienta,
espantosamente dilatada, abriase la boca del mar. Sin ningun éxito busqué con la mirada la costa dura, el acantilado negro, la playa
buena. Un circulo desesperante, sembrado de reflejos verdes, aclard definitivamente mi posicién: mar adentre la ruincsa nave avanzaba,
avanzaba, movida por extraia locura. No supe qué hacer o pensar, indefenso y solo, naufrago del plenilunio homicida, en el caos de agua
profunda . Recorri el yacht de arriba abajo, sin una idea ni un auxilio. Me asomé a la borda, contemplando las espumas que sonaban,
sonaban. Consideré descomunal la velocidad de la nave. De tiempo en tiempo, para prevenirme de que el mundo subsistia, un ave
solitaria evolucionaba sobre mi cabeza, oteande quién sabe qué abismos... Acepté, en suma, la idea de la muerte, dejandome caer

contra un aparejo arrumbado cuya naturaleza no me interesd mas. La avidez de las olas persistia, a ratos tierna, suplicante next >

Imagen 93. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘profunda’ con el lema-tema ‘agua’

En la segunda colocacion con este adjetivo, el “agua profunda” es un agente de la

disrupcion (imagen 94).

b
w

< Erevious muslos, exaltados por la leve tela, emanaba ese algo de las frutas maduras que impulsa al hombre a precipitarse sobre ellas
y empaparse en su jugo. Permaneci6 serena al verme, cual si me aguardara. Sonrid. Apretd después el lirio entre sus dedos, y, yo, cada
vez mas cerca, recibi su aliento. Dijo: -Viniste al cabo... Me sobrecogi ante aquella voz. -jVes como te aguardaba? -agregé-. Pero tu tez
ya no es la misma. jAy, el agua profunda te ha cambiado! Vefa sus labios abrirse y cerrarse, y sentfa su succidn en mis venas. -jLa sal te
ha vuelto blanco! -afadid; y me mird tan tristemente-. Los brazos marinos te han extenuado... ;Qué placer has descubierto alla? -y sefiald
con un gesto de la mano la sombra variable del agua-. ;Qué hay alla, dime, gue no haya podido ofrecerte yo? jLechos mas blandos? jBesos
mas hendos? ;0Opio més lento? j;Muslos mas next =

Imagen 94. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘profunda’ con el lema-tema ‘agua’

Finalmente, los adjetivos secundarios que acompafian a ‘turbia’ parecen tratar de
equiparar al lecho marino con una tumba: el buque —protagonista y narrador de “La noche
del buque naufrago”— aqui manifiesta su deseo de hundirse bajo un agua “turbia, pesada,
multicolor por la abundancia de desperdicios” (Tario, 1943, p. 20), que mas se parece a la
tierra de una fosa que al mar abierto (imagen 95). De nuevo, aparece aqui la nocion de

muerte que se repite en los diferentes cotextos de distintos lemas-tema.
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v

= previous lo que fue. ¥ un dia no muy lejano, una de esas tempestades colosales y frenéticas, que tanto he admirado, romperia mis
amarras, golpearia mi casco contra las paredes del muelle, y, lentamente, tristemente, sin ninglin espasmo, me irfa sumergiendo alli, alli
mismo, junto a las barquichuelas de los pescadores, entre el griterio de la multitud enardecida, cerca de los comercios, de los bartulos,
de los retretes de los hombres. Ningln prodigioso abismo me acogeria: sélo diez, quince metros de agua turbia , pesada, multicolor por
la abundancia de desperdicios. Asi, pues, deseé fenecer en la inmensidad de la noche, del mar abierto, bajo las estrellas chispeantes y la
luna roja. Ocurrid bien simplemente. Sonaba la orquesta adentro. Se bebia champagne, cerveza helada y kirsch. Se comfa caviar, cerezas
en compota y galletas sodas. Bailaban los pasajeros, uno que otro tripulante y el capitan. Los marineres cantaban sobre la popa,

acompafiados de un acordedn. Un hombre solitario, junto a una gria, limpiaba nerviosamente next >

Imagen 95. Cotexto del adjetivo ‘turbia’

5.3.12. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘vida’

En el grado del diferencial mas préximo al valor factorial de la esteticidad, se encuentra el
adjetivo ‘interna’, acompafado por la frase ‘sumamente intensa’. Este adjetivo apuntala una
valoracion estética respecto del lema-tema, puesto que plasma la vision artistica del narra-
dor acerca de una condicién que no es, en términos del consenso intersubjetivo, propia de
un objeto inanimado: el narrador internaliza un juicio individual acerca de las cualidades
que ¢l considera propias de la vida de un féretro (imagen 96). Como sucedié antes con
‘agua’, el lema-tema es humanizado a través del cotexto, en la medida en que se equipara la

existencia del féretro con la vida de una persona.

W
W

= previous lébregas, pobladas de perros chorreantes y prostitutas; avenidas iluminadas y alegres donde la gente paseaba con lentitud,
bajo los paraguas negros; una plazoleta muy triste en la cual tocaba una banda vy los militares lucian sus uniformes nuevos; edificios de
ladrillo, tenebrosos, en cuyos interiores adivinaba yo parejas de hombres y mujeres estrujandose frenéticamente... En tanto, mi cerebro
trabajaba sin descanso: ";Hacia qué lugar me conduciran? ;Qué clase de destino me aguarda? Es preciso que los hombres sepan que los
féretros tenemos una vida interna sumamente intensa, y que en nuestros escasos ratos de buen humor bromeamos o nos chanceamos
unos con otros. Ante todo, tenemos nombre: unos, masculinos y, otros, femeninos, naturalmente, de acuerdo con nuestro sexo. Mientras
permanecemaos en el almacén somos célibes. Sin embargo, estamos fatalmente destinados al matrimonio; es decir, a lo que en el mundo
comun y corriente se designa con otro nombre estipido: el entierro. Semejante acontecimiento es el mas importante de nuestra vida, y

de ahi que meditemos tan a menudo next =

Imagen 96. Cotexto del adjetivo ‘interna’

En el extremo opuesto del diferencial, del lado més proximo al valor factorial de la
epistemicidad, se encuentran dos frases nominales con funcion adjetiva, ‘de los hombres’ y

‘de pintor’, las cuales cumplen con una funcion genitiva (imagenes 97 y 98).
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< previous ofrezco una copa de ron; otra; otra. Me parece que va perdiendo el equilibrio. Asi es: en una esquina me suplica me
detenga y se aprieta el estdmago con verdadera furia. Un liguido caliente y agrio, semejante a un chorro de alguitran, surge bajo sus
bigotes embadurmnados. "Ahora voy mas ligero™admito, mirando de reojo al pozo de sangre. ¥ el panorama persiste horrible: garitos,
hospitales, templos, comercios, hogares en penumbra. "jCuanta ruina en la vida de los hombres | -medito-. jCuanta complicada
inmundicia! jMi un simple traje gris como yo alcanza a hallar en todo esto aliciente alguno!” Penetro en un casino de juego y arriesgo unas
monedas a la ruleta. Después, un buen pufiado de billetes. La bolita salta y rueda y me produce risa. Cuando me levanto, porto en los
bolsillos una monstruosa fortuna. "Se creen demasiado listos™pienso, observando a todos aquellos seres asustados y palidos, de ojos

hipderitas. Aunque convengo alli mismo: " next =

Imagen 97. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de los hombres’

M

< previous Descubr sin ningin esfuerzo la mancha blanca de la llave, oscilante como un péndulo, entre las rocas. Y sin ningtin
obstaculo, también, logré introducirme en ella, notando de qué modo crujian sus huesos bajo mis pies descalzos. Un olor indefinible
-mezcla de jungla y de cavidad marina- flotaba en el interior. Descendi, paso a paso, hasta las calderas, enervado por la cadencia del
agua, por €l plenilunio absoluto, por la emanacidn sugerente. Una emocidn inverosimil, nunca antes experimentada en mi agitada vida de
pintor , me invadié de pronto. Evocaba ahora la ingenua narracion del pescador anciano, pretendiendo por todos los medios hallarla
risible. Empero, la evidencia someti6 a mi frivolidad. ¥, anonadado, como un chiquillo crédulo ante la mas genial de las fruslenas, me
entregué en brazos de la ansiedad. -jLastima -prormumpi en voz alta, sofocado por los vapores y las sombras- que la obscuridad sea tal

que me impida llevar a cabo una investigacion provechosa! Asf ocurrié. Nada, nada logré resolver de aquella alucinante aventura next >

Imagen 98. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva ‘de pintor’

Llama la atencion, sin embargo, que la descripcion de la vida humana se matice de
desasosiego e inquietud: la vida de los hombres es ruinosa; la especifica de un pintor parti-
cular, agitada. Pareceria incluso sugerirse una especie de oposicion oximoronica entre la
“vida interior sumamente intensa” (Tario, 1943, p. 9) del féretro —frase que sugiere activi-
dad y trascendencia— y la “ruina en la vida de los hombres” (Tario, 1943, p. 153)— que

sugiere, por el contrario, pasividad e intrascendencia tras la decadencia.

5.3.13. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘cosa’

En el extremo superior del diferencial, en el grado mas proximo al valor factorial de la este-
ticidad, figura el adjetivo ‘subyugantes’, que aparece en el texto acompafiado por el modifi-

cador adjetivo secundario ‘todas reales’ (imagen 99).
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< previous , tan aspero. Tengo dispuestos los miembros de tan maldita forma, que soy de ejecutar un movimiento agradable y ligero;
un movimiento, pongo por caso, como los que realizan a diario esas bailarinas aladas, vestidas de tul, que son mis Unicas amigas en este
bazar abominable. ¥ asi es evidentemente. Vivo solo, arrumbado, como un tonto despreciable transportado a un planeta de hombres
listos. Mientras dura el dia, me entretengo en la vitrina. La calle es céntrica, muy concurrida, y por ella desfilan cosas subyugantes ,
todas reales: caballos que trotan, perros que ladran y hacen sonar sus ufias, nifios que chupan golosinas, tranvias con pasajeros en sus
asientos, policias muy serios... Cada dia pasan cosas distintas y, cuando ademas hace buen sol, los colores brillan irresistiblemente hasta
herirme la vista. Asi me distraigo. Pero de noche, en cuanto el empleado echa abajo la cortina de acero y apaga todas las luces, la

soledad me envuelve, siento frio, y me entran unas ganas locas de llorar. ¥ lloro. Lloro next >

Imagen 99. Cotexto del adjetivo ‘subyugantes’

Dado que, utilizado como modificador de este lema-tema en particular, el adjetivo
‘subyugantes’ no corresponde a un sistema de valores intersubjetivamente establecido, sino
a las apreciaciones personales del narrador, podemos decir que se trata de un modificador
que busca transmitir un entendimiento de tipo estético: una nocién de inquietud e incluso

incomodidad, ante la plétora de cosas, animales y personas que transitan por la calle del

texto.

En el grado subsiguiente, que corresponde a los modificadores adjetivos que exter-
nalizan valores individualmente establecidos, se ubican los adjetivos ‘tristes’, ‘fragil’, ‘dis-
tintas’, ‘bellas’ y ‘triviales’. Los adjetivos ‘tristes’, ‘fragil’ y ‘bellas’ aparecen acompana-
dos por los adjetivos secundarios ‘feas’, ‘cruel’ y ‘claras’, respectivamente (imagenes 100 a
102).

¥

< previous noches cuentos encantadores y, yo, fingiendo dormir, podré escucharlos perfectamente. Jugaré con su gato y su perro, con
sus otros juguetes... jMo me destrozara!" Tal cosa pensaba yo, cuando el nifio levantd su carita hacia el caballero que lo acompaniaba vy
preguntd algo que no acerté a comprender, porgue hablaba un lenguaje extrafio. Entonces el caballero me observd estupefacto vy,
sefialandome con un dedo, rompid a reir del modo mas innoble. Se burlaba ignominiosamente, despiadadamente, como no debe burlarse
nadie de las cosas tristes y feas. Los vi alejarse por entre los carruajes, y aquella noche no consegui cerrar los ojos. -jQué miserable he
nacido! -me decia continuamente. ¥ miraba en la penumbra hacia los juguetitos mas pueriles, tratando de dar con algo mas deplorable
que yo. Mo pude encontrarlo. Aun el soldadito de plomo es apuesto: tiene su fusil o su espada, sus charreteras, su cinturén de charol, sus

bigotes muy bien simulados. La pelota es esférica, rueda, sube al cielo, tiene colores muy next >

Imagen 100. Cotexto del adjetivo ‘tristes’
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< previous morir muy pronto. En cuanto lleve a mi amo al camposanto. Nadie, sino yo, asistid al entierro. Nadie, sino yo, lo vio bajar al pozo,
desaparecer bajo la tierra suelta...Y lo he dejado alli, metido en un cajdn negro, solo, sin una luz ni una manta. Solo, como no debiera dejarse
ni a un perre. ";Qué ignominia es la vida! -pienso mientras camino. Y el cementerio queda atrds, coronado por la niebla-. jQué cosa mas fragil ¥
cruel! ;Qué soledad tan pavorosa la de los que se mueren! ;Qué soledad v negrura las de mi ama! ;Y como amaba la luz, el Ho, las hojas verdes v
lumingsas! jComo temia a la muerte!” Cierta vez me dijo: -Quisiera morir en mitad del mar, ahogado de luz y agua. Como estaba tisico, le

horrorizaba esa cosa apretada v dura que es la fosa. -;Quién podra respirar all, mi buen Teddy? Pues alli esta. Alli next >

Imagen 101. Cotexto del adjetivo ‘fragil’

¥
W

< grew‘ous morir y no puedo impedirlo porgue soy un perro. 5i fuera un hombre, me lanzara ahora mismo al arroyo, asaltara al primer
transelnte que pasara, le robaria la cartera e iria corriendo a buscar a un médico. Pero soy perro, v, aunque nuestra alma es infinita, no puedo
sino arrimarme al amo, mover la cola o las orejas, y mirarlo con mis ojos estidpides, repletos de lagrimas. Quisiera al menos hablarle, consclarle,
pues s€ que aungue es muy desgraciado, ama la vida, las cosas bellas y claras, el agua, los arboles... Esta tisico y morira irremediablemente. Yo
también lo estoy, pero ello importa poco. El es un poeta, ¥ yo un perro de la calle. Un perro -como hay tantos- a quien el poeta mantiene v
cuida a costa de tremendos sacrificios; un perre, que una cruda noche de invierne, lo asalté a la puerta de un tugurio, medio muerto de hambre

v de fiebre. Me tomd entonces consigo, me condujo a su casa, encendid la estufa v next =

Imagen 102. Cotexto del adjetivo ‘bellas’

El reforzamiento de estos tres adjetivos insiste en la externalizacion de juicios indi-
vidualmente establecidos: da la impresion de que el narrador trata de convencer a su lector
ideal de como son las cosas en el mundo que muestra a través del texto. Por otra parte, los
tres cotextos muestran una tendencia hacia lo estético que se manifiesta en la transmision
de nociones de incomodidad (el caballero rompe a reir con estrépito y desprecio), miedo (la
vida es tan fragil que vivirla resulta cruel y amedrentador) o melancolia (porque hay cosas
bellas y claras en un mundo que ya no podra ser vivido por el poeta moribundo). En cuanto
a los adjetivos ‘distintas’ y ‘triviales’, también externalizan valores individualmente esta-
blecidos; sin embargo, en sus colocaciones no esta presente este énfasis en lo estético que

se aprecia en los tres ejemplos anteriores (imagenes 103 y 104).

b
W

< ErEV‘iDUS aladas, vestidas de tul, que son mis Gnicas amigas en este bazar abominable. Y asi es evidentemente. Vivo solo, arrumbado, como
un tonto despreciable transportado a un planeta de hombres listos. Mientras dura el dia, me entretengo en la vitrina. La calle es céntrica, muy
concurrida, v por ella desfilan cosas subyugantes, todas reales: caballos que trotan, perros que ladran v hacen sonar sus ufias, nifios que chupan
golosinas, tranvias con pasajeros en sus asientos, policias muy serios... Cada dia pasan cosas distintas v, cuando ademas hace buen sol, los
colores brillan irresistiblemente hasta herirme la vista. Asi me distraigo. Pero de noche, en cuanto el empleado echa abajo la cortina de acero y
apaga tedas las luces, la soledad me envuelve, siento fric, y me entran unas ganas locas de llorar. Y llore. Lloro a escondidas, sin ningdn
aspaviento, medio muerto de miedo, pues aungue mi dolor es muy profundo, cierta vez que las bailarinas me sorprendieron en semejante trance
ocurrid un hecho verdaderamente vergonzoso. Me preguntaron next >

Imagen 103. Cotexto del adjetivo ‘distintas’
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< ETEV'iDUS la finca, con objeto de obsequiarme los residuos de los banquetes y otras golosinas menos importantes. Hoy no. Hoy pienso de otro
modo. Heme aqui confinada en una celda tenebrosa, condenada a muerte. ;Creen que no lo adivino? ;Creen los hombres que por ser diminutas v
estar cubiertas de plumas, no tenemos las gallinas nuestro corazoncito, nuestra sensibilidad y nuestro entendimiento? Me apresaron al atardecer.
Paseaba yo con una amiga por el sendero de las coles. Soplaba una cautivadora brisa. Ibamos charlando de mil cosas triviales y picoteando, ora
un rabano, ora una fruta caida, cuando se entreabrio la puerta fatidica v aparecio el cocinero. Munca me simpatizo este hombre. Es un tipo
grueso, perverso, de epidermis muy roja, con un bigote cuadrado v un delantal demasiado largo, tinto en sangre generalmente. De ordinario,
salta al corral con un cuchille en la mano v se contonea por entre los arboles, berreande siempre la misma tonada. Cuando alguien osa
acercarsele, toma la primera estaca o piedra que ve a su alcance y la Next >

Imagen 104. Cotexto del adjetivo ‘triviales’

Finalmente, en el polo del diferencial més cercano a la epistemicidad se encuentra,
sintomdaticamente, el adjetivo ‘concretas’, acompafniado del secundario ‘alegres’. Esta com-
binacion resulta sugerente, en la medida en que parece traslapar dos intenciones comunica-
tivas, una descriptiva y otra valorativa (imagen 105), casi en una relacion de causalidad en
la que las cosas son alegres porque son concretas. En todo caso, esta colocacion parece

constituir la antitesis de aquella otra que habla de cosas ‘subyugantes y tristes’.

v

< Previous mayor parte en tinieblas. El cielo es ahora rojo, cuadrado y tremendo... Pero no hay un alma viviente a la vista. Por
fortuna, al doblar una esquina descubro a la victima caminando sobre la misma acera que yo. Veo sus espaldas fornidas, temibles,
iluminadas oblicuamente por los farolones de gas. Percibo sus pasos burdos, huecos, igual que los de un policia o un caballo. Me apresuro
y llego tan cerca de €l que distingo con precisidn absoluta la cancidn que tararea entre dientes. Pienso en mil cosas concretas y alegres.
En mi. "Un traje gris que camina, camina..."Y cuando susurra: "Ven a mis brazos, amada..."Alzo la estaca y lo mato de un solo golpe. Debi
fracturarle el craneo. EL hombre enmudece -amadaaa-, se tambalea sobre un pie, me mira ya muerto, lanza una especie de mugido y se
desploma contra el asfalto, reblagado y estipido. Sin pérdida de tiempo lo desnudo, vistiéndelo a continuacidn con mis ropas. Los
pantalones le son un tanto cortos NEXE =

Imagen 105. Cotexto del adjetivo ‘concretas’

Aqui no existe la equiparacion que parece establecerse entre el mundo “real” y la apre-
ciacion personal de los lemas-tema que remiten a referentes con volicion y capacidad de
raciocinio. En general, pareciera que el lema-tema ‘cosa’ es proclive a ser calificado por
mas de un adjetivo cada vez, como si la polisemia inherente al referente exigiera una insis-

tencia sobre sus cualidades particulares en cada caso.
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5.3.14. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘dia’

El lema-tema ‘dia’ es modificado por dos adjetivos. El primero es ‘calido’, que externaliza
un juicio individualmente establecido —y refuerza la aproximacion al consenso al colocar-
se al mismo nivel gramatical que el adjetivo ‘azul’*?, mediante el cual se externaliza un
juicio colectivamente establecido—, ya que manifiesta apreciaciones sensoriales acerca de

la temperatura del dia (imagen 106).

¥
W

< previous a pesar de todo la vida! A mis cincuenta afios, con el cabello blanco y roido el espiritu por un sinfin de achaques fisicos y morales,
me satisface plenamente percatarme de las reservas de optimismo ¥ vigor que aln conservo bajo estos huesos. Mo es comiin ni mucho menos que
un hombre en semejantes condiciones logre hallar algo realmente interesante o atractivo en las sencillas y melancélicas cosas que nos redean. El
amor, la perfecta salud fisica, la avidez por tanto placer ignorado, exageran las bellezas existentes. Un dia azul v calide nos exalta; una luna
redonda v limpia nos conmueve; sentimos, como parte de nuestra circulacidn sanguinea, el flujo v reflujo de la marea; la misica nos arranca
lagrimas o gritos de insensato jubilo; el alcohol remueve nuestros mas profundos instintos; la neche nos place por obscura y propicia; el dia, por
luminoso v alegre. Y ese vibrar de nuestros musculos, ese estampido continuo de nuestro corazon, esa hambre insaciable de todas nuestras
potencias fisicas e intelectuales, dotan a la realidad de un ropaje opulento de lozania, NEXT >

Imagen 106. Cotexto del adjetivo ‘calido’

El segundo modificador que se encuentra en colocacion con ‘dia’ es ‘siguiente’, el
cual se ubica en el nivel mas proximo a la epistemicidad, por tratarse de un modificador
que se limita a describir condiciones de continuidad en una secuencia de la que el lema-

tema forma parte (imagen 107).

33 El primer adjetivo que aparece tras el lema-tema es ‘azul’; sin embargo, el analizador selecciond ‘calido’
como el adjetivo principal. Es posible que esto se deba a cuestiones de programacion de la herramienta; por
ejemplo, a que quiza solo ha identificado como relevantes para un sustantivo masculino dado a los modifica-
dores adjetivos que se encuentran en colocacion con ¢l y son paradigmaticos respecto de la forma flexiva

utilizada para los adjetivos masculinos del espafiol (-0).
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< EFEV'iDUS , como temiendo que esté por presentarse aguello de lo que tan desesperadamente habla. -Cuando subiamos de las catacumbas,
sobre el dltimo peldafio de la escalera, usted me ofrecid su mano. Era ya dentro de la iglesia... El carmelita aguardaba... Mademoiselle Fournier
se habia quedado un poco atras... Yo dije: "Lléveme con usted para siempre, se lo ruego”. Era mi salvacion, la dnica oportunidad de ser
realmente libre. Pero el miedo ahogd mi voz y usted no me oyd, Mr. X. Ni al dia siguiente , ni después, volvi a atreverme; no, no me atrevi. ;Y el
drama no tuvo remedio! Y Sus cabellos frios rozandome el rostro v el temblor convulso de sus brazos alrededor de mi cuello son las dos Onicas
cosas que percibo con mediana realidad. El resto: aquella voz melodiosa vy titubeante; el fuego que vomita la chimenea; los muros altos v
ennegrecidos; los muebles en las sombras; las lagrimas ya frias sobre mi carne... son testigos confusos v horripilantes del dolor de una mujer
infame que sufre Next >

Imagen 107. Cotexto del adjetivo ‘siguiente’

En la colocaciéon de ‘[azul y] calido’, no obstante, se aprecia un matiz valorativo, evi-
dente al contrastar con el cotexto a la derecha de la colocacion, en el cual se puede ver co-
mo otras apreciaciones sensoriales del entorno (la luna, el mar, la musica) influyen direc-
tamente en la emotividad del narrador. Esto podria indicar una causalidad entre los sentidos
y las emociones —bastante afin, por otra parte, a las caracteristicas de los modificadores

adjetivos que externalizan valores individualmente establecidos—.

5.3.15. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘pie’

Sé6lo modificadores adjetivos que busca la transmision de un entendimiento epistémico
acompanan a ‘pie’: ‘[de] hombres’, ‘[de los] palacios’ y ‘descalzos’ (imagenes 108 a 110).
Incluso las frases nominales con funcion adjetiva que suceden a ‘[de] hombres’ fungen co-
mo elementos que describen la situacion narrada o, cuando mas, que comunican una nocion

de continuidad en ella.

»
W

< previous las piedras. Mo acierto a descifrar nada, ni escucho otra cosa que el batir anhelante de mi corazén contra el pecho: es sélo por
esto ultimo que comprendo que no he muerto. Pero, py esa gente? ;Y esta lluvia que me duele tanto? Voy abriendo poco a poco los ojos, notando
que s0lo uno de ellos me sirve; con el otro distingo apenas un manchon rojo v difuso que palpita o gira, formando circulos luminosos... Siento el
vientre como una inmensa boca abierta. Veo pies de hombres , de mujeres, de nifios descalzos. Una chimenea alta y negra que humea sobre el
cielo gris de la tarde. Un carruaje... otro... Percibo, demasiado remoto: -lba por ahi v lo matd agquel carro. Descubro al asesino, saltando scbre
los charcos. Oigo claxons, claxons, claxons. Y, de pronto, un policia que llega, bestial como un gigante, aparta al grupo de curiosos. -2Qué

ocurre? -indaga muy friamente. -Un perro -contesta alguien. Y el policia next >

Imagen 108. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de hombres’
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< previous parte, un don espléndido: la adivinacién. ¥ asi es que descubrimos a la muerte, por mucho que ella se esconda: la presentimos en
las tinieblas, encaramada sobre las cercas, bajo los puentes, durante las ferias, en la niebla... El me dice; -Tengo frio, Teddy. Me contraigo adn
mas v, disimuladamente, esforzédndome por no preocuparlo demasiado, le suministro calor con mi aliento. Moto sus manos heladas, flécidas,
inmgwiles, v evoco esos jardines tan risuefios que existen al pie de los palacies y en cuyos macizos crecen altos y frescos los lirios. jPobres
manos de poeta! jPobres flores! Pronto, pronto, se cerraran para siempre. Me estoy muriendo -gime. Respira, con el rostro en alto, v agrega: -Te
quedards, pues, tan solito... Sefiala con gran trabajo la ventana negra. Me oprime el lomo. -;Nos volveremos a ver en algun sitio? Callamos. Cae

sobre el tejado la nieve, silba el viento doloridamente, v yo pienso con angustia en todos next >

Imagen 109. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva ‘de los palacios’

»
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< previous soledad igual que un muro gigante y ruinoso cubierto de hiedra. ¥ eran sus vértices de tal suerte erizados, sinestros; sus fauces
tan horripilantes v ldbregas, que no me hubiera asombrado lo mas minimo ver surgir de ellas incontables falanges de aves nocturnas, chatas v
feas, con las pupilas como luciémagas. Descubri sin ningun esfuerzo la mancha blanca de la llave, oscilante como un péndulo, entre las rocas. Y
sin mingdn obstaculo, también, logreé introducirme en ella, notando de qué modo crujian sus huesos bajo mis pies descalzos . Un olor indefinible
-mezcla de jungla v de cavidad marina- flotaba en el interior. Descendi, paso a paso, hasta las calderas, enervado por la cadencia del agua, por
el plenilunio absoluto, por la emanacion sugerente. Una emocion inverosimil, nunca antes experimentada en mi agitada vida de pintor, me
invadid de pronto. Evocaba ahora la ingenua narracion del pescador anciano, pretendiendo por todos los medios hallarla risible. Empero, la

evidencia sometid a mi frivolidad. ¥, anonadado, comeo un chiquille crédulo ante la next =

Imagen 110. Cotexto del adjetivo ‘descalzos’

5.3.16. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘sangre’

Es interesante observar que el lema-tema ‘sangre’ no aparece modificado por adjetivos que
busquen transmitir un entendimiento de tipo epistémico, sino solo estético o tendiente a lo
estético. En el grado del diferencial més proximo al valor factorial de la esteticidad se en-
cuentran los modificadores adjetivos ‘[de las] poseidas’ y ‘palpitante’, los cuales, como se
puede corroborar al analizar los cotextos correspondientes a cada uno, forman parte de va-
loraciones artisticas sobre el referente, que no describen al mundo vivido, sino que internan

al lector en juicios individuales de miedo e inquietud en torno a este (imagenes 111y 112).

< EFE\"'iDUS de fistulas y tumores; mutilados de uniforme, con las arterias enredadas en los galones; sexagenarias encinta, con las ubres
sanguinolentas; perros bilicsos y castrades; esqueletos que sangran; vaginas que ululan; fetos que muerden; planetas que estallan; incubos que
devoran; campanas que fenecen; sepulcros que gimen en la claridad helada de la neche...Vaciaré en las gargantas de los hombres el pus de los
leprosos, el excremento de los tifosos, el esputo de los tisicos, el semen de los contaminados v la sangre de las poseidas . Haré del mundo un
antro fantasmal e irrespirable. Volveré histérica a cuanta criatura se agita. Y asi lo hice. Cada afio, con una fecundidad que a mi mismo me
aterra, lanzo desde mi guarida un libro mas terrifico y letal: un libro cuyas paginas retumban en la soledad come estampidos de cafidn o
descienden socbre las ciudades con la timidez hipdcrita de la nieve. Y son de tal suerte compactos sus copos, son mis creaciones a tal grado

geniales, que he logrado ahuyentar de estos rumbos a las fieras; next =

Imagen 111. Cotexto de la frase nominal con funcion adjetiva ‘de las poseidas’

141



»
b

< previous era lejano, lejano; v el sol temblaba sobre las aguas v la claridad no tenfa remedio. Se desplomd rigida, azul, contra el aparejo
arrumbado. Cayo asi, con los muslos abiertos, abiertos los labios, terriblemente profunda la herida. Adn pudo gritarme. Y acudi. Convulsiond su
vientre. -jToooom! Pero su cuerpo se hizo de hielo. Los ojos demasiado extdticos. La carne horripilante. Y yo busqué el suicidio lento, sudoroso,

de la médula que se derrite gota a gota sobre la sangre palpitante . NEXL >

Imagen 112. Cotexto del adjetivo ‘palpitante’

En el grado subsiguiente se encuentra el adjetivo ‘negruzca’, que externaliza juicios
individuales sobre el referente, para insertarlos en un consenso colectivo; sin embargo, 1la-
ma la atencion el cotexto que lo rodea, ya que la escena narrada comunica una idea de in-
comodidad derivada de la extrafieza, propia mas bien de un contexto valorativo (imagen

113).

b
b

< EFEV'iDL.IS . -iDisparo? -pienso instintivamente. Aprieto el gatillo ¥ se escucha un jay! dolorido, seguido de roncos estertores. Los pasos, a
una, cesan totalmente, v yo presiento a mil seres horribles inclinades sobre el cuerpe de la victima, reprochandome el crimen con sus miradas
descompuestas. Atisbe a un lado v otro, mas nada anormal ha sucedido. El herido prosigue quejandose con voz cada vez mas débil, v, afuera, la
borrasca sacude los montes. De subito, advierto un arroyo de sangre negruzcao que se va extendiendo por la alfombra en direccion a la puerta...
Alocado por semejante sucesidn de pavorosos acontecimientos, vuelvo a disparar sobre el herido que sangra. El herido enmudece. Lo he matado
sin duda. Pero, simultineamente, un libro cae del estante, rodandoc como una pelota. Echo a correr tras de él y lo sujeto con la punta del
zapato. Mo tiene paginas; no resta de €l sino la cubierta. ¥ es mio. Es mi primer libro. También esta tinto en sangre. Comprendo sin mingdn
next >

Imagen 113. Cotexto del adjetivo ‘negruzca’

5.3.17. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘luna’

Dos de los adjetivos que acompaian al lema-tema ‘luna’ se ubican en el extremo del dife-
rencial mas proximo al valor factorial de la esteticidad. Estos adjetivos, ‘magica’ y ‘morbi-
da’ —secundado este ultimo por el adjetivo ‘sangrante’— buscan transmitir la apreciacion
del narrador respecto del referente: sabemos que la luna no puede ser calificada, en térmi-
nos de un sistema de valores colectivamente establecido, como “magica” o “morbida”, pero

estas valoraciones individuales buscan transmitir un tipo de entendimiento puramente esté-
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tico, que imbuye al texto de nociones de inquietud, enfermedad y muerte (imagenes 114 y

115).

¥

< EFEV'iOUS los arboles meciendose, meciendose. Me resuelvo y lanzo el libro contra las rocas. Cuando me vuelvo, un
hombre palido, con el sombrero negro sobre las cejas, esta frente a mi. Doy un grito, reconociéndole al punto: es el
ladron misterioso de las manos enguantadas. Sonrie ante mi panico, y yo le pregunto con el acento mas tierno del
mundo: -Perdone. ;Deseaba usted robar alguna cosa? Me desmayo. Y cuando sé de mi otra vez, voy a campo traviesa,
bajo la luna mdgica , en pleno bosque, perseguido por una multitud dé seres que adllan, gimen o blasfeman,
enloguecidos por la ansiedad de atraparme. "jSon los personajes de mis libros que han escapado! -pienso sin reflexionar
-. i5e han salvado! jLograron huir a tiempo!" A lo lejos, mi casa envuelta en llamas ilumina la noche, y yo corro
despavorido, saltando arroyos y muros, empalizadas y Simas, dejando parte de mis ropas enredadas en los matorrales,

desgarrandome los parpados con las ramas de los next =

Imagen 114. Cotexto del adjetivo ‘magica’

v

= QI’EV‘iOUS sus gafas. Otro, mas viejo que éste, miraba pensativamente a la obscuridad. En la cabina de un
multimillonario yanqui se redactaba este telegrama: "Happy Mew Year". Dos jovencitos nubiles, con las mejillas
encendidas de deseo, tejian un suefio imposible de azahares, virginidad e incienso. No senti la menor inquietud o
temor, el mas leve remordimiento. jEra tan pueril todo aquello! jEs tan pueril realmente la vida de los hombres! Miré
por ultima vez al cielo alto, negro; a la luna mérbida , sangrante; a la espuma inquieta; a la concavidad profunda del
horizonte. Una sed abrasadora -sed de agua salada- me quemo la garganta, cual si un fuego repentino hubiera estallado
en mi pecho y se propagara a traveés de mis arterias. Abri la boca y bebi. El agua penetro a borbotones, se precipito en
mi vientre, inundandome las entranas. Ceso la orquesta. Se apagaron las luces. Trono la sirena barriendo la llanura... Y

me hundi. Me hundi cruelmente con un mundo a cuestas; con NeXt =

Imagen 115. Cotexto del adjetivo ‘morbida’

En el extremo opuesto del diferencial, por otro lado, se encuentran los adjetivos ‘re-
donda’ y ‘roja’, que aparecen dos veces cada uno, insertos en dos cotextos distintos (ima-

genes 116 a 119).
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= QI’EV’iOUS ! A mis cincuenta anos, con el cabello blanco y roido el espiritu por un sinfin de achaques fisicos y
morales, me satisface plenamente percatarme de las reservas de optimismo y vigor que ain conservo bajo estos
huesos. No es comun ni mucho menos que un hombre en semejantes condiciones logre hallar algo realmente
interesante o atractivo en las sencillas y melancolicas cosas que nos rodean. EL amor, la perfecta salud fisica, la
avidez por tanto placer ignorado, exageran las bellezas existentes. Un dia azul y calido nos exalta; una luna redenda
y limpia nos conmueve; sentimos, como parte de nuestra circulacion sanguinea, el flujo y reflujo de la marea; la
musica nos arranca lagrimas o gritos de insensato jubilo; el alcohol remueve nuestros mas profundos instintos; la
noche nos place por obscura y propicia; el dia, por luminoso y alegre. Y ese vibrar de nuestros musculos, ese
estampido continuo de nuestro corazon, esa hambre insaciable de todas nuestras potencias fisicas e intelectuales,

dotan a la realidad de un ropaje opulento de lozania, transparencia y ardor. De un NEXt =

Imagen 116. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘redonda’ con el lema-tema ‘luna’

o
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= EI’EV‘iOUS , que no pude tolerar. Di las gracias y parti. Anochecia, cubierto el cielo de raros resplandores. Una
casta brisa marina batia contra mis labios, despertando mi lujuria de hombre sucio de ciudad. Caminaba yo a lo largo
de un atajo muy retorcide, rumbo a la playa, oculto casi por completo entre las espigas del maiz. Se iban
encendiendo prematuramente las estrellas, titilando en la profundidad. Y cuando cayo la noche Tntegramente sobre
la paz del campo, vi el firmamento torvo, desmesurado, mas una gran luna redonda que iluminaba mi ruta.
Prisionero, hostil, el mar exponia su angustia. Ya sobre la arena de la playa me estremeci como ante la explosion
mas carnal que pueda sacudir a eremita alguno. Me descalce afanosamente los pies, desnudandome el torso. Absorbi
el aire cargado de sal. Y de esta forma recorr la extension plateada, perfectamente visible, pero que se antojaba
infinita. La costa alta, dura, trepaba hacia la soledad igual que un mureo gigante y ruinoso cubierto de hiedra. Y eran

sus vértices de tal suerte Next =

Imagen 117. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘redonda’ con el lema-tema ‘luna’

v

= EI’EV‘iOUS muelle, y, lentamente, tristemente, sin ningdn espasmo, me iria sumergiendo alli, alli mismo, junto a las
barquichuelas de los pescadores, entre el griterio de la multitud enardecida, cerca de los comercios, de los bartulos, de
los retretes de los hombres. Ningun prodigioso abismo me acogeria: solo diez, quince metros de agua turbia, pesada,
multicolor por la abundancia de desperdicios. Asi, pues, deseé fenecer en la inmensidad de la noche, del mar abierto,
bajo las estrellas chispeantes y la luna reja . Ocurrio bien simplemente. Sonaba la orquesta adentro. Se bebia
champagne, cerveza helada y kirsch. Se comia caviar, cerezas en compota y galletas sodas. Bailaban los pasajeros, uno
que otro tripulante y el capitan. Los marineros cantaban sobre la popa, acompanados de un acordedn. Un hombre
solitario, junto a una grua, limpiaba nerviosamente sus gafas. Otro, mas viejo que éste, miraba pensativamente a la

obscuridad. En la cabina de un multimillonario yanqui se redactaba este telegrama: "Happy New Year". Dos next =

Imagen 118. Cotexto de la primera colocacion del adjetivo ‘roja’ con el lema-tema ‘luna’
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v

= QI’EV‘iOUS que me impida llevar a cabo una investigacion provechosa! Asi ocurrio. Nada, nada logre resolver de
aquella alucinante aventura. Nada que no fuese la presencia indiscutible del yacht decrépito, sin timon ni mastil,
atrapado entre las garras de la playa, y en cuyos costados aparecia el nombre simbolico: La Valse. Sin ninguna luz
penetré en las cabinas y me tumbé sobre la madera chorreante. Reptaba el mar alla abajo y mugia el viento
atolondradamente. Y yo presentia, como un augurio, demasiado proximos a mi, la luna reja , cadtica, gravitando en
la inmensidad como un montgolfier fugitivo; las estrellas Impavidas; la profundidad vertiginosa y traidora; mil
monstruos nefastos, con una pupila azul y risuena en cada tentaculo... Al punto fui aventurando enredos, hipotesis
mas o menos factibles acerca de la relacidn secreta entre la mujer del dleo y La Valse. "...Una sirena rubia y alta,
multimillonaria y enferma -la girl del oleo- inicia un viaje de recreo en compania de su esposo o amante. Cierta

noche, en las proximidades del continente, next =

Imagen 119. Cotexto de la segunda colocacion del adjetivo ‘roja’ con el lema-tema ‘luna’

Como se ve, la primera colocacion del adjetivo ‘redonda’ se acompaiia del secunda-
rio ‘limpia’, mientras que la segunda colocacion del adjetivo ‘roja’ se acompana del secun-
dario ‘caotica’. La segunda asociacion funcionaria como catalizador de las nociones de
inquietud antes sefialada; la primera, como una herramienta para quintaesenciar al referente
y oponerlo con nitidez a otros elementos del cotexto, arquetipicos también, como una “no-

che obscura y propicia”.

5.3.18. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘mar’

El lema-tema ‘mar’ unicamente aparece modificado por el adjetivo ‘africanos’, que se ubi-
ca en el extremo del diferencial mas proximo al valor factorial de la epistemicidad, puesto

que se limita a describir al referente (imagen 120).

W

= QI’EV‘iOUS las vidrieras me senti exhausto, vacio, postrado, como deben sentirse los hombres después de una
optima noche de continuos placeres. /Peregrino de todos los mares; marinero de todos los puertos; noctambulo de
todas las noches... decidi sucumbir para siempre. Nada sobre la Tierra permanecia oculto para mi: la inmensidad
azul o negra de los océanos; la bienvenida alegre de las ciudades blancas; la linea recta y excitante de las costas
tropicales; los acantilados con sus cavernas de monstruos; las bahias aceitosas y grises de los mares africanos ; las
cordilleras mas altas -peladas unas, otras azules de misterio-; los amaneceres radiantes; los crepusculos languidos;
las tempestades, la inercia, el estruendo; la piedad vy la gula, la lujuria y las auroras boreales. De dia, como un
meteoro, he surcado los mares, arrullando a los hombres. De noche, como un palacio iluminado, he velado su sueno.
He transportado de extremo a extremo del planeta las mercancias mas exdticas: del tropico, vainilla, azicar y

piedras preciosas; de los next =

Imagen 120. Cotexto del adjetivo ‘africanos’
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5.3.19. Modificadores adjetivos del lema-tema ‘puerta’

Las puertas estan cargadas de simbolismo en los textos de Tario. En el cuento de “El mico”,
perteneciente a la coleccion de relatos Una violeta de mas, las puertas dan paso a situacio-
nes incitantes, pero también angustiosas, como cuando el protagonista del relato sefala que:
“Las puertas permanecian cerradas. Una soledad nueva, aunque no olvidada del todo, se
presentia tras aquellas puertas” (Tario, 1968, p. 29). Fiel a esta carga simbolica, aunque
estableciendo ciertas diferencias en cuanto al tipo de entendimiento que se busca transmitir
en cada caso, el narrador adjudica a las puertas de los cuentos fantasticos de La noche ca-
racteristicas que, en el grado del diferencial mas proximo al valor factorial de la esteticidad,
se encuentran representadas por el adjetivo ‘fatidica’, que internaliza valores individual-
mente establecidos y cargados de emotividad: como se puede apreciar al leer su cotexto , la

idea connotada en esta colocacion es, nuevamente, la de muerte (imagen 121).

¥

= EFEV'iOUS Hoy no. Hoy pienso de otro modo. Heme agui confinada en una celda tenebrosa, condenada a muerte.
:Creen que no lo adivino? ;Creen los hombres que por ser diminutas y estar cubiertas de plumas, no tenemos las gallinas
nuestro corazoncito, nuestra sensibilidad y nuestro entendimiento? Me apresaron al atardecer. Paseaba yo con una
amiga por el sendero de las coles. Soplaba una cautivadora brisa. [bamaos charlando de mil cosas triviales y picoteando,
ora un rabano, ora una fruta caida, cuando se entreabrio la puerta fatidica y aparecio el cocinero. Nunca me simpatizo
este hombre. Es un tipo grueso, perverso, de epidermis muy roja, con un bigote cuadrado y un delantal demasiado
largo, tinto en sangre generalmente. De ordinario, salta al corral con un cuchillo en la mano y se contonea por entre los
arboles, berreando siempre la misma tonada. Cuando alguien osa acercarsele, toma la primera estaca o piedra que ve a

su alcance y la arroja contra el intruso. En seguida corta una ciruela o un albérchigo v, tras de frotarlo next =

Imagen 121 Cotexto del adjetivo ‘fatidica’

Entre el grado cero de la deonticidad y el valor factorial de la epistemicidad, las fra-
ses nominales con funcidn adjetiva ‘de un cuarto muy tétrico’ y ‘de un tugurio’ buscan in-
ternalizar juicios colectivamente establecidos acerca del referente. En el primer caso, la
modificacion del lema-tema aparece complementada por el superlativo ‘muy tétrico’, que
denota la admision del narrador acerca de un consenso respecto de las caracteristicas del
cuarto descrito y revela una nocion de temor; en el segundo, la admisioén del narrador res-

pecto del consenso le permite distinguir entre un “tugurio” y un recinto de cualquier otra
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naturaleza, positiva o negativa, lo cual queda demostrado en la seleccion de este y no otro
adjetivo, para transmitir, posiblemente, una nocién de recelo y en una ultima instancia,

también temor (imagenes 122 y 123).

¥

= EFEV'iOUS a su alcance y la arroja contra el intruso. En seguida corta una ciruela o un alberchigo y, tras de frotarlo
contra su trasero, lo engulle, escupiendo la piedra a gran distancia... Pues bien, llego el cocinero y me fue persiguiendo
taimadamente por la vereda de las coles. Tan pronto llegamos a la tapia -joh, perfumada muy lindamente por las
enredaderas de Beécquer!- me atrapo con sus manazas de simio, sujetandome por las alas. Me introdujo en la casa, hizo
girar la puerta de un cuarte muy tétrico y me lanzo al aire, cual si se tratara de una avioneta. Cai como mejor pude y
tarde mucho tiempo en moverme. Aqui estoy, en consecuencia, sola, en tinieblas, sin un galan indomito que se
aventure a rescatarme. Sola con mis reminiscencias, con mi pasado turbulento, con mi angustia loca, con mi cresta ya
no tan voluptuosa y mi pechuguita tierna. "Posiblemente -cavilo- me reste una noche de vida: doce horas: varios cientos
de minutos... 5i me pusiera a contar Next =

Imagen 122. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva  de un cuarto’

b
W

= QI’EV‘iOUS de lagrimas. Quisiera al menos hablarle, consolarle, pues sé que aunque es muy desgraciado, ama la vida,
las cosas bellas y claras, el agua, los arboles... Esta tisico y morira irremediablemente. Yo también lo estoy, pero ello
imparta poco. El es un poeta, y yo un perro de la calle. Un perro -como hay tantos- a quien el poeta mantiene y cuida a
costa de tremendos sacrificios; un perro, que una cruda noche de invierno, lo asalto a la puerta de un tugurio , medio
muerto de hambre y de fiebre. Me tomo entonces consigo, me condujo a su casa, encendio la estufa y se asoma a mis
ojos intranquilamente. Adiviné al punto sus propositos. Me dijo: -;Quieres ser mi amigo? Agquella noche -y otras muchas-
me cedio su leche, su pan duro, sus mantas viejas. Sin embargo, no logreé conciliar el sueno, agobiado por la melancolia

mas terrible. ";Qué podria yo hacer para ayudar a este hombre?-me preguntaba continuamente Next =

Imagen 123. Cotexto de la frase nominal con funcién adjetiva ‘de un tugurio’

Finalmente, en el extremo del diferencial mas cercano al valor factorial de la epis-
temicidad, el lema-tema es modificado mediante el adjetivo ‘ojival’ que externaliza valores
colectivos respecto del referente y comunica, asi, las cualidades fisicas de tamafio y forma;
no obstante, el cotexto muestra una connotacion, nuevamente, de muerte: tras describirla, el
narrador compara la puerta con una cripta y sefala, sentenciosamente, que aquella puerta es

el destino suyo y de su acompanante (imagen 124).
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¥

= QFEV‘iOUS sobre las copas de los arboles, a regular distancia. Mos detenemos frente a una gran verja, cubierta a
tramos por floridas y exuberantes enredaderas. En el edificio -simultaneamente a nuestra llegada- se van apagando
las luces, hasta quedar una sola ventana iluminada en la planta alta. Se apea el cochero y yo lo imito,
disponiendome a seguirlo. Enciende una lamparilla eléctrica. Durante diez minutos, mas o menos, bordeamos la
enorme huerta, bajo una imponente masa de fronda que el viento arrulla blandamente. Una pequefia puerta ejival ,
empotrada en el espeso muro a manera de cripta, parece ser de momento nuestro destino. Mi acompanante posa la
maleta, extrae una llave del bolsillo, introduce ésta en la cerradura y la puerta cede, no sin cierta resistencia. En el
interior la luz es escasa, algo amarillenta y titubeante. Ascendemeos a tientas a lo largo de una empinada escalera de
caracol que trepa hacia las tinieblas. Las paredes desnudas, la ausencia total de mobiliario y cierto olor penetrante a

guisos y especias, me advierten que nos hallamos en NEXt =

Imagen 124. Cotexto del adjetivo ‘ojival’

5.4. Intepretacion del analisis estilométrico

Con el fin de sintetizar la informacion analizada en los subapartados anteriores, se ha recurrido a una
tabla, paralela a la del diferencial semantico, en donde se muestran las diferentes figuras
retoricas, licencias literarias, conceptos y marcas estilisticas encontrados. La heterogenei-
dad de los elementos mostrados en esta tabla responde a las necesidades que surgen al bus-
car la medicion de un estilo literario a través de evidencias lingiiisticas: las palabras funcio-
nan como significantes de significados; no obstante, el estilo literario va mucho mas alla de
los significados concretos o, incluso, de las acepciones: el contenido de las palabras, enten-
dido en un sentido amplio, y los medios que las vinculan entre si inciden de formas diversas
sobre la configuracion del estilo, cuya comprension requiere de un acercamiento mas com-
prehensivo. Otros investigadores, como Susana Arroyo (Arroyo Hidalgo, 1993) y Michael
Pearce (Pearce, 2008), se han valido de soluciones similares para realizar aproximaciones a
los resultados del andlisis cuantitativo y cualitativo de elementos lingtiisticos. Dicho esto, el
contenido de la tabla solamente refleja, de forma sintética y concisa, todo lo que ya se men-

ciono en los subapartados previos.

La tabla 9 (abajo) muestra, distribuidos en concordancia con los resultados de la ta-
bla 8, los siguientes elementos: en cursivas, las figuras retoricas de hipérbole, animismo y
sinestesia; los elementos que se han denominado licencias literarias —los cuales no
constituyen propiamente figuras retoricas— e incluyen adjetivacion socialmente halagiiefia,

adjetivacion socialmente no halagiiefia, complementacion, contraste, énfasis, generalizacién
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y marca de genitivo; finalmente, también aparecen en cursivas algunas aclaraciones acerca
de la naturaleza contextual/cotextual de ciertos conceptos connotados. Sin cursivas, apare-
cen todos los conceptos o nociones que se connotan a través de los modificadores adjetivos

que acompaian a los lemas-tema analizados.
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Epistemicidad (entendimiento epistémico)

=)
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Esteticidad (entendimiento estético)
+ Hipérbole Hipérbole Hipérbole |Miedo Angus-| Enfermedad| Ansiedad | Incomodidad Muerte Animismo| Inquietud | Sinestesia Miedo Inquietud Muerte
Complementacion Tristeza tia Enfermedad Incomodidad Inquietnd | Enfermedad
Contraste Ansiedad Incomodidad Muerte
Grotesco Serenidad
Enfermedad Calma Tem-
planza
Contraste
- Obscenidad Languidez | Comodidad | Percepcion Debilidad | Incomodidad | Debilidad Languidez | Animismo Incomodidad Incomodidad
Enfermedad negativa Enfermedad | Debilidad | Desvalimiento Muerte Percepcion Miedo
(concepto Enfermedad negativa Melancolia
metafdrico (concepto
‘abajo’) metafdrico
‘abajo’)
Muerte
Deonticidad (entendimiento dedntico)
0
- | Adjetivacion social- | Generalizacion Desvalimiento Adjetivacion Temor
mente halagiieria Enfermedad socialmente noj
halagiiefia
+| Complementacion | Hipérbole | Incomodidad| Descripcion | Enfermedad [ Incomodidad [ Impureza [ Desvalimiento | Contigliidad | - Languidez Ruina Alegria | Continuidad | Marca Inquietnd | Localizacion| Muerte
Enfasis Precariedad | Enfermedad | Desacralizacion Agitacion | (antitética) de Congruencia (Cotextual/
Obscenidad Debilidad Grotesco genitivo paradigmatica contextual)
Enfermedad (Cotextuales/ (antitética)
contextuales)

Tabla 9. Figuras retoricas, licencias literarias, conceptos y nociones connotados por los adjetivos del diferencial.
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Como resultado final de los hallazgos mostrados en las tablas 8 y 9, asi como de su anali-
sis conjunto, se proponen las siguientes consideraciones en torno a la naturaleza del estilo repre-

sentativo de los cuentos fantasticos de La noche, de Francisco Tario:

1) De los 113 (100%) modificadores adjetivos compilados mediante los andlisis basados
en la interpretacion que hace Palacios de la teoria de la accion comunicativa y, posteriormente, la
técnica del diferencial semantico, 62 (54.9%) refieren a un tipo de entendimiento estético, mien-
tras que 51 (45.1%) refieren a un tipo de entendimiento epistémico. Los valores absolutos y rela-
tivos asociados a cada uno de los grados del diferencial semantico de la tabla 8 se muestran a

detalle en la tabla siguiente (tabla 10):

+ Esteticidad 31 27.5% 50%

- Esteticidad 31 27.5% 50%
- Epistemicidad 17 15% 33.3%
+ Epistemicidad 34 30% 66.7%

Tabla 10. Valores absolutos y relativos de los modificadores adjetivos asociados a cada uno de los grados del dife-

rencial semantico.

De estos resultados podria deducirse que la tendencia general del conjunto de modificado-

res adjetivos es la descripcion.

2) Sin embargo, en la tabla 8, aparecen secundados 19 modificadores adjetivos ten-
dientes a la comunicacion de un entendimiento estético (17% respecto del total de 113), contra 13

modificadores adjetivos tendientes a la comunicacién de un entendimiento epistémico (12% res-
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pecto del total de 113). Los valores absolutos y relativos correspondientes a cada uno de los gra-

dos del diferencial semantico de la tabla 8 se muestran a detalle en la tabla siguiente (tabla 11):

Grados Valor absoluto | Porcentaje respec- | Porcentaje respec-
to del total to del valor dife-

rencial corres-

pondiente
+ Esteticidad 7 6% 37%
- Esteticidad 12 11% 63%
- Epistemicidad 2 2% 15%
+ Epistemicidad 11 10% 85%

Tabla 11. Valores absolutos y relativos de los modificadores adjetivos que aparecen acompafiados por modificadores

secundarios, asociados a cada uno de los grados del diferencial semantico.

Como se puede ver en la tabla 11, es en el grado del diferencial que se encuentra entre la
deonticidad y la esteticidad (- Esteticidad) y en el grado paradigmatico del valor factorial de la
epistemicidad (+ Epistemicidad), donde se concentra la mayor parte de los modificadores adjeti-
vos secundarios, los cuales tienden, como ya se vio, a comunicar un entendimiento de tipo estéti-
co. Estos dos grados del diferencial corresponden, respectivamente, a la externalizacion de valo-
res individualmente establecidos y la externalizacion de valores colectivamente establecidos. Si
se piensa que la externalizacion de valores individualmente establecidos busca “convencer” a la
colectividad —representada por el lector ideal-lector real— y que la externalizacion de valores
colectivamente establecidos es un intento por consensuar una realidad “real” —la cual no puede
ser admitida mas que a través de la vivencia personal—, es viable pensar que la mayor propor-
cién de modificadores adjetivos secundarios en estos grados responda a la necesidad narrativa de

dejar una cierta impronta de apreciacion personal en la descripcion.

3) Se puede afiadir a lo anterior, por otra parte, que la menor proporcion de modificadores

adjetivos secundarios en el grado paradigmatico del valor factorial de la esteticidad (+ Estetici-
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dad) y el que se encuentra entre la deonticidad y la epistemicidad (- Epistemicidad) podrian, en
este sentido, responder a situaciones comunicativas —Ila internalizacion de valores individual-
mente establecidos y la internalizacion de valores colectivamente establecidos, respectivamen-
te— en las que, puesto que el proceso comunicativo es el de la internalizacion y no el de la exter-

nalizacién, no es necesario reafirmar la impronta de la apreciacion personal en la valoracion.

4) En la tabla 12 se puede ver también que en los mismos grados en los que se ubica la
mayor proporcion de modificadores adjetivos secundarios ocurre también la repeticion de modi-
ficadores adjetivos primarios; es decir, existe en estos grados una menor riqueza de modificado-

res adjetivos primarios:

Grados Valor absoluto | Porcentaje respec- | Porcentaje respec-
to del total to del valor dife-

rencial corres-

pondiente
+ Esteticidad 0 0% 0%
- Esteticidad 3 3% 100%
- Epistemicidad 0 0% 0%
+ Epistemicidad 3 3% 100%

Tabla 12. Valores absolutos y relativos de los modificadores adjetivos primarios que se repiten, asociados a cada uno

de los grados del diferencial semantico.

5) En otras palabras, el énfasis en la transmisién del entendimiento y la riqueza de los
modificadores adjetivos asociados a los grados del diferencial que corresponden al valor factorial
de la esteticidad parecen ser mayores, a pesar de que, en cantidad y proporcion, sean superados
por los modificadores adjetivos asociados a los grados del diferencial que corresponden al valor

factorial de la epistemicidad. Lo anterior permite pensar que una parte del estilo que caracteriza a
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los cuentos fantasticos de La noche se deriva del uso de modificadores adjetivos, primarios y

secundarios, tendientes a comunicar un entendimiento de tipo estético o valorativo.

6) Por lo que toca a las connotaciones que subyacen a la adjetivacion en los cuentos fan-
tasticos de La noche, principalmente la que corresponde a la internalizacion de juicios indivi-
dualmente establecidos (+ Esteticidad) y la externalizacion de juicios individualmente estableci-
dos (- Esteticidad), es notoria la insistencia del narrador-autor en utilizar aquellas herramientas
estilisticas que entrafian ambigiiedad y ruptura. Como ejemplo, se pueden tomar las nociones de
enfermedad, incomodidad, inquietud y miedo, recurrentes en todo el conjunto de modificadores

adjetivos (tabla 13):

Grados Enfermedad | Incomodidad Inquietud Muerte
+ Esteticidad 4 3 3 3
- Esteticidad 3 3 0 2
- Epistemicidad 1 0 0 0
+ Epistemicidad 3 2 1 1

Tabla 13. Incidencia de connotaciones vinculadas a nociones de enfermedad, incomodidad, inquietud o muerte.

La presencia de estas connotaciones, aunque se aprecia en todo el conjunto, se concentra
particularmente en los grados del diferencial que corresponden al valor factorial de la esteticidad.
Dicho de otro modo, las valoraciones personales del narrador-autor tienden a connotar nociones
que encierran ideas de ambigiliedad (como la inquietud y la incomodidad) o ruptura (como la en-
fermedad, que rompe con una situacion de normalidad fisica o mental, o como la muerte, que es

terminante y abre paso a lo ignoto).

Ademas de estas nociones, subyacen en la adjetivacion del conjunto analizado otras varias
que acusan ambigiiedad y ruptura. Nuevamente, es en los grados del diferencial que corresponden
al valor factorial de la esteticidad donde se concentra la mayor proporcion y variedad de estos

elementos, si bien en los grados del diferencial que corresponden al valor factorial de la epistemi-
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cidad se pueden hallar algunos rasgos estilisticos interesantes como la adjetivacion socialmente

halagiiefia del lema-tema ‘hombre’ y la socialmente no halagiiefia del lema-tema ‘mujer’.

7) De lo anterior puede deducirse que otra parte del estilo que caracteriza a los cuentos
fantasticos de La noche tiene sustento en la narracion de una realidad vivida incomoda, comuni-
cante de valores de naturaleza altamente individual, no colectiva. Ademas, en general, la eviden-
cia lingiiistica tomada de los cuentos fantasticos de La noche muestra una inclinacion hacia la
incomodidad. Los cuentos fantasticos de La noche se esbozan asi como un conjunto de relatos
marcados por la transmision de un entendimiento de tipo valorativo y nociones vinculadas a la

incomodidad de lo perturbador.
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6. Conclusiones

A continuacion se recogen las conclusiones de la tesis, asi como algunas recomendaciones para
utilizar y calibrar adecuadamente Sketch Engine cuando se le usa como herramienta de analisis
literario, sobre todo cuando se trabaja con textos literarios que tienden a la expresion poética o
figurativa, como es el caso en este trabajo, y la discusién que, consideramos, queda abierta en

torno a nuestro tema de investigacion.

6.1. Conclusiones

Existen diferentes aproximaciones a lo fantastico en la literatura. En el capitulo dedicado al mar-
co teodrico, se mencionaron algunos acercamientos a lo fantastico —unos mas popularmente ad-
mitidos que otros—, todos consistentes en cuanto a sefalar que su esencia tiene que ver con la
irrupcion de un elemento incomodo, perturbador, extrafio o inexplicable dentro de los limites de
la realidad. Ahora bien, en cuanto a los acercamientos a la literatura fantastica, se vio que, en
general, la irrupcion necesaria en ella para lograr el efecto fantastico suele ser definida respecto
de la realidad exdgena del texto; esto es, de todo lo que esta fuera del texto. No obstante, puesto
que el texto literario constituye un circuito comunicativo cerrado entre narrador-autor-hombre
real que escribe y lector ideal-lector real-hombre real que lee, parece apropiado que la irrupcion
de lo fantéstico sea buscada y definida con base en la sustancia que da forma a este circuito; esto

es, las palabras y la forma en que se relacionan entre si: su Iéxico y su estilo.

La lingtiistica de corpus y la lingiiistica computacional ofrecen, en este sentido, métodos y
herramientas utiles para quien busca acercarse a los textos literarios sobre la base de los textos
mismos, con el fin de hallar y recoger evidencias lingiiisticas de un fenémeno dado. En esta tesis,
se han utilizado métodos y herramientas propios de ambas vertientes de la lingiiistica aplicada,

pero también de la filosofia del lenguaje y la semantica lingiiistica. Esta interdisciplinariedad
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tuvo por objeto analizar el corpus principal de trabajo, los cuentos fantasticos de La noche, desde
una perspectiva comprehensiva, que permitiera considerar factores cualitativos de la sustancia
lingiiistica de los textos, pero siempre en referencia al mundo vivido, interpretado, transcrito en el

circuito comunicativo, donde el texto es escrito y leido al mismo tiempo.

A través de esta aproximacion, se lograron un objetivo general y tres objetivos especifi-
cos. El objetivo general —buscar las manifestaciones lingiiisticas concretas del concepto de lo
fantéstico en La noche, con base en el analisis de su Iéxico y estilo, mediante métodos basados en
la lexicometria y la estilometria—, se concretd en la consecucion de los tres objetivos especifi-

cos, a saber:

1) Llevar a cabo un analisis lexicométrico en torno a veinte lemas-tema de los cuen-
tos fantasticos de La noche de Francisco Tario —corpus principal de este trabajo— utilizando

como corpora de control el resto de sus cuentos, tanto fantasticos como no fantasticos.

2) Llevar a cabo un andlisis estilométrico de estos lemas-tema, con base, principal-
mente, en la aplicacion de la teoria de la accion comunicativa —propuesta por Jiirgen Habermas
(Habermas, 2010), y la técnica del diferencial semantico —ideada por Charles E. Osgood, Geor-
ge Suci y Percy Tannenbaum (Osgood, Suci & Tannenbaum, 1971)— a los modificadores adjeti-

vos que los califican.

3) Interpretar los datos arrojados por los dos analisis anteriores para tratar de caracte-

rizar lo fantastico en La noche, desde una perspectiva de la evidencia lingiiistica.

La interpretacion de datos llevada a cabo en el quinto capitulo de esta tesis, con base en
los fundamentos tedricos y metodologicos ya mencionados mostréo una marcada tendencia de la
adjetivacion utilizada en los cuentos fantasticos de La noche hacia la hipérbole y la incomodidad,
entre cuyas evidencias lingliisticas concretas figuran figuras retoricas, licencias literarias, concep-
tos y nociones afines a estas caracteristicas. Esta es, posiblemente, s6lo una de las manifestacio-
nes de lo fantastico en el conjunto de textos analizado; sin embargo, los resultados obtenidos re-
presentan un punto de partida para posibles futuras investigaciones en torno a lo fantéstico en la

obra literaria de Francisco Tario y en general. En general, es posible proponer que lo fantéstico
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en La noche tiene que ver con una adjetivacion tendiente a la exageracion y la incomodidad, don-
de se privilegia la transmision, dentro del circuito comunicativo que los textos representan, de un

entendimiento de tipo valorativo.

6.2. Recomendaciones

Sketch Engine, segun pudimos comprobar, no sé6lo tiene problemas de etiquetado para el espafiol,
sino que “confunde” relaciones gramaticales, debido a que las clasifica con base en un criterio de
posicion sintagmatica convencional; en otras palabras, equivoca las categorias gramaticales por-
que “desconoce” o “no esta familiarizado” con la gramatica del espafiol y sus caracteristicas po-

sicionales en determinados contextos.

En la tabla correspondiente al word sketch del lema-tema ‘hombre’, por ejemplo, vemos
que el lema sustantivo ‘morfina’ ha sido tachado del listado: posiblemente, la razon sea que el
programa “pensd” que, puesto que el sustantivo ‘morfina’ aparece en el corpus antecedido por la
preposicion ‘de’, debia tratarse de un modificador con funcidn adjetiva. Esto se debe a que Sketch
Engine responde, para la clasificacion de modificadores con funcion adjetiva en general, a un
esquema inserto en su programacion conocido como sketch grammar, que define la gramrel ‘n-
modifier’, correspondiente a los adjetivos, como una relacion en la que el modificador nominal es
antecedido invariablemente por la preposicion ‘de’. En una revision mas detallada mediante Con-
cordancer, no obstante, se puede comprobar que, en realidad, ‘de morfina’ funge como comple-
mento preposicional de régimen del verbo ‘nutrir’, construccion que no es sino la forma en que,
dentro del idiolecto de Tario, se concreta el mas convencional ‘nutrir con’. Nos sucedio algo si-
milar con algunos sustantivos y verbos en relaciones de sujeto u objeto directo. También entre las
colocaciones del lema-tema ‘hombre’, hallamos que verbos como ‘creer’, que habian sido clasifi-
cados por el programa dentro de una relacion verbo-objeto directo respecto del lema en cuestion,
se encontraban realmente en una relacion verbo-sujeto, aunque el orden convencional se encon-

traba invertido debido a cuestiones estilisticas.
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El sketch grammar de Sketch Engine, como se ve, omite algunas posibilidades sintacticas
del espafiol, como la inversidon —muy literaria, por otra parte— de verbos y sustantivos, cuando
se encuentran en una relacion de sujeto. Este tipo de dificultades puede resultar en datos falaces,
que solo pueden ser detectados tras una revision “manual” y minuciosa de todos los cotextos de
las colocaciones halladas mediante Word Sketch. Nosotros, gracias al volumen reducido de nues-
tro subcorpus, logramos depurar los datos arrojados por Sketch Engine: ello redujo sensiblemente
el tamafio de algunas muestras, pero, a cambio, las ha delimitado de una manera fiable. El sketch
grammar, no obstante, no es fijo y puede ser editado a discrecion y de acuerdo a las necesidades
del trabajo para el que serd utilizado el programa, por lo cual, de ser posible, es recomendable
ajustar los parametros sintacticos y gramaticales de este esquema antes de proceder a utilizar
Sketch Engine, particularmente cuando se trata con textos de caricter eminentemente literario, en
los que las normas convencionales de la sintaxis y la gramatica podrian ser objeto de licencias y

tropos.

6.3. Discusion abierta

Considerando la proclividad a la busqueda de la incomodidad a la que responde el estilo que ca-
racteriza a los cuentos fantasticos de La noche, ;podria la inquietud de Tario por lo fantastico
responder no a una postura contestataria respecto del canon literario de su época, ni a una indo-
lencia que se complacia en ignorar las condiciones que daban lugar a dicho canon, como parecen
sugerir las constantes alusiones a su obra “marginal”, sino al mismo sentimiento de malestar por
la imposicion cultural que tan profundamente arraigaba en otros autores del Milagro Mexicano?
Esto no es ya trabajo para la lingiiistica, pero bien se podria partir, para iniciarlo, de las eviden-
cias halladas en este trabajo, asi como de otras, que se basen en el texto mismo y permitan susten-

tar, de manera endogena, la teoria literaria.
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Anexo
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+ subjetivo

— sinestésico
— verificable
+ subjetivo

+ sinesteésico
—verificable
+ subjetivo

— sinestésico
— verificable
+ subjetivo

+ zineatézico
— yerificable
+ subjetivio

Esfera valorativa

Esfera epistémica

Plano privade

Plano piiblico

Esfera valorativa

Esfera epistémica

Plano privadoe

Plano piblico

negrmzca

Esfera valorativa

Esfera epistémica

Plane privado

magica

orbida

Plano piblico

Esfera valorativa

Esfera epistémica

Plano privado

Plano piblico

africanos
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