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INTRODUCCION

PRESENTACION

EL PORQUE Y EL COMO DE ESTA PROPUESTA

Este trabajo forma parte de una las linea de investigacion “La teoria de la
Composicién Arquitectdnica”. dirigidas por el Dr. Carlos Gonzélez y Lobo
con el apoyo del Maestro Amador Romero Barrios, en el Area de Analisis,
Teoria e Historia, del Posgrado de Arquitectura de la UNAM; las ideas iniciales
surgen de mi practica profesional en la intervencion de edificaciones
patrimoniales y de obra nueva en contextos llamados histéricos.

Progresivamente la preocupaciéon por la lectura e interpretacion de las
edificaciones patrimoniales se fue ampliando al campo profesional como una
herramienta para pensar, comprender y aprender de las edificaciones e
intervenciones contemporaneas, hasta transformarse en un instrumento del
proyectar arquitectonico. Cuando fui invitado a la labor docente, descubri con
sorpresa, la perdida del sentido de ver, pensar, entender y aprender de las
obras del pasado o de otros constructores por parte de los aprendices, el
interés parecia haber cambiado, de tratar de descubrir y comprender el oficio
del arquitecto, al construir sin sentido pero siempre mas, mas grande, mas
espectacular, teniendo principalmente como “centro” la resultante formal,
subordinando a esta busqueda, los demas componentes de las edificaciones.
Aunado a lo anterior tenemos la perdida del sentido de la actividad de
proyectar y construir como esencia y razon de ser de la actividad del arquitecto.
Estas han sido las motivaciones para elaborar una propuesta de procedimiento
gue sirva como herramienta para leer, reflexionar, aprender y proyectar.

La sistematizacion de los conocimientos y actividades desarrolladas en este
trabajo, no hubiera sido posible sin las ensefianzas, recomendaciones, criticas
y discusiones con mis tutores y profesores del posgrado. Quienes me guiaron
para estructurar y sistematizar la investigacion, asi como poder desarrollar un
instrumento que permita hacer la reflexion critica de las edificaciones, al
ordenar y jerarquizar los componentes como parte de la lectura y comprension
de las construcciones.
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PROBLEMATICA

Dos son los ejes teméticos principales (paralelos y simultaneos) con los cuales
se desarrollo esta propuesta; la geometria de la composicion (como modo
de orden) y la historia y las teorias de la arquitectura. Lo anterior tiene una
razon légica, si aceptamos que las reglas, pautas e ideas compositivas son el
resultado de un momento histérico con sus condiciones socio econémicas que
“definen” las actividades y necesidades de las edificaciones, ademas de los
desarrollos tecnoldgicos constructivos que dictan el hacer y las razones
culturales que definen las nociones estéticas y espaciales de la época.

El tema de la teoria de la composicion arquitectdnica abarca un amplio campo
de aplicaciones que van desde el proceso de disefio arquitectonico, la
elaboracién y explicacion de diversas teorias formales o estéticas; hasta la
practica profesional.

Una de las acepciones mas comunes sobre la composicion arquitectonica, es
el del orden final que toma un proyecto arquitectonico, fundamentado en las
ideas, procesos y formas de la época en la cual se realiz6 el encargo por parte
de los proyectistas. Para este trabajo “se utiliz6 la nociébn de composicién
arquitectonica, desarrollada por el Dr. Carlos Gonzalez y Lobo”, aceptando que
la composicion esta presente e influye durante todo el proceso de disefio y
produccion de la edificacion, conformada por los diferentes factores inherentes
al proyecto arquitecténico. Entonces, podemos aceptar que pensar - disefar -
componer — construir son partes simultaneas, algunas veces complementarias
del proceso mismo de hacer arquitectura, son areas de conocimiento diversas
con sus “propias reglas”, que el proceso de disefiar y construir debe integrar
utilizando la composicidn arquitecténica como herramienta y la geometria como
instrumento.

Especificamente para este estudio es la aplicacion de la geometria en la
composicion arquitectdnica, la manera de estructurar el conocimiento sobre el
proyecto arquitecténico, para lo cual esta se dividi6 en:

» La geometria del Lugar / Sitio / Emplazamiento

» La geometria de la necesidad/ Habitabilidad / Programa
arquitecténico

* La geometria de la Realizacion / Construccién

* Lageometria de la Forma / Espacialidad

* La geometria del deseo / aspiraciones de los habitantes

Transformando su campo de aplicaciébn en el disefio arquitecténico a un
concepto mas amplio como “modos de orden”, con sus reglas y paradigmas
propios y poder determinar como estos se van imbricando hasta llegar a un
resultado final construible, permitiendo de esta forma al aprendiz comprender el
rol de la composicion arquitecténica, como un proceso complejo y simultaneo,
cuyo resultado es la integracién en un todo edificado, siendo esta la actividad
central de proyectar la arquitectura.
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OBJETIVOS

Objetivos o fines de la propuesta

El objeto principal de esta propuesta es desarrollar un modelo para el estudio y
la reflexion sobre las edificaciones, a través de la aplicaciéon de la geometria
descriptiva y el dibujo arquitectonico como herramientas de la composicién
arquitectonica. Esto es leer las construcciones a partir de recrear el posible
proceso de disefio y construccion realizado por los productores de la
edificacién, arquitectos, constructores y habitantes.

Los objetivos particulares como se explico anteriormente se agruparon en dos
campos el académico- didactico y el de la practica profesional:

e En lo académico, es su posible uso como instrumento
complementario para el estudio, analisis y comprension de las
edificaciones en la historia, asi como de su proceso de disefio y
construccion. Permitiendo examinar las diferentes teorias e
interpretaciones histéricas con las edificaciones realizadas.

» En el proceso de aprendizaje, la ensefianza de la geometria de la
composicién arquitectdénica, como un medio para leer, estudiar,
analizar y comprender los diferentes componentes de la
arquitectura, asi como su integracién (compleja y simultanea)
durante el proceso de disefio arquitectdnico, para su resultado en
la produccién de las edificaciones.

 Su utilidad en la actividad profesional, puede ser como una
herramienta para el reflexionar, proyectar y construir
edificaciones, continuando con la logica base del oficio de hacer
arquitectura.
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METODOLOGIA

Metodologia del trabajo

La propuesta metodolégica se fundamenta en el uso del dibujo como
instrumento del oficio de hacer y por lo mismo de aprender arquitectura, el
dibujo es utilizado para el analisis, las hipotesis, las exploraciones y la
representacion de las conclusiones sobre la composicion arquitectonica. A
partir de los dibujos y planos base, se trabajaron los analisis y exploraciones
sobre las geometrias de cada uno de los modos de orden que se encuentran
en las diferentes edificaciones seleccionadas para mostrar el procedimiento
propuesto para la lectura, estudio, comprension y aprendizaje de la
composicion arquitectdnica.

El origen de los planos y dibujos base sobre los cuales se realizaron la
totalidad de los dibujos presentados en este trabajo fueron los siguientes:

Casa estudio para Diego y Frida, pagina 38, 39, 55, 56
Guzman Urbiola, Xavier. Juan O"Gorman, sus primeras casas funcionalistas.
Conaculta, México 2007

Casa estudio para Diego y Frida, pagina 45
Guzman Urbiola, Xavier, Victor Jiménez y Toyo Ito. Juan O"Gorman, casa
1929. Conaculta, México 2013

Santa Sofia en Constantinopla, pagina 289

Fletcher, Banister Sir A history of architecture. Oxford arch press, Oxford
1996

Plaza del Capitolio, Roma, pagina 857

Kostof, Spiro Historia de la arquitectura. Alianza, Madrid 1997

Plaza del Capitolio, Roma, paginas 48, 49, 60, 61
Quaroni, Ludovico Roma citta e piani. Urbanistica revista, Torino 1961

Plaza del Capitolio, Roma, pagina 238
Quaroni, Ludovico Imagine di Roma. Laterza, Bari 1969

Plaza de San Pedro, Ciudad del Vaticano paginas 48,49,60, 61
Quaroni, Ludovico Roma citta e piani. Urbanistica revista, Torino 1961

Plaza de San Pedro, Ciudad del Vaticano pagina 239
Quaroni, Ludovico Imagine di Roma. Laterza, Bari 1969

Plaza de San Pedro, Ciudad del Vaticano pagina 871

Fletcher, Banister Sir A history of architecture. Oxford arch press, Oxford
1996
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La estructura del documento final

Se estructurd la presentacion del documento con la idea de lecciones ( en lugar
de capitulos), por considerar que este trabajo en primera instancia va dirigido
principalmente a los aprendices, profesores y académicos dedicados a la
investigacion y préctica docente.

En las lecciones uno a la nueve, se describen las razones y fundamentos
tedricos de la propuesta, (es decir la construccion del marco tedrico).
Especificamente en las lecciones uno a la cuatro se desarrolla la idea del
pensar, disefiar, construir como una de las razones de ser del hacer
arquitectura y por lo tanto del componer como instrumento para el
disefiar/construir. Durante las lecciones cinco a la nueve, se desarrolla el
modelo de las geometrias de la composicion como instrumento para leer y
reflexionar la arquitectura.

La leccidon diez es un ejercicio detallado en el cual se ejemplifica el modelo a
partir de la lectura de la casas estudio para Frida y Diego realizadas por el
arquitecto Juan O’Gorman 1931-1932 mostrando los principios de leer,
estudiar, reflexionar y comprender los diversos componentes de las
edificaciones histéricas a partir de la geometria de la composicién
arquitectonica..

En las lecciones once a la veinte, se muestra la aplicacion del proceso
desarrollado con el estudio de tres edificaciones historicas, la Basilica de Santa
Sofia, la plaza del Campidoglio (Capitolio) en Roma y la Plaza de la Basilica de
San Pedro en el Vaticano. Para estas lecciones se tomo la decisién de no
poner un texto escrito, dejando Unicamente los dibujos y esquemas de analisis
y conclusiones, con la intencion de “forzar” al lector a recordar la importancia
de la geometria, el dibujo y la composicién en el desarrollo del proyecto
arquitectonico.

Por ultimo, la selecciébn de los ejemplos utilizados en este trabajo, se
fundamento en el que fueran intervenciones arquitectdnicas, las cuales
permitieran mostrar la relacién e integracion de los componentes de las
edificaciones a través de la composicion arquitectonica, las tecnologias
constructivas utilizadas y las reflexiones tedricas de su momento, que
provocaron las busquedas espaciales resultantes en la obra construida.

12
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Capitulo I

EL QUE, EL PORQUE Y EL PARA QUE DE ESTE TRABAJO
LECCION 1
EL QUE, EL PORQUE Y EL PARA QUE DE ESTE TRABAJO.

“Los cometidos de una ideologia de estética conservadora legitiman una
arquitectura de un conglomerado de elementos en el espacio que tiende a
abolir la cualidad material del edificio y a ser sustituida por el proceso
semantico que su imagen genera. La excesiva conceptualizacion subijetiva, el
afan de originalidad como valor primordial del proyecto, el énfasis puesto en la
conquista de la forma, determinan esta disociacion tan peculiar del
pensamiento tecnocratico, entre proyecto y construccion. Dicotomia esta que
transfiere la cualidad habitable del espacio a un relato de argumento metaforico
de simetrias evanescentes y dobles fachadas Antonio
Fernandez Alba'

La razdén de esta propuesta es desarrollar un procedimiento a partir de la
composicion y la aplicacién de la geometria en el disefio arquitecténico, como
instrumentos para VER (observar), LEER y REFLEXIONAR las edificaciones,
de manera que sirva a los aprendices, docentes y arquitectos para estudiar las
diferentes construcciones realizadas por el hombre.

Los fundamentos de este estudio se originan de las propuestas desarrolladas
por el Dr. Carlos Gonzalez y Lobo en sus textos “Hacia una teoria del proyecto
arquitectonico” (2014) y en sus cursos del posgrado sobre la composicion
arquitectonica, los textos de los arquitectos José Luis Benlliure Galan y
Francisco De Gracia sobre la composicion arquitectonica y los cursos de
percepcion del Maestro Amador Romero Barrios.

La fragmentacion del proceso de disefiar en la arquitectura de finales del
siglo XXy principios del XXI.

La segunda mitad del siglo XX, transformo la visién integral y totalizadora del
conocimiento, asi como la educacion profesional, por un desarrollo con base en
la especializacion, lo cual provoco la fragmentacion y la perdida de una vision
holistica de la investigacion y el desarrollo del conocimiento en lo general y del
hacer arquitectura en lo particular.

En relacién con la profesion de la arquitectura y la formacién académica de los
aprendices, la multiplicidad y la diversidad de factores que afectan la
produccion de las edificaciones, alteraron los diferentes enfoques,
procedimientos y resultados del hacer arquitectonico. La practica profesional se
diversifico y especializd, hoy ademéas de arquitectos tenemos urbanistas,

1 Fernandez Alba Antonio, La metrépoli vacia. Ed ANTHOPOS, Barcelona, Espafia 1990 p. 188,189
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Capitulo I

arquitectos del paisaje, especialistas en restauracion de inmuebles,
especialistas en disefio de interiores, arquitectos desarrolladores inmobiliarios,
especialistas en la programacion y supervision de obras, en la cuantificacion de
volimenes de obra y la elaboracion de costos, en algunos casos dejando a un
lado la realizacion de las obras.

En cuanto al proceso de construccién o realizacion de la obra, cada vez menos
equipos de arquitectos realizan el trabajo de proyectar y construir directamente
0 a través de un despacho distinto, pero en igualdad de condiciones e ideas
sobre la realizacion de las edificaciones. Si se trata de obra publica y algunas
obras privadas de “gran” magnitud”, el procedimiento es por medio de un
concurso abierto o por invitacién para la realizacion de la obra y esta es dirigida
y coordinada por una “coordinadora de obra”, con poca o casi ninguna relacién
con el estudio que realizé el proyecto arquitectdnico, teniendo como resultado
alteraciones al proyecto, afectando a la totalidad de la edificacion.

En las instituciones académicas la tendencia ha sido muy similar en relacion a
la especializacién, se han desarrollado licenciaturas “paralelas” como la de
Urbanismo, Arquitectura del Paisaje, Arquitectura de Interiores, entre otras;
ademas de cursos de especializacion, Maestrias y Doctorados, con la idea de
conocer mas de un solo tema (saber cada vez mas de menos), en algunos
casos dejando de lado la integracién de las distintas areas en el desarrollo del
proyecto y la realizacion de la obra.

Lo anterior ha provocado la transformacion de la curricula de formacion para el
arquitecto de diferentes maneras:

e ‘“Eliminando” o limitando” las ensefianzas del urbanismo y la planeacién
territorial, la arquitectura del paisaje, asi como las nociones de
restauracion o rehabilitacion de inmuebles, durante la licenciatura de
arquitectura.

e Incorporando materias relacionadas con las nuevas tecnologias
computacionales, dibujo por computadora, programacion de obra y
analisis de precios, costos y tiempo de la construccion y programas para
el calculo de estructuras e instalaciones, haciendo a un lado el andlisis y
disefio de los componentes de manera integral al disefio arquitectonico.

e La modificacibn del peso especifico de las diferentes areas vy
asignaturas, en la totalidad de los créditos asignados, reduciendo el
namero de horal/crédito para el Taller de Arquitectura (Taller de
Proyectos). Otras dos &reas de conocimiento que han sido reducidas
son Teoria e Historia de la arquitectura, Dibujo arquitecténico y
Geometria Descriptiva.

e Poca o nula relacion de los temas de investigacion y del Taller de
Arquitectura con la realidad local, regional y nacional, buscando o
desarrollando tematicas inspiradas en publicaciones de “moda
arquitectonica”.

18



Capitulo I

Como conclusién los planes de estudio y por lo tanto la ensefianza y la practica
en el Taller de Arquitectura en la mayor parte de las escuelas de arquitectura
se ha reducido, las asignaturas de las diferentes areas de conocimiento se
encuentran desarticuladas entre si, asi como con el Taller de arquitectura, la
nocion del disefio por el disefio o la de la forma por la forma impera en lugar
del disefiar para el habitar y el construir, por ultimo la disociacion entre el
proyecto arquitectonico, el dibujo y las tecnologias computacionales, ha dado
como resultado una “adoracion” por los resultados digitales (renders,
fotorealismos), grafismos sin sentido y en algunos casos imposibles de realizar
arquitectonicamente o de ser posibles el costo de obra se incrementa
sustancialmente.

Considero fundamental el buscar que el dibujo en la arquitectura, retome su
lugar como una de las herramientas basicas del oficio arquitectonico, sin
importar cual sea el medio utilizado (a mano o por computadora los cuales en
el fondo son complementarios). El dibujar debe volver a ser un instrumento
para pensar, ver, analizar, explorar, reflexionar y por lo tanto aprender la
arquitectura. En cuanto al dibujo como representacion grafica, debe rescatar
su lugar como lenguaje para presentar, mostrar, instruir y dirigir la construccion
de las edificaciones.

El diseiar y el construir, como razones de ser del oficio de la arquitectura.

Durante la segunda mitad del siglo XX, Martin Heidegger y José Ortega y
Gasset debatieron sobre el habitar, el construir y el ser o estar, nociones
filoséficas intrinsecas al hacer arquitectura, el ser humano (el hombre), no tiene
un habitat natural Unico, razén por la cual tiene la necesidad de modificarlo y
adecuarlo para vivir (estar) en el mundo natural, por lo cual Naturaleza-
Habitar-construir-ser-estar inter actuan de manera dialéctica conformando el
medio fisico en el cual se desarrolla la vida cotidiana del grupo social.

El lugar (sitio), la necesidad (habitabilidad), la construccion (realizacion) y la
cultura (forma social de vivir), han estado presentes en la realizacion de las
construcciones durante toda la historia de la humanidad. Los constructores
arquitectos han desarrollado diferentes teorias que fundamentan las maneras
el hacer- producir de las edificaciones. Para poder construir el hombre debe
imaginar (pensar) primero la manera o forma para resolver la necesidad que se
plantea, Disefiar y construir son componentes complementarios del hacer
arquitectura.

Continuando con esta breve explicacion utilizaré ahora a Kenneth Frampton en
su libro Estudios sobre cultura tecténica (1995) al hablar de la etimologia de la
palabra tectonica comenta: “ El término tectdnica, de origen griego, deriva de la
palabra tekton, carpintero o constructor. Su verbo correspondiente es
tektainomai. Este ultimo se relaciona con taksan sanscrito, que se refiere a la
habilidad técnica de la carpinteria y al empleo del hacha. El término griego ya
aparece en Homero aludiendo al arte de la construccibn en general. La
connotacion poética del término aparece por primera vez en la obra de Safo,
donde el tekton, el carpintero, asume el papel del poeta. El término se refiere a

19
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cualquier artesano que trabaje todo tipo de materiales duros, excepto el
metal... No es necesario decir que el papel desempefiado por el tekton dara
lugar finalmente al papel del constructor maestro o architekton, Adolf Heinrich
Borbein subray6 en su estudio filolégico de 1982 que este término tendia
finalmente a una categoria estética mas que tecnoldgica .

“ La tectdnica se convierte en el arte de unir cosas. Arte entendido como tekne
en todo su conjunto, que indica tanto tectdnica como ensamblaje, no solo de
las partes de un edificio, sino también de objetos e incluso de obras de arte en
su sentido mas amplio. Respecto a la comprension antigua de la palabra, la
tectonica se2 refiere a la construccién o realizacion de un producto artesanal o
artistico...” “.

Entonces en sintesis cuando hablamos de arquitectura, estamos hablando de
tectdnica, esto es de la accion de construir, la cual esta ligada dialécticamente
con la accion de proyectar o disefiar. Por lo cual esta propuesta busca
recuperar la esencia del HABITAR-DISENAR-CONSTRUIR —HABITAR DE
“OTRA MANERA”, reconociendo que las edificaciones son un sistema
complejo y simultaneo de los espacios habitables, con los elementos
estructurales que los conforman y soportan, junto a las diferentes instalaciones
para el confort ambiental de los habitantes, en un momento histdérico cultural.

2 Frampton Kenneth “ Estudios sobre cultura tecténica” Akal Madrid 1999. pp 14-15
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Capitulo I

SOBRE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA Y EL
CONSTRUIR EN LAS EDIFICACIONES

LECCION 2
¢, Qué se quiere decir cuando se habla de Composicion Arquitecténica?.

Al hablar de composicion arquitecténica, debemos comenzar explicando que
esta es una herramienta propia del proceso de proyectar arquitectonica y se
relaciona con los diferentes componentes que conforman la obra edificada, el
orden espacial y formal, el orden de la habitabilidad, el orden de la estructura, y
el orden del sitio; a través de las intenciones o deseos de los participantes en el
proceso de disefio y construccion del objeto arquitectonico.

Normalmente la composicion arquitectonica, se entiende como un componente
de la estética o de la belleza de la obra, lo cual no es completamente cierto, ya
gue es mucho mas que eso; pero ¢qué significa composicion arquitectonica?
para el arquitecto José Luis Benlliure Galan:

“... una composicion se hace de cosas diversas, pero ordenadas de tal modo
gue se expresen como una, aunque cada cual, dentro de esa comun expresion,
pueda conservar la expresion propia. Los humanos intuitivamente mostramos
tendencia a componer. Nuestra nocion de belleza se asocia a ciertas formas de
orden, y asi procuramos disponer los objetos que nos rodean para que su
conjunto nos cause agrado a la vista. Y cuando al descuido trazamos lineas sin
finalidad determinada, sin embargo, y practicamente sin proponérmoslo,
dibujamos formas que se relacionan.

Pero hay en eso una razén mas profunda, que es la razén general de
toda verdadera composicion y que se manifiesta conscientemente al componer
con un fin especifico. Se trataria, en cualquier caso, de concebir un todo en el
gue se obtuviesen ciertos valores que trascendiesen los intrinsecos de los
componentes; es decir, superandose lo que resultaria de una mera adicion de
las partes...”®

“... Lograr el objetivo de una composicién implicara que sus partes o
componentes queden relacionados entre si y con la totalidad que constituyan,
para que cada uno pueda hacer participe de su contenido al resto y, a su vez,
participar de los contenidos del todo. Asi, los valores obtenidos
se referirdn al todo y a las partes; es decir, habra valores globales, manifiestos
a través del juego de relaciones, y los habra individuales, adquiridos por cada
parte seg4un su particular ubicacion y la forma en que se relacione con los
demas. “

La composicion arquitectdnica tiene que ver con la relacién que guardan las
partes con un todo, es una accién del proyectar que unifica e integra las partes

3 Benlliure Galan José Luis. Composicién arquitecténica, modulacién y prefabricacién, revista arquitectura autogobierno No
8 UNAM, México, sep-dic 1977 p 31
4opcitp p31-32
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con el todo, estructurando una singularidad dentro de la diversidad, para
conformar una totalidad unitaria. Continuando con las reflexiones del arquitecto
José Luis Benlliure Galan:

“El Orden compositivo. Componer, como quedd dicho, implica ordenar. Pero
no se trata de cualquier orden simple, sino de un sistema complejo y estable;
en suma de una estructura (que no confundiremos con la estructuraciéon
mecanica de los edificios, misma que no substituye a la estructura compositiva,
Sino que es un aspecto mas a considerar en esta, relativo a la obtencién de
valores como la estabilidad y permanencia de los cuerpos y, por tanto, tan
determinante que habr4 de normar modos de orden a adoptar desde un
principio; pero modos de orden cuyo valor tendra un caracter general, para
obtener junto con éste todos los valores restantes). Ahora bien un sistema de
orden compositivo es complejo porque, necesariamente, para que se den los
distintos grados y tipos de relaciones ha de contener subsistemas. En los
subsistema se ubican y relacionan aquellas partes mas simples que
constituyen, a su vez, componentes mayores que también se ubicaran y
relacionaran en sistemas mas amplios para, asi, establecer el juego de
relaciones del todo. Y se trata de un sistema estable porque cualquier cambio
de ubicacion de una parte afectara al todo...” °

Entonces la composicidén arquitectonica es la accién de ordenar, para crear un
sistema global e integral que permite la relacion de las partes con el todo y el
todo con las partes, la composicion dota a la obra arquitecténica de una
estructura ordenadora, la cual organiza los distintos niveles o subsistemas que
le son propios, el sitio, la necesidad, la realizacion, las estructuras simbolicas y
el deseo de los participantes y/o futuros habitantes.

Es importante resaltar que para los llamados “Maestros de la Arquitectura
Moderna”, la composicion arquitectonica, el orden y los trazos generadores del
espacio (y de la construccion), también eran parte del hacer del arquitecto, Le
Corbusier en su obra “hacia una Arquitectura” anota en el capitulo Arquitectura
I, Leccion de Roma lo siguiente:

“ La obligacion del Orden. El trazado regulador es un seguro contra la
arbitrariedad. Procura la satisfaccion del espiritu. El trazado regulador es un
medio, no una receta. Su eleccidon y sus modalidades de expresion forman arte
integrante de la creacién arquitecténica.” °

“El trazado regulador es una satisfaccién de orden espiritual que conduce a la
busqueda de relaciones ingeniosas y de relaciones armoniosas. Confiere
euritmia a la obra.

El trazado regulador aporta esta matematica sensible que proporciona la
percepcion bienhechora del orden. La eleccidén de un trazado regulador es uno

5 Benlliure Galdn José Luis. Composicién arquitecténica, modulacién y prefabricacion, revista arquitectura autogobierno No
8 UNAM, México, sep-dic 1977 p 32

6 Le Corbusier. Hacia una Arquitectura. Ed. Apdstrofe, Barcelona, 1998 p 121
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de los momentos decisivos de la inspiracién, es una de las operaciones
capitales de la arquitectura.”’

El arquitecto Francisco de Gracia en su libro “Pensar/Componer/Construir
(Nerea 2012) sobre la composicion dice lo siguiente: “Desde los supuestos de
la composicion, los logros de la actividad proyectual responderian mas a un
proceso de indagacion autorregulada dirigido hacia el ulterior descubrimiento
de la forma idénea y, ciertamente, mucho menos hacia la asuncion de
cualquier mistica inventiva. Con los fundamentos de la composicion deben
aceptarse ademas las consecuencias formales que se derivan del adecuado
equilibrio en el manejo de los factores funcionales y constructivos. De ese
modo las intenciones creativas del arquitecto adoptaran, en alguna medida, las
consecuencias que se desprenden de la racionalidad econdmica, del marco
social, de la normativa y de otros parametros; pero también se ocuparan de la
adecuada relacion con el lugar o de la participacion colaborante en el espacio
publico urbano, ambitos que ya disponen de un orden formal orientador para el
artifice del proyecto arquitecténico.”

La actividad arquitecténica, como otras ocupaciones, esta comprometida con la
indagacion formal y asume, more geometrico, el reto quimérico de la invencion
pura, aunque nunca puede pretender la creacibn ex novo Sin0O como
entelequia.’

Tenemos que, para el arquitecto De Gracia, componer es sinénimo de
proyectar y disponer es sindbnimo de componer, por lo que la composicién es
ordenar correcta y proporcionalmente (esto es disponer) las partes para formar
una totalidad, es la manera de integrar las partes con el todo. Mas adelante en
su texto cita a los teéricos Durand y Rondelet , como autores que pusieron
acento en la construccion dentro del proceso de composicion arquitectonica
como el montaje constructivo de los diversos componentes espaciales y de las
piezas constructivas. Componer es proyectar y construir.

Entonces al hablar de composicion arquitectonica, hablamos del proceso de
pensar, disefiar y construir, esta la herramienta con la cual se estructura y se
da forma a las intenciones y deseos de los participantes en el proceso
proyectual, es la definicion de la manera en la cual se relacionan las partes con
el todo. Componer es ordenar las diferentes categorias o niveles del hacer
arquitectonico, la necesidad-habitabilidad, el sitio, la realizacion- construccion,
la espacialidad-los significados y el deseo- intenciones de los participantes en
la produccién del objeto edificado.

Aspectos que desarrollare en las siguientes lecciones.

7opcitp 121
8 De Gracia, Francisco. PENSAR/COMPONER/CONSTRUIR. Una teoria (in)util de la arquitectura. NEREA, San Sebastian 2012
p1l1

9 opcitp 12
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Para terminar esta segunda leccion me parece importante citar al arquitecto
Louis I. Kahn, quien en sus escritos menciona su idea sobre el Orden en la
arguitectura, con el siguiente texto:

Order is

Design is form-making in order

Form emerges out of a system of construction
Growth isa construction

In order is creative force

In design is the means-where with what on when
with how much?

The nature of space reflects what it wants to be
Isthe auditoriuma Stradavarius or isit an ear
|s the auditorium a creative instrument

keyed to Bach or Bartok

played by the conductor

or isit a convention hall?

In the nature of space is the spirit and the will to exist
In a certain way

Design must closely follow that will

Therefore a stripe painted horse is not a zebra.
Before a railroad station is a building

it wantsto be a street

it grows out of the needs of street

out of the order of movement

a meeting of contours englazed.

Thru the nature-why?

Thru the order-wha?t

Thru design-how?

A Form emerges from the structural elements
inherent in the form.

A dome is not conceived when questions arise
how to build it.

Nervi grows an arch

Fuller grows a dome

Mozart's compositions are designs

They are exercises of order-intuitive

Design encourages more designs

Designs derive their imagery from order
Imagery is the memory-the Form

Syleis an adopted order

The same order created the elephant and created man
They are different designs

Begun from different aspirations

Shaped from different circumstances

Order does not imply Beauty

The same order created the dwarf and Adonis
Design is not making Beauty
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Beauty emerges from selection

affinities

integration,

love

Art isa form making life in order-psychic

Order isintangible

Itisalevel of creative consciousness

forever becoming higher in level

The higher the order the more diversity in design
Order supportsintegration

From what the space wants to be the unfamiliar
may be revealed to the architect.

Fromorder he will derive creative force and power of
self criticism

to give formto this unfamiliar.

Beauty will evolve™

Traduccion del texto tomada del libro Louis I. Kahn, GG, Barcelona 1992

El orden es ...

La composicion es la creacion de una forma
dentro de un orden.

Laforma se origina en un sistema constructivo.
El crecimiento es una estructura,

En €l orden se encuentra la fuerza creadora.

En las formas se hallan los medios -¢dénde.

con qué.

cuando. con cuanto?

El espacio reflgja una intencion.

¢Acaso es una sala de conciertos.

un Sradivarius.

o unaorga?

¢Es el auditorio un instrumento creador

afinado por Bach o por Bartok,

tocado por un director.

0 es un lugar de reunion?

En la esencia del espacio coexisten €l espiritu

y la voluntad de existir de una manera determinada.
La composicioén debe subordinarse a la intencion.
Por ello. aungque un caballo esté pintado a rayas
Nno sera una cebra.

Antes de ser construida.

una estacion de tren quiere ser calle;

nace de la necesidad de una calle.

de las leyes del movimiento.

un encuentro de contornos

10 Kahn Louis I. Writings, Lectures, Interviews. RIZZOLI, NEW YORK 1991
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brillantes de vidrio.

Por la esencia -¢por qué?

Por el orden -¢qué?

Por la composicion -¢como?

Una forma se crea

con elementos construibles.

No es posible construir una catedral

Sl existen dudas

sobre su materializacion.

Nervi construye un arco,

Fuller una catedral.

Las composiciones de Mozart son creaciones,
ensayos de orden - intuicion.

La creacion nos lleva a otras creaciones.
La composicion surge del orden.

El lenguaje formal es memoria - forma.
El estilo esla aplicacion del orden.
Tanto el elefante como el hombre
provienen de un mismo orden.

Son formas distintas

creadas de maneras diferentes,
modeladas por otras circunstancias.
El orden no implica belleza.

Tanto Adonis como un enano
provienen de un mismo orden.

La forma no implica belleza.

La belleza surge por seleccion,
afinidad, integracion, amor.

El arte crea vida en el orden.

El orden esintangible,

esun nivel de la conciencia creadora
que se va elevando cada vez mas.

y cuanto mas 'alto se eleve,

tanto mejor resultara la composicion.
El orden favorece la integracion.

Al concebir el espacio,

el arquitecto materializa lo intangible.
En el orden encontrara la fuerza creadora
y la capacidad de autocritica

para dar forma a lo desconocido.

La belleza triunfara.
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EL DISENAR Y EL CONSTRUIR, COMO RAZON DE SER DE
LA ARQUITECTURA

LECCION 3

EL DISENAR Y EL CONSTRUIR, COMO RAZON DE SER DE LA
ARQUITECTURA.

Al hablar de arquitectura casi siempre nos referimos a tres componentes, el
disefiar, el construir y al de la teoria, entonces tenemos que Disefio,
Construccién y Teoria, son una de las triadas del hacer arquitectonico,
curiosamente en la mayoria de las escuelas de arquitectura, los diferentes
campos de conocimiento estan divididos en los componentes arriba
mencionados Disefio (proyectos),Construccion (tecnologias) y Teoria junto con
la historia de la arquitectura.

Vitruvio en su libro primero, capitulo tercero dice “Tres son las partes de la
arquitectura: la Construccion, La Gnomaonica (Gnémica), y la Mecanica. A su
vez, la construccién se divide en dos partes: una parte trata sobre la
disposicion de las murallas y de las obras comunes en lugares publicos; la otra
parte trata sobre el desarrollo de edificios privados...

Tales construcciones deben lograr Seguridad (solidez), utilidad y belleza,
Firmitas-utilitas-venustas. Se conseguira la seguridad (solidez) cuando los
cimientos se hundan sélidamente y cuando se haga una cuidadosa eleccién de
los materiales, sin restringir gastos. La utilidad se logra mediante la correcta
disposicion de las partes de un edificio de modo que no ocasionen ningun
obstaculo, junto con una apropiada distribucion — segun sus propias
caracteristicas- orientadas del modo mas conveniente. Obtendremos la belleza
cuando su aspecto sea agradable y esmerado, cuando una adecuada
proporcién de sus partes plasme la teoria de la simetria.”**

La triada de las intenciones y la triada de las partes, han estado presentes de
diferente manera a lo largo de las historia del hombre y de sus edificaciones,
con multiples variables o diversas formas de hacer y entender, pero en esencia
presentes en cada momento del desarrollo econémico y cultural.

Si aceptamos a la arquitectura como fendmeno social, esta es el reflejo de la
sociedad que la produce y especificamente durante las Ultimas dos décadas
del siglo XX y lo que va del siglo XXI, como resultado de las innovaciones
tecnologicas el hacer arquitectonico se ha transformado y dividido en varios
ambitos. Por ejemplo el uso de la computadora como herramienta para la
representacion grafica de los proyectos, junto a la “facilidad” para obtener
informacion de sistemas constructivos, asi como, para “repetir’ detalles de
disefio y construccién, han cambiado la manera de desarrollar los proyectos
de arquitectura. Lo cual ha tenido como consecuencias dos aspectos en

11 Vitruvio Polién Marco Lucio. Los diez libros de Arquitectura, Alianza Editorial, Madrid 2009. P 73
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relacion con el dibujar- disefiar; primero la “reduccion” de los tiempos para la
elaboracioén del disefio, que en algunos casos (lamentablemente la mayoria) se
tiene que dejar de disefar para “copiar y pegar” soluciones “tipo”, sin tiempo
para “verificar” si estas son las mas adecuadas desde el punto de vista
constructivo y econdémico. La segunda modificacion del hacer arquitectura, la
tenemos en la perdida de la “nocién” del dibujar como la herramienta para
explorar las “hipétesis” ,“suposiciones o “busquedas”, durante el desarrollo del
disefio (proyecto), esto es el dibujar como instrumento para el explorar y
reflexionar las alternativas compositivas y por lo tanto constructivas de la
edificacion.

Junto a lo anterior, al volvernos una sociedad que da prioridad a las “imagenes
formales”, la arquitectura ha dejado de lado tres factores o elementos propios
del oficio de la arquitectura:

e Primero, la interrelacién del espacio arquitecténico con el hombre,
dejando este de ser la razén y centro de la edificacién, para ser
substituido por la busqueda de un espacio- forma de lo arquitecténico
basado en la “experiencia sensorial per se” , que hace a un lado las
necesidades y actividades propias del habitar en las edificaciones.

e Un segundo factor el cual tiene relacion con el proceso de disefio y
construccion, al separar en el proceso de disefio arquitectonico los
espacios de la construccion, el desarrollo del proyecto arquitecténico se
ha fragmentado, este se concibe como la suma de diferentes partes o
tecnologias en lugar de ser una totalidad que integra los diferentes
componentes y situaciones para la construccion del habitar.

e El tercer factor , tiene que ver con la realizacion o ejecucion de la
obra, la cual no siempre es realizada bajo la direccion del equipo
proyectista, pasando a manos de una “coordinadora de obra” o de un
contratista el cual en la toma de decisiones durante la ejecucion de los
trabajos “modifica” el proyecto, bajo una “supuesta” justificacion del
menor tiempo y del mejor costo de la realizacion.(este dltimo punto no
sera desarrollado en este trabajo, por abarcar aspectos mas
complicados y complejos, externos al proceso del DISENAR LA
ARQUITECTURA).

En sintesis hemos modificado la forma o manera de como hacer y del por qué
y para que hacer arquitectura, poco hemos hecho para responder o adecuar la
profesién a los cambios sociales y tecnoldgicos del mundo actual, sin perder la
esencia 0 razon de ser del oficio, (lamentablemente, poca o casi ninguna
reflexion colectiva tanto en la academia como en el ambito profesional se ha
dado en relacién a este tema). En las discusiones o revisiones a los planes de
estudio y al hacer profesional se discuten formas de incorporarse al “nuevo
mercado” laboral, se plantean reformas a la curricula en las escuelas de
arquitectura, se crean “organismos o instituciones” para valorar los alcances
académicos, pero no se discute desde el oficio o el hacer arquitectura,
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conservando y adaptando la profesion a partir de los fundamentos que le han
dado sentido y r azén al hacer social de la arquitectura.

Por qué y cdmo ensefiar a leer arquitectura a partir del disefio y la
construccion, através de la historia de las edificaciones.

Si la raz6n de ser de la arquitectura es el disefio y la construccion de los
espacios para la vida del hombre, disefar y construir forman parte del mismo
proceso de hacer arquitectura, es una relacién dialéctica cuya sintesis o
resultado son los espacios habitables y posibles en ese lugar, para unas
personas social y culturalmente definidas, con los recursos disponibles y
adecuados para ese momento especifico.

La presente idea plantea una manera diferente de afrontar el ensefar y
aprender sobre el proceso de disefio y de la construccion a partir del estudio de
las edificaciones existentes, leer y reflexionar la arquitectura a partir del
proceso disefiar- construir- habitar, debemos volver a pensar el sitio, la
habitabilidad, la construccién y el espacio/forma como parte integral del disefio
para la edificacion, aplicar la ensefianza de la historia de la arquitectura desde
la practica del disefiar-construir-habitar, recrear sisteméaticamente el disefiar-
construir-habitar como instrumento para leer, (ver) las edificaciones, cuales
fueron sus posibles razones sociales, las condiciones economicas Yy
tecnoldgicas, asi como las circunstancias del lugar y la cultura locales, que
determinaron la razén de ser de las edificaciones (arquitectura).

El objetivo general de la lectura a través del disefio, la construccion y el
habitar es el conocer, comprender, aplicar, analizar, sintetizar y evaluar
los procesos y procedimientos para la realizacion material de un proyecto
arquitectonico, de conformidad con el sitio, las necesidades socio
espaciales, la economiay las posibilidades tecnoldgicas de la region.

Para terminar esta leccion, el leer y estudiar sistematicamente las edificaciones
a través del proceso de disefar-construir-habitar, debe ser una herramienta
mas para el hacer arquitectura, aprender a ver, permitira a los aprendices y
profesionistas ampliar su conocimiento sobre las edificaciones desarrolladas en
la historia del hombre entendiendo el sitio, sus condiciones de habitabilidad, las
condiciones técnicas y constructivas del momento, que permiten la realizacidén
de los espacios y formas, mas alla del “capricho” del arquitecto artista,
recordando que la arquitectura es un arte social, colectivo, que implica la
participacion de los seres humanos. En las siguientes lecciones se abordara el
tema de cdmo para este trabajo se entiende el proceso de proyectar-construir-
habitar.
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DE LOS ELEMENTOS FUNDAMENTALES DEL PROYECTAR
ARQUITECTURA

Lecciéon 4

DE LOS ELEMENTOS FUNDAMENTALES DEL PROYECTAR
ARQUITECTURA.
¢Por qué es importante el proyectar en arquitectura?

Este trabajo parte de los siguientes componentes al hacer arquitectura: El
Sitio, La Habitabilidad, ElI Proceso de Construccién, ElI Espacio
Arquitecténico y La Historia de la Arquitectura; los cuales no son nuevos,
por el contrario son intrinsecos al hacer arquitecténico; pero en los ultimos
veinte afos “olvidadas” o dejadas de lado ante la “blusqueda” de una
arquitectura para el espectaculo, la “busqueda de la forma por la forma”, pero
la arquitectura es algo mas que la forma, por el contrario la forma en la
arquitectura solamente es lo que vemos, es la envolvente, pero la arquitectura
es algo mas que un objeto visual, es el lugar donde habitamos y convivimos
las personas, los seres humanos, los hombres, las mujeres, los nifios y las
nifias interactuando con mdultiples objetos, la vida del hombre se da en las
edificaciones y en la ciudad (esta entendida como el conjunto de instituciones,
plazas, calles, parques y edificaciones).

La arquitectura debemos recordar es un hecho social, por lo cual debe resolver
las necesidades de habitabilidad de los seres humanos, se disefia para el vivir
de los hombres, se disefia para construir una edificacion, nunca se hace un
proyecto arquitecténico para no ser realizado, (durante la vida del arquitecto,
algunas veces puede no llegar a construirse la obra debido a factores externos
al proyectista, pero podemos decir que son eventualidades y no el comun. la
edificacion no es proyectada para no ser realizada). Nunca se disefia una
edificacién para unicamente verla, se disefia para habitar, se disefia para dar
sentido a la vida de los habitantes de esa época.

La arquitectura toma sentido cuando es apropiada para la gente, cuando se
integra a la memoria colectiva, a la historia de cada una de las personas,
cuando cumple su funcion como ARTE SOCIAL, el arquitecto como artista
existe cuando los otros le dan su sentido a la edificacion.

Volviendo al tema, el oficio de la proyeccién arquitecténica, se entiende en este
trabajo, fundamentado en cinco componentes, EL SITIO, LA HABITABILIDAD,
EL PROCESO DE CONSTRUCCION, EL ESPACIO ARQUITECTONICO Y LA
HISTORIA DE LA ARQUITECTURA. Las herramientas para el desarrollo de la
practica del proyectar independientemente al medio o instrumento que se
utilice (virtual o fisico) son el dibujo arquitecténico y la geometria descriptiva, su
aplicacion en el proceso de disefio es a través de lo que conocemos como
composicion arquitectonica, por medio de la cual integramos estos a una
totalidad edificable.
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Sobre los componentes del proyecto arquitectonico en general entendemos lo
siguiente:

EL SITIO es junto con la habitabilidad el punto de inicio del proyecto de la
arquitectura, sin sitio no hay edificacion, entender el sitio es “construir” un lugar,
dar sentido a esa “porcion” de la ciudad o de la naturaleza.

EL SITIO es estudiar y comprender el medio fisico- ambiental y cultural del
entorno mediato e inmediato.

EL SITIO es parte fundamental para “definir’ la forma del edificar, materiales,
clima, tecnologias disponibles y posibles para ese lugar.

EL SITIO es parte de la memoria colectiva de las personas y la o las
edificaciones a construir en el, deberan complementar las diferentes culturas e
identidades.

EL SITIO es entender el medio ambiente del sitio, el clima, sus variaciones
estacionales, construir un “refugio” a las inclemencias del clima, adecuarse a la
naturaleza, la vegetacion y la fauna.

LA HABITABILIDAD es el habitar en ese lugar, es entender el sentido del
lugar (Genius loci), es responder a las necesidades del habitante, es responder
a sus aspiraciones y sentimientos y con el “tiempo”, las experiencias y la
conciencia colectivas “se construiran” los diferentes elementos simbolicos y los
significados, la obra de arquitectura y por ende la proyeccién arquitectonica es
mucho mas que Unicamente las aspiraciones individuales de o los autores.

LA HABITABILIDAD es algo mas que “la funcién” , es comprender el como
viven y habitan las personas y la comunidad, es disefiar para el “estar”, para el
“sentir”, para el “habitar”, es el lugar donde realizamos multiplicidad de
actividades, mas alla de las definidas por los disefiadores.

LA HABITABILIDAD es comprender el qué, el para qué , el para quién y el
donde de una edificacion.

EL PROCESO DE CONSTRUCCION es la materializacion del espacio
arquitectonico, la materializacion de la habitabilidad, por ende la materializacién
del proyecto arquitectonico.

DISENAR ES CONSTRUIR, PROYECTAR EN ARQUITECTURA ES
CONSTRUIR LA EDIFICACION.

EL PROCESO DE CONSTRUCCION es entender las condiciones fisicas del
sitio, las caracteristicas del suelo, las cuales definen el sistema o procedimiento
de construccion, las condiciones sismicas y climaticas, los materiales posibles
y a la mano de obra existentes en el lugar o region.

EL PROCESO DE CONSTRUCCION es aprender y aplicar las diferentes
tecnologias para realizar la edificacion, es conocer los materiales y sus
comportamientos fisicos al colocarlos unos con otros, integrando el orden
estructural y del confort ambiental al orden de la habitabilidad y estos a su vez
al orden de los significados y significantes.

EL PROCESO DE CONSTRUCCION es integrar los materiales, la tecnologia y
la economia, como una totalidad arquitecténica, es hacer posible las “ideas del
proyecto”, con los recursos materiales y econémicos “posibles”, “apropiados”, y
“adecuados” para esa comunidad y en ese lugar.
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EL PROCESO DE CONSTRUCCION es comprender el como, el ahi y el asi.
de las edificaciones.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es la REALIZACION adecuada y posible de
la HABITABILIDAD Y DEL PROCESO DE CONSTRUCCION, es la sintesis que
responde a las necesidades del habitar, con los materiales, la tecnologias y la
economia posibles o existentes en el lugar.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es entender las aspiraciones, los
significados y significantes que debe tener la edificacion para los habitantes de
ese lugar, es permitir a los habitantes el desarrollo de su identidad en el
espacio, a través de la relacién entre las edificaciones y el espacio natural.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es el lugar en el cual los habitantes
desarrollan diversas actividades vitales y necesarias, toda accion humana
conlleva una relacién con el espacio, natural o construido, relacién definida por
la cultura y la experiencia social.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es el lugar en el cual el hombre construye
su nocion de existir, es el lugar a través del cual se relaciona a través de la
percepcion, los sentidos y la razén, es el objeto humano con mayor carga
simbdlica y significante.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es la construccién de la nocion interior-
exterior y de las multiples centralidades en las que se desarrolla la vida del
hombre, es el aqui, el alla, el dentro y el afuera, lo propio y lo extrafio.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es la construccion del lugar, del recorrido y
de la regién como concepto identitario, es la forma en la cual se da la relacién
entre los hombres y su entorno, simultaneamente a ser el sitio en el cual se da
la relacion del hombre con otros hombres.

EL ESPACIO ARQUITECTONICO es en donde se n integralmente y en
simultaneidad el paisaje, las estructuras urbanas, las edificaciones, los objetos
y los seres humanos.

LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA es la evolucién, el desarrollo y la
forma de usar de las edificaciones en el tiempo, para entender la historia de la
arquitectura debemos aceptar que esta es una pequefia parte de la historia de
la cultura.

LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA es la descripcion de los diferentes
sistemas espaciales, constructivos y simbdlicos, asi como su transformacion y
desarrollo. Es explicar las diferencias cuantitativas y cualitativas de cada una
de las expresiones espaciales, constructivas y simbdlicas, realizadas por los
seres humanos.

LA HISTORIA. DE LA ARQUITECTURA son las continuidades vy
discontinuidades espaciales, constructivas y formales, como respuesta y
complementariedad al desarrollo de la cultura de los pueblos y comunidades.
LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA es el desarrollo y el uso por el hombre
de las edificaciones y del espacio urbano, es entender como el habitante
convive en el territorio, con los otros habitantes, con el medio construido y con
la naturaleza.
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LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA es el estudio de cémo el ser humano
ha entendido y transformado los factores naturales como el clima, la topografia,
la ecologia, a través de los diferentes procedimientos de construccion.

LA HISTORIA DE LA ARQUITECTURA es aprender como el hombre
estructura, ordena y utiliza el espacio arquitectdnico, el espacio urbano y el
espacio natural. Es entender como el ser humano interpreta el “existir en el
mundo”, el “estar en el mundo”, es tratar de comprender el cuando y el por qué
fueron construidas y la forma en que fueron-son utilizadas.

Es el disefio arquitectonico donde se da la sintesis de los diferentes
componentes que conforman las edificaciones, aplicando los conocimientos y
herramientas de la COMPOSICION ARQUITECTONICA. El orden, los
modulos, las proporciones, se conjugan a través de la geometria descriptiva
para hacer tangible la idea y dar sentido al estructurar espacios, formas,
sistemas constructivos , instalaciones y sitio, buscando la concordancia entre el
uso, la formay la realizacion.

Por ultimo ¢Para qué ensefiar historia de la arquitectura?, es una pregunta que
uno se hace primero como estudiante, después como profesionista y con
mayor razon cuando uno decide dedicarse a la docencia; no es mi intencion
repetir los argumentos de su importancia, con los cuales estoy de acuerdo,
mas bien pretendo que las propuestas planteadas en este trabajo, sirvan para
complementar el “saber ver la arquitectura” con una “herramienta para leer
la arquitectura”.

Para terminar esta leccibn me permito invitar de nuevo al lector a pensar la
nocion de ¢Por qué leer la arquitectura?, en el mundo actual, en el cual
“obtener” informacién es mas facil que hace treinta afios, debemos fomentar y
promover en los estudiantes la importancia de leer, analizar, reflexionar y por lo
tanto entender las edificaciones como un todo, y por ello, desarrollar
instrumentos para su estudio sistematico, superando la nocién visual y
entendiendo la complejidad y la integralidad de la arquitectura, llevar la
historia de la arquitectura a una *“historia de la composicion
arquitectonica”.
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EL DISENAR, LA GEOMETRIA Y LA CONSTRUCCION

LECCION 5

EL DISENAR, LA GEOMETRIA Y LA CONSTRUCCION, COMO LA
TRILOGIA DE LA PRACTICA DE LA PROYECCION ARQUITECTONICA.
RECUPERAR LA HISTORIA COMO INSTRUMENTO PARA EL PROYECTAR

El disefiar (pensar) las edificaciones, el traducir estas intuiciones a través de la
Geometria Descriptiva y el dibujo arquitectbnico a un orden para ser
construido, han sido la trilogia de la practica de la proyeccién arquitectonica, en
toda la historia de la arquitectura, presente aun en las primitivas construcciones
a base de menhires (Stonehenge), en una época con un conocimiento basico
de la geometria, la astronomia y de la gravedad.

Arquitectura y geometria han estado indisolublemente unidas, aun con el
descubrimiento de la geometria fractal en la segunda mitad del siglo XX, esta
relacion continua existiendo, nimero, modulo y proporcién, con su aplicacion
por medio de la composicidn arquitectonica, son las “reglas o normas”, con las
cuales se han representado y realizado el hacer y el construir de las
edificaciones.

“Con la conquista de la geometria- continua nuestro autor- los hombres
pudieron hacer de sus santuarios, de sus lugares de reunién, de sus albergues,
verdaderas obras de arte; pudieron dominar la materia, encadenarla;
consiguieron una pura creacion de su espiritu: la arquitectura.

Tal el poder de la geometria. Es mas: los abstractos esquemas geométricos,
segun el gusto de las edades, se fueron vistiendo de diversas galas y adornos,
muchos de ellos imitativos de la naturaleza. Se fue asi vitalizando la geometria,
y se fueron formando segun los estilos, diversas familias de formas, que los
hombres conservaban por medio de canodnicas normalizaciones, o por simple
cultivo o transmisién de las escuelas artisticas.”*?

Las fantasias formales, asi como las tecnologias computacionales aplicadas a
la visualizacion de los espacios imaginados (no diseflados), han provocado la
disgregacion y la desarticulacion de la geometria y la construccién en la
proyeccion arquitectonica, en el “mundo virtual”, casi no existen limites para el
trazo de las perspectivas, ni existe la gravedad como limite a la construccion,
haciendo que creamos que todo es realizable, dados los supuestos “avances”
tecnoldgicos en la edificacion.

12 pe la Encina Juan. “Fernando Chueca Goitia, su obra tedrica entre 1947 y 1960. UNAM, México 1982. P 15
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Disefiar (pensar), trazar geométricamente y construir deben volver a ser
aplicadas como una tricotomia diversa pero al mismo tiempo unitaria,
entendida como un sistema complejo pero simultaneo, cuyo resultado es una
sintesis integral de todas las partes, la arquitectura debe volver a ser para las
personas y no el capricho egoista de promotores y autores, debe dejar de lado
el despilfarro y volver a la eficiencia econdémica en la construccion y el
mantenimiento, debe retomar las nociones de respeto y conservacion del
medio ambiente reinterpretando las nociones del “Genius Loci’, clima y
naturaleza como esencia de la edificacién, espacio urbano y contexto como
parte integral del proceso de disefio y no exclusivamente como condicionantes
programaticas.

Para qué el disefiar (pensar), el trazar y el construir recuperen su importancia
dentro del proceso de proyeccion arquitectonica, se debe regresar al trabajo
multidisciplinario en el desarrollo de la actividad del proyectar, se debe volver a
escuchar a los otros, a los habitantes, a los colaboradores y a los consultores

Esta propuesta no busca regresar al pasado, ni es una vision nostalgica, al
contrario, s una invitacion a re-pensar el proceso de aprender-ensefiar la
proyeccion arquitectonica, a partir del estudio de la historia de la arquitectura,
es una invitacibn a promover la lectura y reflexion de las edificaciones
construidas por el hombre, tratando de re-crear el proceso de disefio y
construccion utilizando la geometria y la composicién arquitectonica
como herramientas de lecturay reflexion.

LA ARQUITECTURA ENTRE LA HISTORIA, LA MEMORIA'Y LA
“ORIGINALIDAD” DE LAS EDIFICACIONES.

La nocion del “rompimiento con la historia” de la arquitectura ha sido planteada
por varios autores en dos momentos, por la ilustracion a finales del siglo XVIIl 'y
por el movimiento moderno de principios del siglo XX. ¢ Para qué de la historia?
Una respuesta posible es la de comprender las causas y razones de los
diversos eventos sociales, econémicos y culturales en un momento histérico
acotado, los acontecimientos humanos son producto de innovaciones o
desviaciones al sistema aceptado, por causas internas o externas (situaciones
accidentales o eventos naturales).

El estudio de la historia es aceptar el factor que tiene la incertidumbre en la
construccion del conocimiento, es aceptar que el desarrollo social, econémico y
cultural no es un fenémeno lineal de causa efecto, sino la confluencia de
cuestiones complejas y simultaneas.

La busqueda de un hombre nuevo-moderno, de una sociedad nueva-moderna,
de un arte nuevo-moderno, de una arquitectura nueva-moderna, como
respuesta a los avances econdmicos, cientificos y tecnoldgicos, diferente al de
épocas anteriores y a las tradiciones, llevaron al desarrollo del mito del
“desprecio por la historia” que caracterizé a los diferentes movimientos sociales
y artisticos de principios del siglo XX. A las diferentes situaciones de crisis
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econdmicas, sociales y culturales de la segunda mitad del siglo XIX y principios
del Siglo XX, de los cuales la arquitectura no estuvo exenta, entre las
contradicciones podemos mencionar; la forma en la cual se construian las
edificaciones con materiales y procedimientos constructivos nuevos, (aceroy
concreto) y las posibilidades de una “planta libre de muros fijos”, pero se
“forraban” de elementos decorativos historicistas y modelos formales en base a
muros y vanos. Los nuevos equipamientos e instalaciones incorporados al
interior de la edificacién, bafio, cocina, la energia eléctrica, el elevador, y la
poca adaptabilidad a estos de los modelos y tipos arquitecténicos tradicionales.

A nivel urbano los problemas demograficos y la migracion del campo a la
ciudad, las “crisis sanitarias”, la movilidad urbana con los tranvias y el metro,
junto a la movilidad regional, nacional e internacional del ferrocarril, plantean la
necesidad de “ordenar”- planear las ciudades y sus nuevos asentamientos,
provocaron cambios en los paradigmas del hacer arquitecténico, asi como la
busqueda de soluciones a las nuevas necesidades. El arquitecto debe ahora
aprender-saber de la sociologia y de la antropologia, la ciudad se incorpora al
pensamiento de la disciplina.

La posibilidad de poder construir de una manera distinta, mas eficiente y mas
econdmica, que permitiria resolver el problema de la vivienda digna para todos
los miembros de la sociedad, la dotacion de los equipamientos de salud,
educacioén, transporte y recreacion para el bienestar comun; provoca la
busqueda de nuevos paradigmas para el proyectar y construir, sin un
antecedente directo en los modelos historicos, lo que se mal interpreto como
un rompimiento con la historia.

Sin embargo una re-lectura de algunos textos “clasicos” como “hacia una
arquitectura” de Le Corbusier, los documentos base de la Bauhaus y su
estructura académica fundamentada en la nocién de adecuacion a la industria
de las actividades gremiales ligadas a la construccién y a la produccion de
objetos, la busqueda de los “origenes” de la vivienda moderna, en la
arquitectura popular y tradicional, hacen suponer que la continuidad con la
historia era una problematica a resolver. (situacion la cual todavia un siglo
después no ha sido resuelta).

Otra cuestion que aport6 elementos a este “desprecio por la historia” fue y es,
la nocion del arquitecto como artista individual anteponiendo la necesidad de la
“libertad” creativa y busqueda de originalidad en la obra arquitecténica a la
razon social del hacer arquitectura.

Del “desprecio por la historia de la arquitectura” pasamos a la elaboracién de
una historia de la arquitectura parcial y fragmentada, fundamentada
principalmente en mostrar las “obras maestras” y a los artistas-arquitectos y su
genialidad individual; desvinculadas de su contexto econémico, social y
cultural. Afortunadamente a partir de la segunda mitad del siglo XX, varios
arquitectos, tedricos, investigadores y académicos, como Bruno Zevi, Giulio
Carlo Argan, Manfredo Tafuri, Leonardo Benevolo, Renato de Fusco, Fernando
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Chueca Goitia, Antonio Fernandez Alba, Kenneth Frampton, entre otros, han
venido desarrollando la construccion de una historia de la arquitectura mas
unitaria, la cual integre los diferentes componentes y factores del hacer
arquitectonico, modificando la “vision de la Obra Maestra o de Artista”,
buscando las continuidades y discontinuidades del pensar, disefiar y construir,
intrinsecos al proceso de hacer arquitectura.

Debido a su vinculacién con las escuelas de arquitectura, su influencia poco a
poco ha sido incorporada a la ensefianza y formacién de los arquitectos, en
contra posicion a la ensefianza “acritica” de la copia de los modelos de moda o
de las formas-espaciales de actualidad, como recurso del proyectar; se
propone la reflexién del hecho arquitectdnico como proceso integrador y de
sintesis, junto al desarrollo de alternativas vinculadas al hombre-habitante y
sus necesidades, construir a partir de la posibilidad de recursos materiales y
econdmicos del lugar y el resultado formal y espacial en coherencia con los
significados y entendimientos culturales propios.

La historia de la arquitectura debe ser entendida simultaneamente, como la
memoria de las transformaciones sociales en la definicion y uso del espacio
arquitectonico, la unidad y complementariedad de los sistemas constructivos,
asi como de los diversos sistemas simbdlicos en las edificaciones, recuperando
la responsabilidad social del hacer arquitecténico, a la vez de reafirmar la
nocion de cémo la obra edificada se vuelve arquitectura, cuando esta es
aceptada por los otros habitantes, como parte cultural de la sociedad,
recordando que la arquitectura es un Arte Social y no s6lo una cuestion
definida por los “hacedores de critica para los arquitectos”.

el reto es re-plantear el hacer de la arquitectura como parte del proceso cultural
y social, no es una actividad individual y aislada de las demas realizaciones
humanas sino una actividad con responsabilidad social, la arquitectura se
vuelve arte cuando los miembros de la sociedad (los hombres) se apropian de
ella, recordando que por ello el edificar es un arte social.

LA PERCEPCION Y LA EXPERIENCIA DE LA ARQUITECTURA.

Comunmente se comete el error de aceptar como sinénimo de percibir a la
accion de ver, lo cual a llevado a la construccion y desarrollo del concepto de lo
visual en la arquitectura. La percepcion o el acto de percibir se realiza
complementaria y simultdneamente a través de todos los sentidos, la vista, el
tacto, el oido, el olfato y el gusto, conjuntamente con la condicion cinética y
temporal del hombre en el medio. Percibir y estar son acciones que se
construyen simultaneamente en cualquier lugar y especificamente en el caso
del medio construido.

La transformacion del medio fisico natural permite la definicion y percepcion de

la nocién de estar, poder definir un aqui y complementariamente unos alla,
modifica el entorno y desarrolla la idea de estar en un lugar, estar en el mundo.
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Percibir es una condicién natural a todos los seres humanos, como
interpretamos lo que percibimos depende de los significados y simbolos
aprendidos culturalmente. El qué vemos, el como interpretamos lo qué vemos,
gué sentimos y como interpretamos lo que sentimos, depende de las
condiciones sociales y culturales.

El ser humano construye y transforma el medio fisico natural para poder
habitar, pero al mismo tiempo realiza el acto de estar u ocupar el lugar, con el
tiempo ira ligando la ocupacién del territorio con el conocimiento del clima y las
estaciones del lugar, por ultimo culturalmente ira estructurando la relacion entre
los seres supremos y el movimiento de los astros, con las edificaciones y el
proceso de produccion agricola.

Entonces la relacion entre el medio fisico natural, el ser humano y la accién de
disefiar y construir es una experiencia especificamente humana, edificacion y
sociedad sdlo existen el uno a condicién del otro, como dice Rasmussen:

“la arquitectura es un arte funcional muy especial: delimita el espacio para que
podamos habitar en él y crea el marco de nuestra vida™, por lo cual la
experiencia de la arquitectura o el como nos relacionamos con los espacios
habitables, esta estrechamente relacionada con la percepcion y como vivimos
en sociedad.

“La arquitectura esta hecha por gente corriente y para gente corriente; en
consecuencia, deberia ser facilmente comprensible para todos. Se basa en
ciertos instintos humanos, en descubrimientos y experiencias comunes que
todos hemos tenido desde una época muy temprana de la vida, especialmente
en nuestra relacién con los objetos inanimados.”*

Entonces percibir, sentir, pensar y por lo tanto experimentar las edificaciones y
sus relaciones con el medio fisico natural, es una accién humana vinculada con
las nociones de habitar y estar, por ello una arquitectura hecha para satisfacer

el ego de los autores y promotores no sera por si sola una obra de arquitectura,
ni un referente significante para la colectividad cultural.

A manera de conclusién de este capitulo tenemos que, percibir, leer, pensar,
disefiar, construir, habitar son actuaciones necesarias al hacer arquitectonico,
los instrumentos para comprender e interpretar sus significados son el dibujo, la
geometria y la historia de la arquitectura, en las siguientes lecciones se
desarrollaran los fundamentos del procedimiento propuesto para reflexionar-
proyectar- construir- habitar la arquitectura.

13 Rasmussen Steen Eiler. La EXPERIENCIA DE LA ARQUITECTURA. MIREA/CELESTE, Madrid 2000 p 15
14 op cit P 20
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REFLEXIONAR LA ARQUITECTURA

LECCION 6

REFLEXIONAR LA ARQUITECTURA.
APRENDER A LEER, ESTUDIAR, PENSAR, LAS EDIFICACIONES
SOBRE EI DISENAR Y EL CONSTRUIR EN ARQUITECTURA.

“los libros de historia de la arquitectura deben estar siempre sobre el
restirador, tenemos que aprender del pasado, para construir hoy”.
Arqg. José Luis Benlliure Galan

Como se menciono en las lecciones anteriores, esta es una propuesta de
procedimiento para leer, estudiar y pensar sobre las edificaciones
preferentemente del pasado, con la intencion de aprender y entender como
fueron disefiadas y construidas. Es una invitacion a utilizar la historia de las
edificaciones como parte del proceso de proyectar y construir en la
arquitectura. Las ideas centrales que se expondran en este capitulo se han
desarrollado a partir de los cursos del Posgrado “La Composicién
Arquitectonica” y “La Percepcion en la Arquitectura”, impartidos por el Dr.
Carlos Gonzélez y Lobo y del Maestro Amador Romero. El estudio se
fundamenta en el proceso de disefio, principalmente en los diferentes trazos
geométricos de la composicién arquitectonica, la geometria del sitio, la
geometria de la habitabilidad, la geometria de la construccién y la geometria
del espacio y de la forma arquitecténica. Geometria de la composicién e
historia de la arquitectura se integran en la mesa de dibujo para aprender a
disefiar y construir a partir de la lectura y el estudio de las edificaciones
existentes.

ACOTACION.

Para el desarrollo del procedimiento para leer y reflexionar la arquitectura, es
necesario empezar acotando y compartiendo los puntos de partida que
fundamentan este estudio como son: qué se entiende por arquitectura, porqué
el ser humano, su percepciéon y su manera de experimentar el espacio, son la
razon de ser del hacer arquitectonico, cuales son los elementos que intervienen
en la composicion arquitectbnica como son la geometria y los trazos
compositivos de las edificaciones, por ultimo la idea de “Modos de Orden”
como estructura para sistematizar el conocimiento sobre las edificaciones a
partir de cuatro categorias u ordenes, EL SITIO, LA HABITABILIDAD, LA
CONSTRUCCION Y LA FORMA ESPACIAL, las cuales seran explicados en
las lecciones posteriores, por ultimo la historia de la arquitectura como
herramienta para entender y comprender los hechos edificados del pasado,
como fundamento para las construcciones actuales.
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¢, Qué entender por arquitectura?

Puede parecer “absurdo” partir de una definicibn de la arquitectura, pero
considero que una de las problematicas de hoy sobre el hacer arquitectura, es
la “perdida” de una definicion comudn a todos los practicantes de este noble
oficio, por lo cual para este trabajo utilizaré las siguientes definiciones :

El arquitecto Bruno Zevi en su obra “Arquitectura in Nuce”, plantea la siguiente
definicion para la Arquitectura.

“La arquitectura es, por tanto, el arte de los envases espaciales, de los “vacios”
cerrados, de las secuencias dinamicas, de las cavidades polidimensionales y
pluriperspectivisticas, en el que se expresa, fisica y espiritualmente, la vida de
las asociaciones humanas y en el que se realiza el impetu creador de los
arquitectos.

La experiencia del espacio interno es el fendmeno peculiar de la
arquitectura, el que define y consolida los contenidos sociales, los instrumentos
técnicos y los valores expresivos cuales quieran que sean...”* Zevi 1969

El filosofo Juan Carlos Siurana, en su libro La sociedad ética, Indicadores para
evaluar éticamente una sociedad define la arquitectura como:

“ La arquitectura es el arte de proyectar y construir edificios. En esta actividad
juegan un papel importante los valores estéticos, pero sobre todo los referidos
a cuestiones fundamentales acerca de cémo deberia vivir y trabajar el ser
humano en los edificios y en las ciudades. Esta actividad se desarrolla
atendiendo principalmente a tres grupos de afectados: los clientes, la sociedad
y los arquitectos.” Siurana 2009

En sintesis la arquitectura es el disefio y la construccion de los espacios para el
desarrollo de las diversas actividades humanas, los cuales son definidos a
partir de las necesidades y contenidos sociales, realizados con unos
instrumentos técnicos posibles y utilizando unos valores culturales y expresivos
reconocidos por la comunidad.

EL HOMBRE, LA PERCEPCION Y SU EXPERIENCIA, COMO LA RAZON DE
SER DE LA ARQUITECTURA

La experiencia de habitar y construir, condicion natural al ser humano.

En las lecciones anteriores hemos hablado del hombre, el habitar y el construir,
en este punto desarrollaré unas ideas sobre el habitar y el experimentar la
arquitectura y las ciudades; por considerarlo importante para leer y entender
las edificaciones. Empezaré citando al autor Elier Rasmussen, por ser uno de

1 Zevi Bruno. “Arquitectura in Nuce”. Ed Aguilar, Madrid, 1969, p 46
2 Siurana Juan Carlos, La sociedad ética. Indicadores para evaluar éticamente una sociedad. PROTEUS, Espafia 2009, P 165
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los primeros en escribir sobre el tema de la experiencia y la percepcién en
arquitectura:

“ La arquitectura es un arte funcional muy especial: delimita el espacio para
que podamos habitar en él y crea el marco de nuestra vida” ®

“... la arquitectura se compone de formas modeladas en torno al ser humano,
modeladas para vivir en ellas y no sélo para mirarlas desde fuera.”

Entonces segun Rasmussen, el hombre construye para habitar, al habitar actia
y experimenta en el espacio arquitectonico a través de los sentidos, y al tomar
conciencia del espacio y por lo tanto de la arquitectura, construye y estructura
un lenguaje de simbolos y significados imbricados culturalmente con el vivir, el
estar, y el ser. El habitar, el construir/transformar, el estar y el ser se
materializan fisica y culturalmente en un lugar a través de las diversas
edificaciones.

La arquitectura es un proceso colectivo, social, por lo que el acto de proyectar
no es un fin en si mismo, es el proceso mediante el cual exploramos y
desarrollamos las diferentes “hipétesis” o “intuiciones” para resolver el
problema arquitectonico, la geometria y el dibujo son herramientas para la
experimentacion de las “ideas”, en un proceso complejo y simultaneo en el cual
el equipo de arquitectos e ingenieros desarrolla la “hip6tesis” comprobada
como la optima en relacidbn con el sitio, la habitabilidad, el sistema y
procedimiento constructivo y el espacio y la forma, los planos y dibujos
constructivos (documentos graficos) son el conjunto de instrucciones para que
otros operarios (albafiles, carpinteros, canteros, etcétera) realicen la obra, con
base al conocimiento de los procedimientos técnicos y sistemas constructivos.
Todos los seres humanos percibimos y experimentamos los espacios urbano
arquitectonicos y las interpretaciones que hacemos de estas experiencias,
estan en relacion con nuestros paradigmas socio culturales.

Las edificaciones son un acto colectivo, realizadas por un grupo de personas,
cuyo impacto afecta a toda una comunidad.

El arquitecto es un ser humano igual a los “otros” seres humanos, vive en un
plano horizontal, ve, en la mayoria de los casos, con dos 0jos, ha aprendido las
nociones y da sentido al AQUI, al AHI, al ALLA, define la nocion del “otro lugar”
o coloquialmente dicho “al otro lado”. Transforma el medio natural, para
subsistir y vivir en el a través del disefio de objetos y obras diversas. Piensa y
construye edificaciones, las cuales estructuran diferentes lenguajes vy
significados los cuales comparte colectivamente.

3 Rasmussen Steen Eiler. La experiencia de la arquitectura. MAIREA/CELESTE, MADRID, 2000, p 15
4opcit,p17
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La composicion arquitecténica, como herramienta de la actividad
proyectual.

“Un médulo mide y unifica; un trazado regulador construye y satisface” °

Como se explico en el capitulo anterior, componer es ordenar, el trabajo del
arquitecto es ordenar el entorno del ser humano y establecer las relaciones
entre ambos, el sitio y el hombre son los elementos sobre los cuales se
fundamentan las edificaciones. Las medidas y los médulos generan la unidad
en la diversidad de los elementos constructivos, el trazo regulador organiza y
ordena la construccidon. Los trazos reguladores o compositivos son el
instrumentos para “armar” el proyecto arquitecténico y poder realizar la
construccion utilizando las palabras de Le Corbusier:

“ La arquitectura es la primera manifestacion del hombre que crea su universo,
gue lo crea a imagen de la naturaleza, sometiéndose a las leyes de la
naturaleza, a las leyes que rigen nuestra naturaleza, nuestro universo. Las
leyes de la gravedad, de la estatica, de la dinamica, se imponen por la
reduccién al absurdo: sostener o derrumbarse.” °

“ El trazado regulador aporta esta matematica sensible que proporciona la
percepcion bienhechora del orden. La eleccion de un trazado regulador, fija la
geometria fundamental de la obra, y por lo tanto, determina una de las
impresiones fundamentales. La eleccion de un trazado regulador es uno de los
momentos decisivos de la inspiracion, es una de las operaciones capitales de
la arquitectura.”

Entonces tenemos que la composicion arquitecténica esta referida al Sitio, al
Hombre y sus formas de habitar, a los Materiales y los diferentes Sistemas y
Técnicas Constructivas para la realizacion de la obra y por ultimo a las
aspiraciones y deseos de los habitantes, de la comunidad y de los arquitectos.

En la arquitectura el Disefiar es Construir, por lo cual las edificaciones se
deben fundamentar en la habitabilidad como respuesta a las necesidades de
las personas y su medio social, realizada con las tecnologias constructivas
posibles y adecuadas para ese medio fisico, con los recursos econémicos
disponibles, que entiende el lugar con sus condiciones naturales y medio
ambientales Unicas; en un contexto histdrico cultural propio y diverso.

Si aceptamos que Disefar es Construir, podemos afirmar que para el
desarrollo del proyecto de arquitectura como la realizacién de una estructura
integral, el equipo de proyectos debe tener las habilidades en cuatro categorias
0 campos de conocimiento:

5 Le Corbusier, “Hacia una Arquitectura”, Ed. Apdstrofe, Barcelona 2014, p 55
6 Ibidem p 56
7 Ibidem p 57
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Entender el lugar con sus condiciones naturales y medio ambientales Unicas.
La habitabilidad digna y necesaria para las personas en su medio social y
cultural.

Las tecnologias constructivas posibles y adecuadas para ese medio fisico,
social y cultural EI Contexto histérico cultural, La historia de la arquitectura
como espacio para aprender a partir de lo edificado. Experiencia, Memoria y
conciencia actuando en simultaneidad.

Cada una de las éareas define una serie de condicionantes, las cuales se
integran y complementan simultineamente a través de la composicion
arquitectonica. La arquitectura tiene su origen en el acto del proyectar
arquitectonico, en la integracion de sus diferentes componentes en una
totalidad posible de ser edificada en un acto posterior. El proyectar es un
proceso continuo, complejo y simultaneo de ideas, busquedas, hipétesis
espaciales y constructivas, a través exploraciones y experimentaciones, cuyo
resultado es incierto de inicio, pero claro y definido en su término

Dos lenguajes se interrelacionan en la arquitectura, por un lado el lenguaje de
los espacios y de las formas de las edificaciones y en el otro el lenguaje del
dibujo arquitecténico y de la geometria descriptiva para hacer el proyecto de
arquitectura, de manera coloquial podemos decir que el primero es el lenguaje
de las edificaciones realizadas, el segundo es el lenguaje para desarrollar y
expresar el proyecto arquitectdnico; pero no hay que olvidar, ni obviar que
siempre van juntos, pese a la diferencia temporal de su realizacion, sin el
dibujo de la arquitectura no es posible realizar la obra de arquitectura y sin la
obra construida los dibujos de arquitectura solamente son representaciones de
un espacio posible.
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DIAGRAMA 1 )
COMPONENTES DEL DISENAR Y EL CONSTRUIR
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DIAGRAMA 2 )
COMPONENTES DEL DISENAR Y EL CONSTRUIR
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DIAGRAMA 3 )
COMPONENTES DEL DISENAR Y EL CONSTRUIR
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LAS HERRAMIENTAS PARA REFLEXIONAR 1A
ARQUITECTURA

LECCION 7

LAS HERRAMIENTAS PARA REFLEXIONAR LA ARQUITECTURA
Instrumentos para aprender a leer, estudiar, pensar, las edificaciones.

Reflexion: Es el procedimiento a través del cual re-visamos eventos
(anécdotas, ideas, fantasias, planes, miedos, certezas y sentimientos) y los
traducimos intencionalmente en experiencia, asignandoles una temporalidad en
la que nos re-conocemos transitando, tanto identitariamente como en
consciencia y memorias. La reflexion es la emergencia de la experiencia.?

El por qué de la importancia de leer la arquitectura, como herramienta para el
aprender y hacer la arquitectura, lo describe el arquitecto Carlos Mijares Bracho
de la siguiente manera:

“A diferencia del aprendizaje del habla, en el caso de la arquitectura conviene
gue se aprenda antes a leer que a hablar y que la lectura arquitecténica en
general y la del espacio en particular sea una consecuencia de haber
aprendido a escuchar bien.

No resulta facil leer el espacio, es frecuente detenerse en la observacion
detallada de los instrumentos que lo producen y quedarse atrapado en ella.
Una dificultad adicional es el hecho de que, tanto los instrumentos como los
espacios, no poseen, como las palabras, un significado especifico...

Cada lenguaje tiene su modo de decir las cosas y la arquitectura tiene el suyo,
pero sin duda una de las grandes ventajas de no tener significados
previamente asignados es el potencial de que su expresion sea universal y
haga innecesarias las traducciones. Exige, si, como todos, un disciplinado
aprendizaje y un ejercicio de la sensibilidad para percibir sus medios y poder
comprenderlo.”

Para el estudio de las edificaciones debemos aprender historia de la
arquitectura, pero no como un catalogo de obras, sino como el resultado del
proceso de disefar y construir de ese momento, con esos recursos materiales,
para ese sitio, en ese lugar, para esos usos culturales y con el lenguaje
espacial y formal de ese momento.

Debemos Aprender, a reconocer lo hecho por otros seres humanos, el ver
cuales son los componentes y el como estan imbricados en las diferentes
edificaciones es el primer paso para aprender el oficio de hacer arquitectura.

8 Michel Cuen Gabriel. Cultura: Tiempo y Complejidad. La experiencia reflexiva. Conaculta 2010
9 Carlos G. Mijares Bracho. Transitos y Demoras en la arquitectura. UNAM México 2001 p 21
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Para aprender a leer, es necesario previamente, haber desarrollado las
habilidades para el dibujo arquitectonico y la geometria descriptiva aplicada a
la arquitectura, con la finalidad de descubrir y entender la geometria de la
Necesidad, la geometria del Lugar, la geometria de la Construccién, la
geometria de la Forma y la geometria del Deseo o de las aspiraciones de los
de los habitantes y de los constructores.

Aprender a pensar eny con arquitectura, es desarrollar exploraciones del qué,
del cdmo, el por qué, el para qué y el donde de la obra construida, realizar una
investigacion sistematica sobre cada una de sus partes y sobre todo del cémo
estan interrelacionados para logar la Unidad/Totalidad arquitectonica.

Aprender a diseflar y construir, significa recomponer o rehacer
hipotéticamente a partir de la obra el proceso de realizacién hasta llegar
al disefio, es aplicar el proceso inverso de hacer arquitectura, podemos
decir del edificio al dibujo en el papel, para esto el aprendiz debera utilizar
la informacion documental disponible, deducir a través de la geometria de
la composicion arquitectébnica y de los trazos constructivos las
exploraciones e hipotesis del proyecto.

Reflexionar las edificaciones es hacer emerger los pensamientos e
hipotesis planteadas por el equipo de disefio y construccion, cuales
fueron las busquedas y exploraciones espaciales, constructivas vy
formales que pudieron haber definido la obra arquitectonica.

Este procedimiento de lectura no es una secuencia lineal de eventos, Sino
descubrir el como los diferentes componentes estan interrelacionados
dialécticamente en la realizacién arquitectonica, no importa por cual de las
categorias de inicio el proceso, siempre y cuando se haga sistematicamente,
entendiendo que las decisiones de cada categoria u orden afectan a la
totalidad, componer es disefiar, disefiar es construir, la edificacion estructura y
construye espacios habitables, “lenguajes, simbolos y significados culturales,
preferentemente colectivos.

Lamentablemente algunos de los arquitectos y tendencias arquitecténicas
actuales no buscan el ser incorporadas por el resto de la comunidad o
colectividad, dejando a un lado su posible interpretacion colectiva —no soélo
profesional- y su aceptacién como posible patrimonio comunitario.

La Historia de la arquitectura y el proyecto arquitecténico.

“en la historiografia hay una serie de problemas metodoldgicos que
inmediatamente abordaremos. Pero la perspectiva de su solucién esta abierta,
ya que se encajan dentro de una concepcion del arte edificatorio como creador
de espacios, integrada en una precisa definicién de la arquitectura, imposible
cuando se pensaba en una “estética de la arquitectura” al margen de la estética
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general o, por el contrario, se diluia la sustancia de la arquitectura en una
nocién genérica, antifenoménica, abstracta del arte.”*°

En el estudio de las edificaciones del pasado, se encuentran los elementos y
componentes arquitectonicos utilizados en cada uno de los momentos
histéricos, los cuales nos permiten: estudiar los esquemas de solucién para
resolver las necesidades de habitabilidad, el uso de los materiales existentes,
sus modos de construir, las técnicas empleadas en la edificacién, asi como los
espacios generados con el orden estructural/ constructivo, el por qué del orden
de los recorridos, como suceden las secuencias espaciales. Lo anterior nos
permite entender las experiencias espaciales y los significados culturales de
esa época.

Se trata de Re-construir las relaciones de la obra con su sitio, como la
edificacion se integra a la formacién de la ciudad y cuales son las
apropiaciones por parte de los habitantes en el tiempo. Las edificaciones
coherentes permiten las adecuaciones de épocas posteriores, aceptas otros
usos, algunos “nuevos” o distintos a los originales, sin sufrir modificaciones
“traumaticas”.

Este procedimiento busca ensefiar a leer arquitectura a partir del RE-CREAR el
para qué, el cdmo, el con qué de las obras significativas del pasado, es un
instrumento que puede servir para complementar la enseflanza y el aprendizaje
de la historia de la arquitectura, mas alld de los estilos arquitectonicos y
“formas de moda”, el lenguaje Unicamente es una parte de las edificaciones, el
estudio del medio construido y habitable debe ser integral, no fraccionado.

10 Zevi Bruno. “Arquitectura in Nuce”. Ed Aguilar, Madrid, 1969, p 78
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LOS MODOS DE ORDEN DE LOS ESPACIOS Y DE LA CONSTRUCCION
BASE PARA LA LECTURA DE LAS EDIFICACIONES Y DE LA HISTORIA
DE LA ARQUITECTURA.

Esta es la parte esencial sobre la cual se sustenta la estructura de la propuesta
de procedimiento para la lectura de las edificaciones a partir de entender los
MODOS DE ORDEN que intervienen en el hacer arquitectura, en estudios
posteriores se buscara integrarlos a la TEORIA DEL PROYECTO
ARQUITECTONICO desarrollada por el Doctor Carlos Gonzélez y Lobo.

Por modo de orden utilice la definicibn expuesta por el Doctor en Filosofia
Gabriel Michel Cuen quien dice lo siguiente:

“Modo de Orden es una forma de organizacion del conocimiento y de sus
observaciones, conforme a una regla o paradigma, con la que
pretextamos la ampliacién de nuestra comprension de los eventos,
fendmenos y circunstancias en que transcurre el acontecer.” **

Los modos de orden tienen una temporalidad, fueron hechos en un momento
de la historia, por lo tanto debemos tener cuidado al juzgar o valorar los
conceptos, tratando de encontrar su origen y aplicacion en ese tiempo, y en
ese lugar; pero simultineamente no podemos, ni debemos excluirnos de
nuestra experiencia histérica la cual estd integrada a partir de nuestra
contemporaneidad.

El proceso de disefio es un evento complejo y simultaneo entre el lugar.
la necesidad, la realizacion, la especialidad y el deseo, esta se da en un
momento, el “hoy” a partir de la experiencia, la memoria y la conciencia
del grupo social que lo demanday de o de los participantes en el proceso
de disefio y producciéon del objeto arquitecténico, al reflexionar sobre
ellos debemos partir del “hoy” pero sin hacer de lado los distintos
“ayeres” en las propias memoria e identidades “vividas” por la
edificacion.

En esta propuesta las diversas geometrias que forman parte del proceso de
disefio y por lo tanto de la composicion arquitectdénica son estructuradas cada
una de ellas como un modo orden, a partir del cual reflexionar, es hacer
emerger las diversas memorias y conciencias que conforman las experiencias
del hacer arquitectura. En las siguientes lecciones desarrollaré las nociones
anteriores de las diferentes Geometrias de la Composicién como Modo de
Orden.

11 Michel Cuen Gabriel .Cultura: Tiempo y Complejidad. La experiencia reflexiva. Conaculta 2010 p 39
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LAS GEOMETRIAS DE LA COMPOSICION ARQUITECTONICA,
COMO MODOS DE ORDEN.

LECCION 8

REFLEXIONAR LA ARQUITECTURA: LAS GEOMETRIAS DE LA
COMPOSICION ARQUITECTONICA, COMO MODOS DE ORDEN.

Cdmo ya se menciond en las lecciones anteriores esta es la propuesta de un
proceso para aprender a leer las edificaciones desde los componentes del
oficio arquitecténico, esto es a través del dibujo arquitecténico, la geometria
descriptiva, la composicién arquitecténica y la historia de la arquitectura. Es
estudiar-aprender las estructuras edilicias a partir del suponer-conocer como
fueron disefiadas y construidas las edificaciones y la ciudad.

Es un procedimiento que trata de incorporar la “percepcion del hombre” como
parte fundamental del hecho arquitecténico, como fueron (son) integradas por
la comunidad las caracteristicas espaciales, existenciales y simbdlicas de las
edificaciones y de los espacios urbanos que conforman.

En las lecciones siguientes se desarrolla la propuesta de procedimiento a partir
de los modos de orden, las cuales se dividen en dos partes una “tedrica”,
donde se explican las relaciones de los modos de orden para la realizacion de
las edificaciones y otra “practica” en la cual por medio de aplicar el
procedimiento al estudio de la casa de Diego Rivera y Frida Kalho, obra del
arquitecto Juan O"Gorman. Se muestran como aplicar las herramientas en la
lectura, el estudio y la reflexion.

La edificacion es la sintesis de un proceso de proyectar y construir, por lo cual
en esta se refleja la integracion de las categorias, Sitio, Habitabilidad,
Construccion, Espacio y Forma; ademas de las caracteristicas, condicionantes
y posibilidades de solucidon que plantea cada una de las cuatro areas o
acciones de la proyecciéon arquitecténica antes mencionadas, estas para su
posible integracion definen una geometria propia, fundamentadas en las reglas
y paradigmas de su momento,

LA GEOMETRIA DEL SITIO, LA GEOMETRIA DE LA HABITABILIDAD, LA
GEOMETRIA DE LA MATERIALIZACION O DE LA CONSTRUCCION Y LA
GEOMETRIA DEL ESPACIO Y FORMA ARQUITECTONICO, LAS CUALES
RESPONDEN A SU VEZ A LOS DESEOS Y A LAS ASPIRACIONES, DE LOS
HABITANTES Y DE LOS DISENADORES. TODAS LAS ANTERIORES SE
INTERRELACIONAN Y SE ESTRUCTURAN POR MEDIO DE UN PROCESO
COMPLEJO Y SIMULTANEO DURANTE EL DESARROLLO DE LAS
PROPUESTAS DE DISENAR Y CONSTRUIR PARA GENERAR O
PRODUCIR LA GEOMETRIA DEL PROYECTO Y DE LA REALIZACION.
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Esquema conceptual del procedimiento para leer, estudiar, pensar, el
disefar y el construir de las edificaciones

El proceso de disefiar es una accién, compleja y simultanea de hipétesis o
busquedas, que intentan encontrar la mejor alternativa espacial que sintetice
las necesidades, con las tecnologias posibles y disponibles, utilizando los
recursos materiales existentes en su momento, la propuesta de wun
procedimiento para estudiar/ aprender las edificaciones complementariamente
a los textos de historia y teoria de la arquitectura se estructura a partir de cinco
posibles Modos de Orden, los cuales deben ser inferidos o ser comprendidos
en su momento histérico, con las condicionantes y necesidades de ese lugar
en esa época.

Re-Pensar, Re-Leer con las herramientas propias del oficio de la arquitectura,
la Geometria y el Dibujo arquitectonico, Re- Disefiar, Re-Construir suponiendo,
deduciendo y comprobando el proceso de Construir-Disefiar de la obra,
significa entender como se realizo la obra, las caracteristicas de los materiales
y los sistemas de construccion utilizados.

Reflexionar la obra como un todo, como una estructura integral que
respondié/responde a las necesidades y condiciones de su época y en algunos
casos a las situaciones de hoy.

Como proceso didactico, el Re-Dibujar la obra, el Comprender sus Geometrias
(Modos de Orden), permitira a los aprendices/maestros, Re- Plantear los
procesos de disefio y Revisar las maneras de realizar y aplicar el conocimiento
en cada momento histérico.

MODOS DE ORDEN PARA REFLEXIONAR LA ARQUITECTURA

La Geometria del Sitio El Modo de Orden del Sitio

La Geometria de la Habitabilidad El Modo de Orden de la
Habitabilidad

La Geometria de la Construccion El Modo de Orden de la
Construccion

La Geometria de la Espacialidad El Modo de Orden de la
Espacialidad

La Geometria de la Realizacion El Modo de Orden de la Realizacion

El Modo de Orden del Sitio (La Geometria del Sitio)

Es la Abstracciéon Geométrica del estudio de las condiciones fisicas y naturales
del sitio, entendidas a partir de la l6gica del proyectar y del que se piensa
construir en ese lugar, con esos recursos.

El lugar y el territorio junto con el hombre, son el inicio de cualquier actuacion
arquitectonica, el ahi, el aqui, el alla, han sido las preguntas y las edificaciones
las respuestas para definir un sitio. El territorio y el lugar son definidos por el
hombre, es el hombre quien les da sentido, son las edificaciones las que re
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definen el lugar'?; entonces toda intervencién humana en un lugar, territorio (o
terreno), determina una intencion, busca dar un significado, construir una
identidad, generando al mismo tiempo la geometria del sitio, la geometria de y
para ese lugar. La geometria del GENIUS LOCI.

Entender el Sentido del Lugar, Descubrir la Naturaleza del Sitio, son las
motivaciones para estudiar el terreno , ¢Como interpreto la edificacion el
lugar?, ¢ Por qué ahi?, ¢Por qué asi?, ¢Por qué se construyo de esa manera?,
¢,Cual es la relacion entre los materiales utilizados en la edificacion y el sitio?,
¢, Como la construccién interpreta y se adecua al clima del lugar?.

“El sitio es el plato de la composicion arquitecténica. Lo comprendi durante un
largo viaje que realicé en 1911. Con la mochila en la espalda. De Praga hasta
Asia Menor y Grecia. Descubri la arquitectura, instalada en su sitio. Y mas que
eso: la arquitectura expresaba el sitio.”*?

La configuracion topografica, hidrologia y orogréafica del lugar. ¢ Cuales son las
modificaciones o alteraciones fisicas necesarias para la realizacion de la obra?
Las caracteristicas climaticas y ambientales del sitio. ¢, Como las caracteristicas
climaticas condicionan la edificacion?, ¢Cuales son los elementos
arquitectonicos, estructurales y constructivos utilizados para responder al
clima?

Los valores simbdlicos o de significado del sitio. ¢Cudles son los valores
simbdlicos y culturales del lugar?

Las relaciones visuales del sitio con el entorno. ¢Cudles son las visuales
contenidas, cercanas y lejanas del sitio al entorno?, ¢ Como se visualiza el sitio
desde el entorno?

Las caracteristicas de la vegetacion y de la fauna del sitio. ¢Cuales son los
tipos de flora y fauna del sitio?, ¢ Pueden ser integradas la flora y la fauna del
sitio al proyecto?, ¢ Qué va a pasar (paso) con la condicion vegetal y animal del
sitio, una vez realizada la obra?

Formas de llegada y salida del sitio. ¢ Cuédles son las formas de llegada al sitio,
sus recorridos?, ¢ Son adecuadas o tienen que ser modificadas?.

Si el lugar se encuentra dentro de una poblacién o ciudad, ¢cémo es el
contexto construido del entorno?, ¢Cual es la época de construccion de las
edificaciones del entorno?¢;Cual es el valor simbdlico y cultural de las
edificaciones del entrono construido?, ¢ Cudles son los elementos morfolégicos
caracteristicos del entorno?, ¢cudles son los sistemas de construccion
empleados en las edificaciones del contexto construido?

Sobre las actividades humanas del entorno. ¢Cuales son las actividades
humanas que se realizan en el entrono del sitio?, ¢ Cuéles son los significados
culturales de las actividades humanas en el entorno del sitio?, ¢Cual es la
temporalidad y frecuencia de las actividades humanas en el contexto?

12 Gonzales Lobo, Carlos, Leccion introductoria al curso “La composicion Arquitecténica”, Posgrado
Arquitectura, Area Analisis, Teoria e Historia. UNAM.

13 1,e Corbusier, “Mensaje a los Estudiantes de Arquitectura”, Ed. Infinito, Buenos Aires, 2001 p 29
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Estas sélo son algunas de las preguntas (paradigmas) a realizar para el estudio
del sitio, su entorno y la ubicacion de la edificacion para conformar el lugar.

El Modo de Orden de la Habitabilidad (La Geometria de la Habitabilidad)

Toda actividad humana, ocupa un espacio fisico para su realizacion, el cual
siempre tiene una configuracion geométrica, la razén original de la arquitectura
es la de disefar y construir los espacios que permitan el desarrollo de las
actividades humanas. La practica del proyectar la arquitectura tiene su origen
en responder a las necesidades humanas y al sitio sobre el cual se realizara la
construccion.

La habitabilidad es la respuesta a las preguntas de ¢ para qué se construye el
inmueble?, ¢Para quién o quienes se construye la edificacion? ¢Con qué se
realizara la obra?. ¢Cudles son las dimensiones adecuadas para realizar las
actividades humanas en ese espacio?.

“Y el hombre queda en el olvido ...

La arquitectura — la verdadera — sélo existe alli donde el protagonista es ese
pequefio hombre comun y corriente, alli donde él es el centro, con su tragedia y
su comedia.” Alvar Aalto.

Toda actividad humana genera una serie de implicaciones espaciales, la
arquitectura es el arte de construir los espacios que habita el hombre, la
arquitectura es la construccién del habitat del ser humano; a través de ella se
da el didlogo entre los hombres y la naturaleza, de los hombres con los otros.
Sin hombre no hay arquitectura.

¢,Como ve y usan los habitantes el espacio?, ¢Como siente el hombre el
espacio arquitectonico?, ¢Como define el espacio, su territorio?, ¢ Cuéles son
los usos y costumbres, del hombre en su lugar(territorio)?, ¢El qué?, ¢el para
qué? y ¢el para quién de la edificacion?, ¢Cuales son las medidas y las
proporciones “dignas” (adecuadas) para los espacios necesarios y habitables,
para el desarrollo de las distintas actividades humanas?, ¢Como y por qué de
la iluminacién y ventilacién de los diferentes locales de la edificacion?.

Toda actividad a realizar en la edificacién, genera una espacio, el cual define
una geometria de la habitabilidad, una geometria del espacio habitable, del
espacio necesario, del espacio para habitar.

“Pero, al decidir la forma del recinto, la forma de la choza, la situacién del altar
y de sus accesorios, ha seguido instintivamente los angulos rectos, los ejes, el
cuadrado y el circulo. Porque de otro modo no podia crear algo que le diese la
impresion de que creaba. Porque los ejes, los circulos, los angulos rectos, son
las verdades de la geometria, son los efectos que nuestros ojos miden y
reconocen, de modo que otra cosa seria azar, anomalia, arbitrariedad. La
geometria es el lenguaje del hombre.**

14 L Corbusier. Hacia una Arquitectura. Ed. Apdstrofe, Barcelona, 1998 p 54
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La configuracion geométrica de la habitabilidad es el resultado abstraer en
espacios formales las siguientes condicionantes:

Las dimensiones y volumenes adecuados para realizar con dignidad, las
diferentes actividades para las cuales se disefia y construye la edificacion.
¢,Cudles son las medidas del hombre, el tipo y las dimensiones de los objetos
para realizar las actividades?, ¢Cudl es el volumen necesario para desarrollar
las diferentes actividades?

El namero, tipo, dimensiones, proporciones y la relacién que deben tener los
diferentes espacios o locales necesarios para que la edificacion sea habitable.
¢,Cudles son los espacios principales y cuales los de apoyo o servicio para
poder desarrollar las distintas actividades humanes en la edificacion?, ¢ Cuales
son los espacios y locales necesarios culturalmente para realizar las
actividades humanas en la construcciéon?.

El hombre y su percepcion de los tipos de inmuebles. ¢Cuéles son los
antecedentes culturales del tipo de edificacién?,¢Cuales son los simbolos y
significados de los diferentes locales y el tipo de edificacion? (esta pregunta
también esta relacionada con la geometria de la Espacialidad).

Las condiciones climaticas y ambientales en los diferentes locales, son
necesarias para la realizacién de las actividades humanas. ¢Cuéles son las
condiciones de confort necesarias y aceptables para los diversos locales?,
¢, Como se resuelven las condiciones climaticas y ambientales de cada local?.

Definir los recursos materiales y tecnoldgicos necesarios y posibles para la
realizacion de la construccion. (este punto tiene relacion con la Geometria de la
construccion). ¢Con qué tecnologia es posible realizar la edificacion en ese
lugar?, ¢(Como estan relacionadas las dimensiones y el volumen de la
edificacidon con las tecnologias constructivas utilizadas?.

La respuesta a las preguntas y sus abstraccion geométrica es la estructura y
redaccion de llamado Programa Arquitectonico.

El Modo de Orden de la Construccion (La Geometria de la Construccién)

Es la geometria generada a partir de la razon y de la logica de la estructura,
junto a la manera de utilizar los materiales y los sistemas de construccion. En
sintesis es la geometria definida por la tectonica, entendida esta como la forma
en que se utlizan las tecnologias constructivas en la realizacion de las
edificaciones. El reto es poder encontrar la forma en la cual dialogan la razén
compositiva del sitio, la habitabilidad y la razon constructiva.

Para Pier Luigi Nervi el “Construir es, sin comparacion, la mas antigua e
importante de las actividades humanas; nace de la satisfaccion de las
exigencias materiales de los individuos y de la colectividad, y se eleva para
expresar sus mas profundos y espontaneos sentimientos; reine en una Unica
sintesis el trabajo manual, la organizacion industrial, las teorias cientificas, la
sensibilidad estética y los grandes intereses econémicos; y por el hecho mismo
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de crear el marco de nuestra vida, ejerce una accion educativa y silenciosa,
pero muy eficaz, sobre todos nosotros”

Si la arquitectura es el arte de edificar los espacios que habita el hombre,
entonces Disefar es Construir, el proyecto arquitecténico es material, tiene
cuerpo, masa, es un volumen fisico, que lo soporta, lo ordena y lo organiza.

Materiales, construccion y edificacién, son una triada indisoluble, el disefiador
debe entender las caracteristicas de los materiales, la manera en que pueden
ser utilizados, como se construye con ellos y articularlos en un sistema
constructivo y estructural, que conforma y ordena el espacio arquitectonico,
mas alla de soportar las cargas gravitacionales.

El Modo de Orden de la construccion es la geometria generada a partir de
la razon y la logica de la estructura, a la logica de la forma de los
materiales de construccion y ala manera de utilizarlos.

Es la Geometria de la raz6n de las tecnologias ambientales, redes de
agua, sanitaria, eléctrica, comunicaciones y de climatizacion.

La Geometria de la Construccién es la geometria de la lbgica
constructiva- estructural junto a la geometria de la l6gica tecnoldgica-
ambiental. Es la Geometria de la experiencia constructiva, razén y ser de
la edificacién (parafraseando al Ing. Eduardo Torroja).Es la Geometria de
la Materialidad Arquitectonica, La Geometria de la Tectonica de la
arquitectura

La estructura es el componente arquitecténico que conforma y ordena el
espacio, mas alla de soportar las cargas de la construccion. ¢ Cuales son las
relaciones entre el Orden Estructural, el Orden de la Habitabilidad y el Orden
de la Espacialidad?, ¢Como estan interrelacionadas las dimensiones
compositivas con las dimensiones o médulos estructurales?, ¢ Como se reflejan
arquitectonica y espacialmente los componentes estructurales?.

Las caracteristicas de los materiales y de los sistemas constructivos y la
manera cémo son utilizados en la realizacién de la obra. ¢ Cual es el tipo de
materiales y tecnologias constructivas utilizadas en la obra?, ¢Cual es la
dependencia espacial y del lenguaje entre la construccién y la edificacion?,
¢, Como estan definidos los criterios constructivos y las cualidades espaciales?
La légica constructiva de la edificacion, la utilizacion de los componentes de la
estructura y su comportamiento en la definicion del espacio arquitectonico. ¢,
Cual es la logica estructural utilizada para resolver la Habitabilidad?, ¢Como
estan relacionadas la l6gica estructural y las condicionantes del sitio?, ¢ Como
interactian el lugar, la habitabilidad y los componentes constructivos, para
estructurar y generar los espacios y simbolos de las edificaciones?
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La integracién a la habitabilidad de los distintos sistemas para ambientar y
climatizar la edificacién, asi como su incorporacion como parte de la totalidad
arquitectonica.

Entender/ aprender la nocién del edificar, cuales fueron los criterios
constructivos utilizados para la realizacion y obtener la materializacién integral
de la obra arquitectonica, comprender que la construccion es ademas del
soporte de la edificacion, es la formalizacion de los simbolos y significados de
la comunidad.
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EL MODO DE ORDEN DE LA ESPACIALIDAD

LECCION 9
El Modo de Orden de la Espacialidad (La Geometria de la Espacialidad)

De los Modos de Orden la especialidad es el de mayor abstraccion e
idealizacion, la nocién de existencialidad, las aspiraciones, los deseos , la
expresion de los simbolos y de los significados se manifiestan en la geometria
de la espacialidad o de la forma arquitectonica. Es la expresion geométrica por
medio de la cual los disefladores y constructores transmiten o muestran su
interpretacion de las diversas condiciones ambientales, sociales y culturales.

La Forma es el mas delicado de los temas de la arquitectura, es el que produce
mas confusiones, se confunde Forma con Lenguaje, Forma con Estilo, y en
algunos casos se entiende Forma como la razon de ser de la arquitectura.

La Forma es el contenedor de la espacialidad arquitectdnica, esta condicionada
por el sitio, el clima, el contexto, las necesidades y tradiciones del hombre, los
materiales, el modo de hacer-construir, las modas y estilos, las tradiciones,
deseos y aspiraciones del medio cultural en el cual se construye, etcétera.
Cada época define culturalmente diferentes maneras de hacer algo, cada estilo
0 moda desarrolla una serie de reglas y normas compositivas que dictan el uso
y la forma de los diferentes tipos de componentes y sus combinaciones;

La mayor parte de las edificaciones tienen un componente mayormente
subjetivo que va relacionado con las aspiraciones o deseos de la persona o las
personas que requieren y solicitan una edificacion. En paralelo también
tenemos los deseos y las aspiraciones de los disefiadores y constructores que
participan en el desarrollo del proyecto arquitecténico, por udltimo las
aspiraciones y deseos de la colectividad, las imagenes esperadas o supuestas.

La Geometria de la Espacialidad/Forma es la resultante de multiples factores,
sociales, culturales y econémicos, que prefiguran el para qué de la edificacion,
la imagen de la realizacién, la sintesis de los deseos y aspiraciones
individuales y colectivas, la adecuacion de los estilos, modas y formas siempre
tendrd un resultado geométrico. La Geometria de la Forma es en si la
Geometria del ver arquitecténico. Son las proporciones y medidas de los
componentes y sus combinaciones, Es la configuracién del espacio y los
componentes del lenguaje arquitectbnico empleado. Su resultado es la
coherencia formal y espacial del lenguaje arquitectonico utilizado y su relacién
dialogal con el contexto.

Cada lenguaje arquitectonico desarrolla una serie de reglas compositivas, que
definen el uso y la forma de los diferentes tipos de componentes y sus
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combinaciones; la geometria de la especialidad o de la forma es la resultante
del lenguaje utilizado en la obra.

Conocer y entender las reglas para el uso y combinacién de los componentes
formales del lenguaje empleado en la obra arquitecténica

Estudiar las proporciones y medidas de los componentes y de sus
combinaciones en la definicion espacial de la edificacion, como se integran en
la configuracién y expresiéon del lenguaje arquitectonico, entender el por qué de
las reacciones perceptivas de los habitantes en el uso del espacio
arquitectonico.

Coémo se logré la coherencia formal y espacial del lenguaje arquitectonico
utilizado en la totalidad de la construccion.

Como afecta el lenguaje arquitectdnico el entorno o contexto urbano, por ser la
obra arquitectonica un lenguajes en el hay una estructura dialogal de
integracion o contraste con las otras edificaciones y con el espacio urbano.

En la geometria de la especialidad o de la forma en donde encontramos la
aplicacion de la historia y de las teorias de la arquitectura y de la ciudad,
la evolucion de las maneras de hacer, proyectar y del construir en el tiempo, el
desarrollo de los materiales y de los sistemas constructivos, y el como estos
han transformado los espacios habitables, en sintesis, como el ser humano a
pasado de la necesidad al disefio de los objetos y de las edificaciones. la
arquitectura es un sistema abierto, que parte de principios sencillos, que tienen
una multiplicidad de combinaciones y por lo tanto de significados. Tratar de
ensefar, a leer, estudiar y pensar a partir de la misma arquitectura, desde su
lenguaje y desde sus herramientas.

El Modo de Orden de la Realizacién (la geometria de la Realizacién)

El disefiar es un proceso sistematico, son una serie de exploraciones y
busquedas inciertas, que a través de la combinacion de los diferentes
componentes del hacer arquitectura, trata de llegar a la solucién posible para
realizar una edificacion integral y Gnica.

La Geometria de la Realizacién es la composicion arquitecténica de la obra es
la sintesis del proceso de disefio arquitectonico, a través de esta se da un
orden a la edificacién, no es sélo una resultante formal, es la manera en la cual
se debe construir la obra de arquitectura. Es la sintesis de las cuatro
geometrias, es la geometria de la arquitectura, diseflar es componer, componer
es ordenar, ordenar es construir, construir es habitar.

A manera de conclusion, un pequefio matiz en el ensefiar/ aprender
historia de la arquitectura

77



Capitulo II

La ensefianza/aprendizaje de la arquitectura es un proceso para adquirir
conocimientos, herramientas, habilidades y destrezas, para el desarrollo del
disefiar y el construir. Pero lamentablemente es muy vaga la nocion de para
que sirven los conocimientos en las areas de teoria e historia de la
arquitectura, ¢ para qué sirven?, ¢, Cual es su utilidad?

Esta propuesta busca promover el entusiasmo por el estudio de las obras de la
historia de la arquitectura, entendiendo estas como el resultado de procesos de
disefio y construccion.

Busca que el aprendiz de arquitectura, tenga las habilidades para:

Aprender a estudiar, con el dibujo arquitecténico y la geometria descriptiva
como herramientas del observar/ entender/comprender/aprender.

Aprender a Leer, entender y unir razonadamente las partes que conforman una
edificaciéon

Aprender a Pensar, reflexionar el qué, el por qué, el para qué y el donde de las
edificaciones

Aprender a Disefiar y Construir, el como y el con qué se realizan las obras de
arquitectura

Trata de estimular en el estudiante las busquedas y exploraciones espaciales,
constructivas y de sintesis formales, que han definido las diferentes
edificaciones en la historia del hombre.

Para terminar, debemos ensefar a ver las obras construidas, que el aprendiz
aprenda a leer sus partes, pensar en ellas y sobre ellas como una totalidad, es
decir estudiarlas, entenderlas, reconocerlas, y al final conocerlas a través de
recrear el proceso de disefio y de la construccion.

La Historia y la Teoria de la Composicion Arquitectdénica, deben ser
estudiadas como parte del proceso del proyectar y hacer arquitectura.

LA HISTORIA DE LAS EDIFICACIONES , DEBE ESTAR INTEGRADA AL
PROCESO DE ENSENANZA DEL DISENO, SER PARTE DEL TALLER DE
PROYECTOS O TALLER DE ARQUITECTURA. Porque si la forma de hacer y
desarrollar un proyecto arquitectonico (de arquitectura) es un lenguaje grafico
gue permite la realizacién fisica de un lenguaje espacial (ser construido),
entonces la historia de la arquitectura debe complementarse con estudios y
analisis gréficos, re hacer la historia de la edificacion desde su lenguaje basico
el lenguaje de la geometria, “re-construir” la historia de las edificaciones desde
el proceso de disefio.

78



Capitulo II

79






Capitulo III

81



Capitulo III

REFLEXIONAR, COMPRENDER LA ARQUITECTURA
"ASA PARA FRIDA Y DIEGO
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EL SITIO

EL PREDIO PARA LA CONSTRUCCION DEL ESTUDIO Y CASA PARA
FRIDA Y DIEGO, ERA UNA CANCHA DE ARCILLA PARA JUGAR TENIS,
DEL CLUB SAN ANGEL INN. UBICADA EN EL LADO SUR DEL PATIO DE
ENTRADA A LA HACIENDA DE GOICOECHEA, HACIENDO ESQUINA
CON LA CALLE DE ALTAVISTA Y LA CALLE QUE BAJABA AL RIO SAN
ANGEL.

TOPOGRAFICAMENTE, ES EL PUNTO MAS ALTO DE LAS DOS CALLES

Dibujo del autor LGGDR
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_POSIBLE AL PREDIO
' MENOR DESNIVEL

LAS CANCHAS DE TENIS,
PLATAFORMAS DEL SITIO
SUELO ARCILLOSO, SIN COBERTURA VEGET

SOL, ILUMINACION, ESTUDIO DE PINTURA
| sSOLSTICIO DE VERANO
M eauinoccio
B SOLSTICIO DE INVIERNO

ibuj el autor LGGDR

83



Capitulo III

ESQUEMA DE ORDEN DEL SITIO

VOLUMENES PARALELOS
A LAS COLINDANCIAS
ENTRADA

ESTUDIO DE DIEGO

ESTUDIO FRIDA

Dibujo del autor LGGDR
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PROGRAMA ARQUITECTONICO
ESTUDIO DIEGO

PRIMER NIVEL

VESTIBULO

GALERIA DE PINTURA
OFICINA/RECAMARA

BANO

SEGUNDO NIVEL

VESTIBULO

ESTUDIO/TALLER (DOBLE ALTURA)
RECAMARA

BANO

TERCER NIVEL (DOBLE ALTURA)
ESTAR ABIERTO AL ESTUDIO
RECAMARA

TERRAZA

CASA HABITACION
ESTUDIO FRIDA

PRIMER NIVEL
VESTIBULO
COCINA

. e :
ESTUDIO DE DIEGO | ' ESTAR COMER

‘ SEGUNDO NIVEL

‘ VESTIBULO
ESTUDIO/TALLER FRIDA

| RECAMARA

BANO
‘ ENTRADA CASA IT. |
ESTUDIO FRIDA

TERCER NIVEL
TERRAZA

ESQUEMA DE ORDEN DEL PROGRAMA

EL ARQ. 0 GORMAN REINTERPRETA EL PATIO
TRADICIONAL EN EL USO DE LA PLANTA BAJA.
DELIMITA EL ESPACIO CON UNA BARRERA

DE “ORGANOS”, (LIMITE FISICO, NO VISUAL).
ELEVA LAS CONSTRUCCIONES SOBRE COLUMNAS
CREANDO UN “PORTICO”

DESARROLLA UN PATIO CON SUS PORTICOS
EL CUAL SE “ABRE” HACIA LA CALLE A TRAVES

DE DOS PUERTAS Y VIRTUALMENTE POR LOS
INTERSTICIOS “CELOSIA” DE LOS ORGANOS

Dibujo del autor LGGDR
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'PLANTA TERRENO

PLANTA PRIMER NIVEL

PSR | - S—

ESTUDIO DIEGO I
PLANTA SEGUNDO NIVEL, .

PLANTA TERCER NIVEL

AL PROGRAMA ARQUITECTONICO EL ARQUITECTO

0 GORMAN RESPONDE CON TRES CONSTRUCCIONES
SEPARADAS, EL ESTUDIO DE DIEGO, LA CASA CON EL
ESTUDIO DE FRIDA Y EL ESTUDIO DE FOTOGRAFIA
PARA EL PADRE DPE FRIDA.

PROGRAMA ARQUITECTONICO
ESTUDIO DIEGO

PLANTA TERRENO
PORTICO

BANOS
SERVICIOS

PRIMER NIVEL
VESTIBULO

GALERIA DE PINTURA
OFICINA/RECAMARA
BANO

SEGUNDO NIVEL
VESTIBULO

ESTUDIO (DOBLE NIVEL)
RECAMARA

BANO

TERCER NIVEL (DOBLE NIVEL)
ESTAR ABIERTO AL ESTUDIO

RECAMARA
TERRAZA

CASA HABITACION
ESTUDIO FRIDA

PLANTA TERRENO
PORTICO
SERVICIOS

PRIMER NIVEL
VESTIBULO
COCINA

ESTAR COMER

SEGUNDO NIVEL
VESTIBULO
ESTUDIO/TALLER FRIDA
RECAMARA

BANO

TERCER NIVEL
TERRAZA

CON BASE A LO ANTERIOR, DESARROLLA DOS MODULOS
ESPACIALES Y CONSTRUCTIVOS 3X4 METROS PARA EL
ESTUDIO DE DIEGO Y 3X3 METROS PARA LA CASA Y EL
ESTUDIO DE FRIDA

Dibujo del autor LGGDR
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"JASA PARA FRIDA Y DIEGO ORDENES GEOMETRICOS

TRAZO 1

_.._:j.l_..—..

TRAZO 2

EL TRAZO Y EL SITIO

A PARTIR DEL TERRENO Y DEL PROGRAMA, SE TRAZO
UN EJE LONGITUDINAL A LA MITAD DEL LADO CORTO,
EL CUAL ES EL CENTRO DE LA CONSTRUCCION DEL
ESTUDIO PARA DIEGO.

AL MISMO TIEMIPPO SE TRAZARON LAS PARALELAS A
LOS LADOS DEL TERRENO, DEFINIENDO LOS LIMITES DE
OCUPACION DE LAS EDIFICACIONES.

LA CONSTRUCCION DE MAYOR VOLUMEN ESPACIAL ES
EL ESTUDIO PARA DIEGO RIVERA, UBICANDO ESTE EN
LA ESQUINA SUR PONIENTE DEL PREDIO. DE ESTA
MANERA LA CASA Y EL ESTUDIO PARA FRIDA, RECIBEN
LA LUZ SOLAR DEL SUR, EL ORIENTE Y EL NORTE.

LA CASA Y EL ESTUDIO PARA FRIDA, DE MENOR
VOLUMEN, SE TRAZO TOMENDO COMO EJE LOGITUDINAL
EL SEGUNDO EJE DEL ESTUDIO PARA DIEGO, A PARTIR
DEL MODULO DE 4 METROS SE UBICO LA ESCALERA Y
CON ELLA EL EJE TRANSVERSAL AL CENTRO DE 1A
EDIFICACION.

Dibujo del autor LGGDR
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EL USO DE LA ESTRUCTURA DE CONCRETO APARENTE Y DE LAS LOSAS RETICULARES CON
“CASETONES” DE BARRO, COMO INTERPRETACION MODERNA DE LA TECTONICA DE LAS
COLUMNAS DE CANTERA, LOS ENTRAMADOS DE VIGAS DE MADERA Y LOSETAS DE BARRO
DE LA ARQUITECTURA COLONIAL IBEROAMERICANA
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| | PLANTA SEGUNDO NIVEL
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I. ORDEN ESTRUCTURAL Y CONSTRUCTIVO
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e
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PLANTA TERCER NIVEL

ESPACIO, LUZ Y LA DESAPARICION DE LA ESTRUCTURA
EN LA CONFORMACION DEL ESTUDIO DEL ARTISTA

Dibujo del autor LGGDR
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IPLANTA TERRENO

EL ORDEN ESPACIAL Y FORMAL

UN MANIFIESTO DE LA POTENCIALIDAD ESPACIAL DE LA
CONSTRUCCION “MODERNA”, MAS ALLA DE LA INGENIERIA

PLANTA PRIMER NIVEL

EL ORDEN ESPACIAL Y FORMAL

LAS RELACIONES ENTRE EL ESPACIO “CENTRAL” DE LA GALERIA
Y EL ESPACIO CENTRAL / LONGITUDINAL DEL ESTAR COMER DE LA CASA

Dibujo del autor LGGDR
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PLANTA SEGUNDO NIVEL

EL ORDEN ESPACIAL Y FORMAL

ESPACIALIDAD, HABITABILIDAD, LUMINOSIDAD, TRANSPARENCIA
EL ADENTRO Y EL AFUERA SE “FUNDEN” CON EL TRABAJO DEL
ARTISTA

PLANTA TERCER NIVEL

EL ORDEN ESPACIAL Y FORMAL

EL ORDEN ESPACIAL Y CONSTRUCTIVO QUE “ROMPE” EL CONTENEDOR,
GENERANDO “TENSIONES” VINCULANTES ENTRE ABIERTOS Y CERRADOS

Dibujo del autor LGGDR
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SANTA SOFIA LA TRANSFORMACION Y LA TIPOLOGIA
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DE TODOS LOS PUNTOS VISUALES QUE DEFINEN UN RECORRIDO (TRANSITAR) DE LA PLAZA A
LA BASILICA DE SAN PEDRO, RESALTA|EL MARCADO CON EL NUMERO 5, UBICADO EN LA
PRIMERA PLATAFARMA DE LA ESCALINATA. DESDE ESTE PUNTO LA VISUAL ABARCA CASI 1A
TOTALIDAD DE LA PLAZA, ES EN ESTE PUNTO QUE SE UBICA EL PAPA EN LOS EVENTOS
LITURGICOS QUE SE REALIZAN EN LA RLAZA.
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Conclusiones

EL FINAL COMO INICIO

A manera de conclusion o sobre la continuidad de los caminos iniciados
e intuidos por otros.

La paradoja de concluir una investigacion es que por un lado se “termina algo”,
pero si el trabajo fue satisfactorio se “abren” o “descubren” muchos otros
caminos, posibilidades y continuidades del tema o de las lineas de
investigacion recorridas.

El trabajo desarrollado sdélo es una pequeiia contribucion a los trabajos de
investigacion de Dr. Carlos Gonzalez y Lobo y del Maestro Amador Romero
barrios, sobre la Composicion Arquitectonica, la Construccién de una Teoria del
Proyecto Arquitectdnico y sobre la ensefianza del disefio arquitectdnico en las
escuelas de arquitectura.

Espera ser una herramienta para poder entender (a través del estudio de las
edificaciones realizadas) la razén de ser de las obras de las arquitecturas
posibles, aguellas que responden a un ahi y a un asi, aquellas que construyen
un lugar, aquellas que a patrtir de la habitabilidad, sirven de soporte del habitar
y del ser de las personas, realizadas con los recursos materiales y humanos
posibles, respondiendo a un ambiente y unas culturas propias.

Desde la Composicién Arquitectonica y la Construcciéon de una Teoria del
Proyecto Arquitectdnico, Este modelo solo pretende ser una herramienta para
complementar el estudio de la historia y de las teorias arquitectdnicas,
aceptando las edificaciones como fenbmenos econémicos, sociales y culturales
y del como a partir de la reflexion desde el proceso de realizacion de las
edificaciones entendiendo el pensar, el diseiar y el construir como una
totalidad compleja y simultanea y no como partes aisladas y autbnomas, la
condicion historica puede derivar en lecturas mas amplias.

Este procedimiento es un instrumento para leer, analizar y comprender de una
forma sistemética las edificaciones a partir de la geometria de la composicion ,
lo cual podra permitir al estudiante y al profesionista, realizar una comprension
desde el hacer propio de la arquitectura, el disefiar y el construir, estudiando y
leyendo con el dibujo como herramienta, ampliando la reflexion sobre las
soluciones planteadas y construidas como resultado de un “Intenso” y “Largo”
proceso de proyectar y construir y no sélo como el desarrollo de una “idea
genial, inspiradora e innovadora” por parte del artista.
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Al invitar al analisis de las edificaciones desde sus diversos componentes
participantes en el proceso de produccion arquitectonica, se podria
complementar la manera de hacer la critica arquitectonica, pasando del
describir / descubrir las “ideas geniales” de la obra arquitecténica, al estudio del
proceso de realizacion como una totalidad, y el cémo las partes, los
componentes y fases de realizacidén pudieron modificar las “ideas y deseos”
planteados por el equipo de proyectistas y los habitantes involucrados.
Completando el discurso y explicacion de las ideas y razones de la
arquitectura, con las logicas del oficio de hacer arquitectura.

En cuanto a la ensefianza del proyecto arquitectonico en las escuelas de
arquitectura, la propuesta puede servir para mostrar como el proceso de
disefiar y construir es sistematico y se realiza con “Lecturas”, “Entendimientos”,
“Intensiones” e "Hipotesis o Tanteos”, “Experimentaciones o Exploraciones” y “
Conclusiones o Resultados” en procesos simultdneos y complejos, que
relacionan el sitio como ambiente fisico natural y cultural, las necesidades para
habitar, las tecnologias y sistemas de construccion posibles y adecuados, con
las aspiraciones y deseos de los habitantes y ciudadanos. Junto a lo anterior,
retomar la importancia de la geometria, el dibujo y de la composicién
arquitectonica como estructuradores y ordenadores de los componentes
constructivos y espaciales, pienso desde mi trabajo como profesor es
fundamental y necesario, en este momento de saturacion de imagenes y
realizaciones “imposibles”, pensamientos inmediatos y veloces, que cultivan el
aqui pero preferentemente igual a cualquier lugar, el ahora mostrado con el uso
de las tecnologias de “punta” y no el ahi y el asi como continuidades culturales
y ambientales.

Revalorando la razon de ser del oficio de la arquitectura, como respuesta a las
necesidades del habitar humano, disefiando y construyendo lugares a partir de
las diferentes edificaciones, respetando los ambientes naturales, asi como los
espacios construidos por “otros” como parte de una estructura social y no solo
como mercancias o medios para obtener valores econémicos. Integrando las
nociones de la percepcidn, la fenomenologia como procesos culturales en la
construccion del ambiente edificado y por lo tanto supondriamos habitable.

Repensar el mundo desde las construcciones a nivel local como realizaciones
particulares, necesarias y significativas pero con muy poco impacto en el
mundo de lo global, mas all4 de ser resultados asertivos, pero no
obligatoriamente repetibles en otro lugar y en otra realidad econémica, social y
cultural, permitird a los futuros arquitectos desarrollar las habilidades para
disefiar y construir en cualquier region y condicién econémica, social y cultural
gue se requiera.
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Por ultimo durante el hacer de este trabajo varios “caminos” se reconocieron o
detectaron, algunos se comenzaron a esbozar, pero lamentablemente la
amplitud de estos, contra el tiempo y los alcances definidos, no permitieron su
desarrollo. Espero que estas “ideas o exploraciones en ciernes” sirvan o
inviten a “otras” personas a quienes les puedan ser interesantes y decidan
“recorrerlos” sistematicamente pudiendo ampliar de esta manera el
conocimiento en el area de la teoria de la composicion y en la teoria del
proyecto arquitecténico.

En relacion con el modelo presentado, los “ordenes geométricos” planteados
pudieran ampliarse cuando menos en dos mas; el “ORDEN SIMBOLICO” y el
“ORDEN AMBIENTAL URBANO". El primero tiene que ver con la escala
“menor” de la edificacion y su discurso “interno” y “sutil”, ademas de
relacionarse con la Percepcion e Interpretacion tratando de comprender el
cémo se construye el discurso arquitecténico y simbdlico en las edificaciones,
por parte de los habitantes y ciudadanos que lo habitan y dan sentido a las
construcciones.

Sobre el “Orden Ambiental Urbano” por su complejidad e importancia debido a
las posibles afectaciones al entorno por parte de las construcciones, quiza
deberia separarse del “orden del sitio 0 emplazamiento”, e integrarse al
proceso como una estructura de orden propio que define diferentes
componentes y especialidades en el hacer arquitectonico, que determinan el
disefar y el construir de las edificaciones

Para terminar a los interesados o responsables del patrimonio cultural
edificado, este instrumento pudiera servir para complementar los catalogos
patrimoniales existentes en el pais, al integrar la reflexién desde las propias
edificaciones a las informaciones y documentaciones historicas realizadas por
las diferentes instituciones culturales, INAH, INBA, INSTITUTOS
CULTURALES ESTATALES, etcétera.
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