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1. INTRODUCCION

El objetivo principal de esta tesis es la busqueda de la identidad
mexicana. El andlisis se realiza a través de los pabellones con los
gue ha participado México en las Exposiciones Universales. El pais
ha participado de manera constante, comenzando su intervencion
desde 1851 hasta hoy ano 2015. En algunas exhibiciones mexicanas
se han organizado grandes exposiciones, en 1889 con el icénico
Palacio Azteca, hasta intervenciones menores como en 1851 con
algunos productos mexicanos mostrados en Londres. Los pabellones
a tomar como objeto de estudio aquellas exposiciones que por el
cardcter del edificio y la plastica utilizada hayan mostrado rasgos
de identidad a través de los elementos que lo componen, asi como
el contexto en que fueron desarrollados. Asi mismo, el contenido de
la exposicidn y los personajes que intervinieron en la creacion del
pabelldn son determinantes para esta investigacion. La ideologia en
el momento de la creaciéon del pabelldn indica la vision que se tenia
de México hasta ese momento, la cual se ve reflejada en el pabelldn,
son un acercamiento para definir la identidad mexicana y como se
ha construido desde los primeros anos del México independiente. La
historia de México, al igual que sucede con otras naciones estd ligada
con arquitectura, ambas se complementan entre si, la arquitectura
es la materializacion de un periodo, una ideologia, una sociedad, su
politica. Al recopilar las intervenciones en las Exposiciones Universales,
se visualiza la evolucién de la identidad mexicana.



La razdn para una busqueda de idenfidad surge al observar que
actualmente no existe alguna definicion sélida acerca de la identidad
mexicana. En necesario realizar una busqueda desde la fundacion de
nuestra cultura hasta la actualidad, para entender de dénde venimos,
cudl es nuestro origen. Después de la conquista y una serie de eventos
violentos ocurre una mezcla, un choque dos culturas: el mundo ibérico
con el prehispdnico, estas son las raices sobre las que se funda México
como nacion. Laidentidad mexicana tiene su origen en este evento, es
decir que pertenecemos a dos mundos, un origen indigena y un origen
hispano. Al ser un evento violento, en ocasiones no es motivo de orgullo
el origen mexicano, aun existe resentimiento por la aniquilacion de la
civilizacién prehispdnica casi en su totalidad, sin embargo, conocer
nuestro origen, es la base para poder mirar hacia el futuro, es decir, “de
dénde vengo y hacia a dénde voy”. El escaso conocimiento acerca
de nuestro origen crea en la poblacién que no haya identificacion con
el pais, encuenfra mayores argumentos negativos que positivos para
definirse, en consecuencia un sentido de pertenencia nulo. No existe un
senfimiento nacionalista fuerte en la poblacion. Hay desconocimiento
de los simbolos patrios y su significado, asi como de los personajes que
ayudaron a fundar la nacion.

La falta de identidad o el desinterés repercute directamente en la
arquitectura, al no haber una definicidén clara de identidad mexicana
tampoco la hay de arquitectura mexicana. La arquitectura debe
responderaunsitioy contexto, en este caso para México, su arquitectura
debe adecuarse a las condiciones geogrdficas, culturales, climdaticas,
economicas, sociales; es decirlos elementos que influyen directamente
en la creacion de espacios habitables adecuados para el mexicano y
para México. El pais tiene una gran riqueza cultural, una gran herencia
derivada de los dos origenes, dos mundos antiguos, ambos tuvieron
una identidad muy marcada, la cual fue combinada y absorbida por
los nuevos pobladores. La prehispdnica quedd debajo de la ibérica,
fue castigada, y la ibérica al ser quien comenzo la destruccion de la
anterior, hizo que sus pobladores también la desconocieran, dejando
a un pais gue no reconoce sus raices. Esta herencia cultural se ha ido
perdiendo a lo largo del fiempo, sin embargo, no se puede negar
que aun conservamos rasgos de los dos pasados, conservamos
tradiciones, costumbres, el idioma, la religidon, gastronomia, ciudades,
templos de ambas partes, estos elementos enriquecen nuestra
cultura. La arquitectura debe mostrar la riqueza cultural que hemos
heredado, reinterpretarse para adecuarla a las condiciones actuales
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de la vida mexicana. México al ser un pais de gran extension, se vuelve
complicado homogeneizar sus territorios e incluirlos dentro de una
tipologia arquitectdnica, sin embargo, hay rasgos o elementos que
definen la arquitectura mexicana.

Aligual que la identidad también es necesario definir una arquitectura
mexicana, esto surge al observar que a nivel mundial la arquitectura
se homogeneiza, la arquitectura se parece cada vez mds entre si;
existen excepciones, no ocurre en todos los campos de la arquitectura.
La identidad arquitecténica estd desapareciendo, las tendencias
apuntan a adquirir rasgos en comun por su atractivo, tendencia
o moda. Aclaro, al rescatar la herencia que tiene cada pais no
significa copiar o volver a construir arquitectura hecha en épocas
pasadas, cada periodo responde a tu tiempo y poblacién, hablo de
una evolucion arquitecténica que incluya la tradicion y ser, al mismo
tiempo, contempordnea. Existe una idea errdnea de arquitectura
contempordneaq, especialmente en la definicion de la palabra, en
ocasiones se confunde con aquella que para poder considerarse
contempordnea tiene que ser diferente, crear objetos nunca antes
vistos, innovar sélo con tecnologia, objetos llamativos que nadie ha
pensado o siquiera concebido. La tecnologia no debe ser el Unico
recurso a utilizar para generar arquitectura, es una herramienta que
ha permitido el surgimiento de nuevos materiales, mejorar las técnicas
constructivas y sus procesos, utilizar diferentes métodos de diseno que
permitan mejorarla visualizacién, optimizarlas formas de representacion
grdfica, la tecnologia ha beneficiado mucho al gremio. La arquitectura
se renueva constantemente, pero la ideologia, la esencia de la misma
no, la forma de concebirla no estd fundamentada, surge de la nada,
la arquitectura debe tener un propdsito, un origen y una respuesta al
medio que se inscribe.

Hoy la arquitectura carece de esencia. Durante el siglo XIX y principios
del XX predominaron los estilos arquitectonicos y para la mitad del siglo
XX surgieron las vanguardias, ambas fueron corrientes arquitectonicas
con ideologias fundamentadas, basaban su pensamiento en principios
para generar arquitectura, reglas, formas, métodos, todo tenia una
razén; cada etapa explicaba el uso de las formas arquitectonicas o
elementos a utilizar. Fueron principios que fueron adoptaron por el
colectivo o grupos de personas que decidian el rumbo que debia
seguir la arquitectura, hacian aportaciones para enriquecer la época.
Las ideologias fueron concebidas en respuesta a eventos, como lo
fue el modernismo, creado bajo el lema del positivismo de “orden vy
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progreso”, la arquitectura creada utilizé nuevos materiales: hierro y
vidrio; la arquitectura brutalista donde predomina el macizo sobre el
vano creando formas monumentales, pesadez en sus formas y fuerza
en los materiales. La arquitectura era justificada, sin embargo, a finales
del siglo XX y ahora principios de XXI, aparentemente ya no hay
fundamentos o ideales, vy si los hay, son muy débiles. La arquitectura
producida se justifica bajo el uso de nuevas tecnologias para su
concepcion, el Unico interés es por la imagen final que produce vy su
valor de cambio, mds alld de estos elementos no existen fundamentos,
la arquitectura mas utilizada es la que vende mds, aquella que puede
llegar a las masas, la mas llamativa.

Los medios de difusibn masiva han beneficiado y/o perjudicado
al gremio. Actualmente hay herramientas que permiten buscar
informacién relacionada en poco tiempo, ayudan a encontrar
proyectos o concursos en otras partes del mundo, la trayectoria de
arquitectos nacionales y extranjeros, crea la posibilidad de participar
en concursos internacionales, intercambiar informacion en tiempo real,
conocer otros métodos constructivos, compartir y ver fotografias sobre
distintas categorias, es posible crear suscripciones a revistas digitales,
tomar o presenciar conferencias a distancia, incluso impartida en
distinto ano, cursos en linea para arquitectos, generar discusiones y
debates en foros de discusion, etc. Todo ello para nutrir y ampliar mds
el conocimiento arquitecténico. Los beneficios del uso de los medios
de difusion masiva son positivos, amplios y variados. También existe un
lado negativo, un uso deficiente, al ser accesible esta informacion, es
facil copiar o tomar elementos de otros proyectos y presentarlos como
propios, adaptarlos, modificarlos y argumentar que hemos sido los
autores. La estética que mds agrade es la que se copia, los medios
influyen en la promocion de proyectos a su beneficio, en consecuencia
crea que haya una homogenizaciéon de la arquitectura. Tiene mayor
valor entender el proceso que se utilizd para llegar al resultado, analizar
el porque nos agrada o desagrada el proyecto, observar e intuir la
funcion de los elementos, su contexto, el entorno, la sociedad. La
arquitectura que responde a su tiempo y cultura es la arquitectura que
se debe valorar, la que debe persistir, la que debe existir.

Si, la forma de hacer arquitectura también ha cambiado, ya no
es necesario realizar todo el trabajo de manera manual, en ello Ia
tecnologia ha hecho enormes aportaciones. Existen programas vy
herramientas que han ayudado a ahorrar tiempo y disminuir la carga
de trabajo; pero aun se requiere el intelecto y astucia de una persona
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para tomar decisiones. No se debe abusar del uso de la tecnologia;
la “nueva” arquitectura pretende generar espacios a partir de un
software, entre mds complejidad estética mejor. Por ello, afirmo que
la arquitectura estd en crisis. AUn se requiere gente para analizar,
investigar, proyectar. De lo confrario se disena copiando, fomando
elementos de imdagenes que mds gusteny se van colocando para crear
un objeto arquitectdnico nuevo. Se vuelve una arquitectura collage.
Genera que la arquitectura se vuelva superficial. Se deja de lado el
proceso creativo, ya no hay respuesta a necesidades, tampoco al
lugar, nialaeconomia o el tipo de género. Lo importante es el producto
pldastico que resulte de la combinacion de muchos edificios llamativos,
combinando contextos, culturas, paises, géneros, etc. una mezcla
masiva de arquitectura. Se vuelve dificil identificar la procedencia de
un objeto arquitectdnico.

Existe un tipo de arquitectura donde el diseno se realiza totalmente
por medios digitales, la arquitectura paramétrica, donde a fravés de
un programa en 3D se pueden generar espacios complejos. Consiste
en crear o hacer modificaciones en sus pardmetros, es decir datos
gue afectan la forma, color, textura, material, datos que pueden ser
manipulados a gusto del usuario. Dentro del programa se configuran
datos y valores, obteniendo una forma, una malla geométrica
por ejemplo, si al usuario no le agrada puede cambiar los valores y
modificarla para crear otra nueva. Una vez creado un objeto a gusto
del usuario, se resuelve el interior, llenando el vacio de la forma, los
entrepisos son los que deben adecuarse a la forma, creando espacios
inhabitables. El proceso de diseno se hace del exterior hacia el interior,
primero la estética después el espacio; el espacio es la materia con que
el arquitecto crea. El programa arquitectdnico se adapta a la forma;
el proceso creativo y andlisis queda a un lado. El software resolverd los
espacios y al ser de geometria compleja serdn espacios Unicos, UNicos
pero no 6ptimos. Al ser un método nuevo, se ha propuesto como la
arquitectura innovadora o una tendencia, moda quizds, en este
proceso la destreza del arquitecto participan en menor medida. Los
ejemplos de arquitectura paramétrica hasta ahora no muestran rasgos
el sitio de donde pertenecen o rasgos de identidad en ellos.

La arquitectura en México no estd limitada a hacer uso de nuevos
recursos tecnoldgicos, ni tampoco utilizar métodos que ya no cumplen
las necesidades de la actualidad, pero si se deberia entender que
provenimos de una tradicion muy rica heredada, de aqui se pueden
retomar elementos o principios de las culturas de las que provenimos,
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al ser arquitectura que ha prevalecido durante siglos, tienen un estudio
profundo del sitio, materiales, organizacion social, politica, econdmica,
etc. No se trata de una reflexion nostdlgica y volver a mirar a las culturas
pasadas y copiar su arquitectura, como lo hicieron los estilos “neo” a
mitad del siglo XIX, las raices no pueden pasar desapercibidas. En
esencia tenemos parte de ambas y a pesar que no sea evidente aun
las conservamos. La cultura mexicana siempre se ha caracterizado
por tener tradiciones y costumbres arraigadas. Entonces si tenemos
elementos que nos enriqguecen como cultura, por qué no utilizarlos
en nuestra arquitectura para poder hacer arquitectura de calidad.
Hago énfasis sobre la identidad mexicana y que esté presente en la
arquitectura, siendo la identidad una necesidad bioldgica humana,
por ello, es necesario definir la propia, entender cdmo se origina en
México y cémo se ha desarrollado a lo largo del tiempo hasta la
actualidad y de esta forma conocer de qué se compone el pais. La
identidad también se extiende a una escala mayor para definir a
una nacion, es un proceso para unificar socialmente y culturalmente
al pais, estd estrechamente ligada al nacionalismo, donde hay un
sentimiento individual para identificarse con otros y a su vez al pais
donde vive compartiendo rasgos en comun como: ideologias, cultura,
tradiciones, historia y religion; al apropiarse y compartir un pasado,
aceptan su presente y ven por un futuro en comun. En este momento
se infegra un grupo humano y nace el sentimiento de pertenencia;
guedando satisfecha la necesidad bdsica humana de identidad. El
origen de la identidad surge en las naciones europeas a mediados del
siglo XVIIl durante los proceso de transformacion y cambios que trajo la
revolucion industrial. Generd que en la poblacién surgieran fradiciones
y costumbres, y asi que se enriqueciera la cultura de un grupo o sector
de poblacion.

Muestra de la busqueda por la identidad mexicana han sido los
pabellones con los que ha participado el pais en las Exposiciones
Universales. En estos eventos de cardcter mundial cada pabelldon
muestra una imagen general y sintetizada del pais. Desde sus inicios las
Exposiciones Universales se han planteado que cada pais participante
muestre rasgos de identidad en sus edificios, asi las Exposiciones
Universales son la muestra de todas las culturas reunidas en un solo
sitio, el evento se ve enriquecido con el contraste de cada cultura, los
paises muestran lo mejor de cada una ante el mundo. Al igual que los
demds paises, México ha presentado la imagen idealizada del pais,
una forma casi perfecta de ver a la nacién, siempre con un enfoque
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positivo, en favor de la humanidad; una participacion negativa tendria
como consecuencia la malaimagen de un pais y repercusiones para el
sectorecondmico, politico, social, turistico, etc. Por otro lado la realidad
presentada de México es distante a la realidad, en ocasiones el pais
afravesaba por dificulfades que no se mostraban en las Exposiciones;
por otro lado participar en estos eventos tiene la finalidad de fomentar
las relaciones entre paises para generar negocios internacionales. Por
lo tanto los pabellones deben proyectar una imagen positiva, de o
contrario podria crear una idea errdnea de México ante el mundo,
o exponer la verdad incOmoda para ciertos sectores politicos. El
gobierno se ha valido de esta herramienta para transmitir sus logros
o metas a alcanzar, finalmente este sector social es quien organiza
la participacion mexicana y a conveniencia propia y nacional crean
un ideal mexicano. Al ser el ideal mexicano, muestra la identidad
mexicana en su totalidad.

México participd en la primer gran Exposicion Universal: Londres en
1851; decidid participar por la importancia que representaba por si
misma la exposicion y el cambio radical que se dieron a consecuencia
de la Revolucién Industrial y el nuevo mundo moderno. Las exposiciones
han sido eventos de cardcter mundial donde participan la mayoria
de los paises. En sus inicios fueron organizadas por los paises potencia
quienes se nombraban cede para albergar una Exposicién, se realiza
una invitaciobn a miembros de los cinco contfinentes y cada pais
confirma su asistencia. Los objetivos se han mantenido como: educar
al publico, compartirlainnovacion, promover el progreso y fomentar la
cooperacion entre naciones del mundo?. Cada pais participa a fravés
de un pabellén, este puede serindividual o colectivo dentro de mdédulos
construidos por el pais cede, mostrando los avances alcanzados para
compartir con las demds naciones. Cada exposicion tiene un tema
principal, elegido de acuerdo a necesidades humanas, el cual puede
o no influir en la concepcidn estética o ideoldgica del pabelldn. Las
primeras exposiciones se realizaban en una galeria general, un edificio
de grandes dimensiones que albergaba a los paises participantes y sus
exhibiciones, como el iconico Palacio de Cristal de 1851, donde cada
pais tenia un sitio destinado en su interior. Posteriormente se decidié
que la exposicion se realizara de manera individual, con el proposito
de que a través de los pabellones las nhaciones mostraran parte de su
culturay, por lo tanto, su idenfidad. Una forma de mostrar al mundo la
esencia de una nacion.

1 Definicidn oficial de la BIE Bureau International des Expositions. Via sitio web. 2015
15



Los pabellones son un género arquitectonico de cardcter efimero
cuya finalidad es exhibir. Las Exposiciones internacionales utilizan
recursos de cualquier tipo para crear la imagen nacional, siendo
a fravés de la forma, materiales para su construcciéon, tecnologias
gue complementen el contenido y las bellas artes, el arte fue desde
los comienzos la forma bdsica de expresar la identidad, pintura,
escultura, teatro, danza, musica, poesia y arquitectura han sido parte
del contenido de los pabellones mexicanos. La estética del edificio
siempre se ha mantenido a completa libertad del pais participante,
adecudndose a las tendencias y limites tecnolégicos alcanzados
hasta ese momento; en los casos donde se participa en un pabellén
en conjunto, la estructura espacial del edificio ya estd preestablecida,
pudiendo intervenir en lo restante. Al ser de cardcter mundial y atender
asuntos de interés humano, algunas exposiciones se han hecho para
celebrar eventos o conmemorar eventos histéricos de algun pais, como
Rio de Janeiro 1922 para celebrar el centenario de la independencia
del Imperio de Brasil ante la Corona Portuguesa. La historia de las
Exposiciones Universales han servido para evaluar el avance humanoy
sus aportaciones en cada una de sus celebraciones. Una vez culminada
la Exposicion, los pabellones pueden ser reutilizados, reubicados
o reusados de acuerdo como cada pais convenga, o concebido
previamente, en su mayoria han sido demolidos para crear espacio
nuevo util a la ciudad, quedando unicamente en la memoria de sus
visitantes y un amplio repertorio fotogrdfico a través de la historia. La
experiencia genera en sus visitantes la maravilla de haber sido parte
de un evento histérico, quedan maravillados con la arquitectura de los
pabellones, actividades culturales, y exhibiciones permanentes, ofrece
la posibilidad de interactuar con varias culturas y conocer mds acerca
de los logros alcanzados por la humanidad.

Actualmente, las Exposiciones son organizadas por la B.L.E.2 por sus
siglas en francés de Bureau International des Expositions (Organizacion
Internacional de Exposiciones), la cual se encarga de promover las
exposicionesuniversalesy elegir al pais anfitrién, previamente postulado.
La Organizacion se fundo en 1928 y es hasta 1931 cuando comienzan
las actividades para dirigir y tener mejor control sobre las exposiciones
universales. A partir de la creacion del B.ILE. cada exposicion universal
tiene un tema principal a fratar, la finalidad es dar soluciones a
problemas universales actuales. Cada Exposicion tiene una duracion
de 6 meses y durante ese tiempo estardn abiertos los pabellones, el
impacto gue causa a nivel urbano cambia la imagen de la ciudad
2 A partir de 1928 afo en que se crea la BIE
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anfitrién se tfransforma en paisaje, recibiendo visitantes de todas partes
del mundo, la ciudad se prepara para recibir a la gran cantidad
de visitantes y se crea infraestructura para desarrollar la Exposicion
Universal, cada ciudad sede se ha transformado y en la actualidad
existen remanentes de aquellas grandes exposiciones gracias a los
pabellones o iconos que aun quedan en pie, como en Bruselas 1958
con su edificio principal el atomium. Anterior a la creaciéon de la BIE,
las exposiciones universales estaban enfocadas a mostrar el progreso
industrial y el prestigio nacional, eran organizadas por los paises sedes,
quienes solicitaban albergar la exposicion previamente ante un comité
internacional y se creaban comisiones o0 departamentos para llevar a
cabo la exposicion. Cada pais tiene una dependencia gubernamental
para el evento. En México, es la Secretaria de Relaciones Exteriores
quién se encarga de organizar los preparativos para participar en
una Exposicion Universal, pudiendo participar otros organismos o crear
comisiones para la exhibiciéon mexicana.

Cada pabelldn que ha enviado México en las Exposiciones Universales
es el resultado de la percepcidn o la idea que se tiene hasta ese
momento del pais. En conjunto, muestran las distintas etapas por las que
ha atravesado el pais para llegar hasta nuestros dias. La historia narra
los hechos de México y se materializan a través de la arquitectura, en
este caso los pabellones, van mds alld de unaimagen mexicana, crean
un discurso sobre la mexicanidad. Durante las primeras exposiciones el
objetivo principal del pais fue alcanzar la modernidad o sentirse parte
de ella y asi, obtener el reconocimiento de una nacidn moderna en
vias de desarrollo. Cada pabelldn es influenciado por la ideologia
de la época, es decir, los valores sobre los que se ha desarrollado
la sociedad; la estética utilizada cambia en los distintos y variados
ejemplos de pabellones debido a las distintas percepciones que hubo
y hay sobre nacionalidad e identidad; llevan consigo un discurso
qgue va mads alld de solo el propdsito de exponer o difusidon cultural,
incluyen estrategias politicas y sociales en beneficio del pais. Han sido
experimentos que muestran el esplendor de la cultura mexicana a
través de la arquitectura.
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Afio Ciudad Pais Titulo / Tema
1851 [Londres Inglaterra Gran Exposicion Industria de Todas las Naciones
1876 |Philadelphia Estados Unidos Independencia Americana

1884 |Nueva Orleans Estados Unidos Exposicion Universal

1889 |Paris Francia Revolucidon Francesa

1893 |Chicago Estados Unidos Descubrimiento de América

1900 |Paris Francia Evaluacion de un Siglo

1901 |Buffalo Estados Unidos Bienestal y entendimiento entre las Américas
1904 |San Luis Missouri Estados Unidos

1922 |Rio de Janeiro Brasil 100 Afos de Independencia de Brasil

1929 |Sevilla Espaia Exposicion Iberoamericana

1937 |Paris Francia Artes Tecnologia en la vida moderna

1939 |Nueva York Estados Unidos Construyendo el Mundo del Mafiana

1958 |Bruselas Bélgica Un Mundo mas Humano

1962 |Seattle Estados Unidos El hombre en la Era Espacial

1964 [Nueva York Estados Unidos Logros del Hombre

1967 |Montreal Canada El hombre y su Mundo

1970 |Osaka Japdn Progresso y Armonia para la Humanidad
1986 |Vacouver Canada Transportes y Telecomunicaciones

1992 |Sevilla Espafia La Era del Descubrimiento

1998 |Lishoa Portugal Los Océanos, Un Patrimonio para el Futuro
2000 [Hannover Alemania Humanidad, Naturaleza y Tecnologia

2005 |Aichi Japon Sabiduria de la Naturaleza

2008 |Zaragoza Eébaﬁa Agua y Desarrollo Sustentable

2010 [Shanghai China Mejor Ciudad, Mejor Vida

2012 |Yeuso Corea del Sur La Vida de Costa

2015 [Milano Italia Alimentando el Planeta, Energia para la Vida




1.1.2. LINEA DEL TIEMPO

oMX oMX

. Palacio Azteca oMX .Tolteca—N
o MX @ MX . Pabellén Morisco ' Palacio Beaux-arts . Colonial Hispano
@ Londres @ Londres @Viena @ Sydney @ Barcelona @ Bruselas @San Luis @ Torino @ Barcelona
@ Paris @ Paris @Filadelfia @ ('\)l::::s @Chicago @Paris @Milano @ Ghent @ Riode Janeiro @ Chi
@ Paris @Paris @Buffalo @Bruselas ®Sevila @
@ Melbourne @ Liege @ San Francisco
@ Dublin

‘ 1850s 1860s 1870s 1880s 1890s 1910s 1920s 1930s



o MX

®Modemo @ Mx
laya o MX @MX ® MX
@ Vanguardista OVvx @mMX eMmX emMx @MmX oeMX eMX eMX @MX
@Bruselas @ Puerto Principe  @Seatle @ Osaka @®Knoxville  @Sevilla @Lisboa  @Aichi @®Yeuso
cago @Bruselas @ Montreal @ Spokane ([ ('\)l::‘;?ls @ Deajeon @Hannover @Zaragoza @Milano
Bruselas @®Nueva York @ Tsukuba @Shanghai
®Nueva York @ Vancouver
@Brisbane

. 1950s 1960s 1970s 1980s 1990s 2000s 2010s



1.1.3. RADAR DE PABELLONES



Prehispdnico

|
'
'
'
' @1893
'
'
'
' 2005
:2012.1986. @998
' ®2008
; 1889
f Palacio Azteca
' 193
Toltlt?az-l\gdaya : 9. .2015
[

1958. a5

S W19%67 e
o= 1970.02010

-
-

= "~ 91962
Neocolonial-Hispano el RS . 1964.. 2000
1922 ", SN Palacio
@ " o e
" 1904 N \. ©1937

-
~
-
.’ \.

Colonial Moderno



V4

V 4

1.1.4. GRAFICA IDEOLOGIAS

= o
wn X
3 .............. |elpun|Al edsno epungas
= Sttesecan.,..
" 661 Y104 BANN
n veeo®’
b .......
[}
o
o o-oooo-oqu A= q|d
(@] 0o’ = e
be® =}
%._.. c sue .................._H W
=, e, o c, LE61 s)ed >
°. Cee, = < °c. c
le n-o ooo LI ©
v >
m oooo .otooo- o-.oo
Moo-o- o-o-.-”“o-o- m
0 ‘S o.o .-oooc M
c . .
m & k= ... Cvaensene 6261 ®©||IASS .................._H ©
a S ol teees o
o— r.n-ucooooluo-o (]
C _oooo,oMoﬁ -.o m
© ......M_wo a =
Y Se=.,
— O [© ‘cee,, e, —
T 2 O .. 2
o y_.oono-o-.o-o-ooooo ° m
- .ooo...nnnuu ° 9O
m.w -‘ 276| olduerap oy .................._Hp._nw
o
7}
m @© 4
—_— |BIPUNA B1IBND BIBWII]
S8
= 0. >
o X
> O
0= 061 sino7ures
o
3
P —
g 2
M —\OO—\ O_MW&VJm oooooonoooo.oooo-oH m
(%]
n L
©
=
o
1)
c
m oooocooooooooo o
c -.ooo.-o... ‘o
< esen : 0061 sied ..................Hm
cess”’ o’ i}
- < 8681 BYEWQ
<o
S O S
-o © o
.o m o.
. (] N
--o M oo
g 8 :
T3 2 : €681 obediy)
. L .
: o O :
: = :
Y B N
. C oo, o
H =g,
m ,m : oo-oo-o.oo o
m - ...........-.-....................-....-.-.-....\ KS)
] : eveveeseenet 6881 sied ..................Hb
c comesssscoecec® ce0c®® ©
o csooc000000000Ss oo-oaoo oo-o . o
(@] -o .oooooooo oooo ooo
5 JRTES O REA
S -I.l .. ..“‘ ..Q
> . o o°
2 38 S et
mﬂna m (%] oooo ~N ooo m
' w i) & Y88 SUBSIQ BABN «+eeresrescencence| &
% |M mb D oooo-o- ooa-o nUM
L e W......um....””...........
C O €= .
St < =
<< o g e,
m.-.o-.o.-.o..o..o..o...-
ooouo.o-uono o
oY) cests eesesecsssssssscss| O
o » 9281 ®ydjapejiy E
=
(%)
(@)
—l

LG8 se4puoT

-

EXPOSICION UNIVERSAL

-

<C
-
<C
)
1
=<
J
L
o
%
Ll
=
o
—
%
O
o
>
L]

Espafiol

Colonial

Beaux-Arts
Neo-Griego Mexicano

Morisco Azteca

Barroco-Azteca



weocecessese,,,
°e
®e
.
.
.

Pedro Ramirez

SLOC OovellN

[ATTACELLLI N

0L0¢ reybueys

800¢ ©zobeliez

esesescsseseccccscsccc]y

Tatiana Bilbao

S00¢ Y2y

000¢ 4orouuey

esescscccccscscscscscs)

Ricardo Legorreta
Vilchis

8661 20qs!

aooo.ooooo..‘.oo-o.v Naa_\m:_>mm

o
no-o
.

9861 12Anoduep

eessscsececccccccccccccs)

Ernesto J.
Velasco Ledn

0L61 ®4®sO

N
[}
ES)
c
~(O
c
—_
[}
I
In v
5
(%]
S
%)
<

N
4
: 5%
> = O
o /961 [ER13UOI .................._Hm m
N =
= 0o
I
o
<
$961 10\ BASNN .................._Hm
=
©
O .
o ¢
S
T
O
2. 7961 2preas
mu .
o
(0]
L
c
©
®
wmoF Wm_wm:hm o.oooo.ooooooooo.oH MD
c

0S61 HMeH

arquez
nay

Plastica






2. LO MEXICANO
2.1. DE LO MEXICANO

Los pabellones mexicanos son la muestra de la identidad en sus
diferentes etapas, y para entender cada una de ellas es necesario
definir o acercarse a entender lo mexicano; se puede definir como
aquellas caracteristicas fisicas y culturales que tenemos en comun
dentro de un territorio delimitado y nos dan unidad como nacion,
ademds de estar dentro de un limite fisico y cultural existen mds
factores que completan la definicidn de lo mexicano. Llegar a una
definicidn no es sencillo, hay caracteristicas, que por pertenecer a la
cultura mexicana requieren mayor reflexion y andlisis, el haber nacido
dentro de la cultura mexicana lleva obviar caracteristicas evidentes en
la cultura. Las caracteristicas o manifestaciones culturales se han ido
creando a lo largo del tiempo dando como resultado “lo mexicano”
y por consecuencia la cultura mexicana; por lo tanto no existe una
sola definicidon sobre lo mexicano, son una suma de caracteristicas
culturales que crean la identidad mexicana. La idenfidad es una
necesidad bioldgica por pertenecer a de un grupo social, sentimiento
qgue comparten un grupo de individuos entre si, una vez logrado el
senfimiento de pertenencia los integrantes buscaran un bien comun,
ambos se verdn beneficiados por la cooperacidon mutua. El sentido
de pertenencia se manifiesta a través de distintos actos culturales
reflejados de distintas formas, cada una de ellas forma parte del gran
tejido cultural de una nacion. Una de las variadas manifestaciones
culturales que se han hecho sobre la identidad se ha realizado a fravés
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dela arquitectura, donde el hombre modifica el espacio a gusto propio,
dando a notar el sentido de pertenencia sobre su espacio a través de
elementos que le dan identidad. De ahi la importancia que tiene la
identidad sobre la arquitectura, el sentido de pertenencia y unidad. La
arquitectura ha sido testigo de las manifestaciones culturales sobre lo
mexicano, no solo en su resultado pldstico, también va acompanado
de una ideologia o pensamiento colectivo de la mexicanidad.

Para comprender lo mexicano es necesario tomar en cuenta que
no sigue una linea continua donde se identifique una evolucidon
de "lo mexicano”, son aporfaciones que se hacen en un periodo y
son adoptadas por la sociedad. En ocasiones las ideologias se ven
truncadas, en otfras evolucionan, otras logran su permanencia, o en
otras son retfomadas de periodos pasados. La identidad va de acuerdo
al sentimiento que existe en la época, la cual se ve impregnada de
sucesos o persongjes que la van tejiendo. No hay una definicion
absoluta que logre comprender a una nacion tan rica en historia y
con un legado que comenzod siglos atrds, sin embargo, se pueden
distinguir los periodos por los que ha atravesado México y en cada
una va definiendo “lo mexicano”; asi sumando los periodos se puede
comprender o acercar a una mejor definicion. La imagen de México
ha sido distinta en cada etapa o periodo, el pensamiento y sentimiento
colectivo cambia entre épocas, al igual que sus valores sociales.
La ideologia o definicion en cada época ha perdurado en libros y
textos que los intelectuales mexicanos han descrito o recapitulado,
son personajes que se han dado a la tarea, y principalmente sentido
curiosidad por definir lo propio; artistas, escritores, fildsofos, psicodlogos,
socidlogos y ensayistas han contribuido a la definicion, ademds de
estudios meticulosos sobre lo mexicano. Fue Octavio Paz quien en 1950
comienza a escribir sobre lo mexicano publicando “El laberinto de la
soledad”, serd una compilacion de ideas y reflexiones para acercase a
la idea de lo mexicano. Al mismo tiempo que es publicada la obra de
Paz, bajo la direccion de Leopoldo Licea y Alfonso Reyes, se comienzan
a realizar estudios sobre lo mexicano. Es una época donde diversos
personajes comienzan a cuestionarse la naturalidad de su ser, quienes
son y de donde han venido, son observaciones sobre la sociedad
mexicana a mediados del siglo XX. Se dice que el cuestionamiento
sobre si mismo es una reaccion bioldgica que cualquier individuo
experimenta en su vida, se coloca en un estado de reflexion para
entender la naturaleza donde vive. Es a partir del movimiento de
Revolucion donde se comienza a construir el alma mexicana. Ademds
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de literatura, existe material diverso que habla de lo mexicano desde
ensayos, libros, poesia, teatro, arte o cinematografia, muestra delamplio
repertorio sobre la bUsqueda por la autodefinicidon. En arquitectura son
evidentes las similitudes entre la pldstica utilizada en los edificios de la
época con la filosofia creada sobre “lo mexicano”.

México es un pais con un gran legado histérico que comienza con
primeros asentamientos humanos en Mesoameérica hasta la actualidad,
es un pais que ha atravesado por muchos periodos e ideologias, siendo
durante la revolucion donde finalmente hay una busqueda por lo
propio, una busqueda por descubrir el alma mexicana, crea un antes
y después en el alma mexicana. Es en la revolucion donde cambia el
perfil del hombre mexicano, existe un senfimiento de unién y lucha, los
valores del mexicano cambian para crear un nuevo estereotipo de
mexicano: mds valiente, mds fuerte, mds capaz; hay un sentimiento
de gran satisfaccion por haber derrocado al opresor y ganar la lucha
siendo el pueblo oprimido. Es un periodo que permite que se desarrolle
la sociedad fras una serie de luchas internas que no permitian que las
semillas de la nacionalidad germinaran. Serd a partir de la revolucion
cuando el mundo voltee a ver al mexicano unido, serd un hombre
renovador, listo para enfrentar el nuevo siglo; se crea un sentimiento
anti positivista, representado por un grupo de personas que van en
contra de los valores que durante el siglo XX fueron fundamentales para
alcanzar el orden y progreso: la modernidad, e irdn en busqueda del
“yo" mexicano, enconftrarlas raices. Elmovimiento anti positivista creard
nuevos valores para la sociedad mexicana, valiéndose de elementos
grdficos que llegaran a ser entendidos por las masas, el muralismo. Los
grabados de José Guadalupe Posada serdn recursos valiosos para
ser la base de la construccion del nacionalismo en este periodo. El
sentimiento revolucionario perdurard en las décadas siguientes, siendo
en los anos freinta cuando se crea una reaccion en contra, la cual serd
el siguiente eslabdn para generar un nuevo sentimiento nacional. Dos
ideas conftrarias por las que comienza a establecerse el sentimiento
nacional.t

La revolucién serd un despertar, donde por primera vez el mexicano
comenzard a crear ideologias propias, dejard de copiar las tendencias
europeas. Aportaciones como la obra de Paz, Ramos y Vasconcelos
serdn el comienzo del tronco filoséfico vy literario de lo mexicano.

1 Véase trabajos de Ezequiel Chavez, Manuel Gamio, Julio Guerrero, Andrés Molina
Enriquez, Justo Sierra y Carlos Trejo Lerdo de Tejada sobre el nuevo hombre mexicano
revolucionario.
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A comienzos del siglo XX, Julio Guerrero realiza un estudio sobre la
psiquiatria social del mexicano, explicando la melancolia en la que
se encuentra sumergido el mexicano. Este estudio serd la base para
construir la filosofia de lo mexicano personajes como Samuel Ramos,
Jorge Carrién, Octavio Paz entre otfros, quienes retomardn décadas
después el estudio de Julio Guerrero. Hay ideologias que coinciden entre
estos personajes, explicando que el mexicano se encuentra atrapado
en una tragedia continua, la cual comenzd con la conquista y culmina
con la revolucion, aun se lamenta de la brutalidad de la conquista,
vive en la melancolia, en una atmdsfera de nostalgia. El mexicano se
ha forjado bajo el fuego de la violencia, su origen comienza con la
destruccion de una raza y al mismo tiempo la implantacion de una
nueva doctrina religiosa, a sus nuevos habitantes no se les permitié
retomar sus vida pasadas, sus valores fueron sobrepuestos con nuevas
doctrinas y formas de vida, abandonaron sus nombres indigenas vy
fueron bautizados con nombres castellanos, se les implantaron nuevos
valores a fravés de la violencia y religion, palabras que fueron sindbnimos
durante la conquista. La religion se impondrd ante la antigua, una
capa una encima de ofra, la religidén indigena no fue eliminada en
su totalidad, los dioses cambiaron de nombre y sobre los templos
se edificaron nuevos. Es por ello que aun persiste el lamento por la
aniqguilacién de la cultura azteca, sentimiento que hasta hoy dia sigue
latente.

Para entender la Revolucion se debe remontar a los actos propios del
movimiento de independencia, fue ahi donde surge el alma mexicana.
Una vez México independiente, se crean las bases de la nueva
sociedad, se crea el primer estereotipo del mexicano que comprende
desde la Independencia hasta la migracion de campo a la ciudad
y poco mds alld de la revolucion, es un ser le ha nombrado como el
héroe campesino. Un personaje que carga las dolencias del mexicano
consecuente de la independencia, se vio forzado a cambiar el lugar
donde vivia, cambid su forma de vida de lanoche ala manana, no pudo
asimilar lo que ocurria y por ello se encuentra sensible, le arrebataron
su fierra y anora regresar a ella. No se haya en el nuevo mundo: el
mundo moderno. El mito sobre el héroe campesino nostdlgico fue
creado por escritores quienes moldearon la imagen de un personaje
lleno de nostalgia, victima de la historia, ahogado en su propia tierra.
Fue necesaria la creacion de un personaje que pudiera unificar a
una nacidén, un héroe con el que se puedan identificar las masas. El
campesino melancdlico toma su lugar dentro del cardcter mexicano
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y es parte de la cultura nacional. La melancolia queda impresa en el
alma mexicana, segun el escritor Martin Luis Guzmdn, se debe a dos
razones, la primera es que ha nacido bajo el acto de conquista, el mal
incurable; y la segunda es debida a la politica mexicana, el sistema no
permite que el mexicano se sienta idenfificado completamente con
las personas que dirigen a este pais, las que se supone representan la
maxima autoridad, el mexicano siente frustracion porque el sistema no
funciona y nada puede hacer por cambiarlo. La melancolia unifico
masas, formd parte de la gente, y fue adoptada; se transformd en
arte y la literatura para reflexionar sobre el pasado y buscar un mejor
porvenir.

Cabe recordar que el movimiento de independencia en Suramérica
fue realizada por grupos y clases que pertenecian a la aristocracia,
descendientes de los colonos espafoles quienes buscaban tener los
mismos derechos que la peninsula Ibérica, no buscaban en primera
instancia pelear por los derechos de las nuevas colonias espafolas,
los criollos buscaron controlar el continente por intereses propios,
buscaban el poder. A diferencia de la independencia en las colonias
sajonas donde hubo un interés colectivo para llevar a la nacién a
un mejor porvenir, ideas libertadoras que proponian transformar el
pais, una nueva nacion con filosofias politicas, en México carecieron
las ideas durante la instauracion del México independiente. Nuestra
independencia rompe con la dominacién ibérica pero nuestros
dirigentes se muestran incapaces de crear una sociedad moderna,
continuaron con el sistema feudal enmascarado con una falsa libertad
5Obtuvimos libertad? o zsolo cambid el personaje opresore Toda
Ameérica queda libre, pero carente de ideas, negando la herencia
espanola e indigena, se comienza desde cero, sin bases ni ideologias
floséficas o politicas. En México continuaban las luchas para decidir
quien tendria el poder, intereses personales no colectivos, el pueblo
mexicano no tenia planes para el beneficio. Octavio Paz reflexiona
sobre la creaciéon del nuevo México: “Cortados los lazos con el pasado,
imposible el didlogo con los Estados Unidos [...], inUfil la relacion con
los pueblos de lengua espanola, encerrados en formas muertas,
estdbamos reducidos a la imitacién unilateral de Francia — que siempre
nos ignord — 3Qué nos quedaba? Asfixia y soledad”. 2

Es en este periodo donde se forja una de las caracteristicas que forma
parte de la cultura mexicana: la percepcidon que tienen el mexicano
ante el tiempo. Para Jorge Carrién, autor de un ensayo sobre el
2 El laberinto de la soledad, Octavio Paz. Pag 56.
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cardcter mexicano, explica que el mexicano percibe distinto el tiempo,
parece que nada le preocupa y nada le interesa, a nada le teme.
La indiferencia del mexicano se convirtid en una caracteristica que a
muchos escritores vy filosofos extranjeros llamaba la atencion, trataban
de comprender las razones por la cuales el mexicano vivia tan tfranquilo
ante los cambios que traia la modernidad, el uso de nuevas tecnologias,
cambios en la forma de vida, nuevos modelos econémicos, todo ello
parecia que al mexicano le era indiferente, incluso el poeta andaluz Luis
Cernuda llegd a pensarse que los antiguos mexicanos habian dejado
un secreto que por nuestra sangre debia correr la respuesta ante tal
pasividad. Los intelectuales estaban interesados en estudiar y analizar
el comportamiento de mexicano, deseaban saber el origen de este
comportamiento. Este fue solo un mito creado porintelectuales quienes
crearon una justificacion a los cambios que ellos vivian y sucedian a
nivel mundial con el modernismo, el mexicano simplemente vivia la
vida sin percatarse que el mundo efectivamente estaba cambiando
drasticamente. Al no comprender la magnitud del cambio le era
indiferente aquello que no entendia. Parecia que el tiempo transcurria
mdas lento, aln no eran adoptados los valores del modernismo. He aqui
de donde posiblemente se crea la percepcidon que tiene el mexicano
sobre el tiempo, utilizando una medida de tiempo Unica: el ahorita,
una medida de tiempo que sin duda sélo el mexicano sabrd entender,
algo que el europeo no comprende pues al pensar alguna acciéon
la ejecuta de inmediato, vive al tiempo aprovecha cada minuto y
segundo, le es dificil comprender esta costumbre mexicana.

La melancolia es un elemento unificador en el alma mexicana, todos
adolecemos de ese sentimiento, es el mexicano quien ha logrado llevar
el sentimiento a su mdxima expresion A pesar de que el mexicano vive
inmerso en sentimientos de melancolia y tristeza es capaz de elevar
su actuacion a un nivel épico a un mundo bravo, a un mundo bravo
donde las horribles miserias y melancolias son trascendidas mediante
un orgulloso desprecio a la muerte”, en las palabras de la escritora
Marguerite Youcenar. El mexicano posee una indiferencia que parece
gue no le teme a hada nisiquiera a la muerte, transforma el sentimiento
negativo en un valor positivo y en determinado momento lo lleva a
lograr cosas extraordinarias. El mexicano es un ser que juguetea con
la muerte, no le teme y se rie de ella basta con observar el Dia de los
Muertos, donde los mexicanos celebramos la muerte, la gente se pinta
la cara con la imagen de la muerte y deambula por las calles alegres
y sin miedo de aquel destino que todos tenemos asegurado, por este
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y muchos mds motivos es que se crea el humor tan caracteristico de
nuestra cultura: el humor mexicano, una forma de traer alegria ante
las desgracias o malos ratos vividos. Si, de estos valores se nutre el
alma mexicana, pero si es capaz de elevar el alma para lograr cosas
extraordinarias, porque no lo utiliza para un bien comun, llevar a este
pais a una época mejor, un nuevo esplendor.

Anos mds tarde el positivismo fue adoptado y domind en el México
independiente, las tendencias europeas como ideales sociales politicos
y culturales, se adopta el lema del positivismo: “orden y progreso’”; en
toda América se seguirdn estos ideales, entre las naciones americanas
se establecieron las fronteras, divisiones fisicas y mentales, barreras entre
colonias hermanas, cada uno se cerrd y rompid la unidad americana.
Es entonces cuando México da sus primeros pasos independientes
queriendo imitar los pasos agigantados de las naciones Europeas,
desde entonces México ha querido ser o parecer un pais desarrollado,
pais potencia, seguir fendencias o imitarlas. Octavio Paz pone en
duda la historia de México, él pone a reflexionar si la historia de México
estd construida en base de los remanentes de las naciones potencia,
es decir que al querer ser similar o imitar, en México las tendencias
surgen de manera tardia, los estilos en arquitectura, por ejemplo, o
las vanguardias surgen en Europa, tienen repercusion en México anos
después, cuando Europa ha cambiado de ideologia en México se
desarrolla la anterior. El fildsofo Samuel Ramos explica que el mexicano
se ha encontrado histéricamente ante una confradiccion: una
desproporcion entre lo que quiere hacer y lo que puede hacer, este
pensamiento lleva al fracaso pues al no alcanzar lo deseado, cae en
el pesimismo. El mexicano desconfia de simismo, creando un complejo
de inferioridad producto de un juego mental creado por él mismo. Al
no poder ser como los paises desarrollados cae en frustracién. “Siendo
[México] todavia un pais muy joven, quiso, de un salto ponerse a la
altura de la vieja civilizacién europea y entonces estallé el conflicto
entre lo que se quiere y lo que se puede”.? Serd durante el movimiento
anti-positivista donde haya una busqueda por crear lo propio, dejar a
un lado las tendencias Europeas, su principal representante serd José
de Vasconcelos, quien continUa el trabajo ideoldgico de Justo Sierra,
donde la educacion serd el medio para llevar a México al futuro,
ideologia mexicana.

El sentimiento de impotencia entre querer y poder, ha creado un
personaje conocido como el hombre agachado. Octavio Paz describe

3 Citado por Sergio Ramos, El perfil del hombre y la cultura en México. P21.
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al héroe agachado: “es un animal que se entrega a pantomimas de
ferocidad [...] un desquite ilusorio de su situacion real de la vida [...] se
consuela con gritar a todo el mundo que tiene muchos huevos”, ante
la situacion que vive es notoria la desesperacion que tiene y disfraza
el miedo con violencia. Diego Rivera inmortalizd la imagen del héroe
agachado a fravés de un hombre acurrucado con un zarape bajo
un sombrero, representa las heridas aborigenes que no volveremos a
ver, un hombre que no cabe en el mundo moderno. Este personaje es
donde se descarga todas las culpas de la nacién, la furia que guarda
el pais a manera de critica propia, es el enojo por la impotencia,
es la imagen de un campesino sin tierra, el tfrabajador sin trabajo,
intelectuales sin ideas, los politicos sin vergienza; un hombre que solo
se encuentra descansando, se mantiene inerte, nada importa y nada
sucede, solo estd ahi acurrucado, sin preocupacion.

En México durante la primera década del siglo XX surge un movimiento
de gran importancia: La Revolucion Mexicana. Es un periodo donde el
mexicano muestra la capacidad que tiene para luchar, defender lo
propio, ver por el bien del pais y su gente, proteger la tierra y quien la
trabaja. Laimagen delindio o héroe agachado, serd tfransformada casi
amanerade evolucién, enun despertar de sentimientos, esun mexicano
violento y capaz. La revolucion es un espectdculo impresionante para
la intelectualidad: aquellos seres que parecian destinados a vivir con la
cabeza agachada se rebelany se transforman.* “La tierra mexicana ha
recibido la semilla nueva y la Revolucion estalla contra el México de la
cortesia y el disimulo, para abrir paso al rostro brutal y resplandeciente
de la fiesta y la muerte, de mitote y el balazo, de la feria y del amor”.®
La energia que produce la revolucion servird para crear un personaje
nuevo un héroe nacional. La Revolucion es la busqueda de lo propio,
las clases sociales se ven fundidas dentro de un mexicano nuevo:
violento y revolucionario, emotivo vy fiestero, urbano y agresivo. Serd
el propio Vasconcelos quien encuentre al verdadero sentimiento
mexicano durante la revolucién, esta energia es lo que caracteriza a
la raza mestiza quien supo quitarse el yugo opresor y tomar el destino
en sus manos; la influencia vasconceliana repercute en la arquitectura,
se crean edificios con la reconciliacion de los dos origenes, hispano e
indigena mostrando la unificacion, una definicion mds de México. Por
primera vez el mexicano se le plantea vida e historia como algo que
hay que inventar de pies a cabeza. Fue gracias a la revolucion que el
mexicano pudo reconciliarse con su historia y con su origen.

4 La Jaula de la Melancolia, Roger Bartra. Pag. 119.
5 Laberinto de la Soledad, Octavio Paz, Pag. 124.
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Si, fue la bUsqueda del "Yo mexicano, por primera vez México dejo de
imitar y comenzar a surgir como una nacién renovada, los intelectuales
fueron los primeros que sustentaron la base de una nueva nacion.
Fue una época donde gobierno e intelectuales trabajaban mano
a mano, es decir, que los intelectuales, los pensadores formaban
parte del gobierno. José Vasconcelos tuvo a su cargo la Secretaria
de Educacion Publica, fue el fundador de la educacién moderna, él
creia que la educacion redescubriria el sentido de nuestra historia, la
nueva educacion se fundaria en “la sangre, la lengua y el pueblo”. El
lema del positivismo de “Orden y Progreso” cambiard por el poderoso
lema: “Por mi raza Hablard el Espiritu”. El pais logré tener un desarrollo
completo, desde cambios en pensamiento politico v filoséfico, hasta
campos artisticos vy literarios. El intelectual se convirtid en el consejero
del general analfabeto, del lider campesino o sindical, del caudillo
del poder. La tarea era inmensa y habia que revisar todo, hacer una
trasformacion profunda en la nacidn. Los poetas estudiaron economia,
los juristas sociologia, los novelistas derecho internacional, pedagogia o
agronomia [...].6 Todos colaboraban para el bien del pais, se requerian
acciones inmediatas. Fueron los intelectuales quienes continuaron
el movimiento revolucionario, fue la continuacion de las acciones
libertadoras, ellos defendieron al pais, no con luchas sino a fravés de
filosofias. Este pais caminaba seguro y con direccion fija gracias al
grupo intelectual.

El sentimiento del mexicano vuelve a unificarse, surge el hombre
“pelado” un mexicano que tiene naturaleza explosiva y violenta
consecuencia de la Revolucion. La energia producida por la violencia
llevard al mexicano a un mejor porvenir, misma energia que sustenta la
raza césmica, una raza llena de vigor, crea una nueva ideologia para
una nacién en potencia. El mito del nuevo mexicano se esparce por el
mundo y se pone atencidon alo sucedido en nuestro pais, México da un
cambio radical en pensamiento, en el arte se crea el muralismo, el arte
mexicano es vanguardia, artistas intfernacionales desean aprender
esta nueva técnica, tan expresiva y llena de identidad. Moisés Sdenz,
educador vy figura influyente para la educacion en México, declara:
“México tiene derecho a su propia fisionomia... Una vigorosa cultura
propia, un alma nacional bien perfilada, serd lo Unico que pueda
salvarnos de los imperialismos de todo orden, y, a la vez, significard
la mds valiosa aportacion que pudiéramos hacer al adelanto de la
humanidad”.”

6 Ibid. Pag. 65.
7 Moisés Saenz, México Integro, pag. 263.
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Efectivamente el mexicano postrevolucionario es visto como un
adelanto en la evolucién de la humanidad. Nacié a consecuencia del
mal recibido modernismo en México, aguellos cambios del modernismo
qgue no fueron aceptados por toda la poblacién crearon resistencia,
y a su vez culmind en violencia. La modernidad fue aceptada con
desgano, y ese mismo desgano se metamorfosed a favor de México.

Durante los primeros instantes del México Postrevolucionario el
panorama favorece al pais, sin embargo, a nivel gubernamental
surge un pardsito que comienza a apagar la llama de la Revolucion:
infelectuales y politicos dejan de colaborar, el pais cae en las manos
de personas que sOlo buscan el poder, no hay pensamiento que
sustente al pais, se camina por la avaricia y la sed insaciable de poder.
Anteriormente el gobierno estuvo conformado por intelectuales,
quienes tuvieron la vision de ver por el bien comun, y su contraparte,
algunos actores politicos que velaban por interés propio, este fue
el motivo de la disociaciéon, los politicos buscaban mds poder, los
intelectuales nada pudieron hacer mds que salir de las esferas politicas.
El pais cae en manos de la dictadura del priismo, surgiendo el partido
de la derecha politica: el Accion Nacional fundado por Manuel
Gbomez Morin, ante la inconformidad que se vivia dentro de las esferas
de poder. De entre los muchos objetivos de la Revolucién, uno de ellos
y el principal, era entregar las tierras a los campesinos, 1os ideales del
movimiento fueron traicionados, los ganadores fueron solamente los
politicos y gobernadores, repartiéndose tierras y dejando en las mismas
condiciones a los campesinos, disfrazando los beneficios con palabras
y promesas. Asesinaron los ideales que tanto busco el Gral. Emiliano
Zapata. He aqui el comienzo del parasito que frena a la nacidon, un
gobierno que desde sus inicios ignord al pueblo. Sumado a la situaciéon
quesevive anivelgubernamental, regresaronlas tendencias universales,
una parte del pais busca en simismo una nueva nacion, renovar el alma
mexicana; la otra, desed continuar copiando e imitando tendencias
ajenas, vuelen a tomar rumbos distintos las ideologias por los que debe
caminar el pais.

Lo mismo ocurre con el héroe mexicano, al dividirse las ideologias,
también lo hace la sociedad, aumenta la poblacién de clase media
y la alta se ve aun mds favorecida por las politicas desleales. Por
un lado se encuentra el mestizo superior, aquel que es originario
de familias estables; por otro el mestizo vulgar o pelado, personaje
fiestero y violento, no logra canalizar la energia de la violencia en algo
trascendente, descuida aspectos fundamentales para llevar al pais a

36



un mejor porvenir. Laimagen con la que empieza a dibujar la silueta del
mexicano o idea del mexicano cae sobre el mestizo vulgar o pelado,
al ser la mayoria, se foma como comUn denominador. José Clemente
Orozco harto del patrioterismo exclamo: “Detesto representar en mis
obras al tipo odioso y degenerado del pueblo bajo y que generalmente
se toma como asunto “pintoresco” para halagar al turista o lucrar a
su costa. Somos nosotros los primeros responsables en haber permitido
que se haya creado y robustecido la idea de que el ridiculo “charro”
y la insulsa “china poblana” representen el lamado mexicanismo [...]
por estas ideas renuncié de una vez por todas a pintar huaraches y
calzoncillos mugrosos [...].% Esta declaracién de Orozco denota que
la imagen del mexicano violento no trascendié continuaba siendo
la imagen del campesino melancdlico, la energia de la violencia se
apago. Quedando la revolucion como un recuerdo de aquel periodo
donde el mexicano lucho por lo propio, desde entonces se convirtié en
motivo de orgullo nacional con su héroe mas representativo Emiliano
Zapata, a quien se le atribuye este acontecimiento, por ser campesino
que lucho inagotablemente por la tierra y su gente.

Unavezterminada larevolucionlallama de la violencia se ve apagada,
el mexicano se vuelve a metamorfosear, lo que definia al mexicano
cambiard, se usard una nueva forma de melancolia, un nuevo
sufrimiento para poder crear un nuevo mito mexicano vy unificar las
masas. Es en este momento cuando el mexicano se vuelve desconfiado,
de todo y todos lo que lo rodean. Cae de nuevo en la explotacion de
la burguesia. Se convierte en un hombre que evade la responsabilidad,
evita el trabajo, el sentimiento revolucionario se ve como un suefio
lejano, ajeno al nuevo mexicano. La revolucion pierde su significado
real, ahora lo que importa y tiene sentido es el “el relajo” o también
conocido como “el desmadre” es cuando naufragan los suenos de
grandeza del mexicano, todo se toma con humor. Los problemas que
suceden se manejan con humor, de esta manera no importa que tan
grave sea el acontecimiento o las afectaciones que cause, siempre
habrd un lado humoristico. El relajo en un mecanismo de autodefensa
que evita que la dominaciéon y explotacidn generen sentimientos
negativos en el mexicano. Portilla explica sobre el relgjo: “busca la
libertad para no elegir nada”. El alma mexicana tan frabajosamente
construida desde el soplo indigena originario, tan cuidadosamente
esculpida con el cincel de la melancolia y tan poderosamente

8 Expresado por Orozco en 1923, Citado por Olivier Debroise, Figuras en el trépico,
pldstica mexicana 1920-1940.
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templada en la emotividad del mestizaje se desmorona [...]"7 surgen
caracteristicas negativas que se inyecta al alma mexicana: desprecio
ala vida, sentimientos de inferioridad, pereza, resentimiento, evasion...
etc.

México regresa a la lucha de clases sociales, por un lado se tiene al
mexicano del relajo y su contfraparte denominado el “apretado”, es
aquella persona que representalos valores de la burguesia, siempre con
unaimagen recta y nada expresiva, apariencia seria atribuida a quien
tiene poder, propiedades altas funciones y dinero.** Con esto vuelve
la lucha entre clases, no queda nada del sentimiento que unificd la
revolucion, frenando el objetivo principal que es la identidad, tarea en
gue todos tenemos de construir una comunidad mexicana, necesaria
para un bienestar colectivo. La imagen del personaje del relajo es
atribuida a todos los mexicanos, siempre como una nacién que a pesar
de los problemas que suceden, puede tener sus momentos alegres, es
una forma de distraerse ante la impotencia de no poder intervenir o
actuar ante la situacién, crea un momento de alivio y a su vez quita la
vista del verdadero problema. Es aqui donde nace el “albur”, oraciones
con doble sentido para crear relajo, de la misma manera que el albur,
se crearon formas de expresion en grupos especificos de la poblacion
generando expresiones propias e identidad, el mds representativo
quizds fue la colonia Tepito con su lenguaje tan caracteristico y forma
de vida. Podemos observar que en la politica, por ejemplo, es tomada
arelajo através de caricaturas se lleva a lo absurdo la vida politica con
las imdgenes mostradas, burldndose de los politicos y su mal manejo
del pais pero no se habla de intervenciones o acciones para mejorar;
la mala calidad en programas de televisoras nacionales en television
abierta muestran al mexicano del relajo, es un humor burdo dirigida
a una audiencia que se sienta identificada en este grupo, no busca
nada ni pretende nada, el objetivo es crear el relajo. Por lo tanto fue la
cultura del relajo, al ser la mayoria, lo que definid a “lo mexicano”. Es la
cultura popular quien se le atribuyd la identidad mexicana.

El Unico periodo que puede atribuirse a lo mexicano fue la busqueda
del “Yo" mexicano durante la revolucién, fue un periodo que México
volteo a verse y analizarse, reconciliarse con sus raices. Los demds
periodos fueron ideologias extraidas del continente Europeo, esto
porqgue en América la cultura europea se ha mostrado como superior,
decir superior se refiere a que la ideologia que existe en el continente

9 La jaula de la Melancolia, Roger Bartra. Pag 184.
10 Ibid. Pag 185
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europeo es distinta a la americana, siempre fue el modelo a seguir por
ello queddé como superior, el americano busca ser como el europeo
haciendo que nuestra cultura parezca inferior porque naturalmente
es ajena a nuestro tiempo, somos continentes creados en distintos
tiempos, pero ninguno superior a ofro, han sido desarrolladas bajo
condiciones distintas. Las culturas prehispdnicas lograron un desarrollo
cultural, social y tecnoldgico superior comparado con Europa, pero al
ser ellos los dominantes impusieron las normas que marcaron al nuevo
mundo, de habersido el continente Americano eldominante lasnormas
impuestas serias las ya establecidas en el sistema mesoamericano. Las
culturas precolombinas perfeccionaron sistemas constructivos basados
en piedra, y no por no utilizar metal significa que no hicieron avances
tecnoldgicos, fueron herramientas desarrolladas de formas distintas.
Nos fueron impuestas normas propias del continente Europeo, por ello
aquella imagen de superioridad de la cultura europea impera sobre el
latinoamericano.

Somos una nacion joven y como se vio durante la Revoluciéon, una
nacién capaz de crear grandezas aun cuando no nos favorecen las
circunstancias. sPodriarevivirse el alma heredada de larevolucion, esa
energia violenta, traerla al siglo XXI2 Hace falta un nuevo sentimiento
que vuelva a encenderlallama de la violencia en pro de la nacion, que
unifique las masas y clases sociales. México necesita una aceptacion
completa de su origen, aceptar el origen ibérico e indigena, entenderlo
y asi estar conscientes de la naturaleza con la que fue hecho el
mexicano, una vez entendiendo de donde viene podrd saber el
rumbo que debe tomar. Comenzar a pensar y estar convencidos que
somos la unidad superior, quitar el estigma doloso de la inferioridad
gue carcome el alma mexicana, dejar de vivir en la periferia de la
historia y comenzar en hacer la propia. México ha vivido de tendencias
universales, eventos que son ajenos a nuestra causa, con excepcion
de larevolucién; el mundo entero sigue tendencias universales, carece
de ideologias, ha dejado de existir un centro a cual seguir, como lo fue
Francia durante el siglo XX, todas se funden bajo en un pensamiento
universal. Al quedar bajo un mismo pensamiento, comienzan a haber
similitudes y con ello se da la perdida de la identidad, hay un corte en
la historia dejando atrds las tradiciones y costumbres de cada nacion,
se olvida el pasado y se deja llevar por la corriente de la universalidad.
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2.2. IDEOLOGIAS

México ha participado en las Exposiciones Universales de manera
constante teniendo su primer aparicion en La Primer Gran Exposicion
Universal de 1851, cada pabelldbn creado para la Exposicion es muestra
la identidad mexicana, de acuerdo con la época que se crea, la
identidad mostrada ha cambiado en los diferentes periodos por los que
ha atravesado México. La identidad estd influenciada por sentimientos
0 pensamientos creados para definir el espiritu mexicano; el conjunto
de ideas sobre lo mexicano se transforma y se traduce en arquitectura
para materializar los pensamientos creando un pabelldn donde se
muestra la esencia de lo mexicano. Las ideas son concebidas por un
grupo de personas, en ocasiones una persona, y éstas son adoptadas
por el colectivo generando un acuerdo mutuo para autodefinirse, un
lenguaje que nos defina. Los diversos conceptos que se han creado
sobre México generan ideologias, pensamientos fundamentados
para definir lo mexicano, las ideologias son el origen de los pabellones
mexicanos, por lo tanto, la arquitectura comienza a generarse
a partir de en una idea, un concepto, es donde se inicia para la
creacion de un pabelldn, que mediante su propuesta arquitectonica,
espacial y estética sintetizan la imagen a transmitir del pais.
La importancia de una ideologia radica en el mensaje que fransmite,
es el propdsito por el que fue hecho, la finalidad Ultima de su creacion;
una idea no se genera de manera espontdnea, es un proceso largo
y arduo de reflexion, es la recopilaciéon de informacion resumida a
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una mas simple, su contenido debe ser simple pero con una fuerza
tal que la idea misma genere mayor reflexién y cuestionamientos, su
contenido puede llegar a tomar tanta fuerza que tiene repercusién por
anos o incluso décadas, combindndose con las anteriores o siguientes,
a veces se complementa con la anterior, un pabellén puede mostrar
una o varias ideologias.

Las primeras participaciones mexicanas estuvieron dirigidas para
obtener el reconocimiento politico ante los paises extranjeros, uno de
los principales objetivos era buscar la inversion extranjera en el pais,
fue un discurso compuesto por la exoticidad mexicana para llamar la
atencién y convencer a las demds naciones de un pais encaminado
a la modernidad; al ser un pais que habia obtenido recientemente su
independencia se conocia poco y a través de cultura prehispdnica se
generd curiosidad al mundo europeo sobre México. Europa cred los
estilos arquitectdénicos, formas estéticas para edificaciones, y por ello
México buscd un estilo que lo definiera, experimentos estéticos para
estar a la altura del viejo continente.

Una vez instaurado el gobierno de Porfirio Diaz el pais comienza a
reorganizarse después de lainterminable lucha por el poder, el gobierno
porfirista adapta los modelos del positivismo francés para instaurar el
gobierno mexicano, dentro de esta organizacion politica se incluyen
a los intelectuales para dirigir al México independiente, tal como lo
marcaba el positivismo donde del orden y progreso serd alcanzado
Unicamente a través de la educacion, gente con estudios para dirigir a
una nacion. El gobierno crea la élite porfiriana donde se incluyen a los
intelectuales, es una clase privilegiada dentro del gobierno porfiriano,
a su vez dentro de la élite porfiriana se crea un grupo especializado en
la participacion mexicana para las Exposiciones Universales: Los Magos
del Progreso. Este grupo se encarga de crear la imagen mexicana,
buscan transmitir la cultura mexicana ante el mundo en busca de
llamar la atencién de inversionistas extranjeros, su principal recurso serd
la explotacion del exotismo prehispdnico, la cultura indigena con un
lenguaje mistico. Este grupo estuvo presente en las participaciones
mexicanas durante todo el Porfiriato, partficiparon en Filadelfia 1876
con un pdrtico de entrada Barroco-Azteca, en Nueva Orleans 1884
con un pabelldn de arquitectura morisca, la gran Exposicion de Paris
1889 con el icénico Palacio Azteca y en la Exposicion de final del siglo
XIX Paris 1900 con un edificio Beaux-Arts Neo-Griego. Fue un grupo que
sumo esfuerzos y recursos para transmitir Ila imagen mexicana, fue la
bUsqueda por un estilo mexicano que nos pudiese definir como cultura

4



a fravés de un lenguaje arquitectoénico. Los pabellones creados por Los
Magos del Progreso fueron experimentos estéticos en busca del estilo
mexicano y la aprobacién politica de las potencias europeas, por ser
la cabeza del modernismo.

Los motivos que componian la imagen mexicana durante el porfiriato
eran extraidos de templos prehispdnicos, poco se conocia de la cultura
prehispdnica y se decidid explotar este recurso, la conquista pretendid
eliminar la cultura antigua, algunas ciudades fueron arrasadas vy
destruidas, otras quedaron abandonadas y con el paso del tiempo la
vegetacion las fue cubriendo, alredescubrir las ciudades prehispdnicas
revivieron las culturas antiguas y su arquitectura. Resulta sorprendente
que algunas ciudades y templos prehispdnicos se hayan conservado
hasta nuestros dias pararecordar que anterior ala conquista este pais ya
estaba habitado, las enormes estructuras que quedaron comenzaron
a estudiarse, entenderse y ser apreciadas; esa fue la razén de retomar
elementos prehispdnicos. América era un continente nuevo, no existian
medios para darlo a conocer, las Exposiciones Universales fueron el
medio para transmitir la cultura mexicana y las demds del continente,
Europa no habia visto muestras de arquitectura mesoamericana,
anfe los ojos europeos parecia nuevo e interesante. Las primeras
participaciones fueron exitosas y para 1889, en Paris se explotd en
su totalidad el exotismo mexicano con el Palacio Azteca, un edificio
que combinaba la arquitectura europea de los grandes palacios
imprimiéndole tintes mexicanos con el uso de motivos prehispdnicos
en fachada; Paris 1900 fue una composicidn similar, predominando la
tipologia de palacios sobre motivos prehispdnicos a diferencia de Paris
1889 donde predomind una mezcla de arquitectura prehispdnica.

Una vez finalizando el Porfiriato, la labor que realizaron Los Magos del
Progreso también culmind, este grupo al estar estrechamente vinculado
conelgobierno, yunavez derrocado el gobierno de Diaz, tuvo la misma
suerte que su representante, el grupo fue desintegrado. La labor mas
importante de este grupo, ademds de difundir la cultura mexicana en
las Exposiciones Universales, fue la funcién que desempefio como una
herramienta bdsica para el reconocimiento del gobierno porfiriano,
el grupo buscd llamar la atencidén para adquirir inversion extranjera, y
asi, industrializar la nacioén, logré conectar a México al mundo y crean
vinculos politicos. Los Magos del progreso quedaron desintegrados
pero su ideologia quedd impresa en los pabellones; anos mds tarde,
durante la instauracion del gobierno revolucionario, se traté de reunir
un grupo similar para la realizar la participacion mexicana, algunos
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aspectos ideoldgicos fueron retomados, la cultura prehispdnica volvid
a estar presente con un cambio en su enfoque, dejé de ser solo una
muestra exdtica y pasd a ser motivo de orgullo del nuevo sentimiento
mexicano altivo de su pasado indigena. En el Porfiriato la raza blanca
era la clase privilegiada mientras que la indigena por su color de piel
no era aceptada en su totalidad, durante la revolucion la raza mestiza
fue protagonista de este movimiento, originando la Raza Cosmica. Esta
raza es la mejor preparada, combina dos mundos, la raza europea con
la raza indigena, gracias a esta mezcla de sangre, l1os mestizos somos
el inicio de una raza mejor, la quinta raza, esto origina que haya una
busqueda por lo propio, un mexicano orgulloso de sus raices mestizas.

Con el paso del tiempo, gracias a la revolucién, la idea sobre México
cambia, se renueva, se deja de utilizar la exoticidad como recurso en
las Exposiciones Universales, ya no es parte del nuevo espiritu mexicano
de la revolucion, hay una transformacion ideoldgica: violencia
encaminada para crear un mejor México. La revolucion origina
el muralismo, vanguardia mexicana en el arte a nivel mundial; la
arquitectura cambia y se busca un nuevo discurso, hay una necesidad
por definir al mexicano, ahora se definird por la aceptacion de sus dos
raices creando el hispanismo, una reconciliacion del pasado entre Ila
cultura prehispdnica y la herencia ibérica, este sentimiento repercute
en todo el continente Americano, crea la unién con aquellos paises
que al igual que México adolecieron la misma causa ante el dominio
de la corona espanola, el pais se deslinda del pensamiento europeo y
busca a sus hermanos americanos. Es la etapa de esplendor mexicano,
se comienzan a cimentar bases fuertes e ideologias sélidas para el
futuro, al mismo tiempo que surge el sentimiento hispano se crea un
pardsito, uno que desde entonces ha cargado México: su gobierno y la
corrupcién carcome ala sociedad, la envenena, apaga el sentimiento
mexicano de la revolucion.

José Vasconcelos concibié la idea sobre la Raza Cdsmica, él le dio
un impulso al alma mexicana, ideologia que repercutid en toda
Latinoamérica creando un senfimiento de hermandad; una vez
liberada América del yugo ibérico, las colonias cerraron sus fronteras
unas con las otras, el sentimiento hispano volvia a reunir a las colonias
hermanas. Por ello, la Exposicion Universal de Rio de Janeiro en 1922 fue
el escenario donde los hispanos se reunieron bajo la ideologia que los
unificaba como continente, nacioneslibres que mostraban su desarrollo
a poco mds de un siglo de independencia. La hispanidad se manifiesta
cerca de una década, volviendo ser protagonista en la Exposicion de
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1929 en la ciudad de Sevilla. México, al igual que los demds paises
latinoamericanos, mostré el pasado glorioso anterior a la conquista y
el desarrollo alcanzado desde su independencia hasta la actualidad.
El sentimiento hispano, también incluyd a Espafia, dejé de verse como
la nacidn culpable por la aniquilacion de las culturas prehispdnicas, un
sentimiento positivo que no juzga a Espana por sus acciones pasadas
pero tampoco agradece, perdona pero no olvida. La hispanidad
busco la unidad y fortalecer las relaciones politicas entre los mismos, se
buscaba competir con el desarrollo de la creciente industria europea,
se creia que silos paises hispanos se unian podrian alcanzar un desarrollo
industrial en menor tiempo, y asi también ser protagonistas del mundo
moderno. EL hispanismo comenzd a perder fuerza durante la década
de los treinta por el surgimiento de las Vanguardias, movimiento que
cambia el mundo como se conocia, cambios en las artes, en la politica,
en la vida misma, el mundo cambio de ideologias, desencadenando
manifestaciones socio politicas que culminaron con la primera guerra
mundial. La Hispanidad fue un pensamiento poderoso y muy ambicioso
por unificar a todo el continente americano. 3Qué pudo haber pasado
de lograrse el objetivo del Hispanismo?

Las Vanguardias cambiaron al mundo, lo transformaron a través de un
pensamiento renovado, proponia ideas completamente nuevas, no
se basaba en anteriores, no negaba a sus predecesoras o rescataba
ideas pasadas, fue conocimiento creado desde cero, se dejaron
de usar los estilos arquitectdnicos y proponian esquemas nuevos, se
retiré todo tipo de ornamentacién y se comenzaron a utilizar formas
geomeétricas puras. Surge el movimiento moderno en la arquitectura,
donde los volimenes geométricos puros son los protagonistas, hay un
estudio del funcionamiento del edificio, no solo se disena una fachada,
el interior se estudia para que los espacios respondan a la actividad
que se va a redlizar destacando en este movimiento la arquitectura
de Le Corbusier, icono del movimiento moderno. Al mismo tiempo que
los paises latinoamericanos desarrollan el Hispanismo, en Europa se
crean las Vanguardias. El hispanismo no logrd trascender por carecer
de cardcter universal, es decir, solo incluia a los paises hispanos, esto
no permitié que se propagara la ideologia a pesar de su poderoso
y ambicioso contenido. Es posible que el Hispanismo haya frenado el
desarrollo tecnolégico-creativo de los paises latinoamericanos, era
una ideologia nostdlgica, de hermandad, la Vanguardia materializé
sus ideales, mientras que el Hispanismo combinaba tradicion ibérica
y prehispdnica, quizds hizo falta una mezcla o reinterpretacion para
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llevarla al mundo contempordneo y ser universal. Sumado a la
Vanguardia y el movimiento moderno, los conflictos sociales a nivel
mundial estaban latentes y la Primera Guerra mundial cada vez mds
cercana. Fue en Barcelona 1929 donde se mostraron las Vanguardias
arquitecténicas y en Paris 1937 se mostré la Vanguardia en un mejor
desarrollo combinada con problemas sociopoliticos manifestados en
arquitectura, culminando con la Exposicion Universal de Nueva York
1939 la cual vivio el estallido de la Primera Guerra mundial.

Ante el estallido de la Primera Guerra mundial el mundo ve el poder
destructivo alcanzado por la humanidad, Europa queda devastada,
la economia de las potencias decae, el espiritu de las Exposiciones
Universales se ve suspendido por mds de una década. En América los
paises buscan una alianza politico-militar en caso que el conflicto se
extienda al continente americano, el grupo estuvo encabezado por
Estados Unidos. Mientras que en Europa continua la guerra, en México
se construye uno de los desarrollos educacionales mds importantes
del pais: la Ciudad Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma
de México. El proyecto de Mario Pani y Enrique del Moral combina el
arte con arquitectura en todo el conjunto, grandes murales interiores
y exteriores acompafan a la arquitectura de este recinto, esta
combinacién es conocida como Integracién Plastica, donde desde
su inicio se pensd para colaborar entre arquitectos y artistas: pintores,
muralistas y escultores para crear el espacio necesario idoneo para
la educacién superior en el pais. La Integracion Pldstica aprecia en
la Biblioteca Central con su fachada mural de Juan O'Gorman, en
el Estadio Olimpico Universitario con el mural de Diego Rivera sobre
los taludes, la Torre de Rectoria con fres murales de David Alfaro
Siqueiros, murales en las facultades de medicina y odontologia obras
de Francisco Eppens Helguera y el mural de José Chdvez Morado en
la antigua facultad de ciencias. Las obras artisticas y la arquitectura
de Ciudad Universitaria plasman el México de mitad del siglo XX por
su contenido politico social como tema principal. Es precisamente
el muralismo una de las grandes herencias que dejé la revolucion
mexicana, el arte mexicano se desarrolla favorablemente teniendo
gran reconocimiento en el pais y el extranjero, fue una nueva forma de
expresar el sentimiento de violencia; el muralismo se combina con la
arquitectura, los edificios expresan parte de su identidad a través de las
piezas de los muralistas mexicanos. El arte y arquitectura se combinan,
hay un entendimiento racional sobre los espacios a proyectar y
materiales a utilizar, hay propuestas con uso de materiales hechos
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en el pais o tomados del mismo sitio, una arquitectura de contrastes
que hablan de México en su totalidad. La Integracion Plastica fue un
lenguaje para definir la arquitectura mexicana, se refoman elementos
del pasado y son llevados al mundo moderno, un gran acierto al utilizar
parte de la herencia prehispdnica. El arquitecto comienza a formar
parte de los circulos politicos, el gobierno se vale de su arquitectura
para transmitir el mensaje de poder, la arquitectura refuerza discursos
politicos, dando pie a una nueva imagen de México. La Integracion
Pldstica fue un postulado artistico-arquitectdénico que mostrd el
modernismo en México impulsado principalmente por personajes
como David Alfaro Siqueiros, José Chdvez Morado, Francisco Eppens
y Carlos Lazo; este discurso fue universal gracias a el Manifiesto de la
Nueva Monumentalidad, pensamiento representado por el historiador
suizo Sigfried Giedion, el artista francés Fernand Léger y el arquitecto
espanol Josep Lluis Sert, quienes concuerdan conla Integracion Pldstica
mexicana y la combinacién de arte y arquitectura. Este pensamiento
apuesta por una ideologia creada en su totalidad por México, no serdn
ideologias retomadas de Europa, parte del sentimiento revolucionario
latente por la busqueda de lo propio, el muralismo aidn se encontraba
a la vanguardia. La Ciudad Universitaria fue una soluciéon racional
por el uso de materiales endémicos, piedra volcdnica extraida del
pedregal donde se desplantd el conjunto, la solucidon retoma aspectos
fundamentales de la arquitectura mesoamericana aprovechando
la irregularidad del terreno con el uso de taludes, escalinatas, asi
como patios y plazas entre edificios; tal como se hizo en Bonampak,
Uxmal o Chichén Itzd donde el arte se integra a la arquitectura y al
emplazamientourbano. Ciudad Universitariarepresentamega proyecto
dedicado a la educacion en México, sus 730 hectdareas de extension
territorial son comparables con la idea que se tenia en la época sobre
la educacion y la ciencia, herramientas fundamentales para alcanzar
el progreso de una nacion. Este proyecto tuvo reconocimiento a nivel
mundial, considerado como arquitectura mexicana por el rescate
de elementos prehispdnicos y racionalidad con el uso de materiales
endémicos, a pesar que la arquitectura es de tendencia moderna,
esta fue reinterpretada y trasformada por manos y mentes mexicanas
en Integracién Pldstica. El pabelldn mexicano en Bruselas 1958 es la
sintesis de la Integracion Plastica en México, es la ideologia mexicana
llevada al mundo.

Al mismo tiempo que surgia la Integracion Plastica, México recibe otra
gran herramienta para mostrar la modernidad del pais, fue a través de
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estructuras ligeras hechas con ferrocemento creando un sin nUmero
de posibilidades estéticas. Este sistema a base de un armado con
varillas acero de poco calibre, malla metdlica y mortero de cemento,
fue un avance tecnoldgico importante para el pais, permitid culbrir
grandes claros con bajo presupuesto. Esta tecnologia fue desarrollada
en un principio por Félix Candela, espanol exiliado durante la guerra
civil espanola, quien encontrdé asilo politico en el pais; este personaje
tuvo influencia directa de su maestro D. Luis Vegas Pérez en |la Escuela
Técnica de Arquitectura de Madrid, quien a su vez fue discipulo del
matemadtico Eduardo Torroja y Caballé, padre del ingeniero Eduardo
Torroja Miret quien proyecto elicdnico Frontdn de Recoletos en Madrid.
Una vez instalando en México, Candela pudo desarrollar sus primeros
experimentos con cubiertas ligeras, destacando el restaurante de Los
Manantiales en Xochimilco por su estética en cubierta, las estructuras
hipares crean un edificio Unico donde muros y cubierta son un solo
cuerpo; al igual que el restaurante de Los Manantiales destaca el
Pabellbn de Rayos Cosmicos en Ciudad Universitaria, estos fueron
ejemplos de la modernidad en México a mediados del siglo XX.
Candela desarrollo muchos experimentos para probar los limites de
este sistema, influenciando a mds personas a aventurarse a utilizar el
sistema. Por el gran impacto estético que causaba el sistema al crear
edificios-esculturas se decidio llevar el sistema a la Exposicién Universall
de Montreal 1967, el pabelldn mexicano destacd por sus cubiertas en
hiperboloide logrando captar la atencion de muchos visitantes por su
forma Unica.

Al mismo tiempo que se desarrolla el sistema para estructuras ligeras,
surge una nueva forma de concebir lo propio, una nueva vision sobre o
mexicano, definida por los arquitectos que intervienen en la creacion
de los pabellones en las Exposiciones Universales. Bruselas 1958, Seattle
1962, Nueva York 1964 y Sevilla 1992 fueron pabellones creados por
el arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez quien se encargd de difundir la
imagen mexicana al resto del mundo, en orden cronoldgico son la
evolucion ideoldgica del arquitecto sobre lo mexicano, quien estuvo
estrechamente vinculado al poder, comenzado por la Integracion
Plastica tan apegada a la herencia revolucionaria del muralismo.
Es posible que Pedro Ramirez Vazquez haya comenzado a formular
el lenguaje arquitecténico tan caracteristico de su obra a partir del
pabelldn de 1958, fue la primera vez que se enfrentd a resolver un
edificio efimero que mostrara la identidad. Anos mds tarde, en Nueva
York 1964 participd con una ideologia mejor desarrollada, presentd un
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edificio con un lenguaje casi poético sobre la fundacion de México,
un edificio que flota sobre un cuerpo de agua recordando la ciudad
de Tenochtitldn fundada sobre los seis lagos que componian la
cuenca de México, un discurso conceptualmente bien fundamentado
que dio origen al pabelldn. Ramirez Vazquez para 1992, realiza un
pabellén donde rectifica la identidad mexicana a través de su entrada
acompanada por dos grandes X, la equis contiene nuestro gran legado
prehispdnico presente en nuestro lenguaje, aquel lenguaje antiguo
gue no pudo ser borrado por la conquista, la equis estd presente en el
nombre de nuestro pais, la equis es el cruce de dos culturas, un choque
de razas que origind la mestiza, dio origen a México. Los pabellones de
Ramirez Vazquez son ejemplos arquitectdnicos sobre lo mexicano con
un discurso llevado a la contemporaneidad, ideas que se nutren de un
razonamiento sobre la arquitectura prehispdnica, un andlisis exhaustivo
que redescubre conceptos pasados.

Al igual que Pedro Ramirez Vdzquez, el arquitecto Agustin Herndndez
Navarro formulé unaideologia propiasobre lo mexicano, su arquitectura
se caracteriza por el uso de geometrias simples de gran tamano donde
el circulo, elcuadrado y tridngulos sonla base de la composicion, dichas
figuras se intersectan, se extruden o extraen para crear un lenguagje
arquitectdénico propio. “En un pais dominado —en lo arquitectdnico-alo
largo de los Ultimos 500 anos por el barroco subeuropeo, el eclecticismo
francés decimonodnico y el modernismo estadounidense-internacional,
no sorprende que la referencia a la arquitectura precolonial cumpla
funciones normativas en la construccion de la identidad nacional. [...]
La referencia prehispdnica casi se convirtié en una obligaciéon para los
arquitectos que querian vender sus fantasias creativas arquitecténicas
como productos mexicanos™.t Para Herndndez la Unica referencia a
considerar en arquitectura es lo prehispdnico, de nuevo existe una
separacion por el mundo Europeo y la busqueda de lo propio. Para
Diego Rivera, amigo cercano al arquitecto explica: Herndndez “no
pretendi® componer un falso neohistérico ni tampoco un collage
postmoderno, sino una fusibn conceptual con identidad estructural
propia”. La participacion de Agustin Herndndez en la Exposicion
Universal de Osaka 1970 significé lo mexicano llevado al nuevo mundo,
un mundo donde la tecnologia avanzaba a pasos agigantados, siendo
Japdn un pais pionero en tecnologia, México apuesta por un pabelldn
basado en la ideologia de Herndndez Navarro, una ideologia que se
preocupa por mostrar la identidad.

1 Peter Krieger “Reciclaje del pasado Construido: Notas sobre Agustin Hernandez”
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La identidad mexicana después de la segunda guerra mundial estuvo
representada por la ideologia creada de manera individual por los
arquitectos que participaron en la creaciéon de un pabell6bn para el
pais, tanto Ramirez Vdzquez como Herndndez Navarro, entre oftros,
fueron ejemplos de lainquietud que aln persiste por definirlo mexicano,
cada uno ha creado su propia definicidon con resultados notables, son
parte de un amplio repertorio arquitecténico interesado en mostrar
la identidad, definir lo propio y dejar a un lado tendencias europeas.
México participd en la Ultima Exposicion Universal del siglo, Hannover
2000, el mundo se reunia para despedir al siglo XX y dar la bienvenida all
siglo XXI. En esta ocasidon el responsable del pabellon fue el arquitecto
Ricardo Legorreta Vilchis quien cred un pabelldn que representa el
México a principios del siglo XXI, un edificio completamente moderno
que rescata elementos tradicionales: el color tan presente en nuestra
cultura, asi como volumetrias simples y el uso de patios y plazas entre
los volimenes que lo conforman creando recorridos con abundante
vegetacion;unavezmadsla arquitecturarescataelementos presentesen
nuestra cultura, lleva aquella arquitectura creada de manera empirica
alo contempordneo, es precisamente la arquitectura que se ha creado
sin arquitectos, es decir por necesidad, la que mejorresponde a nuestras
necesidades, nuestro entorno, nuestra cultura. Legorreta forma parte
de un grupo de arquitectos, entre ellos Luis Barragdn y Antonio Atollini
Lack, quienes rescatan la fradicion mexicana, entienden la cultura
mexicana y crean espacios que contienen esencia mexicana.

Posterior a la Ultima Exposicion del siglo XX México continud asistiendo
a Exposiciones Universales, participando en todas las celebraciones en
lo que va del siglo XXI: Aichi 2005, Zaragoza 2008, Shanghai 2010, Yeuso
2012 y la mds reciente Exposicion Universal Milano 2015. Desde el punto
de vista politico-econdmico, la participacidn mexicana en eventos
de esta categoria favorece las relaciones comerciales con las demdads
naciones participantes, por otro lado, han sido intervenciones donde
el discurso arquitecténico-cultural carece de alguna ideologia que lo
sustente, que muestre lo mexicano. En participaciones anteriores, la
ideologiasobre lo mexicano estaba presente enla estéticay plasticidad
del pabellén creado, el discurso iba de la mano de la propuesta, la
museografia se enfocd a mostrar los logros y avances de México.
Los pabellones creados durante el siglo XX son muestra del esfuerzo
de diversos personajes en busqueda de lo mexicano, interesados en
crear una imagen fiel a México, suma de intelecto para mostrar el
gran legado cultural mexicano. Sin embargo, México inicia el siglo XXI

49



con pabellones carentes de discurso, falta de ideologias sélidas bien
fundamentadas, no hay un respaldo que sustente la concepcion del
pabellén, este atiende a un lenguaje universal que busca llamar la
atencion a través de recursos tecnoldgicos, han sido pabellones que
muestran la identidad mexicana de forma timida o nula.

sEs posible que en pleno siglo XXI ya no exista interés por lo propio? 3Ya
no importa la identidad? 3Ya no existen ideologias? Es a finales del siglo
XX cuandolatecnologia se desarrollardpidamente, elmundo cambia a
un enfoque de consumo masivo, las ideologias entran en decadencia,
no hay busqueda de la identidad o interés por expresar ideales, lo que
importa es la imagen comercial que se produce en arquitectura, ese
es el verdadero senfimiento del siglo XXI, algo que el filésofo francés
Gilles Lipovestsky llamd La Era del Vacio, una sociedad decadente
en muchos sentidos, una de ellas, en ideologias, en consecuencia la
pérdida de la identidad, la sociedad pierde interés por lo propio y vive
en espera del constante asombro por el espectdculo burdo e insulso.
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3. MEXICO Y SU PARTICIPACION
3.1. LA ERA DEL PROGRESO

A mediados del siglo XVIII, en Gran Bretana comenzd la revolucion
industrial trayendo como consecuencia, entre otras cosas, la
aparicién de nuevas tecnologias y el uso de mdquinas. Fue un
periodo de grandes transformaciones a nivel econdmico y social,
dejando atrds el sistema basado en la agricultura y comercio, cambid
a un modelo industrializado. En materia social, la forma de vida
cambid drdsticamente, hubo grandes desplazamientos en masa de
poblacion del campo hacia las crecientes ciudades industriales. La
poblacién comenzd a establecerse cerca de las industrias, surgiendo
asi las viviendas colectivas, y la preocupacion por la vivienda de los
trabajadores por parte de los patrones. La produccién industrial permitio
generar mayores cantidades de producto con ayuda de maquinaria
especializada, esto redujo el tiempo de produccion, surgiendo la
produccion en serie. Al generar mayor producto en menor tiempo se
obtenian mayoresingresos econdmicos. Asi, Los trabajadores contaban
con ingresos para poder solventar gastos familiares, este fue el modelo
que perdurd para cubrir las necesidades de bdsicas de la poblacion.
La mano de obra iba desapareciendo poco a poco, los trabajadores
ahora se dedicaban a operar las mdquinas, no a realizar el producto,
esto permitié mejorar la calidad en productos de comercializacion, asi
como abastecimiento de productos de consumo para la poblacién. Las
maquinas permitieron crear nuevos inventos en pro de la humanidad,
la humanidad dio un gran salto gracias a la Revolucién Industrial.

53


Ricardo
Texto escrito a máquina
  3. MÉXICO Y SU PARTICIPACIÓN

Ricardo
Texto escrito a máquina


El movimiento, surgido en Inglaterra, se expandidé radpidamente hacia
otros paises del continente europeo como: Francia, Alemania, ltalia,
Rusia y posteriormente a Estados Unidos y Japdn. Las naciones potencia
competian por crear maquinas industriales y colocarse a la cabeza del
modernismo. El movimiento surge gracias al uso de un nuevo material:
el hierro, que junto con las mdaquinas de vapor, y la combustion del
carboén se tfransformaron en energia para mover grandes artefactos y
mecanismos. Por otro lado, el hierro tuvo ofras aplicaciones ademds
de la industria, gracias a su maleabilidad y resistencia fue un material
que hizo posibles nuevos avances, fue utilizado en la arquitectura
e ingenieria. En la arquitectura, fue un material que en un principio
no era aceptado, se consideraba de mal gusto por carecer de
decoracion e ir en contra de los cdnones arquitectdnicos de la época.
El hierro ofrecié grandes ventajas como la sustitucion de la madera
para la construccion por su resistencia al fuego y durabilidad, asi se
evitaron incendios y menor deterioro del inmueble. El hierro fundido
en un principio se utilizd Unicamente para resolver problemas en
terreno ingenieril, puentes y estructuras industriales, posteriormente en
arquitectura se comenzdé a utilizar aunque no es su totalidad, se hacia
de forma timida, fue utilizado para resolver grandes claros pero nunca
usado de forma aparente. Ahos mds tarde aumentd su uso aunque se
siguid ocultando bajo ornamentacion, se anadian motivos decorativos
para poder ser considerada obra arquitectonica y no ingenieril.

Existia un dilema sobre el uso del hierro, se cuestionaba como
elemento arquitectdénico y los limites de su aplicacién, la arquitectura
no podia entrar en terreno ingenieril y viceversa. La principal razén del
cuestionamiento radicd en las ideas que tenian Las bellas artes al no
lo considerar al hierro como recurso estético, no formaba parte de la
arquitectura cldsica, era un materialnuevoy principalmente utilizado en
fabricas, mercados, estaciones de ferrocarril, puentes, aquellos campos
donde no participaba la arquitectura aparentemente; para la época
fue un elemento poco estético, frio y sin ornamento. Existian dos formas
de pensamiento arquitectdnico, ideas opuestas, la primera, se origind
durante el siglo XVIIl y hasta principios del XIX con la contraposicion
a la arquitectura barroca surgiendo la arquitectura neocldsica, el
ideario principal del neocldsico fue recuperar la arquitectura cldsica
y adaptarlo a una nueva época, volver a utilizar el repertorio de los
elementos cldsicos ya establecidos; y la segunda, la cual incluia el uso
de hierro en su totalidad, como lo fue la tipologia en los invernaderos,
evolucionando mds tarde este modelo en un edificio iconico donde se
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pone a prueba los limites de la nueva tipologia: El Palacio de Cristal. El
neocldsico enaltecia una cultura como la mejor de las épocas, mientras
gue el uso del hierro hacia una visidn de progreso y modernidad. Para
la época era imposible pensar que la arquitectura pudiera mezclar
estas dos ideologias o generara un objeto arquitecténico con estos
dos discursos.

Fue hasta 1851, con el Palacio de Cristal de Joseph Paxton y Charles
Fox, que se combind la arquitectura e ingenieria. IMAGEN 1 Este edificio
fue el primer pabelldn, fue presentado ante el mundo durante la primer
gran Exposicion de Londres 1851, ubicado originalmente en High Park y
finalmente reubicado y desaparecido tras un incendio en 1936, de este
edificio perduran las fotografias de aquel inmenso edificio. Albergd la
primer Gran Exposicion Universal, fue el comienzo donde las naciones
exponian sus mds grandes avances tecnoldégicos e industriales,
precisamente el edificio fue construido con grandes dimensiones para
mostrar en su interiorlas maquinas desarrolladas por cada pais, almenos
de los paises industrializados. Para su concepcion el recinto requeria
un espacio de gran superficie y altura, ademds tener la caracteristica
de ser fdcil en su ensamblaje y que al concluir la feria se desmontara
en poco tiempo, tenia que ser de bajo costo y en su diseno tenia que
tomar en cuenta ventilacion e iluminacién natural. La propuesta de
Paxton y Fox utilizaba hierro y vidrio, claramente una solucion basada
en los modelos de invernaderos para librar grandes claros, cumpliendo
los requisitos que requeria la Exposicion. IMAGEN 2 La propuesta tuvo la
destreza de respetar los arboles en su interior, un edificio que dialoga
con su enforno. IMAGEN 3 Se componia de piezas fabricadas en serie
para montarse con rapidez, hechas en forma modular, la planta en
forma de crucero y con dos naves laterales, para crecer o decrecer su
extension. En su interior no existia decoracién alguna ni tampoco muros,
Unicamente hierro y vidrio, columnas huecas de hierro y trabes armadas
sostenian el edificio. El palacio fue criticado al ser considerado una
obra de ingenieria y no contar con ornamentacion, sobriedad total,
caracteristicas que mads tarde fueron apropiadas por la modernidad.

El Palacio de Cristal se convirtid en simbolo de la arquitectura por la
innovacion de sus materiales, fue el primer objeto arquitecténico en
utilizar materiales ligeros y ser arquitectura efimera, totalmente contrario
a la ideologia cldsica donde la arquitectura debe perdurar en el
tiempo, este edificio nacid para que una vez concluida la Exposicion se
demoliera. Fue el comienzo de una tipologia nueva, la cual mds tarde
siguid desarrolldndose hasta que, durante el modernismo, los elementos

55



IMAGEN 1. Palacio de Cristal 1851

IMAGEN 2. Interior del Palacio de Cristal

IMAGEN 3. Inferior del Pabellén conserva los drboles
existentes

que compusieron al Palacio de Cristal dirigieron el movimiento: hierro
y cristal. Llego a pensarse como emblema del capitalismo por el tipo
de clase social al que estaba dirigido, principalmente a la clase alta,
por ser quienes tenian los recursos para desarrollar las mdaquinas y dirigir
las industrias. Para Inglaterra significd la nueva imagen moderna del
pais, se posicionaba a la cabeza de la innovaciéon y tecnologia frente
a sus competidores. Francia e Inglaterra mantuvieron rivalidad por la
industria a partir de la Revolucion Industrial hasta principios del siglo XIX.
Posterior a la Exposicion Universal celebrada en Londres se organizaron
mas Exposiciones de cardcter Universal con un objetivo en claro: dar
a conocer los adelantos tecnoldgicos de las naciones en industria,
artes, ciencia y tecnologia; la arquitectura a pesar de no ser tema
principal de las exposiciones, tuvo gran presencia desde la primer Gran
Exposicion y con el tiempo fue adquiriendo protagonismo por ser la
materializaciéon de una época y mostrar en su estética el progreso de
un pais. Las Exposiciones dejaron de ser solo un sitio para exposicion y a
través de la arquitectura las naciones imprimieron la esencia de cada
pais, la identidad. Londres 1851 fue la primer gran Exposicion, marco el
rumbo comienzo de grandes eventos mundiales donde se presentaron
tecnologias nuevas. Las Exposiciones Universales han caminado junto
con la humanidad.

Anterior ala primer Gran Exposicidn de las Naciones se celebraron Ferias
Regionales o Exposiciones Regionales, estas fueron las precursoras vy la
razén de celebrar por primera vez una Exposicidon donde participaran
varios paises y cada uno mostrar sus avances. Francia e Inglaterra, entre
otras naciones europeas, competian por la superioridad destacando
por su creciente desarrollo industrial. En estas Exposiciones Regionales
se exponian objetos propios de una parte en especifico del pais cede,
es decir, que si era celebrada una Exposicion Regional en Francia,
sélo se exhibian productos del drea designada por Francia, aiun no
tenian el cardcter Universal. Fue, en 1798, el ministro francés Francois
de Neufchateau quien inaugurd en el campo Marte una exposicion de
objetos y artesanias parisinas, con la idea de celebrarse ano con ano,
en 1800 las exposiciones francesas fueron reubicadas a los jardines del
Louvre. Al mismo tiempo Inglaterra organizaba Exposiciones Regionales
con el mismo propdsito. Sin embargo, Francia a pesar de ser una
nacién pionera en industria y ya bastante familiarizado con albergar
Exposiciones fue la segunda nacidén en albergar una Exposicion
Universal, Inglaterra se adelantd para declarar la supremacia, y gracias
a la creacion del Palacio de Cristal se monto la primer Gran Exposicion

56



Universal, fue un evento nunca antes presenciado y su arquitectura
marcd un gran salto tecnoldgico-industrial para la humanidad. Francia
debia confirmar la superioridad como nacidn moderna industrial y
cuatro anos después, en 1855, la ciudad de Paris, el centro del mundo,
fue testigo de la segunda Exposicion Universal. Paris era considerada
una de las capitales mds modernas del mundo por ello fue prioridad
para Francia tener un evento de cardcter mundial.

Anos atrds Francia habia comenzado a experimentar con el hierro, y
combind la industria y la arquitectura en un edificio de gran calidad
estética, La Chocolateria Menier que en 1816 el arquitecto Jules
Saulnier disend el edificio que albergaria la fabrica, es decir, las grandes
maquinas para hacer chocolate, el edificio destaco por la solucion de
hierro tensado en su fachada con las secciones metdlicas de forma
aparente, ademds del ladrillo visto con mosaico coloreado vy vigas
de gran tamano entretejidas, logrando una estructura totalmente
metdlica, con excepcidn de los entrepisos, lo suficientemente
resistente para soportar las mdquinas, toda la estructura fue unida
con remaches, aun no existian soldaduras. IMAGEN 4 IMAGEN 5 A pesar
tratarse de una fdbrica no sacrifica la estética por la funcionalidad.
Oftro ejemplo, fue la Biblioteca de Santa Genoveva construida en 1843,
edificio solucionado con arquitectura en hierro y primer edificio puUblico
que utilizé hierro desde los cimientos hasta la cubierta, el exterior se
cubrié mientras que el interior quedo la estructura de forma aparente,
sin embargo, se disend ornamentacion para considerarse estético
al nuevo material y al ser un edificio publico fuese aceptado por los
usuarios. El edificio tiene una cubierta solucionada con dos bévedas
de candn, la estructura curva de la cupula permitié librar gran claro
con algunos soportes en su interior. IMAGEN 6 Al igual que estos dos
ejemplos se realizaron muchos mds edificios en hierro, convirtiéndose
en un material innovador. Francia fue la protagonista de la Era del
Progreso por sus grandes ejemplos arquitecténicos en hierro.

A mediados del siglo XIX, Estados Unidos surgia discretamente como
potenciamundialy en 1853 Nueva York albergd una Exposicion Universal,
aunqgue no con la importancia que tuvo Londres 1851 o Paris 1855, el
edificio principal fue similar al Palacio de Cristal, hierro y vidrio con
columnas de hierro, destacando una gran cuUpula de cristal en el centro
de la planta en cruz, con la caracteristica de tener ornamentacion
discreta en los acabados de hierro. En 1855 Francia confinud
desarrollando la tipologia en invernaderos a cargo de Cendrier y Alexis
Barrault, el edificio de esta Exposicion Universal fue de dimensiones
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IMAGEN 4. Chocolateria Menier, Paris.

IMAGEN 5. Detalle en Fachada de la Chocolateria
Menier

IMAGEN 6. Biblioteca Santa Génova, Paris.



reducidas, no pudo superarse el Palacio de Cristal de Londres 1851. La
industria francesa tuvo cautela en los gastos para realizar un edificio de
grandes dimensiones, a diferencia de lainglesa que no escatimd gastos
portratarse de un edificioinnovadory la primer Gran Exposicion Universal.
Estas tres exposiciones, Londres 1851, Nueva York 1853 IMAGEN 7 y Paris
1855 IMAGEN 8 IMAGEN 9, marcaron und tipologia nueva para las proximas
S - Exposiciones Universales: arquitectura efimera, avances tecnoldgicos
IMAGEN 7. Pabelldn Principal de la Exposicién . . .z , . . .y
Universal Nueva York 1853 y la participacion de muchos paises reunido en un mismo sifio.
Las Exposiciones Universales han sido escogidas para celebrar
acontecimientos relevantes para la nacién sede o hechos histéricos
importantes paralahumanidad. Con el paso del tiempo las Exposiciones
Universales fueron cambiando, se le anadieron temas mds alld de la
industria, la cual se transformd en tecnologia; se incluyeron temas como
la agricultura, el arte en todas sus expresiones, cultura, educacion,
nuevos medios de fransporte, medios digitales y recientemente temas
IWAGEN 8. Pabelon Frincipal de o Bposicion rg|gcionados al cambio climdtico y sostenibilidad. Las Exposiciones han
sido testigo de diversas ideologias como el positivismo y el socialismo,
ademds de presenciar la primera y segunda guerra mundial, la era
espacial, la tfransformacién de grandes ciudades; la gran evolucién del
hombre en diversas etapas hasta el deterioro de su entorno.

IMAGEN 9. Interior del Pabellébn Principal de la
Exposicion Universal Paris 1855
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3.2.1. SIGLO XIX

Durante la segunda mitad del siglo XIX, las Exposiciones Universales
fueron el medio que utilizaron las naciones del mundo para alcanzar
la modernidad, los paises adoptaron la ideologia del positivismo bajo
el lema: orden y progreso, esta ideologia contenia valores donde la
ciencia y la cultura eran las bases para lograr el desarrollo dptimo de
una sociedad. Existia un sentimiento por mostrar los grandes avances
de la humanidad y gracias a la tecnologia se construiria un mejor
futuro. El positivismo era la base de la sociedad, su influencia abarcd
diversos dmbitos llegando a ser parte de la estructura gubernamental
de algunas naciones. México fue uno de los paises que adoptd el
positivismo, siendo un pais nuevo e independiente a mediados del siglo
XIX, el pais comenzaba a cimentar las bases de una nacién nueva,
el México Independiente. Después de consumar la independencia en
1810, el pais necesitaba reorganizarse, requeria una nueva forma de
gobierno, México surge como pais nuevo, necesitaba ser reconocido
politicamente y crear relaciones con ofros paises que reconocieran
el nuevo gobierno. A pesar de haber logrado la independencia en
1810, es hasta 1824 cuando logra ser un pais democrdtico, siendo
Guadalupe Victoria el primer presidente de México. El pais, con el
gobierno instaurado, reestablecia relaciones diplomdaticas con los
demds paises, era necesario el reconocimiento con Inglaterra por
ser uno de los paises con mayor desarrollo industrial. Una vez logrado
el reconocimiento, Inglaterra brindé apoyo econdmico y politico al
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pais, actos que favorecieron a México con el resto de los paises que
aun dudaban de la inestabilidad politica, el apoyo brindd seguridad
al gobierno mexicano. Durante los anos siguientes México buscd
desarrollarse y atraer inversion para hacer crecer la economia, el
medio para atraer la atencién de los paises en potencia fueron las
Exposiciones Universales, una gran oportunidad para dar a conocer el
pais y crear relaciones diplomdaticas.

México inicia su participacion en las Exposiciones Universales con la
Exposicion de Filadelfia 1876 y posteriormente Nueva Orleans 1884,
ambas ciudades ubicadas en Estados Unidos.! Estas dos exposiciones
dieron pie a continuar participando de forma constante en eventos
mundiales, la nacién obtuvo gran reconocimiento y admiracion a nivel
internacional, las exposiciones mexicanas se caracterizaron por ser
exdticas, desde el punto de vista del viejo mundo. Para el continente
europeo todo el material enviado de México para la exhibicion,
eran objetos de una cultura nunca antes vista, una raza totalmente
desconocida que generaba curiosidad a sus visitantes. Las primeras
exposiciones mexicanas fueron discretas, comparadas con las grandes
maquinas presentadas por naciones industriales como Inglaterra
y Francia. México por su lado, en sus primeros pasos como nacion
independiente, no podia competir con exhibiciones industriales, era
un pais joven dentro de un continente nuevo y desconocido desde
el punto de vista de la cultura europea. Cabe destacar que en el
continente Americano las culturas antiguas fueron devastadas, poco se
conocia sobre el pasado y alimponerse la cultura ibérica se decia que
América estaba poblada por una civilizacion atrasada, fue el europeo
quien eliminé a una civilizacion bien establecida, con organizaciones
politicas y religiosas, avances tecnoldgicos principalmente en medicina
y astronomia, entonces 3Quién era menos civilizado? La cultura
prehispdnica en el extranjero adn essindnimo de misticismo y exoticidad.
Por estos anos, México atravesaba por conflictos de poder, la industria
se desarrollaba lentamente y se conocia poco o nulo de las culturas
pasadas. El material enviado en las primeras participaciones se basaba
en la industria, que a pasos lentos crecia, objetos prehispdnicos vy
artesanias principalmente. Mds alld de presentar una buena exposicion,
fue estrategia politica para enviar representantes de México como
embajadores para crear la imagen positiva de una nacidon en

1 Sebastidn Mier, comisionado de México en Paris 1900 afirmd que el progreso de
México empezd a ser reconocido a partir de la Exposicion Universal en Nueva Orleans 1884.
Sebastian B. de Mier, México en la Exposicion Universal Internacional de Paris 1900, México,
1901.
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desarrollo. La Secretaria de Fomento sostenia que "México ha sido
espléndidamente dotado por la naturaleza [...] dar a conocer esas
riquezas, y abrir por su medio ancho cauce a la industria y al comercio
es una obra patridtica, que, sélo por medio de las exposiciones es
posible llevar a cabo” 2

México estuvo presente en la primera Exposicion Universal, titulada “La
Gran Exposicion de todas las Naciones” en Londres 1851. De aquella
participacion existen pocos rastros, se sabe que se presentaron
productos artesanales y que asistieron expositores de organizaciones
privadas. En 1855 México también participd en la Exposicion celebrada
en Paris titulada “Agricultura, Industria y Arte”.® En 1851 y 1855 fueron
intervenciones discretas, la nacién aln se encontraba estableciendo
las bases para organizar a un pais. Los conflictos internos impedian que
se diera mayor importancia a las exposiciones, continuaban las guerras
por el poder sin un representante absoluto. En general, América seguia
siendo, para la mayoria del mundo, tierra desconocida, un continente
para explorar, lleno de excentricidades. Habia conflictos internos y la
forma de gobierno se establecia conforme el positivismo de las grandes
naciones en potencia. Fue un periodo donde el gobierno cambiaba
constantemente de representante, esto afectaba la imagen de
México, las demds naciones desconocian al representante oficial y los
acuerdosnolograban concretarse, durante mucho tiempo se considerd
a México un pais violento e inestable, razén por la cual los gobiernos
infernacionales no deseaban invertir en el pais, fampoco otorgar
préstamos econdmicos para el desarrollo de la industria. Por lo tanto,
no habia recursos econdmicos para costear grandes intervenciones, se
optd por asistir Unicamente a las Exposiciones organizadas en Estados
Unidos, con dos propdsitos principales: el reconocimiento del gobierno
estadounidense, cada vez mds fortalecido y poco a poco se convertia
en potencia; y la segunda, que el fraslado del material a exhibir no
generaba mucho gasto econdmico comparado con asistir a una
exposicion en Europa.

Es hasta 1889 cuando México realiza un gran esfuerzo para cambiar la
imagen de un pais en conflictos por un pais moderno, mostrando sus
avances en ciencia y cultura. Paris 1889 fue una de las mas grandes
exposiciones que ha visto el mundo, fue "“La Gran Exposicion del Siglo

2 México, Secretaria de Fomento, Anales de la Secretaria de fomento, vol. 1, 1877-
1882.
3 En 1885 hubo otra feria en Nueva Orleans, México estuvo presente, organizada por

compaifiias ferrocarrileras: era la Exposicion de Norte, Centro y Sud América.
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XIX". Representd a nivel mundial e histéricamente, la culminacion de
un siglo. La humanidad avanzaba rdpidamente comparada con los
siglos pasados, se desarrollaron nuevas tecnologias y la creacion de
grandes inventos que ayudaron ala humanidad a alcanzar el progreso.
Fue la recapitulacion de un siglo y una bienvenida al siguiente. La
humanidad estaba lista para recibir al siglo XX y lo hacian mostrando
los grandes avances de la raza humana a manera de tributo, todos
los logros alcanzados reunidos en un solo sitio. La raza humana por ser
la mds evolucionada sobre otfras especies, rectificaba su importancia
y se enorgullecia por las acciones que llevarian al planeta a un futuro
prospero. El Siglo XIX se consideraba como la mejor de las etapas
humanas y se proyectaba al siglo XX como una época llena de gloria
y mayores avances humanos, se creia que si en poco tiempo habian
logrado un enorme avance, el desarrollo del siglo XX seria exponencial.
La ciudad elegida fue Paris la cuna del movimiento moderno, ahi se
gesto el positivismo, adoptado por el mundo independiente. El sitio y el
momento fueron ideales para culminar un siglo de avances, la ciudad
mas moderna a punto de terminar un siglo. Por eso fue vital para México
asistir a esta Exposicion Universal, queria demostrar que también habia
confribuido a los logros de la época y era parte del mundo moderno;
se presentd con una gran intervencion, mostrando el potencial que
tiene el pais y la capacidad que tenia para competir con las grandes
potencias, asi México y los paises desarrollados estarian hablando el
mismo idioma.

Durante la participacion de México en Paris 1889, estuvo a la
presidencia el Gral. Porfirio Diaz, siendo en su periodo de gobernacion
cuando el pais adoptd en su totalidad la filosofia positivista, prueba de
ello fue la creaciéon de la elite porfiriana, un grupo selecto de cientificos
y artistas que formaron parte de la organizacion politica del pais, es
decir, cultura y ciencia para alcanzar la modernidad, gobierno e
intelectuales trabajaron juntos dirigiendo la nacién. Gracias a la élite
porfiiana México participd con una de las mds grandes Exposiciones
organizadas, obteniendolo que buscaba:reconocimientointernacional
y que el mundo volteara a ver a un pais en crecimiento encaminado
a alcanzar el progreso, una modernidad que no distaba de la realidad
europed. Dentro de la élite porfiriana existié un grupo que Unicamente
se especializo en crear e idealizar la participacion mexicana en las
Exposiciones Universales: Los Magos del Progreso. Los integrantes de
este grupo eran enviados a Inglaterra y Francia, paises representantes
de la modernidad, con el objetivo de investigar y comprender en lo
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mayor posible la forma en que los paises europeos llevaban a cabo
los preparativos para asistir a las Exposiciones Universales, observar las
tendencias que utilizaban, los avances a presentar, ideologias nuevas,
organizacion y funcionamiento de sus gobiernos, estructuras sociales,
economia, entre otros temas. Todo ello, con la finalidad de Introducir
ideologias europeas a México, obtener informacion de primera fuente
para replicarlo en el pais. En Europa se gestd el positivismo y el lema
de orden y progreso, se pretendia analizar la informacién obtenida
de las investigaciones, asi como formas de pensamiento, asi México
podria adaptarlos, y ser parte del mundo moderno junto con las
potencias mundiales. No cabe duda que fue una estrategia politica
muy ambiciosa y astuta por parte del gobierno porfiriano, recurrir a la
fuente principal del modernismo para replicarlo.

La élite porfiriana tenia muy claro que debia cambiar la imagen de
México, de violento e incivilizado a moderno y positivista. Para lograr
el cambio en la imagen nacional hubo varios incentivos, por ejemplo:
promover a inversionistas extranjeros los recursos naturales con los que
contaba el pais, dar impulso a la creciente industria minera y facilitar
el establecimiento de industria extranjera en el pais. El objetivo era
atraer dinero para la inversion nacional a través del capital extranjero,
generar dinero con empresas extranjeras y con el tiempo establecer la
propia. Con el establecimiento de empresas exiranjeras, se esperaba
que, asu vez, llegara una oleada de inmigrantes extranjeros a repoblar
México, en general al nuevo contfinente americano?, el territorio
estaba conformado en su mayoria por una poblacion indigena vy
pocos habitantes de raza blanca. Desgraciadamente no se obtuvieron
resultados como se esperaba, llegaron pocos inmigrantes blancos,
incluso hubo un intento de traer personas de raza negra y asidtica,
pero no favoreceria la imagen de la nacién®. No logré concretarse la
idea debido al racismo que existia; la raza blanca significaba progreso
ademds de ser considerada, dentro de la clasificacion humana como
la mejor desarrollada intelectual y fisioldgicamente, por la simple
razén de haber sido en esta raza donde se desarrollado el positivismo
y asentarse en Europa. Estados Unidos se posicionaba poco a poco
como potenciay se llegd a pensar en atraer personas de América del
Norte para favorecer la imagen mexicana, pero hacer eso significaria

4 Los pocos inmigrantes que consiguié México eran provenientes de Espaiia, Italia,
Estados Unidos y China.
5 Vasconcelos en los afios treinta hizo notar que el fracaso de atraer inmigrantes era

culpa de la élite porfiriana. Argentina y Estados Unidos tuvieron mayor éxito de inmigracién
por tener gobiernos mas democraticos. José Vasconcelos, Breve historia de México, México,
1937.
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otorgar mds territorio a una nacidon en expansidon. México no Vvio
cumplido el sueno de repoblar el territorio con la raza blanca.

En Filadelfia 1876 IMAGEN 1 el modelo que seguian las Exposiciones
Universales continuaba siendo un galerén principal donde se
encontraban todos los paises. Fue un pabelldn Unico muy similar al
Palacio de Cristal en Londres 1851. En su interior se otorgd espacio a
cada pais dependiendo del tamano de material a exponer. México
ocupo un espacio reducido con 1 082 m2 de exposicion, presentando
arcos con escaparates en forma de poértico adornado con motivos
de arquitectura azteca. Algunos periddicos norteamericanos hicieron
resefias sobre la exposicibn mexicana, destacando el poértico de
acceso con estilo semi-gdtico que llamaba la atencidn de los visitantes,
fueron colocados motivos aztecas saturados en el arco. Laintervencion
fue financiada con recursos del presupuesto anual, el participar en
eventos de esta indole era de gran importancia para México, tanto
gue comenzaba a ser parte del gasto anual, era una inversidon que
necesitaba el pais. Esta participacion mexicana no sélo fue creada
para difundir la imagen mexicana y nuestra cultura, también se
asistid por intereses politicos del presidente en turno, Sebastidn Lerdo
de Tejada. Para los Estados Unidos la participacion de México no
agradd completamente, aln quedaban asperezas de la primera
intervencién norteamericana en México, el sentimiento anti-mexicano
seguia presente en los estadounidenses. Por razones de politica
intfernacional ambos paises debian convivir amistosamente ya que
las Exposiciones Universales promueven la convivencia pacifica entre
paises participantes, es decir que por el tiempo que durd la exposicion
aparentemente México y Estados Unidos se olvidaron de las diferencias
politicas.

México ansioso por participar en otra Exposicion esperd la siguiente
Exposicién Universal, Nueva Orleans 1884, celebrada para conmemorar
el Centenario de la Industrial del Algoddn. México ya habia tenido una
primera experiencia en Filadelfia 1876, durante su primera participacion
como nacioén consolidada, obtuvo reconocimiento y destaco en la
exposicion por el material presentado; hubo comentarios de asistentes
y publicaciones que hablaban de forma positiva de la participacion
mexicana. Aquella primera participacion puso a México en el mapa de
las Exposiciones Universales. Sila gente comentaba de la participaciéon
era porque habia sido de su agradado y le habia generado curiosidad
conocer mds de nuestra cultura. Gracias esta primera intervencion, se
pudo realizar una evaluaciéon para aprender y mejorar la calidad de la
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siguiente Exposicion, Nueva Orleans 1884. Al igual que las exposiciones
celebradas en Francia e Inglaterra, Estados Unidos también estimulaba
la participacion de paiseslatinoamericanos. Cabe recordar que Estados
Unidos buscaba la unificacion del continente americano para generar
competencia al viejo continente, promovia las buenas relaciones con
los demds paises para crear una ruta de comercio americana: el canal
de Nicaragua. Esta ruta pretendia competir con el canal de Panamda
creado por Francia. El canal de Nicaragua fue muestra de la ambicion
econdmica expansiva de Estados Unidos. A México convenia la
creacion de esta ruta para hacer crecer su industria en desarrollo pues
el canal de Nicaragua buscaba la salida de la produccion de materias
primas y su comercializacidén a un mercado internacional.

En Nueva Orleans 1884, México participd con un pabelldn discreto,
ademds de un espacio expositivo dentro de un galerdn principal, en
los jardines de la Exposicion se cred un quiosco conformado por arcosy
columnas de estilo mudéjar, ahora conocido como el Quiosco Morisco
IMAGEN 2 Este fue el primer pabellon creado a manera de edificio
independiente y formé parte de la exposicion principal, destacando
por utilizar arquitectura drabe en su totalidad. México dispuso de 4
645 m2 en el edificio principal de la exposicion y conté con 18 580
m2 en los jardines cercanos al edifico principal. Como se menciond
antes, México tenia intereses de expansidn y tenia que reestablecer
relaciones diplomdaticas con Estados Unidos, pais con alto crecimiento,
la exposicion permitid establecer relaciones con otros paises para
acuerdos comerciales. Por ello la nacion solventaba todos los gastos
que requeria participar en la Exposicion. Fue de gran importancia
econdmica asistir a las Exposiciones Universales, el objetivo era ganar
prestigio internacional. El gasto final de Nueva Orleans 1884 ascendid
a 200,000 dIs comparados con la Exposicidon anterior con un total de
300,000 pesos, mayores recursos para mayores beneficios. En Nueva
Orleans se logré el objetivo principal de destacar y crear curiosidad
en los visitantes. En esta feria las Exposiciones de México y Japdn
destacaron del conjunto, de nuevo hubo comentarios positivos por
parte de los asistentes y comentaristas de la feria.

Para 1884 Diaz habia tomado posesion completa de la presidencia
y los magos del progreso ya estaban bien establecidos como
organizacion. Ellos fueron los responsables durante el porfiriato de
generar la imagen moderna de México. Al ser un grupo selecto de
intelectuales y expertos en el tema podian decidir que convenia al pais,
siempre bajo la autorizacion de Diaz. Para Nueva Orleans, los magos
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IMAGEN 2. Quiosco Morisco, parte del pabellén de México para
la Exposicion Especializada de Nueva Orleans 1884. Fuente: agu.
df.gob.mx
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del progreso decidieron que no utilizarian como recurso principal el
exotismo indigena utilizado en la Exposicion anterior, optaron por un
exotismo que llamara la atenciéon del mundo europeo, arquitectura
morisca. Una vez acordado el estilo a usar, el Ingeniero José Ramon
lbarrola fue el encargado de concebir un edificio multicolor basado en
arquitectura morisca, completamente a base de hierro y acero. Este
pabellén fue pensado para ser reusado, por ello su estructura tuvo la
caracteristica de ser de facil desmontaje con piezas desarmables. Mas
tarde el pabelldn fue conocido como la Alhambra Mexicana o Quiosco
Morisco. Laintervencién mexicana estuvo conformada por muestras de
minerales mexicanos, entre ellos la plata, mineral abundante en el pais,
destacando por la exhibicidon de minerales y productos agricolas tales
como frutas tropicales y fibras vegetales como el henequén (familia del
agave) mostrados en el Quiosco. En arte se exhibieron pinturas de José
Obregdn, Santiago Rebull, José Maria Velasco, entre otros. Los artistas
fueron fundamentales para la creacion de la imagen nacional. Fue
una participacion austera comparada a la siguiente en 1889 donde
se cred un edificio completamente individual para la Exposicion, el
quisco fue una parte de la exposicion y un primer experimento bien
logrado, que hoy en dia forma parte de la memoria de la ciudad y los
mexicanos.

Es curioso observar que el primer pabellbn mexicano fue pensado en
estilo morisco, sabiendo que México no tiene herencia directa de la
cultura drabe. Se puede decir que este pabelldn es totalmente ajeno
a México pero una vez conociendo el propdsito de continuar mostrar
lo exdtico y producir curiosidad a los visitantes, fue logrado con éxito.
Si, no muestra rasgos de la cultura mexicana pero fue la antesala
para la exposicion de 1889, prepard el terreno para que a la siguiente
exposicion el publico estuviese pendiente de la participacion mexicana,
fue parte de una estrategia astuta para que el mundo mirara a México
y lograse destacar de entre los demds paises latinoamericanos. Incluso
el Quiosco Morisco hoy en dia sigue generando curiosidad después
de anos de haberse construido. Pensar que en la ciudad de México
existe un quiosco morisco dentro de una colonia ubicada al noroeste
del centro histérico genera cuestionamientos, en primera instancia el
motivo de utilizar arquitectura drabe, no es comun ver construcciones
de este tipo, seguido por preguntarse como ha logrado conservarse
desde 1884 hasta nuestros dias con su imponente colorido y formas
mudéjar en fachada. Anos después de la participacion mexicana en
Nueva Orleans, los antiguos colonos de Santa Maria la Ribera pidieron
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conservar el pabellon una vez que regresd la estructura a México, en
un principio fue colocado a un costado sur de la Alameda Central
donde hoy se encuentra el Hemiciclo a Judrez, el quiosco se mantiene
en pie en la colonia Santa Maria la Ribera. Este pabelldn se transformd
en simbolo de identidad y motivo de orgullo para sus colonos, parte de
la historia del pais y de la ciudad de México.IMAGEN 3 IMAGEN 4

Durante las primeras dos participaciones, México obtuvo criticas
positivas y negativas, ambas cumplian el objetivo de hacer destacar
la presencia de México; en paises como Inglaterra, Francia y Estados
Unidos, hubo mayor cantfidad de articulos que hablaron sobre
México, la opinidn de estas tres Ultimas eran las que mds interesaban
al gobierno mexicano, por su importancia como paises en desarrollo,
exponentes y modelos a seguir para llegar a la modernidad. El hecho
de crear una imagen similar a una nacién moderna europea también
es una forma de identificarse con el movimiento y autonombrarse a si
mismos una nacidon moderna. Las revistas internacionales hablaban de
la participacion mexicana y el material expuesto, comentaban sobre
la exoticidad de los paises latinos, y a su vez hablaba de conflictos
internos por los que atravesaba el pais, no se podia olvidar el contexto
en el que se desarrollaba en el pais. México, a pesar que dejaba de
ser visto como un pais atrasado, aun conservaba las etfiquetas de
ser violento y salvaje, después de constantes cambios en el poder,
durante el porfiriato se logré una estabilidad politica, aunque todavia
persistian las inconformidades por parte de los grupos opositores. En
general para México, predomind la critica positiva, ello incitaba a
México asistir a las siguientes exposiciones internacionales celebradas
en el continente Europeo, cuna de la modernidad y demostrar que
México se encontraba listo para encarar a los paises modernos.

Entre la exposicion de Nueva Orleans 1876 y Paris 1889, se celebrd
otra exposicién, la sede fue la ciudad de Barcelona en la peninsula
lbérica, teniendo como tema principal: Arte e Industria. Es esta ocasion
no hubo participacion mexicana, el pais no contaba con recursos
para realizar dos intervenciones en tan poco tiempo, ademds la
participacion en Paris 1889 tenia mayor importancia por ser la cuna del
positivismo y modernismo. Al finalizar la exposicion en Nueva Orleans
1884 se anunciaba Paris 1889 la ultima exposicion del siglo XIX. El motivo
de celebrarla en Francia fue para conmemorar el centenario de la
revolucion francesa. Por lo tanto era necesario disenar un pabelldn que
mostrara el progreso de México, suslogros y avances en materia cultural
y tecnoldgica, la imagen completa de una nacién en desarrollo. Este
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IMAGEN 3. Quiosco Morisco en la colonia Santa Maria la Ribera
parte del pabellén de México para la Exposicién Especializada
de Nueva Orleans 1884. Fuente: autor, 2015.
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IMAGEN 4. Interior del Quiosco Morisco,
parte del pabellbn de México para
la Exposicion Especializada de Nueva

Orleans 1884. Fuente: autor, 2015.
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fue el momento de gloria para México en las Exposiciones Universales,
darse a conocer ante los paises mds modernos. Para los preparativos
de 1889 se logré reunir a un gran numero intelectuales en distintas
ramas, el arte y la cultura principalmente, destacando por la gran
calidad artistica que se gestaba en el pais, México podia competir
con la produccidén artistica europea. El objetivo de México para crear
reconocimiento fue logrado gracias a la vision que tuvo Porfirio Diaz y
su idea por modernizar la naciéon. Los magos del progreso influenciaron
directamente esta participacion, siendo el mds grande grupo reunido
que intervino en los preparativos de una Exposicion Universal.

México poco a poco lograba prestigio ante las demds naciones, el
material expositivo era de gran calidad y los comentarios favorables.
Por ello hubo discusiones acerca de celebrar una Exposicion Universal
enla ciudad de México. Laidea fue gestada por Porfirio Diaz, personaje
mexicano visionario, sus deseos por modernizar México fueron tan
fuertes que fue elresponsable de la construccidon de palacios y edificios
modernos en la ciudad de México, su idea fue crear una ciudad similar
al modelo europeo en ciudades, por estos anos se comenzd a construir
el centro histérico de la ciudad de México basado en las ideas que
tenia Diaz, quien ansialba modernizar al pais. Fue tanto su deseo que
planed ser cede de una Exposicion Universal, la primera Exposicion
organizada en Latinoamérica. De haberse celebrado una Exposicion,
México se colocaria a la cabeza como nacidn moderna destacando
del resto de Latinoamérica. Ayudaria a establecer mejores relaciones
internacionales e impulsar la economia nacional. Por ofro lado
resultaba contradictorio que en México se celebrara una Exposicion
Universal, México necesitaba acercarse al mundo, no era el mundo
el que vendria a México. La idea no logré concretarse, el costo de
inversidon era muy elevado para una economia emergente. La idea
no quedod sepultada en su totalidad, para 1878 tras reconocer Estados
Unidos al gobierno de Diaz surgidé la idea de crear una exposicion
mexicano-estadounidense, la idea fue propuesta por Manuel Maria
de Zamacona quién logro reestablecer relaciones con el pais del
norte. Por ofro lado, Medina y Ormaechea, fundadores de la Sociedad
Mexicana de Consumo, creian que al celebrarse una exposicién en
la ciudad de México ayudaria a educar y modernizar a la poblacién
indigena.

De 1884 a 1888, entre México y Francia no existian buenas relaciones
diplomdticas, aun existian tensiones politicas tras la intervencion
francesa (1862-1867), después de la suspension de pago por deuda

72



por Benito Judrez terminaron las relaciones diplomdaticas entre ambas
naciones. Para 1800 México necesitaba del reconocimiento del
gobierno francés, no podia permitirse continuar con las indiferencias y
conflictos con la nacidén mdas moderna. La nacidn tuvo que esperar un
par de décadas hasta la muerte de Napoledn Il cuando México vio la
posibilidad de restablecer las relaciones diplomdticas. Con la toma de
la presidencia de Porfirio Diaz se logra una tranquilidad politica, cesan
los conflictos entre bandos politicos y se unifican a los grupos para
obtener una paz social después de tantos anos de conflictos internos.
Es hasta este momento que México deja de proyectar unaimagen de
nacion violenta e incivilizada, el resto del mundo vuelve a confiar en
el gobierno mexicano. La paz que logrd el gobierno porfirista propicid
a que las relaciones franco-mexicanas quedan reestablecidas.
Obteniendo México el reconocimiento del gobierno francés con ello
asegurd su participacion en la exposicion de final del siglo XIX, Paris
1889. Dicho acto fue muestra de madurez por ambos paises por superar
indiferencias, acto simbdlico de reconciliaciéon. En México aumentaban
las ansias por participar en Paris 1889, veian enormes posibilidades para
la intervencidén mexicana. IMAGEN 5

Meses antes de la inauguraciéon de la Exposicion Universal en Paris 1889,
México porodrdenesde Porfirio Diaz, envid un grupo de personas miemlboros
del grupo de Los Magos del Progreso a Francia, con el propdsito de
distribuir y presentar material bibliografico de México, crear un previo
para dar a conocer al pais. El material de difusidon incluia: revistas,
mapas geogrdficos, fotografias de distintos estados y personas, libros
referentes al pais, obras civiles, arquitectura moderna y prehispdnica,
estadisticas, grdficas, tablas, y cualquier tipo de informacién que
ayudara a generar curiosidad entre los lectores. A través de convenios,
el material fue colocado en las principales librerias de Paris.® IMAGEN
6 Los recursos grdficos fueron cuidadosamente seleccionados para
mostrar la imagen de México moderno. Una vez teniendo un previo
de México en los espectadores, a travées de los medios de difusion, se
aseguraba la asistencia de visitantes al pabelldn. El material permitioé
entre los lectores crear especulaciones acerca de México y durante
la exposicion los visitantes pudieran aclarar dudas con ayuda de
nmayores recursos visuales. Fue una buena estrategia publicitaria para
dar a conocer al pais. Durante los preparativos para la seleccion del

6 Las instituciones que recibieron el material impreso de México fueron la Biblioteca
Nacional de Paris y la Biblioteca Britanica del Museo Britanico de Londres. Material médico,
quimico, biolégico y etnografico fue enviado al instituto Pasteur, universidad de Londres,
Museo Austriaco y al Museo del Trocadero en Paris.
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IMAGEN 5. Cartel promocional de Paris
1889 sobre la inaugacién del evento.
Fuente: Mother Nature Network

IMAGEN 6. Anuncio de la Cigarrera
Noriega, 1889. Fuente: Fuente: México
en los Pabellones y las Exposiciones
Universales (1889-1929) CONACULTA



material a presentar en la Exposicion de 1889, el equipo encargado
de publicidad recorrié el pais en busca de informacién que lograra
unificar a México y mostrarlo en su esplendor. Hasta ese momento fue
la compilacion mds grande y quizds un primer acercamiento para
definir la identidad mexicana.

Como se menciond antes, la exposicion Universal de 1889 fue un
gran esfuerzo realizado por crear la imagen de una nacidn moderna
y ganar el reconocimiento de las potencias mundiales, Francia e
Inglaterra principalmente. México ponia mucho esfuerzo para ser
pais en vias de alcanzar la modernidad, se fransformd al pais con la
construccion de nuevos edificios y fue dotado de infraestructura. En
Paris 1889 participaron estancias gubernamentales y un grupo selecto
de intelectuales, El grupo de los magos del progreso, al estar dentro de
las esferas politicas y socialmente cercanos a la burguesia europeaq,
asi como a los organizadores de las Exposiciones Universales tuvieron
influencia que favorecia al pais, México se encontraba politica vy
socialmente bien establecido en esta Exposicion, ademas de la gran
calidad artistica mostrada. Los Magos del Progreso se encargaron
de generar la imagen moderna que representaria a México en Paris
1889, sabian de diversas fuentes las tendencias europeas y lo que se
consideraba moderno, este grupo estuvo presente en las dos primeras
exposiciones, Filadelfia 1876 y Nueva Orleans 1884, para la tercera
intervencidn tuvieron mayor conocimiento y experiencia, mayor
cantidad de informacion para poder decidir que convenia a México
mostrar ante el mundo, ademds de mayor apoyo con el surgimiento
de la sociedad tecndcrata dentro de la estructura gubernamental.

Los magos del progreso formaron subdivisiones en la estructura de
organizacion para la participacion mexicana con el propdsito de tener
un mejor control sobre la Exposicion de Paris. Se dividieron en nueve
grupos conformados por: artes, educacion, muebles, textiles, materias
primas y productos manufacturados, industria, alimentos, agricultura
y horticultura. Cada grupo tenia un director nombrado por el comité
central; a pesar que cada grupo tenia un director, la Ultima decision la
tenia Porfirio Diaz, quien vigilaba el contenido a exponer y proceso de
los preparativos. Dentro del organigrama se eligieron delegados para
los congresos, arquitectos, artistas, redactores, sirvientes y escribanos,
todo el gasto estaba contemplado dentro del presupuesto anual.
Al ser tantas personas dirigiendo, la relacidon entre estos grupos no
siempre fue buena, hubo conflictos fuertes por decisiones del material
de exposicion e intereses personales. El éxito de este grupo se debe a
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la devocidn que tenian hacia el presidente Porfirio Diaz, y el interés en
comun por la nacion, lealtad a los ideales y principios del pais. Fue un
grupo grande que habla de organizacion pero sobre todo habla de
la fuerte cantidad de dinero invertido y recursos destinados para esta
participacion, de ahi la importancia que tuvo Paris 1889 y el esfuerzo
que implicé.

El grupo uno, de las artes, estuvo dirigido por José Maria Velasco,
escogido como director por elimpacto que causd con su obra titulada:
“paisajes de México” en las primeras dos exposiciones, Filadelfia y
Nueva Orleans. En ese mismo ano se infegrd al grupo uno Antonio Rivas
Mercado, arquitecto con formacion artistica en Francia. La presencia
de Rivas aseguraba conocer los temas de mayor interés en Francia
y hacia donde miraba la nacién mds moderna por estar inmerso en
la cultura europea. Su participacion enriquecid la participacion de
México en Paris 1889 donde consiguid prestigio y anos mas tarde fue
nombrado como el arquitecto oficial del porfiriato, estuvo a cargo de
estudiar los avances arquitectonicos de los paises europeos, mientras
Jesus Conftreras, auxiliar del grupo uno, se integrd por sus habilidades
como escultor, encargado de la estatuaria del pabelldbn mexicano.
Velasco, Rivas y Contreras conformaron el eje principal para las artes en
la exposicién consiguiendo un amplio repertorio para formar la imagen
del México moderno, un México cosmopolita. Las artes fueron un rubro
importante en la conformacion de la imagen moderna, son el primer
impacto visual para el espectador. Los fres personajes que intervinieron
en Paris 1889 tuvieron sus origenes en este pabelldn realizando grandes
piezas artisticas, las cuales forman parte del primer arte mexicano
vanguardista.

El arfe presentado en el pabellbn gand prestigio, las piezas que
obtuvieron mayor reconocimiento, por parte de las criticas nacionales
e internacionales sobresalen: El Senado de Tlaxcala de Rodrigo
Gutiérrez IMAGEN 7, la prensa francesa afirmaban que el frabajo de
Velasco era el verdadero estilo mexicano, la pieza de José Jara El
Velorio obtuvo medalla de bronce IMAGEN 8. En escultura destacd la
reconocida y galardonada Malgre Tout de Jesus Contreras IMAGEN 9,
considerada orgullo nacional por el gran detalle de la obra, competia
entécnicacon esculturas presentadas porlos paises europeos, Velasco
presentd su obra Guelatao, Estado de Oaxaca en esta Exposicion
IMAGEN 10. Contreras realizd trabajos para el pabelldn ademds de su
pieza iconica, esculpid bustos de Porfirio Diaz y Manuel Diaz Mimiaga.
Denfro del grupo de arte se mostraron propuestas arquitectonicas que
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formaron parte del repertorio artistico mexicano: un palacio legislativo
concebido por Anzorena y Agreda, asi como la propuesta de teatro
nacional de Luis G. Molina. El arte mexicano tomo gran fuerza durante
estos afnos; los artistas fueron fundamentales para la construccion
de una identidad durante los primeros anos del México moderno. La
arquitectura estaba mayormente ligada a las artes por la pldstica
utilizada en decoraciones y la estética presentada en los edificios,
por ello a pesar que las propuestas presentadas en arquitectura eran
proyectos sin construir, mostraban la capacidad artistica y pldstica que
podian alcanzar los arquitectos mexicanos. Se presentaron edificios
publicos como ejemplo de la fipologia en edificios que se pretendia
construir y la proyeccién de las ciudades en México. ’

El pabelldn presentado para Paris 1889 fue nombrado el Palacio Azteca.
Fue la combinacién de rasgos prehispdnicos y tendencias europeas.
El palacio azteca tenia un propdsito muy claro, mostrar el pasado
glorioso de México anterior a la conquista y un pais en desarrollo
dispuesto a adaptarse a los nuevos ideales modernos, promover la
imagen de un pais preparado para ser cosmopolita y sumarse a la
economia internacional. El edificio podria clasificarse dentro de un estilo
arquitecténico ecléctico, fue la combinacion de estilos europeos con
motivos prehispdnicos, combinaba arqueologia, historia, arquitecturay
tecnologia, elementos mezclados para generar un discurso contenido
en cada detalle del pabellén. México se encontraba en busca de
un estilo arquitectonico que lo definiera ante el mundo, encontrar un
estilo mexicano. El Palacio Azteca fue la bUsqueda de un estilo propio,
combinaba lo mejor del viejo continente con el pasado prehispdnico.
Fue la materializacion de una ideologia cultural y busqueda de
identidad mexicana. El pabelldn significé aceptar que anterior al
México de 1889 hubo grandes civilizaciones que fueron violentamente
aniquiladas y habia que mostrarla al mundo aquel pasado grandioso,
aun se considera motivo de orgullo saber que somos parte de una
cultura ancestral; por otro lado sirvié para mostrar el porvenir de México
a punto de culminar un siglo, pais que miraba hacia la modernidad
y las tendencias europeas con la construccidn de palacios en las
grandes ciudades. El palacio azteca es un ensayo mexicano sobre
la modernidad. Fue un intento por recapitular e incorporar diversas
interpretaciones del pasado nacional; una sintesis experimental de las
ideas que los mexicanos se hacian sobre el exotismo en Europa.®

7 La obra fue coordinada por José Maria Velasco y en coolaboracidn fueron asignados
a los artistas Santiago Rebull, Gabriel Guerra, Antonio Rivas mercado y Jesus Contreras.
8 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la Nacién moderna, México, 1997 p. 103
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IMAGEN 7. El Senado de Tlaxcala. Rodrigo
Gutiérrez 1875. Fuente: MUNAL.mx
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IMAGEN 9. Malgre Tout (a pesar de todo) Jesus
Contreras. Fuente: MUNAL.mx

Gand el reconocimiento como Caballero de la
Legidn de Honor del Gobierno Francés
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IMAGEN 10. Guelatao, Estado de Oaxaca. José Maria
Velasco 1887. Fuente: MUNAL.mx

:o)



Paris 1889 no solo fue un pabelldn con el que habia que participar para
la Exposicion Universal y sumarse a los paises modernos, fue la sintesis
material de un periodo en la historia mexicana, fue la materializacion
del primer gran compilado de la historia mexicana: México a través de
los siglos, completado en 1889 IMAGEN 11. Este libro dirigido por Vicente
Riva Palacio, contiene la historia completa del desarrollo de México,
abarca desde la antigledad hasta la fecha de su publicacion. México
a fravés de los siglos es la esencia del Palacio Azteca, el libro fue escrito
por liberales victoriosos como Alfredo Chavero, Julio Zdrate, Juan de
Dios Arias, Enrique de Olavarria y Ferrari y José Maria Vigil. Tanto el
Palacio Azteca como México a través de los siglos son la cristalizacion
de una época mexicana, por ello la importancia de estos dos grandes
esfuerzos por mostrar y explicar al nuevo México. Anterior a esta
publicacioén, se publicaron libros que hablaban de diversos temas, entre
ellos: geogrdficos, sociales, econémico, politico, sin embargo fue la
primera vez que se cred un ejemplar que ordend y reunié ampliamente
la historia de México en un solo libro dividido en cinco fomos. Permitio
la creacion de una cultura civica, como recuerdo a la sociedad de
su pasado y los héroes que intervinieron para generar los cimientos de
la naciéon. La publicacidn de México a través de los siglos junto con
el pabelldn, y demdas objetos que los complementaban, crearon un
discurso cultural para entender México. Anos mds tarde en 1922 se
repetiria el mismo procedimiento para explicar la cultura mexicana en
Brasil durante la Exposicion Universal en Rio de Janeiro.

La idea principal del pabelldn, antes de su concepcion, era construir
un edificio que tuviera caracteristicas de las razas mds avanzadas
mexicanas, tenia que combinar lo mexicano con lo moderno,
esto implica la mezcla de distintos tiempos histdricos, civilizaciones
polarizadas, ideologias distintas y formas de vida ajenas. Lo mexicano
significaba tomar en cuenta el pasado nacional, buscar en el pasado
indigena por fratarse del inicio de la cultura mexicana. El sentimiento
indigena para los criollos mexicanos fue motivo de orgullo, surgiendo
de nueva cuenta; el indigenismo se consideraba un medio para lograr
la igualdad con la sociedad europea y obtener reconocimiento
internacional. Por estos anos existia una constante valoracién entre
las razas humanas y encontrar la superioridad, se decia que la raza
blanca era superior por haberse desarrollado en Europa, mientras la
indigena era considerada raza nueva e inferior. La idea errénea sobre
inferioridad indigena tenia que cambiarse y mostrar la igualdad entre
razas. El sentimiento indigena enaltecia la belleza que habia en el
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IMAGEN 11. Portada de libro México
a fravés de los siglos vol. 4 Fuente:
Portalacademico CCH UNAM



IMAGEN 12. Centéofl (diosa protectora
de la agricultura) / Tldloc (dios de la
lluvia) Esculturas de JesUs Contreras
para el pabellbn mexicano de Paris
1889. Fuente: México en los Pabellones
y las Exposiciones Universales (1889-1929)
CONACULTA

México prehispdnico, promover sus recursos naturales, valores sociales
y figuras religiosas. IMAGEN 12 Aceptar el pasado era fundamental para
las ideologias liberales modernas: conocer y analizar los origenes de
cada pais para tener un futuro prospero. En México, la poblaciéon
indigena era la predominante contra una minoria blanca, la cual
gobernaba la nacion. Este fue uno de los motivos por el cual se queria
atraerinmigrantes de Europa, para repoblarla nacién y que existiera un
equilibrio entre razas en el pais, o en su defecto, cambiar por completo
el color de piel en México.

Lucas Alamdadn, historiador, politico, naturista y escritor mexicano,
intenté hacer un andlisis sobre la poblacién indigena, reconociendo los
avances tecnoldgicos de los nativos y criticando el fanatismo religioso
calificdndolo como bdrbaro. Laidea de volver alas culturas antiguas era
volver a revalorar los origenes de la nacién, equivalencia de progreso
en el mundo moderno. Los indigenas fueron retratados como valientes
y nobles guerreros durante la época colonial, escrito en los primeros
libros de cronistas, posteriormente se les considero inferiores. Diversas
facciones politicas hicieron libros sobre indigenas y el pais, cada uno
con su propia versidon de la cultura mexicana, algunos no aceptaban
la idea de modernidad con la “indiada”; a pesar que habia interés por
los indigenas jamds hubo intenciones de alfabetizar o unificarlos para
integrarlos al nuevo mundo, solo fungi® como grupo de exhibicion
tanto nacional como internacional. Algunos grupos indigenas fueron
seleccionadosy llevados a mostrar en las exposiciones, se presentaban
en escenarios con casas tipicas indigenas mostrando la cotidianidad
de sus vidas y simulando la vida diaria. Habia un motivo para estudiar a
los indigenas, ademds de conocer el pasado cultural, estaba a punto
de terminar un siglo y habia mucho interés por conocer todo tipo de
variantes de la raza humana. Se realizaron estudios para conocer cudl
era la raza mds avanzada, la raza mds moderna; la ciencia ayudaria a
conocer las diferencias y similitudes en las variantes, fue la primera vez
que se recababan datos de la mayor parte de las culturas del mundo.

Durante los preparativos de Paris 1889, se mostraron dos propuestas, la
primera, a cargo de la comisidon formada por el ingeniero Luis Salazar
IMAGEN 13 y los arquitectos Vicente Reyes y José Maria Alva; la segunda
compuesta por el historiador Antonio Penafiel y el Ingeniero Antonio de
Anza. El grupo de Penafiel y Anza fue la propuesta ganadora. Ambas
propuestas estaban inspiradas en el pasado prehispdnico, basdndose
en su arquitectura, cultura y materiales endémicos, se buscaba crear
una nueva corriente arquitectonica a través de la reconstruccion del
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IMAGEN 13. Propuesta para el Pabellbn mexicano,
propuesta del Ingeniero Luis Salazar. Fuente: México en
los Pabellones y las Exposiciones Universales (1889-1929)
CONACULTA
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pasado indigena; la imagen que producirian para México necesitaba
satisfacer las necesidades del mundo moderno. La propuesta de Luis
Salazar, Vicente Reyes y José Maria Alva consistia en una combinacion
de estilos tomados de templos prehispdnicos mezclados con rasgos
de arquitectura moderna. El pabelldn estaba pensado en base de
madera y acero como estructura, teniendo la caracteristica de
poder montarse y desmontarse para que al término de la exposicion
regresara al pais y pudiera ser reutilizado como edificio gubernamental.
Una compleja combinacién de arquitectura inspirada en la mitologia
prehispdnica mexicana mostrando las deidades antiguas. La base fue
copiada del femplo de Xochicalco, el ornamento estuvo basado en
la zona arqueoldégica de Mitla; en las columnas se usé como modelo
decorativo elmonolito de Tenango; y para las ventanas, enlos costados
se copiaron disenos de la zona arqueoldgica de Palenque.

Por ofro lado, la propuesta ganadora de Antonio Penafiel y Antonio
de Anza mostraba un edificio que, segun Pendafiel, resumia los rasgos
esenciales de los monumentos prehispdnicos mexicanos y resumia la
historia nacional. Para este edificio no se proponia crear o nombrar
un estilo arquitectonico, a diferencia de la propuesta de Salazar. La
idea principal fue mantenerse fiel al pasado mexicano y representar
su evolucion natural. Su proyecto fue la representacion de un teocall?,
pues pensaban que lo azteca explicaba mejor la cultura mexicana.
Los motivos utilizados fueron inspirados directamente de los templos
prehispdnicos a través de los estudios arqueoldgicos realizados hasta
ese momento. Penafiel consideraba a la cultura azteca como la Unica
qgue podia considerarse motivo de orgullo y celebracion nacional.
Revivir a esta cultura a través de su reproduccion arquitecténica fue
equivalente a dara conocerlasraices de la cultura moderna mexicana
al mundo. Penafiel aseguraba que el pabelldon fue concebido con el
mas puro estilo azteca. Cabe recordar que la cultura azteca fue una
de las mds grandes civilizaciones precolombinas, el poder alcanzado
por esta cultura se extendidé al dominio de otros grupos, teniendo gran
extension territorial. La propuesta ganadora acertd el mostrar al mundo
una de las mds grandes civilizaciones que ocupo el territorio mexicano,
sin embargo, estuvo dedicada Unicamente para su exhibicidon a traveés
de réplicas y no a la busqueda de un verdadero estilo mexicano.

El pabellén estaba disenado para su redso, al igual que la propuesta
de Salazar, Reyes y Alva. El pabelldon tuvo 70 metros de largo por 30
metros de ancho y 14.50 metros de alto, el techo era de cristal con un

9 Teocalli: pirdmide mesoamericana coronada por un templo.
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vitral decorativo, el interior fue resuelto a base de armazédn de acero
lo que permitia librar mayor claro. La distribuciéon iba de acuerdo a
la evolucidn de la cultura azteca, desde el comienzo hasta la caida
del imperio. Se dividia en tres secciones: la parte central presentaba
las ideas sobre religion, en los extremos agricultura y las artes,
elementos bdsicos del progreso modernista. Para sustituir las columnas
grecorromanas, muy utilizadas en neocldsico, Penafiel las sustituyd por
columnas que tuvieran un estilo mexicano, dos caridtides tomadas del
sitio arqueoldégico de Tula en el estado de Hidalgo. El interior estuvo a
cargo del disenador francés E. Russeau quién estudié por un periodo
de dos meses muestras de ornamentacion mexicana, la decoraciéon
final se basé en tendencias utilizadas en Francia; se usaron motivos
prehispdnicos en los encortinados interiores con efecto moderno vy
cosmopolitas como lo hicieron los demds pabellones de la exposicion.
En el exterior se colocaron estratégicamente figuras de dioses y héroes
aztecas, retomando una sugerencia que hizo Francia a los pabellones
extranjeros para mostrar estilos autdéctonos. A manera de epopeya
fueron puestas las deidades para comunicar la cultura mexicana. Este
acto fue una valoracién del pasado indigena y construccién de una
identidad nacional.

Jesus Contreras realizd las esculturas en fachada del pabellén, misma
que se dividida en dos grupos laterales y una cenftral; el primer grupo se
conformaba porlosdiosesy héroes aztecas: Cenotéotl (diosa protectora
de la agricultura), Tidloc (dios de la lluvia) y Chalchiuhtlicue (diosa del
agua), a la izquierda Xochiquetzal (diosa de las artes), Camaxtli (diosa
de la caza) y Yacatecuhtli (dios del comercio), al centro seis esfinges,
a la derecha: ltzcdatl, Nezahualcoyotl y Totoquihuatzin; a la izquierda:
Cacama, Cuitldhuac y Cuautémoc. Con las esculturas en fachada se
hacia resaltar el heroismo azteca mostrando las principales deidades
aztecas. Los dioses representan el grado de civilizacion alcanzado
por la cultura azteca, su forma de vida, al igual que las civilizaciones
actuales, estuvieron regidas por seres que consideraron superiores, con
la diferencia que la actual es monoteista IMAGEN 14-15. Al mostrar los
diosesyhéroes aztecas se haciaunacomparacion conla cultura griega,
ambas culturas se componian de misticismo con deidades basadas
en la naturaleza, y ambas crearon sociedades e inventaron jerarquias
sociales, ambas tuvieron una forma de vida similar, sin haber tenido
contacto entre ellas. Existen similitudes entre estas dos civilizaciones en
arquitectura, los griegos encontraron belleza en las artes con el uso de
curvas mientras que los aztecas enconfraron la belleza en la recta.
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IMAGEN 14. Pabellon de México en la Exposicion Univiersal de Paris 1889 “Palacio
Azteca". Fuente: grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 15. Pabellon de México en la Exposicién Universal
de Paris 1889, “Palacio Azteca”. 1889. Deidades aztecas en
fachada. Fuente: grandescasasdemexico.blogspot.mx
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Las dos propuestas para el pabelldn fueron presentadas ante el Comité
Central Mexicano para la exposicion de Paris 1889, a esta reunidn
asistio el presidente Porfirio Diaz para la toma de decision, acerca de la
propuesta habia opiniones divididas, por un lado la idea de generar un
nuevo estilo mexicano para llamarlo propio o estilo ecléctico, si hubiera
que clasificarlo; la propuesta gustaba a una parte del grupo, y por
otra, la propuesta de mostrar a la mds grande civilizaciéon prehispdnica
gustaba a ofra parte. Ambas representaban el sentimiento indigena
y enaltecian el pasado. Las dos posturas provocaron que se dividiera
el grupo de acuerdo al gusto de cada uno. Por ello acordaron que
la decision final la tendria Porfirio Diaz y el ex secretario de guerra y
marina de México, Carlos Pacheco. Finaimente, se decidid que el
proyecto no ganador, se exhibiria en modelo a escala en la exposicion
dentro del pabelldn ganador. Los votos finales fueron de nueve contra
cinco resultando ganadora la propuesta de Penafiel y De Anza.
La participacion de Salazar no quedd limitada a solo la propuesta
presentada, juntoconDe Anzafueronlosencargadosdelaconstruccion
del pabelldn mexicano para 1889. Las ideas de Salazar acerca de un
estilo mexicano basado en mezcla de elementos prehispdnicos fueron
retomadas cuarenta afios después para la Exposicion Universal de
Sevilla 1929 con un pabelldn ecléctico de Manuel Amabilis, en estética
podrian parecer similares pero en discurso relatan historias diferentes
en su concepcion.

Una vez aprobado el proyecto para el Pabelldbn se enfrentaron a
diversas problemdticas y negociaciones con el gobierno francés. El
primero relacionado con las dimensiones y ubicacion, México habia
solicitado un espacio de mayor al otorgado por el gobierno francés,
el sitio también cambid, la ubicacién solicitada se habia escogido
estratégicamente para lograr un efecto visual en la exposicion, de no
haberse cumplido las condiciones iniciales, la federaciéon mexicana
no hubiese logrado el impacto que causd el pabelldon. Después de
largas negociaciones se le otorgd a México el espacio y dimensiones
solicitadas inicialmente. En las primeras exposiciones México era
colocado junto con los demds paises latinoamericanos, los cuales en
ocasiones tenian que compartir el espacio de exposicidn, colocados
lejos del edificio principal o pabellones principales. El pabellén mexicano
se enconfraba cerca de los edificios de los paises europeos, dandole
una posicidén a favor para obtener mas visitas y mejores visuales a los
espectadores, asi se evitaria confundir la procedencia del pabelldn
con los demds paises latinoamericanos y mezclar a las culturas latinas;
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la mayoria de los pabellones latinoamericanos se expresaban con
motivos de ornamentacion basadas en las culturas antiguas. Tanto el
interior como exterior afirmaba el pasado, mds alld de un presente o
un porvenir, mostraba el origen mexicano. Gracias a ello el Palacio
Azteca obtuvo buenas criticas y visitas, cumpliéndose el objetivo de
dar a conocer la cultura mexicana. IMAGEN 16

El Palacio Azteca fue uno de los pabellones mds originales de la
Exposicidon Paris 1889, de acuerdo con Le Petit Journal un periédico
local'®. Para ofra periodista del Revue des deux mondes, escribid
acerca del pabelldbn mexicano: “en el interior todo es reciente, todo
moderno, clasificado segin una técnica metddica y cientifica. Alli
todo habla de una raza joven, activa, vigorosa [...] Por primera vez
(América) se afirma en su diversidad cosmopolita y en su originalidad
individual**, México culminaba alsiglo XIX con unaimagen cosmopolita
y moderna. A demds del mismo pabelldn, se utilizd ofro recurso visual
y espacial que logrd favorecer a México, se construyeron réplicas
de las calles mdas importantes de la ciudad de México para que los
visitantes pudieran experimentar un recorrido y caminar por las aceras
mexicanas y experimentar el folklor mexicano, vivir por un instante en
el pais, adentrarse en su cultura y personas. Un ano antes, en 1888,
se pidid al gobierno mexicano hacer una casa de estilo azteca para
mostrar durante la exposicidn, enviaron a un grupo de personas con
caracteristicas cien por ciento mexicanas para que la habitaran, Diaz
acepto enviar a indigenas mexicanos a la exposicion con la condicion
gue no se les ridiculizara, pidid que se respetaran en todo momento y
fuesen tratadas con igualdad.

Mientras en Francia se presentaba la exposicion y se divulgaba la
imagen de un México moderno, en el pais, los comentarios y opiniones
hacia la imagen moderna de México fueron reprimidos, no se permitia
publicar textos que hablaran de forma negativa sobre el pais, no
existia una completa libertad de expresidon, Unicamente lo publicado
por el gobierno porfiriano.*? Es decir, que el pabellébn, y como en
muchos otros casos sucedid, no representd totalmente la realidad
que vivia México, se omitian los problemas politicos y sociales. No

10 Le Petit Journal, 24 de junio 1889.

11 C. de Varigny, “Lamerique a I'Exposition Universalle”, Revue des Deux Mondes, 95,
Septiembre Octubre de 1889, p 837.

12 Recordar el trabajo exhaustivo que hicieron los magos del progreso para generar

libros que hablaran de forma positiva de México. Se repartieron durante la exposicién y otros,
meses antes de la inauguracién se colocaron en librerias francesas para generar curiosidad a
los espectadores y asegurar la asistencia al pabellon.
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IMAGEN 16. Pabellén de México en la Exposicidon Unviersal
Paris 1889 Palacio Azteca. Fuente: grandescasasdemexico.
blogspot.mx
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convenia tratar esos temas, no por carecer de importancia, se queria
borrar la idea de un México inestable y violento. Se buscd la manera
de poder expresar la inconformidad de los mexicanos y fue logrado a
través del humor, utilizaron medios de difusion como articulos literarios,
artisticos, politicos y cientificos, cualquier género que gozara de cierta
libertad de expresion. El humor fue el instrumento para dar a conocer
la realidad que atravesaba el pais. Desde entonces el humor se utilizd
para expresar la inconformidad politico-social, igual que sucede hoy
en dia con dibujos humoristicos que se hace sobre la vida politica. “A
fin de cuentas lo que frataba de hacer la mayor parte de los criticos
era demostrar que la imagen del México en verdad era moderna, pero
sélo parcialmente mexicana: sélo tenia el perfil que le daba el régimen
porfiriano, la cual no estaba sujeto a discusidn ni consideraban las
circunstancias de la nacién.’® Es cierto que Diaz junto con su grupo
gobernante queria transformar México, y lo hicieron, pero se enfocaron
en la imagen y poco en la sociedad mexicana, favorecian a unos
cuantos, de ahilos primeros brotes revolucionarios.

Si, la mayoria de los mexicanos no compartian la vision de Los Magos
del Progreso ni tampoco la de Porfirio Diaz. México estaba contado
por dos versiones, por un lado el México ideal, el de los pabellones,
y por otro lo que se vivia en el pais. Los Magos del Progreso fueron
criticados por el manejo que hacian de la imagen mexicana y por
no incluir los problemas politico-sociales del pais. Para peridédicos
como el Hijo del Ahuizote, la imagen presentada en el extranjero era
totalmente errénea y solo servia para ocultar la corrupciéon; para El
Diario del Hogar, los productos presentados en Paris 1889, al no ser de
origen mexicano menciona: “que vamos a exhibir sitodo es Yankee en
México"t*. Después de todo México no era un paraiso como lo pintaban
los Magos del Progreso, al menos para el pueblo mexicano no lo era. El
gasto destinado ala participacion fue excesivo (2.5 millones de francos)
por lo que algunos opinaban que esos recursos podian ser utilizados
para mejorar infernamente el pais, no solo crear una cortina costosa
y mostrarla a los demdads paises. También fue criticado fuertemente no
tomar en cuenta opiniones de otros grupos fuera de la élite porfiriana,
afirmalban en El Diario del Hogar que el pabelldon pudo mostrar mayor
calidad arquitectdénica y artistica, aseguraban que de haber permito
mayor apertura a las propuestas para el pabelldn, el resultado lograria
una mejor pldstica arquitectdnica, habia personas preparadas para
concursar pero al no ser parte de la elite su intervenciéon fue nula.

13 moMauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la Nacion moderna, México, 1997 p. 221
14 El Diario del Hogar, 14 de Abril de 1888
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Una vez terminada la Exposicion Universal, en Enero de 1890 comenzo
la demolicién de la Exposicion; las autoridades francesas conservaron
la galeria de las maquinas (hasta 1910) y la emblemdtica torre Eiffel,
actual icono parisino y recuerdo de Paris 1889. El palacio Azteca fue
desmantelado y enviado de regreso a México, fue pensado para ser
reutilizado y se deseaba convertirlo en museo arqueoldgico. Jamds se
volvié a reconstruir, posiblemente debido a que no se dio solucién a
un nuevo uso o adaptacidn espacial, durante el traslado Paris-México
algunas piezas se danaron lo que hacia que la reconstruccion fuese
imposible y generara costos extras una vez concluida la Exposicion,
dinero con el cual ya no contaba el pais, ademds el pabelldn sufrid
la mala suerte de quedar en posesidon de la burocracia y con ello
su olvido. Para 1895 se rescataron las esculturas de Jesus Contreras,
colocadas en el patio principal del Museo Nacional de Arfilleria. En
1940 algunas esculturas fueron colocadas en el monumento a laraza.®®
Aunqgue el Palacio Azteca no quedd reconstruido en su totalidad,
algunas piezas y el sentimiento indigenista si fueron rescatados para
crear nuevos simbolos en la ciudad, ahora son parte de la memoria
mexicana y marcan un periodo importante para México, fue una
etapa donde México obtuvo el reconocimiento internacional y tenia
potencial como pais moderno, los demdas paises sentian curiosidad por
nuestra cultura y gente. La nacién obtuvo premios y reconocimientos,
el arte y la cultura se desenvolvian de forma positiva y favorable, los
tecndcratas podian intervenir en asuntos de la vida politica. Quizds el
pais se durmid en los laureles de aquella exposicidon y no puso el mismo
esfuerzo y motivacion para transformar internamente al pais. IMAGEN
17 -18.

Después del gran éxito de México en 1889 con el Palacio Azteca, la
nacién se preparaba para la siguiente Exposicion. Se hablaba de
partficipar en Glasgow 1890, Madrid 1892 o Chicago 1893, todas ellas
Exposiciones menores. El equipo encargado decidié que seria mejor
esperar a la exposicion de Chicago, las otras dos implicaban mayor
costo por el traslado de material al viejo continente y apenas cuatro
anos atrds se habia participado en Paris con una fuerte cantidad de
recursos econdmicos invertidos. Después de Chicago 1893 México
participé de nuevo en exposiciones celebradas en Estados Unidos de
cardcter regional: Atlanta 1895 y Omaha 1898 con participaciones
austeras. Anos mds tarde asistid a Exposiciones de cardcter Universal:
Paris 1900, Buffalo 1901 y Saint Louis 1904, las cuales fueron exposiciones
con mayor_importancia para México. Para las Exposiciones de 1900
15 Itzcdatl, Nezahualcdyotl y Totoquihuatzin.
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IMAGEN 17. Relieve de Cuauhtémoc,
Jesus Contreracs. Fuente:
grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 18. Relieve de lzcoafl
sobre el Monumento a la Raza.
Fuente: grandescasasdemexico.
blogspot.mx
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y 1901 México construyd pabellones individuales, el primero de estilo
neocldsico y el segundo neocolonial. El esfuerzo realizado para el
Palacio Azteca no se volvié a repetir, fue una exposicion de mucha
polémica por el costo que implicaba, ademds de los problemas
sociales que persistian en el pais. Las Exposiciones en Estados Unidos
se hacian con el propdsito de mantener buenas relaciones con el pais
del norte, con gran crecimiento durante esos anos, era conveniente
tenerlo como pais aliado, de lo conftrario se corria el riesgo de crear
choques politicos; la relacidn con los demds paises del continente
americano eran favorables, sin embargo, se veia una oportunidad de
desarrollo industrial a fravés de Estados Unidos.

En Chicago 1893, México destacd en su participacion ganando mds
de mil premios, la mayoria en agricultura y mineria, en materia artistica
tanto éxito como en las anteriores. México presentd en el pabelldn
muestras de oro, cobre, acero, plomo, épalo, 6nix, granito y marmol;
se expusieron réplicas, disenos y maquetas de monumentos a Colon y
Cuauhtémoc entre ofros, planos arquitectonicos y mejoras de Palacio
Nacional; se montaron reliquias mexicanas, vestimentas indigenas vy
craneos de indigenas?s; reproducciones de arquitectura prehispdanica:
una de Uxmaly el cuadrdngulo de Las Monjas y otra de Sayil en el grupo
de Labnd, las réplicas se hicieron con papel maché, favoreciendo en
esta ocasion a la arquitectura maya. Fue Notable la participacion de
los musicos mexicanos, quienes hicieron canciones especiales para
la feria. El material continud resaltado por el exotismo de México,
los paises seguian interesados en el misticismo mexicano con la
arquitectura prehispdnica, arquitectura Maya y la raza indigena. Tanto
la cultura maya como la azteca fueron civilizaciones prehispdnicas
de importancia en su tiempo y actualmente son motivo de orgullo
sin menospreciar a la cultura olmeca, tolteca, zapoteca entre oftras.
Destacan por el poder que tuvieron con los pueblos dominados y
avances tecnoldgicos, sumando al misticismo que ambas siguen
teniendo.

En general, durante la exposicion de Chicago 1893 el esfilo que
dominaba entre los pabellones fue el neocldsico, utilizado para
representar a un nivel social rico culturalmente. Chicago fue la cuna
de una corriente arquitecténica de gran auge a finales del siglo XIX y
principios del XX:la escuela de Chicago. Para estos anos se consideraba
a la ciudad de Chicago una de las mds modernas, fue reconstruida

16 Durante este periodo la antropologia se enfocaba especialmente en el cerebro
humano. Razdn por la cual se exhibian craneos de indigenas e instrumentos de medicidn.
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en su mayoria después del incendio que acabd con una parte de la
ciudad, su reconstruccion se hizo en base a nuevas formas de pensar
con ideologias mds elaboradas, innovacion en sistemas constructivos,
materiales, etc. el mundo vio los primeros rascacielos en Chicago. En
los limites de la feria se encontraba el edificio de Transporte de Louis
Sullivan, edificio modernista en su totalidad. La arquitectura moderna
de Chicago contrastaba con los pabellones iberoamericanos, quienes
seguian utilizando recursos exodticos para sus edificios. Durante esta
exposicion destaco un acontecimiento relacionado con el arquitecto
estadounidense Frank Lioyd Wright quien al ver la arquitectura exdtica
de los paises latinoamericanos y en especial la arquitectura maya,
despertd curiosidad por las formas y elementos decorativos. Wright
fue discipulo del arquitecto L. Sullivan, y fue Wright quien combind
arquitectura japonesa con arquitectura prehispdnica maya para
crear edificios funcionalistas y modernos, tal como lo hizo con el
Hotel Imperial en Tokio, Japdn, su fachada destaca por tener motivos
mayas. Al dar un vistazo al Hotel Imperial, a primera vista es similar a
alguna ciudad prehispdnica por su emplazamiento, el uso de plaza
central con cuerpos alrededor, sin embargo fue una obra hecha siglos
después de la cultura maya. Otro ejemplo es la casa Hollyhock del
mismo arquitecto, en ella es mayor la influencia maya, construida en
1928 en California, Estados Unidos. IMAGEN 19

La Exposicidon Universal de Paris 1900 marcd un gran periodo humano,
iniciaba un nuevo siglo y por primera vez se volvia areunir el sentimiento
de innovacion, grandes muestras de produccion industrial, tecnoldgica,
arte y la cultura reunidos en un solo lugar. El escenario fue Paris, la
ciudad francesa contfinuaba siendo el centro del modernismo. Para
esta exposicidn se construyeron edificios que representaron el nuevo
siglo, se construyd: el monumental arco de entrada a la exposicion, la
estacion Orsay, actualmente el museo de Orsay, El Grand Palais, El Petit
Palais y el puente Alejandro lll. Hoy en dia estos edificios aun forman
parte de la ciudad con excepcion del arco de entrada el cual fue
demolido, son el vestigio vivo de Paris 1900. Francia junto con otros paises
Europeos, atravesaba por la belle époque, y en 1900 el movimiento se
encontraba en su apogeo. El movimiento se origind a consecuencia
de un bienestar econdmico entre los paises industrializados de Europa,
caracterizado por grandes avances cientificos y tecnoldgicos, motores
que llevarian a la humanidad al nuevo siglo, existia un optimismo
humano como en ninguna época se volvid a repetir, se creia que la
cienciaresolveria todos los problemas de la humanidad. Habia pasado
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IMAGEN 19. Hotel Imperial disehado por el arquitecto Frank Lloyd Wright (arriba)
inspirado en arquitectura maya presentada en el pabellon mexicano en Chicago 1893,
(abajo) arquitectura maya del drea de Chenes en Yucatdn, México.
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IMAGEN 20. Cartel Promocional de Paris
1900. Fuente: grandescasasdemexico.
blogspot.mx

poco mds de una década desde la gran exposicion de 1889 celebrada
en la misma ciudad que vio el final siglo XIX. Anterior a la Exposicion de
1889 tuvo lugar en Bruselas la Exposicion Universal de 1897 mostrando
los avances en automovilismo, limitando la participacion de los paises
con industria automotriz, el automaovil se colocaba como el transporte
del futuro.

El tema de la primer Exposicion del siglo XX, a diferencia de la de
1889 que conmemoraba el centenario de la Revolucion Francesaq,
carecia de un tema en especifico se le llamd “Evaluacion del Siglo”,
una manera de entender el mundo y su enfrada al siglo XX. Francia
organizdé la Exposicion parareafirmacion su posicion ante elmodernismo
IMAGEN 20. No podria celebrarse en otro pais, Francia fue la ciudad
que vio la Ultima exposicion del siglo XIX y la primera del siglo XX, la
nacion planeaba dejar huella en la historia, dejar en claro el periodo
de esplendor francés. El emplazamiento fue similar que en 1889, la
exposicion ocupd todo el Campo Marte, el Trocadero, la Explanada
de los Invalidos, Las Cours de la Reine, las orillas del Sena entre el Pont
de I’AIma y la Place de la Concorde. Su duracién fue por siete meses
y se construyeron cerca de 75 pabellones extranjeros a lo largo del
Quiai de Orsay. En esta exposicion Argentinag, Brasil y Chile no asistieron,
siendo participantes regulares de las exposiciones universales. A pesar
de no tener una temdtica definida, existia una tendencia cultural por
lo tradicional. La gran exposicion de 1889 fue lo contrario, se apostaba
por la innovaciéon en todos los aspectos, feniendo a la Torre Eiffel como
icono del sentimiento innovador en la exposicion pasada; asi como la
Torre Eiffel fue icono en 1889 el Gran Palace y el Petit Palace fueron
los simbolos en 1900, el primero albergaba exposiciones relacionadas
con la pintura y cultura, y el segundo, artes y oficios de Francia. En
la exposicion predominaron los estilos neocldsicos y art nouveau. Asi
mismo destacararon el Palace de I'Electricité y el Chateau d’Eau,
Palacio de la Electricidad y el castillo de agua IMAGEN 21.

Grandes personajes asistieron a esta exposicion, fue un punto de reuniéon
para todas las ciencias y arfes. Personajes como el escritor ilandés
Oscar Wilde o el nicaragiense Rubén Dario y el mexicano Amado
Nervo visitaron Paris durante la Exposicion Universal. Dario y Nervo
guedaron fascinados con las exposiciones y sus variadas exhibiciones
antropoldgicas, etnogrdficas, cientificas y tecnoldgicas. Por ofro lado,
Wilde afirmaba que Francia se encontraba en decadencia, para el
escritor, el Unico instrumento que llevaria a la humanidad por el camino
del progreso y al nuevo siglo era el arte. Durante la Exposicion conocio
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IMAGEN 21. Panoramica de la Exposicion Universal en Paris
1900, Al fondo el Palacio de la electricidad y el castillo de
agua, a los costados salas de agricultura y alimentacion.
Fuente: grandescasasdemexico.blogspot.mx
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el trabajo de Rodin, quién monté un pabellén propio, con el apoyo del
gobierno parisino donde mostré parte de su obra y fue Rodin mismo
quien mostré a Wilde el pabellon. Wilde vio en Rodin expresiones
modernas en su arte, en especial la pieza de Las puertas del infierno
inspiradas en la novela de la Divina Comedia de Dante Alighieri. Esta
pieza fue tomada como simbolo para el nuevo siglo, pues el mundo
se enconfraba ante las puertas del infierno, ante la incertidumbre
del rumbo de la humanidad, era el comienzo de un nuevo siglo, la
humanidad estaba a punto de escribir un nuevo capitulo en la historia
y querian empezarlo con lo mejor que tenia la humanidad. Iniciaban
el siglo positivamente pero no sabian que sucederia en los proximos
cien anos, las posibilidades eran infinitas y meditar sobre ello causaba
inseguridad, ninguno de los ahi presentes lograrian llegar al siguiente
siglo, trataron de entregar al mundo las bases para continuar con el
orden y progreso. La exposicién de 1900 fue una vision compacta del
mundo preparado para un nuevo siglo.

México consciente del comienzo de un nuevo siglo, y en su constante
busqueda de mejorar la imagen del pais, decide participar en la
Exposicion Universal de Paris 1900. El pais debia participar en la primera
exposicion delsiglo XX, participacion obligada después de la trayectoria
gue habia obtenido en Exposiciones pasadas y Paris 1900 seria una
de las mds grandes exposiciones. El director Sebastidn B. de Mier,
encargado de montar el pabelldn mexicano, presupuestaba menor
costo que el destinado para el palacio azteca. Al ser una exposicion
de cardcterinternacional, donde la mayoria de los paises son invitados,
México planteaba tener mayor presencia, en un principio contaba
con mayor espacio que en 1889 pero desgraciadamente ante una
crisis agricola y monetaria no se pudo destinar mayor presupuesto al
pabelldn. Tras una serie de ajustes y recortes al presupuesto, México se
limité a realizar una participacion notable, ni austera ni muy ostentosa,
comparada con el palacio azteca. Los magos del progreso se habian
vuelto audaces en el manejo de la imagen de México, mds selectiva y
eficiente. Para México significod reafirmar la modernidad, o el esfuerzo
que hacian para ser un pais moderno. La organizacion fue optimizada,
ya no habia un director por grupo, cada director tenia a su cargo
tres o mds grupos, asi se evitaban conflictos entre grupos y habia un
mejor manejo del material a exhibir, no se podian permitir pagar sueldo
a varios directores. A pesar de ello, la exposicion gand mds premios
qgue en la Exposicidon pasada. Dentro del pabelldn se mostraron
productos especificos de mineria, frutas tropicales, tabaco, cereales,
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fioras vegetales, maderas, textiles, papel, arte y educacion. En las artes
destacd, especificamente en escultura, la obra Jesus Contreras con
la Malgré Tout. La participacion logré premios con un total de 1088
expositores, donde poco mds de la mitad obtuvieron premios.

A pesar que el pabellén no se sometid a concurso publico, De Anza
y Contreras hicieron propuestas para el diseno del pabelldn. Antonio
de Anza contaba con el apoyo del ministro de fomento Ferndndez
Leal y JesUs Contreras era apoyado por el ministro mexicano en
Paris, las autoridades francesas y de Mier. Dos visiones para crear
el pabelldn, ambos personajes influyentes en circulos politicos vy
sociales. Surgieron conflictos ya que Contreras, muy apegado a las
necesidades porfirianas, planeaba contratar arquitectos franceses
para la construccion de pabellén, mientras que el diseno de De Anza
no agradd a los organizadores franceses argumentando que rompia
con la armonia del conjunto en la Exposicion Universal, cuando en
realidad habia intereses politicos de por medio, los contratos hechos
por Contreras convenian a Francia. De Anza se vio obligado a
cambiar el disefio, para corresponder a los patrones del conjunto y
optar por un estilo Art Nouveau. Contreras, por otro lado, presentd dos
bocetos, el primero constaba de dos edificios unidos por un arco “arco
del triunfo de la paz" de estilo romdnico francés'’, los dos cuerpos
eran un intento de fusionar estilos arquitecténicos para plasmar la
historia nacional, en la parte inferior utilizd prehispdnico extraido del
sifio arqueoldgico de Mitla, y en la fachada principal un estilo espanol
colonial con friso romdnico francés en la parte superior. El segundo
boceto incluia figuras que representaban a la independencia de
México, la Reforma (en las fachadas laterales) y la paz simbolizada
a través de una torre como remate. Esta mezcla de estilos mostraba
los acontecimientos importantes para México, una evolucion desde lo
prehispdnico, pasando por la época colonia (la conquista) y por Ultimo
la paz vy la visibn cosmopolita de inicios del siglo XX. Contar la historia
de la nacién a fravés su fachada y en orden cronoldgico partiendo de
la base del cuerpo hasta la parte superior no encajaba a la temdtica
de la exposicion de enfoque tradicionalista. Finalmente los Magos
del Progreso decidieron construir un pabelldn de estilo neocldsico,
disenado por Antonio de Anza, autor del palacio Azteca.

México a comienzos del siglo XX no tenia definida una postura
arquitecténica nacional y por lo tanto tampoco una identidad
concreta. En anos pasados y hasta 1900, el dilema giraba en torno a

17 Exp, caja 58, exp 2.
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retomar aspectos de lo prehispdnico, lo neocolonial o dar un enfoque
totalmente cosmopolita. De forma individual las tres podrian definir a
México, ya que explican la historia de forma cronoldgica: pasado a
través de lo prehispdnico, el presente con tendencias europeas como
elneocolonial y el futuro como el enfoque modernista. Antonio De Anza
pensaba que no era apropiado seguir copiando formas prehispdnicas,
el estilo colonial estaba en decadencia en Espafa desde antes que
sucediera la conquista. Asi, la opcidn para Antonio De Anza, fue una
nacion con vision a futuro, sin tomar en cuenta a las otras dos partes
gue componian la historia mexicana, pasado e ideologia sobre el
presente basado en ideas de Europa. México continuaba copiando
estilos y adaptdndolos, carecia de un lenguaje arquitectdnico propio,
habia que esperar a que surgiera un verdadero estilo nacional. Fue el
pabellén de 1900 el reflejé de una incertidumbre sobre la identidad.
[...] hasta el dia de hoy en México no podemos senalar ni un solo
edificio que tenga una arquitectura completamente nacional [...].
Era imposible que surgiera una escuela [nacional]; nos faltaba el
ambiente adecuado y ese conjunto de circunstancias que finalmente
estdn surgiendo hoy dia y que esperamos se conviertan en un entorno
favorable.®

Si bien la temdtica de la Exposicidn Universal de Paris 1900 fue
tradicionalista, y debido a que México no tenia claro hacia dénde
mirar en su arquitectura, la buUsqueda se hizo hacia un clasicismo
propio. Se redescubrieron y retomaron obras del arquitecto mexicano
Ramon Rodriguez Arangoiti. Arangoiti fue profesor de la academia de
San Carlos y completd sus estudios en Roma y Paris para estudiar las
formas cldsicas de la arquitectura, se caracterizd por el manejo de un
estilo neocldsico puro. Por sus conocimientos en arquitectura cldsica,
De Anza se interesd en el trabajo de Arangoiti (fallecido en 1884),
asegurando que habia infroducido un estilo neo-griego a México. Por
ello el pabelldn mexicano adoptd el estilo neo-griego que representaria
a la nacion. El estilo neo-griego iba perfecto a la temdatica de la
exposicion, un estilo tfradicional y cldsico, México aln no tenia un estilo
nacional definido, podia apropiarse de las tendencias cosmopolitas y
asi lograr pertenecer al mundo moderno, justificado a través de la obra
de Arangoiti por ser un personaje mexicano con formacion en Europa.

Con este pabelldn México despide al siglo XIX, esperando que para el
gue comenzaba ponga fin al caos y la inestabilidad del pais. El fin-de-
siecle mexicano fue experimentar con nuevas formas arquitectonicas,

18 Reproducido en Mier, México, p.227
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tal como lo hicieron los paises europeos, pero México con una
participacion mds discreta: “Era revolucionario y discreto al mismo
tiempo"."” El edificio se caracterizd por una notable sobriedad. En su
composicion incluia hechos histéricos de distintas épocas de México:
Independencia, Reforma vy la Paz, retomando conceptos de Contreras.
En esta exposicion los pabellones utilizaron mucha iluminacion artificial
y el de México no fue la excepcidon tanto interior como en el exterior.
Construido con hierro y concreto, el hierro no de forma aparente,
solo como estructura, fue recubierto para esconder “la frialdad” del
material, también se usé yeso y materiales de facil demolicion. Recibid
cerca de un millbn de visitas, con comentarios positivos sobre la
exhibicién. No se discutid sobre el destino del pabellén vy la posibilidad
de su regreso al pais o un posible redso por el gobierno mexicano o
francés. IMAGEN 22 - 27

19 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la Nacién moderna, México, 1997 p. 260
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IMAGEN 22. Pabellén de México en Paris 1900, Postal de la
época. Fuente: grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 23. Fotografia del Pabellbn de México
Parils 1900. Al fondo parte de la Torre Eiffel. Fuente:
grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 24. Acceso al Pabellén mexicano en la Exposicion
Universal de Paris 1900, destaca la bandera mexicana y
el medallén de remate cenral disehado por A. de anza.
Fuente: grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 25. Interior del pabellbn de México para la
Exposicion Universal de Paris 1900, vista hacia la Exposicién
desde el balcon principal. Fuente: grandescasasdemexico.
blogspot.mx
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IMAGEN 26. Interior del Pabellén de México para la Exposicion
Universal de Paris 1900 con el material de exhibicién. Fuente:
grandescasasdemexico.blogspot.mx
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IMAGEN 27. Interior del pabellén
de México en la Exposicion
Universal de Paris 1900. Escalera
de acceso a primer nivel. Fuente:
grandescasasdemexico.blogspot.
mx
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3.2.2. SIGLO XX

Después de la gran Exposicion de Fin de Siglo, continuaron celebrdndose
las Exposiciones Universales. En 1901 fue celebrada una Exposicidon
regional en la ciudad de Buffalo, Estados Unidos?, siendo México el pais
extranjero con mayorimportancia. Participd con un pabelldn basado en
arquitectura espanola colonial exhibiendo productos mineros y piezas
de arte. Después de la Exposicion Universal de 1901, su predecesora
fue la Exposicion Internacional en Saint Louis 1904. En esta participacion
de cardacter regional estuvo a cargo Albino R. Nuncio. El pabellén se
construyd con un estilo colonial con la caracteristica de contar con un
patio central rodeado de jardines con plantas mexicanas autdctonas.
La Exhibicion destacd por los estudios antropoldgicos y arqueoldgicos
de Alfredo Chavero y Antonio Penafiel; se enviaron reliquias mexicanas
de la cultura prehispdnica, piezas de la cultura azteca, maya, tolteca
y otras mds. En ambas exposiciones, 1901 IMAGEN 1y 1904 IMAGEN 2,
hubo una intervenciéon llamada “los aztecas y sus industrias” donde los
artesanos mexicanos, es decir la cultura azteca, trabajaban haciendo
ladrillos, objetos de cerdmicay piezas de cobre. Elrescate de los trabajos
hechos por aztecas fue un punto a favor para México, sobre todo por
llamarlo industria azteca, no fueron nombradas artesanias, se trataba
de colocar a México como pais industrial, era un pais que aceptaba

1 Fue la participacion mas exitosa de México. Recibié 611 premios, es decir el 71% de
los expositores recibieron premios, comparada con Chicago 1893 con 1177 premios donde el
32% de los expositores recibieron premio y Paris 1900 con 1088 premios donde el 51% de los
expositores recibieron premio.
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IMAGEN 1. Pabellbn de México en la
Exposicion Panamericana de Bufalo,
Estados Unidos. Fuente: México en los
Pabellones y las Exposiciones Universales
(1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 2. Pabellén de México en la Exposicién Universal
de Saint Louis 1904. Fuente: México en los Pabellones y
las Exposiciones Universales (1889-1929) CONACULTA
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su pasado y lo incluia en el presente para el desarrollo de su industria.
El pais también participd en exposiciones a menor escala como Boston
1908 y San Antfonio 1909, estas Ultimas fueron Exposiciones regionales
especializadas, pequenas intervenciones para continuar asistiendo a
las exposiciones y no perder el prestigio que se habia logrado en las
participaciones anteriores, asi se evitaria perder el prestigio del pais.
Es hasta 1922 en Rio de Janeiro cuando México volvidé a crear una
exposicion a mayor escala. Se gestaba una nueva ideologia una vez
concluido el porfiriato en 1911 y consumada la revolucidn.

Después de 1910, una vez concluido el gobierno de Porfirio Diaz, el
nuevo gobierno revolucionario continud asistiendo a las Exposiciones
Universales como lo fue San Francisco en 1915, exposicidon siguiente
despues del movimiento revolucionario, habia que reajustar la imagen
nacional; de nuevo México cayod en etiquetas que durante mucho
tiempo trato y después de varias exposiciones logré quitarse: pais
violento e inestable, pais de conflictos y politicas deficientes. Si, México
era contado por dos versiones, una contada en las exposiciones y
la verdad incOmoda de realidad del pais, ambas eran veridicas, por
ello el estallido de la Revolucion, se queria modernizar al pais pero las
inconformidades crecieron y estallaron en conflictos internos. En las
exposiciones anteriores se enfocaban a mostrar un México cosmopolita
y civilizado, con un gobierno estable y listo para recibir inversiones
extranjeras, un pais encaminado a la modernidad. Sin embargo, esta
imagen quedd danada por el movimiento de revolucion para derrocar
al gobierno porfirista. A principios de 1913 el gobierno de Madero,
quiso reunir al grupo porfiriano experto en exposiciones universales, Los
Magos del Progreso; fras el asesinato de Madero por parte de Félix Diaz
y Bernardo Reyes, los intentos por crear una nueva imagen moderna se
vieron detenidos, hasta los primeros meses del gobierno de Victoriano
Huerta cuando se retoma participar enla Exposicion Universal conocida
como la Expo Panama-Pacific 1915. Participar en la Exposicidon no
solo era para promover una nueva imagen moderna revolucionaria,
también se buscaba el reconocimiento del nuevo gobierno de Huerta
ante el gobierno estadounidense.

A mediados de 1913, Albino R. Nuncio fue designado jefe para la
Exposicion de 1915. Nuncio contaba con experiencia en eventos
pasados, y fue nombrado jefe de Exposiciones Universales, él se
encargd de organizar las exposiciones en Buffalo 1901 y Saint Louis
1904, entre ofras. Nuncio durante mucho tiempo formé parte del
equipo porfiriano para las Exposiciones Universales por ello fue elegido
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por contar con experiencias previas. Una vez designado Nuncio como
jefe, se comenzaron los preparativos para reunir al equipo nhecesario
para la intervenciéon. Para la Exposicion Panama-Pacific la comision
formada fue similar a formada por magos del progreso durante el
porfiriato, se volvid a utilizar la misma forma de trabajo por el éxito
gue tuvieron en exposiciones pasadas, ya se tenia un método, el cual
habia dado buenos resultados; Nuncio sabia como llevar a cabo la
exposicion. Para reforzar laimagen de México, se volvid a hacer uso de
los simbolos y descripciones nacionales. En materia artistica y cientifica
no tuvo mucha participacion, debido a la inestabilidad politica vy
social, México se encontraba en una etapa poco favorable, periodo
de reorganizaciéon, ademds los representantes de la cultura, José Maria
Velasco y JesUs Contreras, ya habia fallecido y la nueva generacion
de artistas era considerada muy vanguardista: el muralismo mexicano,
no fue consideré para mostrar en una Exposiciéon Universal, no para
1915 tenia que continuar desarrolldndose. Comenzaba la época
de vanguardias, la forma de ver el arte cambid, dejé de ser aquella
tradicionalista donde se retrataban personajes, paisajes o pasajes
biblicos, surgieron nuevos recursos en el arte; la arquitectura también
cambidé hacia las vanguardias arquitecténicas. Nuevas ideologias
comenzaron a producirse a comienzos del siglo XX. Mds tarde estas
ideas se vieron reflejadas en las Exposiciones siguientes. En ausencia
del arte, México experimentd con la fotografia, con autores como
Guillermo Kahlo, Melchert y Waite.

Para la Expo Panama-Pacific no se encontfraban elementos fuertes
ni material a mostrar en el pabelldn, ademds los expertos en ferias
infernacionales, Los Magos del Progreso, quedd desintegrado, pocos
fueron los integrantes que se logré reunir para esta Exposicion, en esta
ocasion trabajando junto con el gobierno revolucionario. La creacion
del pabelldn se readlizaba a ciegas, se enfrentaban a un evento en
el que pocos de sus miembros encargados de organizar habian
participado o asistido a una, no tenian informacién suficiente para
decidir qué imagen debia proyectar del México revolucionario en la
primera década del siglo XX. Estas situaciones no sucedian durante
porfiiato donde se hacian investigaciones con meses de anticipacion
para recabar informacion necesaria para la exposicion, ademds
se tenian relaciones diplomdticas favorables con los paises cede.
Desgraciadamente después de la caida del gobierno de Huerta, el
intento por participar en la Exposicién de San Francisco se vio frustrada
por falta de recursos econdmicos y la inestabilidad politica. El pais tenia

14



otros asuntos que atender antes que una Exposicion Universal. En abril
de 1914 las tropas norteamericanas ocuparon las costas del estado
de Veracruz; resulta contradictorio que Estados Unidos haya realizado
la Exposicion de San Francisco 1915 para celebrar la inauguraciéon del
canal de Panamd para el libre comercio entre paises del continente
americano y al mismo tiempo enviara trompas norteamericanas a
atacar las costas del golfo mexicano, reforzaba politicas comerciales
en la Exposicion y por otro lado continuaba con su necedad expansiva
por territorio atacando territorio mexicano, pais miembro del canal de
Panamda.

El mundo también atravesaba por conflictos internacionales, en julio
de 1914 el mundo vivid uno de los acontecimientos mds violentos
en la historia de la humanidad: La Primera Guerra Mundial. El orden
y el progreso se vieron mutilados por la guerra. La Ultima Exposicidon
Universal en Europa se realizd en la ciudad de Ghent, Bélgica en 1913
y en América la Ultima en 1915 en San Francisco, Estados Unidos.? El
periodo de paz y progreso termind. Todo lo que representaban las
Exposiciones Universales, el progreso, divulgaciéon cientifica y cultural,
y la cooperacion entre naciones, se vio detenida momentdneamente.
La imagen que mostraba cada exposicion al ver a todas las naciones
reunidas, conviviendo pacificamente quedd suspendida. Al término
de la primera guerra mundial no se pudo organizar una Exposicion de
inmediato, Europa aun se encontraba en proceso de reorganizacion
territorial, el mapa se modificé y comenzaban a reestablecerse
relaciones diplomdticas entre los demds paises. La economia mundial
se vio afectada por este acontecimiento, fuertes deudas en Europa
por el costo que implicé la guerra y la reconstruccion de ciudades.
La primera guerra mundial frend al mundo y el conocimiento que
venia produciéndose en los Ultimos anos. La Primera Guerra Mundial
termind en Noviembre de 1918 y fue hasta 1922 que pudo celebrarse
una Exposicion Universal. En esta ocasion el pais cede fue Brasil en el
continente Americano, escogido para conmemorar el centenario de
independencia brasilena.

Rio de Janeiro 1922 fue la primer Exposicion Universal después de la
Guerra Mundial, y al ser la primera exposicion, el mundo vivié una de
las mds grandes Exposiciones Universales en América. Para México
fue una exposicion donde en el ambiente carioca se respiraba un
sentimiento de nostalgia y hermandad, parecia la invitacidon a la

2 México no participd en las Exposiciones Universales de esas fechas debido a
problemas internos.
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IMAGEN 3. Timbre Postal del Centenario
de Independencia de Brasil 1922.

IMAGEN 4. Timbre Postal promocionando
la Exposicion Universal en Rio de Janeiro
1922.

IMAGEN 5 Lema del Positivismo Ordem
e Progreso forma parte de la Bandera
brasilena. Fuente: culturamix.com

casa de una cultura hermana. La Exposicion Universal de Rio de
Janeiro no solo fue la primera exposicion después de la primera guerra
mundial, también fue la primera en la que particip6 México con un
gobierno revolucionario establecido. Fue la primera vez que un pais
latinoamericano albergaba una Exposicion Universal; recordemos el
infento no concretado de México durante el porfiriato por celebrar
una exposicion en la capital. Brasil fue una nacidon que durante el siglo
XIX participd de manera constante en las Exposiciones Universales,
asistiendo a aquellas de mayor importancia. El tema de la Exposicion
fue conmemorar el centenario de la declaracién de independencia de
Brasil MAGEN 3, celebrada en la capital brasilena, en 1922 Rio de Janeiro
era la capital de Brasil, antes de crear la capital federal de Brasilia en
1960. Se hicieron cambios a nivel urbano para albergar la exposicion
universal. La ciudad se enconfraba en expansion y la nueva traza fue
levantada a manera de la belle époque, con una creciente poblaciéon
de inmigrantes proveniente de Espana y Portugal principalmente. A
diferencia de México, Brasil logré atraer mayor nUmero de inmigrantes
europeos, laimagen promovida fue la de Brasil propio, un pais tropical,
exoético y salvaje, listo para ser explorado, motivo por el cual los
inmigrantes tuvieron mayor interés en Brasil por su exoticidad IMAGEN 4.

Brasil, al igual que México, durante sus intervenciones buscd
consolidarse y obtener el reconocimiento internacional como un
pais moderno. Brasil adoptd el lema: ordem e progreso, tal como lo
muestra en su bandera creada en 1889 IMAGEN 5, época de mayor
apogeo positivista, filosofia francesa que influyd en todo el mundo.
Los paises latinoamericanos adoptaron los ideales del modernismo,
buscaban ser la tfierra prometida, paises listos para sumarse a la
economia mundial y recibir inversion extranjera, ser un pais atractivo
para todo el mundo. Brasil siempre ha sido conocido por ser la capital
del mundo de lo exdtico, un pais fropical, por ello la exposicion de 1922
fue ideal para dar reanudar las Exposiciones. Brasil 1922 estaba dividido
en dos secciones, una nacional y otra infernacional. En arquitectura
predomind el estilo arquitectdnico colonial portugués y en general en
el conjunto dominaban estilos neocoloniales en pro de un sentimiento
ibérico que comenzaba a surgir para unificar al continente. Los demds
paises adoptaron un estilo tradicional en sus edificios para mantener
la armonia en el conjunto. Argentina, Japdn, México, Gran Bretana,
Estados Unidos, Dinamarca, Checoslovaquia, Noruega, Bélgica,
Francia y Portugal fueron paises que destacaron dentro de la feria
por la estética en sus pabellones. México participd con un pabelldn
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neocolonial espanol, dejando a un lado lo prehispdnico, aungque no
en su totalidad, y las tendencias modernistas. Se utilizd otro recurso
gue pocas veces es motivo a considerar como nacional, se retomé
el periodo de la conquista espanola, México aceptaba su origen en
la cultura ibérica, por ello optd por usar un estilo neocolonial espafiol,
revivir este estilo con nuevas formas contempordneas, afirmando
gue nuestro origen tiene lugar en la peninsula ibérica junto con el
pasado prehispdnico (representado en el pabelldn con elementos de
ornamentacion) somos el resultado de lo que Vasconcelos llamé la
raza coésmica.

1922 fue unanoimportante paraBrasil, ademds de celebrarelcentenario
de su independencia, sufrid transformaciones que lo marcaron a favor
de enriquecer su identidad. En este mismo ano se celebrd la Semana
de Arte Moderno de Sao Paulo IMAGEN 4, una muestra del arte moderno
brasileno. El objetivo: dar a conocer el arte brasileno a nivel nacional
e internacional, fue un previo a la exposicibn para observar lo que
ofrecia Brasil. Ademds se daba a conocer la cultura brasilena a fravés
de un lenguaje grafico para que pudiera ser entendido por las grandes
masas, transmitir la cultura a cualquier nivel social. No solo se presentd
arte, también literatura, surgiendo personajes de ambas ramas que
ayudaron a formar parte de la identidad de Brasil. Se pueden observar
similitudes entre Brasil y México, en las intervenciones de México y sus
pabellones, enambosse comenzé aformarlaidentidad atravésdel arte,
al ser plasmada en imdagenes, textos, esculturas, pinturas, fotografias,
etc. fueron herramientas de divulgacién, de lo que hasta ese momento
se consideraba como mexicano. El arte fue y sigue siendo pieza
fundamental para dar a entender la identidad. Son piezas palpables
que plasman un periodo o ideologia de un grupo de personas, en
este caso, la forma de ver al pais a través de los ojos y manos de sus
habitantes, los artistas absorben el sentimiento y transmiten en objetos
materiales creando un registro de identidad que permanecerd para
las generaciones siguientes, enriqueciendo la identidad.

En México el rumbo politico cambid, en el poder se posiciond
Alvaro Obregédn, el pais volvié a tener una estabilidad econdémica y
politica comparada con anos pasados de incertidumbre politica vy
enfrentamientos internos, muertes constantes por obtener el poder. Si,
la nacién aln cargaba con aquellos anos violentos por los que habia
pasado, las constantesluchas por el poder, no habia quienrepresentara
definitivamente a México, el gobierno cambiaba constantemente,
eran periodos gubernamentales cortos que no permitian progresar al
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pais. Por lo tanto, el nacionalismo, cultura nacional y educacion eran
conceptos que no podian definirse. La nube por el poder no dejaba
ver el potencial que existia en México para ser nacién desarrollada,
todo se resolvia con armas, dinero y promesas, como hoy en dia. Una
vez instaurado el gobierno de Obregdn se retomo la participaciéon en
las Exposiciones. México envié a Brasil una notable participacion. El
gobierno de Obregdn y en general la imagen de México necesitaba
cambiarse de nuevo después de la revolucion. Encabezando el grupo
destinadoaorganizarlaexposicionestuvo José Vasconcelos, elentonces
director de la secretaria de educaciéon publica en México, y el general
Manuel Pérez Trevino. Vasconcelos fue una figura muy influyente para
el pais, para el México revolucionario y para el continente americano
por su ideologia acerca de la raza césmica, la raza latinoamericana,
fue la vision que tenia de las excolonias espanolas, todos los territorios
conquistados por la peninsulaibérica. Vasconcelos cred un sentimiento
de unidad entre los paises latinoamericanos basdndose en estudios
antropoldgicos para dar a entender la importancia y origen de la
quinta raza, la raza que incluye a todas las razas, comenzando con la
mestiza que por nuestra sangre corren dos razas, mestiza y blanca.

Obregdn tuvo dos prioridades durante la Exposicidon Universal de Rio de
Janeiro 1922, el primero, que su gobierno fuese reconocido por Estados
Unidos y el segundo, limpiar el nombre de México de pais violento e
inestable, con ello podia asegurar inversiones en el pais y mejorar la
economia. México pasaba por una crisis econdmica a consecuencia
de la revolucién, no habia recursos econdmicos y los préstamos a
paises extranjeros le eran negados por la inestabilidad politica, habia
incertidumbre de un gobierno definitivo en el mundo. Brasil 1922 fue
la oportunidad para cumplir los objetivos de Obregdn. Por estos anos
comenzaba a surgir una admiracién por la revolucion mexicana, los
logros que habia hecho el pueblo mexicano fueron motivos de orgullo,
logros que fueron plasmados en un nuevo arte mexicano, nuevo
lenguaje en el arte. Por lo tanto, la imagen a mostrar en Rio de Janeiro
era el de un México revolucionario, un pais fuerte que lucha por la
libertad, orgulloso por haber peleado pory para el bien del pais. México
tenia a su favor el nuevo material revolucionario para mostrar en la
exposicion, el sentimiento fue plasmado en arte, una nueva ideologia
bien fundamentada sobre México, a diferencia de la exposicion
celebrada en San Francisco 1915, donde fue imposible generar una
imagen mexicana. Anteriormente México ya se habia acercado a la
imagen modera deseada, el mundo fue testigo, ademds el exotismo
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mexicano ya se habia agotado, se habia enviado suficiente material
para dar a conocer el pasado prehispdnico, comenzaba a perder
fuerza, ya no sorprendia al publico de las Exposiciones.

México estaba motivado por participar en la Exposicion, por una
parte el arte mexicano se habia renovado y por otro, el pais tuvo la
oportunidad de reestablecer relaciones con el pais del norte, Estados
Unidos estaba ganando mayor territorio econdmico e industrial.
Ademds Brasil y México mantenian buenas relaciones diplomdaticas,
sus representantes tenian una estrecha amistad. Era tan cercana la
amistad diplomdatica que el gobierno brasileno estuvo presente en la
celebracion del centenario de la independencia mexicana en 1910,
fue invitado especial para la celebracién, y en respuesta Brasil habia
nombrado una avenida principal de Rio de Janeiro como “Avenida
México” en simbolo de amistad entre las dos naciones. Esta estrecha
relacion favorecia al pais en la participacion en 1922. Antes de la
inauguraciéon y durante la exposicion fue bien recibido el pais en tierras
brasilenas. Meses antes, México fue invitado a realizar un recorrido
por las ciudades mds importantes de Brasil, Vasconcelos junto con su
equipo conocieron a fondo la cultura y forma de vida. La delegacion
mexicana quedd muy agradecida con Brasil por haberle permitido
recorrer el pais, en algunas ocasiones el presidente Epitdcio Pessoa los
acompand en los recorridos.® Brasil, al tfener un enfoque a favor del
pro norteamericanismo, también mantenia una amistad directa con
Estados Unidos.* Esto generd la oportunidad para que Estados Unidos
y México se reunieran en un ambiente que propiciaba la cooperacion
entre naciones. Brasil fue el puente de conexidon para reestablecer
relaciones diplomdaticas con Estados Unidos.

Un ano antes de la inauguraciéon, Obregdn comenzd a organizar la
participacion de México, José Vasconcelos fue nombrado delegado
especial en Rio de Janeiro para crear una nueva imagen de México,
siendo de gran ayuda para el gobierno, Vasconcelos conocia al
grupo intelectual del México postrevolucionario, esto ayudaria a que
gobierno e intelectuales volvieran a trabajar juntos para regenerar
al pais. Ademds, Vasconcelos también formaba parte del grupo
politico postrevolucionario y fue él quien se propuso para ser delegado
especial en Brasil. Fue reconocido por su infelecto a nivel nacional
y dentro de las élites intelectuales en toda América latina. Obregdn

3 José Vasconcelos, La Raza Césmica, Brasil.
4 En Rio de Janerio 1922, estuvo presente el Secretario de Estado de Estados Unidos,
Charles E. Hughes.
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sabia acerca de la influencia que tenia Vasconcelos en el mundo y fue
enviado a paises como Uruguay, Brasil, Chile, Estados Unidos, Argentina
como la voz intelectual y divulgador de la imagen del nuevo México
postrevolucionario. La imagen mexicana mostrada en Brasil 1922 fue la
obra de Vasconcelos. Anterior a 1922, Vasconcelos ya habia visitado
los paises sudamericanos, continuaba investigando y formando la
ideologia sobre el surgimiento de la raza latinoamericana como raza
dominante, es decir el comienzo de la quinta raza. En 1922, publicd
el libro titulado La Raza Cdsmica, después de un viaje que realizé por
Argentina y Brasil, completando asi su pensamiento. Vasconcelos
afrmaba sobre la raza mestiza predominante en México, serd la raza
donde dejaremos de juzgar los unos a los otros por el color de piel o
tendencia racial. El discurso significé la unificacion de la nacidon en
una raza, comenzando por la raza mexicana, la raza latinoamericana.
Indigena e hispano juntos: “'si nuestro patriotismo no se identifica conlas
diversas etapas del viejo conflicto, latinos y sajones, jamds lograremos
que sobrepase los caracteres de un regionalismo sin aliento universal’s.
Participar en la exposicion universal en Brasil, permitid a Vasconcelos
continuar sus investigaciones sobre |las razas latinoamericanas.

A diferencia de las exposiciones realizadas durante el porfiriato, para
1922,laimagende México estuvo abiertaadiscusiony opiniénde distintos
personajes y dmbitos sociales, no recayd en solo un grupo, por ejemplo,
habia quienes pensaban que la exhibicidon debia contener muestras de
reliquias mexicanas y el pabelldn una estética similar al palacio azteca,
se llegd pensar que debian hacerse réplicas de monumentos que
mostraran el indigenismo, es decir, regresar al pensamiento porfiriano.
Esto al observar que como las exposiciones pasadas tuvieron éxito, era
evidente que la férmula para el éxito estaba en replicar los métodos
porfirianos. Vasconcelos no compartia la idea de revivir el sentimiento
de los héroes indigenas, su pensamiento se enfocaba a una cultura
hispana e indigena juntas para representar lo mexicano en su totalidad,
no sélo una parte. Hubo disgustos contra Vasconcelos por no incluir en
la exposicion mucho material relacionado al indigenismo mexicano. El
disgusto provocd la creacion de una réplica de Cuauhtémoc, Ultimo
emperador azteca, mandada ahacer exclusivamente para Brasil, pieza
presentada anteriormente en Exposiciones como Paris, Chicago y ofras
mas, fue la pieza mds preciada durante el porfiriato y fiel representante
del indigenismo mexicano durante este periodo. La pieza era contraria
al pensamiento de Vasconcelos, quien sabia que era un momento para
renovarla imagen mexicana, él no pudo evitar que se hiciera la réplica
5 Ibid, p.7
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para el pabelldn, evitd tomar una postura autoritaria y la estatua de
Cuauhtémoc estuvo presente en la Exposicion de 1922 IMAGEN 7.

La propuesta para la construccion del pabelldn se convocd a concurso,
fue de cardcter libre con la Unica especificacion que debia utilizar
estilo neocolonial. En total se presentaron 15 propuestas. Resultando
ganadores dos arquitectos jovenes: Carlos Obregdn Santacilia y Carlos
Tarditti. Fue el comienzo de una larga trayectoria arquitectdénica
para Carlos Obregdn Santacilia. La propuesta para el edificio fue
un estilo colonial combinado con barroco mexicano, el edificio
retomaba elementos utilizados en el edificio de educaciéon publica
recién construido en la ciudad de México. El edifico se ubicd entre los
pabellones de Checoslovaquiay Dinamarca con un total de 600 metros
cuadrados. Los artistas mexicanos Montenegro y Ferndndez Ledezma
hicieron los murales interiores en la planta alta, plasmando escenas
coloniales. Vasconcelos consideraba el tfrabajo de Montenegro como
arte post académico y moderno pero con un enfoque moderado
en estética y politica. En la exposicion habia una reproduccion a
escala de Teotfihuacdn, muebles de la tienda Palacio de Hierro,
muestras de productos mineros y alimenticios, asi como muestras de
arte popular. Se encargd al gobierno mexicano realizar un libro para
resaltar el pasado glorioso mexicano. Para la exhibicion se utilizaron
fotografias, piezas de arte, retratos, etc. mismo material presentado
en las exposiciones porfirianas, destacando una pelicula fimada por
Vasconcelos en Brasil. Montenegro y Ledezma junto con el pintor Dr.
Atl (Gerardo Murillo) presentaron piezas y murales de arte popular.
La cerdmica mexicana tuvo criticas positivas asi como fotografias de
Guillermo Kahlo. La exposicion logro un total de 561 reconocimientos
entre premios y medallas, no se esperaba este resultado, tomando en
cuenta el edificio construido y la estatua de bronce de Cuauhtémoc,
y el nUmero de personas enviadas, entre musicos, militares y orquesta.

El pabelldén en esencia tenia representada la ideologia de Vasconcelos
sobre el México prehispdnico combinado con la herencia espanola,
utiliza elementos en fachada o escenas en murales con temas
prehispdnicos, el edificio de estilo barroco mexicano logré una sintesis
de las dos partes que componen México, pasado prehispdnico vy
herencia ibérica. El pabelldn recibid comentarios de visitantes donde
afirmaban que “fue una fusibn de estilos espanoles y autdéctonos
con una decoraciéon policroma™, la prensa brasilefia opinaba que
era una mezcla de arquitectura precolombina y medieval espanola.
6 Peck, International Exposition of Brazil, p.1044.
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IMAGEN 7. Inauguracién  del
monumento a Cuauhtémoc durante
la Exposicion Universal de Rio de
Janeiro 1922. Fuente: México en
los Pabellones y las Exposiciones
Universales (1889-1929) CONACULTA
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El pabelldn a través de la arquitectura mostraba los origenes de la
cultura mexicana, los visitantes lo notaban y comentaban sobre ello. La
arquitectura colonial llegd a ser considerada como una arquitectura
nacional, de acuerdo con Jesus T. Acevedo, arquitecto formado en
la Ultima década del porfiriato y amigo cercano de Vasconcelos’.
Federico E. Mariscal menciond: “esa arquitectura es la que debe sufrir
todas las transformaciones necesarias, para revelar en los edificios
actuales las modificaciones que haya sufrido entonces acd la vida
del mexicano™. Por lo tanto la arquitectura pro-hispana fue tomada
como modelo para el pais, crear un estilo propio basado en dos
elementos, para identificarse a través de este tipo de arquitectura,
hacerla propia, de esa forma el pais tenia una direccién fija a seguir.
El antropdlogo mexicano Manuel Gamio opinaba que “para dejar de
imitar estilos europeos la arquitectura tenia que redescubrir Espana’™; el
estilo norteamericano no iba con la esencia de México, su postura era
a favor del colonial mexicano.” Se consolidd un estilo arquitectonico
donde la gente se identificaba y agradaba el resultado pldstico, hizo
que se unificara el pais a través de una ideologia materializada en
arquitectura. IMAGEN 8-15

Vasconcelos estaba interesado en la arquitectura como medio de
difusion, lautilizé paratransmitirsuideasobre México, fue unaherramienta
grdfica que logrd la difusion del pensamiento vasconceliano, por ello,
duranteeltiempoquefuedirectordelaSecretariade EducacionPublica,
mostrd su idea través de edificios educativos y algunos monumentos.
La arquitectura de Vasconcelos se caracterizd por ser una arquitectura
hibrida dando como resultado un neocolonial mexicano, una vision de
como debia ser México vy su arquitectura fusionando los ingredientes
que dieron origen a nuestra nacién. Durante el periodo que ejercidé
como organizador de la Exposicion Universal en Brasil, Vasconcelos
estuvo acompanado en todo momento por un grupo de intelectuales
selectos, entre ellos arquitectos, musicos, artistas, cientificos, escritores,
gente que lo apoyaba para producir una imagen que representara a
México en lo mayor posible en el extranjero. Resulta interesante estudiar
las ideologias de Vasconcelos y saber que una persona haya influido
a gran escala sobre el pais y repercursidon en Latinoamérica, sus ideas
resonaran en todo el continente americano, incluso en Europa llego a
ser reconocido.

7 Conferencia dictada en la segunda década del siglo XX, reproducida en Acevedo,
Disertaciones, p.53
8 Mariscal, La Patria y la arquitectura nacional, p.10.

9 Angeles Gonzalez Gamio, Una lucha sin final, México, 1987, p.67-74
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IMAGEN 8. Antfeproyecto para el
pabellbn de México en la Exposicion
Universal de Rio de Janeiro 1922.
Acuarela sobre papel bond. Fachada
principal, fachada lateral y Corte
longitudinal. Fuente: México en los
Pabellones y las Exposiciones Universales
(1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 9. Entrada del Pabellén de
México en Rio de Janeiro 1922. Fuente:
México en los Pabellonesy las Exposiciones
Universales (1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 10. Postal de la Exposicidon Universal de Rio
de Janeiro 1922 mostrando la fachada principal
del pabelldn mexicano. Fuente: México en los
Pabellones y las Exposiciones Universales (1889-
1929) CONACULTA
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IMAGEN 11. Pabelldén de México en la
Exposicion Universal de Rio de Janeiro
1922, fotografia aérea. Fuente:
ofrootroblog.blogspot.com
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IMAGEN 12. Interior del pabellon
de Meéxico para la Exposicion
Universal de Rio de Janeiro1922,
guia vestida con traje regional.
Fuente: México en los Pabellones
y las Exposiciones Universales
(1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 13. Interior del pabelldén de México
para la Exposicion Universal de Rio de
Janeiro1922, sala de exhibicion. Fuente:
México en los Pabellones y las Exposiciones
Universales (1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 14. Interior del pabelldn
de México para la Exposicion
Universal de Rio de Janeiro1922,
guia vestida con frajes regional.
Fuente: México en los Pabellones
y las Exposiciones Universales
(1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 15. Interior de pabelldon de México
para la Exposicién Universal de Rio de
Janeiro1922, sala de exhibicién. Fuente:
México en los Pabellones y las Exposiciones
Universales (1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 16. Promocional de la Exposicion
Universal de Sevilla y Barcelona. Fuente:
Junta de Andalucia.

IMAGEN 17. Promocional de la Exposicion
Ibero-americana en Sevilla 1929. Funete:
Turismo Sevilla.

IMAGEN 18. Promocional de la Exposicion
Universal en Barcelona 1930. Fuente:
ArteHistoria.com

Brasil y México en la Exposicion Universal de 1922, utilizaron distintivos
estilos coloniales reflejados en sus pabellones, neocolonial portugués
y neocolonial barroco mexicano respectivamente. El hispanismo
fue una oposicidn en contra de los estilos neocldsicos tradicionales
de Europa, fue la renovacion de toda la raza ibérico-indigena. En
México el sentimiento hispano se compartia como en el resto de
Latinoamérica. Indigenismo e hispanismo se seguian utilizando como
simbolo de identidad; en productos de consumo, logofipos para
empresas, anuncios en revistas, lo prehispdnico siguid presente pero
con un enfoque postrevolucionario, lo prehispdnico dejd de ser
instrumento de exhibicion, se le dio la importancia que merece por su
trascendencia en el tiempo y herencia. Se dejo de utilizar el exotismo
y misticismo, ahora los motivos prehispdnicos o indigenas formaban
parte de la cofidianidad y se adaptaron a los nuevos ftiempos.
El sentimiento hispano, originado en Espana, tuvo repercusidon en toda
Latinoamérica, y en esta época la raza hispana era consideraba
superior por ser la mds extensa ocupando la peninsula ibérica vy la
mayoria del continente americano (a excepcion de Estados Unidos y
Canadd). Md&s tarde esta ideologia se vio expresada en su totalidad
durante la Exposicion Universal en Sevilla 1929. Las ideas sobre el
hispanismo y su uso como medio para expresar la identidad, se
habian desarrollado en su totalidad al mismo tiempo que entraban
en decadencia a consecuencia del surgimiento de las vanguardias.
En la arquitectura hubo una tendencia radical hacia las vanguardias,
al mismo tiempo que en América hispanismo se encontraba en su
mayor esplendor, algunos paises Europeos generaron otras formas de
concebir arquitectura, nuevos pensamientos.

En 1929 y 1930, se celebrd una doble Exposicion Universal IMAGEN 16 la
primera celebrada en Montjuic, Barcelona y la segunda, en El Parque
Maria Luisa en Sevilla IMAGEN 17. A consecuencia del hispanismo, Espana
albergd dos exposiciones, siendo en Barcelona una Exposicion donde
solo participaron paises europeos exhibiendo productos industriales y
tecnoldgicos, el tema fue precisamente “Artes e Industrias” IMAGEN 18;
en Sevilla la Exposicidon fue nombrada la “Exposicion lboeroamericana”,
a esta exposicidon asistieron la mayoria de los paises latinoamericanos
o iberoamericanos, sumdndose Estados Unidos y Portugal. Las dos
exposiciones tuvieron enfoques diferentes totalmente polarizados,
evidenteenlapldsticadelospabellonesencadaunadelasExposiciones.
En Barcelona se presentaron tendencias vanguardistas y en Sevilla la
tradicion ibérica, la segunda limitaba a usar solo estilos tradicionales,
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no permitia presentar nuevas ideas o tendencias arquitecténicas en
Ameérica, o quizds fue asi porque no habia innovacién arquitectdnica, el
sentimiento hispano seguia latente y era el Unico recurso a utilizar, todos
se identificaban con ello y se ponia fe en la ideologia. Originalmente
la Exposicidn de Sevilla se llamaria Exposicion Hispanoamericana, pero
al Participar Estados Unidos, Portugal y Brasil se cambid el nombre
para incluir a estos Ultimos. En esta exposicion asistieron la mayoria
de los paises de americanos, fue un acto de enfrentar la realidad, los
territorios que anteriormente pertenecieron a la corona espafola se
presentaban como paises independientes y libres. La exposicidon se hizo
con la finalidad de mostrar que tanto Espana como las ofras naciones
habian superado las indiferencias y podian convivir pacificamente.

La exposicion lberoamericana se habia planeado llevar a cabo
en un principio en 1911, posteriormente se cambid la fecha a 1927
a consecuencia de la primera guerra mundial, después cambid
a 1928 hasta llevarla a cabo finalmente en 1929. En 1908 el comité
encargado decidid que la exposicion se limitara a paises americanos
“pueblos que nacieron al mundo de la civilizacién al conjuro general
del conquistador”.*®* Como se menciond anteriormente, el hispanismo
habia tomado gran fuerza en los Ultimos anos. Todos los paises
latinoamericanos compartian la misma ideologia y Espana aprovechd
la oportunidad para albergar una Exposicidon Universal y celebrar la
hispanidad. Espana fue el pais idoneo para celebrar la Exposicion
loeroamericana, siendo el lugar donde se origind el movimiento y a
su vez consecuencia del mestizaje. La exposicion fue para honrar a
la "*madre patria”. “Fue la imagen de una madre que recibe con los
brazos abiertos la visita de sus hijas que regresan a casa”. Fue un acto
de hermandad donde no hay resentimientos, culpas o rencores por el
pasado, todas se reUnen en un solo lugar con este propdsito. Si, todaslas
naciones hispanas compartimos historia, una que jamas serd, al menos
para los latinoamericanos, motivo de orgullo. Historia que comenzd
desde el 12 de Octubre de 1492, y tras la serie de actos violentos de
conquista y dominacién hemos llegado hasta la segunda década
del siglo XXI compartiendo lazos sanguineos. La exposicion pretendia
que el pasado violento se superara. Hoy en dia no se puede seguir
culpando a Espana por lo que hizo en otra época, el resentimiento
no debe existir, no podemos negar que conservamos parte de esa
herencia ibérica, pero tampoco se puede olvidar el acto cometido al
arrasar con una raza casi por completo.

10 Informe General, Consul Mexicano, Barcelona, SER [V-294-I.
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De esta Exposicion Hispanoamericana aun quedan vestigios como
la plaza Espana en Sevilla, testigo fiel de la celebracién de la
hispanidad, especificamente construido para esta exposicion, icono
de la exposicion, siendo uno de los edificios mds importantes en la
celebracion, en su fachada tiene representados todos los municipios
espanoles. El edificio se hizo en estilo barroco espanol, parte de la
arquitectura regionalista, utilizando ladrillo aparente y mosaicos
cerdmicos de diversos colores. El edificio se encuenfra ubicado al
centfro de la ciudad, junto al rio Guadalquivir que atraviesa de norte
a sur la ciudad. Después de finalizar la exposicion, la imponente
estructura fue reutilizada para ser el nuevo ayuntamiento de Sevilla, el
edificio se volvié icono para los sevillanos y orgullo Espanol IMAGEN 19.
Al igual que la plaza Espana, también se conservan los pabellones de
Canadd, ltalia, Francia, México, Portugal, Puerto Rico, Corea, Nueva
Zelanda, Chile, Médnaco, Marruecos y Kuwait en la ciudad, algunos
pabellones, como el de Canadd, Italia y Francia fueron reutilizados, los
demds siguen en pie y se discute sobre su conservaciéon o demolicion.
La mayoria de los edificios se han conservado, como los pabellones
internacionales, otros han sufrido las inclemencias del tiempo y debido
al deterioro fue necesario demolerlos. EI emplazamiento urbano de
Sevilla desde su concepcion fue pensado para tener la posibilidad de
albergar una Exposicion Universal, al igual que lo hizo Francia con sus
grandes Exposiciones a finales del siglo XIX.

El sentimiento hispano se enconfraba en su apogeo, los paises
latinoamericanos junto con Espana se unificaban bajo una nacién.
Espana hacia un intento por recuperar los paises perdidos, no de
manera violenta, en esta ocasiéon utilizd el sentimiento hispano para
unificarlos ideoldgicamente. Para la exposicion de 1929 organizd un
concurso para publicar un libro dirigido a los ninos hispanoamericanos
con el objetivo de “ensenar a los hijos de las jévenes republicas a amar
a Espana” .t México realizd un libro para ser distribuido en la exhibicion
donde explicaba que los conquistadores fueron “el semiente de nuestra
nacionalidad”?yenelcontenidoamaneracronolégicamostrabadesde
el inicio hasta la actualidad los gobernantes de México comenzando
por Herndn Cortés hasta el presidente en agquel momento Emilio Portes
Gil. El sentimiento de amor por la madre patria no solo se vio reflejado
en publicaciones, también el pabelldn mostraba agradecimiento a
Espana, en el interior del pabelldn mexicano se encuentra grabada

11 Carta de invitacion para la competencia, SRE.
12 México, Comité Organizador de la Participacion de México en la Exposicion
Iberoamericana de Sevilla, México, México, 1929 p.llI
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IMAGEN 19. Plaza Espana en Sevilla, edficio principal construido
para la Exposicion Ibero-americana en 1929. Fuente: Lucia
Caudillo 2014.
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una inscripcidon que enuncia: “*Madre Espana: porgue en mi campo
encendiste el sol de tu cultura, y en mi alma la Idmpara devocional de
tu espiritu, ahora en mi campo y en mi flor han florecido. Méjico. "3 §;,
con "j" se escribid México, tal vez para complacer a la madre patria,
aungue no habia lugar para cometer un error ortogrdfico justificado
por traduccidn, en ocasiones por traduccién a otro idioma también se
traduce el nombre del pais, de Espanol a Espanol no debia cambiarse
la X por una J. La idea de unificar a los paises hispanos y tener un
sentimiento de hermandad fue positiva, podria crearse una cultura de
mayor ocupacion territorial en el mundo. Sin embargo, agradecer por
la conquista no es el método para difundir el senfimiento, obligado por
participacion. Los paises hispanos debemos tratarnos por igual. Esta
leyenda no fue pensada para el pabellébn en un principio, va en contra
de la ideologia del pabelldon y su tema principal sobre la igualdad
entre razas, la leyenda fue colocada sin autorizacion por parte del
encargado de frabajos de arte del pabellén mexicano, sin embargo,
dias antes de la apertura, el comité espanol revisé los avances vy le
agrado la leyenda, motivo por el cual ya no pudo removerse IMAGEN 20.

El sentimiento hispano estaba en su mejor momento, todos los paises
convivian en fraternidad como una sola familia. Espana buscaba
resaltar la gloria de la nacién, y los paises latinoamericanos seguian
el hispanismo, una forma de aceptar el pasado y continuar, seguir
adelante de forma pacifica. No obstante Espana no permitié que las
demds naciones aportaran parte de su cultura de forma individual para
enriquecer aun mds el hispanismo. Habia pasado tiempo y los paises
hispanos ahora eran una cultura hecha a base de dos ingredientes, en
cadaregiéon se modificd y se produjo una nueva cultura. Espana queria
gue volvieran a ser extensiones de la peninsula ibérica, una reconquista
cultural. Tal vez por la Exposicidon o por respeto al pais cede, México no
se dio la libertad de aclarar aquellos detalles y siguid el sentimiento
hispano, o tal vez era parte de estrategia politica para buscar alianzas
en Europa usando como pretexto el hispanismo. El pabelldn de México,
aligual que algunos otros, a través de su arquitectura mostré a Espana
el pasado glorioso de México, aquel recuerdo de la arquitectura
que desapareciod junto con la cultura prehispdnica. México volvié a
combinar formas y motivos prehispdnicos con herencia ibérica. En
Sevilla aun se encuentra de pie el pabellbn mexicano y junto con las
demds son muestra del hispanismo y grandeza de las culturas antiguas.

13 Reyes escribié leyendas en el pabelldn sin el permiso de Amabilis o de Gonzalez
Martinez. No fue de agrado, se mandaron a remover con exepcién de la leyenda “Madre
Espafia [...]” la cual ya habia sido vista por las autoridades espafiolas y les habia agradado.
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IMAGEN 20. “Jamba de la Raza” sobre vestibulo
de acceso. Fuente: México en los Pabellones y las
Exposiciones Universales (1889-1929) CONACULTA
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El pabellon permanece en su sitio desde la exposicion y continta su
propdsito de ser fiel representante de México dentro del pais que nos
conquistd, el edificio se mantiene erguido y orgulloso para recordar
gue no surgimos de la conquista, anterior a ello ya habia un padre, la
cultura prehispdnica.

En 1926 el gobierno mexicano aceptd la invitacion de Espana para
participar en la Exposicion lberoamericana en Sevilla. Luis N. Morones,
director de la secretaria de industria, comercio y frabajo, se encargd
de organizar todo lo relacionado a la participacion mexicana. México
al igual que Portugal, Brasil, Argentina, Perd, Chile, Uruguay, Santo
Domingo, Cubay Estados Unidos construyeron pabellones individuales,
mientras Colombia, Venezuela y Guatemala contrataron arquitectos
espanoles para disenar sus edificios. A principios de ese mismo ano se
convoco a un concurso para diseflar el pabelldbn mexicano que nos
representaria en Sevilla. El concurso fue libre no se especificd algun
estilo a utilizar con la Unica condicién que el costo del pabellén no
debia superar los 90,000 pesos. Meses después, en abril, se anunciaron
los resultados del concurso. El primer lugar lo obtuvieron Ignacio
Marquina, Salvador Vértiz Hornedo y Agustin Garcia; el segundo fue
otorgado al arquitecto Carlos Obregdn Santacilia y el tercer lugar,
Alberto Mendoza. El tercer lugar utilizd un estilo de transicion, nombrado
por el historiador Israel Katzman, rondaba entre lo prehispdnico y
lo neocolonial. El quinto lugar fue otorgado a un joven arquitecto
yucateco, Manuel Amabilis quien finalmente fue el arquitecto para
representar a México en Sevilla. El primer lugar, proyecto de Ignacio
Marquina y Agustin Garcia, era un edificio que combinaba elementos
de la zona arqueoldgica de Uxmal y Zayil. En agosto se realizdé un
segundo concurso, mismo que fue declarado nulo por no satisfacer los
requerimientos y ninguno representaba a México de acuerdo con el
jurado. Fue hasta el tercer concurso donde se eligid6 como ganador el
proyecto de Manuel Amdbilis.*

El presupuesto inicial destinado para el pabellbn se cambid, esto al
ser informado el gobierno mexicano sobre el presupuesto destinado
en ofros paises para sus pabellones, aumentdé de 90,000 pesos
a 300,000 pesos. Este fue el motivo por el cual se convocd otro
concurso; el segundo no convencio al jurado y para el tercer concurso
cambiaron los requerimientos, en esta ocasion se pedia que fuese
un edificio permanente, el estilo continud siendo a libre eleccion de

14 Luis E. Carranza. Architecture as a Revolution: Episodes in the History of Modern
Mexico. Estados Unidos. University of Texas Press. 2010. P.103
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los participantes. Manuel Amdbilis gand el concurso con un edificio
donde combinaba arquitectura tolteca y arquitectura maya®. El
jurado y el gobierno mexicano decidieron que el pabelldn disenado
por Amdbilis representalba mejor a México que el edificio propuesto por
Carlos Obregdén Santacilia con un neocolonial. Posiblemente el tema
de la Exposicion influyd en la decision final. La propuesta de Obregdn
Santacilia continuaba con la tendencia arquitecténica sobre el estilo
neocolonial como se utilizé en el pabellon mexicano de la exposicion
Universal en Rio de Janeiro 1922. No es coincidencia que los otros
paises también presentaran arquitectura con rasgos prehispdnicos,
otros participaron mostrando estilos de tradicidon espanola, quizds
para mostrar el dominio de sus arquitectos sobre los estilos espanoles.
En conjunto los pabellones de la exposicion reunian todas las culturas
anfiguas junto con las contempordneas, todas en pro del sentimiento
hispano IMAGEN 21.

A partir de la segunda década del siglo XX el contenido de las
exposiciones universales volvid a cambiar. En sus inicios las naciones
partficipaban para mostrar el grado de modernidad alcanzada bajo
el lema de "orden y progreso”, promover la produccion industrial y en
Latinoamérica el tema relacionado con la inmigracion para repoblar
el continente con la raza blanca, considerada la raza superior. Estos
fueron los temas principales de las exhibiciones pasadas, en una nueva
etapa durante los anos veinte la imagen seguia siendo fundamenta,
con la caracteristica que se anadieron temas nuevos como la
promocién del comercio internacional. Para México continuaba siendo
una herramienta para mejorar relaciones diplomdticas y cambiar la
imagen e idea que se tenia como pais violento e inestable, con el
nuevo enfoque del comercio internacional; los Magos del Progreso
habian quedado atrds y el nuevo gobierno revolucionario queria
dar ofro enfoque al pais, tenia nuevas necesidades, ya no requeria
un grupo experto en Exposiciones Universales, necesitaba adaptarse
al nuevo enfoque de las y sumarse a los negocios internacionales
en un mundo mds globalizado. A pesar que México atravesaba por
dificulfades econdmicas y politicas con la instauracion del gobierno
revolucionario, la estructura para organizar la exposicidon también
cambid, habia nuevos valores a seguir. El grupo encargado de la
exposicion en un principio no tenia una direccidon clara de la imagen
del México post revolucionario, significd empezar desde cero, sin un

15 El pabellén maya en la Exposicién Universal hizo que creciera el interés por las zonas
arqueoldgicas mexicanas a finales de los afos veinte, a nivel nacional e internacional, en
especial entre las instituciones estadounidenses.
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IMAGEN 21. Propuesta para pabelldén de México,
en la Exposicion Ibero Americana de Sevilla 1929,
Carlos Obregdén Santacilia. Fuente: México en
los Pabellones y las Exposiciones Universales
(1889-1929) CONACULTA
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conocimiento previo, se desconocian las tendencias europeas o lo
que se consideraba moderno. Fue necesario participary representar al
pais a pesar de las dificultades econdmicas, politicas y sociales.

Afinales de 1926 la Secretaria de Industria y Comercio habia organizado
tres comisiones: la primera, encargada del edificio y el material
de exhibicion, la segunda, publicidad y propaganda, y la tercera
se encargd de la promocidon industrial. El grupo mexicano estaba
encabezado por Francisco A. Sdenz, quien fue relevado por Francisco
Orozco Ramirez por cambios que hizo el presidente Pascual Ortiz Rubio
cuando ascendio al poder; Manuel Amabilis fungié como arquitecto en
jefe y como secretarios de delegacién estuvieron Rodolfo Ramirez, José
M. Ramos, J. Montiel Oliveray Luis L. Herrera; el embajador mexicano en
Espana, Gonzdlez Martinez, fue pieza fundamental para el equipo, al
estar en contacto directo con el comité organizador de la Exposicion y
viviendo lo que sucedia en Espana, compartioé informacion que ayudd
a la comisibn mexicana a llevar a cabo la exposicion, fue el Unico
personaje inmerso en la exhibicion desde el extranjero. La Exposicion
estuvo dividida en 11 secciones: historia, agricultura, mineria, industria
pesada, papely artes grdficas, industria ligera, comunicaciones y obras
publicas, educacion, salubridad, sociologia y estadistica. Aligual que
las exposiciones parisinas, ésta incluia una seccidén dedicada a la
arqueologia, antropologia y etnografia. El apartado de etnografia se
dividia a su vez en dos secciones, etnografia aborigen (razas antiguas)
y etnografia colonial (razas actuales), México envid material para esta
seccion como era costumbre de nuestra cultura antigua, exhibido de
manera constante en cada exposicion. El estudio racial continuaba,
aun se deseaban encontrar diferencias y similitudes entre razas,
desenmaranar la evolucidén humana y descubrir la raza superior.

Para Manuel Amdbilis fue fundamental que el edificio que representara
a México lograra sintetizar los estilos prehispdnicos mexicanos, y al
mismo tiempo hacer uso de métodos constructivos y espacios interiores
que fuesen modernos. Amdbilis publicd en su libro tfitulado “Mistica de
la revolucidon mexicana” que la revolucidon mexicana frajo un nuevo
significado para México y sentir nacional. La arquitectura fue utilizada
como el nuevo instrumento del discurso politico-social de que trajo la
revolucion. “El nuevo México necesitaba un verdadero arfe mexicano
que pudiera abarcar su espiritu singular”.** Amdbilis creia que la
arquitectura prehispdnica podria adaptarse a los nuevos tiempos,
constructiva y espacialmente. En la época porfiriana lo prehispdnico
16 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la Nacién moderna, México, 1997 p. 305
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fue utilizado como exhibicion, fue motivo de orgullo y aceptacion
cultural, pero nunca se hablé de adaptarlo a la modernidad como
en lo pensd el arquitecto Manuel Amdbilis. Lo prehispdnico tuvo un
nuevo significado en la Exposicion Universal de 1929. Tiempo después
Amdbilis continud su busqueda por lo prehispdnico y en Mérida,
sobre el paseo de Montejo, junto con el artista colombiano Rémulo
Razo disenaron el Monumento a la Patria, monumento que relata la
historia de México pasando por la etapa colonial, la independencia,
la reforma y finalmente la revolucién. La estética del monumento es
influencia directa de Amdbilis por su pensamiento. El afrmaba que
mientras la filosofia trataba de buscar de forma tedrica el sentimiento
revolucionario y nacional, los artistas plasmaban en sus obras los ideales
consecuencia de la revolucion y “amor a la patria autdbnoma™’.

Amdbilis en su libro “El Pabelldn explica sobre el contenido: “El edificio
estaba formado por dos cuadrados concéntricos que conjuntamente
formaban varias galerias. La estructura de dos plantas tenia ocho
salas de exposicion. La fachada, las bardas que rodeaban al edificio
y la fuente en los jardines exteriores estaban repletas de esculturas
del mismo estilo maya-tolteca”. Estas eran obra de Tomassi, un joven
escultor y urbanista de Yucatdn. “Entre las piezas habia dos copias de
estelas toltecas, colocadas para simbolizar el frabajo y la espiritualidad.
En la entrada principal dos gigantes serpientes emplumadas servian
de columnas. En el friso se grabd la frase tan caracteristica de José
Vasconcelos: Por mi raza hablard el espiritu*é, el hispanismo idealizado
por Vasconcelos seguia vigente en 1929. En el interior se tratd de
reproducir el color utilizado en los templos prehispdnicos. El interior
del pabellén se encontraba adornado por vitrales y murales con bajo
relieves. En uno de los murales se encuentra representado Herndn
Cortés, La Malinche y un nino, el primer mestizo, representando la unidn
de dos mundos en un nuevo individuo: el origen del mestizaje. México
fue la cuna del mestizaje, el inicio de una nueva raza. Un mural de
Reyes, mostraba a una mujer en un extremo y en el otro a un hombre,
entre ellos se encontraban diferentes representaciones histéricas; la
mujer representa a la raza mexicana y el hombre, el pensamiento y la
racionalidad. En conjunto representaba la agricultura, las ciencias, las
tradiciones y costumbres. El muralismo aparece de manera timida en
este pabellén y volverd a utilizarse en los pabellones siguientes en un
desarrollo completo, la corriente artistica comenzaba a tomaba fuerza
y adquiria gran calidad pldstica y artistica.

17 Manuel Amabilis, El pabelldn.

18 Ibid.
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Como se menciond antes, el arte mexicano muralista fue una corriente
artistica importante para el pais, tuvo influencia en américa latina y
el resto del mundo. Fue un movimiento social y politico de resistencia
e identidad, donde con imdgenes se retrataron temas como la
revolucion, la lucha de las clases sociales y al hombre indigena.'”
Surge a consecuencia de la revolucion y con ello también cambios
ideoldgicos y artisticos en el pais. Impulsado por José Vasconcelos
durante el periodo que estuvo a cargo de la Secretaria de Educacion
PUblica, y junto con él, el presidente Alvaro Obregdn. Estos personajes
fueron quienes encargaron a diversos artistas pintar las paredes de Ila
Secretaria Nacional y la Escuela Nacional Preparatoria, participaron
artistas de renombre como David Alfaro Siqueiros, José Clemente
Orozco, Diego Rivera y Rufino Tamayo, representantes del muralismo
mexicano. El muralismo es la exaltacidon del alma popular, siendo
el Dr. Atl y José Maria Velasco los iniciadores de esta corriente. El
reconocimiento nacional e internacional fue celebrado en muchos
paises, fue el artista estadounidense Jackson Pollock quien comenzd
a ser influenciado por el muralismo mexicano, visitd el pais para
entender el nuevo arte a gran escala, realizd experimentos durante su
estancia y tuvo contacto con nuestros artistas mexicanos. Después de
su estancia y entendiendo el muralismo realizd la obra Convergence
IMAGEN 22pieza de gran valor dentro del mundo artistico. Entonces el
muralismo mexicano revolucion6 el arte con una técnica nueva nunca
antes vista de gran escala.

La arquitectura se combind con el muralismo mexicano para continuar
el sentimiento revolucionario, resultando la Arquitectura de Integracion
Plastica, donde los edificios son concebidos junto con el arte, los murales
son parte delaconfiguracién espacialdela arquitectura. Existen diversos
ejemplos de edificios que pertenecen a la Integracién Pldstica, entre
algunos de ellos se encuentra El Polyforum Cultural Siqueiros en donde
su fachada principal tiene plasmada obra del artista Alfaro Siqueiros
titulada “La marcha de la humanidad” hecha en 1971; la Universidad
Nacional Autbnoma de México en el edificio de la rectoria tiene en sus
costados “Las fechas de la historia (o el derecho a la cultura)” hecho
de 1952 y terminado en 1956 IMAGEN 23, esta pieza en relieve contiene
unos brazos que entrelazan sus manos y apuntan con un Idpiz hacia un
libro donde se encuentran las fechas mds importantes para México:
1521 la conquista, 1810 la independencia, 1857 la constitucion, 1910
la revolucién y por Ultimo 1922 aludiendo al futuro, en espera de otro
19 Secretaria de Relaciones Exteriores. Movimiento Muralista Mexicano. Consulta via
intenet. 30 jun. 15.
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IMAGEN 22. Convergence, Jackson
Pollock 1952. Fuente: jackson-pollock.
org

IMAGEN 23. Las fechas de la Historia /
El derecho a la Cultura, David Alfaro
Siqueiros, 1952-1956. Fuente: Autor, 2016.



acontecimiento que marque a México y sus habitantes. El muralismo
es representante fiel de la identidad mexicana postrevolucionaria. La
Ciudad Universitaria es el mejor ejemplo de la integracion pldstica con
su iconica rectoria, en general los murales son parte del paisaje de
la Universidad. Esta técnica de integracion pldstica serd presentada
anos mds tarde en su totalidad en la Exposicidn Universal de Bruselas
1958. El muralismo fue utilizado en los pabellones mexicanos hasta
los anos setenta y fue perdiendo fuerza con el paso de los anos, el
arte mexicano fue desplazado (u olvidado) debido al cambio de
sentimiento e ideologias por lo nacional, y en general la concepcion
del mundo cambié, comenzd una nueva era donde la tecnologia se
volvié el centro del mundo.

La participacidon mexicana en 1929 IMAGEN 24-30 logré premios vy
reconocimientos, estos se otorgaron por Espana ante el agrado que
causo la participaciobn mexicana, la cual cumplié las expectativas
representando la hispanidad, seguramente la leyenda “Jamba de
la Raza” donde se agradece a la conquista por habernos otorgado
el origen gustd bastante al jurado espanol. En general el pabelldn
mexicano era lo que se esperaba de México, dio un buen enfoque
sobre lo ocurrido en el pais. Quizds esta fue la razén por la que México
hacia énfasis en el pro hispanismo, los premios y medallas son sindbnimos
de reconocimiento lo cual se traduce a explicar el desarrollo de una
nacioén por los premios obtenidos en un evento de gran importancia
como las Exposiciones Universales, por ello muchos paises también se
esforzaban por obtener prestigio. En resumen, se otorgaron un total
de 137 premios, 23 diplomas de honor, 368 medallas de oro, 462 de
plata y 286 de bronce. Destacd la participacion mexicana en ramas
como literatura, en especial aquellos que hablaran del arte colonial
mexicano: El libro publicado por el Dr. Atl sobre iglesias mexicanas y
otro por Manuel Tussaint sobre la catedral metropolitana, Manuel
Gobmez Morin publicd el libro titulado Espana Fiel. La musica mexicana
también destaco en Sevilla, siempre de importancia en las Exposiciones
Universales y en 1929 no fue la excepcion recibiendo medallas por
musica romdntica popular mexicana por la nostalgia de los temas
interpretados. Como podemos observar México se encontraba en una
etapa muy productiva, de nuevo obtenia premios y eran reconocidos
en el arte, literatura y musica. Se produjo una corriente artistica
importante y de alto valor pldstico: el muralismo; Vasconcelos cred
una ideologia fuerte para México y el mundo. Pero 3Qué pasaba la
industria mexicana o las ciencias en el pais? Posiblemente los conflictos
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IMAGEN 24. Pabellbn mexicano para la Exposicidon
lbero Americana de Sevilla 1929. Fachada Pricipal.
Fuente: El pabellén de México en la Exposicién lbero-
Americana de Sevilla, Manuel Amabilis.
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IMAGEN 25. Acceso al Pabellon. Columnas en forma de serpiente extraidas del
Templo de los Guerreros de Chichen Itzd. Fuente: El pabellon de México en la
Exposicion lbero-Americana de Sevilla, Manuel Amabilis.
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IMAGEN 26. Puerta de acceso. Parte superior
destaca grabado: “Por Mi Raza Hanblard el
Espiritu”. Fuente: El pabelldn de México en la
Exposicion Ibero-Americana de Sevilla, Manuel
Amabilis.
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IMAGEN 27. Interior del Pabellbn de México en la Exposicion lbero
Americana en Sevilla 1929, inspirado en los edificios toltecas. Fuente: El
pabellén de México en la Exposicién lbero-Americana de Sevilla, Manuel
Amabilis.
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IMAGEN 27. Interior del pabellon de México
en la Exposicion Ibero Americana en Sevilla
1929. Fuente: México en los Pabellones y las
Exposiciones Universales (1889-1929) CONACULTA
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IMAGEN 29. Pabellén de México en la
Exposicion Ibero Americana en Sevilla
1929. Fotografia tomada en Novimebre
del 2012. Fuente Flickr usuario Sfrtrajan.
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IMAGEN 30. Detalle de Columna de acceso.
Fotografia tomada en Noviembre de 2012. Fuente:
Flickr.com Usuario Sftrajan.
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no permitian que se desarrollara favorablemente estas ramas tan
necesarias para el desarrollo de un pais, quizds al no haber una industria
fuerte, la tecnologia era nula para México y solo se desarrollaron las
artes muy favorablemente.

El pabellon mexicano de Sevilla fue la materializacion del México post
revolucionario, el cual se mostraba orgulloso de su pasado. En Sevilla
1929 las demds naciones también realizaron pabellones mostrando
la busqueda de estilos propios, por ejemplo: Argentina, Brasil, PerU y
Estados Unidos utilizaron estilos coloniales inspirados en la fradicion
espanola. México por su parte regresd utilizar motivos prehispdnicos
con un enfoque distinto, no hubo consideracion a utilizar los estilos
europeos o tendencias que son ajenas a nuestra cultura, evitando caer
en la imitacién. Fue un vistazo hacia el interior y al pasado, sentimiento
revolucionario de la bUsqueda del “Yo". Los pabellones mexicanos en
Rio 1922 y Sevilla 1929 fueron ejemplos del sentimiento hispano, el cual
desgraciadamente no trascendid, no continud el hispanismo como se
esperaba que floreciera para unificar a los paises hermanos; al mismo
tiempo que se desarrolld el hispanismo surgieron las vanguardias y
al carecer de universalidad la ideologia hispana se vio fruncada. La
siguiente Exposicion Universal programada tuvo lugar en Paris en el
ano de 1937, México participd en este evento donde predominaron
tendencias vanguardistas y femas relacionados a problemas sociales
alrededor del mundo, un mundo a punto de enfrentar la Segunda
Guerra Mundial, la Exposicion que vio cambios en arquitectura con
matices socialistas. Anterior a Paris 1937 hubo dos Exposiciones: Chicago
1933 y Bruselas 1935, en ellas México no participd, esperd a participar
en Paris 1937, la ciudad parisina continuaba siendo el centro del mundo
moderno, desgraciadamente después de la Segunda Guerra Mundiall
cambio el rumbo del mundo por completo.

Los primeros anos del siglo XX fueron parte de una época de cambios, la
forma de ver al mundo cambiaba, las ciudades comenzaban a crecer
ylas condiciones humanas mejoraban, aumentd el indice de salubridad
y baj6é la mortandad®. Al igual que hubo cambios que mejoraron la
calidad de vida, también los hubo en el pensamiento humano. Los
cambios se vieron reflejados en las Exposiciones Universales, fanto en
el arte como en la arquitectura comenzaban a realizar experimentos
basados en las nuevas ideologias. En arquitectura surgieron nuevas
formas pldsticas y mayor estudio del funcionamiento en edificaciones;
en el arte, las corrientes artisticas comenzaron a utilizar una paleta
20 Temas tratados durante las ultimas décadas del siglo XIX.
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de colores diferentes, temas y métodos diferentes para generar
arte. La tecnologia crecia a pasos agigantados y en las Exposiciones
Universales surgieron nuevos recursos de exhibicion, dejé de ser solo un
espacio que albergaba material hecho para ser observado, se hicieron
espacios que interactuaban con el usuario, el entorno y el material
a exponer. Para la exposicion de 1937 ya habian transcurrido cerca
de cincuenta afnos, el cambio fue claro, las Exposiciones Universales
también evolucionaron junto con la humanidad, la manera en que
se concebia la arquitectura evoluciond, comenzaron a surgir las
vanguardias, nuevas formas de concebir del espacio arquitectdénico,
formas, materiales, sistemas constructivos y géneros arquitecténicos.
Anteriormente se habian usado nuevas formas de concebir el espacio
de forma timida, y fue en Paris 1937 donde se llevaron al limite cada uno
de los nuevos elementos, con un repertorio completo de arquitectura
innovadora.

Las vanguardias arquitecténicas tenian ideologias con bases
fundamentadas, habia una Iégica entre el pensamiento y el resultado
pldstico de las propuestas. Los estilos fueron desplazados por las
vanguardias, un proceso que poco a poco hizo nulo el uso de estilos
arquitecténicos, el neocldsico tan caracteristico de los anos pasados
dejo de utilizarse. El proceso para el surgimiento de un estilo era un
proceso donde se creaba el movimiento en contraposicion del
anterior; las vanguardias fueron ideologias con creacion distinta, no
negaba ni aceptaba a un estilo, se crearon a consecuencia de nuevas
ideologias, nunca en contraposicion de otra, de ahi que surgieran muy
distintas y variadas formas de pensamiento. Fue un cambio drdstico
en la manera de pensar la arquitectura. El ornamento era muy
repetitivo y no cambiaba, era un catdlogo de elementos que habia
que componer para hacer un edificio; en las vanguardias se dejaron
de copiar elementos, la ornamentacion fue retirada por completo
de los edificios y hubo mayor atencién a la interaccidén y distribucion
de los espacios con el usuario, es decir, arquitectura funcionalista. Los
edificios no solo se disenaban por el resultado estético en fachada,
el interior también se analizaba a profundidad. La arquitectura de las
vanguardias proponia y experimentaba, en sus inicios de forma timida
pero con el fiempo tomo fuerza y cardcter.

Mientras en Sevilla se celebraba la exposicion iberoamericana, en
Barcelona se celebrd ofra Exposicion Universal dedicada a las Artes e
Industrias. La ubicacién fue sobre la montana Monftjuic, una zona que
comenzaba a urbanizarse por expansion de la ciudad catalana, fue
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IMAGEN  31. Interior del Pabelldn
Alemdn para la Exposicion  Universal
de Barcelona 1929, Mies Van der Rohe.
Barcelona. Fuente: autor, 2014.

P
IMAGEN 32. Escultura Amanecer sobre
el Agua, Georg Kolbe Pabellon Alemdan,
Mies Van der Rohe, Barcelona. Fuente:
autor, 2014.

la primera vez que una Exposicion se realizd sobre un sitio con relieve.
Durante esta Exposicion destacd el Pabelldbn de Alemania, concebido
por arquitecto Mies Van der Rohe, plasmando su forma de concebir y
pensar la arquitectura; el Pabellon Alemdan anos mas tarde se convirtio
en icono del movimiento moderno. El pabelldon proponia continuidad
espacial en todo el pabell6n, planta libre y ventanales corridos;
las columnas de acero sostiene la cubierta ligera de gran esbeltez,
dos espejos de agua, uno al interior y ofro al exterior; en el interior se
encuentra la escultura de bronce del artista alemdn Georg Kolbe
titulada "amanecer sobre el agua” dando el efecto de estar flotando
sobre el agua, elreflejo del agua y el méarmol en muros se suma al juego
de reflejos en vidrios dando la sensacion de espacio infinito. El pabelldn
hace un perfecto manejo de espacio interior-exterior. Fueron nuevas
soluciones espaciales y uso de materiales innovadores: acero, vidrio
y cantera.?! Es claro que comenzaban a surgir nuevas concepciones
arquitecténicas, las vanguardias estuvieron presentes en Barcelona,
contrario a la Exposicibn hermana en Sevilla donde predominaba
la tradicion y el sentimiento hispano. Barcelona fue exposicion de
innovaciony vanguardia, Sevillade tradiciéon e hispanidad. La Exposicidon
de Barcelona 1929 fue un previo a la gran Exposicion Universal de Paris
1937 IMAGEN 31-32.

Después de la doble Exposicion Universal de 1929, México participd
en Paris 1937. El entonces presidente Lazaro Cdardenas decidid asistir a
Paris y mandd a realizar un pabelldn. Francia fue elegida ciudad sede
de nueva cuenta, la capital que vivié anteriormente dos de las mds
grandes exposiciones en 1889 y en 1900 vivid por tercera vez una gran
Exposicion Universal, la primera fue para celebrar el centenario de la
revolucion francesa y la segunda fue una evaluaciéon de un siglo de la
humanidad respectivamente. En ambas exposiciones México asistio y
presentd un edificio independiente, en 1889 el Palacio aztecay en 1900
un Palacio estilo Beaux-arts Neo-griego. El tema de la exposicidon en Paris
1937 fue “Artes y tecnologia de la vida moderna”. Después de diversos
infentos por generar una arquitectura nacional o un estilo mexicano,
el pabellbn para esta Exposicion tomé una postura arquitecténica
a favor del funcionalismo. En el arte, las obras estuvieron enfocadas
a tratar temas sobre el fascismo y socialismo. A nivel mundial habia
problemas con la forma de gobierno que afectaban a la sociedad.
En Espana con la dictadura de Francisco Franco es evidente que las
exposiciones no solo sirvieron para promover la imagen de un pais,
también para tratar temas sociales de la época, utilizando como

21 Fundacién Mies Van der Rohe, Barcelona. 2015
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recurso de divulgaciéon y herramienta la arquitectura, el Pabellon de
la Republica Espanola, un edificio que fue el medio para poner fin a la
dictadura de Francisco Franco estar basado en un discurso socialista
en busca del derrocamiento del dictador, el arte y la arquitectura se
combinaron para mostrar la situacidon que vivia Espana IMAGEN 33.

El pabellon espanol fue disenado por los arquitectos José Luis Sert y
Luis Lacasa fue un edificio racionalista, tendencia de la arquitectura
espanola. El racionalismo consiste en entender las limitaciones en
materiales con los que se va a construir: acero, concreto y vidrio;
disefiar conforme a las dimensiones los materiales para evitar
desperdicios de material. El presupuesto para el pabelldbn estaba
limitado, Espana atravesaba por problemas, ademds no se contaba
con tfiempo suficiente para producir, disenar el pabelldbn y mucho
menos llegar a construirlo por la mano de obra que necesitaba. Sin
embargo, gracias al ingenio de Sert y Lacasa, el edificio fue uno de los
ejemplos mds puros del racionalismo espanol. Ademdas de la solucion
pldstica y constructiva del edificio, el material de exposicion fue
decisivo para transmitir los problemas que existian en Espana, fue una
manera de explicar a las demds naciones sobre la situacion vy solicitar
ayuda diplomdtica. Espana se encontraba en una etapa artistica de
gran auge: Pablo Picasso presentd en el pabelldn de la Republica
Espafola su obra titulada Guernica, donde plasmé el bombardeo
sobre esta ciudad espanola; Joan Mird presentd El campesino cataldn
en rebeldia y Calder la fuente de mercurio, ambas representaban la
represion social que vivian los trabajadores en Espana y las condiciones
en que laboraban. El cuadro de “El segador” de Mird es otro ejemplo
que muestra la situacidon que se vivia, muestra a un personaje amorfo,
con trazos violentos; Mird plasmé su forma de ver ante la situacién en
Espana. A través del arte, estos y muchos mds artistas se expresaron
en contra del franquismo vy junto con el pabelldn, lograron transmitir al
mundo sobre la situacién espanola. Aportando sus ideas para lograr el
derrocamiento de Francisco Franco.

En México existia el debate sobre asistir a la Exposicion Universal de
1937, funcionarios e intelectuales mexicanos discutian lo conveniente
que seria para el pais participar en Paris. Finalmente el gobierno de
Cdrdenas decidio asistir. El tema principal de ese ano en la Exposicion
giraba en torno al arte y la importancia que tenia en la vida moderna,
a pesar de ello, México continué enviando material de exposiciéon que
presentd desde sus primeras participaciones: estadisticas de diversos
temas, mapas de México, productos prehispdnicos y riquezas naturales
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IMAGEN 33. Pabellén de la Republica
Espafiola Exposicién Universal de
Barcelona 1929. Fotografia tomada
en Enero 2009. Jose José Luis Sert y Luis
Lacasa. Fuente: Flickr.com usuario:
arrebator



en México, el material presentado diferia poco de las pasadas. Las
dificultades politicas, y sobre todo las econdmicas, impidieron que
se presentara una gran intervencion como lo fueron Paris 1889, Paris
1900, Rio de Janeiro 1922 o Sevilla 1929, donde se destinaron grandes
recursos monetarios a las Exposiciones Universales con la finalidad
de mejorar la imagen del pais y obtener reconocimiento. La imagen
del pais ya no era la de un México violento e inestable como lo fue a
finales del siglo XIX y principios de XX, sin embargo, no contaba con
recursos para organizar una gran participacion. Para el pabelldn se
discutia sobre que estilo adoptar, un pabellén pro indigenista como
en 1889 o en 1929, o un estilo colonial y continuar con el senfimiento
hispano casi extinto. El ingeniero Manuel Chacdén quedd a cargo
de la construccion del pabelldn, él afirmaba que la arqueologia no
deberia confundirse con la arquitectura, no debia ser creado un estilo
nacional basado en arquitectura prehispdnica, habia sido creada en
un tiempo y circunstancias ajenas al nuestro; la arquitectura colonial
también la consideraba un estilo arqueoldgico. Los dos estilos que por
mucho tiempo fueron definicion de lo mexicano fueron descartados
por Chacdn. Aungue la arquitectura neo prehispdnica hace unintento
por rescatar una cultura casi desparecida, fue desarrollada en un
México distinto, el tiempo es ajeno al nuestro, fue una raza distinta, al
igual que la herencia ibérica que se desarrollé en ofro continente. Se
hizo un enfoque hacia futuro, sabiendo la base, es decir el origen, se
puede entender mejor la direccién a seguir.

Finalmente, el debate termind y se decidid por construir un pabellén
cosmopolita, visidon sobre el futuro, el pabelldbn no fue de grandes
dimensiones, optd porunenfoque funcionalista. Laubicaciéon del edificio
fue enlos jardines del Trocadero. El pabelldn estaba acompanado por
dos esculturas gigantes que representaban a un campesino con una
oz y la otra a un trabajador con un martillo, simbolos que de la clase
trabajadora que lucha por sus derechos. Estos simbolos representaron
el espiritu revolucionario de México. La entrada rematalba con un vitral
donde se encontraba el continente americano, y en la parte superior
del edificio a manera de remate, una escultura del simbolo nacional
mexicano del dguila devorando a una serpiente parada sobre un
nopal. En esencia el pabellon construido para 1937, se alejaba de los
pabellones anteriores, no utilizd recursos prehispdnicos ni tampoco
hispanos, apostaba por una arquitectura vanguardista e ideologias
universales. El objetivo continuaba siendo atraer inversion extranjera e
incluia un nuevo objetivo sobre hacer crecer la industria del turismo,
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fema que comenzaba a ser parte de las Exposiciones Universales,
una nueva forma de atfraer recursos al pais. Se hicieron fotografias
de distintas partes de México mostrando las riquezas naturales y las
ciudades importantes del pais para generar interés en los asistentes del
pabelldn y extender la invitacion a visitar el pais IMAGEN 34.

Comparando la exposicion de Sevilla 1929 con Paris 1937, el discurso que
hay entre los pabellones dista mucho entre si, son ideologias opuestas,
donde aparentemente no hay continuidad en el pensamiento e
ideologia sobre México. La imagen pldstica no fue continua, como
ocurrié en el pabelldn de Rio de Janeiro 1922 y el de Sevilla 1929,
donde se mantiene constante el hispanismo. Siguiendo con esa lineq,
el pabelldn de 1937 tendria que contener, quizds en menor medida el
hispanismo, sin embargo, no se continud esta ideologia. La razén, fue
que en 1929, la doble exposicidon hizo que los paises latinos solo asistieran
a la Exposicion Universal de Sevilla mientras los demds paises asistieron
a la Exposicion Universal de Barcelona. La Exposicidon lberoamericana
fue nostdlgica y conservadora por tratarse del recuerdo de la corona
espanola en América. Por lo tanto, México estuvo limitado a seguir el
hispanismo, si se eligid una arquitectura colonial fue a consecuencia
del tema de la exposicién, no hubo necesidad de crear un pabell6én
con un lenguaje vanguardista, México tenia gente capaz de generar
arquitectura innovadora, habia intelectuales mexicanos capaces de
producir una nueva imagen moderna de México, sin embargo quienes
estuvieron a cargo de organizar la participacion mexicana decidieron
seguir el hispanismo, considerando que seria lo mejor para representar
a México en Sevilla atendiendo a el prestigio buscado y politicas
infernacionales.

Después de la Exposicion socialista de Paris 1937 continué Nueva
York 1939 fue una Exposicion Universal que tuvo apertura oficial ese
mismo ano, sin embargo, debido al estallido de la Segunda Guerra
mundial tuvo que cerrar sus puertas durante algunos meses, teniendo
su reaperfura en 1940. Para México esta participacion fue favorable,
en la ciudad neoyorkina se respiraba un ambiente mexicano. Dos
razones favorecieron la participacion: la primera, el arte mexicano
con el muralismo continuaban a la vanguardia, y la segunda, que
al mismo tiempo que se llevaba a cabo la Exposicién Universal, en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York (MOMA) se presentd: 20 siglos
de arte mexicano, una muestra de arte que reunié en sus tres niveles
del edificio el arte mexicano. Estas fueron las razones que dieron pie a
obtenerreconocimiento para México durante esta exposicion. Sumado
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IMAGEN 34. Pabellbn de México en la Exposicion
Universal de Paris 1937. Fuente: imagen extraida de
Artilugio de la Nacién Moderna, Mauricio Tenorio Trillo.
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a ello, el flokklore mexicano continuaba siendo curiosidad para los
demds paises, dejo de ser un elemento exdtico y en esta ocasion fue
mostrado como una expresion artistica, simbolo de identidad cultural.
Durante la exposicidon mexicana se realizaron espectdculos y danzas
tipicas mexicanas que cautivaron al publico visitante de la feria. Fue
tanto el impacto de la cultura mexicana en Nueva York que no era
de extranarse que entre la poblacidn neoyorkina se utilizaran trajes
regionales mexicanos como una tendencia en la moda adaptando
el arte mexicano a forma de vida en la ciudad cosmopolita, algunos
de sus restaurantes cambiaran el menu por uno que incluia platillos
mexicanos. Existio una tendencia a favor de la cultura mexicana sobre
todo en las clases altas neoyorkinas.

Gracias al muralismo, durante esta Exposicion Universal se presentaron
mds de cien murales realizados por poco mds de freinta artistas
estadounidenses, quienes seguian tendencias mexicanas, sobre todo
influenciados por obras de Diego Rivera. El artfista ruso-estadounidense
Anton Refregier comentd: “Esperamos estarnos poniendo al dia con
nuestros grandes colegas artistas de México jDemostremos lo que la
pinturamural puede sser!” 22El arte latinoamericano estabarepresentado
por el arte mexicano. Se pensaba que a través del arte era posible
unificaria al continente americano, en especial Latinoamérica, el arte
lograria quelasnacionesse entendieranyrelacionaran como hermanas:
remanencias del hispanismo y arte muralista. En ese mismo ano se realizd
una exposicion de arte latinoamericano y se enunciaba que México
no necesitaba presentacion, ya era reconocido por su arte moderno?,
esta exposicion incluia artistas como Julio Castellanos, José Clemente
Orozco, Leopoldo Méndez, Rufino Tamayo y Diego Rivera. Ademads
de la gran importancia artistica en esta Exposicion, en arquitectura, el
pabellén de la Unidn Soviética fue ampliamente comentado, asi como
el pabelldn de Brasil con una propuesta arquitecténica arriesgada de
cardcter funcionalista en su totalidad, disenado por los arquitectos
LUcio Costa y Oscar Neimeyer, quienes anos mds tarde concebirian la
emblemdtica ciudad de Brasilia, dos jovenes arquitectos que tuvieron
sus comienzos en la Exposicion de 1939. El mundo observé gran calidad
arqguitecténica predominando el estilo internacional; por su parte Brasil,
Italia y Rusia presentaron propuestas arquitectdnicas radicales.

22 Citado en Francis V. Connor. “The Usable Future: The Role of Fantasy in the Promotion
of a Cosumer Society of Art” Helen A. Harrison, Joseph P. Cusker et al.
23 Latin Américan Exhibition of Fine and Applied Art, sponsored by the United Status

New World’s Fair Commission, June 2nd to September 17th, 1939, Riverside Museum, Nueva
York, 1939.
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Elicono de la exposicidn representalba por si mismo el modernismo puro
de la época, la gran Esfera al centro junto con el cono aun costado,
las esculturas fueron la materializaciéon de la ideologia moderna,
representaban las nuevas tendencias al utilizar formas geométricas
puras, predominando el blanco. El tema para esta Exposicion Universal
fue "“El mundo del manana” (Building the World of Tomorrow), fue la
consecuencia de la modernidad alcanzada a nivel mundial donde la
tecnologia y los grandes descubrimientos tenian lugar, la ciencia y la
tecnologia avanzaban rapidamente, se hacian especulaciones sobre
la vida humana en el futuro, donde junto con la tecnologia el humano
desarrollaria actividades de la vida diaria. El icono de la Exposicion
fue el Trylon & Perisphere, estructuras modernistas colocadas al centro
de la exposicion, trylon fue un edificio triangular de 212 m de altura y
perisphere una estructura esférica con 65 m de didmetro, dentro se
cre6 un diorama con la ciudad del futuro proyectada para el afio
2039. La exposicion fue ubicada en el Flushing Meadows-Corona Park
con 492 hectdreas de superficie, en ella se mostré arquitectura de
vanguardia: pabellones de los paises invitados, asi como los grandes
pabellones de companias privadas y un amplio repertorio de arte,
la escultura, pintura y fotografia fueron los protagonistas. En esta
Exposicion se conmemoraron los 150 afios del juramento presidencialde
George Washington, primer presidente de Estados Unidos de América.
La ciudad de Nueva York mezclaba utopia, nostalgia, tecnologia,
vanguardia artistica, nuevas expresiones en arquitectura y una ciudad
en gran crecimiento, y el nuevo centro del mundo: Nueva York. En esta
exposicion estuvo presente el artista espanol Salvador Dali icono del
arte surrealista, participando con un pabellén surreal titulado El Suefio
de Venus. Fue en esta exposicion donde fue enterrada una capsula
del tiempo con objetos cotidianos de 1939 y donde el mundo vio por
primera vez la television. Comenzaba una era donde las Exposiciones
eran el medio para mostrar los grandes avances tecnoldgicos IMAGEN
35.

La Exposicion culmind con el discurso que tuvieron las exposiciones
pasadas sobre el orden y progreso, el lema del positivismo evoluciond
y cambid por el nuevo mundo tecnoldgico, ahora para alcanzar el
orden y progreso se llegaria a través de la tecnologia y la ciencia.
Bajo el nuevo enfoque tecnolégico se escondian las tendencias
capitalistas, caracteristica propia de finales del siglo XX y XXI. En 1940,
durante su reapertura, el tema fue modificado: “Pazy Libertad” (Peace
and Freedom), durante la segunda etapa de la Exposicion en Europa

160



IMAGEN 35. Icono de la Exposicién Universal de Nueva
York 1939, Trylon & Perisphere. Fuente: Archivo Fotogrdfico
Coleccién Luis Marquez Romay del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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continuabalaguerra.ParaelescritoringlésWyndhamLewis, lareapertura
dela Exposicion, no fue una Exposicidn que pretendia construirelmundo
del manana, trataba de huir de la cruda realidad de la guerra. 1939
fue un afno donde el mundo atravesaba por las consecuencias que
dejaba la modernidad, existia depresion, desempleo, revoluciones y
claro la Segunda Guerra Mundial. Las exposiciones universales dejaron
de ser como en un principio fueron marcadas por el Crystal Palace en
Londres 1851, cambiaron a una nueva tipologia de parques temdaticos,
en ellos se dieron lugar grandes companias para hacerse publicidad.
Al estar el mundo bajo condiciones desfavorables fue también un
infento por mejorar la situacidon econdmica y solucionar conflictos
internacionales. Fue la secuela que comenzd en la exposicidn de 1937
donde se pre visualizaban conflictos sociales a nivel mundial. Durante
su segunda etapa la exposicion tuvo como objetivo unificar los
conflictos del fascismo y mantener en zona neutral a los Estados Unidos
y en general al resto de América. Durante estos anos en Estados Unidos
volvid a surgir el panamericanismo, buscar ayuda en el continente,
principalmente en paises como México, Argentina y Brasil; Estados
Unidos buscaba generar alianza ante el conflicto de la guerra que se
avecinaba. Fue el resurgimiento del sentimiento de unidad Hispana en
Latinoamérica incluyendo a la potencia estadounidense, se buscaba
la unificacién del continente, para sumar fuerzas en caso que se
extendiera el conflicto hacia América.

México participd dentfro del Hall of Nations IMAGEN 36, conjunto de
edificios destinados para pabellones nacionales, el pais anfitrion
creo esta plaza para los paises que no desearan construir un edificio
individual. En este pabelldn, México presentd una museografia
compuesta por reproducciones prehispdnicas, arte precolombino,
arte de la época virreinal y del México actual; asi como los temas
constantes de las participaciones pasadas como turismo, mineria,
artesanias y recursos naturales, entre otros. En esta Exposicion destacd
la fotografia mexicana, siendo el rubro que causé mayor impacto
a nivel mundial con el frabajo del fotdgrafo mexicano Luis Mdrquez
Romay (1899-1978). Mdrquez presentd fotografias que retrataban a la
raza mestiza en su mdximo esplendor. Su obra fotogrdfica comienza
durante el tiempo que estuvo a cargo de la Secretaria de Educacion
PUblica (SEP), viajando por el paisretratando a diversos grupos indigenas
y haciéndose de un valioso repertorio de vestimentas y objetos de la
cultura mexicana, mismos que utilizé y trasladd a Estados Unidos para
refratar la culfura mexicana durante la Exposicion. Sus fotografias
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IMAGEN 36. Hall of Nations, Pabellén de México en la Exposicion
Universal de Nueva York 1939., a los costados pabellénes de
Checoslovaquia y Dinamarca. Fuente: Archivo Fotogrdfico
Coleccién Luis Mérguez Romay del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México.
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fueron una estrategia para dar a conocer el pais a fravés del lente de
Mdrquez, su trabajo fue colocado en postales y timbres, carteles de
turismo, almanaques y calendarios. Fue un personaje mexicano cuya
obra se considera parte de la construccion de “lo mexicano” por la
gran calidad de su fotografia y temas relacionados a la generacion
de laidentidad?. Durante la exposicion realizé fotografias del pabelldn
mexicano y estuvo a cargo del guion museogrdfico, destacando una
instalacion donde colocd trajes regionales mexicanos sobre maniquies,
fotografias etnogrdficas y actividades culturales en el pabelldn.

En 1937 en la revista The National Geographic del mes de mayo se
publicd un articulo con fotografias de varios autores donde el tema
fue mostrar a México, entre los participantes se encontraban cuatro
fotografias de Mdarquez provenientes de la pelicula Janitzio de 1934, de
esta produccion cinematogrdfica fueron extraidas algunas escenas,
pelicula realizada para la Compania Cinematografica Mexicana,
destacando el actor mexicano Emilio El Indio Ferndndez. La fotografia
muestra al indio erguido con el pecho descubierto sobre una canoa
con tres remos en las manos y nubes al fondo; fue titulada bajo el
nombre de “An adonis of the lakes, proud and virile” (Un adonis
de los lagos, orgulloso vy viril) con una nota al pie que enunciaba:
“Muchos pescadores de la regidn de Patzcuaro son especimenes
de un fisico magnifico. Los cronistas dicen que cuando arribaron los
primeros espanoles los tarascos eran los aborigenes mexicanos mejor
parecidos”.?®

Mdarquez no intervino en la descripcion de sus fotografias pero si fue
un acercamiento a la descripcion de su tfrabajo que realizaria durante
los proximos 30 anos, un México indigena y mestizo, descubierto y
expuesto?®. Mdrquez es considerado como el creador de un nuevo
imaginario indigenista, sus fotografias son compuestas con escenas y
personajescasialaperfeccion, siendo consideradasparaalgunoscomo
escenas falsas y simuladas, por otro lado es considerado el patriarca de

“nuestra autenticidad”, mostrando la verdadera identidad del México

mestizo hasta aquella época. Continuando la idea vasconceliana de
24 Las fotografias pertenecen al Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México con cerca de 11mil negativos resguardados en sus instalaciones.
Cerca de 100 fotografias fueron presentadas en la exposicion en el Queen Museum of Art y
en el Claustro de Sor Juana. De esta exposicion se realizé el catdlogo a cargo de Instituto de
Investigaciones Estéticas de la U.N.A.M.

25 The National Geographic Maganize vol. LXXI, nim. 5, Mayo de 1937, pp. 633-648.
26 Luis Marquez en el Mundo del Mafiana: La Identidad mexicana y la Feria Mundial
de Nueva York 1939-40. Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Pag. 23.
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la Raza Cosmica, la raza indigena en el frabajo de Mdarquez se muestra
COMO una raza que no esconde nada, rostros orgullosos resultado
del mestizaje en escenas con actividades coftidianas, dejando a
un lado la idea de un pais que se resiste a la modernidad, aquella
necesidad desesperada que tenia México por adoptar los cdnones
de la modernidad no se muestran en sus fotografias, muestran al pais
en un estado natural que se vive, mostrado su esencialidad. Serdn
representaciones de mexicanos que ya no estdn influenciados por
aguel sentimiento de violencia que dejo la revolucion, es la otra cara
de la revolucién, es un México al natural, al descubierto. A través de
sus fotografias se puede recrear el México de mitad del siglo XX, un pais
en periodo de fransicion ideoldgica, serd un México en renovacion,
orgulloso de sus tradiciones, costumbres y sobre todo su gente, la raza
mestiza.

Luis Mdrquez ademds de su trabajo fotogrdfico folklérico y homo-
erdtico (practicado desde los anos veinte), tiene un variado repertorio
fotografico arquitecténico, su frabajo serd influenciado por los
fotdgrafos Guillermo Kahlo, Hugo Brehme y Agustin Jiménez, quienes
anos anteriores realizaron trabajos que fascinaron a Mdarquez y o
aventuraron a experimentar nuevas composiciones en fotografia.
Siendo en 1939 durante la Exposicion Universal donde captura, casi a
manera de documental, lo sucedido en Nueva York, desde su apertura
en 1939 hasta la segunda parte en 1940. Durante su estancia mostrd
dos enfoques, por un lado estuvieron dirigidas a un consumo sobre
lo mexicano, con temas que tenian que ver con la identidad vy el
nacionalismo con los trajes tipicos usados en México montados sobre
maniquies o posando en distintos puntos de la Exposicidon Universal
IMAGEN 37, el segundo enfoque lo realizaria con fotografias de caracter
moderno, piezas que hablan del juego de luz y sombras que encuentra
en los edificios y la ciudad neoyorkina en general, el contraste que
se forma entre escultura y arquitectura, y composiciones geométricas
puras. La escultura principal de la feria nombrada Time and the fates
of man de Paul Manship serd el objeto protagonista en la fotografia de
Mdrquez donde realiza distintos enfoques en primer plano y de fondo
el resto de la Exposicion.

En México para 1939 se encontraba a la presidencia el general Ldzaro
CdardenasdelRio, siendo ennoviembre de 1936 quienrecibe lainvitacion
del gobierno estadounidense para participar en la Exposicidén Universal
de 1939. Cdrdenas asigna una comision a cargo de la Secretaria
de Economia, como la encargada para organizar la exposicion
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IMAGEN 37. Muijer vestida de Tehuana, traje regional mexicano
frente a al pabelldn Britdnico. Fuente: Archivo Fotogrdfico
Coleccién Luis Mdrquez Romay del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Autbnoma de México.
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mexicana. Vicente Mendiola y Justino Ferndndez quedaron a cargo
del trabajo museogrdfico. Al estar dentro del conjunto Hall Of Nations,
los arquitectos no tuvieron participacion directa en la arquitectura del
pabelldn, fueron edificios ya establecidos, pudiendo intervenir en los
interiores. Elingeniero Rafal A. Bernot presentd su propuesta, conideas a
utilizar para la exhibicion sugiriendo copiar arquitectura precortesiana,
tomando como ejemplo el templo de Mictlan en Oaxaca; opinaba
qgue no debian mostrarse edificios actuales y obras notables de
México, que si bien eran avances en el pais, no podrian competir con
las grandes presas, puentes y edificios en Estados Unidos, se postulaba
a favor de mostrar mayor interés al pabellébn con cuadros de bailarines,
cancioneros y musicos mexicanos formados por la Secretaria de
Educacion Publica y presentados con gran éxito en el Palacio de Bellas
Artes anos atrds.?’” Se enviaron reproducciones en yeso del calendario
aztecay la serpiente emplumada, ademds del trabajo de Mdrquez. La
participacion de Mdarquez como organizadory encargado del pabellén
mexicano se dio hasta la segunda etapa de la Exposicidn, originalmente
fue el Departamento Autbnomo de Publicidad y Propaganda DAPP
quien se encargd del guion museogrdfico. Mdrquez, en la segunda
etapa, dio un enfoque nuevo al pabellén, organizando danzas y bailes
regionales que se presentaban en el pabelldn, siendo de gran éxito
entre los visitantes.

El pabellbn mexicano IMAGEN 38-43 se inaugurd a mediados del mes
de mayo con varias semanas de retraso debido a falta de tiempo
en la produccion de piezas arqueoldgicas, teniendo la inauguracion
programada a principios del mes. En 1940 la DAPP desaparecioé vy el
pabelldén quedd a cargo de Justino Ferndndez quien colabord con
Toussaint, quien a su vez invitd a Mdrquez a participar en el pabelldn,
renovando la museografia y actividades del pabelldbn mexicano. El
pabellén tenia un discurso introductorio a México comenzado por lo
prehispdnico y colonia, hasta el arte y sociedad moderna, mostrando
los avances tecnoldgicos y sociales del gobierno cardenista. Cardenas,
durante los preparativos de la participacion mexicana, insistid6 en
mostrar su plan sexenal durante la feria, ideas que Bernot rechazaba a
mostrar. Fue el tfrabajo de Mdrquez que cautivd a poco mds del millén
de visitantes que recibid el pabelldn durante su estancia. La reapertura
del pabelldn mexicano se realizd a finales de junio de 1940. Durante julio
y agosto Mdrquez presentd bailes y escenografias de las costumbres y
danzas mexicanas, entre ellas el Jarabe Tapatio y “Zandungo” danza

27 Archivo General de la Nacidn, Fondo Presidentes / Lazaro Cardenas.
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IMAGEN 38. Pabelldon de México en la Exposicion Universal de Nueva
York 1939, fachada frontal. Fuente: Archivo Fotogrdfico Coleccion
Luis Mdrquez Romay del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Autbnoma de México.
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IMAGEN 39. Pabelldn de México en la Exposicién Universal de Nueva
York 1939, fachada Posterior. Fuente: Archivo Fotogrdfico Colecciéon Luis
Mdrquez Romay del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México.
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IMAGEN 40. Interior del Pabelldn mexicano en la Exposiciéon
Universal de Nueva York 1939. Cuauhxicalli Jaguar. Fuente:
Archivo Fotogrdfico Coleccion Luis Mdrquez Romay del Instituto
de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma
de México.
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IMAGEN 41. Colurtnnos extraidas del templo de los Guerreros en Chichen ltzd.
Fuente: Archivo Fotogrdfico Coleccién Luis Mdrquez Romay del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Autbnoma de México.
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IMAGEN 42. Interior del Pabelldbn mexicano en la Exposicion
Universal de Nueva York 1939. Calendario Azteca. Fuente: Archivo
Fotogrdfico Coleccién Luis Mdrquez Romay del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma
de México.
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IMAGEN 43. Interior del Pabelldbn mexicano en la Exposicion
Universal de Nueva York 1939. Ruta turisitca de México por
carretera Panamericana. Fuente: Archivo Fotogrdfico Coleccion
Luis Mdrquez Romay del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la Universidad Nacional Auténoma de México.
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IMAGEN 44. Medallas del primer lugar
en el concurso internacional de 1940,
Luis Mdrquez Romay. Fuente: Archivo
Fotogrdfico Coleccidon Luis Mdrquez
Romay del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

de las velas.?® Mdrquez obtuvo el first prize en la Internatinal Photograph
Exhibition of the New York World Fair, premio otorgado por la feria. La
fotografia de Mdrquez fue reconocida a nivel mundial por sus trabajos,
entre ellos sobre |0 mexicano IMAGEN 44,

La participacion mexicana en Nueva York tuvo influencias en el arte
y moda contempordneaq, la cultura mexicana fue bien recibida en
Estados Unidos. Luis Mdrquez recibid agradecimientos por su gran
labor en el pabellbn mexicano, a él se debe el éxito de la imagen
del México Contempordneo creada en 1940. Al mismo tiempo que el
pabellén tuvo el objetivo de reforzar lazos culturales y econdmicos con
el pais del norte, los intereses politicos a favor la economia mexicana
fueron notorios. En 1940 fue el aniversario de los 50 anos de la Unién
Pan-Americana, por ello se puso mayor atencion a la participacion de
los paises del continente americano, el objetivo fue mostrar la unidn
del confinente. El presidente Ldzaro Cardenas dirigié un mensaje a los
paises de América para rectificar la unidad, lo realizd a través de un
programa de radio organizado por la unidén Pan-Americana trasmitida
simultdneamente en varios paises de America donde explica la
preocupacion del pueblo mexicano por lograr una hermandad entre
paises, extendiendo una invitacion a participar a favor del continente
americano y sumar fuerzas por los conflictos en Europa. %

Estados Unidos siendo el pais anfitridon y miembro de la Unidn
Panamericana mantenia una doble postura ante la participacion
mexicana. Al tiempo que se celebraba la Exposicion Universal, el
gobierno mexicano negociaba con el estadounidense para llegar a
un acuerdo ante la pérdida econdmica de petrdleo de las companias
norteamericanas, a consecuencia de que en 1938 se nacionaliza el
petréleo a favor de la economia mexicana, esta decision afectaba
directamente al vecino del norte. Cdardenas tenia una vision que debia
mostrarse durante la participacion mexicana: un pais progresista,
ideolégicamente auténomo y avanzado, con una politicainternacional
que recibe al idedlogo Ledn Trotsky y que otorga asilo a judios vy
espanoles, que educa a los indigenas vy les reparte tierras.®® Estados
Unidos pone bajo sospecha a México por inclinaciones fascistas.

28 Archivo personal de Luis Mdrquez Romay en resguardo de la Universidad del Claustro
de Sor Juana.
29 Mensaje del Presidente Lazaro Cardenas a los paises de América publicado en el

diario La Nacion, Bolivia, 25 de junio de 1940. Archivo General de la Nacién, Fondo presidentes,
Ciudad de México.

30 Indians are Chic, Cronografia de Luis Marquez Romay en Nueva York, 1940. Itala
Schmelz. Cap.5.
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Al estar Trofsky en el pais ponia en juego la tendencia de México
ante el conflicto de la guerra, por ello el subsecretario de Gobierno
Ramoén Beteta asiste a la presentacion del MOMA en representacion
de Cdrdenas, aclara la situacion, donde Trotsky no forma parte de la
politica y en caso de tomar asuntos dentro del gobierno mexicano
seria expulsado. México, al igual que el resto del continente, lo que
menos necesitaba en esos momentos era un conflicto interno.

La exposicidon de Nueva York 1939 fue distinta a las Exposiciones
pasadas, estuvo dedicada a las nuevas tecnologias, entre ellas el
automovil, la compania automotriz General Motors Corporation
participd con un pabelldn y en 1940 el director de relaciones publicas
de la compania hizo una cordial invitacién al presidente Cardenas
para visitar el pabellén. El Presidente no pudo asistir pero en septiembore
de ese afno varios personajes de la intelectualidad mexicana visitaron el
pabellon, destacando un diorama nombrado Highways and Horizons,
donde se colocaba al automovil y las autopistas como el futuro,
una proyeccion de las ciudades con grandes rascacielos, grandes
avenidas con coches circulando a gran velocidad. Para esos anos
el framo de la carretera Panamericana que va de México-Laredo
fue completada lo que significaba la apertura comercial con Estados
Unidos y una conexion via terrestre con el continente para favorecer la
colaboracion mutua. El automoévil seria parte de la vida de las personas
de ahora en adelante, de esta ideologia era participe México ya que
en el pabelldbn se mostrd el tramo de la supercarretera panamericana
correspondiente al territorio mexicano, destacando las atracciones
turisticas a manera de paradas para conocer México, una manera de
incentivar el turismo: “A todo lo largo del camino el turista encontrard
maravillosos escenarios, sitios arqueoldgicos, ciudades atractivas,
costas nativas™ 3! Existia una bUsqueda por el Panamericanismo y como
se menciond antes mexicanismo en Estados Unidos.

La participacion mexicana logré su cometido, al igual que en las
Exposiciones Universales pasadas donde buscaba el reconocimiento
infernacional, esta vez fue el frabajo de Luis Marquez y él mismo quien
lograron el éxito del pabelldn. México logrd su reconocimiento en gran
parte a la fotografia de Mdarquez donde se mostraban las variantes
culturales del pais, los trajes tipicos por regiones ampliaban la idea

31 Texto tomado de un volante promocional del pabellén mexicano, resguardado en los
archivos historicos de la Feria Mundial de Nueva York del Queens Museum of Art. Citado en
Luis Marquez en el Mundo del Mafana, publicado por el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la UNAM.

175



IMAGEN 45. Electric Utilities Pavilion,
1939. Fuente: Archivo Fotogrdfico
Colecciéon Luis Mdrquez Romay del
Instituto de Investigaciones Estétficas de
la Universidad Nacional Auténoma de
México.

que se tenia sobre México. La razén por la cual fue escogido del
trabajo de Mdrquez para representar a la cultura mexicana fue por ser
“pintoresco”, llamativo a los ojos del extranjero y despertar curiosidad
por nuestra cultura; un tfrabajo folklorista contrastado con el frabajo
que realizaban los muralistas donde ademds de haber reinventado el
arte mexicano a un nivel superior en calidad y originalidad, fambién
involucraban temas politicos con tendencias comunistas, la mayoria
de nuestros muralistas se mantenian activos en la politica. Este
fue el motivo por el cual se prefirid una participaciéon que evitara
provocaciones y conflictos politicos. Para la critica e historiadora del
arte mexicano Raquel Tibol: “Luis Mdrquez sin trucos, honestamente,
sublimé la belleza circundante imprimiéndole una dignidad estatuaria;
México fue siempre en su fotografia una patria dulce y hermosa’*.
Mdarquez molded parte de la ideologia sobre lo mexicano, logrd crear
interés por lo mexicano durante la exposicién de Nueva York 1939 vy
después de ella. El reconocimiento lo logré gracias a la presencia que
tuvieron artistas como: José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros,
Diego Rivera y Frida Khalo a nivel mundial, entre ofros, despertaron el
gusto por lo diferente, una tendencia artistica, cultural y social que se
creb en México en los anos veinte.

En resumen, fue una exposicion donde se presentaron grandes
adelantos tecnoldgicos como la televisidn, aqire acondicionado
o peliculas en colores, marcd nuevas formas de vida en el mundo
moderno, ideologias sobre progreso, en esta ocasion la tecnologia seria
la herramienta para alcanzar el progreso. En la Exposicion de Nueva
York fue montada una casa moderna a manera de reality show donde
los visitantes podian observar a una familia promedio estadounidense
en su dia a dia, utilizando los Ultimos adelantos tecnoldgicos que
facilitarian la vida humana. Detrds del nuevo progreso tecnoldgico se
esconde el consumismo, mds tarde desarrollado y adoptado por la
sociedad a mitad del siglo XX. Grandes companias estadounidenses
como General Motors, Chrysler Motors o General Electric participaron
en la Exposicion presentando sus productos y avances tecnoldgicos,
muestra de ello también lo fueron los pabellones, como el Electric
Utilities Pavilion IMAGEN 45 con una entrada tubular por la que cae una
cascada artificial, el pabellén debia mostrar los avances tecnoldgicos.

Al mismo tiempo que era celebrada la Exposicion Universal de Nueva
York 1939 estalld la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) y debido a

32 Luis Marquez en el Mundo del Mafana, libro publicado por el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, pag.75. Primera Edicion Agosto de 2012.
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la situacion delicada por la que atravesaba el mundo la celebracion
de las Exposiciones Universales fueron suspendidas. La guerra trajo
consecuencias devastadoras, un sin niumero de defuncionesy pérdidas
materiales, ciudades destruidas y otras mds incomunicadas, crisis
econdmica por gastos de guerra, no habia forma de llevar a cabo una
Exposicidon en el viejo continente. Tuvieron que pasar algunos anos para
organizar una Exposiciéon Universal de gran magnitud, siendo cuatro
anos después cuando se celebrd la Exposicion Universal Haiti 1949.
Esta Exposicion conmemoro el bicentenario de la fundaciéon de Puerto
Principe, una oportunidad para transformar la capital en una ciudad
moderna, dar apertura al comercio y eliminar la mala reputacion
que tenia Haiti, calificado como pais de salvajes. Fue la vision del
presidente haitiano Dumarsais Estimé por mejorar la nacién y atraer la
creciente industria del turismo. La Exposicion comenzd en diciembre
de 1949 y tuvo su clausura en junio de 1950. México participd en esta
Exposicion Universal con un edificio individual al igual que paises de
América como Chile, Venezuela, Argentina, Guatemala, Puerto Rico,
Cuba, Jamaica, Canadd y Estados Unidos; a pesar de los conflictos en
Europa se contd conla participaciéon de Francia, Italia, Bélgica, Espana,
Siria, Palestina, Lebanon y Ciudad del Vaticano. En los pabellones
predomind arquitectura moderna, los edificios fueron concebidos
para ser reutilizados con fines gubernamentales, no hubo grandes
intervenciones arquitecténicas. Sin lugar a dudas fue una Exposicion
arriesgada para Haiti sabiendo que la guerra habia terminado.

Después de la Exposicidn Universal de 1939 fue celebrada la Exposicidon
Universal Bruselas 1958. El mundo se recuperaba tras el conflicto de
la segunda guerra mundial, poco a poco mejoraban las relaciones
politicas y limaron asperezas entre paises. En Bruselas 1958 se volvieron a
reunir los paises como lo fueron las grandes Exposiciones del siglo XX, el
tema de la Exposicion fue “Balance de un mundo, para un mundo mas
humano”, celebrada para promover la paz. La ocasion ameritaba que
un evento de tal magnitud, como lo son las Exposiciones Universales,
la exposicion realizd acciones en pro de la humanidad. Celebrando
la segunda revolucion industrial: la era de la ciencia, la era del dtomo.
Mds de cincuenta paises y organismos internacionales aceptaron la
invitacion, entre ellos México, se pidié que en esta exposicion no se
enviaran proyectos idéneos para mantener la paz, sino mostrar al
mundo su preocupacién por la humanidad. Los temas principales a
tratar fueron: el mundo frente a la evolucién social, el hombre frente
al progreso constante de la técnica y los grandes problemas ante
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el crecimiento acelerado de poblacion a nivel mundial. El objetivo
fue mostrar al hombre y sus aspiraciones, los paises participantes
manifestaronsu cultura, suhumanidad, atravésdeliteratura, cine, teatro,
opera, musica, coreografias, arte, etc. Alemania se esmerd en eliminar
la imagen autoritaria de los anos pasados, los soviéticos presentaron
modelos del SPUTNIK, nave que un ano antes habia entrado en érbita,
Estados unidos uso la feria para introducir propaganda anticomunista.
Los paises que producian tecnologia mostraron avances Utiles a la
humanidad. Regresaron las grandes celebraciones para Exposiciones
Universales después de casi veinte anos de haberse suspendido.

La Exposicion contd con una superficie de doscientas mil hectdreas,
destinandountercio alos paises extranjeros, otro tercio ala participacion
belgayelrestoalosorganismosinternacionales, entreellosel CongoBelga
y de Ruanda Urundi, un parque de atracciones y una seccidn folklérica
titulada “Bélgica 1900”. Los organismos internacionales estuvieron
ubicados alrededor del Palacio de Cooperacion Internacional donde
en su interior se expusieron los problemas de mayor preocupacion para
la humanidad. Elicono de esta exposicidon fue el Atomium, un edificio de
acero de 110 metros de altura recubierto de aluminio, esta estructura
representa el dtomo, la nueva era. El edificio es un cubo apoyado
sobre uno de sus vértices, donde cada vértice tiene una esfera de 18
metros, en el centro del cubo una novena esfera mantiene rigida la
estructura, simbolizando la estructura de una molécula aumentada
200 mil veces. Las estructuras tubulares que conectan las esferas y
tienen en su interior escaleras eléctricas por donde se puede subir y
llegar a los espacios de exposicion. Fue una obra concebida por el
ingeniero belga A. Waterkeyn. La esfera superior fue pensada para
tener un restaurante, las demds espacios para exposicidon con temas
relacionados ala ciencia enfocada ala paz, haciendo énfasis en que la
tecnologia nuclear puede usarse de manera positiva. Bruselas 1958 fue
una muestra de arquitectura vanguardista con propuestas arriesgadas
que produjeron “una revolucion en los fundamentos tradicionales de la
arquitectura, no solo en cuanto a formas, sino también por el empleo
de materiales totalmente nuevos”® IMAGEN 46.

Previo a la celebracion de la Exposicion Universal de 1958, los paises
participantes recibieron una invitacion por parte Comisario General
de la Exposicion donde ademds de realizar la invitacidon a participar
oficialmente, explicaba el objetivo al que debian estar enfocados los

33 Expresidon del Sr. Van Goethem, Arquitecto-Jefe de la Exposicion Universal de Bruselas
1958.
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IMAGEN 46. Atomium. Icono de la Exposicion
Universal de Bruselas 1958. Fuente: onestoparts.com
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IMAGEN 47. Pabelldn espanol de la
Exposicion Universal de Bruselas 1958.
Fuente: Pinterest.com Usuario: Patrick G.

IMAGEN 48. Pabellébn Philips de la
Exposicién Universal de Bruselas 1958.
Fuente: Wikimedia Commons / Wouter
Hagens

pabellones, elmaterial a exponerserian parte de un plan general, no solo
debia mostrar o promover el cardcter nacional, debian dar prioridad all
tema principal en pro de la humanidad. Ademds, se establecia parte
del contenido: los paises expondrian arte contempordneo durante los
primeros cuatro meses, de abril ajulio, y los restantes temas relacionados
a elhombre y el arte. El mundo apostaba por la ciencia y la tecnologia
como instrumento de progreso, se tenia una fuerte idea sobre estas
herramientas, las cuales llevarian a la humanidad a un mejor porvenir.
El mundo habia visto el poder destructivo de la tecnologia nuclear,
después del bombardeo a la ciudad de Hiroshima y Nagasaki, existia
cierta duda si los avances tecnoldgicos, realmente tenian algun
enfoque positivo. El mundo necesitaba volver a creer en si mismo, por
ello la mayoria de los temas tratados tenian que ver con el humanismo,
regresar la confianza a fravés de la Exposicion.

En general, los pabellones propuestos tuvieron la caracteristica de
enfocarse a generar soluciones tecnoldgicas y estructurales, mas alld
de una fachada llamativa o estética. Destacaron edificios como el
pabellén de Espana concebido por Corrales y Molezin IMAGEN 47,
resuelto a base de cubiertas prefabricadas en forma de paraguas
hexagonales, el sistema modular permitié acelerar la construccion
del pabelldn y facilitar su desmontaje para ser un edificio reutilizado
por el gobierno espanol, la cubierta tenia la caracteristica de
repetir el médulo en paraguas dando una sensacion de bosque
lleno de luz por las variantes en altura de los mddulos. Tenia la
caracteristica de recolectar agua de lluvia por medio del soporte
tubular. El pabelldn es parte de la corriente de arquitectura racional
espanola, obteniendo premios por su solucidon y propuesta espacial.
En esta exposicidn participaron los arquitectos Le Corbusier y lannis
Xenakis construyendo el iconico Pabellon Philips IMAGEN 48, un edificio
de superficies hiperbdlicas, resuelto con paneles de concreto colgados
de cables de acero. Tiene la peculiar caracteristica de generar la
forma a partir de una ecuacion matematica y el tfrabajo de Xenakis
como compositor experimental. Fue un trabajo multidisciplinario entre
arquitectos, artistas y un compositor. Le Corbusier explica sobre el
pabellén: “No voy a hacer un pabelldn sino un poema electrénico y un
jarrédn que contiene el poema: luz, imagen, ritmo y sonido incorporados
enuna sintesis orgdnica”. Bruselas 1958 fue una nueva oportunidad para
mostrar el gran avance que hubo durante la postguerra, el mundo se
renueva vy la Exposicion Universal fue el testigo de nuevas propuestas
arquitectonicas.
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México participd en Bruselas 1958 con un edificio individual a cargo
del arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez®*. Fue el entonces secretario
de comercio Gilberto Loyo quien encomendd al arquitecto concebir
el pabelldn mexicano. Gracias a la estrecha relacidon entre ambos
personajes fue Ramirez Vazquez quien fuese elegido para construir el
pabellén. Adolfo Ruiz Cortines, el entonces presidente de la Republica
Mexicana, encargd a Loyo organizar la participaciéon mexicana
con el objefivo de mostrar los alcances econdmicos del pais. Fue
durante una reunidn donde Loyo comentd a un grupo de amigos,
entre ellos Ramirez Vdzquez y el aln secretario del Trabajo y sucesor
a la presidencia Adolfo Lopez Mateos, la tarea encomendada por
el presidente, Lopez Mateos sugirid el trabajo de Ramirez Vasquez y
fue asi que el arquitecto se encamind a realizar el pabelldn para la
Exposicion Universal de 1958. La frayectoria arquitecténica de Ramirez
Vdzquez ya habia alcanzado reputacion a nivel nacional, su ingenio
y discurso arquitecténico sobre lo mexicano lo llevaron a realizar
diversos proyectos vinculados al gobierno, manteniendo una relacion
directa con personajes vinculados al poder. “Se trataba de vender,
impulsar en el extranjero la imagen, la cultura y el progreso econdmico
de México”.* La participacion mexicana fue de gran importancia, al
igual que para las demds naciones, significd volver a participar en la
primer Exposicion de la postguerra, el panorama a nivel mundial habia
cambiado completamente y México se guiaba por nuevos rumbos
para definir lo mexicano.

Pedro Ramirez Vdzquez comienza su carrera arquitecténica con un
lenguaje arquitectdonico de tendencia moderna o el llamado estilo
internacional, donde las ventanas corridas, columnas, pilotesy la planta
libre se hacen evidentes en el edificio para la Secretaria de Trabajo
en 1945, Posiblemente fue el pabelldn para la Exposicidon Universal
de Bruselas el cual dio pie a la busqueda por un lenguaje mexicano,
o quizd fue el medio para plasmar sus ideas con mayor libertad.
Estas ideas se verdn potencializadas para 1964 cuando proyecta el
museo de Antropologia e Historia, edificio que sintetiza arquitectura
prehispdnica y la lleva a la contemporaneidad; la planta estd resuelta
con los cdnones de la arquitectura prehispdnica: una plaza principal al
centro rodeado por cuerpos o edificios en sus cuatro lados, la fachada
estd dividida en dos cuerpos donde la inferior es completamente lisa
para crear un contraste con la celosia del cuerpo superior y obtener un

34 El Pabellon fue realizado por Pedro Ramirez Vasquez en colaboracién con Rafael
Mijares.
35 Pedro Ramirez Vazquez, Arquitectura, Ed. MAPorrua.2013 Pag. 198.
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juego de luz y sombras, tal como se puede percibir en el cuadrdngulo
de las monjas en Uxmal, Yucatdn. Fue la primera vez que el arquitecto
se enfrentd a un género de este tipo, arquitectura efimera que mostrara
la identidad. A pesar de ser una exposicion humanista, los paises
industrializados, aprovecharon el evento para mostrar el desarrollo
industrial tecnoldgico cultural del pais a través de la arquitectura, en
los pabellones. Ramirez Vdasquez estaba consciente de la situacion del
pais, México no podia competir con soluciones similares a los paises
industrializados, optd por una arquitectura que reflejara fielmente
nuestra circunstancia social, econémica y cultural IMAGEN 49.

El pabelldon mexicano estuvo resuelto a base de cuerpo rectangular

IMAGEN 49. Museo de Antropologia e que contaba con un acceso donde se podia distinguir la figura de los
A oty Atlantes de Tula como recibimiento seguida por un muro de piedra que
com acompanaba al visitante hasta la entrada del edificio. En la fachada

principal se utilizé una celosia de madera con vidrios de burbujas
tintados en colores variados creando juegos de colores en el interior, a
la derecha, destacaba un mural de 10 x10 metros del artista mexicano
José Chdvez Morado “ México moderno, un pais de antigua cultura”
hecho con piedras de distintos colores, similar a la solucién en la
fachada de la Bibliofeca Central de la Universidad Nacional Auténoma
de México del arquitecto Juan O'Gorman.*¢ En el mural se distingue
un hombre que en su puno sostiene la planta del maiz: la agricultura,
encima de la planta se encontraba representada la fuerza del dtomo
y el hombre veia fijamente a este, esto para indicar que México es un
pais abierto a la ciencia y técnicas modernas, sin dejar de lado sus
raices, nuestro pasado, hijos del maiz. En la fachada posterior también
se dejo de manera aparente la estructura de acero, no se utilizd la
celosia como en la fachada frontal, se revistié con tezontle, piedra muy
utilizada en la época prehispdnica, colonial y moderna, un material
constante en la arquitectura mexicana, el material fue colocado en
placas de 20 x 20 centimetros, con un acabado impecable aportando
gran calidad al edificio. Las fachadas laterales fueron revestidas con
placas precoladas con piedra bola de rio IMAGEN 50-55.

En el interior, el espacio para exposicion contaba con 800 metros
cuadrados, con una altura de10 metros, limite de altura del edificio. En
el piso se utilizd mdarmol travertino y tabicdn rojo. El material expuesto
fue escogido por el musedgrafo Fernando Gamboa®, personaje de

36 La Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma de México abrid sus
puertas en 1956, dos afios antes de la Exposicion Universal de Bruselas 1958.
37 Federico Gamboa participd en la Bienal de Arte de Venecia de 1950 y 1952, y en
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IMAGEN 50. México moderno, un pais de antigua
cultura, José Chdvez Morado. Pabelldn de México en
la Exposicion Universal de Bruselas 1958. Pieza ubicada
en la Escuela Nacional Preparatoria No.4. Fuente:
unavidamoderna.fumblr.com
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IMAGEN 51. Pabellébn de México en la Exposicion Universal
de Bruselas 1958. Pedro Ramirez Vdzquez / Rafael Mijares.
Fuente: unavidamoderna.tumblr.com
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IMAGEN 52. Pabelldén de México en la Exposicién Universal de
Bruselas 1958. Pedro Ramirez Vdzquez / Rafael Mijares. Fuente:
unavidamoderna.tumblr.com
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IMAGEN 53. Pabellon de México en
la  Exposicion  Universal de  Bruselas
1958. Fachada Posterior. Fuente:
unavidamoderna.tumblr.com
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IMAGEN 54. Pabellon de México en la
Exposicion Universal de Bruselas 1958. Sala
de exhibicién. Fuente: unavidamoderna.
fumblr.com
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IMAGEN 55. Pabellbn de México en la
Exposicion Universal de Bruselas 1958. Sala
de exhibicidén. Fuente: unavidamoderna.
fumblr.com
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gran influencia para el pais y la difusion de la cultura mexicana en el
extranjero. La museografia estuvo dividida en ocho secciones donde el
espectadoriria construyendo México conforme realizaba elrecorrido; la
exposicion abarcd piezas del periodo prehispdnico como las cdmaras
de Bonampak, un Atlante de Tula, un jaguar mexica y un chac mool
maya a la salida del pabellén, de la época colonial el altar barroco
de Tepozotlan, el mural “La Patria moderna” ubicado en la escuela
normal de maestros hecho por el muralista mexicano José Clemente
Orozco, ademds de piezas de artistas mexicanos como Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo abarcando el periodo del arte
moderno. La exposicion junto con el juego de colores de la celosia
llamo la atencién de los visitantes, creando un espacio innovador de
exposicion. En la parte posterior del edificio se encontraba un patio,
al cual se podia acceder tanto desde la sala de exposicion como
desde del auditorio, donde se realizalban conferencias, proyecciones y
espectdculos diversos. En el patio se colocaron esculturas, destacando
una pieza de Federico Canessi que reafirmaba la idea general del
pabelldn, era un hombre que sostenia el maiz y el dtomo, el pasado
y el futuro. La museografia de Gamboa tuvo un metadiscurso mds
alléd de solo mostrar lo mexicano, su objetivo era hacer entender al
espectador que el mexicano en todas sus etapas ha tenido presente
el espiritu creativo.

Federico Gamboa basd su guion museogrdfico bajo el lema “México,
pais moderno de anfigua cultura”, la modernidad de México se
mostrd a través de los lineamientos tecnoldgicos que predominaban
en la exposicion y la cultura antigua. México obtuvo comentarios
como “pais pleno de impetus juveniles, en un “interesante contraste”
con la vieja Europa.®® La participacidon mexicana obtuvo el gran Premio
Internacional de la Estrella de Oro de Bélgica por mejor proyecto de
conjunto, tuvo una integraciéon pldstica en su totalidad. Los jurados
vieron en el pabelldn un trabajo bien conjugado entre arquitectura
y museografia ademds la técnica usada en materiales, y la seleccion
de los materiales mismos: el tezontle como material endémico, estos
elementos hicieron que el jurado otforgara el premio al pabelldon
mexicano. Cabe mencionar que durante los anos cincuenta se
concluyd la Ciudad Universitaria en la ciudad de México®, obra que

el festival de cinematografico de la misma ciudad. Sus participaciones fueron ampliamente
reconocidas.

38 Fernando Gamboa, “Programa Museografico”. PCFG, FG-BRUSELAS-1-22.

39 Pedro Ramirez Vazquez participé en el proyecto de Ciudad Universitaria construyendo
la Facultad de Medicina.
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IMAGEN  56. Logotipo  Exposicion
Universal de Seattle 1962 (Seattle World’s
Fair 1962). Fuente: www.é2worldsfair.com

tuvo gran impacto en el mundo europeo; existen similitudes entre
el complejo universitario y el pabelldon mexicano de 1958: el uso de
materiales endémicos creando contrastes entre texturas y el muralismo
infegrado a los edificios por su tendencia de la Integracion Plastica. El
pabelldn mexicano mostraba el espiritu de la Exposicion, se mostraba
a favor de la ciencia al mismo tiempo que toma en cuenta al hombre,
al mexicano mismo.

Al mismo tiempo que fue celebrada la Exposicion de Bruselas 1958, se
realizd una exposicion de Arte de todo el mundo en el Palacio de Bellas
artes de Bélgica denominada 50 anos de arte moderno, la exposicion
abarcaba obras desde 1908 hasta la actualidad. En aquella exposicion
el Unico representante lafinoamericano fue Federico Gamboag,
seleccionado por parte del Comité Internacional belga. Los temas
que abarcaba incluian el cubismo, futurismo, fauvismo, expresionismo
y realismo socialista; las obras como La Molendera de Diego Rivera
y El Combate de José Clemente Orozco presentadas por Gamboa
fueron clasificadas dentro del rubro de realismo social, una obra de
David Alfaro Siqueiros fue rechazada, este acto fue un impacto para
el muralismo mexicano, que por poco mds de tres décadas se habia
mantenido a la vanguardia, para los anos cincuenta perdia fuerza,
fue un indicio para establecer que el arte mexicano del muralismo
se estaba agotando; por ofro lado el Comité Internacional Belga
compartia ideologias con Estados Unidos, el mundo occidental quedd
bajo su poder al ser el pais que acabd con la segunda guerra mundial,
parte del comité clasificd a México dentro de este rubro por compartir
tendencias en arte vinculados con la Unidn Soviética. Posiblemente
fue el motivo del rechazo de obras como la de Siqueiros, Estados
Unidos rechazaba toda vinculacién con la Unidn Soviética, o es que
en realidad el muralismo entraba en decadencia. Esta situacion hizo
qgue Federico Gamboa replanteara su discurso museogrdfico para
las Exposiciones Universales de Nueva York 1964, Montreal 1967, San
Antonio 1968 y Osaka 1970.

Para el ano de 1962 la ciudad de Seattle fue sede para albergar una
Exposicion Universal IMAGEN 56. En un principio estaba programada
ser celebrada en 1959 para conmemorar los cincuenta anos de la
Exposicion Internacional en la misma ciudad, debido a problemas de
costeo tuvo que ser celebrada tres anos después de lo previsto. Seattle
1962 tuvo por titulo “La Humanidad en la Era Espacial”, financiada por
el Congreso de Estados Unidos. El espiritu de la época estaba enfocado
a las nuevas tecnologias, parte de ello fue incitado por la rivalidad
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de conquista espacial entre Estados Unidos y la Unidn Soviética. En la
Exposicién Universal de Bruselas 1958, la Unidn Soviética presento el
SPUTNIK, esto incité al pais sede a celebrar una Exposicion Universal y
continuar con la rivalidad. Estados Unidos pudo mostrar sus adelantos
tecnoldgicos sin limitantes de espacio en El Pabelldn de las Ciencias
(Science Pavilion) IMAGEN 57 de Estados Unidos, edificio con tendencias
modernas tecnoldgicas. Ademds del gran edificio de las ciencias, el
icono de esta exposicion fue el Needle Space IMAGEN 58, una torre de
mads de 150 metros de altura hecha a base de acero vy cristal, sostenido
por una mega estructura en vertical; marcd la idea utdpica que se
tenia sobre la vida en el siglo XXI, donde gracias a la creciente industria
tecnoldgica el humano seria capaz de desplantar estructuras similares
al Needle Space para habitarlas, fue el modelo ideal para habitar. En
esta Exposicion Universal se dieron cita mds de 40 paises, entre ellos
México. La Exposicion Universal estuvo distribuida en 23 manzanas muy
cerca del centro de la ciudad y a las orillas de la bahia.

México para la Exposicion Universal de Seattle 1962 participd a fravés
de un pabelldn construido dentro de una galerén hecho por Estados
Unidos, la zona fue nombrada el Boulevard del mundo (World's
Boulevard), espacios destinados para aquellas naciones que no
deseaban construir pabellones individuales. El pais contdé con 441
m2 para la exposicion mexicana siendo el arquitecto quien estuvo a
cargo del pabelldn, fue la segunda intervencion de Ramirez Vazquez
dentro de una Exposicion. Si bien México no construyd un pabelldn,
la participacion del arquitecto estuvo enfocada a la creacion de los
espaciosinteriores, donde busc6 mostrar laidentidad mexicana através
del tratamiento de espacios llenos de colorido. La ubicaciéon favorecio
a México al encontrarse entre los pabellones de Japdn y Canadd,
situacion que logré atraer mds visitantes al pabelldn mexicano, por
el gran desarrollo tecnolégico de Japdn los visitantes deseaban ver
los avances mostrados por el pais. En la fachada se utilizaron paneles
precolados de tezontle es sus tonalidades mds rojizas; en la entrada,
se coloco el simbolo representativo de México: el escudo nacional,
este estuvo realizado en madera de mezquite sobre basamento de
piedra acompafiado de una reproduccion de la escultura de Ehécatl
de Calixtlahuaca del escultor Armando Ortega en la entrada-salida
del pabelldn. En el interior, la exposicion se dividid en cuatro secciones:
presentacion, artesanias, productos manufacturados y relaciones
publicas. En los muros interiores del pabelldn se volvid a utilizar tezontle
precolado en el muro izquierdo, asi como canceles de madera con
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IMAGEN 57. Pabellén de las Ciencias.
Exposicién Universal de 1962. Fuente:
University of Washington Libraries, Special

Collections / Pearson 624-36.

IMAGEN 58. Needle Space, Icono de
la Exposicion Universal de Seattle 1962.

Fuente: The Bellingham Herald,
Seattle World's Fair.
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vidrio soplado de carretones color dmbar en la parte posteriory madera
de nogal en el muro izquierdo; el piso fue recubierto con tapetes de
ixtle color arena. En la museografia destaca el mural de doble vista
del arfista mexicano Manuel de Felguérez hecho con materias primas
que producia el pais, una forma de mostrar una pequena parte de la
industria mexicana transformada en arte, el gran mural acompanaba
al visitante durante su recorrido por la ubicaciéon que tuvo a la entrada
del pabellon IMAGEN 59.

La museografia utilizada en el pabelldn mexicano, asi como el discurso
estético en general que tuvo el pabelldn, estaba enfocado a mostrar
la esencia de México a través de los materiales endémicos utilizados
como el tezontle o el tepetate pararevestir el pabelldn, estos materiales
transmitian parte de la cultura mexicana. México mantuvo un discurso
tradicionalista como en las participaciones pasadas distando del
espiritu futurista de la Exposicion Seattle 1962 donde se tocaban temas
como la proyeccion de la vida humana, basada en una serie de
hechos que incitaban a pensar en un futuro mas tecnoldgico, un futuro
lleno de herramientas que facilitarian la vida. El Futurismo fue el espiritu
que contenian las Exposiciones Universales a mitad del siglo XX. Es claro
que el pais no podia competir con los grandes adelantos tecnoldgicos
como hizo la URSS con el SPUTNIK en Bruselas 1958 o Estados Unidos
con nuevos artefactos que impulsaron las telecomunicaciones para
conectar al mundo; el Needle Space por si mismo marco un adelanto
tecnoldgico por su estética y solucion constructiva, asi como un
cambio en laideologia que se gestaba sobre la forma en que habitaria
el humano en el siglo XXI. El material presentado por la federacion
mexicana confinuaba siendo similar en su discurso museografico
a las intervenciones creadas a principios del siglo XX, oscilaba entre
tradicion, artesania y muralismo. Seattle 1962 fue una participacion
pasiva para México, el pais no contaba con recursos suficientes para
construir un pabelldn individual o preparar una gran intervencién, con
tan solo cuatro anos atrds habia participado en la gran Exposicion
Universal de Bruselas 1958.

Dos anos después de la Exposicion Universal de Seattle 1962 se llevd
a cabo la Exposicidon Universal en Nueva York 1964. Debido al corto
tiempo que hubo entre las exposiciones, 1962 y 1964, la B.L.E. (Bureau
International des Expositions) no reconoci¢ oficialmente la Exposicion
Universal de Nueva York como parte de la historia de las exposiciones. A
pesar de los conflictos que hubo entre el gobierno estadounidense y la
B.I.LE. por celebrar esta Exposicion, Robert Moses presidente del comité
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IMAGEN 59. Pabellén de México en la Exposicién Especializada
de Seattle 1962. Fuente: www.expomilanmexico.com
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organizador de la Exposicidon Universal de Nueva York continud con los
preparativos para celebrar la Exposiciéon desconociendo las normas de
la B.LE., donde dentro de su reglamento creado en 1928 establece
que: no debe existir un fiempo menor a diez anos entre Exposiciones
Universales, ademds debe estar abierta al publico por un periodo
de mdximo seis meses, y a los participantes no se le deben aplicar
cargos por ser parte de la exhibicion. Moses tenia un plan maestro
para oforgar a la zona del Queens, donde se desarrolld la Exposicion,
un parque recreativo una vez concluido el periodo de duracién. La
Exposicion Universal fue el medio para conseguir los recursos y crear
la infraestructura necesaria para poder hacer posible el suefio de un
grupo de empresarios ansiosos de volver a ver una Exposicion Universal.
Ante los problemas con el comité internacional, Moses consiguié el
patrocinio de empresas estadounidenses para financiar la Exposicion
Universal. Fue considerada no oficial porque violaba las normas
principales que establecia la B.I.E.: a los paises se les hizo un cargo por
derecho de sitio®, para poder ser financiada la Exposicion tuvo una
duracioén de dos afios, dos periodos de seis meses con seis de descanso
respectivamente. En esta Exposicidon hubo mds pabellones de empresas
privadas que paises participantes por el financiamiento necesario.

Existia incertidumlbre si asistirian los paises miembros de las Exposiciones
Universales, participar en un evento no-oficial significaba desconocer a
la B.I.E. aligual que lo hacia Estados Unidos. Los paises que participaron
asistieron con propdsitos meramente politicos, con el objetivo de
promover la industria del turismo. Nueva York tenia los ojos del mundo
sobre ella, fue una buena oportunidad para los paises en desarrollo
hacerse de publicidad turistica. Canadd, el Reino Unido, Australia, La
Unidn Soviética y la mayoria de los paises de Europa, no asistieron a esta
exposicion, otros no participaron por preferir participar en la Exposicion
oficial programada de Montreal 1967, ademds de los costos que
implicaba una participacién en tan poco tiempo. Estados Unidos con su
necedad de albergar una Exposicion Universal consiguid su cometido,
sabiendo que Canadd ya habia sido seleccionado para albergar la
Exposicion Universal en 1967 y posteriormente Osaka 1970, después de
Japodn en lista programada seguia Estados Unidos, pero continud con
su terquedad y realizd la Exposicion Universal no-oficial. La zona donde
se desplantd la Exposicion fue en el actual Flushing Meadows-Corona
Park, una zona rescatada y rehabilitada para este evento. El tema

40 Los Cargos por derecho de suelo para pabellones internacionales fueron de tres
ddlares por metro cuadrado al afio. Fuente: Sitio Oficial de la Exposiciéon Universal de Nueva
Yorl 1964. www.nywf64.com
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de la Exposicion se tituld “Paz a través del entendimiento”, y como
simbolo de la exposicion se cred una estructura de acero inoxidable de
135 pies de altura: el Unisphere, escultura hecha a base de una malla
que representa el globo terrdqueo sobre una fuente. La zona fue el
mismo parque utilizado en 1939 y donde estuvo el Perisphere y Trylon,
fue colocado el Unisphere IMAGEN ¢0.

México prepard una participacion mds elaborada para Nueva York
1964, por tercera vez el arquitecto encargado de disenar el pabellén
mexicano fue Pedro Ramirez Vazquez en colaboracion con el arquitecto
Rafael Mijares. La experiencia adquirida en dos Exposiciones Universales
y su relacion tan cercana a las esferas de poder, hacian que fuera el
candidato ideal para una tercera participacion. Para los anos sesenta
Vdzquez ya contaba con mayor experiencia, en 1962 construyd el
museo fronterizo en Ciudad Judrez, Chihuahua y el icdnico museo de
Antropologia e Historia en la ciudad de México en 1963, dos proyectos
gue le dieron mayor reconocimiento por el lenguaje pldastico utilizado
en los edificios. El arquitecto continuaba con una fuerte ideologia
basada en la observacion y andilisis de formas y elementos existentes
de la cultura prehispdnica, los cuales reinterpretaba para lograr un
lenguaje contempordneo, hablaba de conceptos permanentes en la
arquitectura, reflexiones sobre los espacios a disenar y las sensaciones
gue provocan al usuario. Esta ideologia también estuvo presente en
los pabellones que disend, donde a través del espacio logrd crear
atmasferas; para él, el objetivo principal de los pabellones era mostrar
la cultura mexicana a través de la arquitectura y a su vez cumplir
con el objetivo de llamar la atencién del usuario, invitarlo a entrar al
pabellébn para dar a conocer parte de la cultura mexicana, a primera
vista debia entenderse el pabelldon y su procedencia, esto incitaria al
visitante a decidir entrar por la curiosidad creada en la primer vista al
edificio.

La intervencion mexicana logré una participacion favorable, debido
a dos razones, la primera, la ubicacién del pabellbn mexicano se
encontraba en la primera fila cercana a la rotonda donde se colocd
el Unisphere, simbolo de la Exposicion Universal de Nueva York, y la
segunda, el pabelldn remataba con un gran espejo de agua que
reflejaba la fachada, en el espejo de agua se colocd una plataforma
de concreto donde fue colocado un mdastil para exhibir la danza de
los voladores de Papantla, tradicion originaria del estado de Veracruz.
Estos dos elementos llamaron la atencidn del publico durante la
Exposicion, logrando que muchos de ellos visitaran el pabelldn, era casi
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IMAGEN 60. Unisphere, escultura icono de la Exposicion
Universal de Nueva York 1964. Esquina inferior izquierda se
observa el pabellén de México. Fuente: worldfairsphotos.
com
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imposible que pasara desapercibido el pabelldn. Asi mismo, la zona
donde fue colocado fue una de las mds concurridas, si los visitantes
querian ver el Unisphere, disfrutarian de los diversos espectdculos que
ofrecia el pabelldbn mexicano en su explanada, se encontfraba entre
los dos atractivos mds importantes de la Exposicion: el gran pabellén
Estadounidense y el icono de la Exposicion, estos dos estaban unidos
por una avenida principal donde se colocaron las banderas de los
paises participantes, a manera de paseo estos elementos favorecieron
la imagen del pabelldbn mexicano. En la avenida principal, México
compartié esta zona privilegiada con los pabellones de Tailandia,
Irlanda e India, ademds de pabellones de los estados de Nueva
Inglaterra y Oklahoma.

La ubicacién, junto con el proyecto, favorecid la participacion
mexicana, hicieron que el pabelldn, fueran uno de los mds visitados
junto con el pabelldn espanol.** El edificio incluyd desde su concepcion
la posibilidad de albergar diversos eventos, en la entrada se colocaron
jardines, cuerposde aguay esculturas: unaréplicadel calendario azteca
en piedra a como remate. La planta baja se integraba perfectamente
a las dreas libres y zonas ajardinadas del entorno, esta zona sdélo
contaba con las escaleras de acceso a la zona de exposicion vy las
columnas en cruz, el espacio restante fue drea libre para la exhibicion,
sin limitantes intermedios con el entono de fondo. El primer nivel, gracias
ala planta libre, estaba elevada del piso con apenas nueve columnas
que lo sostenian; la forma cuadrangular del edificio estuvo ligeramente
curveado en sus fachadas, y en su perimetro se colocaron franjas de
celosias de aluminio anodizado; esta zona se componia de la zona
principal de exposicidon y un mezzanine, el cual se apreciaba desde
el exterior. El drea para exposicion estaba reducida del perimetro del
edificio para crear un balcén perimetral, asi se reducia la pesadez
del edificio y daba mayor libertad, mayor aire y mejores visuales que
creaban la sensacién que el cuerpo superior flotaba sobre el agua. El
gran cuerpo de agua recuerda que la cultura azteca nacidé sobre un
granlago, y ahimismo edificaron templos monumentales y desarrollaron
su cultura, el pabelldn volvié a tener un discurso mexicano basado
en la reinterpretacion de la cultura prehispdnica y la fundacion de la
antigua Tenochtitldn.

El acceso para el drea de exposicidn se readlizaba a través de las
escaleras semicirculares ubicadas en planta baja, en el interior, el

41 Pabellones y Museos de Pedro Ramirez Vazquez. Ramon Vargas Salguero. Primera
Edicion. Pag 92.
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espacio de doble altura estaba destinado a la exposicidon; en el techo
se coloco un domo circular que proporcionaba iluminacién natural al
interior; para el cerramiento se utilizaron muros de vidrio. Toda la planta
alta fue destinada a la exposicion principal donde se presentaban
adelantos en educacion, seguridad social, comunicaciones, industria,
produccion nacionaly arte mexicano. Enla planta baja se encontraban
fotomurales de artistas mexicanos pertenecientes al muralismo, asi
como piezas arqueoldgicas, fotografias de las zonas culturales, mapas
geogrdficos y turisticos mds destacados del pais. En el mezzanine se
encontraba la ultima seccién de la exposicion mostrando productos
naturales, de consumoy de exportacion. Los espaciossecundarioscomo
oficinas, sanitarios e informacién se ubicaron en un cuerpo separado
cercanos al cuerpo principal. En el exterior, se utilizd cantera, mientras
gue en el interior se usd recubrimiento de madera. El edificio fue similar
en estética al pabellébn de Estados Unidos, cuerpo superior elevado
del piso dando la sensacién de estar flotfando, ambos influenciados
claramente por la arquitectura moderna o estilo internacional. Fue un
pabellén sobrio, de gran calidad pldstica, fue evidente la experiencia
en el manejo del espacio para exposicion por parte del arquitecto
gracias a su frayectoria con dos participaciones consecutivas en
eventos de esta categoria IMAGEN 61-69.

Una vez concluidala tan polémica no-oficial Exposicion Universal Nueva
York 1964 fue celebrada, como lo indicaba el calendario programado
de la B.LE., Montreal 1967, en esta ocasidon se conmemoraba el
centenario de la fundacion de Canadd, originalmente la Exposicién se
pensaba celebrar en Moscu pero en 1962 la URSS canceld su postura
para albergarla Exposicion permitiendo a Canadd serla cede. Montreal
1967, al igual que Bruselas 1958, fueron Exposiciones Universales de
primer categoria mientras Seattle 1962 fue designada como segunda
categoria, la B.LE. estipula que las Exposiciones Universales de primer
categoria deberdn ser celebradas con intervalos largos de tiempo
para evitar que se organicen Exposiciones consecutivas creando un
descontrol para los paises participantes. Lievar a cabo una Exposicion
Universal de primera categoria implica tocar temas relevantes para
el mundo, son una compilacidén de los logros alcanzados por la
humanidad en un solo sitio. Por ello, el tema para Montreal 1967 fue “El
hombre y su mundo” (Man and his world) después de un periodo de
diez anos el mundo volvidé areunirse para mostrar los logros alcanzados
por el hombre, se enfoc6 en dar una revision de la humanidad a través
de su desarrollo, fue la raza humana quien modificé la Tierra para
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IMAGEN 61. Pabellén de México en la Exposicion
Universal de Nueva York 1964. Perspectiva de
anteproyecto. Fuente: Tumblr.com usuario:
unavidamoderna.
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IMAGEN 62. Pabellén de México en la Exposicidn Universal en
Nueva York 1964. Fuente: arquine.com
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IMAGEN 63. Pabellbn de México en
la Exposicién Universal en Nueva York
1964. Fuente: Tumblr.com usuario:
unavidamoderna.
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IMAGEN 64. Pabellon de México en la Exposicion
Universal en Nueva York 1964. Fuente: Tumblr.com
usuario: unavidamoderna.
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IMAGEN 65. Pabellén de México en la Exposicién Universal en Nueva York 1964. Acto de
voladores de papantla. Fuente: Beyond Tlatelolco: Design, Media and Politics at México
68’ de Luis Castaneda
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IMAGEN 66. Pabellébn de México en la Exposicidon Universal en Nueva York 1964. Primer plano:
Pabellén de México en fondo Unisphere. Fuente: Beyond Tlatelolco: Design, Media and Politics
at México 68’ de Luis Castaneda
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IMAGEN  67. Revista LIFE
en espanol agosto 1964,
en portada “El dios Tlaloc
en Nueva York” Fuente:
todocoleccion.net
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IMAGEN 68. Espectaculo de la danza
de los voladores de Papantla, al fondo
se aprecia el Unisphere. Fuente: nywfé4.
com
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IMAGEN 69. Fernando Gamboa y el gobernador Charles
Poletti junto a escultura de cabeza olmeca al pie del
Pabellbn de México Nueva York 1964.. Fuente: Beyond
Tlatelolco: Design, Media and Politics at México 68’ de Luis
Castaneda
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poder habitarla, conquistd los mares, cielos, y ahora se encontraba en

busca de la conquista por el espacio, cultivo la tierra y domé a los

animales para alimentarse, cred artefactos que le permitieron estudiar

su composicidon encontrando la celular, estudié su entorno y descubrié

el dtomo, buscd mds alld de lo evidente enconfrando galaxias. La

humanidad ha creado grandes cosas a través de los siglos y Montreal
IMAGEN 49 Pabelion de Estados Unidos fue el sitio para transmitir el espiritu que hacia reflexion sobre el humano
en Montreal 1967. Buckminster Fuller y SU mUHdO, nues-l-ro mUndO.

Fuente: expoé7.ncf.ca Foto:Bill Harrison.

El tfema de El hombre y su mundo fue propuesto por un grupo de
estudiantes canadienses en la conferencia de Montebello quienes
inspirados por el libro del filésofo francés Antoine de Saint-Exupéry
“Terre des hommes” publicado en 1939, extrajeron el concepto para
explorar al hombre y su naturaleza. Mds tarde, durante los preparativos
de la Exposicidn Universal Montreal 1967 todos los paises participantes,
empapados con el sentimiento humano mostraron en sus pabellones

Monirecl 1967, el o Fubre: exoer la relacion que tiene cada uno con su entorno, por ello fue construido

nef.ca Foto:Bill Duffield.. un pabelldn especifico donde se explicaban las condiciones mds
extremas donde ha logrado habitar el hombre, desde zonas de fundra
en los polos hasta zonas donde se alcanzan temperaturas de mds de
40°C como los desiertos, el humano ha aprendido a adaptarse a las
condiciones del planeta modificando su entorno o creando sistemas y
herramientas para habitar. Muestra de las adaptaciones hechas por el
hombre para habitar, fue sitio donde se desplantd Montreal 1967 sobre
el Rio St. Lawrence donde desde 1963 comenzaron los trabajos para
rellenar las pequenas islas y bajios existentes sobre el rio con el material
extraido de las obras del metro de Montreal, y asi obtener un total
de 400 hectdreas destinadas para la Exposicion, gracias a las obras
ingenieriles fue creada una isla completamente nueva: la isla de Notre
Dame a un costado de la ya existente isla de Sainte-Hélene.

Las islas de Notre Dame y Sainte-Hélene fueron las protagonistas de la
Exposicidn, ahise construyeronlos pabellones de los paises participantes,
destacando el pabelldn de Estados Unidos en la Isla de Sainte-Hélene,
concebido por el arquitecto R. Buckminster Fuller con una vision
especifica para este edificio de habitar en relacion estrecha entre
hombre y la naturaleza IMAGEN 9. La bioesfera con sesenta y seis metros
de altura destaca por su solucion geodésica, sistema desarrollado por
el arquitecto anos atrds, este sistema permitié crear el gran edificio por
su versatilidad y modulacion en materiales; a unos kildmetros, en la isla
de Notre Dame el pabelldn alemdn IMAGEN 70 también destacé en la
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Exposicion, creado por el arquitecto Frei Otto*? en colaboracién con
el arquitecto Rolf Gutbrod, la cubierta tensada de gran originalidad
fue muestra del potencial tecnolégico alemdn. Montreal 1967 fue una
gran muestra de arquitectura moderna, ademds de estos pabellones,
a las orillas de la ciudad de Havre y a unos metros de la isla de Nofre-
Dame, se construyd Habitat 67, conjunto habitacional construido para
exhibirlos espacios por los que ha habitado el hombre, empezando por
cuevas hasta Habitat 67 donde a través de mddulos prefabricados se
crearon nuevos prototipos de vivienda para dar solucion a la creciente
poblacion a nivel mundial, es la visidon del arquitecto Moshe Sadfie por
las ciudades del futuro IMAGEN 70. Habitat 67 formd parte del movimiento
metabolista japonés en arquitectura. Sin duda grandes muestras de
arquitectura reunidas con el objetivo de mostrar los avances de la
humanidad.

La Exposicion del Hombre y Su Mundo, estuvo divido en cinco
secciones: El hombre creador, El hombre explorador, El hombre
productor, El hombre que provee y el Hombre en comunidad, a su vez
estos grupos estuvieron subdivididos. La Exposicion invirtié cerca de 40
millones de ddlares en pabellones temdticos distribuidos en las islas.
Los pabellones de los paises participantes aportaron conocimiento a
esta Exposicion con piezas de arte, escultura, pintura, escenografias,
maquetas, musica, material multimedia, etc. cualquier tipo de
medio para transmitir la aportaciéon que cada uno ha realizado a la
humanidad. México por su parte, cred un pabelldn que sintetizaba el
desarrollo histérico de la Nacidon Mexicana, tres periodos por los que
se componia la cultura mexicana: etapa precolombina, el virreinato y
etapa moderna o actual. La estética propuesta aligual que el material
en el interior mostraba las tres etapas a través piezas de arte, esculturas
e informacién detallada de la situaciéon actual de México. El proyecto
estuvo a cargo de los arquitectos Antonio Garcia Corona y Leonardo
Favela Rey en colaboraciéon con el Arquitecto Federico Muggenburg.
El pabelldn fue elegido para contar la historia de México, a un costado
de la entrada se construyd un fragmento extraido del cuadrdngulo
de las monjas de la zona arqueoldgica de Uxmal representado la
etapa precolombing; destacaban del edificio cuatro paraboloides
hiperbdlicos representando la etapa virreinal (como lo explican sus
autores), y asi la etapa virreinal y precolombina en conjunto originan lo
moderno, lo actual.*

42 Frei Otto galardonado con el Premio Pritzker en 2015
43 Descripcidn segun los autores del pabelldn. Publicado en revista: Calli Internacional
numero 26. Pag. 23-27

209

IMAGEN 70. Habitat 67 en Montreal 1967.

Moshe Safdie Fuente:
Foto:Bill Dutfield..
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Este pabelldn fue una muestra de la tecnologia en arquitectura
desarrollada desde los anos sesenta en México principalmente por Félix
Candela quien influyé notablemente en el pais. El arquitecto madrileno
después de la guerra civil espanola, buscd asilo politico en México
donde encontro el terreno ideal para desarrollar las cubiertas basadas
en hiperboloides. Los cascarones de concreto armado lograron reducir
espesores en cubiertas, aligeraron la carga y unificaron muros y lozas
en una sola estructura; fue un avance tecnoldgico importante en el
pais por su bajo costo en material y mano de obra barata, ademds de
reducir tiempos de construccion. La pldstica alcanzada hizo que fueran
piezas Unicas, basadas en cdlculos y geometria compleja. Las obras
realizadas forman parte del movimiento moderno por las estructuras
autoportantes, formas que en aquella época s6lo eran posibles en el
imaginario, resultaba increible observar su materializaciéon. El trabajo
de Candela influyd en la produccién arquitectdnica experimental en
el pais, sus muy variados ejemplos muestran formas geométricas poco
convencionales, construyd un sinnUmero de edificios entre cubiertas,
mercados, iglesias, restaurantes, esculturas, etc. Estas soluciones
posiblemente motivaron a los arquitectos Antonio Garcia Corona vy
Leonardo Favela Rey a proponer una cubierta basada en hiperboloides
para el pabelldn mexicano de Montreal 1967; al ser una Exposicion de
primera categoria el pais apostd por crear un pabelldn que mostrara la
arquitecturainnovadora. La solucién, porla complejidad de la cubierta
y debido al mal tiempo que impera sobre Montreal, obligd a construir
la cubierta en el pais y posteriormente ser enviada via carretera hasta
aquella ciudad. * IMAGEN 71.

Lacreaciondelaislade Notre Dame estuvo pensada paratenercuerpos
de aguainternos, por ello la mayoria de los pabellones tenian conexidon
hacia el rio. El pabelldn mexicano estuvo desplantado cerca de la via
maritima del rio St. Lawrence, un carril que fue modificado anos mas
tarde para los Juegos Olimpicos en 1976. Los cuerpos de agua fueron
un atractivo en la Exposicion donde los visitantes podian transportarse
via maritima o en el miniriel elevado via terrestre. El pabellbn mexicano
estuvo concebido en distintos niveles; para acceder al pabellon se
descendia a la zona de exposicidon a través de una rampay a su vez d
una ferraza a nivel de mar donde se colocé un remate conmemorativo
aludiendo a los juegos Olimpicos del siguiente ano: México 68,
colocado estratégicamente para extender la invitacién a visitar el pais

44 Geométrica fue la empresa encargada de construir la estructura para el pabelldn,
misma que colaboro con Félix Candela en diversos proyectos, entre ellos el palacio de los
deportes.
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IMAGEN 71. Estructura para el Pabellén de México en la
Exposicidon Universal de Montreal 1967. Fuente: Tumblr.com
usuario: unavidamoderna
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para el magno evento deportivo. La cubierta en forma de abanico
causd curiosidad entre los visitantes al igual que el pdrtico construido
escala uno a uno extraido del cuadrdngulo de las monjas de la cultura
Maya. El pdrtico prehispdnico, se desplanto sobre una plataforma
pensada para realizar espectdculos que mostraran parte de la
cultura mexicana, los eventos mdas mencionados fueron las canciones
mexicanas interpretadas por mariachis, bailes regionales y ante el éxito
de Nueva York 1964 se volvid a presentar la danza de los voladores de
Papantla en un poste colocado al lado contrario del pdértico maya. El
contraste creado entre |los hiperboloides y la arquitectura maya hacen
una sintesis de la cultura mexicana, muestra un pais “envuelto en su
pasado, al México de hoy y sus anhelos futuros’* IMAGEN 72-78.

La entrada al pabelldon estaba acompanada de una plaza con una
pendiente minima para acceder hasta llegar nivel de mar, los muros en
talud se repetian tanto en exterior como en el interior, en la recepciéon
delpabelldn fue colocado un mural de Rufino Tamayo. Los hiperboloides
se apreciaban desde el interior, recubiertos para crear una superficie
lisa y proyectar material visual de la exposicidn. En el interior se
reprodujeron las cdmaras de Bonampak, el templo de los nichos del
Tajin, una cardtida de los atlantes de Tula y piezas prehispdnicas de
la cultura Olmeca, Azteca y Maya, un altar barroco de ocho metros
de altura, variadas artesanias de distintas partes de la republica, arte
contempordneoy prehispdnicoy asicomo fotografias deloslugaresmas
atractivos en México para fomentar el turismo. El pabelldn Acapulco
fue un restaurante-bar con mobiliario y decoraciones tradicionales
mexicanas con un menu basado en platillos tipicos, a través de la
gastronomia se comenzd a difundir la cultura. La museografia estuvo
a cargo de Federico Gamboa quien participd desde Nueva York 1964
como director a cargo, recopild una gran muestra de arte para exhibir
en el pabelldn, él mismo la tituld: “pintura nueva mexicana”. Las piezas
exhibidas fueron encargadas a los artistas con dimensiones especificas
para ser colocadas en los espacios destinados en el pabellon. Gamboa
prepard un guion museogrdfico especialmente para el este edificio: El
Mexicano Frente al Mundo (“The Mexican facing the World”). En total
se exhibieron 35 cuadros de los artistas mexicanos mds importantes
de la época como José Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros, Rufino Tamayo y artistas emergentes. Posterior a la Exposicion
Montreal 1967 el arte mexicano fue enviado a recorrer Europa, Asia y
América para difundir la calidad artistica producida en México.*®

45 Ibid.
46 Revista de la Universidad de México No.6, Febrero de 1967, Resefia de José Alberto
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IMAGEN 72.Pabellén de México en la Exposicidén Universal
de Montreal 1967. Entrada al pabellén. Fuente: expoé7.nfc.
ca. Coleccién Bill Cotter ©, derechos reservados.
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IMAGEN 73. Pabellén de México en la Exposicidon Universal de Montreal 1967.
Entrada al pabellén. Fuente: expoé7.nfc.ca. Creditos de Fotografia: National
Archives of Canada.
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IMAGEN 74. Pabellbn de México en la Exposicion
Universal de Montreal 1967. Cubierta resuelto a base
de paraboloide hiperbdlico. Fuente: expoé7.nfc.ca.
Coleccién Bill Dutfield ©, derechos reservados.
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IMAGEN 75. Pabellén de México en la Exposicidon Universal
de Montreal 1967. Vista panordmica. Fuente: expoé7.nfc.ca.
Coleccion Gerry McGee ©, derechos reservados.
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IMAGEN 76. Pabellén de México en la Exposicidon Universal
de Monfreal 1967. Pértico extraido del cuadrdngulo de las

monjas. Fuente: expoé7.nfc.ca. Coleccién Billy Dutfield ©,
derechos reservados.
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IMAGEN 77. Vista cérea de la Exposicion Universal de 1967,
esquina inferior derecha se encuentra el Pabellén de México.
Fuente: expoé7.nfc.ca. Créditos de fotografia: National
Archives of Canada.
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IMAGEN 78. Pdrtico maya, evento musical de mariachis sobre
plataforma del pértico. Fuente: expoé7.nfc.ca. Coleccién Billy
Cotter ©, derechos reservados.
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IMAGEN 79. Simbolo de la Exposicion
Universal  Montreal 1967.  Fuente:
Expolounge.blogspot.mx

IMAGEN 80. Pabellén de Canadd en la
Exposicién Universal de Montreal 1967.
Fuente: expoé7.nfc.ca Coleccién Bill
Cotter ©, derechos reservados.

La Exposicion Universal de Montreal 1967 abrid sus puertas en Abril de
1967 teniendo mds de cincuenta millones de asistentes concluyendo en
Octubre de ese mismo ano. Aligual que las Exposiciones predecesoras,
la Expo Montreal 67 tuvo su icono distintivo, en esta ocasion no fue
un edificio que mostrara la esencia del tema, fue un simbolo IMAGEN
79 anfiguo que representd al hombre, se compone de una linea
vertical y dos inclinadas que apuntan hacia arriba desde la mitad de
la primer linea, para representar la unidn del hombre se colocaron
dos abstracciones del hombre, este simbolo fue retomado por el
artista Julien Hébert, quien formd un circulo con el simbolo para dar
a entender que a nivel mundial el hombre se encuentra unido como
hermano. El pabelldn de Canadd IMAGEN 80 busc ser el edificio insigne,
una estructura piramidal invertida con la caracteristica de tener en su
parte superior una terraza para visualizar toda la Exposicion desde el
edificio, nombrado “Katimavik” tomado de la palabra esquimal que
significa lugar de reunion, es decir el pais anfitrion reine ala humanidad
en un mismo sitio. A pesar que Canadd construyd un gran pabellon,
el edificio de la bioesfera del arquitecto R. Buckminster Fuller fue el
edificio icéonico durante esta Exposicion, hoy en dia aun se conserva
en su sitio fungiendo como museo, dentro del parque creado después
su clausura.

Desde el comienzo de las Exposiciones Universales 1os continentes de
América, Oceaniay principalmente Europa han sido testigo de eventos
mundiales de esta magnitud, y para los anos sesenta se celebrd por
primera vez una Exposicion Universal en Asia: Osaka 1970, no solo
fue la primera en el continente asidtico sino la mds concurrida en la
historia de las Exposiciones Universales con un mds de 64 millones de
asistentes. Japon durante los anos sesenta tuvo un gran desarrollo,
mismo que mostro durante los juegos olimpicos de Tokio 1964. El sitio
donde fue desarrollada la Exposicion fue en Suita un distrito rural
de Osaka, la exposicidon favorecid a este sitio ya que anteriormente
era bosque con grandes drboles y vegetacion abundante, se tuvo
gue crear la infraestructura necesaria para llevar a cabo un evento
mundial, se realizaron obras como la extension del metro de Osaka,
autopistas, lineas ferroviales, aeropuertos, puertos, parques publicos,
instalaciones turisticas, etc. El diseno para el emplazamiento estuvo a
cargo del arquitecto Kenzo Tange, quien anos atrds estuvo a cargo
de la reconstruccién y creacién del Parque de la Paz en Hiroshima,
asi como el equipamiento deportivo para las Olimpiadas Tokio 1964.
Fue una _exposicion _gue mostrd el gran resurgimiento de un pais
Manrique en Artes Plasticas: Expo 67: Pintura Vigente.
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después de la Segunda Guerra Mundial, distaba de aquella imagen
creada sobre Japdn a mediados del siglo XX, y en 1970 mostrd el gran
potencial tecnoldgico que comenzaba a desarrollar. A nivel mundial
continuaba la idea de una vida llena de avances tecnoldgicos, Japdn
potencializd esta idea en sus pabellones nacionales, ademds de los
pabellones de empresas privadas como Fuji, donde se proyectd la
primer pelicula IMAX. Esta exposicion fue influenciada por las peliculas
de ciencia ficcion, se construyeron robots de grandes dimensiones, uno
de ellos realizado por el arquitecto Arata Isozaki*” quien creo un Robot
presentado en la plaza principal de la Exposicidon IMAGEN 81.

Osaka 1970 tuvo como tema principal “Progreso y Armonia para la
Humanidad”, subdividida en cuatro subtemas para: darmayor valor ala
vida, mejor uso de recursos naturales, mejor aplicacion de la tecnologia
a la vida diaria y una mejor comprensiéon mutua. La Exposicidn tuvo su
apertura en Marzo de 1970y su clausura en Septiembre del mismo ano.
El plan maestro del sitio estuvo pensado para realizar grandes festivales,
se cred una gran plaza, la “Festival Plaza” para 30,000 personas, donde
el objefivo fue que la gente tuviera un espacio para interactuar y
socializar. La plaza fue cubierta con una mega estructura llamada “The
Symbol Zone” con un altura de 35 metros, la mega estructura albergd
una escultura del artista japonés Taro Okamoto: la Torre del Sol IMAGEN
82, con 60 metros de altura sobresaliendo de la cubierta por un hueco
que permite el paso de la luz natural; se crearon dos esculturas mas: la
Torre de la Maternidad y la Torre de la Juventud, las tres esculturas junto
con la plaza fueron el simbolo de la Exposicion Universal de 1970. La
cubierta fue removida en 1979 junto con las esculturas de las Torres de
la Juventud y la Torre de la Maternidad, actualmente adn se conserva
la Torre del Sol en su sitio original, ahora un parque en Osaka. Esta
exposicion vio desarrollada la arquitectura metabolista como lo fue la
Torre Expo con 120 metros de altura, desde esta torre se pudo tener
una vista panordmica de la Exposicidn, creando un hito en el paisaje.
IMAGEN 83.

A esta Exposicion asistieron mas de 60 paises invitados*®, destacando
el pabellon de Estados Unidos, donde se expuso una roca lunar, con
una solucion en cubierta neumdtica hecha a base de polimeros
permitiendo mayor entrada de luz al interior y liberando un gran
claro; el pabelldn de Australia fue un edificio cuya cubierta estuvo

47 Arata Isozaki junto con veinticuatro arquitectos, fueron invitados a colaborar con el
arquitecto Kenzo Tange para crear el plan maestro de Suita.
48 Esta fue la ultima Exposicién donde participé la URSS y Checoslovaquia.
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IMAGEN 81. Robot disenado por Arata
Isozaki, presentado en la Festival Plaza.
Fuente: Revista LIFE en inglés, version
web.

IMAGEN 82. Torre del Sol - Taro Okamoto,
escultura  icono de la  Exposicion
Universal de Osaka 1970. Fuente: nippon-
foundation.or.jp

IMAGEN 83. Torre Expo / Expo Tower
construida para la Exposicion Universal
de 1970. Fuente: anfonraubenweiss.com



resuelta con una estructura tensada unida a un soporte ubicado a
un costado; el pabelldn de la URSS destacd por su edificio brutalista,
a un costado sobresale una punta que apunta hacia el cielo
rematando con la oz, martillo y estrella, simbolos adoptados por
el pais, marcando asi el gran poderio que tuvo la URSS; el pabelldn
de ltalia con cuerpos inclinados que se infersectan con un cuerpo

IMAGEN 84. Pabelin de TOSHBA en principal; Suiza por su parte propuso un darbol de cubos iluminados.
o Drpodcion Universal de Csaka 1970, Osaka 1970 fue una exposicidn donde no hubo restricciones para la

creacion estética en pabellones, variadas muestras de arquitectura
con tendencias metabolistas, futuristicas y modernas; el comité
organizador pidid a los arquitectos que los pabellones fueran
especificamente expresionistas y llenos de color. Al igual que los
pabellones internacionales, las companias privadas no escatimaron
gastos para publicitar su marca y productos, companias como el
Simitomo Fairy Tale con formas que apuestan por una solucidén en su
totalidad futuristica con un edificio con domos geodésicos. Empresas
como Ricoh, Mitsubishi, Fuji, Toshiba, Sanyo y Telecomunicaciones

MR iR g s o Japdn son algunas de las empresas que enriquecieron la Exposicion

Fuente: Fiickr.com usuario: petespix75 © con pabellones llamativos. Desgraciadamente una vez terminada
la exposicion la mayoria de los pabellones fueron demolidos, con
excepcion del pabelldn de Australia, el Pabelldn de acero y la Torre
del Sol, el sitio se conserva como un parque rodeado de una ciudad
en constante crecimiento IMAGENES 84-86.

México en Osaka 1970 participd con un pabelldn disenado por el
arquitecto Agustin Herndndez Navarro. El pensamiento del arquitecto
estd basado en una ideologia mexicana racional. Para el Arquitecto
Herndndez la arquitectura tiene un tiempo y espacio, simboliza los

IMAGEN 86. Pabelién de Suiza en la logros del hombre una época determinada; se preocupd por mostrar
Eposcion Universal de Oaka 1970. la identidad dentfro de su arquitectura, afirmando la doble herencia,

indigena e ibérica, afrmando que el choque cultural continda vivo, no
ha desaparecido por completo, acepta los dos ingredientes con que
estamos hechos y con ellos se puede llegar a una sintesis y abstraccion
de la cultura, sélo asi se podrd continuar con un descanso espiritual
para continuar la herencia ancestral, esto se traduce a lo material en
su arquitectura:
La arquitectura es el puente histdrico
El didlogo que comunica
El lenguaje formal de la historia
Que nos exige, a tfravés de la memoria colectiva
Ser factor decisivo de nuestra identidad cultural.
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El pabelldn de México mostrd esta ideologia con un cuerpo geométrico
cuadrado como base de donde sobresalen dos torres en talud,
evocando los taludes de la cultura prehispdnica con un lenguaje
moderno, evitando caer en una imagen arqueologizante y recurriendo
a la escencia de la cultura misma, por ello se colocaron dos plazas
simetricas a nivel de avenida pararecibir y desalojar a los visitantes, con
las torres como remate visual; fue una solucién simétrica ordenada, “Es
un conjunto sencillo y austero que no busca competir con las piezas
expuestas ni con ofros pabellones”*. IMAGEN 87-90.

Unavez concluidala Exposicion Universal de Osaka 1970, Estados Unidos
celebré tres eventos casi consecutivos: Spokane 1974, Knoxville 1982 y
Nueva Orleans 1984, fueron exposiciones especializadas, es decir, los
temas se enfocan a un tema especifico, por ejemplo, se enfocan a
dar soluciones para mejorar el medio ambiente, nuevas fuentes de
energia transformar al mundo o transmitir la importancia que tienen
rios en el planeta, hacen conciencia ante problemdticas de la época.
Las Exposiciones de Primera Categoria o Exposiciones Universales
se centran en el humano, el objetivo es transmitir el sentimiento de
hermandad y universalidad entre las naciones participantes, romper
las fronteras para convivir y apreciar otras culturas, ver por el mundo
en que habitamos y los logros que hemos realizado como especie. Por
otro lado, Japdn en 1985 fue cede de una Exposicidn especializada
en Tsukuba y en 1975 Okinawa, no obstante, la cantidad de asistentes
no estuvo cerca de ser igualada en Osaka 1970, esta Exposicion aun
conserva el record de mayor niumero de asistentes en la historia de las
Exposiciones Universales.®® A partirde los afios setentay hasta poco antes
de los anos noventa, Estados Unidos y Japdn albergaron Exposiciones
Universales, no es coincidencia que estos dos paises hayan celebrado
exposiciones en tan cortos periodos, siendo el medio para rectificar
sU posicidon a nivel mundial, dos paises con un enorme crecimiento
econdmico e industrial desde los anos sesenta. Francia e Inglaterra
durante el S.XIX, principalmente Francia, fueron el centro del mundo,
y después de la segunda guerra mundial Estados Unidos surgid como
pais potencia, Europa quedo devastada y Estados Unidos no sufrid
dafios como las ciudades europeas, esto le permitié continuar con un
crecimiento paulatino y expansidon econdmica, fue el pais vencedor y
el mundo quedd bajo su poderio, al menos el mundo occidental.

49 Pabellbn de México en Osaka, Expo'70. Taller de Arquitectura Agustin
Herndndez Navarro.
50 Osaka 1970 tuvo registrados 64,218,770 asistentes mientras que Okinawa 1975:

3,485,750 asistentes y Tsukuba 20,334,727 asistentes.
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. Pabellon de
de Osaka 1970, Fuente: Taller de Arquitectura Arg. Agustin
Herndndez Navarro.
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IMAGEN 88. Pabellén de México en la Exposicion Universal
de Osaka 1970, Maqueta de Concurso. Fuente: Taller de
Arquitectura Arg. Agustin Herndndez Navarro.
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IMAGEN 89. Pabellén de México en la Exposicion Universal
de Osaka 1970, Cartel Promocional. Fuente: Taller de
Arquitectura Arg. Agustin Herndndez Navarro.
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IMAGEN 90. Pabellbn de México en la
Exposicion Universal de Osaka 1970,
Cartel. Fuente: vamonosalbable.
blogspot.com

227



IMAGEN 91. Logo para la Exposicion
Universal de Vancouver 1986, colocado
ala entrada de la Expo. Fuente: bobbea.
com

IMAGEN 92. Pabellén de Canadd para la
Exposicion Universal de 1986. Paisaje de
Vancouver. Fuente: infovancouver.com

La siguiente Exposicion Universal fue celebrada en Vancouver, Canadad,
celebrada en 1986 para celebrar el centenario de la fundacién de
Vancouver. Esta ciudad desde los anos veinte tenia deseos de organizar
una Exposicion Universal para festejar los 50 afios de la ciudad, sin
embargo a consecuencias de una depresion econdmica pudo llevarse
a cabo hasta 1986. Los miembros del gobierno de Columbia Britdnica
impulsaron la idea que comenzaba a gestarse en 1978, durante la
reunion del London’s Calvary Club donde se aprobd celebrar una
Exposicidon Especializada. El tema de la Exposicidon fue “Transportes y
Telecomunicaciones”, mismo que tenia mucho que ver con la ciudad
sede, al ser Vancouver una ciudad que nacidé gracias a la antigua
via férrea Pacifico Noroeste, una ruta comercial importante en su
época, cien anos después la via era poco transitada, casi obsoleta
ya que el automovil junto con las carreteras desplazaron al ferrocarril y
posteriormente al tren; la situacién geogrdfica de Vancouver hizo que
pensaran nuevas formas de transporte, y al ser una ciudad costera
tuvo que idear formas para transportarse creando rutas maritimas
para poder agilizar la movilidad, se cred un autobus maritimo, con ello
buscaban detener el crecimiento desmedido del automovil. Canadd
y en especial Vancouver tenian mucho que mostrar sobre el tema
para la Exposicion de 1986. El simbolo de la Expo 86 estaba compuesto
por tres circulos que representaron las tres formas de movilidad:
aérea, maritima y terrestre, mds una linea vertical que simboliza a la
humanidad en busca de la excelencia, toda la Exposicion fue para
mejorar la movilidad de las personas y como agilizar esas ideas para
hacerlas realidad® IMAGEN 91.

El sitio elegido para la Expo 86 fue sobre linea costera de la ciudad, al
principio se quiso llevar a cabo sobre el sitio donde fue desplantada
la Exposicion Pacifico-Nacional anos atrds, un drea cercana al centro,
esta primer idea comenzd a desarrollarse y una vez escogido el sitio se
planearon los espacios destinados a los pabellones, la instalacion de
un monorriel para transporte dentro de la Exposicidbn como en Seattle
1962, sin embargo, el costo de esta idea era muy elevado, tanto
gue a principios de los ochenta se pensd en cancelar la Exposicion;
finalmente, se optd por usar la linea costera, al ser una de las entradas
mas importantes de la ciudad seria el espacio perfecto para modificar
la zona, asila antigua zona de carga y descarga, se fransformd a favor
de la ciudad e imagen del nuevo Vancouver. Para crear espacios
idéneos que requeria la Exposicion se necesitaba transformar la zona

51 Pagina dedicada a la Expo 86 Vancouver en su pagina en inglés. http://bobbea.com/
expo-86/history.html
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costera, asinacié el False Creek y el puerto de Vancouver, también con
este proyecto de renovacion se buscaba construir una terminal para
cruceros, por ello se proyectd al pabellon de Canadd IMAGEN 92 con
doble uso, durante la Exposicidon fungid como pabelldn para exhibicion
y una vez culminado el evento se transformd en la terminal de cruceros
gue necesitaba la ciudad. El espacio para los pabellones, fue provisto
por el pais anfitrién, en esta ocasion el emplazamiento fue creado para
mantener una confinuidad arquitectonica e imagen unificadora, se
decidié utilizar mdédulos para los pabellones, por un lado mantuvo la
continuidad estética que se buscaba, y por otro, limité en disefio a los
pabellones de paises participantes. Los participantes internacionales
tenian libertad de hacer uso del mdédulo o construir su propio pabelldn,
la mayoria optd por utilizar el médulo®?, quedd a completa libertad la
modificaciéon y uso de materiales tanto en exterior como en interior con
la posibilidad de ocultar la estructura principal prefabricada. El modulo
fue creado por la problemdtica que implica al cierre de la Exposicion y
la demolicion de los pabellones, esto también genera costo y tiempo,
fue una forma de evitar que el sitio quedara vacio como lo fue Montreal
1967 después de su clausura o Sevilla 1929 en estado de abandono.

La Exposicidon abrid sus puertas en Mayo de 1986 con mds de cincuenta
paises participantes, clausurando en Octubre del mismo ano. Se
construyeron pabellones, teatros, restaurantes, la Plaza de las Naciones,
el estadio cubierto y el Expo Center un pabelldn para proyectar en el
inferior una pelicula interactiva sobre el sinnUmero de especulaciones
hechas acerca de la vida el futuro, en este espacio el publico podia
opinar a través de botones colocados frente a los asientos como
imaginaba el futuro y con sus decisiones se creaban futuros alternos
gue se proyectaban, el teatro fue disefiado para 500 asientos y cada
uno participaba en tiempo real. La forma geodésica y las caras
reflejantes del pabelldn continan con la imagen que comenzd en
los anos cincuenta sobre el futurismo. Quizds sea coincidencia entre
el parecido de este edifico a un mddulo lunar, la forma y estructura
en el exterior son similares, sin duda las geodesias eran vistas como
estructuras del futuro. El Expo Center fue el icono en esta Exposicion,
hoy en dia funge como museo de Ciencia. Aligual que el Expo Center,
el pabelldbn de Canadd queda en pie y forma parte de la imagen
de Vancouver con sus cinco velarias, forman parte de la imagen de

52 Paises como Corea, Alemania y Checoslovaquia utilizaron 5 médulos; Gran Bretaiia,
Estados Unidos, Italia, Francia, Australia y Arabia Saudita utilizaron 6 médulos; Japén utilizé 8
maodulos; China utilizd 9 mddulos y la URSS 11 mddulos. El pabellén con mayor uso de médulos
fue compartido por los estados de California, Oregén y Washington con 14 mdédulos.
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IMAGEN 93. Expo Center (izquierda),
ddificio icono de la Exposicién Vancouver
1968. Edificio activo, hoy en dia es museo
de ciencias, TELUS World of Science.
Fuente: autor, 2011.
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la ciudad, el pabelldn funge con su doble propdsito de terminal de
cruceros, centro de convenciones y ahi se pueden organizar festivales
de todo tipo por su versafiidad espacial. Una vez concluida la
Exposicion el sitio fue reutilizado como se habia previsto, quitando las
estructuras prefabricadas y con el tiempo se han ido transformando en
zonas habitacionales IMAGEN 93.

México participd en esta Exposicion Internacional, originalmente el
pais habia declinado su participacion, debido a que un ano antes en
México ocurrid uno de los desastres naturales mds catastréficos de la
historia mexicana: El Terremoto del 85, el pais no contalba con recursos
para financiar una Exposicidn, no podia destinar recursos a este
evento sabiendo que habia ofras necesidades inmediatas de mayor
prioridad. Canadd no aceptd el rechazo de la invitaciéon y financio la
participacion mexicana por la estrecha amistad que existe entre ambos
paises. El diseno estuvo a cargo del entonces director de la Facultad
de Arquitectura Ernesto Velasco Ledn, el pabelldn fue un encargo
directo por el presidente Miguel de la Madrid junto con la Secretaria de
Comunicaciones y Transportes, el presidente lo eligid argumentando
gue no deseaba que el arquitecto Pedro Ramirez Vdazquez realizara
de nuevo un pabell6n®. Velasco junto con su grupo, entre ellos Arturo
Trevino y su hermano Salvador Velasco, coordinaron la participaciéon
mexicana, invitando a muchos personajes a colaborar, participaron
artistas como Francisco Soto, quien hizo una réplica de la escalinata
del Templo de las Mariposas en Teotihuacdn hecho en su totalidad
con estructura de alambre; también se contd con el artista mexicano
Rafael Cauduro, durante el tiempo que estuvo abierta la exposicion
se encargd de elaborar un mural ubicado al final del pabellén, este
mural interactivo se realizdé con el trabajo de Cauduro junto con la
intervencion de los visitantes del pabellébn quienes estaban invitados
a pintar junto con Cauduro en el mural. A México le fue entregado un
modulo para el pabelldn, realizando una fachada con imdgenes de
codices mayas, mostrando la cultura prehispdnica. IMAGEN 94-99.

El pabelldn tuvo éxito por dos incidentes favorables, el primero fue que
el mural de Caraduro fue intervenido por artistas urbanos de Canadd,
el curador responsable inconforme de aquella intervencion en grafiti
solicitd a la policia su detencién, Caraduro junto con los artistas
urbanos fueron detenidos, inmediatamente los diarios publicaron
el incidente creando publicidad al pabelldbn mexicano; el segundo
incidente fue que se cred una sala exclusivamente para menores de

53 Entrevista al Arquitecto Ernesto Velasco Ledn. 21 de Octubre del 2015.
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IMAGEN 94. Pabellbn de México en la Exposicidon
Especializada de Vacouver 1986. Fuente: Arg. Ernesto
Velasco Ledn.
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IMAGEN 95. Pabellbn de México en la Exposicidon
Especializada de Vacouver 1986. lluminacién Nocturna.
Fuente: Arg. Ernesto Velasco Ledn.
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IMAGEN 96. Pabellbn de México en la Exposicion
Especializada de Vacouver 1986, Vista al interior de la
Exhibicion. Fuente: Arg. Ernesto Velasco Ledn
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IMAGEN 97. Pabellbn de México en la Exposicidon
Especializada de Vacouver 1986, Reproducciéon del
Templo de las Mariposas en Teotihuacdn. Fuente: Arg.
Ernesto Velasco Ledn.
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IMAGEN 98. Pabellon de México en la Exposicion
Especializada de Vacouver 1986, Reproduccién del
Templo de las Mariposas en Teotfihuacdn. Fuente: Arq.
Ernesto Velasco Ledn.
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IMAGEN 99. Pabellon de México en la Exposicidon
Especializada de Vacouver 1986, saldon de sellos.
Fuente: Arg. Ernesto Velasco Ledn.
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edad, en la sala se colocaron sellos para ser usados en los pasaportes
de la Expo y confirmar su asistencia, ademds de los sellos, la sala tenia
imdagenes de personajes prehispdnicos con marcas en el cuerpo, los
menores imitaron lo que veian, saliendo con sellos en la cara y cuerpo,
los demds visitantes observaron y quisieron marcarse el cuerpo. Estos
incidentes llamaron la atencidn de visitantes y diarios. El tema de la
Exposicion “Transportes y Telecomunicaciones” influyd en el pabellon y
en la exhibicion se incluyo informacion relacionada a la infraestructura
gue se estaba produciendo en el pais, carreteras puentes y desarrollo
urbano. Cabe destacar que el material a exhibir en el pabelldn
fue realizado durante el tfrayecto México — Vancouver en el barco
escuela Cuauhtémoc, ahi se transporté el material del pabelldn. Fue
una participaciéon menor, no obstante importante por la rectificacion
de amistad con el pais norteamericano, sabiendo que el pais se ha
mantenido constante y agrada ver su participacion.

Después de cinco anos posterior a Vancouver 1986 fue celebrada en
Sevilla la Exposicion Universal de 1992, esta Exposicion fue de primer
categoria de acuerdo al calendario de la B.I.E., el mundo volveria a ver
reunidos a todos los paises por el bien de la humanidad. En un principio,
esta exposicion fue solicitada por Estados Unidos en 1981, siendo un
pais que ya contaba con multiples celebraciones de Exposiciones
Especializadas y Generales, en esta ocasion buscaba una exposicidon
de primera categoria, una Exposicion Universal. Francia por su parte
también estaba en busca de la ser cede de la siguiente gran Exposicion
Universal, su objetivo era conmemorar el segundo centenario de la
Revolucion Francesa. Espana también ser sede y en 1982 fue cuando
el pais prepard su candidatura oficialmente ante la B.I.E para celebrar
el quinto centenario del Descubrimiento de América. No obstante,
Estados Unidos no conforme con la previa aprobacién de la B.I1LE. solicito
la posibilidad de celebrar dos exposiciones simultdneas, resultando
Chicago y Sevilla como ciudades elegidas, en el mes de Noviembre
de ese alo ambas ciudades enviaran sus propuestas y para diciembre
de 1983 fue aprobada una doble Exposicion Universal: Chicago-Sevilla
1992. En 1985 el organismo encargado de organizar la Exposicion en
Chicago informé a la B.LE. sobre los problemas que atravesaban para
organizar la Exposicion y en 1987 la ciudad de Chicago fue declarada
nula para ser sede, quedando Sevilla 1992 como la sede oficial de la
gran Exposicion Universal. Para evitar situaciones similares el reglamento
general de la B.LE. fue actualizado ente la situacion, declarando
inexistente cualquier posibilidad de una Exposicion doble.
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Sevilla anteriormente, ya habia sido sede de una Exposicién Universal
en 1929, la ciudad fue transformada de nuevo favoreciendo la imagen
del pais, de la anterior exposicion destacaron La plaza Espana vy el
paseo de los pabellones. Sevilla 1992 fue un antes y un después para
esta ciudad. El sitio elegido fue sobre la Costa de la Cartuja cerca del
centro de la ciudad y pegado al rio Guadalquivir, rio que atraviesa la
ciudad. El terreno fue urbanizado creando espacios donde se ubicaron
los paises, territorios autébnomos de Espana, organismos participantes
y algunas empresas privadas. Una avenida principal componia la
Exposicion, la gran avenida de los Descubrimientos, nombre otorgado
por el tema de la Exposicion: “La Era de los Descubrimientos”,
ademds se cred un lago artificial como espacio de recreaciéon para
los visitantes, el cual fue llenado con aguas del rio Guadalquivir, este
espacio fue nombrado El Lago de Espana, este lago se conectaba
con rio por medio de El Canal de los Descubrimientos. En el terreno se
construyd un monorriel para transportar gente dentro de la Exposicion,
asi como un sistema de teleférico; la zona donde estuvieron ubicados
los pabellones contd con diversos cuerpos de agua debido a las altas
temperaturas que puede alcanzar la ciudad en verano, asi como
jardines y paseos llenos de vegetacion para producir sombra. Todo
el recinto fue disenado para climatizar los espacios comunes, crear
espacios frescos y agradables. En el puerto de las Indias, cerca de los
jardines de la Cartuja, fueron colocadas réplicas de las embarcaciones
de Coldn por las celebraciones del Descubrimiento de América.

Sevilla fue de nuevo testigo de un evento de gran magnitud, logré reunir
al mayor nUmero de participantes dentro de una Exposicion Universal:
30 paises Europeos, 33 americanos, 21 asidticos, 20 africanos, 8 de
Oceania, 17 comunidades auténomas y 23 organismos internacionales
y seis empresas nacionales con pabelldn propio.* El emplazamiento de
la Exposicién fue un repertorio completo de arquitectura, entre formas
y colores. En esta ocasion se contd con una completa libertad para el
diseno de los pabellones. Los temas futuristicos dejaron de aparecer,
posiblemente por la cercania al ano 2000 y las fallidas especulaciones
sobre la vida en el nuevo milenio, estas proyecciones distaban
de la readlidad durante los anos noventa. A pesar de cesar en las
propuestas futuristicas, la geodesia continuaba siendo equivalencia de
modernidad, elicono en esta Exposicion fue una gran esfera geodésica
llomada “La Esfera Bioclimdatica”, tenia micronizadores que la cubrian
en su totalidad transformando el agua en pequenas particulas para
refrescar a quienes la visitaban. El pabelldn de la Navegacion fue muy
54 Pagina oficial de la Exposicién Universal Sevilla 1992. www.expo92.es
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atractivo para sus visitantes, creado por el arquitecto esparfiol Guillermo
Vdasquez Consuegra, situado en el borde del rio Guadalquivir reflejando
su fachada sobre el agua, el pabelldn esta hecho a base de madera
y acero, compuesto por vigas curveadas en el interior, para crear la
formas que recuerda la imagen de un casco maritimo. Este edificio
le dio reconocimiento al arquitecto sevillano y fue catalogado como
patrimonio por parte del gobierno espanol, actualmente se encuentra
abierto como museo maritimo. Ala clausura de la Exposicion en Octubre
de 1992 los pabellones no fueron demolidos, hoy en dia la mayoria se
encuentra de pie en estado de abandono al igual sucedié en 1929,
otros tuvieron que ser demolidos por seguridad y estado del inmueble.
El reUso de estos edificios se ha cuestionado en diversas ocasiones sin
llegar a una solucion concreta, actualmente no se cuenta con recursos
para solventar un rehtiso o demolicién IMAGEN 100.

El tema principal fue: “La era de los Descubrimientos”, los paises
parficipantes se prepararon para mostrar al mundo los grandes
descubrimientos hechos por cada pais, aguellos que han aportado
para crear un mundo y humanidad mejor. México, y en especial los
organizadores de la participacion mexicana estaban conscientes
de la situacion del pais, sabian que no podian competir contra los
descubrimientos de los paises tecnoldgico-cientificos como Japdn,
Estados unidos o en su momento la URSS, en cambio, optd por crear un
discurso enfocado a que el mundo descubriera México a través de la
Exposicion Universal, descubrir como era en el pasado, como es en el
presente y sus aspiraciones para el futuro. Si, el pais estaba obligado a
mostrar de nueva cuenta, como sucedi6 en la Exposicidn Universal de
1929, ante Espana el progreso que habiamos alcanzado en nuestras
diversas etapas incluyendo todo tipo manifestaciones culturales,
politicas, econdmicas, sociales, artisticas, etc. Espana debia conocer
el verdadero México, y no aguella imagen que nos cred por ser el pais
vencedor y conquistador. En el pensamiento espanol, él es el ganador,
como si América estuviese esperando a ser descubierta pasivamente,
de habersido el ganador ningUn pais latinoamericano hubiera buscado
independizarse por completo del dominio ibérico. Espana aprovecho
el tema de la Exposicion para colocar al descubrimiento de América
como el logro mds importante de la humanidad, y el pabellon de
México estuvo enfocado a que el mundo visualizara la enorme riqueza
cultural que ha construido alo largo del tiempo, los grandes logros que
hemos realizado después de habernos independizado de la corona
espanola.
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IMAGEN 100. Bioesfera, icono de la Exposicion de
Sevilla 1992. Fuente: Diario de Sevilla, propietario Luis
Garcia Sanchez, premio segundo lugar concurso:
“Recuerdos de la Expo™”.
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El arquitecto Pedro Ramirez Vdzquez de nueva cuenta hizo presencia
en una Exposicidn Universal, después de las participaciones anteriores
y con mayor experiencia, cred un edificio emblemdtico para México.
De esta intervencion destacan dos grandes equis de 18m de altura
que conforman la entrada del pabellén, dos estructuras de gran altura
gue destacan en la entrada del pabelldn, esta a su vez se une con el
edificio principal a través del puente. Entre las dos grandes equis se
esconde una cabeza olmeca, muestra de la cultura prehispdnica. La
letra X fue escogida por la importancia que tiene para México, pues es
“la X en la frente... esa persistente equis de los destinos, estrella de los
rumbos, cruce de caminos” que Alfonso Reyes vio simbolizada como
parte de la identidad nacional, es la equis la herencia cultural del
pasado prehispdnico, pocos paises, incluido México, utilizan la “X" en
su abecedario, tenemos distintas formas de pronunciarla, la equis en
nuestro idioma espafol es Unica en su tipo, solo nosotros sabemos como
utilizarla, estd presente en nuestras calles, en objetos, alimentos y sobre
todo en el nombre de nuestro pais, es el sentido verdadero de este
simbolismo para el pabelldn, es el simbolo mas emblemdtico del pais,
pudiendo contener en un solo cardcter toda la identidad mexicana. En
la entrada se colocd un mosaico de colores en piso que acomparfiaba
a los visitantes hasta el acceso del pabelldn, el disefio se basd en los
tejidos huicholes cldsicos. El puente sirvid como vestibulo, en los muros
y techo se colocaron reproducciones de mariposas Monarcas de gran
colorido contrastando con el azul del fondo, fue una gran bienvenida
a los visitantes del pabelldn mexicano.

México fue el Unico pais que dispuso dos espacios de terreno para
el pabelldn, estos estuvieron conectados por el puente/vestibulo.
En la zona de exhibicion se utilizaron recursos visuales que causaron
mayor impacto en el publico, por ejemplo, los videoclips que fueron
un recurso innovador para la época, por su capacidad de transmitir
informacién en veinte segundos de duracion, el contenido fue sobre
los sitios arqueoldgicos, se instalaron computadoras para ser utilizadas
por los usuarios y conocer mds a detalle el pais con recursos digitales.
El recorrido de la exposicion se dispuso a manera de rampa, asi los
visitantes irian conociendo el pabelldn sin tener que interrumpir la
confinuidad de su recorrido. Al final del recorrido se proyecté una
terraza, fue un punto que favorecid al pabelldn por su ubicacién, ya
que por la avenida principal también transitaba el teleférico de la
Exposicion, y desde la terraza se podia ver a los visitantes paseando en
teleférico, desde arriba también se podia ver la terraza del pabelldn,
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que gracias al movimiento de los visitantes invitaba a conocerlo, en la
terraza se colocaron maguetas de monumentos histéricos a escala; la
terraza fue ampliamente comentada por ser un mirador con sus vistas
hacia el lago de Espana y el rio Guadalquivir. La terraza bien lograda
tiene acceso directo desde las escaleras eléctricas de la entrada.
Los muros del pabelldon respondian al clima extremoso de Sevilla, se
colocaron taludes ajardinados con flores, los cuales crean un colchdn
térmico creando un ambiente fresco al interior. El talud fue utilizado
por razones térmicas, otorgando mayor estética al pabelldn al evocar
un elemento constante de diseno de la arquitectura mesoamericana.
En los muros del puente se utilizd un juego de sombras con elementos
gue sobresalen del pano. Para complementar la climatizacion se
proyectaron cortinas de agua y espejos de agua, creando un clima
agradable a la Exposicion y el pabelldn.

Estepabelldnsintetizalaculturamexicanaylallevalacontemporaneidad,
el simbolismo que utilizd Pedro Ramirez Vdzquez dio a conocer México,
comenzando por las dos grandes equis de la entrada, siendo que en
Espana sustituyen la X por una J, quitdndole ese pasado indigena, la
riqueza heredada, fue una forma de rectificar la escritura de nuestro
pais. Los recursos de exhibicidon mostraron al pais a través de imdagenes,
videos y piezas prehispdnicas, pinturas, esculturas, etc., la tecnologia
fue un recurso nuevo a utilizar en los pabellones mexicanos. El diseno
influyd directamente en el impacto que causd el pabelldn durante
la Exposicion Universal, los materiales en cantera, las losetas de color
contrastados con los muros ajardinados con cuerpos de agua, creaban
una atmosfera para los visitantes al escuchar los sonidos del agua,
sombras en los volUmenes y la masividad de las equis. La terraza fue
comentada de forma positiva entre los visitantes, quienes afrman que
era un espacio de tranquilidad y desde donde se podia apreciar toda
la Exposicion, asi como los pabellones cercanos, el lago Espana, el rio
Guadalquivir y ofros atractivos de la ciudad. El pabelldn fue exitoso
gracias ala gran astucia por parte del arquitecto, supo hacer la lectura
de sitio al colocar la terraza y ser vista desde distintos dngulos de la
Exposicion, “al ver multitud, la gente querria estar ahi”.%® El pabellén
logra un balance entre arquitectura prehispdnica y moderna IMAGEN
101-110.

México después de la gran participacion en Sevilla 1992, asistié a la
Ultima Exposicion del siglo XX, Lisboa 1998, la ciudad portuguesa vio

55 Comentarios extraidos de la Seccion dedicada al pabellén mexicano en la pagina
oficial de esta Exposicion Universal www.exp092.es
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durante seis meses a las naciones reunidas para empezar un NUeEVO
siglo. Sevilla 1992 fue la Ultima gran Exposicidon Universal y Lisboa fue la
Ultima Exposicion Especializada del siglo XX con el tema “Los océanos,
un patrimonio para el futuro”. La exposicidon fue desarrollada en los
limites de la ria del Tajo, al ser una ciudad cercana al océano atldntico
norte, los pabellones y la Exposicidn trataron temas sobre el cuidado
del agua y medio ambiente. Portugal participd con un gran pabelldn
hecho por el arquitecto Alvaro Siza, el pabellén logrd una interacciéon
directa entre el puerto y la exposicién, este edificio se mantiene en pie
hasta hoy en dia con el mismo propdsito expositivo que fue creado. La
participacion mexicana se adhirié al tema sobre océanos, la exposicion
titulada “Entre Mares”, a cargo de Ernesto Amtmann Aguilar junto con el
musedgrafo Mario Vdzquez, entre otros, Aguilar y Amtmann mostraron
piezas arqueoldgicas como la figura de cuatro metros de altura de
la deidad Ehécatl-Quetzalcdatl tallada en piedra, una monumental
pieza de caracol perteneciente al Museo del templo mayor, asi como
un hacha con figura de pez encontrada en la zona arqueoldgica del
Tajin, representaciones graficas de Tldloc y obras de arte que abarcan
desde el periodo virreinal hasta la época contempordneaq, se incluyd
el trabajo de artistas como Hermenegildo Bustos, Ferndndez Ledezma,
Rufino Tamayo, Francisco Toledo y Juan Soriano. Entre Mares también
fue presentada en el Papalote Museo del Nino para ser apreciada por
el publico mexicano. El pabelldn mexicano no fue un edificio individual,
estuvo ubicado en espacios compartidos con otras naciones dentro
de estructuras prefabricadas, contd con un espacio de novecientos
metros cuadrados, la exhibicion estuvo dividido en siete zonas;
desgraciadamente al desarrollarse en naves prefabricadas no fue
posible intervenir liboremente en el exterior del pabelldn. Las naves en
conjunto fueron creadas para ser reutilizadas por una vez terminada la
Exposicidon Universal por el gobierno portugués.
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IMAGEN 101. Pabellén de éxico en la Exposicion Universal
de Sevilla 1992. Acceso al pabellén marcan las dos grandes
X. Fuente: Flickr.com usuario: Pedro C-ZC ©.
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IMAGEN 102. Pabellén de México en la Exposicién Universal de
Sevilla 1992. Fuente: Flickr.com usuario: SANTIVALLADOLID ©.
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IMAGEN 104. Vista panordmica de la Exposicion. A la derecha,
Pabellén de México destaca por sus estructuras en X. Fuente:
Flickr.com usuario: 0so-x-0so ©.
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IMAGEN 105. Pabellén de México en la Exposicidon Universal de Sevilla 1992. Fuente:
Vdzquez, Pedro Ramirez. Pabellones y Museos. México D.F. Limusa, 1995.
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IMAGEN 106. Pabellon de México en la

Exposicion Universal de Sevilla 1992. Piso
de acceso al pabellén. 2009. Fuente:
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IMAGEN 107. Pabelldn de México en la Expc;sicién
Universal de Sevilla 1992. Cabeza Olmeca. Tomada en
2009. Fuente:
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IMAGEN 108. Pabelldbn de México en la Exposicion
Universal de Sevilla 1992. Terraza y edficio principal.
Fuente: esasevilla.blospot.com propietario: Rafael
Cuenca ©.
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IMAGEN 109. Pabellén de México en la Exposicion
Universal de Sevilla 1992. Edificio Principal (lado
derecho). Fuente: esasevilla.blospot.com propietario:
Expo’92.Arquitectura y diseno.
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IMAGEN 110. Pabellén de México en la Exposicidon
Universal de Sevilla 1992. Taludes vegetales en edificio
Principal. Fuente: esasevilla.blospot.com propietario:
Expo’92.Arquitectura y diseno.
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3.23. SIGLO XXl

Una vez concluido el siglo XX, fue celebrada la Exposicion Universal
Hannover 2000, fue la primer gran Exposicién del nuevo siglo, primera vez
gue Alemania era sede de una Exposicion Universal, el escenario fue la
oportunidad idénea que tuvo para mostrar al mundo cémo iniciaba la
naciéon alemana ante el nuevo siglo, se cumplieron 55 anos después de
la segunda guerra mundial y diez anos de la reunificacion alemana” .t
El tema en esta ocasidon fue *Humanidad, Naturaleza y Tecnologia”.
La Exposicion estuvo enfocada a desarrollar y crear propuestas para
el futuro, esta Exposicion tuvo la peculiaridad de crear una zona
temdtica donde los pabellones trataban temas relacionados con el
tema principal, se concentraron en un drea para crear conciencia alos
visitantes; anteriormente los pabellones se encontraban dispersos entre
los demds pabellones de paises, nacionales y empresas privadas. En
esta Exposicion se tocaron temas como: el empleo en el futuro, asuntos
relacionados al medio ambiente, Salud y Nutricion. Las Exposiciones
a partir del nuevo siglo incluyeron el tema del medio ambiente, Ia
B.I.LE. en sus propdsitos acordados en la reunidon de 1994, establecio
que los participantes debian considerar el impacto ambiental y social
que causa el pabelldn construido, se les hizo una invitacidon a crear
pabellones sustentables y con posibilidades de reuUso. Esta regla no fue
del todo nueva, desde el siglo XIX ya se habian realizado propuestas de
reciclaje y debido al aumento en costos por desmontaje y transporte

1 Citado por Gerhardr Schroder en la ceremonia de apertura de la Exposicion Universal
del 2000, 1 Junio del 2000.
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de materiales tradicionales de construccidn no fue posible concretar
el rehUso de pabellones, en pleno siglo XXI existian materiales a utilizar
con mayor ligereza, anteriormente se dejaba a la suerte el destino
de los pabellones, como lo fue la Exposicidon Universal de Sevilla 1992.
Las Exposiciones universales han sido espacios que se prestan para el
didlogo internacional, y Hannover 2000 cred espacios y programas
con la participacion de cientificos, politicos, economistas, estudiantes
y demds personas interesadas en el tema sobre sustentabilidad.

El sitio para la Exposicion estuvo ubicado al suroeste de Hannover en
los limites de la ciudad, estuvo dividida por zonas: la zona Este, zona
Oeste, zona central y la zona temdtica. Hannover 2000 contd con la
participacion de mds de ciento cincuenta paises repartidos en las
zonas, paises como Venezuela, Islandia, México, Japdn Australia, el
Vaticano, etc. estuvieron ubicados en la zona Oeste, mientras que en
la zona Este estuvo pensada para los paises del continente Europeo. El
pabellén venezolano destacd porsu solucion constructivay conceptual,
fue disefiado para evitar el menor desperdicio posible de materiales,
totalmente reutilizable, la gran cubierta del pabelldn estd inspirada en
la flor nacional de Venezuela, cada pétalo puede abrirse para permitir
ventilacion, sombra y luz natural al interior, el edificio fue resuelto con
la tecnologia Tensegrity para su apertura, un sistema de tensado por
cables, este pabelldn fue concebido por el arquitecto Fruto Vivas
y en el 2001 regresé a Caracas, Venezuela, colocado en el Parque
del Este IMAGEN 1. En esta Exposicion el arquitecto Frei Otto volvid a
participar con un pabelldn para Japdn junto con el arquitecto japonés
Shigueru Ban, fue una estructura reticular de tres bévedas, compuesto
por una estructura auto portante de un tubos hechos con papel
reciclado, el papel utilizado fue recolectado en Alemania meses atrds,
las membranas que cubrian la cubierta también fueron producidos
con elementos reciclados IMAGEN 2. Los arquitectos decidieron utilizar
este sistema por la preocupacion que tuvieron al utilizar sistemas
constructivos tradicionales para un edificio de cardcter efimero. En
su mayoria, los pabellones fueron reutilizados como se habia previsto
para esta Exposicion, entre los pabellones reutilizado se encuentra el
pabelldn mexicano, el edificio fue donado a la Universidad de Bellas
Artes de Braunschweig.

El pabelldbn mexicano para la Exposicidon Universal de Hannover 2000
estuvo a cargo del despacho de arquitectura del arquitecto Ricardo
Legorreta Vilchis, el diseno y museografia fueron creados por un
grupo conformado por Ricardo Legorreta, su hijo Victor Legorreta,
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IMAGEN 1. Pabelldon de Venezuela en la
Exposicion Universal de Hannover 2000.
en su ubicacion actal en el pais de
origen. Fuente: www.aporrea.org

IMAGEN 2. Interior del pabellén de Japon
en la Exposicion Universal de Hannover
2000. Fuente: Alquialter Arquitectura
Alternativa



Enrique Krauze (coordinador del grupo), y la entonces directora del
Museo del Papalote del Nino Marinela Servitje. La museografia estuvo
dividida en cinco partes, mismas que fueron las generatrices para
los volUmenes que conformaron el edificio, los cinco volimenes se
conectaban por medio de pasillo de circulacion, en ocasiones al aire
libre o techadas, los espacios entre volumenes se utilizaron para crear
espacios para exposicion y patios con ecosistemas de México: mar,
desierto y selva. Para su construccion se utilizaron materiales ligeros,
hecho completamente de aluminio y cristal por su facil desmontagje.
El edificio combina texturas con materiales como vidrio y aluminio,
contrastado con cantera mexicana; se caracterizd por utilizar color
en su composicion, elemento caracteristico de la cultura mexicana.
Enrique Krauze estuvo a cargo del guion museogrdfico, mostré un
México con proyeccion al futuro: la cultura, el espiritu, la vida publica,
la economia y la sociedad.? México como pais de historia profunda,
joven y orgullosa de sus raices. El titulo llevd el nombre de *México Una
Construcciéon Milenaria”, con temas en las sala de exhibicidn como:
Una Construccion Milenaria, Mosaico Nacional, Aima Mexicana, De la
Pirdmide a la Plaza, Pueblo Creador y Nuestra Construccidn Futura; los
temas elegidos crearon una linea de tiempo para dar a conocer el pais.
El material de exhibicion incluia piezas arqueoldgicas, obras de arte
prehispdnico y un cdédice del siglo XVI, se contd con piezas de artistas
mexicanos como Rufino Tamayo, Diego Rivera, Rémulo Rozo, Saturnino
Herrdn y Francisco Toledo; la literatura se hizo presente con poemas de
Sor Juana Inés de la Cruz y Octavio Paz; y una Instalacion de Yolanda
Gutiérrez. El pabelldn contd con espectdculos y eventos mexicanos
musicalizadas por Jorge Reyes con instrumentos precolombinos, siendo
de mucho agrado para el publico Alemdan desde las primeras horas de
la inauguracion de la Exposicion® IMAGEN 3-9.

Este pabellbn mostré una gran y muy variada muestra de lo
mexicano, incluyd arte mexicano de calidad internacional, piezas
prehispdnicas, arte contempordneo, literatura, musica, artesanias e
informacién general de México, se presentd a un pais entusiasta por
el nuevo siglo y las proyecciones que tiene para el futuro. Legorreta +
Legorreta es un despacho que ha destacado por utilizar un lenguaje
arquitecténico mexicano contempordneo, dejando afrds la obviedad
de las decoraciones prehispdnicas y el uso de color en sus obras como
elemento presente en la cultura mexicana: fucsia o rosa mexicano.

2 Comunicado No. 1775, Los Pinos. Septiembre 28 de 1999.
3 Se Inaugurd en Hannover la Ultima Exposicion Universal del siglo. Articulo de
Periddico: La Jornada. Publicado el Viernes 2 de Junio de 2000
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IMAGEN 3. Pabellébn de México en la Exposicion Universal
de Hannover 2000. Fuente: César Corona ©.
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IMAGEN 4. Pabellén de México en la Exposicién Universal de
Hannover 2000. Fuente: legorretalegorreta.com
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IMAGEN 5. Vista aérea del pabellon de México en la
Exposicion Universal de Hannover 2000. Fuente: expo_2000.
tripod.com
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IMAGEN 6. Pabelldn de México en la Exposicidén Universal de
Hannover 2000. Fuente: expo_2000.tripod.com
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IMAGEN 7. Pabellén de México en la Exposicién Universal de
Hannover 2000. Patio interior. Fuente: expo_2000.tripod.com
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IMAGEN 8. Pabellon de México en la Exposicion Universal de
Hannover 2000. Patio interior. Fuente: expo_2000.tripod.com
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IMAGEN 9. Pabellén de México en la Exposicién Universal de
Hannover 2000. lluminacién nocturna. Fuente: expo_2000.tripod.
com
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Ricardo Legorreta es parte de un grupo de arquitectos que incluye a
Luis Barragdn y Antonio Atollini Lack quienes rescataron las tradiciones
mexicanas y las plasmaron en su arquitectura, revalorizaron la cultura
verndcula y popular, refomaron elementos como el juego entre
vano-macizo, el uso de geometrias puras, empelaron el color en sus
edificios, elementos de agua, texturas rugosas y la luz como generador
del espacio. El pabelldbn es muestra de la influencia de este grupo,
predominando geometrias puras a fravés de los cinco cubos, patios
entre los volumenes, uso de color en muros, texturas con la cantera; es
una arquitectura con remanentes del brutalismo, sin embargo al utilizar
el color disminuye la pesadez en volumetria junto con los cuerpos
transparentes. Fue un pabelldbn que resumid la cultura mexicana
con un lenguaje moderno, contempordneo, arquitectura que va de
acuerdo al nuevo siglo XXI. México difundid la imagen que deseaba,
mostrd el avance cultural - tecnoldgico que buscaba en esta primer
participacion mexicana del nuevo siglo.

Después de la gran exposicion del Hannover 2000, la siguiente
Exposicion se realizé en la ciudad de Aichi, Japdn, desarrollada en un
bosque cerca de la ciudad de Nagoya. El mundo inicid el siglo con
una reflexion acerca del impacto que ha causado el hombre sobre
el planeta, estas reflexiones incitaron a dar soluciones para revertir el
dano, tomar acciones para evitar que continle el dano. En Hannover se
crearon las primeras soluciones, se plantearon problemdticas y crearon
programas para que las naciones se unieran para mejorar el planetaq,
Aichi 2005 fue la continuacion de aquella serie de conferencias dadas
en el 2000 en pro del medio ambiente, se invité a los participantes a
sumar esfuerzos para contrarrestar los danos causados durante el siglo
pasado. El tema fue “La sabiduria de la Naturaleza”, el objetivo de
esta exposicion fue crear una relacidn mds estrecha entre humano
y la Tierra. Los principales temas giraron en torno a crear acciones
para frenar el consumo excesivo de recursos naturales y planes para
sU renovacion, reducir el calentamiento global y la preservacion de
especies animales, asi como el rescate de aquellas que se encuentran
en peligro de extincion.* Japon afinales delsiglo XXy principios delnuevo
siglo, se caracterizé por su gran desarrollo tecnolégico y econdmico,
la Exposicion Universal de Aichi fue el escenario donde se presentaron
toda clase de recursos tecnoldgicos para tfransmitir las preocupaciones
de cada naciéon sobre el planeta. Grandes avances tecnoldgicos,
en arquitectura desgraciadamente no fue evidente la aplicacion

4 Mensaje de la Expo 2005 Aichi, Japdn. Publicado en la pagina oficial en su version en
espafiol en www.expo2005.or.jp/es
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tecnoldgica a los pabellones, en su mayoria, estuvieron enfocados en
mostrar una exhibicidn basado en recursos tecnoldgicos, promover la
industria y el tfurismo. Pabellones como Espana y Japdn se basaron en
el tema de la Exposicion: Japdn cred un pabelldn compuesto de una
gran envolvente hecha con tejido de bambu para simular la forma de
un capullo vegetal IMAGEN 10; Espafia participé con un pabellén hecho
de cerdmica de colores en tonalidades cdlidas, basé su concepto
en una frase: “llevar la tierra del Mediterrdneo a Japdn”, las piezas
cerdmicas fueron hechas con tierra de Espana IMAGEN 11.

Con mds de 120 paises participantes, entre ellos ochenta pabellones
individuales, México participd con un pabellbn en la zona
correspondiente al continente americano, el espacio, al igual que
Lisboa 98, fue através de naves prefabricadas, contando con 3 mddulos
para México. El diseno de este pabelldn corridé a cargo del despacho
de arquitectura LOGUER del arquitecto Francisco Lopez Guerra.
Este pabelldn tuvo la caracteristica de ser sobrio en su exterior y se
componia de una fachada resuelta a base de I[dmina multiperforada
ondulada color blanco con el nombre de México impreso, se hizo
distinciéon de entrada con un arremetimiento corrido en la base.
Durante el dia, el pabelldn permanecia con su fachada blanca, y de
noche se encendian las luces del edificio permitiendo observar entre
la membrana imdagenes relacionadas con la biodiversidad de México.
El diseno interior y museografia fue realizado por LOGUER a través de
su taller museogrdafico, la exhibicion se tituld “Entretejiendo Diversidad”
y fue dividido por dreas temdticas, el discurso museogrdfico se basd
en mostrar que las personas son hilos que van tejiendo la vida, siendo
la vida misma una red entretejida. Se hizo uso de recursos visuales,
auditivos e interactivos para fomentar el cuidado del medio ambiente
del planeta y de México. Se mostraron piezas de arte indigena,
fotomurales, piezas de textiles de gran tamano, cesteria, etc., material
relacionado con el tejido humano y cdmo el mexicano ha utilizado
filoras naturales como el algoddn, lana, seda, torote, palma, ixtle y
carrizo para crear piezas artesanales Unicas en su tipo. Se hizo uso
de recursos multimedia para dar a conocer mds acerca del pais via
web. La participacion mexicana fue favorable, el pabellbn gand el
Concurso de Ideas Museogrdficas y Conceptos Arquitectdnicos para
la Conceptualizacion y el Diseno del Pabelldbn Mexicano en la Expo
2005 Aichi, Japdn.s El discurso arquitecténico y museogrdafico cambid
a comparacion del comienzo del siglo pasado, nuevos recursos para
transmitir la_cultura mexicana al resto del mundo IMAGEN 12-17.

5 LOGUER design. www.loguer.com dia de consulta Noviembre 2015.
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IMAGEN  10. Pabelldn de Japdén
en la Exposicion Universal de Aichi
2005, pabelldbn  principal.  Fuente:
moleskinearquitectonico.blogspot.com

IMAGEN 11. Pabellébn de Espana en
la Exposicion Universal de Aichi 2005
Fuente: Flickr.com usuario: Fundesarte ©.



IMAGEN 12. Pabellén de México en la Exposicion Universal
de Aichi 2005. Fuente: Panoramio.com usuario tosior © url:
www.happyjappy.com
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IMAGEN 14. Pabellén de México en la Exposicion Universal de
Aichi 2005. lluminacién Nocturna. Fuente: expo2005photoessays
url: www.antonraubenweiss.com
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IMAGEN 15. Pabellén de México en la Exposicion Universal de
Aichi 2005. Vista Nocturna. Fuente: letraslibres.com

271






m.“m,._ e

op 4N
" 3 g




IMAGEN 18. Pabellén de Espaia en la
Exposicion Universal de Zaragoza 2008.
Fuente: is-groups.es

IMAGEN 19. Torre de Agua en la
Exposicion Universal de Zaragoza 2008
Fuente: zaragoza.org

IMAGEN 20. Pabellon digital del agua en
la Exposicion Universal de Zaragoza 2008
Fuente: aragondigital.es

En el 2005 la ciudad de Aichi fue el medio para discutir temas
relacionados al cambio climdtico y medio ambiente, tfres anos
después, la ciudad de Zaragoza, en Espana, continio con los
temas ambientales, en esta ocasion enfocados exclusivamente a
la importancia que tiene el agua para el humano y el planeta. Fue
una Exposicion de cardcter internacional especializada con el tema
“El agua y Desarrollo Sostenible”, los paises participantes junto con
organizaciones internacionales, empresas privadas y las comunidades
auténomas de Espafia participaron con pabellones donde el tema
principal era el agua como recurso vital, ante la escasez de agua que
en los ultimos afos ha ido en aumento, se deben tomar medidas para
defender el derecho al agua a nivel mundial. Zaragoza invirtié grandes
esfuerzos y recursos para esta Exposicion, sin duda fue una amplia
muestra de arquitectura contempordnea, donde el tema principal de
la Exposicion fue la directriz para el diseno de los pabellones. Espana,
cre6 un pabellén IMAGEN 18 que hizo alusion a un bosque, el edificio fue
creado para ser climdticamente sostenible teniendo cuerpos de agua
para refrescar el interior; la Torre del AQua IMAGEN 19 fue construida con
la peculiaridad de canalizar el agua utilizada en la Exposicidon para su
reuso; el pabelldn digital de agua fue un edificio creado para otorgar
informacidén a los visitantes sobre la Exposicion y su tema principal, en la
periferia del pabelldn se colocaron fuentes interactivas que transmitian
mensajes por medio de cortinas de agua que formaban palabras, asi
como proyecciones sobre las mismas durante la noche IMAGEN 20.

Por otro lado, el pabellbn mexicano fue una participacion sobria, en
esta ocasidon el diseno e interiorismo estuvo a cargo del despacho
de la arquitecta mexicana Tatiana Bilbao, los recursos econdmicos
fueron aportados por el gobierno mexicano y empresas privadas,
entre ellas CONAGUA vy la SEMARNAT, la direccion estuvo a cargo de
ProMéxico. Fue una exhibicidn que se apegd al tema principal en su
totalidad, sin embargo, el diseno arquitectdnico fue escaso. Durante
los preparativos para la participacion mexicana se mencion6 que el
pabelldbn de México “serd de corte universal y no muy mexicano vy
con una vision de México moderno”¢. Somos agua fue el fitulo de la
exhibicion mexicana, en el interior del pabellén a través de proyectores
se informaba al publico visitante sobre la situacion del pais y el agua,
la videografia mostré en sus cuatro salas experiencias para el usuario,
imdagenes de sitios naturales y su relacién con el agua, una sala
proyectd en su totalidad iméagenes del fondo marino, informacién entre

6 Unidad de Relaciones Econdmicas y Cooperacién Internacional de la Secretaria de
Relaciones Exteriores.
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México, el agua y la tecnologia, uso de pantallas interactivas para dar
a conocer al pais, durante la bienvenida aparecia la imagen de Tldloc
dios de la lluvia de la cultura azteca. El edificio carecié de rasgos de
identidad, con excepcién de la imagen de Tldloc y el nombre en la
entrada, era como se pudo distinguir la procedencia del pabelldn. Esta
intervencidn mexicana gand tercer lugar como mejor recinto en su
categoria principal para pabellones de mdas de 750 metros cuadrados
en diseno y funcionalidad. El sitio favorecidé a México siendo uno de los
cuatro paises que contaron con espacios con dos niveles de espacios
prefabricados, el pabellébn estuvo cercano a un acceso principal de
la Exposicién; Juan Correas, jefe del Area de Participantes del comité
espanol, afirmd que se reservd el espacio exclusivamente para México
por la estrecha relacién entre los paises, asegurando que el setenta por
ciento de los visitantes pasard por dicho acceso’ IMAGEN 21-24.

La participacion mexicana durante las primeras dos exposiciones del
nuevo siglo fueron alentadoras, sin embargo sobrias en su diseno, al no
tener recursos econdémicos para construir un pabellén individual o por
la disposicion de la Exposicion, se realizaron la intervencion mexicana
sobre espacios prefabricados por el pais sede, se pudo intervenir el
interior y en el discurso museogrdfico. Al igual que los demds paises,
México en sus pabellones comenzd a utilizar recursos tecnoldgicos para
sus exhibiciones, las nuevas tecnologias permitieron crear espacios
sensoriales distintos, mdas alld de presentar piezas fisicas, hoy en diq,
gracias a los recursos multimedia el impacto visual puede llegar a
ser mayor, siempre y cuando este bien desarrollada la propuesta, en
ocasiones estas propuestas permiten a los usuarios interactuar con la
exhibicion.

En el ano 2010 el mundo vio una de las exposiciones mds grandes
en la historia, el pais sede fue China, concretamente en la ciudad
de Shanghdi. En el sitio se mostraron grandes experimentos de
arquitectura, avances tecnoldgicos y cultura de todo el mundo, se
dice que solo pudo ser China la responsable de esta gran Exposicion
Universal, con una extension de 538 hectdreas se convirtio en la mds
extensa y la mads visitada en la historia de las Exposiciones Universales,
anteriormente Osaka 1970 era considerada como la mds concurrida,
Shanghdi supero las cifras y expectativas pasadas. La Exposicion estuvo
dividida por zonas, repartidas entre paises participantes, empresas
privadas, regiones de china, una zona temdatica y la zona dedicada a

7 En un principio el pabellén mexicano seria financiado por el Fideicomiso privado
Expo Zaragoza 2008,
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IMAGEN 21. Pabelldbn de México en la Exposicidon Universal de
Zaragoza 2008. Fuente: slarraga.blogia.com
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IMAGEN 22. Pabellén de México en la Exposicidén Universal

de Zaragoza 2008. Evento musical con mariachis. Fuente:
Edgar Vargas ©.
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IMAGEN 24. Pantallas interactivas en el pabellén de
México para la Exposicion Especializada de Zaragoza
2008. Fuente: Flickr.com usuario Giampero COLOMBO
©.
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IMAGEN 25. Pabellbn China en la
Exposicion Universal de Shanghai 2010
Fuente: Flickr.com Usuario: steadfast1898
©

IMAGEN 26. Pabellén Dinamarca en la
Exposicion Universal de Shanghai 2010
Fuente: Flickrcom Usuario: Joaquin
Busch ©

presentar nuevas tecnologias para mejorar la vida humana. El tema de
la Exposicion fue “Mejor Ciudad, Mejor vida humana” siendo China la
ciudad mds poblada del mundo con poco mds del 15% de la poblacion
total mundial en su territorio, su crecimiento ha sido notable en todos
los dmbitos, desde comienzos del siglo XXI se ha colocado, con el
apoyo del gobierno chino, como el nuevo centro financiero a nivel
mundial. Con tan solo dos anos de diferencia, China en 2008 celebrd
los Juegos Olimpicos y en 2010 una Exposicidon Universal. China, al ser la
ciudad mas poblada fue el lugar idéneo para crear discusiones sobre
planeamiento urbano, desarrollo y creacién de ciudades sustentables,
un problema que a nivel mundial afecta a todas las haciones pues se
estima que para el ano 2030 mds del 60% de la poblacion se desplazard
a las ciudades, esto conlleva problemdticas de hacinamiento.
Esta exposicidon contd con la asistencia de 73 millones de personas
durante los seis meses de duracioén, teniendo su apertura el primero
de mayo del 2010 hasta su clausura el 31 de Octubre del mismo ano.
Tan solo con cinco anos desde su clausura el sitio ha cambiado en su
totalidad, se ha urbanizado la zona y donde hubo pabellones ahora
existen zonas habitacionales.

La Exposicidon se ubicd alsur de la ciudad de Shanghdi, el emplazamiento
estuvo dividido por el rio Huangpu creando dos partes que a su vez se
comunicaban a través de puentes elevados para peatones mientras
gue a nivel de calle se cred un circuito de autobus para el traslado de
los visitantes. El diseno de los pabellones quedd a completa libertad de
los participantes, fue una gran muestra de arquitectura en Shanghdai
2010, los paises aportaron mayores recursos para la creacion de sus
edificios con propuestas arriesgadas e innovadoras, algunos crearon
grandes edificios para su exhibicion. En esta exposicién volvid a
utilizarse un icono arquitecténico para marcar la gran Exposicion,
el pabellon de China fue el icono, titulado “La Corona de Oriente”
IMAGEN 25, la gran pirdmide invertida de color rojo estuvo inspirada
en la antigua cultura china, sostenida por cuatro columnas mientras
que el cuerpo superior se componia de 56 vigas, mismo numero de
provincias que conforman la Republica China. Este edificio permanece
en su sitio original y después de la clausura se convirtid en museo de
las Exposiciones Universales. La participacion de Dinamarca IMAGEN 26
fue notable por su pabellbn compuesto por un circuito interno para
bicicletas, creando la sensacion de estar pedaleando sobre las calles
de Copenhague, ciudad que apuesta por este fransporte eficaz y
sustentable mostrado a través de su pabellén, al centro se colocd uno
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de los pocos monumentos nacionales daneses, la estatua de La Sirenita
sobre un cuerpo de agua, pieza inspirada en el cuento del danés Hans
Christian Andersen. El pabellon del Reino Unido IMAGEN 27, se caracterizd
por tener en sus cuatro fachadas intersecciones con varas de acrilico
con semillas y flores en sus extremos, mds de sesenta mil muestras para
mostrar la relacion que deben tener las ciudades con la naturaleza. El
pabellébn de Espafia IMAGEN 28 creado por los arquitectos Enric Millares
y Benedetta Tagliabue, resuelto por una fachada flexible recubierta
con paneles de mimbre en distintas tonalidades y texturas, simulando
una cesta de mimbre extraida de la tradicion espafola; la fachada
permitié el flujo de aire al interior. El pabelldn de Polonia IMAGEN 29 utilizd
una fachada con paneles de metal perforadas con motivos tomados
de vasijas tradicionales del pais. Estos son algunos de los pabellones
mas destacados, asi mismo destaca la participacion de Alemania,
Rumania, Corea, Suiza, Suecia, Japdn, Israel, México, entre otros.

La participacion mexicana destacd junto con los pabellones antes
mencionados, fue un pabelldn lleno de color, se componia por un
cuerpo semienterrado donde se realizd la exhibicion, esto permitié que
su cubierta fuese transitable donde se colocaron papalotes de colores
sostenidos por postes blancos para simular un bosque de papalotes,
aludiendo a las similitudes que existen entre la cultura mexicana y la
cultura china, ambos han utilizado este juguete desde tiempo atrds
con finalidades recreativas. No solo fue para mostrar la unién entre las
naciones también se hace una doble lectura por el esfuerzo que hace
el pais por recuperar sus bosques y dreas verdes ante el crecimiento
desmedido de sus ciudades otorgando importancia a la necesidad
de una ciudad por las dreas verdes. La exhibicion contd con cuatro
mil metros cuadrados donde se plasmé nuestra cultura, se usaron
recursos como videos e imdgenes que mostraran las riquezas naturales
de México, pantallas interactivas para despertar la curiosidad de los
visitantes y piezas arqueoldgicas como estelas mayas, piezas artisticas
de Rufino Tamayo, José Chdvez Morado, Frida Kahlo, entre otros, el
retablo de la Virgen de Dolores, piezas del periodo barroco mexicano;
la muestra sintetiza los periodos por los que ha atravesado México.
No solo fue arte y arqueologia, también dentro de una de las salas
se colocaron cuarenta mdscaras mexicanas, al acercarse y usarlas se
podia visualizar escenas de la vida diaria de México, desde mercados,
algunas festividades importantes, riquezas naturales, distintas ciudades
de México y personajes de la vida diaria para transportar al visitante a
vivir por un instante en México.
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IMAGEN 27. Pabellén del Reino Unido en
la Exposicion Universal de Shanghai 2010
Fuente: Flickr.com Usuario: Gary Li ©

IMAGEN 28. Pabellén de Espafia en la
Exposicion Universal de Shanghai 2010
Fuente: Flickr.com Usuario: Felix Liu ©

IMAGEN 29. Pabellén de Polonia en la
Exposicion Universal de Shanghai 2010
Fuente: Flickr.com Usuario: Wojtek Gurak
© Algunos derechos reservados.



La Exposicion estuvo dividida por salas, cada una con un tema a
tratar: ciudad y poblacion, ciudad y patrimonio, ciudades vibrantes
y ciudad y naturaleza, explicando la evolucidn de México, haciendo
énfasis en la ciudad de México con su creciente poblacidon; ademds
de las salas expositivas, se cred un centro de negocios, espacio que
se comenzdé a utilizar desde la Exposicion Internacional Aichi 2005,
fungiendo como recinto para dar conferencias, realizar debates sobre
México y el tema principal de la Exposicion. El pabellon fue una buena
oportunidad para promover al pais social y culturalmente, ademds del
propdsito politico econdmico para atraer la inversion extranjera y crear
interés en el mercado mexicano. También se proyectd un restaurante
con el nombre de Mi Tierra con un menu tipico mexicano, asi como
una fienda de regalos operada por la empresa del Gobierno Federal
EDUCAL, encargada de promover la cultura en México a través de
la lectura. Este pabelldn representd la cultura mexicana, llena de
color, un pais lleno de fradiciones mostradas en su interior, sugiriendo
conocerlo a través de su gastronomia tan extensa. La cubierta del
pabelldn fue Unica en su tipo, mientras los demds pabellones crearon
edificios masivos, el pabelldn mexicano dio prioridad al espacio publico,
permitiendo que en su cubierta los visitantes pudieran descansar a la
sombra de los papalotes, un respiro a las interminables filas para entrar
a los pabellones. Para mayor informacién a los visitantes se cred una
pdgina web con el contenido de la exposicion, un recorrido virtual
con las piezas expuestas en la pdgina donde se puede profundizar
en temas como Transporte en México, Medio ambiente, La Ciudad vy
Habitantes, y la Dindmica Urbana IMAGEN 30-35.

El diseno del pabellon y museografia estuvo a cargo del despacho SLOT
conformado por arquitectos del Distrito Federal, equipo integrado por
Modnica Orozco de la Cruz, Moritz Melchert, Juan Carlos Vidals Gonzdlez,
Mariana Tello Rodriguez, Israel Alvarez Matamoros y Edgar Ramirez
Corrales; la museografia fue nombrada Vivir Mejor una propuesta
para crear espacios de esparcimiento como parques y dreas verdes,
atendiendo alos objetivos que tiene el gobierno mexicano para aplicar
al pais. El diseno del proyecto fue escogido a fravés de un concurso
lanzado en el 2009 por la dependencia ProMéxico, recibiendo mds de
ciento cincuenta propuestas, el jurado estuvo conformado por el Dr.
Gerardo Estrada Rodriguez, elentonces coordinador general de difusion
cultural de la UNAM, Arqg. Carlos Mijares Bracho integrante emérito del
Sistema Nacional de Creadores de Arte, Arq. Felipe Leal Ex director
de la Facultad de Arquitectura de la UNAM y el Mtro. Eduardo Seldner
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IMAGEN 30. Pabellon de México en la Exposicidon Universal de
Shanghai 2010. Fuente: Flickr.com usuario gtchamee ©.
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IMAGEN 31. Pabellén de México en la Exposicién Universal de
Shanghai 2010. Cubierta practicable. Fuente: Flickr.com usuario
Kristina Washington ©.
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IMAGEN 32. Pabellén de México en la Exposicidon Universal de

Shanghai 2010. Cubiertas en forma de papalote. Fuente: Flickr.
com usuario Kristina jon.noj ©.
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IMAGEN 33. Pabellén de México en la Exposicidén Universal de
Shanghai 2010. Interior, salas de exhibicién. Fuente: espacio-
blanco.com.
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IMAGEN 34. Pabellén de México en la Exposicion Universal de
Shanghai 2010. Interior, mdscaras interactivas. Fuente: Flickr.com
Usuario Lan Yin ©.
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IMAGEN 35. Floreo dereata, evento presentado en el pabelllén
de México en Shanghai 2010. Fuente: cnnexpansion.com
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Avila, Comisionado General de la Seccién Nacional de México para la
Expo Shanghdi 2010. Eduardo Seldner fue escogido comisionado por el
director de ProMéxico Bruno Ferrari, quienes mantienen una estrecha
relacion de amistad. Bruno Ferrari estuvo a cargo de la organizacion
mexicana para la Exposicién Internacional de Zaragoza 2008, a este
personaije le fue solicitado aclarar cuentas sobre la Exposicion Zaragoza
2008 y para el 2010 Seldner, escogido comisionado, fue acusado por
el escandalo del Toallagate, donde el gobierno foxista realizd gastos
por remodelaciéon en los pinos por montos irracionales en toallas; la
Expo Shanghai elevd su costo total por gastos irracionales por parte
de los organizadores, justificando estudios de mercado, cobros por
manejos administrativos del pabelldbn, contratos por sumas excesivas
con empresas extranjeras y demds gastos injustificados, poca claridad
en esta participacion que limitaron los recursos destinados al pabellén
y la exhibicion mexicana.®

Para la Exposicion Internacional en 2012, la ciudad surcoreana de
Yeosu fue escogida sede para albergar una Exposicion Internacional,
México volvid a participar con un pabellobn en conjunto dentro de
una nave industrial, no obstante, recibid reconocimiento otorgado
por mejor diseno creatfivo en la Exposicion. Contdé con 225 metros
cuadrados para la exhibicién titulada “Los océanos a través de los ojos
mayas” mostrando la importancia de los mares para el pais, y siguiendo
el tema principal la Exposicidon: “La vida en la Costa”. La exhibicion
estuvo enfocada en mostrar la imagen moderna de México, ensenar
el respeto que tenemos por nuestras raices al conservar la cultura
maya vy la importancia que tiene la vida mariana para la nacion. En
fachada se colocaron imdagenes de los principales templos mayas
sobre una Idmina perforada de metal aparente a manera de silueta.
En la enfrada del pabelldn se cred un tUnel de acceso extraido del
templo de Chichen Itzd con sus inscripciones en piedra. En el interior, el
recorrido comenzaba a través de una pantalla gigante se proyectaron
videos relacionados a la vida marina y los principales iconos de la
arquitectura maya. Toda la exhibicién fue acerca de la cultura Maya,
mostrando parte de la cultura antigua, cenotes, los mares turquesa
del caribe, costas, playas, sitios arqueoldgicos, tradiciones, haciendo
énfasis sobre el fin del calendario maya el cual no dictaba el fin del
mundo como se rumoraba a principios del ano 2012; en la zona
dedicada al golfo de México se mostrd la fauna y sus costas, el Pacifico
las playas y acantilados, el Mar de Cortés donde los mares se juntan

8 México en Shanghdi: puras verglienzas, Alberto Barranco. Diario el Universal seccion
de Opinidn. Publicado en su versién web el dia 28 de Abril del 2010.
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con el desierto en la peninsula de Baja California. México mostro las
riquezas naturales relacionadas a los mares y la cultura a través de lo
prehispdnico con el tema de la antigua civilizacion Maya IMAGEN 34-37.

En Octubre del 2012, dos meses después de declarar terminada la
Exposicion Internacional de Yeosu, se realizé una ceremonia en Milano
para conmemorar la siguiente Exposicion Universal. En esta ceremonia
se presentaron las banderas de los paises invitados dentro de la Galeria
Vittorio Emanuelell, aun costado delDuomo diMilano catedral principal,
seguida de una reunion en la Universidad de Milano para anunciar la
celebracion de la mas reciente Exposicion Universal: Expo Milano 2015.
Fue la segunda Exposicion Universal celebrada en Italia, realizada por
primera vez en el ano de 1992 en Génova, al norte de Italia y al sur de
la nueva ciudad sede. La Exposicion Universal de Milano 2015 tuvo su
apertura el primero de Mayo hasta su clausura en Octubre del mismo
ano, durante seis meses los paises volvieron a reunirse por el bien del
planeta. Al ser una Exposicion de cardcter Universal el tema elegido
estuvo enfocado a dar soluciones de indole mundial, en esta ocasion
hacia alusion a la alimentacién. “Nutrir al Planeta, Energia para la vida”
(Nutrire Il Pianeta Energia per la Vita) el cual estuvo enfocado a la
problemdatica generada a partir delincremento de la poblacion a nivel
mundial: los campos de cultivo ya no dan abasto para satisfacer las
necesidades alimenticias de sus habitantes, fue un llamado para que
gobiernos junto con la poblacién fomemos conciencia del problema;
se invita a poner atencion en nuestra forma de alimentaciéon: de dénde
obtenemos nuestros alimentos, c6mo los preparamos y evaluar si es
suficiente lo que ingerimos; expone la cruda realidad que existe al seguir
explotando las tierras de cultivo al utilizar sustancias que aceleran la
produccion en poco tiempo; el contraste que existe en la distribucion
de alimento, saber que hay paises que sufren de desnutricion y otfros
que fienen altas tasas de obesidad. El humano ha cambiado sus
hdbitos alimenticios, existen mds bocas que alimentar, el campo al
igual que la fauna, estan sufriendo sobrexplotacion, a consecuencia
si se nos agotan las fuentes alimenticias por lo tanto también lo hard la
vida humana.

Milano 2015 fue una Exposicion para hacer conciencia de las
acciones que estd realizando el humano a su entorno, también fue el
escenario para dar a conocer la cultura a través de la gastronomia,
siendo Italia un pais reconocido por su larga tradicion gastrondmica,
fue el escenario perfecto para la Exposiciéon Universal del 2015 y dar
a conocer la cultura a través de los alimentos. La gastronomia es
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IMAGEN 36. Pabellén de México en la Exposicion Especializada de
Yeosu 2012. Fuente: Flickr.com Usuario: Mexico Today ©.
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IMAGEN 37. Pabellén de México en la Exposicion Especializada de
Yeosu 2012. Fuente: Flickr.com Usuario: Mexico Today ©.
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parte de la identidad de un pais, cada uno a través de los anos ha
creado platillos Unicos, ingredientes que identifican a una regiéon o
pais, hemos desarrollado distintas y muy variadas formas de preparar
los alimentos, sabores, colores y olores inigualables. Milano recopild un
gran acervo de platillos internacionales, los paises invitados mostraron
en sus pabellones la alta cocina nacional y tradicional, ufilizando
ingredientes caracteristicos en su alimentacion asi como las bebidas
tipicas para acompanan los alimentos. Gastronomia, arte, cultura,
ciencia y tecnologia fueron los temas base presentados en Milano, la
arquitectura fue protagonista, presentando pabellones con soluciones
innovadoras. El icono de la exposicién: el Albero della Vita (Arbol de la
Vida), una mega estructura de 37 metros perteneciente al pabelldon de
ltalia, este arbol es escultura e instalaciéon al mismo tiempo, ofreciendo
espectdculo a los visitantes sobre la fuente que fue colocado, este
proyecto evoca al periodo del Renacimiento ltaliano, especificamente
a la plaza del capitolio en Roma, proyectada por Miguel Angel. Con
mas de 145 paises participantes, 90 de ellos construyeron pabelldon
individual contando con la participacion de pabellones regionales del
pais anfitrion, creados para dar a conocer la cultura italiana en toda
su extension. IMAGEN 38.

El Pabelldn Zero fue construido para dar comienzo a la Exposicién,
una introduccioén a los visitantes sobre el tema principal, inspirado en
el Planeta Tierra, estructuras en forma de montana para recordar la
relacion entre humano y la naturaleza, en el interior un recuento de
las etapas del humano y los grandes logros que hemos alcanzado,
desde los primeros asentamientos hasta la actualidad haciendo
énfasis en la produccion del alimento. El pabelldbn de Brasil destacd
por su cubierta practicable para acceder al edificio, una malla
gue conducia al segundo nivel y debagjo de la malla un jardin con
vegetacion de las regiones de Brasil. Chile por su parte, construyd un
pabellbn hecho completamente de viga de pino radiata, combinada
con acero para la estructura y vidrio en los cerramientos, las grandes
vigas fueron transportadas desde Chile hasta Milano, este pabelldn
obtuvo premios por sustentabilidad al crear un edificio que al finalizar
la exposicion pudiera desmontarse y ser llevado de vuelta a su pais
de origen o reutilizar la madera. El Reino Unido gand la medalla de
oro por mejor pabelldbn en Arquitectura y Paisaje, la concepcion
de este edificio estuvo basada en la estructura de una colmena de
abejas hecho de mds de 150 mil piezas de aluminio, escogido por las
investigaciones que se realizan actualmente en el comportamiento
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de las abejas y su mejoramiento para la produccién de alimento. La
medalla de plata la obtuvo Chile y la de bronce la Republica Checa,
el pabellén checo combind arquitectura, arte y gastronomia. Destaca
la participacion en esta Exposicidon del arquitecto Norman Foster, en el
pabellén de Emiratos Arabes Unidos, creando una sintesis del paisaje
de medio oriente inspirado en las antiguas comunidades drabes, muros
ondulados de gran altura hechos de paneles prefabricados para su
facil desmontaje, la imagen recuerda a la anfigua ciudad de Petra
con muros estrechos en tonalidades ocres. Fue una gran muestra de
arquitectura contempordnea con el uso de tecnologias nuevas como
el pabelldn de Alemania, Corea del Sur, Kuwait, China, entre otros
IMAGEN 39-50.

México participé durante la Expo Milano 2015, el pabellbn estuvo
basado enun cereal bdsico de la mesa mexicana: el maiz. Este alimento
tan importante es parte la cultura mexicana, parte de la leyenda
azteca sobre el maiz, afrmando que Quetzalcdatl, deidad de gran
importancia para las anfiguas culturas mesoamericanas, arrebatd a
los dioses la semilla del maiz para entregarla a los pobladores mexicas,
ellos la cultivaron, se nutrieron del maiz y aumentaron sus riquezas, se
volvieron mas fuertes construyendo ciudades y edificaron grandes
templos. El concepto basado en la tradicibn mexicana, estuvo
apegado el tema principal sobre la alimentacion. Sin embargo, la
materializacion del edificio distd de su concepto, el pabelldn mexicano
utilizé una doble fachada, la interior fue de vidrio en su totalidad
con estructura metdlica aparente, la externa fue creada a partir de
estructuras de metal aludiendo a la forma que tienen las hojas del maiz,
un marco de acero tubular le dio la forma mientras una cubierta textil
conformd la hoja. En el interior, la exhibicion fue escasa respeto a los
seis niveles construidos, una rampa conducia toda la exposicion, en los
extremos de cada tframo de rampa se accedia a una sala expositiva,
comenzando con una fuente donde colgaban tiras con cuentas de
color blanco, éstas enfraban y salian del agua por un mecanismo
para generar sonido similar a un palo de lluvia, continuando con una
pantalla donde se introducia a los visitantes a nuestro pais, imagenes
de ciudades, atractivos turisticos, artesanias, flora y fauna, y platillos
tradicionales, todo para empapar a los visitantes sobre la cultura
mexicana; en el segundo tramo, una instalacion colocada en fecho
con cucharas de madera, hacian ruido al chocar unas con otras,
sobre aparadores se encontraban piezas artesanales mexicanas:
dos piezas de El Arbol de la vida, a un costado una obra de Daniel
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Lezama: el Arbol Nodriza; posteriormente en la siguiente sala, una pieza
prehispdnica de Macuilxdchitl o Xochipilli, El Senor de las Flores, deidad
relacionada con la fertilidad agricola, esta pieza estaba acompanada
de esculturas de obsidiana talladas en figuras geométricas obras del
artista Jorge Ydazpik; la Ultima sala mostré articulos tradicionales como
un rebozo mexicano, vasijas de cerdmica: mancerinas del siglo XVIII,
un cantaro instrumento para almacenar agua, y diversos objetos que
fueron usados como recipientes para agua y alimentos; al final del
recorrido a través de una pantalla se apreciaba a chefs mexicanos
reconocidos preparando platillos mexicanos, ademds de un estand
que ofrecia informacion turistica. Una vez en el Ultimo nivel la rampa,
se concluia con bar-terraza y restaurante con una segunda pieza
de Xochipilli, esta vez acompanada de vegetacion de las regiones
secas del pais, desde aqui se podia apreciar la avenida principal
de la Exposicion y los pabellones vecinos de Rumania y la avenida
secundaria con los pabellones regionales italianos. Los recorridos en
rampas estuvieron acomparfiados por rehiletes de colores hechos con
mimbre, macetas con cactus, y la tan caracteristica celosia X que usd
Pedro Ramirez Vdzquez colocada en estampados en muro. En planta
baja se proyectd un bary un puesto tradicional de tacos con mobiliario
al aire libre, utilizando la silla Acapulco en diferentes formas y colores.

El diseno de este pabelldn estuvo a cargo del despacho de arquitectura
LOGUER, despacho que participd en la creacion del pabelldn
para Aichi 2005, el guion museogrdfico, dedicado a Macuilxéchitl:
dios protector de la danza y musica, corrid a cargo del curador
Erick Orlando Castillo Corona. Ademds de presentar piezas fisicas,
el pabelldn utilizd recursos multimedia, a la entrada se colocaron
pantallas tactiles para interactuar con informacién de México, tomar
fotografias y compartirla en redes sociales, al comienzo del recorrido
un guia colocaba una estampa con un cédigo de barras con el
logotipo del pabelldn, el cédigo de barras ofrecia la posibilidad de
imprimir la fotografia tomada al comienzo del recorrido, el cddigo se
podia registrar en la pdgina web para ser declarado visitante oficial,
en el sitio web se encuentra informaciéon mds detallada de México
como cultura, arte, artesanias, gobierno, agricultura y sostenibilidad,
una breve historia de los pabellones mdas destacados de México,
arquitectura y museografia. La identidad mexicana se hacia presente
con discrecion, el edificio destacaba sobre la exhibicién al predominar
mdads drea de recorrido que espacio expositivo, el pabelldn tuvo gran
calidad constructiva. Respecto a la amplia gastronomia mexicana no
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estuvo presente como podria esperarse de un pais como el nuestro,
con excepcion del video mostrado en la dltima sala, siendo México un
pais rico en sabores y platillos, sélo se podia conocer la gastronomia en
elrestaurante o consultando la pdgina via internet con algunas recetas
tradicionales. Enresumen, el pais mostrd la riqueza en recursos naturales
y biodiversidad, el pasado prehispdnico, algunas piezas de arte
contempordneo, mineria, arte barroco y artesanias. La preocupacion
por la alimentacion del pabelldn se resumia a una consulta hecha en la
pantalla interactiva con cifras relacionadas a la produccion mexicana
de alimentos. En algunas preguntas realizadas al azar a personas
visitantes del pabelldn, la opinidbn acerca del pabellén rondo en decir
gue era una forma interesante del edificio, la mayoria coincidia que
no mostraba México, hacian falta elementos que lo definieran, sin
caer en lo pintoresco, hicieron falta objetos que trasmitieran la cultura
mexicana, coincidiendo mi opinidén con la de los entfrevistados.?

La solucion estética del pabelldn a primera vista parece innovadora
con grandes estructuras de hojas de maiz que lo envuelven, el edificio
contindia siendo una solucion convencional, una estructura de acero
aparente pintada de colornegro, ventanas enlos perimetrosy entrepisos
de losacero con vigas boyd, instalaciones aparentes con tratamiento
en pintura negra, los barandales de de vidrio con barandales de acero
inoxidable, una solucidon que sus creadores afirman ser de facil montaje
y desmontaje, posiblemente se eligid la solucidn con una posible
recuperacion, sin embargo, al respecto no se ha comentado nada por
el arquitecto o el gobierno mexicano, 3las hojas de maiz podrian ser
reutilizadase o 3El edificio mismo?. Las hojas de maiz podrian parecer
imponentes, sin embargo, a unos metros del pabellén, Alemania realizd
una solucién similar con formas curvas mds arriesgadas, mismas que
son parte del edificio y zona expositiva, las hojas mexicanas fueron una
doble fachada. La inspiracion en las formas se alude a una abstraccion
del totomoxtle que es la cdscara y hoja que cubre al maiz, tomada de
manera literal, sin un discurso conceptual, se copio la forma y tratoé de
rehacer la textura en textil. La exhibicion muestra parte de la cultura
mexicana y da un panorama general de México a los visitantes, la
museografiarecuerda las raices del mexicano, con historias del periodo
prehispdnico, de nuevo se hace una reflexion de la cultura pasada
con un enfoque contempordneo.

La Expo Milano 2015 fue la mds reciente participacion de México en
una Exposicion Universal y sin duda no serd la uUltima, la B.LE. tiene

9 Visita al Pabelldn mexicano en el mes de julio de 2015.
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programada en su calendario una Exposicion Especializada dedicada
a la busqueda de nuevos recursos energéticos para el planeta en
el 2017, la ciudad elegida es Astana, en la republica de Kazaijistdan;
para el 2020 la Exposicidon Universal serd en Dubdi, un pais con un
alto grado de desarrollo por ser pais rico en petréleo, el oro negro, la
ciudad creci¢ a partir del siglo XXI con los mds extravagantes edificios
y forma de vida de sus habitantes, hoy en dia es reconocida por tener
el edificio mds alto del mundo: La Torre Burj Khalifa. Serd la primera
vez que se celebre una Exposicidn Universal en el mundo drabe, sin
duda, volverdn a mostrarse grandes ejemplos de arquitectura, los
paises participantes posiblemente deban crear pabellones que estén
a la altura de la ciudad, con propuestas arriesgadas e innovadoras,
mayores recursos tecnoldgicos, esperando que no caigan en un Uso
desmedido de recursos sin un objetivo en concreto, deberd estar
presente laidentidad de cada pais mostrando laimagen que proyectan
para la segunda década del siglo XXI. La participacion mexicana ha
destacado en diversas ocasiones a lo largo de sus intervenciones en
Exposiciones Universales, s6lo queda hacer especulaciones sobre las
proximas intervenciones mexicanas esperando en las siguientes sean
grandes participaciones con ideologias bien fundamentadas, que
muestren la gran riqueza cultural de la que estamos hechos, el gran
legado mexicano.
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IMAGEN 38. Albero della Vita / Arbol de la
Vida. Icono de la Exposicién Universal de
Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 39. Pabelldén de Brasil en la Exposicion Universal de
Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 40. Pabellbn de Brasil en la
Exposicion Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 41. Pabellon de Chile en la
Exposicion Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 42. Pabellon del Reino Unido
en la Exposicion Universal de Milano
2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 43. Pabellén de Emiratos Arabes Unidos en la Exposicién
Universal de Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 44. Pabellbn de Alemania en
la Exposicién Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 45. Pabellén de Francia en la Exposicion Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 46. Pabelion de Italia en la
Exposicién Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 47. Pabellbn de Rusia en la
Exposicién Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 48. Pabelldén de Japdn en la Exposiciéon Universal de
Milano 2015. Fuente: Autor.

309



IMAGEN 49. Pabelldn de China en la Exposicion Universal de
Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 50. Pabellén de Ecuador en la Exposicién Universal de
Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 51. Pabellbn de México en la
Exposicion Universal de Milano 2015.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 52. Pabellon de México en la Exposicion
Universal de Milano 2015. Fuente: Autor.
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IMAGEN 53. Pabellén de México en la
Exposicion Universal de Milano 2015.

Estructura de doble fachada Fuente:
Autor.
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IMAGEN 54. Pabellébn de México en la Exposicidon Universal ae
Milano 2015. Doble fachada Fuente: Autor.
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IMAGEN 57. Pabellbn de México en la Exposicidon Universal de
Milano 2015. Decoracion interior, rehiletes de petate multicolor.
Fuente: Autor.
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IMAGEN 58. Pabelldon de México en la Exposicion Universal de Milano 2015.
Terraza del pabellén, Pieza en piedra de Xochipilli. Fuente: Autor.
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IMAGEN 59. Pabellén de México en la Exposicion Universal de Milano 2015.
Artesanias mexicanas: Arbol de la vida. Fuente: Autor.
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IMAGEN 59. Pabellén de México en
la Exposiciéon Universal de Milano
2015. Jarrdn de talavera. Fuente:
Autor.
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4. CONCLUSIONES

A lo largo del tiempo, las Exposiciones Universales han sido testigo de
las distintas manifestaciones humanas a partir de su creacién, eventos
creados a partir de la Revolucion Industrial para mostrar los avances
tecnoldgicos surgidos a mediados del siglo XIX, en esta época hubo
un cambio de pensamiento radical, el mundo acelerd su paso y la
vida humana no fue la misma una vez instaurado el positivismo por
completo, el orden y progreso fue adoptado en su mayoria por el
mundo occidental. La importancia de estos eventos radica en su
capacidad de reunir a un gran nUmero de paises en un solo sitio para
compartir de las aportaciones que realiza cada uno a la raza humana,
gue en conjunto y a lo largo de mds de 150 anos son una compilacion
de la misma historia humana. Grandes eventos se han hecho presentes
en las Exposiciones Universales como las variadas conmemoraciones
de independencia por sus paises participantes con la finalidad de
celebrar la libertad, otras no tan agradables pero que han marcado a
la humanidad como lo fueron la Primera Guerra Mundial o la Segunda
Guerra Mundial, las Exposiciones han sido testigo de la era espacial y
la insaciable sed de control del humano por todo lo que puede very
tocar, que no conforme con la tierra se aventuré a dominar el espacio,
y fue esa misma sed de poder la que llevd a afectar el vehiculo que
habitamos, la tfierra, por ello en pleno siglo XXI han llevado a que el
cambio climdtico sea uno de los ejes centrales en las Exposiciones
Universales. Cada celebracién, ha utilizado un icono que lo defina,

323



teniendo como ejemplos a la Torre Eiffel en Francia como simbolo
de la Revolucion Industrial y el dominio del humano sobre el metal, el
Atomium en Bélgica simbolo del dominio del humano por el dtomo y
la ciencia, o el mds reciente icono Arbol de la Vida en Italia ante la
preocupacion del humano por la tierra y el dafio causado, esperando
asi revertir el dano; las Exposiciones Universales han dejado huella en la
historia de la humanidad.

En conjunto las Exposiciones Universales estan formadas por las
aportaciones que cada pais realiza de forma individual, es decir, que
no se trata de una competencia por demostrar que pais ha realizado
mejores aportaciones (aunque en ocasiones se ha tomado de esa
forma), se tfrata de un panorama donde cada pieza tiene el mismo
valor e importancia, existe una misma finalidad en comun. Al ser cada
pais una aportacién valiosa, la historia misma de los paises de forma
individual es la mejor aportacion que puede realizar, es decir, que a
través de los anos cada pais ha desarrollado diversas manifestaciones
humanas, culturales, artisticas, fradiciones, costumbres, lenguajes vy
expresiones, gastronomia, formas de vida, todo aquello que lo define
a través de rasgos o caracteristicas para autodefinirse a nivel nacion.
Cada pabelldn con el que participa un pais durante una Exposicion
Universal es una expresion de identidad pura, que se traduce a un
lenguaje arquitectdnico, es decir, que a través de los elementos que
lo componen, el pais muestra rasgos de identidad. La identidad de
cada pais depende de la forma en que se autodefina, este varia de
acuerdo a la época y contexto que se desarrolle la ideologia sobre
su identidad. La percepcién que tiene cada pais sobre su identidad
crea una ideologia que engloba todo aquello que hasta ese momento
se considere parte de su identidad. La ideologia es un pensamiento
colectivo sobre la identidad de un pais, que en ocasiones estd
influenciado por una persona, grupo de personas, movimiento o
acontecimiento que lo marcan, modifican o se suman a su identidad.

México ha participado contantemente desde la Primer Gran Exposicion
de Londres 1851 hasta la mas reciente Exposicion Universal de Milano
2015, durante este periodo de tiempolaidentidad de México havariado,
es decir, que la definicion de lo mexicano ha cambiado, no mantiene
unalinea constante sobre suidentidad, no contfinualaideologia anterior
y en ocasiones cambia o se retfoman ideologias pasadas, aclarando
gue analizados de forma individual, por cada participacion, varian, sin
embargo, en suma son la definicidén de lo mexicano. Afirmo que a fravés
delos pabellones de México es evidente la definicidon de lo mexicano ya
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que cada pabellon contiene la esencia del pais, engloban un contexto
politico, social, cultural, artistico, econdmico, etc. todo aquello que
influye directamente en el pais; son la materializacion de un México
en el momento de su creaciéon. Cada pabelldn lleva un discurso, cada
pabellbn contiene un mensaje a transmitir, es la proyeccion que se
comunica o da a entender, es el enfoque que tiene el pais mostrado
ante el mundo. Al analizar cada pabelldén y su contexto, son evidentes
las tendencias en los discursos en los que se basa cada pabelldn,
pudiendo distinguir tres esenciales: Lo Prehispdnico, Lo Colonial o La
Herencia Ibérica y Lo Moderno o La Visidbn a Futuro. Las tendencias
explican el discurso en que se basa lo mexicano: Lo Prehispdnico al
ser una cultura que para México y el mexicano es motivo de orgullo,
saber que hemos heredado una sociedad antigua y con ella diversos
logros alcanzados en astronomia, medicina, arquitectura, urbanismo,
estructuras sociales, organizacioén politica, riquezas, las artes en general,
tecnologia, politeismo basado en la naturaleza y su observaciéon solo
ellos pudieron crear una armonia perfecta entre naturaleza e individuo,
nos han heredado una gran sabiduria y la mds evidente, aunque se
traté de eliminar, aun conservamos vocablos prehispdnicos, toda
aquella sociedad Unica en su tipo nos enorgullece; claro estd que en
Ameérica las culturas antiguas tuvieron un desarrollo de gran esplendor.
Desgraciadamente el desarrollo se vio truncado por la segunda
tendenciarelacionada a Lo Colonial o la Herencia Ibérica, la conquista
marco el fin de lo prehispdnico, lo anterior se vio mutilado por el choque
de dos continentes, dos culturas distintas donde a través de traicion
se desmorond la sociedad anterior, es por ello que aquel ingrediente
en el origen mexicano no es tomado con orgullo, y no deberia por
la destruccion de una cultura, sin embargo no se puede negar la
herencia evidente, sea de agrado o no, en nuestra cultura la herencia
ibérica esta presente en el idioma, que por violencia, fue cambiado,
teniendo al espanol como lengua materna; no debe tomarse como
motivo de orgullo, todo fue impuesto a fravés de violencia, fampoco
debe negarse o culpar un presente por hechos pasados. Finalmente
las dos tendencias anteriores son el origen de lo mexicano, es decir
el mestizaje provocado por el choque de dos mundos. La tercera y
Ultima tendencia tiene que ver con lo Moderno o La Visién a Futuro,
esto lleva a ubicarse en un tiempo presente y preguntarse a hacia
donde debe dirigirse lo mexicano, sabemos que las dos anteriores son
hereditarias y antiguas, pero en un contexto presente shacia dénde
debe mirar lo mexicano?, al ser un pensamiento a futuro han existido (y
pueden existir) variantes, algunas fueron influenciadas por tendencias
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universales, como lo fueron los estilos durante el siglo XIX, las vanguardias
o el modernismo, esta tendencia es la vision a la que debe dirigirse la
definicidn de lo mexicano en el momento que es creado el pabelldn.

Cada pabellén oscila entre estas tres tendencias para definir la esencia
de la identidad sobre lo mexicano, tratado de generar un balance
enfre los elementos. Las tendencias con mayor fuerza se inclinan hacia
Lo Prehispdnico y Lo Moderno en su mayoria, sin embargo, existen
algunos pabellones que se inclinan hacia una tendencia sobre Lo
Colonial o Herencia Ibérica, esto debido a el periodo donde surge un
sentimiento Hispano para unificar al continente, parte de un plan politico
para generar alianzas entre paises que comparten historia, posterior
al Hispanismo no se retoma la tendencia hacia Lo Colonial teniendo
pocas incidencias en esta tendencia, por el hecho de ser todavia la
conqguista un estigma en el alma mexicana; se toma a Lo Prehispdnico
con mayor fuerza en la mayoria de los pabellones por ser un motivo
de orgullo para México, y Latinoamérica en general, esto significa que
hay gusto por mostrar ante el mundo la cultura que nos enorgullece,
tomando unainclinaciéon hacia Lo Moderno, ya que no es posible tomar
en su totalidad Lo Prehispdnico como lo mexicano, no corresponde a
nuestra época pero es parte de nosotros indiscutiblemente, por ello
hay gran fuerza hacia Lo Prehispdnico pero con un enfoque actual o
Moderno, ubicando a la mayoria de los pabellones en un intermedio
entre Lo Prehispdnico y lo Moderno. El andlisis sobre las tendencias da
a entender que en lo mexicano se encuentra presente Lo Prehispdnico
adaptado al nuevo mundo contempordneo, y pocas veces es tomado
en cuenta lo Ibérico. Tres elementos que definen nuestra cultura y
nuestra vision sobre lo mexicano.

€€La arquitectura es el testigo insobornable de 1la
historia porque no se puede hablar de un gran

edificio
época,

sin

reconocer en él el testigo de wuna

su cultura, su sociedad, sus intenciones.. 39

Octavio Paz
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