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INTRODUCCION

A lo largo de la historia han surgido centros socio-econémicos
que fueron establecidos a partir de los recursos naturales
disponibles en el area, buscando la comunicacién con otros
centros. Con la intervencién espanola es que se establecen las
haciendas cuya participacién en la historia mexicana es imposible
de ignorar. Maquinarias excepcionales, formidables muros,
grandes chimeneas y lujosos cascos de hacienda se crearon
a lo largo de México. Ahora, estos antiguos centros socio-
econdmicos quizas ya no tienen la importancia que tenian pero
indudablemente conservan una gran riqueza natural, cultural,
social y arquitecténica.

Con la intencién de revalorizar la Ex-Hacienda se propone una
intervencion arquitectonica contemporénea que sirva como
espacio de reflexion hacia distithos eventos desafortunados
ocurridos a través de la historia de nuestro pais como en este
caso es el confimamiento japonés durante la Segunda Guerra
Mundial.

-"LA ARQUITECTURA ES EL TESTIGO INSOBORNABLE DE LA
HISTORIA" Octavio Paz.

La intervencion propone contrastes, vistas, experiencias, remates
y texturas hacia la preexistencia Se propone un centro cultural
con distintos usos enfocados a diversos sectores de la poblacién
como talleres de oficios, libreria, museo, salas de proyecciones,
auditorio al aire libre, espacios deportivos esperando generar un
lugar donde se pueda realizar mas de una actividad en especifico
y enfocada a la localidad ademas de crear un hito turistico.

La postura de la intervencién es el expresionismo ecléctico,
proponiendo por medio de muros no ortogonales, plataformas,
tratamiento de pisos, dobles y triples alturas, generar recorridos
y espacios con distintas caracteristicas espaciales en contraste
con la pre-existencia y lo contemporaneo, descubriendo asi,
gradualmente la belleza de la Ex-Hacienda.

Es importante conocer la historia asi como el tiempo
actual,entender los cambios sociales, econdmicos, tecnolégicos
y politicos. La historia mexicana tiene capitulos oscuros de
corrupcion, abuso de poder, represién,gque no pueden ser
pasados por alto. Me parece importante conocer y tener en
mente estas y demas situaciones para no cometer y permitir los
mismos errores. En este caso, uso a la arquitectura como medio
de expresién y una postura inconforme hacia dichos sucesos por
medio de dramaticos contrastes formales y estéticos entre lo
clasico de la hacienday la contemporaneidad de la intervencion.

“Creo que la memoria es la dimensién fundamental de la
arquitectura. No es para nada sélo una nota al pie ... para mi
la memoria es el principio rector. La memoria es lo que prepara
el escenario para conectar el pasado con el presente y el futuro
... Creo que es una parte intrinseca de la arquitectura, la parte
principal, porque sin saber dénde hemos estado, no tenemos
idea de hacia dénde vamos, no tenemos ninguna orientacién”.

Daniel Libeskind
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HISTORIA POLITICA DE LA EX-HACIENDA DE TEMIXCO

A la llegada de los espanoles a territorio mexicano en 1519 v
posteriormente alaregion Morelense que todaviase encontraba
dividida en dos senorios, Hernan Cortés y su gente, conquistaron
las regiones de Huaxtepec y Cuauhnahuac, asi lo menciona "El
Codice Municipal de Cuernavaca®; en que esta ciudad cayé el
13 de abril de 1521, hecho que marca el principio de la Epoca
Colonial.

Por real cédula expedida por Carlos V¥ en Barcelona el 6 de julio
de 1529, se concedid a Cortés el titulo de Marqués del Valle de
Oaxaca, otorgandole 22 villas y 25 mil vasallos. El territorio del
marquesado se extendia desde Coyoacan, en el sur de la Ciudad
de México v abarcaba casi todo el Estado de Morelos.

El segundo Marqués dio algunas tierras a las érdenes religiosas,
asimismo pusc a rentar sus dominios v da permiso de que se
establecieran trapiches que dieron nacimientoa las principales
haciendas, intensificé el cultive de la cana cada vez mas
remunerativo y despertd la ambicion de los espanoles, quiénes
adquirieron tierras dentrodel marquesado acenso perpetuc.
Este fue el origen de las haciendas azucareras de Morelos.

Macimiento de la Hacienda de Temixco: Las primeras
instalaciones de esta hacienda, iniciaron el 29 de julio de 1617,
cuando se otorga una merced a Don Francisco Barbero en
Copaltepeque, jurisdiccion de Acatlehuayaca, al poniente del
pueblo de Tlaquiapa, consistente en un "llanc de estancia®,
que aproximadamente abarcaba 1,755 hectareas, después,
se le fueron agregando, por distintos duenos, otras fierras que
habian comprado a los indios.

Al darse posesion de la hacienda de Temixco a Miguel de Zia, por
el comisario del Santo Oficio de Cuernavaca, Fray Simon Roa en

1715, el cual entregs a esta hacienda en el remate tierras propias
de Xochitepecy  Alpuyeca, los vecinos de estos dos pueblos,
se quegjaron en 1719 contra Miguel de Zia, por el despojo de
dos sitios de estancia para ganado menor. Zia, afianzado en la
propiedad, alegé en contrario, al grado de que Xochitepec no
recuperd nunca esas tierras.

En 1747, fueun ano delucha paralahacienda de Temixco, cuando
los indigenas de Alpuyeca, no conformes con el despojo
de sus tierras que habia afectado la hacienda, se alborotaron
contra el dueno de esta, el cual contaba con el apoyo del
Tribunal del Santo Oficio, obtuvo del Comisario de la Inquisicion
de Cuernavaca, Fray Miguel de Nava, que se aprehendieran
a los alborotadores de Alpuyeca v que se les abriera causa en
Cuernavaca, a efecto de inquirir con ellos, quiénes habian sido
todos los demas alborotadores y saber que personas los habian
inducido asublevarse contra el duenodelahacienda de Temixco.

En el golpe de estado en la Nueva Espana en contra del virrey
lHurrigaray, el 15 de septiembre de 1808, un grupo de espanoles
encabezados por Yermo, quien con 300 negros de sus haciendas
tom& el palacio virreinal donde se apoderaron de la persona
del virrey losé de lturrigaray. Al dia siguiente, la audiencia
reconoci & comao virrey al pusilanime Pedro Garibay, terminando
en esta forma el intento legalista de los criollos para hacer la
independencia bajo el nombre de "Patriotas de Fernando VY.

Al estallarla guerra de Independencia Mexicana, Gabriel loaquin
de Yermo convirtié su hacienda de Temixco, en un centro del
Bando Realista de aprovisionamientos militares.
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Con la creacion del Estado de México, el actual territorio del
hoy Morelos formé parte de este, con el nombre de Distrito
de Cuernavaca, integrado por tres partidos de cabecera:
Cuernavaca, Cuahutla y lonacatepec, integrandose estos
partidos de municipales.

La hacienda de Temixco, con la misma categoria ,se encontraba
dentro del municipio de Xochitepec, v a la vez éste, formaba
parte de la jurisdiccion del Partido y Distrito de Cuernavaca.
Poco tiempo después de haber triunfado en México la Repablica
y de que el gobierno de don Benito luarez regresé a la capital
en 1867, se operd para Morelos un cambio exclusivamente
en orden politico. luarez, en su caracter de Presidente de la
Republica, promulgé el Decreto el 17 de abril de 1869, donde
erige en Estado de la Federacion con el nombre de "MORELOS”,
la porcién del territorio del Estado de México comprendida en
los distritos de Cuernavaca, Cuautla, lonacatepec, Tetecala y
Yautepec, que formaron el Tercer Distrito Militarcreado en 1862.
Con la creacion del Estado de Morelos, la hacienda de Temixco,
continuaba con la misma categoria, pasando a la jurisdiccion del
distrito y municipic de Cuernavaca.

En 1914, fue un ano de grandes batallas en la hacienda de
Temixco, va que fue ocupada el 26 de mayo por las fuerzas
zapatistas, reforzadas con los elementos de guerra que habian
capturado en lgjutla, Zacatepecy San Miguel Treinta, al avanzar
sobre Cuernavaca. Cuando los zapatistas ocuparon la Ciudad
de México, Manuel Palafox, uno de los secretarios de Zapata,
asumidlaCarteradeAgriculturayColonizacion en el anode1915.
Ocupando este cargo confiscd todos los ingenios y destilerias de
alcohol, que se encontraban en completa ruina, Temixco uno de
los cuales volvié a trabajar como empresa publica manejada por
el Gral. Genovevo de la O.

A finales del ano de 1920, los vecinos del Real de Temixco;
solicitaron al Gobernador Provisional delEstadose lesreconociera
alguna categoria politica. Expidiendo el decreto nim. 32, en
donde se eleva a la categoria de "Congregacion® el poblado
conocido como Real de Temixco, formando parte del municipio
de Cuernavaca. Se da posesion de las tierras a los vecinos de esta
congregacion por resclucién provisional, el 18 de diciembre,
concedidas por el C. Gobernador del Estado Dr. losé G. Parrés.

Finalmente el 8 de mayo de 1924, siendo presidente de la
repablica el Gral. Alvaro Obregén, se da la resolucién sobre
dotacion de gjidos; en donde sereafirmala resolucion provisional
antes menciohada.



LOS JAPONESES:
LA GUERRA NO CONTADA




CONFINAMIENTO JAPONES,

LA GUERRA NO CONTADA

03 PLONEI OGS 3E

Leresardn por la agricultura v 14 1mpOorcacioh
de flores, 1903 Coleccidn Shozo Ogino

haria Elena Ota Mishima, difunta historiadora de El Colegio de
Mexico divide |2 oleadas de inmigracidn japonesa hasta los afios
de la Segunda Guerra Mundial; asi, de Los japoneses fueron
aceptados por los 1890 a 1907 llegaron los primeraos dos tipos de
inmigrantes, de colonos agricelas y emigrantes libres; de 1200
a 1910, de japoneses bajo contratoer 1900 - 1940, arribaron el
cuarto, quinto y sexto tipo: de japoneses ilegales, inmigrantes
calificados y japoneses por requerimiento, conoddos en japonés
COmo yobiyosa.

Los japoneses, siempre fueron aceptados entre mexicanos
social y politicamente, incluso se alentaba la inmigradon, se les
perimitio el libre estudio, se graduaban u no solo permanedan
en las grandes ciudades sino que ejerderon a los largo de la
republica, espedficamente en Chiapas establecieron una colonia,
implementaron servicios como agua y luz no solo para ellos sino
gue también a los habitantes mexicanos de la regidn por lo que
ya no solo eran aceptados, también eran elogiados. Los esfuerzos
realizados por los integrantes de la inmigracién profesionista
en benefido de |la poblacién mexicana les dieron una posicién
privilegiada en la socdiedad y contribuyeron mucho a la buena
imagen del japones en el pais. En cuanto a los yobiyose fue un
grupo bastante diversoen sus actividades econdmicas, entre ellas
destacaronlos agricultores queayudaronal desarrollodel emporio
algodonero en Mexicali y los pescadores gue desempefiaron un
papel importante en el desarrollo de la industria pesquera de
Ersenada, como maestros de nuevas &onicas en estos campos, los
japoneses los japoneses se ganaron el respeto de los mexicanos en
Baja California y su presencia fue percibida como benefica para
México, no eran explotadores extranjeros, sine contribuyentes al
desarrollo de hMéxico.

Los japoneses que emigraron en esas épocas llegaron con una
sola intencidn: frabajar duro, ahorrar dinero y regresar a lapdn
para adquirir arrozales, construir sus casas y sacar adelante a
su familia que eran, generalmente, agricultores no muy bien
acomodados, Es lo que estd sucediendo actiualmente en México,
enlos pueblos de Zacatecas, San Luis Potosi, efcétera; fratan de
irse al otro lado, a Estados unidos a abrirse nuevos caminos para
mejorar la condidén econdmica de su familia.

En suma, los inmigrantes japoneses en Mexice habian forjado
una imagen positiva en el imaginario de sus vednos por su
laboriosidad, su honestidad asi como su compromiso con el
desarrollo y el bienestar del pais.
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Esporadicamente venian otrosjaponeses, ya nocontratados, sino
libremente, a abrirse nuevas oportunidades de vida en México,
en buena medida invitados por familiares que ya estaban
establecidos en el pais. Todos ellos eran generalmente hombres
solteros, de edades entre los 18 v los 30 anos. Muchos de ellos
se casaron con mexicanas durante su estancia en México vy sus
descendientes ya no tienen rasgos asiaticos, ya son netamente
mexicanos, Con Un poco se sangre japoneasa.

--h-

La tienda el Nuewvo Japdn fue establecida por el sefior Kato
frente a la Alameda, 1920 Coleccidn Shozo Ogino

No hay evidencia que sugiera que fueron vistos como una amenaza a
la presperidad econdmica de sus vecings nacidos en Méxdco ni como
una raza peligrosa, al grado que la rdacién que el mexdicano promedio
mantenia con & inmigrante japonés parece que fue positiva. Por tanto,
podemos rechazarlas consideradones econdmicas o raciales para
establecer las justificaciones para las medidas restrictivas durante la
Segunda Guearra Mundial y buscar otras razones

Uno de los temas mas dificiles del estudic de la colonia
japonesa en México durante la Segunda Guerra Mundial es la
incertidumbre respecto a su tamano, se estipulan varias cifras
y es sabido que algunos japoneses ocultaban su nacionalidad
durante el censo por tener algun tipo de represalia. La cifra mas
veridica de acuerdo por la propia colonia japonesa en México
Nichiboku Koriyushi - es de aproximadamente 6000 japoneses.

Inmigrantes japonesez gque trabajaron en la mina de la
compafiia Kananea, Sonora, México, <a 1910, (Coleccidn

Azociacidn México Japonesa, A.C.)

Empresarios Jjaponeses en México



EMPLEOS DE LA COLONIA JAPONESA

Aungue algunos japoneses tuvieron éxito y lograron juntar una
buena fortuna, la mayoria de los japoneses en México no se les
podiaconsiderar ricos. La mayoria de los japoneses en México en
1941 pertenecian a la clase media baja y se ganaron laconfianza
y el respeto de los mexicanos con los que convivieron por su
caracter pacifico y su honestidad, ai como su laboriosidad.

Cuando estallé la Guerra en el Pacifico, la colonia japonesa
tenia apenas 4 anos en México. Era una comunidad étnica
relativamente pequena, dispersa y humilde. En general, sus
integrantes gozaban del respeto de los mexicanos, y a pesar de
las diferencias entre México y lapon en el ambito internacional
por las acciones agresivas del Imperio del Sol Naciente en Asia,
el trato entre ambas naciones fue amistoso debido alos 53 anos
de buenas relaciones bilaterales que habian mantenido.

En el verano de 1940, durante el 2600 aniversario de la fundacion
del imperio japonés miembros del gobierno avisaron a los
representantes de las comunidades nikkei de América que la
guerra con Estados Unidos parecia inevitable, v los lideres de las
colonias japonesas

En ultramar tenian que prepararse para esta eventualidad y
movilizar a sus integrantes para apoyar los esfuerzos de la madre
patria*. A pesar de la preocupacion por su pais de origen, los
japoneses de México opinaban que su pais de adopcion estaba
de lado de lapon, por lo que no les pasaria nada en caso de un
conflicto entre lapén y la Republica del Norte®**. Los proximos
cuatro anos les mostrarian que estaban en un error.

LAS MEDIDAS ANTI-TAPONESES

Para los japoneses en México, la Segunda Guerra Mundial
empezo el 7 de diciembre de 1941 con el ataque combinado
de la armada imperial y la fuerza aérea nipona a Pearl Harbor,
el atagque fue sorpresivo v tomo por sorpresa a las fuerzas
estadounidenses y desato el panico en la repablica del norte.
Esto provoco la evacuacion forzada de los residentes de sangre
japonesa de la costa Pacifica de los Estados Unidos y Canada,
y sU concentracion en campos ubicados en areas sumamente
inhospitas en estados o provincias lejanas a las costa

* Tagueshi Matsumoto, op . Cit, p 565 - 566

Pacifica de dichos paises. En México, si bien no cundié el panico,
si surgio la preocupacion de que sus fronteras litorales fueran
utilizadas por agentes de los paises principales del Eje como
base para atacar a las naciones americanas o desestabilizaras a
través del sabotaje y otras formas de espionaje. De acuerdo con
los compromisos contraidos en las conferencias panamericanas
para la defensa comun del continente, asi como con su deseo
de mantener buenas relaciones con su poderoszo vecino y la
estabilidad interna explicita en la llamada politica de unidad
nacional que adopté como su lema el nuevo presidente, el
gobierno de Avila Camacho empezé inmediatamente a tomar
medidas restrictivas en contra de las colonias japonesas dentro
de las fronteras de México.

Al dia siguiente del ataque [México suspendié sus relaciones
oficiales con lapén. La policia empezdé a vigilar la legislacion
japonesa en el distrito federal el 10 de diciembre, lascredenciales
del personal de la misma fueron confiscadas vy se restringieron
sus movimientos. Al mismo tiempo, las cuentas bancarias de los
residentes japoneses del pais fueron congeladas, limitandolos
a sacar 500 pesos mensuales para su sobrevivencia. Ademas,
el gobierno mexicano suspendio el otorgamiento de cartas de
naturalizacion a susciudadanos de las naciones del Eje  (lapon,
Alemania e Italia) y revocé las que habia otorgado los dltimos 2
anos,

El 11 del mismo mes, a 9 residentes japoneses de Baja California
que aparecian en la llamada “lista negra” de Estados Unidos
(oficialmente de “proclaimed list of certain  locked nationals®)
como agentes del imperio del 5ol Naciente se les dieron 24 hrs.
Para evacuar el estado v trasladarse al Distrito Federal. En las
primeras semanas después del ataque surgié un breve lapso de
panico en la prensa mexicana, tanto local como nacional, asi
como en la prensa estadounidense, de un ataque inminente a
IMéxico por la armada

*+ ahigeo Fujieda (Coord), Viwae México, Méwxicao, artes grafica panorama, Z002. p 114.
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Japonesa, asi como el peligro de espionaje y sabotaje por parte
de los agentes japoneses residentes en el pais. Este panico
resulté en la detencién de unas personas de sangre japonesa
sin caros, asi como la incautacion de dos barcos pesqueros
japoneses. El 29 de diciembre, el gobierno mexicano proclamé
que los residentes provenientes de paises del Eje deberian
presentarse en la oficina de migracién correspondiente para
registrarse. Al dia siguiente, el gobierno cancelo los permisos de
pesca de los japoneses de Baja California, “consecuente con la
politica internacional seguida por nuestro gobiernos”. En poco
mas de 3 semanas, muchos de los residentes japoneses vieron su
capacidad de sobrevivir y ganarse la vida severamente afectada
por las medidas gubernamentales.

Presidente Avila Camacho

Sin embargo, eso no fue lo peor. El nuevo ano de 1942 comenzé
mal para la colonia japonesa, sobre todo en los estados del
norte. El 2 de enero “la Secretaria de Gobernacién ordené la
concentracién de los nacionales del Eje que habitaran en el
territorio (de Baja California) {...) los que deberian abandonar
sus casas en un plazo maximo de 8 dias”*. El 2 de febrero, la
misma Secretaria“hizo circular a lo largo del territorio un boletin
eh el que ordenaba a las diferentes autoridades locales que
localizaran y demandaran alos ciudadanos de Japén avecindados
en la Republica mexicana para que se trasladaran a Guadalajara,
Puebla, Cuernavaca, Perote y la ciudad de México vy evitar asi su
eventual cooperacién con los paises del eje”
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Encabezados de prensa loca

Los japoneses debian trasladarse a los campos de concentracién
que se establecieron en Celaya, Guanajuanto y el estado de
Queretaro por cualquier medio disponible por sus propios
fondos, muchos viajaron grandes distancias en ferrocarril
o autobus bajo circuntancias dificiles, dada la escacez de
alimentos durante el traslado los padres de familia no comian
durante 3 dias y dos noches. Sus pocos fondos tuvieron que
utilizarlos en pagar “mordidas” para que los oficiales aduanales
acpetaran su documentacién”*. Bajo esas condiciones, no todos
aguantaron, un bebé y dos ancianos fallecieron en el camino**.
Los re-ubicados llegaron asu destino sin alimentos, alojamiento,
trabajo, cansados, hambrientos y despojados de la vida que
habian conocido.



La legizlacién japonesa promovio el establecimiento de un
comité de ayuda mutua {conocide en japones como kyoeikai)
dirigida por destacados miembros de la colonia japonesa en el
Distrito Federal v Guadalajara misma que fue la organizacion
japonesa mas importante. El de 18 de febrero 77 personas
fueron repatriadas, entre ellas los diplomaticos v unos miembros
de la colonia considerados una amenaza por aparecer en la lista
negra de Estados Unidos. El consuly otros miembros del cuerpo
dilomatico consultaron con los lideres de la colonia la posibilidad
de establecer una organizacidn que pudiera actuar a faveor de
los inmigrantes como sifuera la embajada misma. En el Distrito
Federal, el kyoeikai alguild un edificio en la colonia 5anta Maria
La Ribera para habilitar en el sus oficinas yrecibir lostrasladados®
CSu responsabilidad mas importantes fue el alojamiento de los
recieén llegados. Los integrantes trataron de colocar a gente del
mismo estado en el mismo lugar. No obstante, con la llegada
constante de mas japoneses de los estados fronterizos y costeros
no hubo suficients espacio el destinade para acomodar a todos,
esta situacidn oblio a los miembros del kyoeikai a buscar una
solucion permante; el resultado fue el establecimiento de un
campo agricola en la Ex-Hacienda de Temixco.

El chantaje también ccurria cerca de Tapachula, Chiapas,Sato
en Ciudad Juarez, a quien agentes de la oficina de inmigracidn
mexicana exigian 10 mil pescs™®. El chantaje también ocurria
cerca de Tapachula, Chiapas, dos individuos “bien identificados
{.Jsinmasobjetivogue elrobo® extorsionaron a Antonio Kivono,
amenazandolo con trasladarlo a un campo de concentracidn s
no pagaba 2 mil pesos. La esposa de Kivono les dio 500 pesos -
todo el dinero del que disponia-y unreloj para evitar problemas
#*¥ nazsemanas despudsun capitan de la policia local acusado
de ilicito obtuvo “la libertad por falta de méritos”***

Sin embargo, el ejemplo mas grave de explotacion ocurrid en
Villa Aldama, Chihuabua 57 inmigrantes de Ciudad Juarez fueron
obligados a labores forzadas bajo condiciones inhumanas; entre
ellos se encontraba Yoshi Sata. En su expediente mexicano
encontramos una descripadn de la situacion que vivieron: “la
falta de alimentos v condiciones de vida en el rancho de Villa
Aldama es motivo para gue dichos: japoneses carezcan de
elementos de vida v estén sometidos a las inclemencias del
tiempo.

A pesar de la acitud generalmente favorable hacia los
trazladados que vivian momentos de angustia, hubo personas
que aprovecharon la situacidn para explotar o abusar de los
japoneses, El soborno parece haber sido la practica més comdn,
como loilustra el caso de los agentes aduanales, o el de Yoshi Sato
en Ciudad luarez, a quien agentes de la oficina de inmigracidn
mexicana exigian 10 mil pesos.

Firma de acuerdo internacional



5in embargo, el gjemplo mas grave de explotaddn ocurrid en
Villa Aldama, Chihuahua, 57 inmigrantes de Ciudad Juarez
fueron obligadosalaboras forzadasbajo condidonesinhumanas
antre ellos se encontraba Yoshi Sata. En su expediente meXicano
encontramos una descripcon de la situaddn que wivieron:
“la falta de alimentos v condicionas de vida en el rancho de
Willa Aldama es motivo para que dichos japoneses carezcan de
glementos devida yestén sometidosa lasinclemendasdel iempo.

Drespués de mesas de viaje de investigadan a lo largo del pafs
para encontrar un lugar seguro se compraron la Ex-Hadenda
da Temixco cerca de Cuernavaca Morelos para propordonar un
campao agricola, seguro y autonomo para los japoneses en el
verano de 1942 Aungue vivieron en |a estreches v |la policia
vigilaba el campo, se dio un territorio para vivir v trabajar a
un buen numero de los re-ubicados. Los habitantes pudiaron
lograr autosuficiencia en sus necesidades alimentarias. El campo
fue un refugio donde los padres de familia podian dejar a sus
esposas ¥ nifos mientras que buscaban trabajo temporal. En su
punto mas alguido, ¢l campo albergd a aproximadamente 600
personas, aungue el numero se redujo a través de los afios
clandolas  restricdionas disminuyeron vy muchas familias
encontraron empleo en los estados que quadaron abiertos a
los  japoneses & pesar del hecho de la concentracion v demas
medidas tomadas en contra de las colonias establacidas an
MExico, |os japoneses no seambraron el mismo resentimiento v
amargura en la condencia de la comunidad, hubo consacuandas
importantas a corto v mediano plazo. Entre ellas destacan los
cambios demograficos v de trabajo, el retraso econdémico de la
colonia debido alas medidas v el impacto negativo sobre la vida
familiar v personal de los que sufrieron |a concentradon.

Los japonese naturalizados mexicanos también tuvieron gue
encarar un hecho emodonalmente devastador: que su pais
natal, un imperio nunca venddo en guerra a los largo de la
historia habia sufrido una derrota completa a manos de Estados
Unidos v sus aliados, entre ellos México. El lapdn que allos
habian conoddo yva no edstia. Muchos de los que no tenian
diudadania mexicana abandonaron el suefiode regresar a lapdn
COMO parsonas fcas y exitosas ¥ comenzaron a integrarse mas a
la sociedad mexicana,

57 inmigrantes de Ciudad luarez fueron obligados a labores
forzadas bajo condiciones inhumanas entre ellos se encontraba
Yoshi Sata. En sy expediente mexicano encontramos una
descripcon de |a situadon que vivieron: “la falta de alimentos

vy condicionas de vida en el rancho de Villa Aldama as mativo
para que dichos japoneses carezcan de elemeantos de vida y
astan sometidos a las inclemendas del tiempo.

5in embargo, el gjemplo mas grave de explotaddn ocurrid en
Villa &Aldama, Chihuahua, 57 inmigrantes de Ciudad Juarez
fueron obligadosalabores forzadasbajo condidonesinhumanas
antre ellos se encontrakba Yoshi 5ata. En su expediente mexicano
ancontramos una descripcidn de la situadon que vivieron: “la
falta de alimentos ¥ condiciones de wvida en el rancho de Villa
Aldama es motivo para que dichos japoneses carezcan de
glementos de vida v estén sometidos a las inclemendas del
tigmpo.

Despuds de mesas de viaje de investigadon a lo largo del pais
para encontrar un lugar seguro se compraron |a Ex-Hacdienda de
Temixco carca de Cuernavaca Morelos.

para proporcionar un campo agricola, seguro y autdnomo para
los japonases en el verano de 1942 Aungue vivieron en la estre-
ches v la polida vigilaba el campo, se dio un territorio para vivir
v trabajar a un buen numero de losre-ubicados. Los habitantes
pudieron lograr autosuficdencia en sus necesidades alimenta-
rias. El campo fue un refugio donde los padres de familia po-
dian dejar a sus esposas ¥ nifos mientras que buscaban trabajo
tempaoral.

Negooios particulares de japoneses en México.



En su punto mas alguido, el campo albergé a aproximadamente
600 personas, aungque el numero se redujo a través de los anos
cuando las restricciones disminuyeron y muchas familias
encontraron empleo en los estados que quedaron abiertos a los
japoneses. Apesardelhechodelaconcentraciény demasmedidas
tomadas en contra de las colonias establecidas en México, los
japoneses no sembraron el mismo resentimiento y amargura en
la conciencia de la comunidad, hubo consecuencias importantes
a corto y mediano plazo. Entre ellas destacan los cambios
demograficos y de trabajo, el retraso econémico de la colonia
debido a las medidas y el impacto negativo sobre la vida
familiar y personal de los que sufrieron la concentracién.

Los japonese naturalizados mexicanos también tuvieron que
encarar un hecho emocionalmente devastador: que su pais
natal, un imperio nunca vencido en guerra a los largo de la
historia habia sufrido una derrota completa a manos de Estados
Unidos y sus aliados, entre ellos México. El Japén que ellos
habian conocido ya no existia. Muchos de los que no tenian
ciudadania mexicana abandonaron el sueno de regresar a Japdn
como personas ricas y exitosas y comenzaron a integrarse mas a
la sociedad mexicana.

Ciudad de México (c. 19240).
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Japon destruido después de la Segunda Guerra Mundial

REFLEXIONES

-El miedo de que México pudiera ser utilizado como base por
fuerzas enemigas si existia, como se puede ver tanto enla prensa
nacional como extranjera; lo que no queda muy claro es hasta
qué grado estas preocupaciones estaban basadas en la realidad
de la situacién y hasta qué grado eran exageraciones de los
gobiernos de México y Estados Unidos, asi como de la prensa
en ambos paises, bien por paranocia o para influir en la opinién
publica y formarla.

-Existen pruebas de que agentes del gobierno japones estuvieron
en México perosureducido numeroy lavigilancia establecida por
el gobierno mexicano y estadounidense descarta la posibilidad
de un verdadero peligro hacia las naciones de América ya que
los agentes estaban plenamente identificados y habian sido
re-ubicados. -Al igual que otros paises de América la colonia
japonesa sufridé el fenédmeno de ser “culpable por sospecha” y
fue juzgado por su pertenencia actual o anterior a una nacién
enemiga.

- No cabe duda de que el ambiente de miedo y desconfianza
contribuyo a crear las condiciones que condujeron a la
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¥

concentraciéon de los japoneses como medida para garantizar la
unidad y la paz interna. Sin embargo, parece que otros factores,
como el deseo de México de cumplir con sus obligaciones en la
defensa del continente y calmar los temores de Estados Unidos
al tiempo que comprobaba sus credenciales como pais anti nazi-
fascista son importantes para explicar por qué el gobiernos
de Avila Camacho decidié tomar las medidas en contra de los
nipones. En este sentido la colonia japonesa se transformo en
un pedn mas en el gran juego de la Segunda Guerra Mundial.
¢POR QUE ESTE ASUNTO NO TIENE MAYOR IMPORTANCIA EN
LA MEMORIA DE LA COLONIA JAPONESA EN MEXICO?

-El grado de la concentracion

- La "benevolencia” de la concentracién
-La heterogeneidad de la experiencia
-La falta de educacién y conocimiento
-La ausencia de organizacién

-Factores culturales
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ANALISIS URBANO



La Hacienda de Temixco al encontrarse entre la
carretera federal y la autopista esta inmersa dentro
dela zona urbana del municipio y actualmente
estd rodeada por casas y comercios en su mayoria
autoconstruccién por lo cual en los Gltimos anos
ha perdido tierras y esto ha ocasionado deterioro y
perdida de identidad v el vinculo visual y social que
existia de la hacienda con su contexto lo que podria
reflejarse en un desinterés de la poblacion con el
patrimonio cultural que representa la Hacienda.



Temlixco, Morelos.

Temixco es un municipio del estado de Morelos en México.
Forma un area metropolitana con Cuernavaca y Jiutepec. Se
localiza al centro del territorio nacional. Colinda al norte con el
Distrito Federal, al noreste y noroeste con el estado de México,
al sur con el estado de Guerrero y al oriente con el estado de
Puebla.

Al norte de la entidad, bordeando v sirviendo de frontera
natural con el Distrito Federal se localiza una porcién del Eje
Neovolcanico, de la cual se desprenden las sierras de Zempoala,
Tres Marias, Tepoztlan, Tlayacapan y Tlalnepantla, la mayor
parte del territorio del estado se encuentra comprendido en la
Depresidn del Balsas. En el noreste se encuentra la sierra Nevada,
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ES3TADOS UNIDOS MEXICANOS

cuya principal elevacién es el volcan Popocatépetl, de la que parten las sierras de Chalma y Ocuilan, que se enlazan con las
montafas del estado de Guerrero. Los principales rios son el rio Grande, el rio Tepalcingo (ambos afluentes del Atoyac que fluye
por el estado de Puebla) y el rio Amacuzac que bafia los campos de Tehuixtla. Entre las principales lagunas sobresalen la laguna
El Rodeo, lagunas de Zempoala, la laguna Coatetelco y la laguna de Tequesquitengo.

La Ex-Hacienda de Temixco fue creada en el siglo XVl se localiza en el kilémetro 85 de la carretera Federal México — Acapulco en
Temixco, Antiguo camino real que comunicaba a las dos antes mencionadas ciudades.



- CRECIMIENTO URBANO

Enladécadadelosanos 70%, debido al crecimiento poblacional
y ala emigracion de gente de otros estados como Guerrero,
Puebla, Michoacan, Estado de México, se fundaron varias
colonias como la Rubén laramillo, Lomas de Guadalupe,
10 de Abril, La Azteca, enfre otras. La inmigracion atenido
como resultado fenémenos desfavorables como la expansion
descontrolada de la mancha urbana de Cuernavaca teniendo
como consecuencia que  Temixco se vuelva practicamente un
suburbio v es visto de la misma forma, por otro lado donde
antiguamente se cultivaba, ahora se construyen casas de fin
de semana o de auto-construccién que han contribuidoa
la fragmentacion urbana y social teniendo como resultado
inseguridad en las calles por lo que las pocas personas que
visitan Temixco es por e parque acuatico por lo que las
caracteristicas histéricas de la zona gquedan desapercibidas por
los turistas incluso por los mismos habitantes.

La Ex Hacienda de Temixco pareciera ha quedado como un
remanente de la historia de México dentro de una mancha
urbana que se ha expandido e incluso apoderado en partes de
la misma Ex Hacienda.




Hidrografia

Los escurrimientos y causes que atraviesan el municipio
de norte a sur, que se forman en el municipio de
Cuernavaca, dan vida al rio Aplataco v este a la vez
recibe las aguas de la barranca de Pilcaya. En la colonia ) FC ernavac:
Alta Palmira pasa la corriente llamada Pilapena ! &

y por la localidad de Pueblo Vigjo, Las Panacheras. Al
poniente tenemos las corrientes del rio Toto o Atengo,
que pasa por el pueblo de Tetlamay  Cuentepec  con
rumbo al poniente del estado. Los rios con que cuenta
el municipio son: Atengo, Del Pollo, Panocheras,
Tembembe y las barrancas son: Colorada, del Limén,
Pilapena y Seca. La cobertura de este servicio en el lorelos
municipic es de 94% vy se da a través de 16,978 tomas
intra-domiciliarias, que se abastecen de 16 pozos
profundos ¥ un manantial, los cuales son operados
por el Sistema de Agua Potable Municipal, organismo
aperador municipal y por la Direccion General de Agua
Potable v Saneamiento.
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Ex-Hacienda de Temixco

Cerro el Jumil

Cerro Colotepec
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El municipio cuenta con tres zonas climatolégicas que son: 26 35
templado, subhimedo la cual presenta una temperatura
media de 18°a 21°C; semicalido que presenta unatemperatura 120
media de 21° a 24°C y el calido semi-himedo gue presenta "
una temperatura media de 24° a 26°C. \\ )
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La presentacion pluvial en la cota de 1,900 mts. Presenta una \'\

precipitacion pluvial de 1,200 mm anuales,entre las cotas 0
1,900 y 500, su precipitacion pluvial anual es de 1,000 mm. 20 i — . > > — e — . : = i
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con velocidad promedio. El periodo de lluvias es del mes

de junio a octubre.
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Orografia

Temixco cuenta con una superficie que varia entre los 1200
msnm y 1400 msnm. Las principales elevaciones son el Cerro
del Jumil y el Cerro Colotepec ambos ubicados al sur del
municipio con unaaltura de 1450m y 1440m respectivamente. “/

Guerrero

OROGRAFIA



Temixco 2005 2010

Poblacién total 98,560 108,126
% Poblacion de 15 anos o mas analfabeta 974 7.69
% Poblacion ocupada con ingresos de hasta 2 salarios minimos 38.45 35.76
% De poblacion de 15 anos o mas analfabeta 974 7.65
% De poblacién de 15 anos y mas con educacion basica incompleta 48 36 4338
Grado de marginacion Bajo Bajo

De cada 100 personas de 15 anosy mas...

6.9 - no tienen ningun grado de escolaridad.

54.7 - tienen la educacion basica terminada.

(0.4 - cuentan con una carrera técnica o comercial con primaria terminada.
20.6 - finalizaron la educacién media superior.

17.0 - concluyeron la educacion superior.

0.4 - no especificado.
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Vialidad

La topografia de la zona poniente de la conurbacion
de Cuernavaca ha condicionado de manera definitiva la
estructura vial del Municipio de Temixco; esta estructuravial se
ha desarrollado a lo largo de las Lomas de Alta Palmira, Lomas
del Carril, Pueblo Viejo y en los ultimos anos sobre la loma
en quese localizan las colonias Eterna Primavera, solidaridad,
Santa Ursula y su ampliacion

El Municipio de Temixco depende fundamentalmente de la
carretera federal, que opera como columna vertebral de su
estructura vial, ademas de que la vivienda de tipo residencial
cuenta con la Autopista del Sol como principal enlace, con
la ventaja de no tener caseta de cobro. La carretera federal
México-Acapulco, es el principal soporte del resto del
Municipio, desde Alta Palmira hasta Acatlipa, de donde se
desprenden una serie de vialidades, que se contintan sobre
las lomas para funcionar como vialidades primarias hacia
distintas localidades:

- Alta Palmira: Emiliano Zapata, Narciso Mendoza, y Av. Adaolfo
Lopez Mateos.

- Lomas del Carril: Francisco |. Madero, Pino Suarez, Calzada
de Guadalupe.

- Pueblo Viejo: Plutarco Elias Calles, Av. Conalep, Av. Gral
Marcelino Garcia Barragan, Francisco Villa, Adolfo Lopez
Mateos.

- Aeropuerto: Plutarco Elias Calles.

Vias primarias y vias secundarias

Flujos peatonales

. Nodos vehiculares




Transporte

Si bien es importante destacar que el Municipio cuenta con
trasporte urbano eficiente, va que hasta las colonias mas
alejadas cuentan con el servicia;, en materia de transporte el
aeropuerto Mariano Matamoros es el principal equipamiento
con que cuentala Zona Conurbada de Cuernavacayla entidad en
general; el aeropuertorequiere ya de ampliacion paramejorarsu
servicio, ademas de propiciar e impulsar su internacionalizacion,
diversificando sus rutas en beneficio de la productividad que
una comunicacion eficiente permite.

Referentes urbanos

El mayor hito urbano en Temixco essindudala ExHacienda. Pero
ademas de ella existen otros referentes urbanos que han dado
pauta a diferentes fenémenos sociales. Por ejemplo, cuando se
construye un centro de comercio, como los dos supermercados
ubicados apenas a unacuadra de la Ex Hacienda, se provoca una
maodificacion en la forma de vida de los habitantes. Ademas, este
tipo de construcciones traen consigo mas servicios comao bancos,
gasolineras, paradas de trasporte puablico etc. Ofros tipos de
construcciones, a diferencia de las anteriores, son parte de la
cultura local ¥ han sido puntos de reunién desde su creacion,
coma la Parroguia de La Asuncion de Nuestra Senora o la plaza
del Centro Histérico.

1.- Parroquia La Asuncidn de Muestra Sefiora - Hito cultural histérico
2.- Palacio Municipal - Hito politico v de identidad

3,- Quiosco - Esparcimiento, centro de reunion

4.- Mercado municipal - Histdrico, comercial

5.- Canchas - Esparcimientosocial

§,- Area comercial - Hito de Comercio contermporineo



Tipologia

Construccicnes al
pario del
paramento

Remetimiento para
uso comercial

Invasidén de calle

Aregs wverdes pu-
blicas sublutills=
zadas

Separacién de la cons—
truccidén mayocr con el
paramento

Separacidén de la
construccidén con
el paramento

Bangqueta

Calle

Calle principal
comercial vy de
servicios

El hecho de que Temixco se haya convertido en una zona
conurbana de Cuernavaca y de que esté tan cerca de otros
municipios como Emiliano Zapata o Jiutepec ha provocado
una pérdida de identidad. Esto se refleja en la fragmentacién
y aparicién de diversas tipologias arquitecténicas que varfan
en un principio por la creatividad y libertad proyectual
(aunque siempre basada en modelos formales aceptados
con anterioridad) pero, sobre todo, estas diferencias
son dadas por la localizacién y por la conexién con la

Banqueta

Calle

infraestructura y servicios, y también varian en funcién de
las clases socioecondmicas o de las ideas que se tengan para
posibles ampliaciones futuras. Sin embargo,no descarto que es
comprensible el que las construcciones en una calle comercial
y de servicios, como podria ser el tramo de |la Carretera Federal
que atraviesa Temixco, no seran iguales alas que se encuentren
en calles aledafas, ya que las primeras siempre buscaran la
manera de resaltar y/o de ampliar su interior hacia la calle para
asi ganar mas espacio comercial y ser facilmente identificables

Calles secundarias en
su mayoria de wvivienda

de acuerdo a su giro. Por otro lado, las edificaciones en calles
aledafas como Miguel Hidalgo al norte y oriente de la Ex
Hacienda, o Sonora y Aguascalientes al sur de la misma (en
este caso secundarias o terciarias) conviven de diferente forma
Con su entorno.



En las construcciones que se encuentran en las calles aledanas a las calles comerciales de Temixco se
puede percibir una cierta negaciénal espacio pablico, ya que muchas buscan la privacidad hacia el
interior. Esta privacidad la logran levantando bardas y barandales o construyendo ventanas altas y
de dimensiones reducidas. Algunas otras dan un "colchén”, que podria tratarse de una cachera o
de un pequeno jardin al frente, que haga de transicion entre lo pablico v lo privado, entendiendo
que muchas de estas son viviendas familiares que buscan comodidad y seguridad por sobre todo lo
demas. Aseveroloanterior debido a que, analizandao la zona circundante ala ExHacienda de Temixco,
identifiqué y clasifiqué en dos grandes grupos las construcciones, esto dependiendo de las tipologias

arquitecténicas que las caracterizan. El primero de estos grupos parece buscar una arquitectura mas
local v tradicional. En sus estas construcciones se distingue claramente el uso de elementos "clasicos”
comao las fachadas arqueadas, la implementaciéon de balcones con arcos de medio punto, el uso de
malduras v cornisas como elementos decorativos o, incluso, el uso de elementos tipo "frontéon”
sobre las puertas de enfrada. Hay que decir gue muchas de estas construcciones estan hechas con
materiales contemporaneos como el ladrillo recocido, acero y concreto.

Construcciones de dos niveles que
utilizan los arcos como elemento
principal para puertas y wentanas

Frentes arqueados con molduras y

cornlsas como remate decorativo

!

Construcciones de una planta donde no
hay wentanas al frente v solamente una
puerta grande coronada con un frontdn

v cornisas
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Larguillo 1: <alle Miguel Hidalgo
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Larguilla 2: Calle Miguel Hidalgo



El segundo grupo que identifiqué esta formado por edificaciones de corte moderno yfo urbano.
Ellas, al igual quelas del grupo anterior, estan construidas con materiales como el concreto y elladrillo
recocida, pero, las de este segundo grupo no buscan ningan fipo de identidad local, aunque utilicen
elementos derematecomo pretilesycornisas. Ofra caracteristica de estasconstrucciones es que varian
entre uno y dos niveles, v aqui los elementos arqueados dan paso a ventanas rectangulares de las
cuales sus proporciones dependen del uso al interior. En muchas ocasiones, estas ventanas se disenan
sin considerar el contexto ni los aspectos climaticos. Yo considero que este fipo de construcciones

son las que mas influyeron en que se perdiera la armonia arquitecténica en muchas de las ciudades
mexicanas ya que buscan pertenecer a un lugar en el que dificilmente encajarian y tratan de reflejar
cierta "modernidad” o "estatus social “. Incluso, me atrevo a decir que estas construcciones hablan de
una hegacion por parte de las personas hacia sus origenes y costumbres, porque de alguna manera
reflejan una arquitectura "aspiracional”.

Son construcciones ligeramente més

altas pero siquen siendo dos plantas,

tienen bhaledn corrido en la parte alta

¥ una entrada <entral.

Construceiones de dos niveles, donde
al frente existe algun tipo de barrera
fizica ya sSea muro o reja, wventanas
regulares en planta alta ¥

una entrada cargada hacia

uno de los lados

Ezste tipo podria ser el “modesto” de
los tres ejemplos, un =solo nivel com-—
puesto por varias construccilones
notoriamente hechas con el pasar de
los afioz ¥ el incremento de necesida-
des, tienen entrada peatonal ¥y para
autos o de servicio.

Larguillea 3: Calle Emiliano Zapata



l.-Capilla
Z.— Casa
3.-Chacuaco
4 .-Acueducto
5.-Carcamo
6.-Trapiche
T.-Calderas
8.-Hornalla

8.-Purgar
10.-Barda
11.-Puerta
12.-Atrio
13.-Patios
14.-Huerta

VISTA EN PLANTA DE ESTADO ANTERIOR
EX-HACIENDA DE TEMIXCO, MORELOS

FUNCIONAMIENTO PREVIO

La Ex Hacienda tuvo una notable produccién canera,
maderera y ganadera y en sus Ultimos anos de produccion
fue el arroz el protagonista, ademas fue un importante
centro politico durante la independencia vy la revolucién,
endonde se utilizo como fortaleza y almacén de armas,
debido a lo cual quedo practicamente en ruinas.

También fue campode concentracion de japoneses
durante la Segunda Guerra Mundial, pues México
formaba parte de los Aliados vy a los siUbditos
denacionalidad japonesa se les consideraban enemigos
de la nacidén, aunque en este sentido la politica de
reclusion fue un poco confusa vy no solamente fueron
los Japoneses la poblaciéon recluida, sino cualquier
persona gque luciera como asiatica era detenida. A partir
de fines de los sesenta se convirtié en centro turisticoy
recreativo lo cual se mantiene hasta el dia de hoy.
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- Atrio
- Oficinas
- Renta para eventos privados
- Area invadida
- Almacenamiento materia prima
- Bodega-maguinaria de arroz
- Maguinaria arroz
- Presencia militar
- Bodega
0 - Acueducto

VISTA EN PLANTA DE E3TADO ANTERIOR

EE-HACTIENDA DE TEMIXECO,

MOREL O3

FUNCIONAMIENTO ACTUAIL

La hacienda de Temixco a pesar de haber pasado por distintas
etapas productivas asi como de abandono, en la actualidad el
estadode las edificaciones en general es bueno y esto debido
a dos factores; el primero como yva se ha mencionado al ser
el iconode la ciudad el cuidado por parte de los propietarios
{quienes ademas parecen tener un gran respeto hacia la historia
de la hacienda) es mayor. El segundo factor es que al seguir
siendo productiva econémicamente (balneario y eventos
saciales) estabajo constante mantenimiento y vigilancia por
parte del personal que labora en ella, aunado a un sentido
de conservacion que existe hacia los edificios histéricos del
complejo, ya que a pesar de tener deficiencias en fachadas
como desprendimientos,exposicion de materiales, deterioro de
entrepisos o derrumbes de techumbres, estas son debidas no
tanto a descuidos sino al paso del tiempo y fatiga natural de las
construcciones. Asi que a pesar de que algunos de sus edificios
datan del siglo XVII, y otros(principios de siglo XX) el ambiente
es completamente lo contrario a lo que podriamos encontrar en
otras haciendas, por ejemplo Xochimancas, donde el nivel de
degradacion en los edificios y alrededores es substandalmente
mayor.



VISTA EN PLANTA DE ESTADO ACTUAL

EX-HACIENDA DE TEMIXCO, MORELOS
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Military history museum - Danlel Libeskind

Se trata de la renovacién y ampliacién de este edificio militar
construido en 1873. La intervencién realizada por el Estudio de
Daniel Libeskind contempla un nuevo y gran volumen triangular
que se eleva 100 metros por sobre el nivel de la tierra. Realizado
en acero, hormigén y vidrio, el volumen en V irrumpe en la
horizontalidad del edificio clasico, como un punto de inflexién y
verticalidad. Este nuevo museo situado en un antiguo complejo
militar dado de baja al norte de Dresden, representara la historia
militar de Alemania, incluyendo las | v Il Guerra Mundial, el
Holocausto, entre otros. La intervencidn sumara nuevos espacios,
galerias y pasillos de forma sugerente, donde la historia se ird
develando conforme se recorre el edificio. Abrié sus puertas este
sabado recién pasado ycon unainversidn de 85 millones de euros
y con 14.000 metros cuadrados, este museo se ha transformado
en el mas grande de Alemania.

El arquitecto comenta que la intervencién agresiva, se
debe principalmente a la misma historia Alemana, llena de
sobresaltos y recovecos. La irrupcidn rompe el esquema de
la galeria lineal, generando dos nuevas alas a ambos lados
del fragmento: La Primera Guerra Mundial hacia el oeste y
la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Fria hacia el este.
Asimismo el volumen de Libeskind adiciona 5 niveles de galerias
y salas de exposicidén abiertas e irregulares. El nuevo espacio
se contrapone a la apertura y linealidad del edificio militar, en
este lugar el museo se descubre al mismo tiempo que sorprende
al visitante. Helicépteros colgados verticalmente, bombas vy
explosivossuspendidos, impresionan y a su vez acercan la fuerte
historia militar alemana hacia la poblacién civil.




Loulslana Museum of Modern Art -

Descrito como un "stress-test de la capacidad fisica de Luisiana®
lainstalacion de Olafur Eliasson, parte de una exposicion titulada
Riverbed, es unaimitacién en escena de un paisaje natural dentro
de las paredes de una de importantes edificios modernistas de
Dinamarca.

Ocupando un sitic en la orilla del mar en Humlebak, al norte de
Copenhague, Louisiana fue disenado originalmente en 1958 por
los arquitectos leargen Bo y Wilhlem Wohlert v desde entonces
ha tenido siete extensiones ¥y modificaciones llevadas a cabo
por los mismos arquitectos  “Desde el inicio de la colaboracion
que ha quedado claro que una exposicion individual de la obra
de Eliasson en Louisiana seria inevitablemente una exposicion
radical, sitio especifico frente a la realidad del museo como
institucion y localidad fisica®, dijo un comunicado de la museo.

“El movimiento a través del espacio en Humblebaek siempre
ha estado en el corazon de la experiencia - los arquitectos
han asegurado de ellg, y Eliasson desea perfilar esto como la
caracteristica mas importante de Louisiana.”

Eliasson también ha creado una serie de modelos geométricos
con el artista islandés Einar Thorsteinn que anadir a su modelo
de la sala, que ha estado en marcha desde 2003 ysera organizada
en el ala norte del museo durante la exposicion.

Olafur Eliasson
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OMA, Fundacidn

Prada de Milan
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Desde su primera etapa conceptual y sonriente, Koolhaas ha
transitado por el realismo sudio, el deconstructivismao iluminista
y el pragmatismo comerdal, injertando a Leonidov en Le
Corbusier, hibridandolos dincuenta mambao con los sesentasecos,
y recondiliando los diagramas programaticos con los volimenes
esaultoricos para desembocar en el territorio del patrimonio y
la historia, de los elementos y la disciplina, de la ecologia v la
sostenibilidad.

Cuandola Fondazione Prada abridsus puertas aun nuevo hogar
permanente en Milan dedicado a la cultura contemporanea,
no solo se coloca la dudad italiana con firmeza a la vanguardia
del mundo del arte global de hoy, sino que también introdujo
una nueva forma ambidosa de pensar acerca de la reladién
entre la arquitectura y el arte. La ubicacidn-un 1910 destileria
original en una parte daramente arenosa de los siete espadcios
de la dudad-comprendide induidos los depadsitos y tres enormes
cisternas de elaboradon de la cerveza con una calidad industrial
en bruto que los arquitectos, firma holandesa OMA | retenidas,
mientras que la adicién de tres nuevos edificios de aistal, blanco
hormigén, y espuma de aluminic. Uno, el podio situado en el
centro, esta destinado a exposidones tem porales, mientras que
otro, todavia en construccion, es una torre de nueve pisos que
albergara los archivos de la cimentacién, instalaciones de arte, y
un restaurante. El tercero, un teatro con una fachada de espejos,
cuenta con paredes que permiten que el edifido se abren a un
patio plegable. En total, el conjunto de edificios propordona
cerca de 120.000 pies cuadrados de espado de exposicion, mas
del doble de la del nuevo Museo Whithey de Arte Americano
Rem Koolhaas: Desde hace un par de anos, he sido .. bueno,
no sé cual es la mejor palabra es, pero es en algun lugar entre
aburride e irritado, por el curso actual de la arquitectura
obligando a la gente a ser extravagantes, induso si ellos no
quieren o no nedesitan eso. Creo que hay una fatiga con la
"originalidad” ahora y un interés en la modestia de un artista.
En este caso, esto era importante para mi, ya que nos permitic
encontrar una nueva relacién con la arquitectura. Fue mas
interesante que dedr " Prada ” o "Estamos interesados en
nuevos materiales extranos.”

Vi la oportunidad de utilizar la preservacién como un antidoto
para esto, por lo dedaré yo trabajar, investigar, y aprovechar el
potendal de actualizacién como una especie de un movimiento
confrario. Hemos hecho esto por un par de anos. Cuando se
trabajé en el Museo Hermitage de San Petersburgo, que analiza
todo lo que existia y se comprometid a no aporta nada nuevo,
sino que simplemente reinterpretar algunos de los edificios a
partir de ese punto de vista.

Hemaos desaubierto que, en términos de tamano, la intimidad,
y también materiales existentes arquitectura tiene tantas
condidones que, aunque quisiéramaos, ne podriamos reprodudir
mas. Seria demasiado caro, y hay tantas reglas invisibles ahora
que no existian antes.



En palabras del arquitecto: La intervencién interpreta el edificio
en el que se inserta, un antiguo convento, como un contexto en
transformacién constante en el tiempo.

El proyecto surge de una reflexién sobre el proceso de creaciénen
el arte contemporaneo, su condicién imprevisible y la disolucién
actual de limites entre el espacio de produccidn y exhibicién.

Podemos reconocer que gran parte de la expresidén del arte
contemporaneo entiende el espacio arquitecténico como una
cuestién de trabajo (recordemos Shibboleth de Doris Salcedo
romper el piso de la Tate Modern de Londres en 2007, elevado
plano V por katterin Sigurdardottir ocupando el falso techo de
la PS1en Nueva York o en Esto! no Es el graffiti de las Naciones
Unidas donde los artistas demolidos algunos revestimientos de
paredes en el mismo lugar de nuestro proyecto). Creemos que el
espacio de exposicidn contemporanea no debe ser proyectada
como una habitacién estatica en el tiempo, sino como un espacio
sin fin en puntos suspensivos, a la espera de cada exposicién
vienen para completarla.

Laintervencién se proyecta como un espacio variable y reversible.
Las paredes y el techo serd cubierto por listones de madera,
la separacién entre ellos permitird ver las paredes de ladrillo
original, mostrando las texturas de los ladrillos y las heridas

causadas por los siglos que hemos descubierto en esta primera
fase, que narran el tiempo se acumula demasiado al igual que
en la cita de Yourcenar. Al mismo tiempo, esta estructura de
madera se superponen a las paredes antiguas permitird a los
acceso a todas las instalaciones en cualquier punto del espacio.
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LA FORMA

La forma, este tema es parte de la esfera de la cultura y
filosofia, arquitéctonica cuya mejor definicion y desarrollo de
este improtante concepto se haya en Arstoteles en su libro
de Metafisica, en el que dice que la forma es el "principio
unificados de las cosas” y la equipara también son la sustancia;
concepto que puede ser llevado a la arquitectura, para lo que
isten también ideas erroneas sobre la forma como la cascara,
figura, volumen, imagen, silueta, el empaque, la apariendia,
la envolvente y lo concareto que solo contienen la parte fisica de
la forma y en general ignoran sus otros componentes.
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El principio unificador en la arquitectura son las ideologias y sus
variantes, producidas por nuestra afectividad y el pensamiento
son ideas, intenciones, intereses y objetivos de los programas
arquitectonicos.

La arquitectura contiene valores y significados, uno de ellos
podria ser la funcidon entre muchos mas. La forma no es un
"valor”, ésta los tiene y es producto de ideas o conceptos y
en la arquitectura estos conceptos provienen de la accion
y la evolucion del espititu humano, que con su inteligencia y
afectibidad las percibe, entiende o las determina, las simboliza,
simpatiza con ellas y también las inventa o lasrenueva, laforma
puede ser un simbolo,. entendida como la materializacion de
sighos o significados. Es muy importante considerar que el
espacio arquitectonico “tiene forma”® sin embargo no se puede
concluir que exista en la arquitectura el " espacio funcional” con
forma especifica, ya que todos deben serlo, pues le funcional es
amorfo, la funcién es una abstraccion de la actividad ¥ aunque
en el analisis de las funciones es necesario, se debe advertir que
no producen la forma del espacio, pues un sélo valor, como de
uso o la funcion no alcanza a sustentar el todo arquitecténico,
ni a nivel espacial.

FEREIN
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analyzis of form



EaPACTO-TTEMPO

El slogan de espacio tiempo, se trasladé a la teoria de la
arquitecturaconsignificado distinto del conceptooriginal dela
fisicarelativista deEinstein, publicadosen la primeradécadadel
siglo XX*, pero laidea de tiempo en  arquitectura, aparecid
por primera vez en el analisis tedrico realizados por Gabo y
Pevsner en la segunda década del siglo XX, ellos instroducen
en sus movimientos al "tiempo como nuevo elemento” y el
"movimiento real” de una manera que no sea sélo "ilusoria®,
después en 1923 el grupo Stijl estudié las relaciones entre el
espacio, el tiempoy elcolor, en 1924 Doesburg lo describe como
un aspecto "plastico cuatridimensional “. En 1923 Buckminster
Fuller ensumanifiestodela "arquitectura universal” considera
la dimension "temporal”.

La definicion de espacio no es universal, es relativa a la
disciplina que lo estudie, asi para lafilosofiay desde los griegos
se entiende por sus cualidades, es homogéneo, isotropico,
inmutable, indestructible, absoluto y otras caracteristicas,
despuéscambia su concepcidn para los filosofos modernos ya
que Kant considera que el espacio y el tiempo son "formas
de la sensibilidad a priori”. 5e estudia también en las ciencias
sobre todos los afines a la fisica o estudio de la "naturaleza®,
pues es muy importante en las matematicas vy en  la
goemtria. Después en el siglo XX Einstein, dice que el espacio
es la geometria del universo en la cual una curva puede ser
la distancia mas corta entre dos puntos. En la arquitectura el
espacio es "lo arquitectonico”, es la escencia de la arquitectura
y tiene formas que el hombre ha inventado.

El tiempo tiene forma mas compleja, pues transcurre, fiene
intensidad, velocidad, es lento orapido y permite la existencia
del universo y s6lo se puede entendercomo fenoméno,
vocablo que se define como "aquello que se presenta por si
misma”. En la ciencia algunos fisicos consideran que el tiempo
en si, no es una dimension y que solo el tiempo horario
se mide, también puede ser considerado desde un punto de
vista fisico como ofra dimension, aungue el tiempo como
dimension temporal continua siendo escensialmente distinto
de las dimensiones espaciales, que son normales entre si y tiene
intensidad. Ello  significa que el tiempo es una cualidad

en tanto que las dimensiones del espacio en virtud de su
mensurabilidad, se manifiestan como cantidades.

En el Arte también se considera el tiempo, desde las pinturas
de las cuevas de Lascaux, se atrapo en una escena la actividad
fundamental desupervivencia, captaron lamagia en el tiempo,
estos arfitas usaron el tiempo unos en el movimientoy otros lo
congelan en la perspectiva de diferente modo.

Stonehenge diagram

Templo de EKarnak

*El concepto tiempo / espacio einsteniano, pertenece a la fisica, una disciplina completamente cientifica que ademds de la teoria newtoniana, encuentra con Einstein otras

explicaciones de universos relativos, es una de las hases de la cuarta cosmogonia, gue es la nuestra, de ellas se han derivado grandes avances de la tecnologia e inclusao

de la filosofia con los universos paralelos, o el universo gque vibra, v de la “anti-materia®™, gue para la fisica =31 existe, o de la materia chscura ¥ la energia ohscura

gue son teorias importantes.



Desde la edad media, el tiempo en la pintura religiosa ya
no es deidad. En el renaicimiento el tiempo es Absoluto
y al inicio del Siglo XX, el arte especula en la literatura y
en el cine con viajar en el tiempo y la ficcio de avanzar o
regresar en él, ademas en la pintura con Picasso, que trata a
traveéz del cubismo de “pintar” el tiempo. Para pensar en el
binomio Espacio-tiempo aplicado a |la arquitectura se pueden
considerar varias etapas y enfoques, las formas del espacio las
percibimos y a causa del transcurrir del tiempo las abstraemos.
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En la arquitectura, en la cosmogonia magico-organica, el
tiempo en el neolitico con la ciudad fija y la agricultura, ademas
de deidad, el sacerdote arquitectoinicia si medicion Relaciona
equinoccio, cosechas, celebraciones todos hechos magicos.

Con el calcolitico llegé el universo mecanico geocentrico de los
egipcios y la idea de tiempo como Lineal y Continuo, pues la
muerte s6f0 es un paso a la siguiente vida, para ellos predecir el
futuro era importante pues inventaron el Nilometro ,el reloj de
sol y el Oraculo;los Druidas inventaron maquinas arquitectura
de comunicacién templos calendario del espacio centripeto su
geometria no es un “circulo tirado en el suelo” es geometria
proyectiva asi atraparon el tiempo-espacio en Stone henge.

En los 507s Villagran estudio el tiempo en la arquitectura,
concretamente propone la ley de los  “cronotopos” aplicada al
porogramaarquitectonico, quedice quea cada Tiempo Historicoy
a cada Espacialidad Geografica, corresponde unperograma y que
todo programa posee estasdos determinantes. Desde los teoricos
como Zevi, Tafuri, Jneks entienden el espacio como el producto
de “procesos mentales” que algunos [lamaron también espacio
ideal y otros lo definen como masa sustancial pero también hacen
ficcién con andlisis de |a desmaterializacion de la arquitectura.

Actualmenteenlafilosofiayenelarteseestudiatambiéneltiempo,
el espacioy la percepciénde la realidad como el filosofo A. Moles,
considera una nueva forma de percibir la realidad, basada en

“sucesos”. El vivencialismo arquitectonico después propone que
la conducta del usuario es la medida del tiempo y del espacio.
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LA FORMA SIGUE A LA DEFORMACION

A principios de siglo xx el arquitecto Louis Sullivan, famoso
por su eslogan la forma sigue a la funcion, tamhién hacé
prospectiva del deconstructivismo, comenta de donde
proviene las formas: “ Las formas emergen, ascienden o
descienden de las formas. En segundo lugar dice como se
presentan entre ellas: todas estan relacionadas, entretejidas,
y también describen como se influyen, se atraen o se repelen,
oscilan, giran, y ondulan interminablemente. Considera como
operan, ya que se configuran, renuevan y dispan, se responden,
corresponden y emergen. En una tercera parte dice como lo
hacen: con lentitud o rapidez, con cuidado y finalmente con la
fuerza de un cataclismo de caos entre caos”.

Los teoricos deben inventar conceptos o ideas sobre como hacer
la arquitectura y los teoricos maduros lo hacen siempre en
todas las esferas de estudio, pues no toman partido por un solo
enfoque ideoldgico, ni estructuran rivalidades, ni conflictos,
pues avanzan y utilizan el lenguaje deben ser la vanguardia.
En la primera decada del siglo XX, la vanguardia impulsé el
arte, primero con Alexander Calder que cred la escultura movil
de balanzas, lo cual cambio los conceptos “tradicionales” de
armonia ritmo y equilibrio. En segundo lugar con Ficasso que
desarrollo el cubismo que propone “pintar el tiempo”. Ambos
genios aportaron mas enfoques nuevos a los postulados del
arte, a la par la vanguardia arquitecténica en la primera decada
se despreocupo de los criterios de la ecoratividad y geometria
de las cdscaras con pedigree y en la segunda decada del siglo XX
Vladimir Tatlin realizé los primeros proyectos del constructivismo
en Rusia, aunque el mas importante no se construyé. En
sus proyectos inventa la escensia del espacio constructivo
arquitectonico combinado con el espacio interestructurado y el
metamormo movil.

Las ciencas principalmente la fisica y las matematicas ayudan a
desarrollar |a teoria del caos, asi descubren “el orden” es solo
una de las 5 formas del caos y por otro lado el arte toma el
mismo concepto y deconstructiva sus expresiones, la poesia, la
pintura, la musica y principalmente |a escultura. De este modo
huevamente la eometria y la estética de la arquitectura se
interesaron por el caos.

En los ahos 80, como primer enfoque se basaron en el fractal
gue en la naturaleza se haya en los cristales o en las ramas de
los arboles, cuya escencia es el espacio prisma, la explosion, la
penetracion y la colisén de prismas facetados. Concluye que en
el espacio deconstructivo fractal, no se puede aplicar del angulo
recto, sino del angulo menor de 89° o mayo de 91°, no hay
valoracion de la geometria, de |la simetria, el ritmo acompasado,
o el equilibrio evidente o la armonia del balance, sino el inicio
del interes principal fue en fractalizar, astillar, desestabilizar y
explorar con excepcién de los entrepisos, cuyo uso y eficiencia

implica que se debe obedecer a la gravedad terrestre o a Ia
inclinacion de las losas por la isGptica, las rampas y las escaleras.
Asi fue que el formalismo via el expresionismo abordo la teoria
del caos, ho como producto cientfico y sus consecuencias, sino

gundo enfoque del Formalismo, busca el Eclectisismo, busca el
eclectisismo como interés renovado, en dos tipos de codigos
esteticos. El primero interesado enintegrarse por mirar al pasado
y mezclar cdscaras grocorromanas con formas simples del siglo
XX, que en los 80's trato de reimplantar lo griego y lo romano
arquitectonico, e intentar darle algun significado, utilizando
indiscriminadamente partes de estos modelos Ilamados clasico
por estilistas.

Allisoﬁ & john.Smithson

Coop Himmelblau- Museo de las Cofluencias

El segundo tipo de eclectisismo del siglo XX, que desde los ahos
ochentas concieentemenre en la ideologias del Organisismo
y el Expresionismo, como ejemplos: estan el “Organisismo-
tecnologico Expresionista” del edificio Burj Dubai de 818 mts de
alto o el “Racionamilsmeo - Techocrata Expresionista” del estadio
de Toronto o el “Deconstructivismo Tecnocrata Expresionista” del
edificio de TV en China, en Pekin, estos es, las combinaciones de
varias corrientes vigentes, pero haciendoprevalecer y equilibrar
lo mas posible tres valores ideologicos y sus esteticas.

Zaha Hadid sketches



como los “fractales, astillas emocionalmente trabajadas,
encontraron otro tipo de armonia en el caos congelado, basados
en gue la ciencia de la fisica indica gue no hay objetos puros,
todos son imperfectos.

Al inicio de los 80 los deconstructivistas evolucionaron las
bases del constructivismo de Tatlin y entre todos reinventaron
y reconstruyeron el concepto de espacio deconstructivo
arquitectonico, producto de la preogresiva aceptacion de la
teoria cientifica del caos, que al aplicarse a la arquitectura resulta
en espaciosy objetos muy complejos, en los cuales la riqueza del
ambiente es indudable.

Los primeros y principales representantes son Himelblau, R.
Koolhas, P. Eisenman, .Z.hadid, D. Libeskind, F Ghery, todos ellos
han producido obras importantes como museos, laboratorios,
oficinas, centros comerciales y también utdpicos proyectos-
geométrico. deconstructivos de regeneracién urbana.

Deconstructivar es un acto “consiente”, es un “objeto formal”
expresionista, que debe ser considerado desde el "inicio” del
disefo, pues este enfocque “no” consiste en construir un modelo Renzo Piano. Pompidou
y luego deformarlo, romperlo o dislocarlo ni el otod ni sus partes,
el fractal y el pliegue es la escencia, valor y concepto, no son
resultado ni consecuencia accidental y se trabaja como expuso
Sullivan, de caos en caos, hasta lograr la satisfaccin expresionista
que consolida el modelo.

coop-himmelblau - Rooftop Remodeling Train station - Calatrava
Falkestrasse



FORMALISMO

Al inicio del Siglo XX la ideologia del Formalismo arquitectonico,
tiene tres enfoques. Primero el Conceptual que continua el
interes de que la Forma* "siga” a algan valor o a la estética de
alguan principio ideclégico. En segundo desde los anos ochenta,
busca el Eclecticismo en dos variantes, una de doble cadigo
estetico v otra de tfriple codigo. En tercero, el Futurismo, que
es el interes formal de la propsectiva basada en la afectividad
y el arte, que siempre se basa en caminos escenaristas o de
ficcion pues sus imagenes o ideas no requieren de respaldo
de imagenieria social, ni de fijar tiempo en que secedan.

A. Formalismo conceptual
Forma por estética conceptual
Forma por contraste
B. Eclectisismo
Doble cédigo Viejo-Nuevo
Triple cédigo de ideologias
vigentes

C. Futurismo
Ficciéon
Fantasia virtual

El formalismo Conceptual, se mantiene en el objetivo de que
la forma siga algunos principios del siglo X3 Primero siguid
y sigue a la "Funcién” Segundo desde los 60's sigue a la
"Ficcion”. Tercero, una decada despues, se intereso por el caos
y la "Deformaciéon” en el Deconstructivismo. Cuarto, en los 707
retomao la "Fruicion® como objetivo. Estos cuatro enfoques
estan vigentes. El segundo interes del Formalismo conceptual
desde los 507 se basa en buscar el Contraste y el Hedonismo,
que se praduce al ubicar obras nuevas en ambientes construidos
en siglos pasados, perosin tomar en cuenta los intereses de cada
lugar historico, sin mimetizarse a ellos, ni respetar la estética
de las diferentes etapas culturales, que todas las ciudades
han logrado en el transcurso de su historia. Ejemplo de ello;
la Torre Latincamericana de 40 pisos en el centro historico, el
musec Pompidou en Paris y después su ampliacion del Louvre.

* fegun Hartman un walor es un “ente” abstracto con 3 caracteristicas: ez polar, se limita por opuestos, es Jjerdrgquico dentro de los

los eventos.

IMAGEN: . Espacio perspectivao

El segundo enfoque del Formalismo, busca el Eclectisismo,
busca el eclectisismo como interés renovado, en dos tipos
de codigos esteticos. El primero interesado en integrarse
por mirar al pasado vy mezcdar cascaras grocorromanas
con formas simples del siglo XX, que en los 80's trato de
reimplantar lo griego ¥ lo romano arquitectonico, e intentar
darle algin significado, ufilizando  indiscriminadamente
partes de estos modelos llamados clasico por  estilistas.

El segundo tipo de eclectisismo del siglo XX, que desde los anos
achentas concieentemenre en la ideclogias del Organisismo v el
Expresionisma, como ejemplos: estan el "Organisismo-
tecnologico Expresionista” del edificio Burj Dubai de 818 mts de
alto o el "Racionamilsmo - Tecnocrata Expresionista” del estadio
de Torontoo el "Deconstructivismo Tecnocrata Expresionista” del
edificio de TV en China, en Pekin, estos es, lascombinaciones de
varias corrientes vigentes, pero haciendo prevalecer v equilibrar
lo mas posible tres valores  ideclogicos vy sus  esteticas.

Concert hall takasaki Japan
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EXPRESIONISMO

EXPRESIONISMO

La ideologia del expresionismo siempre ha relacionadoy aplicado
el arte a la arquitectura. Desde el siglo XIX, los conceptos, las
formas y la deficnicidn de arte se han transformado, el arte no
tiene postulados sino tendencias, siempre esta en proceso de
cambio pero no construye una estructura como la ciencia. El arte
en siglo XX termino de volverse conceptual, esto es requiere de
explicacion y de educacién estética. En el siglo XX , el principal
apoyo para la arquitectura expresionista vino del arte, asi por el
pictérico, el simbolismo, el cubusmo y por arte escultérico.

A. Deconstructivismo
Pliegue
Fractal

B. Iconisismo
lconos imagen ciudad
lcono arquitecténico ideolégico

El Deconstructivismo esconsecuencia de dos eventos importantes,
el primero el constructivismo de Tatlin al inicio del siglo XX y el
segundo la aplicacion de la teoria del caos en los 807s, que tanto
en la arquitectura como en el arte iniciaron el expresionimsmo
fractal y la del pliegue. Actualmente “cada generacion”
expresionista del caos avanza, sabiendo y aceptando de la
obsolencia casi inmediata de su obra, Los expresionistas al rear
obras representativas de cada etapa, tienen la preocupacion
por la obra maestra eterna, y por mantener el “espiritude
una época”, pues buscan un mundo agradable y hedonista,
arquitectura propia de sociedades generadoras pequefias, pero
poderosas e interesadas.

En el ultimo siglo el significado de Icono ha cambiado pues
originalmente era una “imagen pintura o escultura religiosa”y
actualmente es también significado de imagen sin misticismo, e
incluso como representacion de una epoca, lugar, ciudad o pais.
Este enfoque en la arquitectura tiene avances muy importantes

desde el final siglo XIX con la Torre Eiffel , pues constantemente
se renueva el interes de ejemplificar con una obra un evento,
como las ferias mundiales, las olimpiadas, la imagen de empresas
0 para que las ciudades tengan turismo por sus iconos viejos o
crear nuevos en las que no los tenian, Asi algunos ejemplos de
fin del siglo XX son, la el edificio Opera en Sidney, la piramide
de cristal de Louvreen Paris, las ex torres gemelas de WTC en
Nueva York, las Torres Petronas en Malasia, el hotel Dubai, el
estado Nido de Pajaro de los juegos olimpicos de China, todas
son obras que expresan el poder y vanguardia economica o
cultural o renovacion urbana.

Opera de Sidney

P
El regreso de la serplente

Mathias Goeritz
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.1.'115?!:.“!

1% Ny _ . #4
Hans Poelzig, Gran teatro de Berlin



FUNCT ONALT SMO

El funcionalismo arquitectonico ha pasado desde 50 anos
por tres etapas de evolucidn. Estas se resumen, se llaman
Eficientismo y las tres conviven, primero surgid la Operacional,
luego la Mecanisista y después la Humanista y todas ellas
mantienes los postulados del funcionalismo del siglo XX,
relacionados con: LEconomia del espacio Il.Reduccionismo
por estudios antropométricos, lll.Desnudez del edificio, no
ornamentacidon y [V.Expresion sincera de los materiales.

A. Eficientismo Operacional
Eficiencia por graficos
Minimalismo

B. Eficiencismo Mecanisista
Atomos del ambiente
Disefio paramétrico, mapeo
complejo, acupuntura urbana

C. Eficiencismo Humanista
Psicologia del usuario
Psicologia del ambiente

IH’

En los anos sesenta se consolidd el "Eficiencismo Operacional”,
dedicadoa la aplicacion deinstrumentosparadar “origen y 16gica
operacional” al proyectar unedificio. El funcionamiento, lo logran
por zonificacion eficaz, diagramas de flujo y de interrelacion de
areas, con la ilusidon de que ahi surge la forma de un edificio al
“levantar” la planta y también se ha enfocado principalmente
a intereses reduccionistas y minimalistas, tanto espacial como
objeualmente. El slogan de la forma sigue a la funcion, se orientd
hacia el estudio de la funcidn como pensamiento abstracto y
sistemas de las relaciones de personas o de locales en una planta
“libre” nunca simétrica, queen la practicasereflejden lavivienda
de interéssocial, también en losedificios plblicosy en laindustria.

En los anos ochenta en Eficiencismo Operacional se convirtid
en "Mecanicista”, llamado asi por la intervencidon de la
computadora, que procesaba los diagramas de interaccion
y zonificacidn, para controlar y organizar “las funciones”,
gue denominaron “"Atomos del ambiente”, ademas realizaba
las multiples variantes de acomodo de locales en una planta
o del mobiliario en un local, y en el inicio del siglo XIX
con computadoras mejores se han orientado a el diseho
parametrico, que esuna variante evolucionada pero sigue siendo
"mapeo”, con los mismo objetivos de eficacia y minimalismo.

MIES VAN DER ROHE



En los afios ochenta en Eficiencismo Operacional
se cohvirtié en “Mecanicista”, llamado asi por la
intervencion de la computadora, que procesaba
los diagramas de interaccion y zonificacion,
para controlar y organizar “las funciones”, que
denominaron “Atomos del ambiente”, ademas
realizaba las multiples variantes de acomodo de
locales en una planta o del mobiliario en un local, y
en el inicio del siglo XIX con computadoras mejores
sehanorientadoaeldisefio parametrico, queesuna
variante evolucionada pero sigue siendo “mapeo”,
con los mismo objetivos de eficacia y minimalismo.

|\.

Unidad habitacional en Marsella, LeCorbusiler
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POSTURA

La arquitectura como expresion del ser humano, en el que
la inteligencia, el espiritu y la voluntad son el principio del
ser también son parte del desarrollo en la practica de la
arquitectura lo cual traduzco como las distintas comrientes
arquitectonicas como lo es el fundonalismo, formalismo,
expresionismo respectivamente por decir algunas, por lo que
es importante conocer y comprender cada una de ellas como
también distintos conceptos como la percepaon, el espadio,
el tiempo, la memoria, la escenda, entre otros. El aspecto
teorico y filosofico son un apoyo al diseno arquitectonico.

La arquitectura como arte y al igual que la musica, la
pintura, la literatura y casi cualquier "objeto” creado por el
hombre son un reflejo de su tiempo y eventos importantes
en el contexto social y cultural asi como tecnologico.
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D CUBIERTA A BASE VIVABOARD

@ ESTRUCTURA DE ALMA ABIERTA A BASE DE ANGULO DE 11/2 X 11/2 " (VER GATALOGO).
& PERFIL EBSTRUCTURAL GEO #20 0.433".

& VIGA IPR 450 X 190 mwm. b (53.70 kfm)

& MUROS A BASE DE VIVABOARD CON BASTIDOR RELLENO DE AIBLANTE ACUSTICO
© PISOWPG

(D BASTIDOR DE PTR4" X 2"

& VIGA IPR 12" {38.7 lg/m)

@ DUELA DE MADERA

0 FIRME DE CONCRETD EXISTENTE

@ ZAPATA CQRRIDA DE

DUNBREI'OFFIEﬂgnﬂ
Y ACERD DE REFUERZO DEL #4 Y ESTRIBLS DEL #3 £ 20 om
2 MURQ PREEXISTENTE
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CUBIERTA A BASE DE VIVABOAR DE 20 mm CUBIERTA A BASE DE VIVABOAR DE 20 mm
PERFIL ESTRUCTURAL G0 #20 0.483".
(VER 0G0 ESTRUCTURA DE ALMA
i ABIERTA A BASE DE ANGULO *
(VER CATALOGO).
ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULO * VIGA IPR 460 X 150 mm. Wb (537D lgy/m)
(VER MEMORIA DE CALCULD). i
PERFILES DE ALUMINIO
Y VIDRIO DE 6 mm
ANBULO DE ACERO DE 1112 X
- 11/2 (VER CATALOGO)
s / CALZA DE ACERD {(VER ESTRUCTURA DE ALMA
L MEMORIA DE CALCULO). ABIERTA A BASE DE ANGLULO *
i ! {VER CATALOGOQ).
e == LAMINA DE ACERO (FLASHING) CE
—_— CENTRO CULTURAL
G VIGA IPR 480 X 190 mm, ol {53.70 kg/m) o) PARA DESAGUE
. —— .
DET 001 MURO A BASE DE VIVABOARD A ]
2 CARAS RELLENQ ASILANTE ——
TERMOA-CUSTICO S
LAMPARA TIPO T8 PARA 1
ILUMINAGION DE INTREGALLE _— PERFIL ESTRUCTLIRAL GE0 #20 0.48%",
] ————— =i (VER CATALOGO)
oy co O
——— ESTRUCTURA DE ACERO PARA e
P SOPORTE DE PISO WPG (VER 2o o
CATALOGO)
M ] g
e % VIGA IPR 480 X 180 mm, f¥1b (53,70 kg/m)
= MURO A BASE DE VIVABOARD A == - om
B 2 CARAS RELLENO ASILANTE e
—= Porciiee
:‘L\ PERFIL ESTRUCTURAL G20 #20 040" — TNV [
I o] ALDG |
= ) ' ZAPATA CORRIDA DE 1.20 X
Qo / = 0,80 m ARMADA, CON ACERO P ——
| m— DE REFRUEZO DEL @44 Y I
- —| | |= ESTRIBOS DEL @3 @ 20 tm,
X ENTRECALLE A BASE DE A=l L CONCRETO ARMADO f'0=260
;ﬂ ANGULO DE ACERQ ‘ ‘ ‘—‘ ‘ — 2 kglem2
= / -
——— N
e VIGA IPR 460 X 190 mm. Vb (53.70 kgm) ‘ —
) =
ity MR CXF-001
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& CUBIERTA A BASE VIVABOARD

@ EETRUCTURA DE ALMA ABIERTA A BASE DE ANGULO DE 11/2 X 11/2 " (VER CATALOGO)L

& VIGA IPR 480 X 180 mm. ff (53.70 kgim)

@ PLAFON FALSO A BASE DE VIVABCARD CON DISERO ACUSTICO

MURDS A BASE DE VIVABQARD CON EASTIDOR DE PERFIL DE ACERD RELLEND DE AISLANTE AGLISTICD
© LOSACERD CLASE 4 CAL 22, CAPA DE CONPRESION DE CONCRETD fe=280kgiom2

@ FLAFDN FALED A BASE DE VIVABOARD

@ VIGA IPR 480 X 180 mm. i/ (53.70 kgim)

& CANCELERIA ABASE DE CRISTAL TEMPLADOD DE 18 mm

i) FIRME DE CONCRETO EXISTENTE NIVELADD PARA RECIBIR LOSERA DE CERAMICA (VER CATALOGD).

) ZAFATA CORRIDA DE CONCRETD =250 2
¥ ACERO DE REFUERZD DEL #4 Y EZTRI DEL #3 8 20 cm
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VIGA IPR 480 X 180 mm. fillk (53.70 kgim)

CUBIERTA A BASE DE
VIVABOAR DE 20 mm

PERFIL ESTRUCTURAL GB0 #20 0.488".
{VER CATALOGO)

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULD *
R MEMORIA DE CALCULO).

CANALON DE LAMINA
GALVANIZADA [FLASHING)

MUROE A BASE DE YIVABOARD CON
BASTIDOR DE PERFIL DE ACERD
RELLEND DE AISLANTE ACUSTICO

FIRME DE CONCRETO PULIDO
CON ENTRECALLE

LOGACERD CLASE 4 CAL 22,
CAPA DE CONFRESION DE
CONCRETO fe=250kg/om2

VIGA IPR 480 X 180 mm. fiAb {53.70 kpim)

CUBIERTA A BASE DE VIVABOAR DE 20 mm

PERFIL ESTRUCTURAL GBO #2D 0.483".
(VER CATALOGOD)

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULO "
{VER MEMORIA DE CALCULQO).

MUROS A BASE DE VIVABOARD CON
BASTIDOR DE PERFIL DE ACERD
RELLENQ DE AISLANTE ACUSTICO

FIRME DE CONCRETO PULIDD
GON ENTRECALLE

LOSACERO CLASE 4 CAL 22,
CAPA DE GONPRESION DE
CONCRETO fe=250kg/am2

VIGA IPR 18" X 38 it (33.7 kpfg)

CANCELERIA ABASE DE
CRISTAL TEMPLADD DE
18 mm

PLACA DE ACERC PARA UNION
{VER DETALLE ESTRUCTURAL)

DET-004

CANAL LISTON

PLAFON FALEO A BASE DE
VIVABOAR

CANCELERIA ABARE DE CRISTAL
TEMPLADO DE 18 mm

FIRME DE CONCRETO
fe= 100 kglem2,
REFORZADA GON MALLA
ELECTROSOLDADA
88-1010

ZAPATA CORRIDA DE 120 X
0.80m ARMADA CONACERD OXF-002
DE REFRUEZO DEL @#4 Y

ESTRIBOS DEL 343 @& 20 em,
CONCRETO ARMADO fo=260
kgfoma
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(D CUBIERTA A BASE VIVABOARD

@ ESTRUCTURA DE ALMA ABIERTA A BASE DE ANGULO DE 11/2 X 11/2 " (VER CATALOGO).
@ PERFIL ESTRUCTURAL GS0 #20 0.493".

@ TENSOR DE ACERO (VER MEMORIA DE CALCULOQ)

® MURO PREXISTENTE DE MAMPOSTERIA

® PISO WPC

@ VIGA IPR 12" (38.7 kg/m)

® COLUMNA DE MADERA MACHIMBRADA (VER MEMORIA DE CALCULO).

©@ ZAPATA CORRIDA DE CONCRETO fc=250 kg/cm2

CORTE G-G'




d) CUBIERTA A BASE VIVABOARD

@ MONTEN DE 3" X 2" CAL. 18 (3.77 kg/m)
@ VIGA IPR 18" X 36 ftflb (53.70 kg/m)

@ MUROS A DOS CARAS DE VIVABOARD
& PTRDE 4" X 2" ROJO

€ LOSACERO SECCION 4 CAL 22

@ POSTE (PERFIL GALVANIZADO G90)
B VIGA IPR 12" (38.7 kg/m)

@ PTR 2" X 2" AZUL

fio FIRME DE CONCRETO fi¢= 100/kg7cm2 REFORZADO CON
MALLA ELECTROSOLDADA 6-8-10-10

i3 ZAPATA CORRIDA DE CONCRETO fe=250 kg/em?2
Y ACERO DE REFUERZO DEL #4 Y ESTRIBOS DEL #3 @ 20 cm

12 ZAPATA AISLADAS DE CONCRETO fe=250 kg/em2
Y ACERC DE REFUERZO DEL #4 Y ESTRIBOS DEL #3 @ 20 em
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CUBIERTA A BASE DE VIVABOAR DE 20 mm

CUBIERTA A BASE DE VIVABOAR DE 20 mm

PERFIL ESTRUCTURAL GBU0 #20 0.483".
{VER CATALOGO)

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULG *
(VER MEMORIA DE CALCULD).

CARTABONDE 1/2"DESx10cm

FLACA DE 34"

[~ MONTEN DE 3" X 2" CAL 18 (3.77 kgim)

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULO ™
{(VER MEMORIA DE CALCULO).

MURO DE PIEDRA BRAZA EXISTENTE

CANALON DELAMINA GALYVANIZADA

PLACA DE 34" PARA DETALLE DE UNION CON PREEXISTENCIA

MADERA WPC (VER CATALOGO),

ENVOLVENTE A BASE DE
ESTRUCTURA DE BASTIDOR DE
PTRESTRUCTURALDE 3X 3°

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BABE DE ANGULO
{VER MEMORIA DE CALCULD)

ESTRUCTURA DE ALMA
ABIERTA A BASE DE ANGULO *
{VER MEMDRIA DE CALCULQ).

CANCELERIA DE
ALUMINIO CON CRISTAL
DE 8 mm

FIRME DE CONCRETO
fe= 100 kyfem2, REFORZADA CON MALLA
ELECTROSOLDADA 88-1010

MURO DE PIEDRA BRAZA EXISTENTE

ST TNA 2RO A e
X ST [

DADO DE CIMENTACION
CON CON 2 PLACAS DE
314" Y 8 ANCLAS DE 1°,

ZAPATA AIGLADA DE 1.20 X
0.80 m ARMADA CON ACERD
DE REFRUEZO DEL 2#4 Y
ESTRIBOS DEL 33 @ 20 om,

CXF-003 ==

CONCRETD O fo=250
kg/om2 CXF-004
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WER DETALLE EANMITARID
HOMBRES Y MUMERES o 2

YER DETALLE SANTARIC
HOMBRES 7 MLWJERES Mo 3

CUARTO DE
MAGLINAS

DIMENSIONES:
5,00 LONGITUR
5,00 ANGHD

2,00 PROFUNDIDAD MAS
8,20 COLCHON DE AlRE
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MIVEL PIS3

LISTA DE MATERRSL

ABRAZADERA. DE IMZERCION DE Fo. Fo. PARA
TUBD DE AC

ABRAZADERS DE PVE. FARA TUBEOD DE PAW.C
VBLYULYS DE INSERGION.

TUBLD FLEXHLE OE POQUETILEMD DE ALTA OENSIDAD.
VALWULAE DE BANGUETA,

SAdA PARS VoLVILILA DE BAMOUETA

BANCLETA, ;Ej
H .d.'::--'r g s

e P ME

TUBE DE HIERRO GALVAMIZAOO.

B
()

e

GEo00000000

EEEEEOE O

CONGD DE 907 DE HIERROD @ALYANIZADD,

- ) MEDIDOR DE AGLUA.
figy WALVULA DE COMPUERTA ROSCADN.
A1 TUBERA DE COBRE.

Bl T & 2

LS MEDIDCRES MAYGRES DE 13rmm. (1/27) SERAN FROFORCIDNADOS
POR EL PROPIETARIC o SCONSTRUCTOR DE L& OBRA SIENCD ESTOS
DEL TIPO W MARCA QUE INDIQUE L& OFCIMA DE MEDIGDRES.
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CONCLUSION

-Teoria como apoyo al diseho.

-La arquitectura como forma de expresién.
-Analisis del contexto completo.

-Continuo cambio y aprendizaje.

-Radical

-Emocional

-Inexplicable

-Politico

-Real

-Complejo
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