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1. Contextualizacion historica y literaria de El matrimonio del cielo y el infierno:

“El método infernal”

El matrimonio del cielo y el infierno (1790-1793) es uno de los libros iluminados centrales
en la obra de William Blake (1757-1827), pues no sdlo retoma de manera un tanto mas
profunda las tematicas de trabajos anteriores como las Canciones de inocencia y experiencia
y El libro de Thel, sino que también sirve como una introduccién a la cosmovision e
inquietudes presentes en los trabajos posteriores denominados libros proféticos. En otras
palabras, en este libro, Blake vuelve a problematizar las relaciones entre contrarios y a
realizar criticas a las religiones institucionalizadas y a las convenciones sociales, politicas y
artisticas de su época. De igual modo, Blake presenta por primera vez a figuras miticas
pertenecientes a su cosmovision como Rintrah, Urthona y Orc (aunque a este ultimo no por
nombre).

Ahora bien, al hablar acerca de los libros iluminados de William Blake es
imprescindible tomar en cuenta la manera en que se presentan ante el lector ademas de su
tematica. En este grupo de libros, al que evidentemente pertenece El matrimonio del cielo y
el infierno, Blake va mas alla de otorgar la misma importancia a las palabras e imagenes que
conforman sus escritos. De hecho, el poeta inglés conjuga estos elementos casi de manera
indivisible en un sentido muy particular. Daniela Picon describe lo anterior como una
invitacion al lector por parte de Blake a “ver las imagenes narrativamente y leer el texto
visualmente” (124). De este modo, las palabras se convierten en imagenes y estas ultimas
adquieren la funcion narrativa de las palabras.

De acuerdo con Picén, la unién entre el plano visual y el verbal —que en algunas

ocasiones puede ser inmediata y en otras ocasiones un tanto oscura— exige ‘“una
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participacion activa y creativa” del lector (117). En ese mismo tenor, como analizaré a lo
largo de este prologo, la participacion del traductor también debe ser activa y creativa. Sin
embargo, antes de analizar de lleno las relaciones especificas que guardan las palabras con
el plano visual, para efectos de esta traduccion facsimilar y para una mejor comprension de
las caracteristicas particulares de la misma obra (sobre todo de su método de produccion),

primero es importante ubicar el periodo historico y literario en el que se inscribe.

1.1 Blake en la Ilustracion y la Revolucion Industrial:

“Los oscuros Molinos Satanicos”

La critica especializada en William Blake sitia el término de la composicion de EI/
matrimonio del cielo y el infierno entre los afios 1790 y 1793. Con referencia a este tema,
como Michael Phillips sefiala en su propia edicion del libro, existen principalmente dos
posturas: por un lado, se encuentran las de los especialistas, como los editores de The Early
Illuminated Books, que fechan la composicion de la obra en 1790 al basarse principalmente
en particularidades tipograficas, en referencias textuales y en la posibilidad de que Blake
escribiera directamente en las planchas de cobre de una manera rapida y, hasta cierto punto,
sencilla. Por otro lado, estan las de los especialistas que, ademds de considerar otras
referencias o alusiones historicas dentro del libro, sugieren, como el mismo Phillips, que
dadas las evidencias existentes en nuestros dias de la forma de composicion de otros libros
iluminados de Blake, terminar y publicar un libro implicaba un “complejo y largo proceso

creativo” (34)!, el cual comprendia la revision, edicién y planeacion en papel antes de trabajar

! Todas las traducciones de citas al castellano que aparecen a lo largo del estudio preliminar son mias a menos
de que especifique lo contrario.



en las planchas de cobre. Sin embargo, para efectos de la traduccion que presentaré aqui, lo
verdaderamente importante es que la obra, sin duda alguna, se completd y se public a finales
del siglo XVIII; es decir, en la transicion de la Ilustracion al Romanticismo y en el auge de
la cultura de la imprenta y Revolucion Industrial.

Aunque la denotacion de los limites y los rasgos de estos movimientos tiende a ser
subjetiva, cuando indagamos acerca de la Ilustracion, la imprenta y la Revolucion Industrial
no es dificil encontrar concepciones que favorezcan un caracter opresivo, sistematico y
mecanico. Por ejemplo, Kate Kinsella considera a la Revolucion Industrial como causante de
una suerte de esclavitud, de procesos de mecanizacion y de una subyugacion del individuo,
pues lo sometia a jornadas de trabajo de hasta 14 horas en condiciones miserables y lo
colocaba en un rol secundario ante las maquinas mismas (413). Los editores de The Oxford

3

Anthology of English Literature encuentran a la Ilustracion como “un periodo que
comprendio parte del siglo XVII y XVIII” en el que existio “un racionalismo metddico” para
explicar el mundo (2318). Por su parte, Daniela Picon, al igual que Morris Eaves, sefiala que
“la tecnologia de la imprenta”, que data de finales del siglo XV, “y el sistema mecanico de
reproduccion que ésta instaurd” no solo “influyeron en la consecuente racionalizacion que la
industria del arte y la literatura sufrieron”, sino que “irrumpieron también en el proceso
mismo de creacion”, pues reprimian la “expresion espontanea de la sensibilidad e intencion
de los artistas” (126).

De manera similar, en otras obras iluminadas, el propio William Blake sefala los
productos del industrialismo como una de las principales causas del estado corrupto y de los
procesos de mecanizacion, de sometimiento y de deshumanizacion que, segln él, prevalecian

en Inglaterra. Por ejemplo, de acuerdo con Foster Damon, en el prefacio de Milton: A

Prophecy, especificamente en la segunda estrofa de lo que hoy se conoce como el himno de
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Jerusalén, Blake simboliza “la filosofia bajo la que toda Inglaterra sufria” en la figura de los
“oscuros Molinos Satanicos”; es decir, en “los enormes molinos de la Revolucion Industrial”
(273):

And did the Countenance Divine,

Shine forth upon our clouded hills?

And was Jerusalem builded here

Among these dark Satanic Mills? (The Complete Poetry & Prose of

William Blake, 95)

De hecho, Foster Damon apunta que en el poema Jerusalem, que no debe confundirse con el
himno que justo menciono arriba, Blake también otorga al simbolo del molino caracteristicas
negativas que facilmente podriamos relacionar a las definiciones opresivas y
deshumanizantes que en ocasiones caracterizan a la Revolucion Industrial, pues es el lugar
en el que “los esclavos (como Sanson) son forzados a trabajar” (273).

En El matrimonio del cielo y el infierno, William Blake critica y se opone a todos
estos ideales y movimientos sociopoliticos en un nivel tematico y formal de manera directa
e indirecta a lo largo de todo el libro. Por ejemplo, desde la tercera lamina, el narrador, que
dadas las circunstancias en las que se desarrolla la obra podriamos considerarlo como el
mismo Blake, sefiala a la razon —que, como bien sabemos, es el principal eje rector de la
[lustracion—, como una facultad antagdnica cuando se encuentra en solitario y que, ademas,
ocupa un lugar preponderante que no le corresponde; de hecho, también la considera asi por
su pasividad y su caracter limitante: “Good is the passive that obeys Reason... Good is
Heaven. Evil is Hell” (The Early llluminated Books, 145). Més adelante, en la lamina cinco,
Blake le atribuye a la razén cualidades represivas y esclavizadoras cuando considera que

toma el lugar del deseo y “gobierna al abulico”, o cuando la compara con el mesias que



aparece en El paraiso perdido de John Milton y, de manera irénica, lo llama “Gobernador”
(The Early llluminated Books, 149).

Ya hacia el final del libro, en la lamina 21, Blake escribe lo siguiente: “I have always
found that Angels have the vanity to speak of themselves as the only wise; this they do with
a confident insolence sprouting from systematic reasoning; Thus Swedenborg boasts that
what he writes is new; tho’ it is only the Contents or Index of already publish’d books”.
Como podemos observar en esta cita, el narrador caracteriza de manera indirecta a la razon
como una facultad que puede ser envanecedora y, por consiguiente, nublar nuestras
percepciones. De igual modo, la voz narrativa critica de manera directa los métodos que la
razén emplea; es decir, la repeticidon mecénica.

La voz poética afirma que los dngeles, quienes representan un orden antiguo, represor
y ortodoxo, actiian a partir de una forma de pensar sistematica y erréonea. En consecuencia,
su razonamiento no les permite observar con claridad su propia realidad y estatus; por este
motivo, al igual que Swedenborg, solo repiten las antiguas falsedades de manera sistematica
sin siquiera advertirlo y, por consiguiente, no producen nada nuevo. Asi, Blake desdefia las
ideologias, formas de produccién y recepcion preponderantes en su época. El lo asegura
cuando considera la apariencia y estado actual del mundo como “finito y corrupto” (167). De
igual forma, es el mismo poeta inglés quien nos dice como habra de lograr revertir este
equivoco orden: “al imprimir con el método infernal, con corrosivos, que en el Infierno se
consideran saludables y medicinales, pues derriten las superficies aparentes, y muestran lo
infinito que estaba oculto” (167).

En El matrimonio del cielo y el infierno, Blake hace alusion constante a su método de
escritura. Prueba de ello es la totalidad de la ldmina 15, en la que, de manera alegorica, el

narrador describe el “método por el cual se transmite el conocimiento de generacion en
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generacion” (The Early Illuminated Books, 169) desde su concepcion hasta su finalizacion.
Estas constantes referencias al procedimiento mismo que siguio el libro hasta su resultado
final provocan que el lector esté consciente tanto del proceso creativo del autor como del
medio en el que lleva a cabo su lectura. En otras palabras, el libro mismo procura despertar
en el lector la curiosidad de cuestionar lo que el método que elige el autor consigue y la
manera en que el trabajo final funciona. Por lo tanto, la simple presencia de estos elementos
crea sentidos y permite al lector diferenciar la manera opuesta en que Blake trabaja con
relacion a los ideales de su época y advertir lo que consigue con ello (hecho del que, como
discutiré mas adelante, se desprende una de las principales motivaciones para realizar una
traduccion facsimilar).

De acuerdo con Daniela Picon, W. J. T. Mitchell también apunta que es por medio de
la comparacion que en los libros iluminados podemos distinguir y “resumir la oposicion entre
las culturas de la imprenta y la manuscrita, ya que en el contexto de la ideologia romantica
del texto, el libro seria simbolo de la escritura racionalista moderna y la cultura de la
reproduccion mecanica” (124), mientras que el método que Blake utiliza lo acerca mas a “la
sabiduria antigua, revelada, de la imaginacion y la cultura de la manufactura” (124). De modo
similar, Joseph Viscomi sefala que el método que Blake utiliza es importante y ajeno a los
sistemas de produccion de su tiempo, pues considera que las laminas de Blake se convierten
en un espacio multimedia donde la poesia, la pintura y el mismo proceso de grabado no s6lo
“convergen de maneras originales que se relacionan con la fascinacion romantica” (“Blake’s
Invention of Illuminated Printing”, 11), sino también, como analizaré mas adelante en este
estudio preliminar, “contribuyen de manera significativa a la experiencia estética y sentido

del poema” (1).
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1.2 El matrimonio del cielo y el infierno en contexto: “La Nueva Jerusalén”, “la fuente

de toda crueldad”, “la Biblia del Infierno” y “Un Canto de Libertad”

Ademas de separarse de las practicas e ideologias preponderantes en su €poca, ;qué mas
pudo motivar a Blake a realizar una obra como El matrimonio del cielo y el infierno? Sin
duda alguna, si nos tomamos un momento para pensarlo, una de las primeras respuestas que
viene a nuestras mentes es el ya ampliamente conocido repudio que Blake llego6 a sentir por
la religion institucionalizada y por figuras que, segun ¢él, la respaldaban o la promovian, como
Emanuel Swedenborg.

Swedenborg (1688-1772) fue un cientifico, fildésofo, y tedlogo sueco que visitd e
incluso vivio en Inglaterra durante un tiempo en el siglo XVIII (Myrone, 77). A pesar de que
Swedenborg incursion6 en varias disciplinas, lo que con mayor seguridad atrajo a personajes
como William Blake fue su lado mistico. El te6logo sueco afirmaba que podia realizar viajes
a mundos espirituales y sostener conversaciones con sus habitantes, como personajes
célebres fallecidos, angeles y demonios (hecho que serd fundamental para la lectura de El
matrimonio del cielo y el infierno).

Blake y Swedenborg jamds coincidieron en persona. Sin embargo, como lo prueban
algunos de los libros que Blake poseia y anotaba, el poeta inglés fue un avido lector de las
traducciones de los escritos de Swedenborg, por lo menos de titulos como A Treatise
Concerning Heaven and Hell, and of the Wonderful Things therein, as Heard and Seen, The
Wisdom of Angels, Concerning Divine Love and Divine Wisdom; The Wisdom of Angels
Concerning the Divine Providence'y True Christian Religion. Como podemos rastrear en las
anotaciones que sobreviven hasta nuestros dias, en un principio, Blake tuvo un cierto grado

de empatia con las ideas del te6logo sueco. De hecho, Michael Phillips nos refiere que el 13
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de abril de 1789 William Blake junto con su esposa, Catherine, asistieron a las reuniones que
organizaron los miembros de la iglesia de la Nueva Jerusalén, una suerte de congregacion
que formaron algunos de los seguidores de Swedenborg en oposicién a la Iglesia Anglicana,
para deliberar cudles serian las doctrinas que los regirian (8).

Phillips sefiala que todos los asistentes a esas reuniones firmaron la siguiente protesta:

We whose Names hereunto subscribed, do each of us approve of the Theological Writings
of Emanuel Swedenborg, believing that the Doctrines contained therein are genuine
Truths, revealed from Heaven, and that the New Jerusalem Church ought to be

established, distinct and separate from the Old Church (8).

No mucho tiempo después, este entusiasmo y empatia se desvanecid casi por completo. Poco
a poco, Blake se desencanté de las proposiciones e ideologias del mistico sueco.
Principalmente, por un lado, porque le parecian reiterar “las antiguas falsedades” (lamina 22)
de la religion institucionalizada y, por otro lado, porque la vision de Swedenborg era parcial,
pues, debido a sus prejuicios, “conversaba con Angeles, que solo se rigen por la religion, y
no con Diablos, que odian la religiéon” (I&mina 22). En El matrimonio del cielo y el infierno,
Blake aprovecharia justamente este tltimo punto para asentar su satira contra Swedenborg y
su repudio por la religion institucionalizada, que, de acuerdo con €I, era “la fuente de toda
crueldad” (The Complete Poetry & Prose of William Blake, 618). De hecho, con relacion a
este ultimo punto, es posible que nuestro autor no fuera el tnico en esa época que mostrara
interés en revertir las practicas de la religion institucionalizada; principalmente, las
concernientes a la lectura de la Biblia.

De acuerdo con Martin Myrone, “la rehabilitacion de la Biblia como una fuente de
inspiracion literaria” en vez de considerarse una tnica fuente dogmatica y de autoridad moral,

“se posiciond como uno de los cambios clave en el gusto del siglo XVIII” (77). Myrone nos
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refiere que Blake pudo influenciarse por escritos de la época, como Lectures on the Sacred
Poetry of the Hebrews de Robert Lowth, que consideraban al “Antiguo Testamento como
una forma primitiva de poesia profética que podia admirarse por sus poderes estéticos” (77).
Ademas, Myrone también nos indica que Blake pudo estar en contacto con escritos
pertenecientes a la critica biblica o Higher Criticism debido a su cercania al circulo de autores
de Joseph Johnson.

Segtin Myrone, en El matrimonio del cielo y el infierno podemos rastrear influencias
o encontrar similitudes a pensamientos existentes en estas corrientes, pues, por ejemplo, en
Ruins of Empire, C. F. Volney propone “un fundamento principal para la existencia de todas
las religiones”, que, en este caso, “derivaba de un tnico sistema de simbolos que se desarrollo
entre los cultos al sol del antiguo Egipto” (77), mientras que, en las laminas 12 y 13 de El

matrimonio del cielo y el infierno, Blake hace hablar a Ezequiel de la siguiente manera:

we of Israel taught that the Poetic Genius (as you now call it) was the first principle and
all the others merely derivative, which was the cause of despising the Priests &
Philosophers of other countries, and prophecying that all Gods would at last be proved to

originate in ours & to be the tributaries of the Poetic Genius (vea pp. 112-13).

Ahora bien, para poder apreciar de mejor manera El matrimonio del cielo y el infierno,
es importante no pasar por alto los eventos politicos que delimitaron y, a la vez, pudieron
haber impulsado la creacion de la obra: la declaracion de la Independencia de los Estados
Unidos de América (1776) y el inicio de la Revolucion Francesa (1789). Como sefialan Mary
Lynn Johnson y John E. Grant, “con el estallido de la Revolucion Francesa, los radicales
ingleses creian que el mundo estaba por alcanzar el milenio que se profetiza en el Apocalipsis

y que el fin del mundo comenzaba a desenvolverse poco a poco” (66). Aunque son pocas las
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instancias en las que Blake hace referencia de manera directa a estos movimientos, sus
fundamentos de liberacién, de insurgencia y de renovacion permean toda la obra.

La instancia en la que se alude a estos movimientos de manera un tanto mas directa
es en la seccion “Un Canto de Libertad”. En esta seccidn, la voz poética instiga a opresores
y a oprimidos a realizar un cambio en sus acciones y en su pensamiento. Por ejemplo, por
una parte, exhorta a los primeros a cesar sus practicas represoras en frases como “Cast thy
keys O Rome into the deep downfalling, even to eternity downfalling” (Lamina 25) y
“France, rend down thy dungeon” (Lamina 25). Por otra parte, incita a los segundos a ampliar
su percepcion y razonamiento, a revelarse y, a la vez, a liberarse de las ataduras de sus
opresores en frases como; “Golden Spain burst the barriers of old Rome” (Lamina 25) y, de
igual forma, en frases como “Look up! Look up! O citizen of London enlarge thy
countenance; O Jew, leave counting gold! Return to thy oil and wine; O African! black
African! (go, winged thought widen his forehead.)” (Lamina 26).

Asi, aunque este periodo se caracterizaria por ser una €poca violenta, al igual que
algunos radicales de su época, Blake celebraria el estallido de estos movimientos politicos y
los consideraria el marco en el que se inscribiria el comienzo del despertar y renacimiento de
la sociedad al que se hace referencia en varias instancias a lo largo de la obra. En EI/
matrimonio del cielo y el infierno, este “terror naciente”, que Blake llamara “Orc” en obras
posteriores como América, seria solo el origen del espiritu revolucionario que por fin liberaria
al hombre de sus ataduras y que, de igual modo, habria ain que moldear o encausar hacia los
medios de lucha correctos; es decir, no los violentos o los limitantes que ejercen el estado,
algunos revolucionarios y la religion institucionalizada, sino los de la espiritualidad y los de

la imaginacion inherentes al arte.
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Por este motivo, Blake no s6lo se opondra a los medios violentos del estado y a los
dogmas limitantes de la religion institucionalizada en un nivel tematico, sino también en un
nivel formal y practico. Con respecto al primer punto, Foster Damon sugiere que Blake
incluso llegd a pensar que “el propdsito divino de su existencia era contrarrestar” con las
humanidades y el arte los intentos de personajes como Napoleon Bonaparte de “someter al
Mundo bajo las armas” y de “propagar la cultura a través del poder militar” (145). Con
respecto al segundo punto, que tiene gran relevancia para efectos de la traduccion facsimilar
que presentaré¢ mas adelante, como sugiere Martin Myrone, “los esfuerzos de Blake como
poeta, pintor y creador de libros iluminados pueden interpretarse como su intencion de
reformular y de recuperar lo que es inspirador de manera genuina en la Biblia para rescatar
sus verdaderas enseflanzas de los abusos y malinterpretaciones del estado y la religion
institucionalizada” (78). En la siguiente seccion de este estudio preliminar sintetizaré el
argumento general de El matrimonio del cielo y el infierno y explicaré la manera especifica
en la que funciona para tener una idea mas clara de la importancia de contar con sus

elementos constitutivos al realizar nuestra lectura; es decir, los planos visuales y los verbales.
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2. Rasgos generales de El matrimonio del cielo y el infierno:

“La oposicion es la verdadera amistad”

Una de las tareas mas complejas para el critico, traductor y/o lector de E/ matrimonio del
cielo y el infierno es ubicar el libro dentro de un género o categorizarlo de manera definitiva,
pues, aunque es indudable su carécter satirico, se trata de una obra que aborda distintas
tematicas y que, a la vez, podria funcionar dentro de diversas formas artisticas y literarias,
como la pintura, la prosa y la poesia. Por ejemplo, Harold Bloom condensa la estructura, la
forma, la tematica y el estilo del texto de Blake como “un libre flujo de una serie de escritos
que primero comienza como un poema; luego ofrece una serie de observaciones acerca de la
vida y pequefios relatos acerca de profetas biblicos, angeles y demonios; y concluye con un
poema casi apocaliptico” (Bloom’s Major Poets: William Blake, 103).

De manera similar, Morris Eaves encuentra en El matrimonio del cielo y el infierno
“un caracter misceldneo en un desfile de 16 unidades”(117) en el que reconoce un inicio en
verso (“El Argumento”); una parte media escrita mayormente en prosa que “‘erupciona en
explosiones cortas con titulo o sin titulo” (117) que van de lo teoldgico, lo filoséfico y lo
proverbial a lo narrativo —como “mitos de origen, entrevistas, diarios de viaje falsos, e
historias de conversion” (117)— ; y un final (“Un Canto de libertad”) que “se desplaza a una
prosa mito-poética que termina en un coro” (117) (aunque cabe sefialar que, al final, Eaves
pareceria adherirse a las opiniones que encuentran dificil dar una categorizacion definitiva).

De manera alterna, Foster Damon nos refiere que Max Plowman, ademés de reconocer la
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presencia de diversas formas literarias en el texto, observa una estructura mas logica y
definida en la que detalla correspondencias con su tematicaZ.

Si bien seria casi imposible ubicar El matrimonio del cielo y el infierno dentro de un
género o una forma literaria de manera tajante, lo que en realidad importa es, precisamente,
advertir que la obra conjunta diversas formas literarias. Por este motivo, seria posible hablar
en ocasiones de una o varias voces poéticas para las instancias escritas en verso —como las
secciones “El Argumento” y “Un Canto de Libertad”— y, en otras ocasiones, de una o
diversas voces narrativas en los pasajes escritos en prosa (aunque, como discutiré mas
adelante, los recursos o vuelos poéticos no se dejan de lado por completo en estas ultimas
instancias).

Evidentemente, esta conjuncion de formas literarias y tematicas ya constituye por si
misma un reto mayusculo para el traductor, critico y/o lector de la obra de Blake, pero esta
tarea es ain mas compleja cuando no segregamos ninguno de los planos que conforman al
texto que aqui nos concierne; es decir, los planos visuales y verbales. No obstante, antes de
ahondar en la manera en la que interactuan los planos visuales y verbales es conveniente
recordar el argumento general de la obra para poder comprender qué consigue Blake con la
integracion de estos elementos. De igual modo, cabe destacar que la copia que decidi traducir
y a la que haré referencia a lo largo de este trabajo es la copia D en posesion de la Biblioteca

del Congreso de los Estados Unidos de América’.

2 Para mayor detalle de estas correspondencias, véase Foster Damon. 4 Blake Dictionary. Hanover:
University Press of New England, 1988, p. 263.

3 Para mas informacion acerca de las copias existentes de EI matrimonio del cielo y el infierno
consulte pp. 155-163 en Phillips.
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2.1 Sintesis del argumento general de la obra: “El Bien y el Mal”

Como adelanté en la introduccion de este estudio preliminar, gran parte del argumento
general de El matrimonio del cielo y el infierno se basa en la relacion entre opuestos y en
nuestras nociones del bien y el mal. Para caracterizar a ambos bandos y asentar su dialéctica,
Blake se vale principalmente de personajes antagonicos pertenecientes a la tradicion biblica:
a los dngeles y a los diablos. A lo largo de la obra, a grandes rasgos, los angeles representaran
la razon, la pasividad, las nociones ortodoxas de la religion institucionalizada y un orden
opresor, espurio y afiejo, mientras que los diablos representaran los instintos, la energia, y un
orden renovado que toma como bandera al hombre, al arte y la poesia.

Una de las principales problematicas surge debido a que, de acuerdo con la voz
narrativa, la religion institucionalizada ha disociado para su provecho estos contrarios de una
forma casi maniquea: “Without Contraries is no progression. Attraction and Repulsion,
Reason and Energy, Love and Hate, are necessary to Human existence. From these contraries
spring what the religious call Good & Evil. Good is the passive that obeys Reason [.] Evil is
the active springing from Energy. Good is Heaven. Evil is Hell” (Lamina 3). Laminas mas
adelante, una voz infernal nos advierte que estos contrarios, que en ese momento llama
“Prolifico” a uno y a otro le da el nombre de “Devorador”, tampoco deben reconciliarse por
completo como lo pretende la religion institucionalizada, sino estar en una constante pugna

o0 s6lo complementarse:

Thus one portion of being, is the Prolific. the other, the Devouring [...] But the Prolific
would cease to be Prolific unless the Devourers as a sea received the excess of his delights

[...]- These two classes of men are always upon earth. & they should be enemies; whoever
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tries to reconcile them seeks to destroy existence. Religion is an endeavor to reconcile the
two (Laminas 16 y 17).

Sin embargo, esta relacion entre contrarios se complica desde el inicio de la obra,
pues, como podemos inferir en la seccion “El Argumento”, en un tiempo remoto se lleva a
cabo una tergiversacion de valores y conceptos que ahora dificultan al hombre distinguir

entre los correctos y los equivocos, entre los originales y los espurios, entre el bien y el mal:

Once meek, and in a perilous path
The just man kept his course along

The vale of death [...]

Then the perilous path was planted,;
And ariver, and a spring

On every cliff and tomb;

And on the bleached bones

Red clay brought forth.

Till the villain left the paths of ease,
To walk in perilous paths, and drive

The just man into barren climes.

Now the sneaking serpent walks
In mild humility.
And the just man rages in the wilds

Where lions roam. (Lamina 2)

Como podemos observar en esta cita, en un principio, el personaje que Blake llama “el
hombre justo” solia caminar por “senderos peligrosos” hasta el punto en el que estos senderos

alcanzan un florecimiento o renacer. De manera similar a lo que propone Adrian Muioz,
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considero que el uso de este simbolismo nos hace pensar que podemos identificar al hombre
justo como partidario de los diablos, pues en El matrimonio del cielo y el infierno, Blake
revierte de manera constante la simbologia biblica. Mufioz nos indica que “a lo largo del
texto salomonico, la disyuntiva entre el camino de bien y el camino de mal constituye una
constante esencial” (67). Ademas, Muiioz también nos refiere que en diversas instancias en
la biblia se toma a los caminos rectos como simbolos ortodoxos del bien, mientras que en
Blake, “transitar por los caminos que estipula la ortodoxia es errar el camino a la libertad”
(67), por lo que favorecera “los caminos tortuosos” (147). De este modo, si seguimos la
lo6gica blakeana o infernal, podemos inferir que el villano que caminaba en “senderos calmos”
es en realidad afin a las nociones ortodoxas y equivocas del bien y suplantara a su opuesto,
el hombre justo afin a las verdaderas nociones del bien; es decir, a las acepciones infernales
del bien. Asi, los representantes o personajes afines a la ortodoxia se jactaran de ser humildes
y se autodenominardn de manera falsa como representantes del bien, mientras que los
representantes del infierno o los que se oponen a la ortodoxia representaran de manera falsa
el mal. Son precisamente este tipo de nociones las que Blake habra de “erradicar” con
“corrosivos”, con “el método infernal” (Lamina 14).

Estas relaciones dicotdmicas estan presentes y adquieren nuevas vertientes a lo largo
de toda la obra. Por ejemplo, podemos encontrar las oposiciones entre el cielo y el infierno,
el cuerpo y el alma, el hombre y los dioses, la religion institucionalizada y el genio poético y
entre Blake y Swedenborg. De hecho, esta tiltima oposicion sera otro de los principales ejes
rectores de El matrimonio del cielo y el infierno, toda vez que gran parte de la tematica y la
estructura de la obra opera en funcion de la satira hacia la persona y escritos de Swedenborg.

Como mencioné en la seccion “El matrimonio del cielo y el infierno en contexto”,

Blake dirige su satira hacia el tedlogo sueco principalmente debido a que lo considera un
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mero representante de las ideas ortodoxas de la religion institucionalizada. Sin embargo,
Blake va mas alla de ridiculizar la persona de Swedenborg para montar su satira, pues lo hace
tanto en un nivel tematico como en un nivel formal. Por ejemplo, de acuerdo con Mary Lynn
Johnson y John E. Grant, las secciones de E/ matrimonio del cielo y el infierno tituladas
Memorable Fancies parodian directamente las secciones tituladas Memorable Relations del
libro True Christian Religion de Swedenborg, “que eran relatos poco imaginativos de sus
experiencias misticas que involucraban a los habitantes de varios niveles del cielo y el
infierno” (67). De igual forma, Johnson y Grant senalan que “las historias de Blake se
asemejan a las de Swedenborg en el sentido de que ambas relatan revelaciones que preparan
al narrador para articular sus profecias y credos” (67), aunque en el caso del narrador de
Blake “se trata de un joven inconformista que trasciende los limites de este mundo para
descubrir el valor de las energias infernales” (67).

Asi, es por medio del contraste entre tematicas, episodios, tonos y estructuras y no
por la mera ridiculizacion que Blake asienta su satira contra Swedenborg en El matrimonio
del cielo y el infierno. De igual modo, podemos inferir que mientras el mistico sueco relatara
de manera prosaica las ideas falsas y ortodoxas que adquirié en sus viajes a los cielos y los
infiernos, la voz o voces narrativas y poéticas presentes en El matrimonio del cielo y el
infierno lo haran con la vision, veracidad y tono de un profeta, con la sensibilidad de un
artista. Por este motivo, es facil relacionar a las voces narrativas y poéticas que realizan todas
estas entrevistas y viajes a mundos cosmicos o infernales que conforman gran parte del

argumento de El matrimonio del cielo y el infierno con la del propio Blake.
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2.2 Caracteristicas privativas de El matrimonio del cielo y el infierno:

Imagen y palabra, “las puertas de la percepcion”

Con frecuencia, la critica y la traduccion separan el plano visual del verbal de manera tajante,
ya sea por cuestiones editoriales, por la comodidad de no tener que lidiar con el sinnimero
de entramados que se construyen dentro y entre estos planos, o por considerar que funcionan
de una manera completamente autonoma cuando en realidad no es asi. Es verdad que la
traduccion y/o interpretacion de un texto responde a visiones diferentes y motivaciones
personales, como discutiré en la siguiente seccion de este prologo. Sin embargo, en este caso
en particular, seria equivocado negar la relacion que existe entre los planos que se mencionan
arriba.

Desde las primeras laminas, no s6lo podemos vislumbrar la aparente simbiosis entre
los planos visuales y verbales, sino también advertir gran parte de la manera en que funciona
El matrimonio del cielo y el infierno. Como es de esperar, la portada del libro contiene el
titulo de la obra y algunos elementos introductorios a su tematica. No obstante, debido al
caracter integral y a la modalidad de significacion de la propia obra, debemos considerar a la
portada como su inicio formal (vea p. 101).

En la parte superior izquierda de la lamina, un par de personas parecerian tener una
conversacion y caminar en tranquilidad y complacencia bajo las ramas secas de un arbol que
podrian representar la decadencia o estado actual del mundo que la voz narrativa critica en
laminas posteriores del libro. Mientras tanto, en el lado opuesto, encontramos a un individuo
bajo un clima menos estéril y en aparente florecimiento que pareceria leerle a una persona
que duerme sobre el tronco de un arbol. Esta escena podria representar el deseo de algunos

de revertir el orden actual del mundo, de despertar o “elevar a otros hombres hacia la
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percepcion de lo infinito” (Lamina 13) a través del “primer principio” (Lamina 12), del arte,
poesia o “Genio Poético” (Lamina 12), a través “del refinamiento de los goces de los
sentidos” (Lamina 14).

De igual modo, en la parte inferior de la ldmina, también podemos encontrar
elementos que vaticinan temas y el modo particular de operar de la obra del poeta inglés que
aqui nos concierne. En el centro de esta ultima seccion se puede observar a diversas parejas
elevarse en abrazos casi erdticos sobre dos personas que consuman un beso o union en la
parte inferior de la lamina. La ubicacion de estas personas nos hace pensar que se trate de un
demonio y un angel, puesto que la primera de ellas yace entre las llamas (las cuales se asocian
con frecuencia al infierno) y la segunda proviene de las nubes (las cuales se asocian con
regularidad al cielo). Estas escenas conducen hacia otros de los temas presentes a lo largo de
la obra: los contrarios y la liberacion, la advertencia y/o aceptacion del deseo, de las energias
y de la sensualidad.

Aunque en primera instancia estos motivos parecerian fungir como simples
ilustraciones de la tematica o plano verbal del texto, pronto nos damos cuenta de que en
realidad no es asi. Como podemos observar en la primer ldmina, los remates y trazos que
conforman a la palabra marriage cuentan con ramificaciones que no so6lo llegan a confundirse
con los arboles que fungen como un marco, sino que también incluso alcanzan una simbiosis
total con los dibujos que hace evidente al lector la forma en que en ocasiones trabaja la obra
de Blake y el mismo lenguaje. En otras palabras, esta union resalta el caracter visual del
lenguaje y, al mismo tiempo, el caracter narrativo de las imagenes (Fig. 1).

De manera similar, al estudiar la totalidad del espacio fisico de la portada —y, como
analizaré con mayor profundidad mas adelante en esta seccion, también en el resto de la

obra— podemos darnos cuenta de que la misma posicion de las palabras dentro de la ldmina
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no pareceria ser azarosa. Como Morris Eaves sefiala en The Early llluminated Books, “la
composicion del disefio sugiere el frente de una cabeza humana, donde los arboles se
arquean’ hacia las palabras “para delinear su cabello”; el arbol que divide a las parejas en la
parte superior del disefio “pareceria ser el tabique o puente de una nariz que separa dos
cavidades oculares”; ademas, “puede inferirse el contorno de una boca en el circulo que rodea
a la palabra and”; y “los tres sustantivos que conforman el titulo se estrechan de manera
progresiva de arriba hacia abajo” hasta formar “una frente, mejillas y barbilla” (131). Esta
unién entre palabras e imagenes contribuye a la temadtica y los dos elementos fungen como
recursos retoricos para crear sentidos. Sin esta meticulosa organizacion seria imposible
inferir desde este punto de la obra una de las acepciones presentes en E/ matrimonio del cielo
v el infierno: la consideracion del cielo y el inferno como creaciones humanas o estados
mentales.

En este caso, las palabras o conceptos heaven y hell parecerian estar jerarquizados
uno arriba del otro dentro de nuestra cabeza, dentro de nuestro entendimiento o nuestros
prejuicios, dentro de nuestro imaginario, mientras que tal vez, en realidad, son contrarios que
se necesitan y que se encuentran a un mismo nivel, como lo sugiere el dibujo que mencioné
anteriormente de la pareja que consuma un beso o una union justo debajo o afuera de este
rostro. De este modo, una vez mas podemos observar como la mimetizacion entre los planos
verbales y visuales coadyuva a la creacion de sentidos y a la composicion estética de la
lamina.

Ahora bien, como mencioné con anterioridad, la portada no s6lo augura los temas que
estaran presentes a lo largo de El matrimonio del cielo y el infierno, sino también la forma
en la que el libro funciona. A pesar del hecho de que las conexiones o alusiones entre texto

e imagen a veces coexisten dentro de la misma lamina, en ocasiones no suceden de manera
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lineal o parecerian funcionar de manera semi-autonoma. Por este motivo, algunos criticos
consideran que los planos verbales y visuales pueden segregarse sin consecuencia alguna
para nuestra lectura. Sin embargo, la falta de linealidad, ademés de responder al mismo
desarrollo de la tematica, también pareceria ser una forma en la que Blake cuestiona tanto
nuestra manera de leer como la de aprehender el mundo sin ir mas alla de lo inmediato o
aparente.

En “The Political Aesthetic of Blake’s Images”, Saree Makdisi pareceria reafirmar
esta tesis, pues €l sefiala que “la obra de Blake nos lleva a cuestionar todas las convenciones
que pudieran regir las formas en que asociamos a las palabras con las imdgenes e incluso la
naturaleza de las mismas palabras, imagenes y narrativa” (111). Para ilustrar esta y otras
particularidades del texto, tomaré como ejemplo la quinta lamina de EI matrimonio del cielo
v el infierno (vea pg. 105). En primera instancia, esta ldmina pareceria continuar de manera
lineal con las tematicas presentes en las laminas tres y cuatro, pues también se exploran
distintas nociones acerca de la razén; en concreto, su caracter limitante e incluso opresor:
“Good is the passive that obeys Reason... Reason is the bound or outward circumference of
Energy... Those who restrain desire, do so because theirs is weak enough to be restrained;
and the restrainer or reason usurps its place & governs the unwilling” (Laminas 3-5). De igual
modo, a partir del tercer parrafo se retoma el tema de conceptos y ordenes equivocos y/o
espurios presentes desde la segunda lamina, “El Argumento”. No obstante, como analizaré a
continuacion, tanto el tiempo narrativo como nuestra propia lectura adquieren una dimension
mayor al incluir el plano visual.

Sin duda, debido a su tamafio y coloracion contrastante, el disefio que salta mas a la
vista es el que funge como encabezado o marco superior, en el cual se observa a un hombre

caer al fuego entre tinieblas junto con su caballo y espada. En primera instancia, esta imagen
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no pareceria ser una ilustraciéon de las acciones presentes en el plano verbal de laminas
anteriores o la actual, aunque, debido a las alusiones a Paradise Lost, bien podria tratarse de
una herramienta intertextual que nos remite a la caida de Satands —o, como Michael Phillips
sugiere, de “su prototipo” (102)— que tiene lugar en el primer libro de la obra mencionada
arriba y que Blake usa para denunciar una inversion o concepcion equivocada de valores y/o
conceptos. En segunda instancia, este disefio funge como un elemento premonitorio de otros
simbolos, tematicas y pasajes que se abordan mas tarde en la obra.

En este caso, en primer lugar, se hace alusion al tema que se discute principalmente
en la Gltima “Fantasia Memorable” (Laminas 17-20), concerniente a una metafisica propia
por la cual el individuo sufre o goza de acuerdo a sus nociones infernales o relativas al mal
y que se simboliza a lo largo de la obra con dibujos de individuos que sufren o estan en paz
entre las llamas. En segundo lugar, el disefio también nos remite al pasaje especifico que
pertenece a la ultima seccidon de la obra y que tiene por titulo “Un Canto de Libertad”. En
esta seccion se describe de manera alegoérica la caida y fin de los falsos lideres e imperios
junto con sus herramientas: “Down rushd beating his wings in vain the jealous king; his grey
brow’d councellors, thunderous warriors, curl’d veterans among helms, and shields, and
charriots, horses, elephants: banners, castles, slings and rocks” (Lamina 26). Asi, de manera
similar a Rintrah (personaje que aparece en la segunda lamina y en esta obra representa la ira
y la vision profética), el texto mismo nos exhorta a tener una lectura que vaya mas alla de lo
inmediato —tanto de lo anterior como de lo posterior, tanto del pasado como del futuro, tanto
de lo cercano como de lo lejano— y, como pudimos observar, en ocasiones, esto se consigue
a través de la conjuncidn entre los planos visuales y verbales, por lo cual es importante

conservarlos a ambos.
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2.2.1 Lasimagenes como simbolos ortotipograficos: “El genio de los antiguos poetas”

Los pequenos disefios que acompaiian al plano verbal a lo largo de la obra no son de menor
importancia. Con estos dibujos, una vez mas, Blake va mas all4 de una simple ilustracion de
acciones. José Luis Palomares, también traductor de la obra al castellano, concuerda con lo
anterior, pues en su edicion de El matrimonio del cielo y el infierno sehala que “las figuras
que se distinguen entre las lineas del texto” tienen “su propio valor simbolico” y que Blake
las usa “a menudo para resaltar la importancia de una o mas palabras™ (276).

En la misma lamina cinco podemos encontrar, por lo menos, seis de ellas (vea p.105).
Al término del primer parrafo, que hace referencia a la carencia de voluntad, deseo o energia,
junto al término unwilling —que traduzco como “abtilico”— encontramos a un caballo que,
por su parte, a lo largo de la obra simboliza las caracteristicas que describi con anterioridad.
Al término del segundo parrafo, entre las palabras passive y desire vislumbramos a una mujer
recostada en la misma posicion que la que aparece en la lamina tres —como Michael Philips
también lo sefiala (97), podria tratarse de Enitharmon, personaje que aparecera en obras
posteriores como Europa y engendrara a Orc—, solo que la primera, en lugar de crear o dar
a luz a un nifio —posiblemente Orc—, yace entre la vegetacion sin concebir nada; esto ultimo
podria simbolizar la pasividad, esterilidad o deseo diluido que Blake critica en ese mismo
parrafo.

De igual forma, Michael Phillips sugiere que el disefio que sigue del fin del tercer
parrafo se trata de un individuo acostado y de otro que “pareceria estar leyendo en un atril o
midiendo con un compas enorme” (103), que quiza plasme las limitaciones de la razon y sus
instrumentos —concepto que se alude en el parrafo—. Por su parte, la figura que da inicio al

cuarto parrafo pareceria tratarse de un hombre que camina a ciegas, lo cual podria
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ejemplificar la manera en que se desenvuelven los individuos que toman como ciertos los
ordenes o conceptos espurios que se describen en la lamina, aunque la imagen misma es de
dificil interpretacion.

Por tltimo, tanto el dragdn que aparece al término del cuarto parrafo —justo debajo
de la frase Devil or Satan— y que funciona a manera de un signo de puntuaciéon como la
serpiente que cierra el quinto parrafo tras mencionarse de nuevo a Satands, ilustran y, a la
vez, resaltan los conceptos o palabras que los preceden. De este modo, la presencia y posicion
de ciertos elementos pictoricos dentro de la lamina no sélo sirven para ilustrar términos,
simbolos o conceptos, sino que también adquieren una funcidon verbal u ortotipografica
equiparable a la de un uso de subrayado para destacar términos o la de un signo de puntuacion

para generar un ritmo de lectura (Fig. 2).

2.2.2 Ubicacion del plano verbal dentro de la lamina: “La imprenta del infierno”

Es importante sefialar que la apariencia u organizacion fisica de la lamina no so6lo se limita
al disefio del plano visual y a una interaccién entre las imagenes y el plano verbal. La
ubicacion de las palabras dentro de la plancha en El matrimonio del cielo y el infierno tiene
por si misma una relevancia retérica y estética distintiva. Respecto a esta peculiaridad,
Daniela Picon sugiere que por lo general “en la cultura de la imprenta el autor no considera
la ubicacion de las palabras y oraciones en el texto”, mientras que “en los escritos medievales,
asi como en los libros proféticos iluminados de William Blake, la disposicion estética de la
escritura tiene una importancia central” (127). Ademas, de manera mas especifica, y quiza
radical, Picon afirma que “Blake puso especial dedicacion en ubicar cada palabra, cada letra,

cada disefo, ya que dicha disposicion se valora como altamente significativa” (127).
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Con relacion al primer punto que Picoén aborda, como sugeri con anterioridad, es
importante contar con los rasgos estéticos de la ldmina en nuestra lectura porque por si
mismos tienen un valor simbolico que nos permite fomentar connotaciones inherentes a la
tematica de El matrimonio del cielo y el infierno, como el retorno al hombre y su capacidad
poética, al origen verdadero, que para Picon y diversos criticos, en la practica, es también
cercano a las creaciones medievales. En cuanto al segundo punto, como analizaré en los
siguientes renglones, la ubicacion del plano verbal no solo es significativa en un nivel
estético, sino que también es un elemento retorico que se encuentra estrechamente ligado a
otros recursos de significacion de la obra de Blake.

Por ejemplo, en las laminas correspondientes a los proverbios infernales (Laminas 7-
10; vea pp. 107-110), Blake lleva a cabo diversos encabalgamientos que logran crear una
breve pausa en la lectura antes de develar el resto del enunciado para, de ese modo, dar fuerza
a una frase o sentencia final. En la lamina ocho, Blake redacta en el primer renglon el inicio
del proverbio “Prisons are built with stones of Law, Brothels with” (Las Prisiones se
construyen con piedras de Ley, los Prostibulos) y un rengléon més tarde lo concluye con la
frase “Bricks of Religion” (o, en mi traduccion, “con ladrillos de Religion”), no sin incluso
colocar pequefios disefnos de por medio. En otras palabras, Blake primero nos presenta la idea
de que nuestras nociones de las prisiones —es decir, nuestras nociones del mal terrenal o lo
prohibido— se construyen de manera metaforica a partir de la ley que hemos creado y, antes
de develar el origen acerca de nuestras nociones o juicios acerca de los prostibulos, Blake
interrumpe el discurso de la voz narrativa s6lo para revelarnos de manera irénica a la religion
como su causa. De igual modo, en la lamina nueve, Blake primero escribe “You never know
what is enough unless you know what is” para con ironia terminar en el siguiente renglon

con la frase “more than enough”.
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Otro caso también presente en la lamina nueve, en el que incluso la repeticion del
verbo /ay nos hace esperar el fin del enunciado o su objeto, es el siguiente: As the caterpillar
chooses the fairest leaves to lay | her eggs on, so the priests lays his curse on / the fairest
joys. De esta manera, gran parte de la fuerza de las sentencias o enunciados recaen en el
encabalgamiento y, a través de éste, Blake consigue fortalecer y optimizar otras figuras

retoricas, como la analogia, la repeticion y el tono satirico e irdnico que permea toda la obra.

2.2.3 Uso de la puntuacion: “La voz de la indignacion honesta”

Otra de las caracteristicas mas distintivas y que, a mi parecer, ha sido poco explorada tanto
en la traduccion al castellano como en los andlisis criticos de EI matrimonio del cielo y el
infierno —y que, como explicaré mas adelante, yo mantengo en mi traduccion— es su
singular uso de la puntuaciéon. Como comenté en el segundo apartado de este prélogo, la
totalidad de las traducciones en castellano optaron por normalizar el texto y acercarlo a la
cultura de llegada. Algunos criticos y traductores consideran de manera equivocada a dicho
rasgo tan s6lo como una constancia de un uso de la lengua en el siglo XVIII y principios del
XIX o, como Jordi Doce nos refiere, incluso autores de la talla de T. S. Eliot aseveran que
estas particularidades presentes en los textos de Blake no son mas que un reflejo de su
formacion autodidacta o “analfabetismo parcial” (Los bosques de la noche, 18). Si bien es
cierto que este uso inusual de la puntuacion también existe en documentos epistolares en los
que no se persiguen efectos literarios, retdricos y/o estéticos, me parece que para realmente
aprehender su relevancia es necesario recordar nuevamente tanto la forma como la tematica

de El matrimonio del cielo y el infierno.
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Como Robert W. Rix sugiere, EIl matrimonio del cielo y el infierno puede considerarse
un “vivido manifiesto de teologia perteneciente al antinomismo” (107) —de su etimologia
griega dvti, “contra”, y vopog, “ley”— que converge tanto con ‘“discursos de resistencia
social y politica” (110), como con posiciones en contra de convenciones morales. Se trata,
pues, de un texto que va en contra de todo convencionalismo y que reconoce al hombre y su
capacidad o genio poético individual como el verdadero origen divino y como principio
liberador. De este hecho, y sin llegar a asegurarlo, no me parece descabellado pensar que esta
inconformidad ante las convenciones sociales, politicas y religiosas también fuera llevado a
un plano gramatical por Blake. De cualquier modo, sin tomar en cuenta la intencionalidad
del autor, el singular sistema de puntuacion de Blake por si mismo, por lo menos en esta obra,
ya propicia estas connotaciones anticonformistas o transgresoras.

Asi, en general, mediante su singular uso de la puntuaciéon, Blake sumerge al lector
en su propio ritmo, uno que a través de su cadencia, como un orador, nos pretende convencer,
uno que nos remite a las pausas y exabruptos de la oralidad. En palabras de Adrian Muioz,
Blake “no habla desde la perfeccion lingiiistica, sino desde estados de profunda vision
estética y teologica” (55); “no busca, pues, la perfeccion del lenguaje humano, sino desvelar
verdades ontoldgicas™ (55); “la peculiar puntuacién en numerosos textos de Blake [...]
imprime un ritmo especial, un ritmo solemne y ceremonioso como el mensaje de un
verdadero profeta” (56). De hecho, Daniela Picon pareceria reafirmar esta hipdtesis, pues, de
acuerdo con ella, la lectura medieval —por la cual Blake se influenci6 y a la cual se acerc6—
“envuelve una variedad de estrategias: escuchar el texto leido en voz alta, mientras se
contemplan las letras e imagenes en las paginas; repetir el texto en voz alta [...] mientras se
aprende de memoria; construir la gramatica y vocabulario del texto silenciosamente [...]; y

examinar las imagenes, [y] las letras iluminadas como preparacion de lo imaginario” (215).
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De este modo, la singular puntuacion de Blake se convierte en una herramienta indispensable,

pues permite al lector aprehender e interactuar con los planos visuales y verbales de la obra.

2.2.4 Recursos poéticos en El matrimonio del cielo y el infierno:

“El Genio Poético, el Cielo y el Infierno”

Con respecto a la cualidad poética de la obra, si bien podemos considerarla un poema en
prosa o prosa poética, me parece que no lo es en un sentido tradicional, en el que la
musicalidad se logra en mayor medida a través de la repeticion de sonidos. Como expliqué
en los parrafos anteriores, con certeza existe un ritmo distinto y pausado cercano a la poesia
que permea toda la obra, pero son pocas las ocasiones en las que figuras retoricas asociadas
tradicionalmente a la musicalidad, como la asonancia y aliteracion, aparecen en los pasajes
escritos en prosa. Blake reserva en mayor grado estas figuras para las secciones escritas en
verso, y, sobra decir, que mi traduccion, como observaremos mas adelante, tampoco las
relega.

En realidad, El matrimonio del cielo y el infierno no so6lo es cercano a la poesia por
la insercion de pasajes o elementos liricos, sino también por el cimulo de figuras retdricas
presentes a lo largo de la obra que fungen como auxiliares en la creacion de sentido, donde
los recursos poéticos contrastantes sobresalen. Gran parte de la argumentacion de la voz
narrativa y estructura misma de la obra se basa en el contraste y se vale principalmente de
figuras retdricas como la comparacion, la antitesis y el oximoron, para acentuarlo. Las
laminas tres, cuatro, cinco y seis estdn compuestas casi en su totalidad de esta manera. De
igual forma, en la seccion referente a los proverbios del infierno, donde por las caracteristicas

aforisticas de los mismos existen mayores vuelos poéticos, son numerosos los ejemplos en
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los que Blake utiliza estas figuras retéricas, por ejemplo en los aforismos “A fool sees not the
same tree that a wise man sees’’ (contraste), “Excess of sorrow laughs. Excess of joy weeps”
(antitesis y oximoron), “The cistern contains; the fountain overflows” (antitesis), “The fox
provides for himself, but God provides for the lion” (contraste), y “Damn braces, Bless
relaxes” (antitesis), entre otros.

Sin embargo, uno de los contrastes mas relevantes en El matrimonio del cielo y el
infierno es el existente entre discursos, estructuras y secciones. A través del contraste, Blake
caracteriza a sus personajes y es capaz de hacer una distincion entre los mismos. Por ejemplo,
por un lado, los angeles, representantes de un orden espurio, arcaico, ortodoxo y defensor de
las convenciones y formalidades, hablan con conjugaciones verbales en desuso y tonos
arcaizantes. Por otro lado, los diablos, representantes de un orden correcto, liberador,
original, renovado y sensible, hablan sin preocuparse por las formas, con un lenguaje mas
moderno y con notables vuelos poéticos. De hecho, concuerdo con Adridn Mufioz, con
respecto a que el empefio que Blake pone tanto en estos vuelos poéticos como en la
composicion estructural de El matrimonio del cielo y el infierno es en si una herramienta de
la cual proviene “su satira contra Swedenborg”, uno de los principales ejes de la obra, “toda
vez que el tedlogo [...] no mostrd nunca interés por la poesia” (58).

En esta instancia, valdria la pena recordar que aunque es a través de la critica, la
ridiculizacion y la burla mordaz hacia Swedenborg y los fundamentos de la iglesia fundada
en su nombre, la Nueva Jerusalén, que Blake se separa y denuncia a mayor escala los falsos
ideales de la religion institucionalizada y las convenciones sociales, son pocas las ocasiones
en las que existe un lenguaje comico en un sentido tradicional. Quizd, uno de los pocos
ejemplos es la burla directa hacia las secciones que el tedlogo sueco llama Memorable

Relations, donde entablaba didlogos con angeles y de las cuales Blake hace mofa y titula
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Memorable Fancy. En realidad, la satira recac nuevamente en el contraste, en la

contraposicion de tonos, de situaciones y de estructuras.
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3. Antecedentes y justificacion: “Lleva tu carro y arado sobre los huesos de los muertos”

En la seccion anterior de este prologo escribi acerca de la relacion que guarda el contexto
histérico con la temadtica, forma y materialidad de El matrimonio del cielo y el infierno para
comenzar a dilucidar los motivos por los que decidi llevar a cabo una traduccion facsimilar
de la obra. En el presente apartado, haré una breve recapitulacion de las traducciones al
castellano de mayor circulacion en México de este mismo texto, ya que este ejercicio me
permitird cotejar los parametros de traduccion que se han elegido hasta el momento vy, asi,
comenzar a explicar algunas de las decisiones puntuales que tomé. Ademas, discurriré acerca
de mi propia vision de la traduccion asi como de la labor del traductor, pues considero que
estas ultimas clarifican la importancia de realizar una nueva traduccion de la ya canonica
obra de William Blake tanto para la vida posterior del texto de habla inglesa como para la

cultura de habla hispana.

3.1 Traducciones de MHH: “Crear una pequeia flor es una labor de siglos”

Las traducciones de El matrimonio del cielo y el infierno que analizaré a continuacion
presentan diferencias y puntos de encuentro sustanciales. Sin embargo, de acuerdo con sus
caracteristicas generales, podriamos dividirlas en dos grupos: las de un caracter de
divulgacion y las de caracter critico.

En el primer rubro encontramos la de Agusti Bartra (UNAM), la de Enrique

Caracciolo Trejo (Alianza), la de Mirta Rosenberg (NEED) y la de Xavier Villaurrutia
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(Fontamara)*; en el segundo, la de José Luis Palomares (Hiperién), la de Fernando Castanedo
(Catedra) y la de Adrian Muiloz (EyC). Para evitar ser redundante, antes de discutir de
manera breve los rasgos particulares de estos grupos y de cada una de estas traducciones,
comenzar¢ por hablar acerca de sus similitudes.

Tanto las traducciones de divulgacion como las criticas parecerian orientarse a la
cultura y lengua de llegada, puesto que la mayoria de ellas, si no es que su totalidad,
salvaguardan, hasta cierto punto, las distancias temporales y lingiiisticas que existen entre
ambas. Un ejemplo de ello es la adecuacion de la singular puntuacion de William Blake (a la
cual ya me referi en la seccion anterior de este estudio preliminar) a las normas actuales del
castellano. Aunque dicha politica de traduccidn es evidente en la propia lectura de todos los
textos, Palomares y Castanedo son los unicos que lo expresan de manera abierta. Por un lado,
Palomares considera que “la escasa sistematizacion” de la puntuacion que Blake utiliza puede
resultar “chocante” para el lector actual (215). Por otro lado, Castanedo sefiala que su
traduccion “procura salvar distancias lingiiisticas y temporales”, y que “para ello se adecua
a las pautas de puntuacion y empleo de las mayusculas que rigen en el espanol actual”, ya
que pretende que “el texto de Blake alcance el mayor grado de naturalidad posible para el
lector en nuestra lengua” (48), a pesar de que mantiene que las idiosincrasias ortograficas de
Blake son importantes y “pueden considerarse una informacion valiosa para entender su
pensamiento, la formacidn que recibiod y el uso general de la lengua inglesa a finales del siglo
XVIII y comienzos del XIX” (47, 48).

Otros puntos de coincidencia entre la totalidad de las traducciones respecto al uso

particular que Blake le da al lenguaje son el empleo de mayusculas y la eliminacién del

4 Esta traduccion también ha sido publicada por otras editoriales como Séneca (1945), Verdehalago (2002) y
Renacimiento (2007).
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contraste conjugacional que existe entre los discursos de los personajes. Con respecto al
empleo de las mayusculas, una vez mas Castanedo y Palomares comparten el mismo criterio,
pues ambos, por los motivos sefialados arriba, son los unicos que optan por distanciarse del
uso que Blake les da. En mi caso, decidi conservarlo debido a que, de manera similar a lo
que comenta Jordi Doce en su nota de traduccion y edicion en Los bosques de la noche, me
parece que no so6lo funge en nuestros dias como constancia de las practicas (con un posible
origen germanico) que se llevaron a cabo en la literatura inglesa durante el periodo que Blake
escribio, sino que el mero uso particular de mayusculas consigue una jerarquizacion “léxica
e incluso conceptual” (49).

Con respecto al contraste conjugacional o uso de voces gramaticales que existe entre
el discurso de los personajes, ninguna traduccion pareceria lograrlo de forma convincente.
Considero que esta omision es significativa puesto que, como ya mencioné en la seccion
anterior de este estudio preliminar, en El matrimonio del cielo y el infierno el contraste
destaca como una de las principales figuras retoricas que Blake utiliza no s6lo para alimentar
su satira contra Swedenborg sino también para criticar y separarse tanto de las practicas
ortodoxas de las religiones institucionalizadas como de las convenciones sociales, politicas
y artisticas que él considera equivocadas de su tiempo. Lo anterior es evidente en la siguiente
cita:

An Angel came to me and said O pitiable foolish young man! O horrible! O dreadful state!
consider the hot burning dungeon thou art preparing for thyself to all eternity, to which thou
art going in such career.

I said. perhaps you will be willing to shew me my eternal lot & we will contemplate

together upon it and see whether your lot or mine is most desirable (The Early llluminated Books

173; las negritas son mias)
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Gran parte del libro de Blake hace referencia a la oposicion que existe entre angeles y
diablos, que representan el cielo y el infierno, el bien y el mal, la razon y la imaginacion, la
naturaleza y la religion, entre otros conceptos. Nicholas Marsh apunta con relacion a este
mismo pasaje que Blake hace hablar a los angeles con “una diccion pobre”, con
“redundancias” y con conjugaciones verbales y pronombres en desuso, como thou y sus
distintas declinaciones, “en nombre de un clero intolerante” incapaz de aceptar las “ideas
poco convencionales” del narrador (94, 95). Esto contrasta con la mayor apertura y el uso de
un lenguaje mas moderno por parte del narrador, en este caso visible una vez mas en el uso
de los pronombres personales. Asi, el &ngel representa un orden represor espurio y ortodoxo
que se ha hecho afiejo, mientras que el narrador, es decir Blake, y los diablos simbolizan el
orden correcto y verdadero, un renovado orden liberador y sensible: el de la poesia.

En la mayoria de las traducciones disponibles para el lector mexicano, este contraste
se pierde debido a que, con el afan de conservar el tono biblico del texto, los traductores
optan por conjugar con el pronombre “vosotros” tanto los discursos de la voz narrativa como
los de los angeles. La traduccion de Palomares es la excepcion, aunque en realidad no realiza
ninguna diferenciacion en los discursos de los personajes. De igual modo, aunque estas
conjugaciones y pronombres son comunes en Espafia y en algunos paises sudamericanos,
creo que las traducciones que aqui nos ocupan tampoco logran llevar a cabo una distincién
exitosa. En México, en un contexto religioso, estas conjugaciones remiten a tonos biblicos
arcaizantes, por lo que no contar con una clara diferenciacion entre discursos causa que el
texto meta carezca de las personificaciones que se realizan en el texto fuente.

Ahora me gustaria hablar de manera mas particular acerca de los rasgos generales de
las traducciones de un cardcter de divulgacién y de algunas decisiones correctas y

equivocadas de sus autores. Estos textos, con excepcion del que edita Fontamara, cuentan
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con pequefias notas introductorias a la obra de William Blake a cargo de los propios
traductores. Las notas, sin un rigor académico, brindan un panorama general de la vida y obra
del autor inglés que pretende guiar al lector en castellano. No obstante, en ninguna de estas
ediciones existe algun apartado en el que el traductor explique sus parametros o decisiones
particulares (si acaso, en la edicion que prepara Enrique Caracciolo encontramos una nota al
texto aislada, pero sin verdadera relevancia para la practica de la traduccion). Aunque esto
no presupone un error de traduccidn en si, ya sea por cuestiones ajenas o decision propia del
traductor, estas ediciones desdefian una de las principales herramientas que tiene la
traduccion para definirse y orientar, cuando sea necesario, al lector en la lengua y cultura
meta.

A pesar de que agrupo a estos traductores de acuerdo con sus caracteristicas en una
misma categoria, sus parametros de traduccion y estilos son diversos. Por ejemplo, por un
lado, las traducciones de Agusti Bartra y de Mirta Rosenberg parecerian interesarse mas en
reproducir el sentido del texto en inglés. La de Bartra logra este propdsito en general. De
entre las pocas decisiones polémicas que toma se encuentran la de traducir bleached bones
como “huecos blanqueados” (61)°; la de conjuntar en una sola seccion las laminas 15, 16 y
17 (72); la de traducir reptiles of the mind como “reptiles del espiritu —Villaurrutia se toma
la misma libertad— (75); y la de interpretar el dificil y ambiguo proverbio “The selfish
smiling fool. & the sullen frowning fool. Shall be thought wise. That they may be a rod”
como “El sonriente y egoista necio, y el necio sombrio y cefiudo, seran considerados sabios,

aunque sean una plaga” (66).

3 Posiblemente una errata.
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Respecto a la traduccion y edicion en la que participa Rosenberg, me parece que en
ocasiones llegan a ser descuidadas. En el texto que NEED prepara, no so6lo encontramos
constantes errores ortograficos tanto en el texto fuente como en el meta —ejemplos de ello
son “haven” (14) en lugar de heaven, “Christh” (16) en lugar de Christ, “arista” (45) en lugar
de “arpista”, “asesinbados” (55) en vez de “asesinados”—, sino la omision y/o modificacién
de pasajes enteros que, dado que generalmente ocurren cuando son complejos, parecerian
responder, sin tener total certeza de ello, a un acto intencional y no a uno ideoldgico (por
ejemplo, la escision en ambas lenguas de los pasajes que encontramos en las laminas 21 y 22
y en las paginas 121 y 122 de esta edicion referentes a la analogia que Blake realiza entre un
hombre que evidencia a un mono y Swedenborg en oposicion a las iglesias).

Por otro lado, las traducciones que realizan Xavier Villaurrutia y Enrique Caracciolo
salvaguardan mas el aspecto poético del libro de Blake, aunque Caracciolo lo hace en menor
grado. Incluso otros traductores, como Adridn Mufoz, consideran que en ocasiones daria la
impresion de que Caracciolo sigue la traduccion de Villaurrutia (61). Por ejemplo, ambos
traductores deciden sustituir el verbo de algunos de los aforismos presentes en la seccion
“Proverbios del Infierno” por una coma, lo cual genera un ritmo bastante estético y natural
en el texto en espafiol. Asi, Villaurrutia traduce el aforismo “Shame is Prides cloke” como
“Pudor, mascara del orgullo” (29) y Caracciolo como “Vergiienza, capa del orgullo” (139).

Asimismo, estas traducciones comparten una omision importante. Ninguna de ellas
considera la secciéon “Un Canto de Libertad” como parte de El matrimonio del cielo y el
infierno. Algunos criticos han cometido este error debido a que de manera equivocada
consideran que la temadtica, referente a una insurgencia politica, no va de acorde con el resto
del texto. De hecho, algunos la consideran mas cercana al poema posterior America. Sin

embargo, Harold Bloom, al igual que la mayoria de la critica especializada, advierte que
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aunque esta seccion es distinta al resto del texto, Blake asocia ambos trabajos (900) y para
comprobarlo da referencias exactas a diversas secciones del poema en el comentario critico
a The Complete Poetry and Prose of William Blake. Por lo anterior, al igual que el resto de
los traductores a los cuales hago referencia en este capitulo, decidi incluir este pasaje que
funge como conclusion a la obra que aqui nos ocupa y como preludio de los trabajos
posteriores.

Con respecto a las traducciones criticas, como es de esperar, todas contienen un estudio
preliminar amplio con un rigor académico que comprende tanto la vida y obra de William
Blake como discusiones sobre tematicas mas particulares y centradas en E/ matrimonio del
cielo y el infierno. De igual forma, como mencioné con anterioridad en este estudio
preliminar, las ediciones a cargo de Palomares y Castanedo explican, en cierta medida (pues
Palomares solo usa notas al pie de pagina), sus parametros de traduccion. Sin embargo,
Castanedo y Adrian Muifioz son los unicos en anexar un comentario formal acerca de su
traduccion. Como pudimos observar antes en esta misma seccion, Castanedo pretende
acercar el texto y cultura de partida al texto y cultura de llegada. Por su parte, el libro de
Adrian Mufioz es un caso especial, ya que, como el propio titulo lo sefiala, es mas un ejercicio
exegético, reflexivo e indagatorio que una traduccion en el sentido tradicional. El mismo
Muifioz, al hablar de sus intenciones, explica que su libro “es un estudio mas que solo una
presentacion” del texto de Blake que aqui nos concierne y que para ello decidi6 realizar “una
traduccion mas filoldgica que poética” (62). Lo que el lector encuentra en esta edicion es el
texto en castellano y su discusion o analisis de manera paralela. Ademas, a través de un
sistema de notas, Mufioz hace referencia y lleva a cabo pequeiias criticas a otras traducciones
en los pasajes que podrian ser polémicos o de dificil traduccion. A pesar de ser un ejercicio

analitico interesante y sin considerarlo un defecto como tal, esta presentacion si llega a
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fragmentar la lectura del texto de Blake, puesto que, por razones obvias, no se conserva la
organizacion original del texto.

En general, mas alld de lo que comenté al inicio de este capitulo con referencia a la
falta de distincion entre discursos y la evidente ausencia del plano visual, las traducciones
que considero parte de esta categoria, a mi parecer, tienen pocas decisiones particulares
controversiales. Por ejemplo, Castanedo sefiala en su nota introductoria que no seguira el
empleo particular de mayusculas de Blake, pero en diversas ocasiones las usa aunque no se
trate de nombres propios en si; ejemplos de estas palabras o conceptos son “Genio Poético”
(113) y “Antediluvianos” (121).

Por otro lado, como también lo nota Adrian Muiioz (219), Palomares, en la seccion
llamada “El Argumento”, cambia el tiempo verbal de la segunda estrofa de voz pasiva en
presente y de presente indicativo a pretérito simple. Esta decision causa que se pierda una
nocion de simultaneidad entre las acciones (Mufioz, 219). Asi, los versos The just man kept
his course along | The vale of death. | Roses are planted where thorns grow. | And on the
barren heath | Sing the honey bees pasan al castellano como “el justo seguia su andadura /
por el valle de la muerte. / Se plantaron rosas donde solo zarzas / crecian y sobre el erial
desolado / cantaron las abejas de miel” (Palomares, 217; el énfasis es mio).

Por su parte, Adrian Munoz s6lo en dos pasajes elige algunas palabras que se
distancian del sentido original del poema de Blake. La primera de ellas es traducir dip como
“ahoga” (170) en el proverbio “Dip him in the river who loves water”, pues, a pesar de que
se trata de una imagen hiperbolica, la traduccion al castellano sobrepasa la violencia y fuerza
del original. La otra eleccion tiene que ver con la traduccidn de inlets como “receptores” (87)
en la frase “the chief inlets of Soul in this age” que hace referencia a los sentidos, debido a

que no soélo se pierde la metafora de una suerte de compuertas o ventanas (que es la opcion
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que yo elijo en mi traduccion), sino que también pareceria que solo son pasivas; es decir, que
solo reciben y no son tanto un medio para llegar al alma como los mecanismos que tiene esta
ultima para aprehender la realidad; esta ambigiiedad, a mi parecer, tiene lugar en el texto de
Blake.

En definitiva, a pesar de que existe una gran diversidad de criterios que rigen a las
traducciones en castellano de E/ matrimonio del cielo y el infierno de mayor circulacion en
Meéxico y en el resto del mundo de habla hispana, casi todas ellas tienen una clara orientacion
a la lengua y cultura meta. Con la intencion de acercar al lector en castellano a la cultura y
tematica de William Blake y de acortar distancias temporales, se han dejado un tanto de lado
algunos de los principales mecanismos de significacion presentes en el texto en lengua
inglesa. No obstante, al sefalar esto, no asevero que, en el caso de Blake, la sola
extranjerizacion u orientacion a la cultura y lengua de partida sea la politica ideal a seguir ni
que la naturalizacion presuponga error alguno en ninguna de las traducciones, puesto que la
mayoria de ellas responde de manera particular a sus intenciones o motivaciones. Asi, de
manera similar a lo que plantea el tedlogo y traductor aleman Friedrich Schleiermacher, creo
que la interpretacion de un texto nunca devela una verdad absoluta sino nuestro
entendimiento, nuestro sentir y nuestra reaccion individual. Como veremos en la siguiente
seccion, cada una de estas interpretaciones o traducciones son validas y desempefian un papel

relevante tanto para la cultura y lengua fuente, como para la cultura y lengua meta.
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3.2 Vision de traduccion:

“Ningun ave vuela demasiado alto, si lo hace con sus propias alas”

Desde nuestra perspectiva, el tiempo en el que se considero a la traduccion tan sdlo como el
traslado de un mensaje codificado en una lengua a otra lengua parece ahora muy lejano. A lo
largo del siglo XX, €época en la que surgido un mayor interés en asentar los estudios sobre
traduccion o traductologia como una disciplina, esta vision cambi6 de manera radical. En un
principio tuvieron auge modelos lingiiisticos cerrados y sistematicos en exceso, como el de
Eugene Nida (1964), que pretendian entender a la traduccion y a sus acercamientos casi como
una ciencia. Mas tarde, en la década de 1970, surgieron modelos, como los de Even-Zohar y
Gideon Toury, que dejan de analizar a los textos de manera aislada y comienzan a considerar
tanto la forma en que funcionan los textos fuente y meta dentro de sus propios contextos
historicos, sociales y culturales como la forma en que se relacionan entre si. Durante el mismo
siglo, otros enfoques traductologicos, como los de Lawrence Venuti, Walter Benjamin y
Ganesh Devy, pusieron especial atencion en la tarea del traductor y la traduccion (el primero
hace mayor referencia al mundo editorial, mientras que los ultimos enfatizan un caracter mas
filosoéfico).

Ahora, a comienzos del siglo XXI, con gran relevancia para los efectos de la
traduccion que presentaré aqui, enfoques como el de José Yuste Frias enfatizan la
importancia del uso de la tecnologia y la necesidad de concientizar que el acto de la
traduccion va mas alla de cuestiones meramente verbales. De hecho, Yuste Frias, junto con
un equipo interdisciplinario, acufi6 el término o concepto de “paratraduccion” para referirse
a “una herramienta metodologica” que no s6lo permite “el estudio de elementos paratextuales

en el acto de la traduccién” (117) —como, segun €1, lo son las imagenes, simbolos, fuentes
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y puntuacién que conforman a un texto— sino también describir, problematizar y cuestionar
las situaciones e “implicaciones ideoldgicas, politicas, sociales y culturales” (132) a las que
se circunscribe el acto de la traduccidon, como lo son la relacion de poderes que existe en el
mundo editorial.

A mi parecer, este progreso y cambios en la traduccion no deben entenderse como un
avance lineal, fragmentado y definitivo, sino que deben considerarse distintas vertientes o
ideologias que guardan una relacion entre si, en constante funcion de la practica y
entendimiento del ejercicio de la traduccion; de hecho, como explicaré mas adelante, algo
similar ocurre con la traduccion de un texto en especifico. Asi, para llevar a cabo la version
de El matrimonio del cielo y el infierno que aqui presento, tomo como base algunos de los
enfoques que mencioné arriba y los incorporo a mi propia vision de traduccion: de igual
forma, una que busca la innovacion pero que tiene la tentativa de alcanzar y trabajar de
manera integral. El proposito de esta seccion es asentar la importancia de llevar nuevamente
a cabo una traduccion de El matrimonio del cielo y el infierno, que, en esta ocasion, presento
en una modalidad facsimilar, en tanto que busca funcionar de una manera parecida a la obra
fuente.

En la seccion anterior de este prologo, pudimos dilucidar como algunas traducciones
al castellano importantes en el mundo de habla hispana de El matrimonio del cielo y el
infierno tienen algunos desaciertos y omisiones importantes, como lo es, desde luego, la
ausencia del plano visual. Mi version decide incluir el plano visual debido a que, de manera
similar a lo que Walter Benjamin refiere en “La tarea del traductor”, considero que cada texto
fuente o texto original, como ¢l lo llama, es el que “contiene la ley que gobierna su
traduccion” y que la naturaleza del mismo “exige una traduccion de acuerdo a la significacion

de su forma” (72). Es asi que, en el caso del libro de Blake, esta aseveracion no podria ser
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mas pertinente, pues, como sefialé antes en este comentario, pareceria que el propio texto
exhorta al lector y, a la vez, al traductor a poner especial atencidon en la importancia que
tienen la forma y presentacion del texto con relacion a su tematica.

De este modo, parte de la labor del traductor consistiria precisamente en identificar
los rasgos distintivos de cada texto y cultura de partida y, a su vez, en encontrar la mejor
manera, de acuerdo a sus posibilidades, de plasmar dichos rasgos en la cultura y texto de
llegada. Por consiguiente, la complejidad e importancia de una traduccion no so6lo radica en
el estudio de un texto aislado, sino también en la consideracion de su entorno; por ejemplo,
la tradicidn literaria a la que pertenece el texto —tanto de partida como de llegada—; el lugar
que ocupa el texto en la obra del mismo autor; y los mecanismos especificos de significacion
que ocupa cada texto, ya sean lingiiisticos o extralingiiisticos. Por esta misma razon, sin distar
en demasia de los modelos traductolégicos que proponen tanto Even-Zohar como Gideon
Toury, decidi estudiar y traducir el libro de Blake de manera integral.

Asi, me pareceria simplista y falso afirmar que la necesidad de realizar una nueva
traduccion del texto de Blake nace a causa de un desdén de las versiones anteriores y de la
unica intencion de dar mejor cauce a algunas de las decisiones equivocadas que se tomaron
en el pasado en un nivel lingiiistico o, asimismo, de incluir las omisiones puntuales que se
cometieron. Por el contrario, al realizar una traduccion facsimilar, mas que separarme de
traducciones anteriores de El matrimonio del cielo y el infierno, mi intencion es trabajar de
manera integral en aras de aprehender un todo respecto a las formas y sentidos posibles que
puede adoptar el texto que aqui nos concierne. Para ilustrar este punto, me gustaria comentar
algunas de las ideas propuestas por Ganesh Devy y el mismo Walter Benjamin con respecto

al papel de la traduccién y el traductor.
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Como Benjamin apunta, “una traduccion es posterior a un texto original y marca una
etapa en la que la vida del original contintia” (254), una etapa en la que “los originales
alcanzan en la traduccidn su renovacion constante y su mas completo florecimiento” (255).
El primer punto a destacar de estas aseveraciones es el hecho de que la traduccion no se
considera una brecha o total separacion entre el texto fuente y el texto meta, sino un medio
en el que el texto de partida prolonga su existencia de manera infinita toda vez que se
interprete y traduzca. Asimismo, bajo esta vision traductoldgica, la practica de la traduccion
funciona a la par de un texto original y se considera, de igual forma, un acto creativo, lo que
elimina un estigma de antafio en el que se veia a la traduccién como algo meramente servil.
De esta forma, la traduccion y la creacion trabajan de manera conjunta con la intencion de
aprehender un todo: el sentido y la significacion infinita de un texto (de manera un tanto
alterna, para Benjamin el todo seria un lenguaje puro, un lenguaje que se alcanza por medio
de la traduccion).

No obstante, esta conjuncidon no presupone la pérdida de la individualidad de cada
texto, ya sea fuente o meta. De modo similar a los formalistas rusos, creo que cada acto
creativo e interpretativo es unico, mas en el sentido de que cada uno tendra sus propias
particularidades. Asi, cada texto es infinito y cada traduccion es la oportunidad de realizar
una interpretacion personal que sumara tanto a la concepcion del texto original como a la de
la cultura y texto de llegada. En palabras de Marco Antonio Campos, podriamos asentarlo de
la siguiente manera: asi como “todo texto creativo es materia de modificaciones y versiones
al infinito, lo es también la traduccién” (8).

De igual modo, Ganesh Devy propone una vision filoséfica de la traduccion en la que
su practica no presupone ninguna pérdida ante un texto original que puede aplicarse

facilmente a mi visidbn complementaria:
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Translation is rather an attempted revitalization of the original in another verbal order and

temporal space [...]. Indian metaphysics believes in an unhindered migration of the soul

from one body to another. Repeated birth is the very substance of all animate creations.

When the soul passes from one body to another, it does not lose any of its essential

significance [...]. The soul, or significance, is not subject to the laws of temporality; and

therefore significance, even literary significance, is ahistorical in Indian view [...]. The

true test is the writer’s capacity to transform, to translate, to restate, to revitalize the

original (186-7).
Como podemos observar en esta cita, Ganesh Devy, de manera similar a Walter Benjamin,
tampoco da importancia al orden cronoldgico de aparicion o concepcion de los textos. Su
vision de la traduccion consta de una innovacion perpetua. Es decir, la traduccion permite al
original trascender en el tiempo, mutar en nuevos idiomas, en nuevas formas, sin tomarlo en
cuenta como una pérdida. Del mismo modo, Devy afirma que la labor del traductor o escritor
es la de revitalizar, transformar y replantear el original. Asi, también podriamos aplicar estas
premisas a las traducciones de EIl matrimonio del cielo y el infierno.

Desde esta perspectiva, no importa la temporalidad o si una traduccion fue publicada
antes que alguna otra. Cada traduccidn serd una vision diferente, habitara formas o medios
distintos, y tendrd un propoésito particular, por lo que no se debe de ver de manera negativa o
como una pérdida la existencia de varias traducciones derivadas de un mismo texto. Por
ejemplo, como mencioné con anterioridad, las traducciones de Xavier Villaurrutia, Enrique
Caracciolo y Fernando Castanedo privilegian el aspecto poético del libro de Blake (aunque
las de estos dos ultimos en menor grado); las de Mirta Rosenberg, Agusti Bartra, José Luis
Palomares y Adridn Mufioz parecerian interesarse mas en reproducir el sentido del texto en
inglés (aunque cabe sefialar que estos dos tltimos traductores tienen una mayor preocupacion

por conservar el estilo del libro de Blake debido a sus intereses criticos, filologicos o
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académicos); y, por su parte, mi version, con una clara orientacioén integral hacia el texto
fuente, busca conservar, en medida de lo posible, los recursos de significacion con los que
cuenta E/ matrimonio del cielo y el infierno, como son, entre otros, el plano visual y la
singular puntuacion del poeta y grabador inglés.

En conclusion, me parece que tanto los estudios traductologicos como la traduccion no
deben entenderse como practicas definitivas y fragmentarias, sino como actos creativos en
constante contacto y revitalizacion o mutacion; lo mismo ocurre con los denominados textos
originales. Todas estas practicas trabajan de manera complementaria en y por un todo en
tanto que tienen la tentativa, consciente o inconsciente, de contener, aprehender, y crear
sentidos, estilos y formas infinitas. Para explicar el caso especifico de la traduccion de E/
matrimonio del cielo y el infierno, de igual modo, me gustaria retomar, transformar y

revitalizar una metafora propuesta por Walter Benjamin:

Fragments of a vessel that are to be glued together must match one another in the smallest details,
although they need not be like one another. In the same way a translation, instead of imitating the
sense of the original, must lovingly and in detail incorporate the original’s way of meaning, thus
making both the original and the translation recognizable as fragments of a greater language, just

as fragments are part of a vessel (260).

Si para Walter Benjamin tanto la traduccion como un texto original pueden considerarse
como parte de un orden o lenguaje mas grande, algo similar ocurre con las traducciones del
libro de Blake que aqui nos concierne. Todas ellas, junto con el texto original, conforman un
orden mas grande: el de los sentidos, estilos y formas posibles que puede adoptar un texto.
Abhora bien, la revitalizacion de un texto original no necesariamente presupone un desapego
total por el estilo, sentido y forma de un texto fuente, sino una constante revitalizacion y

transformacion complementaria, pues la traduccidon no es una simple repeticion, sino una
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creacion conjunta. Por este motivo, me parece pertinente llevar a cabo una traduccion que
complementara a las anteriores y al texto original con mi propia vision, interpretacion y
estilo; en este caso, lo que llamo “traduccion facsimilar” o “integral”. Asi, aunque no sigo a
las traducciones anteriores, no desdefio su importancia, funcion y relevancia dentro del orden
en que trabajan, pues cada una ya cumple una funcién revitalizadora particular y, como lo

dice el mismo Blake, “ningtin ave vuela demasiado alto si lo hace con sus propias alas”.
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4. Criterios y estrategias de traduccion: “;suficiente o demasiado!”

En las secciones anteriores de este estudio preliminar, comencé a explicar las razones por las
que creo conveniente llevar a cabo una nueva traduccion de E/ matrimonio del cielo y el
infierno de William Blake. En concreto, discurri acerca de la importancia de contar con los
planos que conforman la obra para nuestra lectura, acerca de sus caracteristicas privativas y
de como este enfoque de traduccion busca trabajar de manera integral y a la par tanto de la
obra fuente como de sus traducciones al castellano. En la presente seccion, estableceré cuéles
fueron mis criterios y estrategias de traduccion. Del mismo modo, también hablaré acerca de
las dificultades a las que me enfrenté y de la solucion que di a cada una de ellas.

Antes de mencionar cudles fueron los ejes rectores de mis criterios de traduccion, me
gustaria explicar de manera mas amplia por qué llamo “facsimilar” a la modalidad de mi
traduccion y por qué no sigo otro tipo de enfoques que, de igual forma, se centran en aspectos
no verbales como el de la paratraduccion. La diferencia sustancial consiste en que mientras
la paratraduccion aun considera que “‘el traductor no es responsable de la traduccion de
peritextos” o de otros elementos iconicos, ortotipograficos y verbo-iconicos —como las
imagenes, el tipo de fuente y otro tipo de aspectos no verbales que conforman a una obra—
y delega “todo lo relacionado con la presentacion y arreglo ortotipografico de un texto” a
otros agentes o “mediadores”, como lo son los editores, los revisores y los mecenas, a los que
llama paratraductores, (Garrido, 73), tanto mi enfoque como mi practica, al no delimitarse
por el mundo editorial, tiene la posibilidad de posicionar al traductor como el principal autor
del acto de la traduccion.

Otro punto a aclarar es por qué motivo elijo de manera especifica el término

“facsimilar”. De ninguna manera pretendo realizar una “perfecta imitacién o reproduccion”
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de El matrimonio del cielo y el infierno, como lo presupondria la definicién de “facsimil”
que aparece en el Diccionario de la Real Academia Espafiola. En realidad, este término se
relaciona de manera directa con su etimologia latina facere, “hacer”, y simile, “semejante”,
con mis criterios de traduccion y con la propia modalidad de la obra que traduzco. Para
explicar estas relaciones, me gustaria comentar la siguiente proposicion de Robert Chartier
con relacion a la importancia que tiene tanto el medio de publicacion como su proceso

creativo en la lectura:

[Los lectores] jamas se enfrentan con textos abstractos, ideales, desprendidos de toda
materialidad: manejan o perciben objetos y formas cuyas estructuras y modalidades
gobiernan la lectura (o la escucha), y en consecuencia la posible comprension del texto
leido (o escuchado). Contra una definicion puramente semantica del texto [...] hay que
sostener que las formas producen sentido y que un texto, estable en su letra, estd investido
de una significacion y de una categoria inéditas cuando cambian los dispositivos que lo

proponen a la interpretacion (citado en Picon, 114).

Segun Chartier, la simple forma y presentacion de un texto juega un papel preponderante en
la interpretacion del mismo. Por este motivo, la separacion o eliminacion de cualquiera de
los elementos originales presentes en un texto modificaria por completo sus mecanismos de
significacion y, por ende, su recepcion. De este hecho podemos inferir que el medio de
transmision o la materialidad de un texto siempre permanece en comunicacion con el lector
y exige su participacion activa independientemente de su sentido; este es el caso de E/
matrimonio del cielo y el infierno.

A pesar de que Blake alude de manera directa a la importancia de su propio método
de produccion y lo que consigue con ello, si el lector no contara con el plano visual al que el
autor hace referencia, el énfasis de estas mismas alusiones perderia sentido al no permitir que
el lector tuviera los medios necesarios para fomentar distintas connotaciones y realizar una

53



interpretacién mas rica en sentidos. De aqui surge una de las necesidades para llevar a cabo
una traduccion facsimilar; es decir, una traduccion que se asemeje a la modalidad de la obra
para poder acercar al lector a la mayor cantidad de recursos estéticos y de significacién con
los que cuenta E/ matrimonio del cielo y el infierno, una traduccidén que nos permita acercar
la obra de Blake al lector.

Ahora bien, como ya sefalé en las secciones anteriores de este estudio preliminar, £/
matrimonio del cielo y el infierno es una obra que podria embonar en multiples géneros y
formas artisticas debido a que conjunta diversos modos de significacion, tematicas,
estructuras y técnicas hasta llegar casi a una absoluta mimetizacion. Este hecho representa
un reto para una traduccién que pretenda acercar la obra fuente al lector, pues, por obvias
razones, son mas los rubros por los que el traductor debe de velar. De este modo, es preciso
sefalar que aunque mi traduccidon toma como piedra angular las relaciones especificas que
existen entre los planos visuales y verbales que se omitieron en las anteriores traducciones al
castellano de la obra, tampoco deja de lado otros aspectos con mayor pertinencia verbal. En
concreto, mi traduccion vela por conservar, en la medida de lo posible, de manera equilibrada
la mayor cantidad de recursos estéticos y de significacion con los que cuenta El matrimonio
del cielo y el infierno, como lo son la interaccion entre los planos visuales y verbales, el uso

singular de la puntuacién y los recursos poéticos que constituyen la obra.

4.1 Traduccion facsimilar de la palabra y la imagen: “Sin contrarios no hay progreso”

Con respecto a la interaccion entre los planos visuales y verbales, como mencioné en 2.2 y
2.2.1, larelacion entre imagenes y palabras va mas alla de una simple ilustracion de acciones

debido a que funciona en distintos niveles y crea diversos efectos. William Vaughan,
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pareceria concordar con lo que sefialo, pues, segun él, para Blake, “la pintura no era
meramente la ilustracion de la poesia, o incluso su rival”, sino que “era una contraparte, una
otra mitad genuina” (37). De hecho, Vaughan equipara la interaccion entre estos planos a dos
voces que forman parte de un dueto, en el que en algunas ocasiones “ambas cantaran al
unisono”; en otras ocasiones, ‘“‘se creara una armonia entre las dos”; en algunas otras, una voz
realizard “un contrapunto a la melodia de la otra” y, en otros puntos, “la melodia que comenzé
una voz, la terminara la otra” (37). Sin embargo, Vaughan también nos advierte que “no todas
las conexiones entre lo visual y lo verbal operan de una manera tan cercana” y que incluso
en ciertos puntos “algunas simplemente no funcionan” (41).

Si bien el simple hecho de incluir ambos planos permite conservar varios de los
efectos y recursos de significacion que existen en la obra fuente, como las alusiones
intertextuales y la falta de linealidad que no s6lo va de acorde a la temadtica sino que también
es uno de los medios por los que Blake cuestiona tanto nuestra manera de leer como la de
aprehender el mundo sin ir mas alla de lo inmediato o aparente, para conservar otros efectos
y recursos de significacion fue necesario intervenir de manera directa. Por ejemplo, para
mantener la simbiosis 0 mimetizacion entre texto e imagen que resalta tanto el caracter visual
y creador de la palabra como el cardcter narrativo de las imagenes, uni de manera constante
algunas palabras o conceptos a las imagenes de la misma forma en la que se lleva a cabo en
la obra fuente. Vale la pena aclarar que esta union entre palabras e imagenes no siempre
correspondid de manera exacta a las palabras e imagenes que se unen en el plano original, ya
que, de hacerlo, se comprometeria la sintaxis y el estilo de mi traduccion (Fig. 3).

Otro caso representativo de la mimetizacion de los planos visuales y verbales que
requirié una intervencion directa del traductor es el de la portada. Este caso es importante

debido a que es sintomdtico de como la mimetizacion entre los planos visuales y verbales
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coadyuva a la creacion de sentidos y a la composicion estética de la ldmina. Ademas, su
importancia también radica en que es el Unico caso en el que las palabras se unen a las
imagenes sin sufrir una transformacion completa —pues la propia posicion de las palabras
es lo que da forma a la imagen—, sino una conjunta o complementaria que va acorde al tipo
de “matrimonio” que se persigue en varias instancias de la obra.

Como mencioné en 2.2, la organizacién meticulosa de la portada, en especifico la
colocacién de los conceptos heaven y hell uno arriba del otro en oposicion a la pareja que
consuma una union a un mismo nivel fuera del rostro que los conceptos que menciono arriba
ayudan a conformar, no solo nos permite inferir las teméaticas y las acepciones concernientes
a nuestras nociones del bien y el mal que estaran presentes a lo largo la obra sino también
hacer evidente la forma en la que funciona El matrimonio del cielo y el infierno. Por todo lo
anterior, decidi colocar estos conceptos en lengua castellana de manera que también se
asemejaran al rostro que menciono arriba, y aunque en lengua castellana fue imposible
conservar su estrechamiento progresivo dada la mayor longitud de la palabra “infierno”,
procuré arreglar las palabras de forma que también sugirieran un rostro al usar a las flamas
del lado izquierdo y a las nubes del lado derecho como contornos. En esta ocasion en
particular, no crei pertinente cambiar el tamafio de la fuente para conservar este
estrechamiento, pues consideré que podria dar lugar a una jerarquizacion de conceptos
ausente en la obra fuente y que impediria otras acepciones ambivalentes de los mismos (Fig.
4).

Otro aspecto a cuidar con relacion a la interaccion entre el plano visual y el verbal fue
la presencia y posicion de los pequefios disefios que aparecen entre lineas, al final de una
frase o de un enunciado. Como sefialé en 2.2.2, estos disefios no so6lo sirven para ilustrar

conceptos, términos y simbolos, sino que también adquieren una funcién verbal u
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ortotipografica equiparable a la de un uso de subrayado para destacar términos o la de un
signo de puntuacion para generar un ritmo de lectura. De este modo, una vez mas, Blake
logra poner a prueba los limites de la palabra e imagen y de nuestras propias formas de
aprehenderlas. De igual manera, esta interaccion coadyuva a la creacion de sentidos y a la
composicion estética de la obra.

Por ese motivo, cuando los disefios fungen como signos de puntuacion, también opto
por usarlos de esa manera y no por normalizar o naturalizar mi traduccion al agregar signos
de puntuacion convencionales que no existieran en la obra fuente. De igual forma, mi
traduccion procur6 conservar esta relacion entre ambos planos y realizarla mediante el uso
de la sintaxis y el desplazamiento de algunos de los disefios de menor tamafio dentro de la
lamina (Figs. 5 y 6). En otras palabras, la redaccion en castellano estuvo consciente del
espacio fisico de la 1amina y procur6 que las frases y conceptos concordaran con la posicion
de las imagenes en la obra fuente —siempre y cuando no resultara en una sintaxis artificial
para la lengua meta o el espacio lo permitiera— para conservar un cierto grado de
identificacion con la obra de Blake, pero, cuando lo anterior era imposible, también opté por
modificar la posicion de algunos disefios de menor tamafio para conseguir efectos similares
a los que logra la obra fuente, aunque con ciertas restricciones (Figs. 7 y 8).

Por ejemplo, debido a que en la obra meta la longitud de los enunciados o posicion
de las palabras dentro de la ldmina no siempre coincidio con la de la obra fuente, fue necesario
acercar algunas imagenes al plano verbal a una distancia similar a la que existe entre estos
planos en la obra de Blake, pues, de no ser asi, esto provocaria que existieran espacios en
blanco entre ambos planos que no so6lo alterarian el ritmo de lectura y la estética de la misma
plancha, sino también dificultarian activar las funciones de los disefios que describi arriba.

Es importante sefialar que solo llevé a cabo este procedimiento cuando los disefios no
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fungieran como un interlineado, estuvieran en contacto directo con los margenes de la lamina
o disefos con coloracion abundante, o cuando abarcaran mas de un renglén: en los dos
primeros casos debido a que desplazar un disefio de un lugar a otro forzosamente genera un
espacio en blanco y, dada la distribucion en la obra fuente, no solo resultaria en un aspecto
antiestético o antinatural de la plancha, sino también en una escision de otros elementos
retoricos 0 mecanismos de significacién como lo son las imagenes; en el tltimo caso, debido
simplemente a que los disefios se traslaparian con el plano verbal y ademas eliminaria gran
parte del espacio disponible para éste (Fig. 9 y 10).

Con relacion a este ultimo punto, vale la pena sefialar que aunque en ocasiones debi
tomar decisiones de traduccion en funcion de las limitaciones espaciales —en este caso, con
referencia al espacio disponible para el plano verbal—, mi traducciéon no se rigid
principalmente por ese tipo de restricciones. En primer lugar, debido a que darle una
importancia preferencial a aspectos de esta naturaleza iria forzosamente en detrimento de
otros elementos composicionales de la obra y, como mencioné con anterioridad, mi
traduccion procura salvaguardar y mantener un equilibrio, en la medida de lo posible, entre
la mayoria de los elementos estéticos y retdricos con los que cuenta la singular obra de Blake
que aqui nos concierne. En segundo lugar, debido a que de manera similar a las practicas que
se llevan a cabo en las traducciones de codmics, opté por reducir el tamafio de la fuente en la
mayoria de las 1aminas para no sacrificar ni el sentido ni el estilo del plano verbal de la obra
—al cual haré referencia con mayor detenimiento mas tarde—. En tercer lugar, el uso de
recursos tecnoldgicos me permitié agrandar las ldminas para no comprometer la legibilidad
de la obra sin perder su proporcion de aspecto y estética.

Aunque los dos puntos anteriores presuponen un cambio ante la obra meta, no lo

considero relevante para efectos de esta traduccion. Como comenta Joseph Viscomi (54), las
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dimensiones en las que Blake present6 sus obras —que en el caso de El matrimonio del cielo
y el infierno tienen un promedio de 15.1 x 10.2 cm— eran basicamente chicas, medianas y
grandes, “porque correspondian medianamente o de manera aproximada con los tamafios
estandar de los libros”. Asi, ademés del hecho de que mi traducciéon —con una dimensién
aproximada de 17.1 x 11.80 cm— no dista en demasia de las medidas que tiene la copia D
de EIl matrimonio del cielo y el infierno y de que corresponde de manera aproximada al
tamafio de la fuente de esta misma copia, en esta ocasion, el tamafio del libro no es tan
simbolico como lo es su tipografia y acabado.

En la seccion 4, sefialé la importancia de que el lector cuente con los medios
necesarios para fomentar distintas connotaciones y llevar a cabo una interpretacion mas
completa o rica en la generacion de sentidos: la tipografia o fuente es uno de ellos. Para la
elaboracion de El matrimonio del cielo y el infierno, Blake utiliz6é dos tipos de fuente: la
italica y una letra romana caligrafica. Como lo sugeri con anterioridad, la simple presentacion
del texto en si y de ambas fuentes nos remite a la cultura de la manufactura y a los ideales
romanticos del arte, que se oponian a la industria y reproduccion mecanica del siglo X VIII.

De esta forma, me pareci6 pertinente usar la tipografia del propio Blake en lugar de
emplear una fuente moderna similar e integrarla con el plano visual, ya que, ademas de
conservar el caracter autografico y pictorico del texto del poeta inglés, esta decision me
permitiria propiciar las connotaciones que describo arriba con un menor grado de extrafieza
en el lector de la obra meta. En otras palabras, utilizar la fuente del propio Blake permite
mantener la ilusion de que la traduccion es también parte de la cultura de la manufactura y,
asi, fomentar las distintas alusiones y medios de significacion que existen en la obra fuente.

De la misma manera, me parece relevante para una traduccion que pretenda mantener,

en la medida de lo posible, el mayor nimero de recursos de significacion conservar ambas
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fuentes, puesto que son el medio por el que en ocasiones Blake realiza contrastes en su
discurso. Por ejemplo, las letras cursivas o italicas se utilizan en pasajes que nos remiten a la
oralidad, mientras que las letras romanas generalmente representan la palabra escrita —como
el pareado introductorio a los proverbios del infierno que escribe el Diablo en una roca en la
séptima lamina (“How do you know but ev’ry Bird that cuts the airy way / Is an immense
world of delight, clos’d by your senses five?”) y la totalidad de los mismos proverbios
(Laminas 7-10).

Vale la pena sefialar que estos contrastes visuales entre discursos no siempre se llevan
a cabo de una manera tan abierta o incluso de una manera sostenida en la obra fuente. Por
ejemplo, las caracteristicas de algunas secciones que claramente nos remiten a la palabra
escrita, como los cuasi versiculos biblicos que conforman la seccién “Un Canto de Libertad”,
no corresponden con la fuente romana que Blake utiliza para representar la palabra escrita.
Sin embargo, en esta instancia, es preciso recordar la modalidad y estilo de El matrimonio
del cielo y el infierno y los términos mediante los que las voces “infernales” se dirigen a
nosotros.

En ocasiones, la relacion entre los planos que conforman la obra no es tan directa.
Incluso, como mencioné con anterioridad, criticos como William Vaughan consideran que,
en algunas instancias, estas conexiones no parecerian funcionar o embonar (57). De hecho,
Adrian Mufioz comenta algo similar con respecto al estilo y modalidad de la obra. De acuerdo
con Mufioz, “es importante advertir que el estilo original de la obra puede llegar a resultar
complejo y aun ambiguo por momentos” (55). De la misma manera, Mufloz nos sugiere que
esta ambigiiedad podria deberse a que “Blake habla con voz de profeta y, como todo profeta,
no puede ni debe dejar de hablar oscuramente” (55). Asi, no crei pertinente normalizar o

resolver estas inconsistencias visuales que fomentan la participacion activa del lector, pues,
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ademas de que van acorde al estilo y modalidad de la obra, aportan a la generacion de sentidos
que mi traduccion busca preservar.

Ahora bien, recrear el aspecto de la tipografia de la obra fuente requirié de un largo
procedimiento y del uso de la tecnologia; principalmente, de la aplicacion Adobe Photoshop.
En primer lugar, seleccioné y aisl¢ las letras de la obra de Blake que pudieran sobrevivir a
un proceso de escaneado virtual para crear una fuente o alfabeto que me permitiera introducir
el texto en castellano. En segundo lugar, en cada lamina, igualé el color, en medida de lo
posible, al de las laminas de Blake para lograr una apariencia similar a la de la obra fuente.
Por ultimo, tanto de manera manual como con las opciones predeterminadas que ofrece la
aplicacion que mencioné arriba, recreé el interletraje y algunas de las ligaduras presentes en
el texto de Blake que nos recuerdan su origen en la manufactura humana.

No obstante, no siempre fue posible conservar la tipografia del propio Blake, puesto
que no todas las letras del alfabeto estan presentes en la obra fuente. Por ejemplo, en E/
matrimonio del cielo y el infierno, Blake no utiliza las letras “Q” o “Y” mayusculas. Asi,
cuando en castellano fue necesario usarlas, para crear la letra “Q” mayuscula uni una letra
“0O” mayuscula con una letra “L” mintscula, mientras que para sustituir la “Y” opté por
utilizar el signo et (o ampersand en inglés) cuando fuera posible. A pesar de que en castellano
el uso de este signo no es generalizado en contextos formales, decidi emplearlo debido a que
su funcion si es ampliamente reconocida y, ademas, esta presente en la obra de Blake. De
hecho, s6lo en un par de ocasiones fue necesario utilizar la letra “Y” mayuscula —
especificamente cuando utilicé la palabra “yo”—y la creé a partir de una letra “X” presente
en la lamina tercera. Con respecto a los signos de puntuacion, sélo los inverti para seguir el

uso de la puntuacién en castellano.
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Asimismo, como mencioné en 2.2.2, es preciso sefialar que la organizacion del plano
verbal dentro de la lamina, al igual que su aspecto, no sélo es significativa en un nivel
estético, sino que también es un elemento retorico que se encuentra estrechamente ligado a
otros recursos de significacion de la obra de Blake, como el encabalgamiento. De hecho,
como también sefialé con anterioridad, a través de este recurso poético, Blake consigue darle
mayor fuerza a sus sentencias e incluso optimizar otras figuras retoricas, como la analogia,
la repeticion y el tono satirico e ironico que permea toda la obra. Por todo lo anterior, para
los efectos de una traduccion que busca preservar, en medida de lo posible, la mayor cantidad
de recursos de significacion era importante recrear estas particularidades.

Si bien seria practicamente imposible forzar la misma ubicacion de todas las palabras
dentro de la lamina para mantener los encabalgamientos, en virtud de la diferencia en
términos de concision que existe entre el inglés y el castellano, procuré conservar en mayor
grado estas particularidades en los pasajes controlados como los concernientes a los
proverbios del infierno; en primer lugar, para que el lector contara con el mayor nimero
posible de elementos retoricos y, en segundo lugar, debido a que, a causa de su naturaleza
aforistica, la seccion correspondiente a los proverbios del infierno es mas dependiente del
encabalgamiento. De igual modo, es importante sefialar que no preservé ni traduje estos
encabalgamientos de manera que siempre correspondieran palabra por palabra con la obra
fuente, sino sentido por sentido.

Un claro ejemplo es la traduccion del proverbio “Prisons are built with stones of Law,
Brothels with / Bricks of Religion” (Lamina 8) como “Las Prisiones se construyen con
piedras de Ley, los Prostibulos / con ladrillos de Religion.”. Mientras en la obra fuente la
preposicion with aparece en el primer renglon de los dos que conforman al proverbio, en mi

traduccion, la preposicion “con” forma parte del segundo renglon sin afectar la fuerza de la
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sentencia o revelar antes de tiempo a la religiéon como el origen de nuestras nociones o juicios
acerca de los prostibulos; es decir, de los placeres carnales o sensualidad corporea. Asi, lo
que busqué preservar a lo largo de esta seccion fue la fuerza y tiempo de aparicion de las
sentencias y no la posicion exacta de las palabras o elementos constitutivos de los enunciados.

Otro aspecto que mi traduccion preserva es el inusual estilo de puntuacion de El
matrimonio del cielo y el infierno. Para efectos de una traduccion facsimilar como la que aqui
presento es importante conservar este singular uso de la puntuacion debido a que, como
sugeri en 2.2.3, ademas de ser el medio por el que Blake sumerge al lector en un ritmo que
nos remite a las pausas y exabruptos de la oralidad o de una voz profética, también se
convierte en uno de los principales recursos con los que contamos para aprehender e
interactuar con los planos visuales y verbales de la obra.

Sin embargo, es importante aclarar que aunque preservé la puntuacioén inusual de
Blake cuando respondia a cuestiones ritmicas —como en el caso de los proverbios, en el que
en diversas ocasiones se fuerzan cesuras con un efecto similar al del encabalgamiento que
describi con anterioridad (Laminas 7-10)— e incluso prescindi de su uso cuando el mismo
autor lo hace al utilizar algin disefio o margen para marcar el fin de una frase o enunciado,
no decidi conservarla de manera integra. Opté por esta medida, por un lado, porque, de
hacerlo, requeriria mantener la misma sintaxis y numero de signos de puntuacion en todo
momento y eso comprometeria en ocasiones el sentido de alglin pasaje. Por ejemplo, llevé a
cabo un cambio de sintaxis en el segundo parrafo de la lamina 14 (Figs. 11-12), aunque logré
conservar un numero similar de pausas; mientras que una adecuacion de la puntuacion la
realicé en repetidas ocasiones en la ldmina 18 (Figs. 13-14), pues, dada a su prolijidad, de
conservarse como aparece en el texto de Blake, todos los signos causaban un extrafiamiento

ausente en la obra fuente. Otro ejemplo en el que existe un pequefio cambio en la puntuacion
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con respecto a la obra fuente es el de la [amina 15 (Fig. 9), en la que llevé a cabo una elipsis
para eliminar la palabra “cdmara” por cuestiones espaciales.

Por otro lado, opté por no seguir siempre la puntuacion presente en la obra fuente
debido a que, como el texto de cualquier autor, la obra de Blake no esté libre de erratas —
ejemplo de ello es el uso de dos puntos en la ldmina tres tras la frase XX1V & XXV Chap, en
la lamina 22 después de la palabra fruth, y en la lamina 24 tras la frase he had so spoken sin
introducir una lista o conclusion légica; o cuando se usa el signo interrogativo en la lamina
15 al reportar preguntas— y me parecid pertinente corregirlas cuando no tuvieran relacion
con los mecanismos retdricos que mencioné arriba para no crear un extraflamiento en el
lector. De igual forma, tomé esta decision porque la finalidad de mi traduccidon no es
convertirse en una reproduccion exacta o constancia historica en la que se pueda rastrear la
totalidad de las particularidades fisicas del texto de Blake, sino, més bien, conservar el mayor
nimero de elementos retdricos y estéticos que permita al lector contar con los rasgos de la
obra que crean sentidos.

Con respecto a la cualidad poética de la obra, como expliqué en 2.2.4, El matrimonio
del cielo y el infierno no so6lo es cercano a la poesia por la insercion de pasajes o elementos
liricos, sino también debido a la existencia de un gran nimero de figuras retoricas que fungen
como auxiliares en la generacion de sentido, donde los recursos poéticos contrastantes
sobresalen (como lo son la comparacion, el propio contraste, el oximoron y la antitesis). Sin
embargo, es importante aclarar que todos los recursos poéticos son complementarios y que
su aparicion no se limita solo a alguna seccion. Por este motivo, mi traduccion pone un gran
énfasis en conservar, en la medida de lo posible, los recursos poéticos contrastantes, pero no
relega los demads recursos poéticos que ayudan a conformar la obra de Blake tanto en un nivel

tematico como en un nivel formal.
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Uno de los recursos poéticos que requirié de un mayor cuidado para su traduccion fue
la antitesis. Para preservarla, fue necesario tener la misma destreza que Blake para construir
la oposicion entre palabras, frases, enunciados o sintagmas; es decir, lograr que el nimero de
los elementos en cada frase, enunciado o sintagma tuviera su contraparte en otra frase,
enunciado o sintagma respectivamente cuando correspondieran de manera perfecta. Por
ejemplo, traduje el proverbio “Excess of sorrow laughs. Excess of joy weeps” (Lamina &)
con cuatro palabras por sintagma como “El exceso de tristeza rie. El exceso de alegria llora”
con cinco palabras por sintagma. De forma similar, opté por traducir el proverbio “The cistern
contains; the fountain overflows” (Lamina 8) con tres palabras por sintagma como “La
cisterna contiene; la fuente desborda”. Asimismo, decidi traducir los proverbios “Damn,
braces; Bless relaxes” (Lamina 9) —con dos palabras por sintagma—, “Prayers plow not!

'77

Praises reap not!” (Lamina 9) —con tres palabras por sintagma—y “Joys laugh not! Sorrows
weep not!” (Lamina 9) —también con tres palabras por sintagma— como “Maldecir, te
contiene; Bendecir te libera” (con tres palabras por sintagma), “jLas plegarias no aran! jLos

'7?

elogios no cosechan!” (con cuatro palabras por sintagma) y “jLas Alegrias no rien! jLas
Tristezas no lloran!” (también con cuatro palabras por sintagma) respectivamente.

Otro aspecto que mi traduccion veld por conservar con respecto al uso del contraste
fue el existente entre discursos, estructuras y secciones. Como mencioné con anterioridad en
este estudio preliminar (vea pp. 33, 34y 35), a través de esta figura retorica, Blake caracteriza
a sus personajes y es capaz de hacer una distincion entre los mismos: asi, los angeles,
representantes de un orden espurio, arcaico y ortodoxo que defiende las convenciones y

formalidades, hablan con conjugaciones verbales en desuso y con un tratamiento formal;

mientras que los diablos, representantes de un orden original, correcto, liberador, renovado
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y sensible, hablan sin preocuparse por las formas y con notables vuelos poéticos. Por este
motivo, es relevante conservar estas caracterizaciones contrastantes en castellano.

Para conservar el tratamiento formal y ceremonioso —que en la obra en inglés se
logra por medio de los casos o formas de inflexion del pronombre thou— con el que los
angeles se dirigen a los personajes infernales decidi usar un voseo reverencial, pues esta
estrategia, ademds de permitirme conservar las caracteristicas del tratamiento que describo
arriba, también me permitidé remitir en mayor medida al lector mexicano a tonos biblicos
arcaizantes. De igual forma, cabe mencionar que también utilicé estas conjugaciones verbales
en el discurso de los diablos en la seccion “Un Canto de Libertad”, ya que en esta instancia
se siguen estructuras biblicas de manera mas abierta.

Si bien la falta del uso de “vos” en las demas secciones presupuso perder en cierto
grado el tono biblico que también permea el discurso de los diablos, compensé esta pérdida
mediante la insercion de un vocabulario que remitiera a este tipo de textos a lo largo de toda
la obra. Para ser especifico, me apoyé en la Biblia Reina-Valera, por un lado, debido a su
lectura y amplio reconocimiento entre circulos protestantes y, por otro lado, a causa de su
cercania temporal a la Biblia que en ocasiones Blake pareceria aludir o incluso citar de
manera casi textual; es decir, la King James Bible. Por ejemplo, opté por traducir la palabra
path como “sendero” (Jueces. 5. 6), la frase linen clothes como “lienzos” (Lucas. 24. 12), la
palabra comforter como “consolador” (Juan 14. 15), la cita textual / came not to send Peace
but a Sword como “No vine a traer Paz sino Espada” (Mateo. 10. 24), y la casi cita textual
bray a fool in a morter with wheat. yet shall not his folly be beaten out of him como “aunque
majes al necio en un mortero entre granos de trigo. no apartaras de ¢l su necedad”

(Proverbios. 27. 22).
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Con relacion a mantener los contrastes entre secciones, traduzco de manera silabica
(con 21 silabas por verso si se toman en cuenta las sinalefas) el pareado que antecede los
proverbios del infierno —How do you know but every bird that cuts the airy way / is an
immense world of delight, closed by your senses five—, que no sigue una forma clasica del
fourteener (pues tiene una medida de catorce silabas y siete acentos pero carece de un ritmo
yambico). Opto por traducir estos versos en una métrica que no fuera tradicional en castellano
debido a que el uso de esta forma poética en los versos en inglés resalta la sensibilidad de los
diablos y, a la vez, su posicion anticonformista.

Del mismo modo, en la seccion “Un Canto de Libertad”, pongo especial atencion en
conservar el uso de hipérbaton y la hipérbole para alcanzar tonos biblicos y poéticos
respectivamente. Asimismo, conservo los rasgos distintivos de la seccion introductoria que
condensa y presagia gran parte de la tematica y el estilo de El matrimonio del cielo y el
infierno que lleva por titulo “El Argumento”. Por ejemplo, preservé el tono autoritario,
hiperbélico y de profunda indignacion que va y viene a lo largo de la obra con el que Blake
hace hablar a su personaje mito-poético, Rintrah. Blake no s6lo enfatiza estas cualidades al
iniciar con un ritmo trocaico sino también a través del uso de aliteraciones y asonancias que
recrean las caracteristicas del fuego a las que se hace referencia y que, a la vez, son analogas
al vigor de los personajes infernales, como en el enunciado Rintrah roars and shakes his
fires in the burdend air, donde existe aliteracion en el sonido de la letra “r” y se generan
asonancias también con los sibilantes y el fonema /S/. Por mi parte, traduzco este enunciado
como “Rintrah ruge y sacude sus fuegos en el aire asfixiante” para conservar, en la medida
de lo posible, las caracteristicas que acabo de mencionar.

Casos similares son los del noveno verso then the perilous path was planted —el cual

en esta instancia traduzco como “se sembro el sendero peligroso”, aunque por cuestiones
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espaciales no fue posible mantener las aliteraciones cuando esta frase se repetia—y el de la
frase bleached bones, el cual pareceria responder a cuestiones musicales y fue imposible de
mantener, aunque procuré llevar a cabo otras armonias como la vocalica en la frase “aire
asfixiante”. Por otro lado, en el caso de las frases casi onomatopé€yicas sneaking serpent —
la cual traduzco como “serpiente sigilosa”— y sing the honey bees —que en mi traduccion
reza “cantan las abejas” con una ligera pérdida onomatopé€yica en la pronunciacion de la
letra “s” final—, el uso de la aliteracion y la asonancia vivifica simbolos e imagenes. De
hecho, en el caso de la segunda frase que menciono arriba, la combinacion del verbo “cantar”
con el uso de la asonancia vocalica nos remite nuevamente a la musicalidad, a cualidades
humanas, al arte como origen divino.

Como pudimos observar en 2.2.4, el cuidado que Blake pone en estos recursos o
vuelos poéticos y en la estructura de El matrimonio del cielo y el infierno es en si una
herramienta que coadyuva a enfatizar otros rasgos de la obra, como lo es su caracter satirico.
Por este motivo, es importante preservar esta misma configuraciéon. De hecho, una de las
pocas instancias en las que Blake se mofa de Swedenborg por medio de un lenguaje cémico
en un sentido tradicional y no a través de la contraposicion de estructuras, tonos y situaciones
es en las secciones que el poeta inglés parodia y llama Memorable Fancies en oposicion a
las ya mencionadas secciones del tedlogo sueco que llevan el nombre de Memorable
Relations. Por mi parte, para preservar esta ridiculizacion directa, en mi traduccion las llamo
“Fantasias Memorables”.

Antes de concluir, me gustaria comentar algunas de las decisiones particulares que
podrian llegar a ser controversiales y que no pertenecen a un rubro especifico. Por ejemplo,
una de las frases de dificil traduccion se encuentra en los versos que inician la seccion “El

Argumento”: “Rintrah roars and shakes his fires in the burdend air / Hungry clouds swag on
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the deep”. La mayoria de los traductores al castellano eligen frases como “penden sobre el
abismo” (Mufioz), “oscilan sobre el abismo” (Villaurrutia), “flotan pesadamente sobre el
abismo” (Caracciolo) y “se ciernen sobre el abismo” (Castanedo) al traducir swag on the
deep, puesto que se remiten a acepciones modernas del verbo “to swag”, que el diccionario
web de Oxford define como [to] hang heavily o [to] sway from side to side. De igual modo,
debido a que eligen la preposicion “sobre”, pareceria que la mayoria de los traductores
consideran que las nubes flotan arriba del abismo y no en su interior. Por mi parte, al igual
que Jose Luis Palomares, quien traduce la frase como “vagan por el abismo”, y Mirta
Rosenberg, quien opta por la frase “acechan lo profundo”, considero que las nubes también
podrian encontrarse o “yacer” —que es el verbo que yo elijo— en el propio abismo o infierno;
es decir, adentro. Por este motivo, para conservar esta ambigiiedad, decidi usar la preposicion
“en”.

A mi parecer, en el segundo verso, la voz poética nos habla de una acciéon ya
terminada. En otras palabras, Rintrah ya se liber6 del “aire asfixiante” (que hace referencia a
las convenciones y falsos ideales opresivos) para denunciarnos a través de “sus fuegos” (es
decir, de la palabra, de su ira profética y profunda indignacién) los eventos que tienen lugar
en la lamina, y estos “hambrientos” aires nubosos ya han caido y se encuentran en el abismo.
Para llegar a esta conclusion, sigo uno de los significados presentes en el diccionario de
Johnson, los cuales son to lay heavy o to sink down by its weight, pues me parece mas cercano
temporalmente a las acepciones que pudo tener la palabra en los tiempos que Blake escribid.
Ademas, elijo el primero de ellos debido a su cercania al verbo to lie y al uso de la preposicion
on que denota posicién y no un movimiento descendente —aunque hay una ligera pérdida de
significado en el verbo en castellano y que fue imposible compensar a través de un adverbio

debido a limitaciones espaciales—.
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Otro caso es el del verbo brace —el cual traduzco como “contener”— en el proverbio
“Damn braces; Bless relaxes” (Lamina 9), que con el tiempo ha llegado a significar tanto
“asegurar” o “amarrar” como “vigorizar”. Nuevamente, por los mismos motivos que explico
arriba, recurro al diccionario de Johnson para tomar una decision de traduccion, ya que en
éste el verbo se define como 7o bind o to tight close with bandages, 1o cual no pareceria distar
ni de algunas de las definiciones que proporciona la edicion web del DRAE del verbo
“contener” —que son “reprimir o sujetar el movimiento o impulso de un cuerpo” o “reprimir
o moderar una pasion”—, ni de las implicaciones negativas y limitantes de maldecir, refrenar
o reprobar en la obra (incluso en la misma ldmina nueve podemos leer “As the Caterpillar
chooses the fairest leaves to lay her eggs on. so the priest lays his curse on the fairest joys™).
De hecho, sigo el diccionario de Johnson en todas las ocasiones en la que una palabra pudo
sufrir un cambio de acepcion debido al paso del tiempo.

Respecto a la traduccion del término ratio como “confin” en el enunciado “the father
is Destiny, the Son, a ratio of the five senses. & the Holy-ghost, Vacuum!” (Lamina 6), la
llevo a cabo de esa manera debido a que, como sefialan los editores de Blake’s Poetry and
Designs, Blake suele otorgarle significados adicionales, como lo es sum (71), palabra que la
edicion web del diccionario Merriam Webster define como the utmost degree 'y el diccionario
de Johnson lo define como compendium, abridgment, the whole abstracted, cuando es un
sustantivo, y como to compose, to comprehend, to collect into a narrow compass cuando es
un verbo, no sin antes sefalar que proviene del sustantivo y dar como posible origen su raiz
etimoldgica francesa summer. De esta manera, creo que no dista en demasia ni de las
connotaciones limitantes que Blake otorga al término ni con los significados propuestos por

el DRAE con relacion a la palabra “confin”, que son “término o raya que divide las
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poblaciones, provincias, territorios, etc., y seiiala los limites de cada uno” y “altimo término

a que alcanza la vista”.
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5. Conclusion: “Un hombre es, entonces ve”

En definitiva, el lector de la traduccion que presentaré a continuacion cuenta con la mayoria
de los recursos estéticos y de significacion que posee El matrimonio del cielo y el infierno 'y,
por ende, podra tener un acercamiento a los efectos y entramados que logran construir los
libros iluminados de William Blake. En este sentido, es pertinente hacer una aclaracion:
aunque mi traduccion vela por mantener, hasta cierto punto, la modalidad de la obra que aqui
nos concierne, es preciso sefialar que no debe considerarse como un documento histoérico y
exacto que permita al lector rastrear de manera fiel las técnicas de composicion y
materialidad de la obra fuente; sobre todo, en cuanto a sus cualidades pictoricas. Parte de lo
que el lector encontrard es una representacion visual a través de medios digitales de la
materialidad de la obra de partida en aras de proporcionarle las herramientas para llevar a
cabo una lectura en una modalidad distinta y, a la vez, complementaria de la que puede llevar
a cabo tanto en castellano como en inglés en la actualidad. Asi, mi propdsito no es acercar al
lector a una intencidn o efecto original, sino recrear los mecanismos con los que se generan
sentidos.

Asimismo, me parece que las estrategias que segui para realizar esta traduccién son
pertinentes, pues no solo se apegan a los parametros que estableci desde un principio para
recrear y revitalizar algunos de los elementos constitutivos con mayor trascendencia de la
obra de William Blake que aqui nos ocupa, sino que también me permitieron cuestionar los
horizontes del rol del traductor y de la traduccion misma. Si, desde nuestra perspectiva, el
tiempo en que se considerd a la traduccion tan solo el traslado de un mensaje codificado en
una lengua a otra lengua parece ahora muy lejano, a mi parecer, en ese mismo tenor, tampoco

podemos limitar el papel del traductor solo a la transformacion o codificacion de mensajes
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verbales ni, sobre todo, delegar en automatico todos los aspectos relevantes a la traduccion
no pertenecientes a este rubro a otros agentes, formas artisticas y/o disciplinas. Como bien
sabemos, por una parte, la reinterpretacion y revitalizacion de aspectos no verbales dentro de
un texto también concierne a la traduccion, también es traducir, también es crear y, por otra
parte, tanto la practica de la traduccion como el rol del traductor, al igual que cualquier forma
artistica, ademds de encontrarse en una evolucidon o reconfiguracion constante, en muchas
ocasiones, rompen con paradigmas o simplemente no se rigen por limites preestablecidos.
Sin embargo, al decir estas palabras, no considero que el traductor deba ser un
especialista, profesional y/o practicar todas las disciplinas para poder revitalizar, transformar
o traducir una obra de manera adecuada ni que no exista limite alguno para la traduccion,
sino mas bien que cada traductor debe apreciar y entender los confines de su propio acto de
traduccion. De este modo, tampoco es mi intencion asentar esta vision de la traduccion de
una manera concluyente o absoluta; en realidad, ninguna puede serlo. De la misma manera
en que las interpretaciones, las traducciones y la vida de un texto son infinitas, también lo
son las circunstancias, las visiones y las motivaciones que las rigen y las originan, toda vez
que dependen de diferentes individuos. Asi, como el mismo Blake asent6 al hablar de una
vision o concepcidn individual del arte y el mundo, de igual manera, creo que, para efectos
de la traduccion y la labor del traductor, “un hombre es, entonces ve”, un hombre cree,

entonces traduce.
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6. El matrimonio del cielo y el infierno

R /, -

[Lamina 1]
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[Lamina 2]
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[Lamina 6]
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[Lamina 7]
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[Lamina 9]
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[Lamina 10]

L Iy Proverbnq del [afiemo. '&f&f
] Ld cabesa Sublime, o coragée Pddm, by gentales B,
|

o i la.sv manoy & pe. Zpr "

bomo ajre para un dAve o € mar pard un agl eq el desprecio
N/ Par’:rel degprecab!e s:j —(FE-B:"'\..&»?1 . f’: =
El auervo desearia que todo fuera aepro, e biha, que todo

o

N fuera Hanco ﬁ
Lia Foxuberancia ey Beﬂe;m ::ﬂ{‘%‘ M
S5i o ledn rechiera conse Jaq del 3o s volveria a.stuto.

Layme Jonw Crean caminoy rectoy, pero oy caminos sinuosoy
lbres de meJord.y, son by caminoy del Getuo.
Adtes asesinar a un afio en st Cund e alimentar

desens repﬂmdaij\‘“% % ‘?/ &~ \)
Dond el hombre a0 estd la naturalesa es estérl”

_|__.¢1 verdad Jdmlsf Podrd decirge de forma que sea entendida, may
ao creida. et
¥ el oufn;:fa:.:fd.w

83
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[Lamina 12]
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[Lamina 13]
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[Lamina 14]
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'de aire, que causaba que el interor i la cueva fuese intindo,
\@lrededor habia numerosos hombres que /M.lwld.n Agw/a._«l, "
\quienes constrsan palacas en peras inmensas: e, !
. En la cuacta, Leones de f&ego ardiente rabraban por doywa-
& demretian los metales hasta comertidos en fludos wwentes.

Enla 7w}tt‘a cimara habia formas Sin Nowbre, que arrv‘/'aéun(
[o",'( metlales haaa el espacio dimrlado : §
CPAK los Howbres que ocupaban la_sexta ciwara bas n,r>
cngvaa, y los wetales adapt’akn la forwe de lbms & se |
soime Ll et o sk s

\

4 s B
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[Lamina 16]

Lo.yG{gwd‘egyuedlamfmcwfemdomyag
wst‘aaa_qwllejyuea/lmlmrmwramdaudaymm
él, gon en realidad. las causas de su wda & las fuertes
defadasuwwdadm[umdawmhag&madg,
las wentes débles Jomdaywt‘tmhmpaalad:fe
resstr a la energfa Jeacuenlown e /xvverAa el débyl ex
valor es fuerte en astuoa 7;
Memmdawmﬁndelgmwd@rvb'f;w, é,
aﬂu,elﬂwa-udonpumddaam{a-parm'aywe[m-
fa'agféja‘jo_qugmde:ug,mmww:élﬂofom%"
dones de existencia e ymapina que éstas son el todo

Poro ol Frolitico dejiria de ser Frolitico a ro ser |
Mdﬂmudormrwbmwmmmre[mdesu
MM\’/M—/

Algunag dirir: (acaso no Es Dfaye[wvmgjrdl{t’}
Yo respondo Dios sélo Actia & Existe. en seres u Hamérzg
existortes, melsl TS —— T (?\4

Ewdaydwdeﬁamhygeamﬂmgmpzm'
laﬂm&dehdegeramgayquaqwmyw&d‘e{

e <
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[Lamina 17]

M —

P i \ . : ,gﬂ;’ﬁ”"”-‘?‘
de reconciliarlos busca destrur la existenoa /
La Religgon es el empeio de reconciliartos. ,'§
ota ,meﬁra' o deseaba uridos sino sepa
| rados, como en la Saribola de ovejas y las cabras!
j&ﬂ&bgmﬁem&cﬂw @3, sino
\ Kl Mesias o Satands o el Tertador fue artes conside

~ b

' 7[néuge/3emm:6}mdf'/&/'0/{.&5 'Hanvea
\insensato’! [Oh, homrrble! [Oh, estado tearble’ .Dekn’al'_v\
considerar la ardiente quemarde mayworra s
\as@b/a&édapauwdihm&d,alaady':qﬂ&b{
wa ando con tal {
YJZMYa[emM'Td\zJ erad mostirarme m .
;max)adam,awuay’ & deodir jurtos |
Y morada o la wa es wds ‘
“ 'ag?wml[aéct‘nwéydewuas\!‘aua&cmlés;
’sz/g[aﬂrz&m&yah‘/bﬁaa'alamﬂa&[ar’gkgfa,m‘
|Cuyo extremo se encontraba un moling: alravesamos el molino,'
r)al[egamgawmh_jamsaﬂ'ad'ag,mrd 1
| caraino de la sinuosa caverna que un vacio {an liartado |
‘)wmawua'doay_vmlapaw'é bajo de nosotros, & nos
| Sujelamos de las raices de dr v pendimos sobre
esa immensidad, mas yo dijje Si asi te place podewmos
encomendarnos a este vadio, y ohservar i la prowdenaa
tawa by, _qea-ama‘mawa-giﬂim[oﬂmz la,
/umi%mé[mmspmd/a’: Oh, J'ovan_)uda.noda &g
| urar de ese modo mventras permaneramos A
M[oywmp\::iﬂum” [awl
z Yan como ge disipe la ascurve
e e R S "
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[Lamina 18]

/&y

un ro. estla en un Cuya ca
,Aaaay[as,uu/bdzdadas ’ s ake

oco a conteraplamas el bismo intirto, tan ardierte >
mdmwawmgempwd{kgadﬂh
Nrneo pero resplandeaente, se enconiraba debajo de nosolros a
una distanaa imensa; drededor de &l habia surcos ardientes
Mamyaﬁumhmwidayep-su("{
. | presas; las cuales volaban o, wds bien, nadaban en las pro-’t|
I{MM_AH}J:M tenvan las formas ammalescas més ho

mgayyw‘/hnésé)ansurgladalzmh&daﬁ'
’asfahwbmdadee”&&paw'aemrwmlazﬂapwd[ut{
‘Mmﬂkyas)wn”mdas@a{azgﬂa}uw
[epugadéan'mmpaﬁmieaﬂmu'mm/amE[m
djjo entre las araias negras & las Mancas.

elcbsmmbwadafado[ayw b’aJe‘a_ja,Jemi
lwhgpm‘bdlladassewhnmgugwmmm&g}t
|humwmlamya-lebeJ¢m&w)¢mﬁab’¢1m{¢:
‘wWwMDMI%uWSMMMdu}W‘m'a|
el Este, entre las das y las mbes. apreaamos una cataria de'
)mgzwﬂdawn{&gajamméslemﬂ}udepé&ude
J:bfaahdemso&w[asmp&égusdewmf
| e . . : :
sapa&mw“jsewum)o&uwjﬁldmﬁe‘ma
\el Este, a unas tres grados de distancia, una cresta ardiente
}Ww&zhﬂdaﬂwwl}g"éwmmva?élel
‘&'rmsdaudagﬁastaywpa&bascﬁsﬁ}: }-dasasféms_,,_,\‘
;_dc{begam:dehsanlzydwi;ammbsde&rf’i}
: amgmmmsdeqwxﬂdahlehmbﬂ

w0,
e L i it Gk i ' e 0 sl s a5

‘Jeh{;wd‘edeunﬂ'gm-pmnﬂalmdl}no_vamw'na_vu boca
& mjay anm&dh&delawpmmkmﬂa,
! y teitan el abiswo nepo con destellos de sangre, avanyando|
! ﬁhm&uy’
.

%‘ =T oro en ese moments, de entre las araras negras y Mar |
Lu. -uega)mim_ksmg'am} mm‘asfam}ugdrK
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[Lamina 19]

PO <

con toda la fura de una existencia espiriual. e’

! / amigo el Angzl escalé desde donde se encom
)ﬂuﬁaﬁaﬂae[m/ma'amdamquedéso[a,mé
W.96n no e 0 yectd wds, Sino que me encontré senta
do en una mfaun'h:ualalg&[almesar
fc/tadocémaunarjaf.vfcfaah)cad‘ahdnﬁna&l
arpa. & gu cancion decia el ﬁamhz que no camabva de
;o,ot}u'a'n es como agua afmda, & engendnz repliles
en Su L‘\'_,..ﬂi;{‘ e SRR f
Foro e pase’ds sy repesé ol molino & ahi ‘e
?ﬁéau&géwmprzgaﬁmdacémﬂ
.’(fyazemgw:TaalawwmgezeAh&MA
Ve . 5 il ala

f
“

‘ﬁ:mlam
manere sibiz lo sujeté a la fuerya con mis brays,

‘vdéai‘m\ésdalanm‘e/ua'ael/miad‘e.ﬁam‘ayw ‘~
elevarans pa-mhclclambu&laﬁent&yg
!,anégmm‘/'é‘/bd‘amnélﬂasfal}mdl}mmd‘e
en el cuerpo del sdl, aqui’ e revesti de Hanco, & tomando,
los maruserrios de wda-brgad‘mn&tmw’ de,
mdtﬁg[avbya,}laugéﬂwt‘alaylagﬂad‘aghﬂa;
M”egzmga\gaﬂmw,ah descansé por un momento &

salié haoa el

despuis vacio, ertre Salumno y las esire|

/ » (A {
as,auaaa;u':dz Uarmaérsele, %/um!‘a observamos el ast‘alnbw;
la'igfesta, & y b lleé ol chiar y abei la Bibla, y ke

seamﬁuhwlﬁq?ﬁ‘m""d"' el cual des-
M‘?”,MJA" Je[m@dewlpuﬁ’:dmg‘
swdle casas ?/a,adrmagawa'a:e[laﬁaéfd
> e v - e S el

v
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[Lamina 20]

PR —— I —— T T “**:'*'3!:‘:."“6
| mon09 wandles, & todos los de esa wmisma esdpecre encade
\nados por la cirdura, grw:e‘ rndo ¢g¢rnz’ndo_‘ie los unos a los|
| otros ao/io wolencva, pero //m/t'ada;y por la corta /ong/t‘ml de sus!
| cadenas; sin em&argo me di cuerde de que en ocasiones se
]Aaa’an rumeros0s, y que Jes,oué.q los fuertes, grw?enla, alra-
/xzﬁan a log débies; primero los forrvcaban & Je_qpuég los
devoraban arrancindoles un wiermbro tras oo hasta comvertir
| Su cuerpo tan solo en un tronco indetenso a éste también lo de
voraban no sin artes grw?/r & besarlo con un atecto aparerde;
|y ,ooelnzaw;r como al, por aﬁmld)« ,aor;[{i{:a&amaéa}
| @rancaba la carne de su a cola con a :
}e/ hedor nos hastié en Jei;v_f:’a regresamos a mf[u::[a &7:;
1w wano levaba el esque/et'a de un cuerpo, el cual en el wolino
| se conirtié en la Analitica de Anstiteles IR L Fer
‘r De wodo que el angel me dijo labéis l'm,oue_‘;\!‘a vuesira
tardasia en wf & o9 deberia dar vergiie;ga-

Yo le responds Awmbos nos mopusimos  mutuamerte.
& e¢9 una /oérz//z{a de t‘/em,oo hablar conftéo cuyas obras R
gon solamente Analitica ., g, e % -

o
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[Lamina 21]

(f‘ AN " -

[/ Smmpmmeﬁalawwla bl ﬂmlamdad‘
de hablar de o ummyt_:fuenzn log dricos sabios: esto.
[oﬁmmmwnfmdamgdaﬂayueﬁwmgumunmyt

werdo i stemdlics W\%@W
@emmswabrggedeeywbm
wmse t‘mt‘ede[ag(’aa‘endagalldaasdeltbu{
‘\%}QW% ‘
Qan Aam&rz levaba wn_wgo @ un mono de un lado 41

fmammdewpxtamla,&cammmpocam
| sabio que el mono, emvanecté, y creyd ser mds sabo que _wdeJ
‘howbres. Lo wnsmo ocurre con S'Wedenkr él ruestira la
m_qwdej de las (glesias & Je.ga:m_qcm a los kpomt‘a.g
hasta tmgmxr 7ue Yodos son m[rgaya.g & a él como el wvoa[
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[Lamina 22]

‘.yab‘e [a ﬁm _/¢n43 P"*"’”-"/J\i ;;’:\’
‘?A—Aanz escuchen un hecho cordunderte: S\
‘t'anlw-.asalavazldluamesaxﬁenm e[ﬁaescnfafaday

T .m",.‘g{‘-*'-;

9 & chora escuchen la raypn Ll cmwer_yalu con Ange[e.y, los
m[ey sélo _verjm por la m[gan. & no con Diablos, los
M[e.g odian la religién, pues sus ideas presumtuosas no se lo
/-mwﬂw- F N2/ TOE NN cn :
ACAS los eserios de Swalalbrg son la recapriulacion de
todas las opimones 3u,aa~/m¢la5, vy el andlisis de las mds

_quH:mg pero nada mds. ‘*&1‘
Q/He " olro hecho cortundente: ('ua[ymer howmbre con un ta
[e.nt'a mxantca pa{rm ,orulacvr dlg wrl escrtos del rwismo

valor que los de Swedeabrg, pu.rflr de las obras de
Jakaﬁﬂoﬁm}gjwdgajapa:ﬂrde[asdasw

- i

(?mamdolagreast‘a que n&a\;e;.gakr mgyue
L'Iu '

»

) sa_sd‘lene una ve[¢ a l )/

= ..._,-d" ;‘.

N - |
K * X %wad‘asm Wmam

& ‘.a'?/m wamDmHammaf’mJefuega,qw!ee[an
wa‘hun gz[ywmksadadamwwb e[DmHoprv
W A .« D e Lo mdamya-abug/wmhgde

mdadeo&m&w}MWGbmem‘

95



[Lamina 23]

fﬁom&my odlancﬂrasv,puagmwﬂdtvﬂtay
[('umdae[«nge[asaxﬁaast‘aszt‘anwmaqumw
}m&daye.sudarfuewwlb & por ilieo pasé del
\Hamdmyada}adamgsa:wadamm

‘,501_9 un ldélatra, (acaso no ha 2y s6lo un Dios? (Y g
no es wotble en Jesuwcnsto? (Y acaso Jesuernsto no,
\sancions la ley de los diey mandawientos? (Y acaso no
W@thwmw&mﬁy"
DEI Diablo responds; Aunque majes al necto en un|

mfavmftvgmwde&vgomapatmgded_vw

‘malai&-.kymsi‘owdm delo.g'

hkwﬂmwm{ome[gm{amdl‘acﬁau

‘Mmmhk)&bsdigmdaum
s it Je/saém,wuﬂwu{
Sabbath’, (acaso no asgesiné a aquellos  que fueron|
wuday/:a-yum’.cwmrgmlale}de'
[am_/er mdldamdﬂ'ena’, ¢msomm£v elf
otico de los demds para sustentarse a o u.yma?,'
cacaso no dio talso testimomo cuando rehusé defenderse
Caikte Pt c‘m:z.vamc::::u{:aa«:uamlamga,cznr-.-ruyr
Jdlsa,adag vy cuando les mwands sacudirse el poko \
supwquﬂaquwnegauam&day’%l’
E.«ua‘am ninguna wn'}d,oqdew_qar _qmmm,wrast‘ag

|
)
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[Lamina 24]

}mge,,,g[u, B~ A
Cuando terminé de hablar asi, conteraplé cémo el Angd estid
Susg Auyg para a&ujdr la {lama de fz‘azga, consuwirse &
finalwente alyarse como Llias. \‘;S,;"‘
R e - v~ .\‘
,vf\_JVo,‘t"c.}Est‘z A;lgel, que chora es un Diablo. es un buen)
,_I-Qf"m"’ ~ i T BTN G~ g e s Ca
(awvgo wio Con frecuenoa leewos juntos la Biblia en su
LT NS g T 2
sentidy desaoriaco o indermal que ol sunds lendid % e
.\" "1 ambién poseo [,-f -élﬂl} del [n#erna, que el §
poundo tendrd lo 7wénz o no Vw%i\gfmh

£

-
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[Lamina 25]

?A /‘fq/er Etorna gm’ Resoné sobee la {aj Je

@[amsfadaﬂlanesfa’a:fmml[add.//as
cnmpayAmvmdasfd[mea <%~
3 Samkuy y} rofélicas ﬁmh/ﬁ’ los ros |

Wmamde!aaéwufmq.

Mmst‘rum_)m

'4 Egpwuﬂau&rvmpe[agmdelcwgn
'J.Ang/d ’
.oA Roma, incuso /u.s’t‘a la prufwda et‘enmlad

& ¥ locts ™SR

’37 En sus mancs féiaHamgas
8 En csas mortaias de infinta 739 7uz ¢£anz
cubre e war Adérdico, jel fu%a nacrerte erdrents

alnz)an‘elm-’ /‘
Gm mgceJasJeum}mﬁugdem
ervdiosas alas volaron

gahelah_gm P -
'\]0 bmmmfo&[ad&mwwil

hnﬁdesdhdafuedwado,ﬁaaadddad‘efw
hmlghw&caﬁedmk[[al[amﬁe,}
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[Lamina 26]

11 /E[ uegO‘ e[ {wg‘ e e[ {ue . g ¥ —;_
\12.. [Levartad la mirada’ lm-fdﬁt;Oﬁ, siadadlsria)

Je Londres, ensanchad westco semblarte; joh, judio,
‘&Jd}dd&@lﬁf@dﬂM’LMGWWM}‘
acerte; [oh, atricano’ /negro dncano’ ﬂ/e. - yarmrerto
/3. Lag fo wvermbros, el [[ammnt‘e cak[la thpt
Jo.gcom ol uege/uadea:e[mrdd%ded‘e.
/4- De!pa‘fdo Je 9u 9Sueno eterno, el ca-

no elemento escaps ru tendo,
1§, Con violencra, el enwjoja rey cay6 Lat‘lenda en
vano sus alas; [sus consejeros de cejas grises,
\sug Querrerod estruendosos, sus veleranos encor
chados entre cascos, _y corayes, y carruajes,
x(.'¢£¢[[03, eletantes, es!‘andart‘e_q, ca.st‘l[[a_q, ﬁan-
\as ~E—
‘:lga las nunas, en lzgnm{a Je"’/rt)‘ana.’—

]7Tm§ [anoa‘eha[agndmg,e:d‘on-
ces, Sus A:g” lawnas aﬁmz extilas emergen t‘ava

al rey sombrio wwi& f‘ﬂ/__:“&\. o

~
VETS on Yruenos y fuego, conduce sus Aue_ql‘.‘es,
_est‘e[are_g a través Je[ farcma deso[aJ
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[Lamina 27]

‘Sud erj mandamientos,

y promulga
da sus centellantes pe_qt‘ana.g 0bre v el
¢$l.vma con odcura t‘nﬂfeja, ﬁ ,&_(:%8
{l? Donde el ‘IJO del {uega a: su nube del

este, mientras la marana acicala su
dorado pec%a .‘ ; S %ﬂﬂ
' 10 Desdernando [¢.'1 m‘z.y m.9'mf¢_'1 con m[dlaaﬂr‘
e pu[vmy la ley de predra, liberando a los ca-
M[aym&lcgumladalamﬁz.dmdd
/Ya no Aa wa 9 Im,wnag

aﬁame[[ean&el[aéade‘/mle“

ext_qt‘m <

; Namw’zagswwg dewmaudzu.
tmsﬁdaymunmfalmgv,mﬂlganwnt‘ammw

{

¢lasbJagJelJelafanw3ugﬁawo X
m&sawmdﬂrml[amlr&myldamm‘
e[[lufeaw:aﬁu)andfxﬁa//\ftywlapdrda)m
ligrosa lagawallzmzrjmdd_i*ﬂe{l Wedaga

L B i T et )

,cetv no a:&la -
‘ ﬁes t‘alo n[a Le

.'T"v- (.

e TR

e &3 ¢$r¢¢£a
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The Marriage of Heaven and Hell

7.

[Plate 1]

'
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[Plate 2]

Mﬂwf\rgunm» ""’*‘l\
, le roars&slmketlusﬁreqmﬂwbmdemla‘r 4

ds swag on the deep =

3 Oncemeck andma dous

‘; %JEMept his course along

R are plarted whers thor,
L e, Y/
Sug d1.e }\OMJ bees . /

/
ji Sy

Then the perilous P;Z was mea |
And a mer and a, >
On every Adf

Andontiue“&c"nec“m:;m 2
B dy bt b, 75
Tl the vllain left the paths d'ease,?

walk in Penlous athe, and drive
) r,ﬂl\eJust man into l)arre.n dmtey.

‘fsa-
vadms)walan waﬂa
L 3’“”“
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[Plate 3]

"\T\L[a ern?7wm)en Ly éc*un anﬁ/:i“\ m
\ﬂr@pars irce s m{uent the Fternal Hell
/ﬁ’a/as [1!10/ /o / bWecér}Za Cg’ s Mnge/ G’lﬂlﬂéf
ot the tomb: ]Jerzﬁ/L_g‘smﬂﬂ linen Zat%as*[ﬂeo)
zh. Now o5 the a’omuzwn of Fdom, & the return of
f‘gam mto Paradise see Isueah XX & XKRV Chuzp:
CWethout antranes 'S5’ no pm{r(&m thfraclwa
and Rgb«&wn Reasan andfne@r Love aru{/ﬂ
Hate, are rwce@gy/ to Human ercstence.

From b(zas@ co:w'mes' ?ra;g what the reégwas’m[[
Go:d 5 Bl . Good i Hu}xzﬁw thet oZAﬁy Rfazgm /
Ll is the active .5 szglgﬁvmﬁ’n ey

Good as“Ean z.srﬂel/ g
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[Plate 4]
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[Plate 5]

2 I() f\ 110 I'f' .I‘z:!!ﬂ p?&ae L!’, (] ‘:'\}C'LL Hse L 1EL
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[Plate 6]
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[Plate 7]

e X

{IOJH!K_;WAE wmtz ﬁezgﬂou'ag mem

’ﬁejd., e i oy s

G Llow ut ev, e aury way, !

h[s’aumun‘)::ewuuf 4 , <Th 4 éj
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' Indeednm]eam m]tarvmttaach in winter e
)]lnveuyourcmdnd mdwbmmedcfﬁydad
Gh Mdaf'uce{sﬂft}s'to of virgdom . 3 ‘k
Pnulenoowarlchugb'ou courteclb APACIY «
'He wfwdes’u'es’butactsnotbreec]d
-.rﬂtecwtwarmgx‘ves '- g

Alools’ees’nntﬂtea(mh'eedmtams'o man.seed "
He whose Face gives no lipht, dhall never become a,,siar
F. ﬁenutyu; it love with the oJuchaof |
U\el)usybee ‘taHnotune ] po—
e hours o ol
nm no c’ ock can mmsw-e

?l] wl\o‘yomf;lod s ca Wy and: ora in
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[Plate 8]

wwradmo?d\e sﬁw

Focoeks
T m.gﬂmi“@f hmamgori"ﬁge 51

= parhonar e t:“lgmat
w?;fﬁmgmd:%«s ’fﬁ
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Fig. 2. Lamina 12. En esta lamina podemos observar cémo incluso los signos de
puntuacion se mimetizan con las imagenes. Esto es evidente tras las palabras imposition

(renglon cinco) y wrote (renglon 11).
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Fig. 3. Lamina 4. La union del plano visual y verbal es evidente en las palabras “todas” (renglon

“codigos” (renglon 1), “pero” (renglon 10),

1),
(renglon 15).

“era” (renglon 14), “la” (renglon 15) y “vida”
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Fig. 4. Diagrama comparativo de la portada de la obra fuente y la obra meta.
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Fig. 5. En esta lamina es evidente el desplazamiento de los disefios para preservar una distancia

similar entre el plano escrito y las imagenes. De igual modo, podemos observar como el dragén que

cierra el cuarto parrafo no sélo funge como una suerte de subrayado, sino también como un punto.
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Fig. 6. Lamina seis. El uso de las imagenes o disefios como signos de puntuacion es evidente en
los renglones 2 (tras la palabra “abismo”), 13 (tras la palabra “saberlo”), y 20 (tras la palabra

“construcciones”).
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Fig. 7. En este diagrama se muestra la traduccion antes de desplazar los disefios a los que hice

referencia en la Fig. 2.
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Fig. 8. En esta lamina es evidente como se respeta la conjuncion entre el plano verbal y visual no
solo al procurar la simbiosis entre imagenes y signos de puntuacion sino también al mantener un
espacio similar al de la obra fuente entre los planos visuales y verbales; la simbiosis es visible tras

las palabras “imposicion” (renglon cinco) y “escribi” (renglon 11).
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Fig. 9. En esta lamina nuevamente podemos observar la transformacion de los signos de puntuacion
a imagenes. Ademas, también muestra algunos de los casos en los que decidi no desplazar los
disefios. Opté por no acercar el disefio que aparece tras el penultimo parrafo debido a que

comprende mas de un renglon.
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Fig. 10. En esta lamina podemos observar un ejemplo de las instancias en las que decidi no
desplazar los disefios que estuvieran en contacto con los margenes y/o que tuvieran una coloracion
abundante. Esta particularidad es visible principalmente en el espacio que existe entre los
proverbios dos, tres y cuatro de esta lamina y los disefios de nubes amarillas. A diferencia de mi

traduccion, en la obra fuente estas nubes enmarcan a los proverbios de manera estrecha.
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Fig. 11. Lamina 14. Comparese sintaxis del segundo parrafo con la sintaxis del mismo

parrafo correspondiente a la traduccién facsimilar (Fig. 12).
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Fig. 12. Traduccion facsimilar de la lamina 14. En el segundo parrafo llevé a cabo un cambio de

sintaxis para no perder la naturalidad de la redaccion que existe en la obra fuente. De igual forma,

velé por que se consiguiera un numero similar de pausas.
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Fig. 13. Lamina 18. Comparese puntuacion de toda la lamina con la de la traduccion facsimilar

(Fig. 14).
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Fig. 14. Traduccion facsimilar de la lamina 18.
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