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INTRODUCCION

Las grabaciones sonoras son un recurso documental poco explotado en las
bibliotecas, archivos y centros de documentacion que poseen colecciones con
este tipo de materiales; en parte, debido al desconocimiento que existe sobre las
posibilidades formativas, informativas y recreativas que ofrecen. A raiz de esto han
sido relegadas, tanto en la aplicacion de métodos de conservacion como de

organizacion documental.

Estos recursos pueden tener una gran diversidad de contenidos: programas de
radio, conferencias, entrevistas, musica editada, presentaciones musicales en
vivo, grabaciones de campo etc. Dentro de este universo de informacion, la
musica es, quiza, el tipo de grabacion sonora que mas abunda en las unidades
documentales y, sin embargo, el proceso catalografico al que se someten las

grabaciones sonoras ha sido poco documentado.

El presente trabajo tiene como propdsito describir el proceso de catalogacion que
se realiza en el Departamento de Catalogacion de la Fonoteca Nacional de
México, del 1° de enero 2014 al 1° de enero de 2015. Abarca la catalogacién
especificamente de grabaciones sonoras de musica de concierto en discos de vinil
de 30 cm y 33 1/3 revoluciones por minuto (rpm) o también llamados long play
(LP), discos de shellac de 78 rpm y discos compactos, que han sido los formatos

mas utilizados para la edicion de musica de concierto a lo largo de la historia.

En el primer capitulo se ofrecen definiciones, caracteristicas, elementos,
evolucidn y tipologia de las grabaciones sonoras. Se abordan las caracteristicas
generales de la musica, y los elementos que distinguen a la musica de concierto
de otros tipos de musica. De igual manera, se describen aspectos historicos y
particularidades que presentan las grabaciones sonoras editadas de musica de

concierto. Posteriormente se habla sobre la normatividad tanto nacional como




internacional que existe en materia de catalogacion y en la que se apoyan los

procesos catalograficos en la Fonoteca Nacional de México.

En el segundo capitulo se indican los objetivos, misidn, visidon y antecedentes
histéricos de la Fonoteca Nacional de México. Se describen las actividades y
servicios que ofrece esta institucion publica, asi como la distribucion de su acervo,
especialmente el vinculado con la musica de concierto. De igual manera se
puntualiza sobre las funciones y posibilidades documentales que ofrece el
software que se utiliza en la Fonoteca Nacional para todos sus procesos: NOA
MediArc.

En el tercer, y ultimo capitulo se describe y expone de manera detallada el
proceso de catalogacion de musica de concierto que realizan los documentalistas
de la Fonoteca Nacional de México, a través de las plantillas que ofrece NOA
MediArc. Se presentan ejemplos que atienden a casos especificos y recurrentes
con los cuales un catalogador puede encontrarse al trabajar con discos de vinil de

30 cmy 33 1/3 rpm (LP), discos de shellac de 78 rpm y discos compactos.

Posteriormente, se exponen las conclusiones que derivaron de la realizacion de
este trabajo y se presentan las obras en las que se fundamenta el presente

informe.
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CAPITULO 1. LA CATALOGACION DE GRABACIONES
SONORAS DE MUSICA DE CONCIERTO

1.1.Las grabaciones sonoras

1.1.1. Definicion

Las grabaciones sonoras se clasifican dentro de lo que se denominan colecciones
especiales y, que segun Cervantes (2008), “son aquellas que presentan una o
ambas de las siguientes caracteristicas: a) el lenguaje que emplean para transmitir
la informacion es distinto al textual, pudiendo ser iconografico, sonoro o
audiovisual; b) el soporte en que se presentan es distinto al papel. O, aun siendo
de tal material, su formato varia a los que usualmente se encuentran en los
archivos, exigiendo condiciones particulares para su instalacion”. Existe una gran
cantidad de definiciones sobre las grabaciones sonoras, varia en multiples
ocasiones el término con el que hacen referencia a este tipo de materiales. Se
pueden encontrar expresiones como fonograma, grabacién sonora, documento
sonoro, documento fonografico, archivo sonoro, o aquellos términos que

involucran a los medios audiovisuales en conjunto.

Luis Garcia Ejarque (2000), define al fonograma como “toda fijacion

exclusivamente sonora de la ejecucion de una obra o de otros sonidos”.

En las Reglas de Catalogacion Angloamericanas (2004), se manifiesta el hecho de
que la grabacion requiere de medios especificos para que el sonido sea fijado y
posteriormente pueda ser reproducido, aspecto que lo diferencia de los materiales
librarios: “grabacién en la cual las vibraciones sonoras han sido registradas por

medios mecanicos o eléctricos, de tal manera que pueda reproducirse el sonido”.

Por otro lado, las Reglas de Catalogacién de la Asociacion Internacional de
Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA) (2005), agregan las posibilidades de

difusion que un sonido grabado puede tener: “fijacion de todo tipo de sonidos de
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alguna forma material permanente, que permite que se pueda escuchar,

reproducir, emitir por radiotelevision o comunicarse repetidamente”.

La Norma Mexicana de Catalogacion (2011), sefala el valor social, cultural e
histérico de estos materiales: “soporte fisico donde se toma registro de cualquier
sonido (musica, voz humana y otros) mediante un procedimiento analdgico o
digital, reconocido como un producto cultural que transmite conocimientos, ideas,

emociones y da testimonio de hechos”.

El Diccionario Online de Bibliotecologia y Ciencia de la Informacion (ODLIS),
incorpora en su definicion el requerimiento de un equipo de audio para que las
grabaciones puedan ser reproducidas: “término genérico para los sonidos que han
sido mecanicamente, electromagnéticamente o digitalmente grabados sobre un
medio disefado para su reproduccion, con la ayuda de un equipo de audio” (Reitz,
2004).

Estas definiciones, a pesar de discrepar en cuanto al vocablo al que hacen
referencia, comparten las mismas caracteristicas y apuntan hacia una sola
direccion. Para fines practicos, en el presente informe se utilizara, en adelante, el

término grabaciones sonoras para referirse a este tipo de documentos.

1.1.2. Tipologia de grabaciones sonoras

El sonido tiene un impacto vital en el ser humano, es la base de nuestro lenguaje y
eje fundamental de nuestros sistemas de comunicacion, ha sido parte de la vida
humana desde sus inicios; sin embargo, el registro de los sonidos tiene un inicio
mucho mas cercano. “La grabacion y reproduccion de toda clase de sonidos se
habia conseguido ya en la segunda mitad del siglo XIX, comenzando por diversos
aparatos como el fonoautégrafo de Ledn Scott en 1857. Los dos hitos decisivos
en su perfeccionamiento y difusion fueron el fonégrafo de Thomas A. Edison
(1847-1931), y el gramofono de Emile Berliner” (Rodriguez, 2002). El
fonoautografo fue el primer dispositivo capaz de grabar sonido y con el fonégrafo

no solo fue posible grabar, sino también reproducir sonido, esto dio lugar a una




nueva era, sobre todo para la musica. A partir del invento de Edison, los soportes
en los que se fijaba el sonido fueron evolucionando asi como las técnicas de
grabacion; surgieron diferentes tipos de materiales que dejaron obsoletos a los
soportes anteriores, sucediéndose unos a otros con el paso de los afos.
Cervantes (2008), afirma que en las grabaciones sonoras “son diversos los

formatos y soportes, mismos que reflejan la evolucidn de la tecnologia”.

En base al tipo de tecnologia de la que surgen, se puede hacer una primera gran
division en las grabaciones sonoras: la tecnologia analdgica y la tecnologia digital;
mismas que determinaran caracteristicas como la capacidad de almacenamiento,

calidad de sonido, espacio y vida util de los soportes.
1.1.2.1. Grabaciones sonoras analégicas

Dentro de este rubro se encuentran los primeros soportes creados para grabar y
reproducir sonido, como fueron los cilindros de cera, los discos de surco, las cintas

magnéticas y los casetes:

1) Cilindros de cera: fueron creados en 1877 por Toméas Alva Edison, al igual
que el fonégrafo. El sonido se registraba a través del trazo de surcos con
una aguja en la superficie de un cilindro cubierto con cera sodlida y se
reproducia a través del fondgrafo. Los cilindros de cera son el medio en el
que se tiene registro de las grabaciones musicales mas antiguas. “Existen
fragmentos de una versién de Israel en Egipto, de Handel, dirigida por
August Manns, en el Palacio de Cristal del sureste de Londres el 29 de
junio de 1888 con un coro de 3.025 voces, y una grabacion de Brahms en la
que toca parte de su Danza hiangara num. 1 en Sol menor, probablemente

realizada en Viena en noviembre de 1889” (Day, 2002).

2) Discos de surco: en 1887 Emile Berliner inventa el gramofono
reemplazando los cilindros de Edison por “discos hechos de goma
vulcanizada en un primer momento y luego, a partir de 1897, de shellac,
una resina obtenida a partir de ciertos insectos. Este sistema ofrecia una

calidad sin precedentes en cuanto a la relacion sefal-ruido y rango de




frecuencias. El sistema permitia, ademas, hacer grabaciones originales
sobre un disco de zinc del que luego se podia realizar una copia negativa
que servia para imprimir discos de shellac normales y realizar una
produccion a gran escala. Las posibilidades que ofrecia el gramdéfono
sirvieron de base a la industria discografica” (Dominguez, 2011). Este disco
fue el primer soporte analdgico plano de sonido, su método de grabacién se
realiza a través de una aguja que va surcando la superficie plana del disco,
desde su contorno hacia el centro, de manera rotatoria. Con el tiempo el
disco alcanzé una supremacia sobre los cilindros, debido principalmente a
que la duplicacion de las grabaciones en cilindro no era una tarea sencilla,
ni barata. Cabe destacar que la experimentacion fue un elemento presente
en todo momento, desde la aparicion del fondgrafo y los cilindros en 1877,
se experimentd con diversos materiales que redujeran las limitaciones de
espacio y aumentaran la calidad de los soportes. Esto dio lugar a la
creacion de discos de surco grueso, y posteriormente a los discos de
microsurco. Entre los formatos mas populares estan los discos conocidos
tradicionalmente como discos de 78 rpm o discos de shellac, los discos LP
o discos de 33 1/3 rpm, y los discos de 45 rmp, que se describiran a

continuacion.

v' Discos de 78 rpm: fueron el primer formato utilizado desde la aparicion
del gramofono, hasta afios después de la aparicion de los discos LP en
1948; tenian grandes limitantes de espacio y eran muy fragiles, su
principal componente fue el shellac y posteriormente se fabricaron “con
otros materiales como la goma laca, el acetato de vinil cloruro y

posteriormente el acetato con base de aluminio” (Rodriguez, 2012).

v' Discos LP: llamados asi por sus siglas en inglés (long play), fue un
formato fabricado de vinil bajo la técnica del microsurco; tenian una
velocidad de 33 1/3 rpm. Fueron puestos en el mercado en 1948 por la
companiia discografica Columbia, que anteriormente ya habia realizado

experimentos en la elaboracion de un formato que permitiera mayores




libertades y facilidades de grabacion. Este formato fue el mas usado en
el ambito de la musica pregrabada, hasta la llegada del disco compacto.
Los discos LP fueron “fabricados con la posibilidad de grabacion por
ambos lados que sumaban en total, mas de 40 minutos de grabacion,
logrando cubrir el 90 % de la mayoria del repertorio de musica clasica”

(Langlois, 2000), hasta esa época.

Discos de 45 rpm: popularmente llamados bajo este nombre, fueron
introducidos por la compafia discografica RCA, casi a la par que los LP;
su tamano era de 17 cm de diametro y su velocidad de grabacion era de

45 rpm.

Estos discos fueron producidos en masa, se llegd a crear reproductores

para los tres tipos de velocidades: 331/3, 45 y 78 rpm. Sin embargo, es

importante sefalar que se fabricaron discos de distintos tamafios y

materiales, aspectos que definian la velocidad y la duracion que tendria el

disco en cuestidon. Existieron velocidades de grabacidon de 78, 45, 16, y 33

1/3 rpm. Los tamafios podian variar de 30, 25, 17 y hasta de 40 cm de

diametro. Por otro lado, los principales materiales empleados en la

fabricacion de discos fueron el vinil y el shellac.

Discos de shellac: a diferencia de los discos de vinil, solamente tienen
una velocidad de grabacion, la de 78 rpm, aunque su tamafo puede
variar: 30, 25 y 17 cm de diametro. Estos discos pueden o no estar
grabados por ambos lados, pero su capacidad de grabacién no
sobrepasa los 6 minutos en total, es decir, contienen solamente una o

dos canciones.

Discos de vinil: pueden tener diametros de 30, 25, 17 y 40 cm. Los de 30
cm fueron los mas proliferos, con velocidades de 33 1/3 (LP), 16, y 78
rpom; éstos ultimos duraban alrededor de seis minutos y se utilizaban,
sobre todo, para realizar grabaciones caseras, promocionales o

grabaciones de campo, pero su uso no se extendia a la musica
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comercial. Los discos de 25 cm podian tener velocidades de grabacion
de 33 1/3 (con una duraciéon de 20 minutos), y de 78 rpm (con una
duracién de cuatro minutos). Por otro lado, los discos de 17 cm, corrian
a 33 1/3, 45 y 16 rpm. El formato menos comun era el de 40 cm, o gran
formato, generalmente utilizado por emisoras de radio para la grabacion
de sus programas; estos discos podian tener velocidades de grabacion
de 33 1/3,16y 78 rpm.

La tabla 1, ilustra los diversos formatos de discos de surco, sus

tamanos, velocidades y duracion.

Tamaio Velocidad Duracion Observaciones

DISCOS DE VINIL

45 minutos o mas

33 1/3 rpm.

16 rpm. 2 horas Poco comun.

De larga duracién (LP)

78 rpm 6 minutos Grabaciones caseras,
promocionales.
33 1/3 rpm 20 minutos De larga duracion (LP)
(4 canciones)

78 rpm 4 minutos Grabaciones caseras,
promocionales de base de
papel, grabacién mas
lenta con un audio mas

legible
33 1/3 rpm. 7 minutos
17 cm. LYl 5 minutos
16 rpm. 15 minutos Comun para grabaciones
de libros y cuentos
331/3,16y 78 rpm Poco comunes, usados

principalmente en las
estaciones de radio

DISCOS DE SHELLAC
6 minutos
78 rpm 4 minutos

2 minutos

Tabla 1. Formatos de discos de surco (Fuente: elaboracién propia)




3) Cinta magnética: Paralelamente al surgimiento de los soportes de surco se
desarroll6 la posibilidad de la grabacion magnética analdgica, gracias al
inglés Obelin Smith. Sin embargo, como indica Candé (2002) fue hasta
1898 cuando un ingeniero danés llamado Valdemar Poulsen fabricé el
telegrafono, recuperando un un principio expuesto anteriormente por Smith.
Este fue el primer dispositivo de grabacién magnética, grababa el sonido en
un carrete de alambre, aunque solo se popularizd hasta la llegada de la
cinta magnética a mediados de la década de 1930. La fabricacion y uso de
la cinta magnética se prolongd hasta el siglo XX; su aparicién condujo a la
experimentacion, lo que derivd en la llegada de nuevos formatos,

principalmente el casete y el cartucho de 8 pistas.

4) Casete: fue introducido por la compafiia Philips en 1963, llegd a convertirse
en el formato predominante de los soportes de cartucho; su auge se
extendidé las siguientes tres décadas, junto a los discos LP. “La amplia
disponibilidad de grabadoras de carrete abierto y posteriormente de
grabadoras de casete, ofrecid a los usuarios la posibilidad de hacer
grabaciones en vivo, economicas y de relativamente alta calidad,

principalmente para uso personal” (Latham, 2008).
1.1.2.2. Grabaciones sonoras digitales

La tecnologia digital llegdé a perfeccionar y ampliar las posibilidades de grabacion

de maneras extraordinarias, dando lugar a los discos compactos y a los DAT.

1) Disco compacto: la tecnologia digital cambiaria la historia de las
grabaciones sonoras con el surgimiento del disco compacto o CD por sus
siglas en inglés (compact disc), reemplazando a los soportes anteriores de
manera asombrosamente rapida. Los discos compactos son producto de la
tecnologia digital optica. Se trata de “discos de 13 cm de diametro,
grabados oOpticamente por una sola cara y cuya informacién sonora ha de
leerse mediante un rayo laser, de modo que no se producen ruidos de

fondo al no haber contacto alguno con la superficie grabada” (Garcia,
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2)

2000). AAD refiere a Su capacidad de almacenamiento alcanza hasta los
80 minutos de audio y tienen mejor calidad de sonido que los formatos
anteriores. Actualmente, en la segunda década del siglo XXI, el disco
compacto goza de gran popularidad, aunque comparte el mercado con
otros formatos digitales como los discos duros o las memorias USB, y en el

caso de la musica, con otras formas de almacenamiento digital.

Cinta de audio digital o DAT (por sus siglas en inglés: Digital Audio Tape): es
un casete de cinta magnética que almacena informacion de manera digital,
tienen la mitad de tamafo de un casete analdgico y sélo pueden se pueden
grabar de un lado. Fueron desarrollados por la compafia Sony en 1987 y
fueron muy populares en los estudios de grabacién; sin embargo su uso
comercial nunca alcanzo tal éxito Eldridge (2010), Actualmente los DAT
estan dirigidos a la industria de la grabacion profesional y para el uso

personal.

10
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Ray Edmonson (2008) ofrece un cuadro comparativo de los tipos de grabaciones

sonoras, su periodo de produccion y uso.

de los afos cincuenta

FORMATO PERIODO DE PRODUCCION SITUACION
Soportes magnéticos de
sonido analégicos
Alambre de los anos treinta a finales | en desuso

Cinta magnética carrete a carrete

de 1935 hasta ahora

va cayendo en desuso

Casete compacto

de los afios 1960 hasta
ahora

va cayendo en desuso

anos sesenta

Cartucho de los afios 1960 hasta en desuso
ahora

Soportes analégicos de

surcos de sonido

Cilindros (cera duplicada o 1876-1929 en desuso

moldeados)

Cilindros (instantaneos/dictifono) | de 1876 a los afios en desuso
cincuenta

Disco de surco grueso (78 rpmy | de 1888 a aprox. 1960 en desuso

similares)

Disco de transcripcion (prensado) | de los anos treinta a los en desuso
anos cincuenta

Disco de lacado instantineo de los afos treinta a los en desuso

Microsurco de larga duracion (LP)

de los afos cincuenta hasta
ahora

va cayendo en desuso

Soportes digitales de sonido

Formato

Periodo de produccion

Situacion

Disco compacto (CD)

de 1980 hasta ahora

en uso

Rollo de piano (88 notas)

de 1902 hasta ahora

disminuye su uso

DAT

de 1980 hasta ahora

en uso

Figura 1. Cuadro comparativo de tipos de grabaciones sonoras de Ray Edmonson (Fuente:
Edmondson, R. (2008). Filosofia y principios de los archivos audiovisuales. México: UNESCO)

El contenido de las grabaciones sonoras es tan vasto como lo es el caso de los

libros, pueden contener musica en todos sus posibles géneros, programas de
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radio, spots publicitarios, conferencias, simposios, encuentros académicos,
entrevistas, obras de teatro, Operas, musicales, grabaciones de campo,
grabaciones con paisajes sonoros, grabaciones que registran las costumbres y
tradiciones de pueblos indigenas, etc, toda clase de testimonio que haya sido
grabado puede formar parte de este tipo de acervos. Dentro de ésta amplia gama
de contenidos, las grabaciones sonoras de musica constituyen las colecciones
mas abundantes, por o que no es de sorprender que representen en si mismas
todo un universo de informacion; sus géneros, tipologias y clasificaciones son muy
heterogéneas, lo cual ha dado lugar al estudio detallado de cada una de ellas. Un
ejemplo de esto es la musica de concierto, sus grabaciones sonoras tienen una

larga historia que va ligada fundamentalmente a la edicion de discos.

El presente informe se enfoca por lo tanto, solamente a las grabaciones sonoras
de musica de concierto editadas en discos compactos, discos de vinil de 30 cm, y
33 1/3 rpm (LP), y discos de shellac de 78 rpm, ya que fueron los formatos mas
usados en la grabacion de musica de concierto. Pero antes de pasar propiamente
al tema de la musica de concierto y explicar sus elementos, caracteristicas y
singularidades, es importante hacer referencia a algunas caracteristicas de los

discos de musica editados.
1.1.3. Las grabaciones sonoras editadas de musica

Un disco editado de musica es aquel que ha sido creado por una compafia
discografica con fines comerciales. En el caso de los discos analdgicos se hacia
una copia maestra, también llamada matriz, con la cual se realizaban las copias
comerciales, de ser necesario se hacia una nueva matriz con mejoras de
grabacion. Cada compania tiene su propio sistema para asignar un niumero de
matriz, a veces resulta muy confuso identificarlo, pues con frecuencia es similar al
numero de catalogo, o pueden aparecer mas de dos numeros, por lo que es dificil
determinar cual o cuéales son los numeros de matriz, y cual es el numero de
catalogo. Generalmente se encuentra en la zona central o circundante del disco
que no ha sido grabada, justamente al comenzar o finalizar los surcos. El nimero

de catalogo es un numero unico, con el que un sello discografico lista e identifica
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todos los discos que edita. Al igual que con los numero de matriz, cada sello tiene

un sistema propio para designarlo. Los discos editados generalmente cuenta con:

envase (funda o estuche), disco, marbete o etiqueta, libritos, folletos y/o

cuadernillos.

Envase: es el embalaje que resguarda al disco, folletos, libritos y/o
cuadernillos que lo acompafian; en el caso de los discos analdgicos se les
conoce como fundas y estan fabricadas de papel o carton. El envase de los
discos compactos consta de un estuche o caja hecha de plastico. Cada
envase, se constituye de portada, contraportada y lomo. Generalmente la
portada contiene la compafia discografica que lo produce, numero de
catalogo, titulo del disco y los compositores e intérpretes principales. La
contraportada proporciona datos de la edicion y publicacién del disco,
derechos de propiedad, asi como informacién mas detallada de las obras
que contiene y de sus intérpretes y compositores. En el lomo se pueden
encontrar, principalmente, el numero de catalogo, el titulo y principal

responsable intelectual o artistico de la obra.

Disco: es la grabacién sonora propiamente, ya se han descrito
anteriormente las dimensiones y caracteristicas de velocidad que poseen
tanto los discos analdgicos, como los discos compactos. Un aspecto
importante a destacar en este punto son los cortes en los discos analdgicos,
éstos son los surcos de mayor visibilidad que registra un silencio
prolongado para indicar un cambio de pista o ftrack. Es importante
identificarlos, ya que pueden ayudar en momentos determinados a saber

con exactitud cuando empieza y termina una obra.

Marbete o etiqueta: se trata de una etiqueta circular que se adhiere o
graba al centro del disco. En el caso de los discos analdgicos, el marbete se
coloca en ambas caras y cada una ofrece informacién especifica de las
piezas que se grabaron en dicha cara. El marbete puede incluir informacion

de los titulos de las piezas, los compositores, intérpretes, derechos de
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autor, datos de publicacion, numeros de catalogo, sello discografico y

tiempos de duracion.

Librito, folletos o cuadernillos: con mucha frecuencia se incluyen -sobre
todo en los discos compactos- este tipo de materiales que ofrecen
informacion muy detallada sobre las obras musicales de las que consta el
disco: aspectos historicos, estructura musical de las piezas y letras. Asi
mismo pueden proporcionar datos biograficos de sus intérpretes,
compositores y demas involucrados en la creacién o interpretacion de las

obras.

1.1.4. El caso de la musica de concierto

A continuacién se describiran brevemente los principales elementos del sonido y

de la musica, asi como las particularidades presentes en la musica de concierto

que ayudaran a comprender mejor el tema de este informe.

1.1.4.1. Los elementos del sonido

“El sonido es el resultado de percibir auditivamente variaciones oscilantes de

algun cuerpo fisico, normalmente a través del aire” (Rodriguez, 1998). Las

cualidades basicas del sonido son cuatro:

Duracion: es el espacio de tiempo de un sonido, desde que inicia hasta que

concluye
Altura o tono: sefala si un sonido es grave o agudo
Intensidad: indica si un sonido es fuerte o suave

Timbre: “es la dimension acustica que da el caracter individual a los
sonidos: cuando dos sonidos, a pesar de tener la misma intensidad y el
mismo tono, se perciben como diferentes entre si, su diferencia se debe al
timbre” (Rodriguez, 1998). Por ejemplo, aunque la misma nota sea tocada
por un clarinete y un fagot, el sonido se puede diferenciar de manera muy

clara
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Sin embargo, para que un sonido como forma independiente conforme una pieza

musical, requiere de otros elementos:

e La melodia: es una sucesion de sonidos ordenados que forman una frase

musical

e Elritmo: es la distribucion de los sonidos y silencios en el tiempo

e La armonia: es la combinacién de varios sonidos que suenan al mismo
tiempo. “El concepto actual de armonia es complementario al de melodia: si
por melodia entendemos el aspecto horizontal de la musica (sucesion de
alturas con caracter expresivo), la armonia representa el aspecto vertical

(simultaneidad sonora, bloques de acordes)” (Ayala, 2014).

La musica, en general, esta conformada por estos principios, sus aplicaciones
varian dependiendo del tipo de obra, estilo, género, periodo musical, o de la
interpretacion que se realice de ella. Sin embargo hay que tener muy presente que
lo que “hoy lo que identificamos estrictamente como patrimonio sonoro no esta
conformado por el sonido tal y como lo estudia la fisica, sino por el sonido como
producto cultural; es decir, sonidos que forman parte de una visién del mundo que
toda sociedad a lo largo del tiempo ha sancionado como fundamental para

entender su circunstancia y para entenderse ella misma” (Camacho, 2006)

1.1.4.2. Periodos musicales

La musica nacié y evolucioné junto al ser humano, sin embargo, se tienen
registros de ella sélo hasta la Edad Media, anterior a este periodo no existen
documentos en donde la notacidon musical sea confiable, como para conocer o
interpretar las composiciones de esa época. “Una buena parte de la creacion
musical del planeta se ha realizado, y se realiza, ateniéndose a tradiciones de
improvisacion, sin haber quedado ningun registro mas alla de testimonios de tipo
narrativo. Las improvisaciones al teclado de Bach o Beethoven, por ejemplo, no
han quedado plasmadas en un modo musical. Unicamente se puede especular a

15

——
| —



partir de algunos indicios que aparecen en sus composiciones y de testimonios

coetaneos” (Lopez, 2011).

La musica puede dividirse en dos grandes periodos musicales como indica
Hernandez (2011): el periodo antiguo, que comprende la musica de Grecia y
Roma, la Edad Media y el Renacimiento; y el periodo moderno, que incluye la
musica barroca hasta la contemporanea” (Hernandez, 2011). La musica medieval
abarca el largo periodo desde el siglo V hasta el siglo XV; el periodo musical
renacentista comienza convencionalmente en 1500, y abarca todo el siglo XVI; la
musica del periodo barroco comprende de 1600 a 1750; el clasicismo musical se
extiende aproximadamente de 1750 a 1800; el periodo romantico cubre de 1800 a
1900, aunque dentro de éste surgen movimientos como el impresionismo que no
pertenecen ni al periodo romantico ni al moderno; y por ultimo la musica moderna,
que comienza en el siglo XX y se extiende hasta el siglo XXI, en este periodo
surgen diversos estilos que rompen con los esquemas musicales anteriores y se

abre paso a la experimentacion.

Dentro de esta division de periodos musicales es importante sefialar que se trata
de la historia de la musica occidental y que los limites entre un periodo y otro no
aparecen de un afio al siguiente, siempre hay periodos de transicién que se van
desdibujando conforme la musica del periodo en cuestion cobra mayor fuerza; por
ejemplo en 1750, afio en que muere J.S. Bach, se establece como fecha de inicio
de la musica clasica y fin del periodo barroco; sin embargo, en 1751 el estilo
barroco aun seguia presente y la musica clasica ya habia comenzado a perfilarse
desde antes, pero es en esta fecha que el estilo clasico ha comenzado a permear

el arte musical de los compositores.
1.1.4.3. Instrumentos musicales y la orquesta

Como se ha mencionado, la musica ha tenido siglos de evolucién y junto a ella
también los instrumentos musicales han evolucionado, actualmente se pueden
observar en su mayoria en la orquesta sinfénica. En comparacion con la historia

de la musica, la orquesta sinfénica es un acontecimiento moderno, su origen se
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debe principalmente a los requerimientos de los compositores por contar con
mayor variedad y complejidad de timbres que expresaran sus necesidades
musicales. Anterior a la formacion de la orquesta, los instrumentos solian
acompanar los cantos, y las obras musicales eran creadas para instrumentos
solistas o para pequefos grupos musicales que tocaban principalmente para el

entretenimiento de las cortes.

La transformacion de la orquesta esta estrechamente relacionada con el
perfeccionamiento de los instrumentos, con la evolucién de la técnica de sus
intérpretes y el desarrollo de la composicion. “Su evolucién comenzé cuando los
compositores pasaron a crear musica expresamente para grupos instrumentales,
en vez de limitarse, como hasta entonces, a componer musica coral o polifénica.
Hacia 1600, compositores como Monteverdi empezaron a reconocer el timbre
especifico de los diferentes instrumentos y a usarlo con buenos resultados, en
especial en las obras dramaticas. Aquellos no eran los instrumentos que
conocemos hoy, sino laudes, cornetas y trompetas de sonido agudo que dieron su
sabor caracteristico a la musica del Renacimiento. No obstante, las semillas de la
orquesta moderna quedaron sembradas y empezaron a crecer a lo largo de los

siglos para florecer finalmente, a partir de 1800” (Diagram Group, 1986).

El ndmero de integrantes de una orquesta sinfénica, también llamada orquesta
filarmonica, ha variado “entre el siglo XVIIl y XX, de veinte instrumentistas, hasta
cien, ciento cincuenta, doscientos e incluso varios centenares” (Diccionario de la
musica, 2001). Actualmente los instrumentos que conforman una orquesta son los
violines, violas, violonchelos, contrabajos, flautas, oboes, corno inglés, clarinetes,
fagotes, cornos, trompetas, trombones, tubas, timbales, platillos, gong, campanas,
triangulo; si asi lo establece la composicidn de una obra, se incorporan otros

instrumentos como el flautin, arpas, piano y otras percusiones.

Segun la clasificacion de instrumentos del musico Erich M. Von Hornbostel y el

musicologo Curt Sac, existen cinco categorias (Reitz, 2014):

——
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e Aerofonos: “instrumentos de viento en general, sean instrumentos en los
que el aire vibra afuera del mismo (como en el bullroarer o bramadera) o en
su interior (como todos los instrumentos de viento en si). No abarca
instrumentos de viento cuya clasificacién se ajusta mejor a otras categorias,
como los que tienen cuerdas (como el arpa edlica) o las percusiones que
suenan por la accion del viento (como las campanas de viento o wind
chimes)” (Reitz, 2014). Bajo esta categoria encontramos a las flautas,
oboes, clarinetes, saxofones, fagotes, trompas, trompetas, cornetas,

trombones y tubas.

e Corddfonos: “instrumentos que suenan por vibraciéon de cuerdas, ya sea
punteadas (como la guitarra, el laud), frotadas con un arco (como el violin),
por accion del aire (como el arpa edlica), percutidas (como la dulcema, el
piano) o amplificadas electronicamente (como la guitarra eléctrica).” (Reitz,
2014). Ademas de los ya mencionados, se encuentran también las violas,

contrabajos, arpas, guitarras, etc.

e [di6fonos: ‘instrumentos construidos de materiales lo suficientemente
rigidos para sonar por ellos mismos sin pieles o cuerdas; son

fundamentalmente instrumentos de percusion”. (Reitz, 2014).

e Membranofonos: “instrumentos que producen sonido mediante una
membrana en vibracion, ya sea cantando en ellos (como el kazoo), por
golpe (como los tambores) o por frotacion (como los tambores frotados)”
(Latham, 2009). Maracas, cascabeles, campanas, gongs, Xxil6fonos,
triangulos, platillos, cimbalos, castafiuelas, son instrumentos que conforman
esta categoria.

e Electréfonos: “incluye los instrumentos cuyo sonido es generado por medios
convencionales y después amplificado, regulado y de alguna forma
manipulado electronicamente y aquellos en los que el sonido es generado

por medios puramente electrofénicos” (Reitz, 2014).

Un elemento importante dentro de la orquesta es el director, cuyo trabajo "consiste
en controlar la ejecucion de las 80 o 100 personas que forman una orquesta... El
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director ha tenido que estudiar toda la obra antes de los ensayos, decidiendo
sobre los muchos aspectos interpretativos que no quedan determinados en la
partitura, sobre todo los que hagan referencia a la sonoridad del conjunto”
(Rodriguez, 2002). Es por ello que la interpretacion de una misma pieza tendra un

resultado diferente dependiendo del director orquestal a cargo.
1.1.4.4. Definicion de musica de concierto

En la Fonoteca Nacional de México, el término musica de concierto, mas que
designar a un tipo especifico de obras, es utilizado para distinguir las obras que no
pertenecen a la musica popular. Asi mismo, la musica de concierto atiende
principalmente a obras cuyo contexto se ve determinado por su tipo de
ejecutantes, que en general han tenido una formacién musical formal en una
academia, conservatorio o institucion especializada en las artes musicales e

interpretativas.

Hay muchos términos que han sido empleados para distinguir a estas obras:
musica sinfonica, musica académica, musica permanente, musica docta, musica
culta, musica seria, musica de concierto, musica clasica, siendo éste ultimo el
término bajo el cual se le conoce popularmente. No obstante, ni siquiera los
expertos han llegado a un acuerdo, como sucede a menudo cuando se trata de
acordar un término para asuntos tan complejos como lo es la musica de concierto,

término que se utilizara en este informe para referirse a este tipo de musica.
1.1.4.5. La edicion de grabaciones sonoras de musica de concierto

Como se menciond anteriormente, la historia de la grabacién del sonido tiene su
referencia mas remota en 1857; sin embargo, la grabacion de musica de concierto
tuvo que esperar varias décadas antes de poder ser producida en masa.
Inicialmente las grabaciones que generaban ganancias, y por lo tanto las que mas
se producian, eran canciones populares. Los catalogos de los primeros discos y
cilindros estaban generalmente conformados “por marchas de Sousa, polkas,

valses, himnos nacionales, arreglos instrumentales de arias de Opera y de
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canciones populares, solos de clarinete y de corneta con acompafnamiento de

piano, canciones y baladas” (Day, 2002).

Esto puede parecer algo paradojico considerando que existia un rico repertorio de
musica de concierto y que en esta época hubo una gran actividad musical; sin
embargo, hay que tener presente que el proceso de produccion a principios del
siglo XX era caro, y por lo tanto se daba mayor atencion a la musica cuyo publico
otorgara ventas mas seguras. La falta de un mercado de masas no fue el Unico
aspecto que prolongd la produccion de grabaciones de musica de concierto,
también el factor tecnolégico representd una gran limitaciéon. La grabacion acustica
que comprende “desde el primer fonégrafo de Edison hasta 1924 (Reitz, 2014),
presentd multiples obstaculos, ya que no registraba de manera fiel los sonidos
emitidos por los instrumentos o por los cantantes. Era imposible que registrara
todas las frecuencias y muchos de los sonidos se deformaban; como era de
esperarse, grabar a un grupo considerablemente grande de musicos resultaba
irrealizable. “El proceso de grabacion acustica estaba limitado a un espectro de
entre 168 y 2.000 ciclos, lo que significa que no podia reproducir todas las
frecuencias de las notas mas graves que el Mi por debajo del Do central, o las
mas agudas que el Do tres octavas por encima del Do central. Esto no queria
decir que las notas cuyas fundamentales estaban fuera de este espectro fuesen
inaudibles, pero si que los timbres caracteristicos y las cualidades de todos los

sonidos se distorsionaban” (Day, 2002).

Otra de las limitantes fue la capacidad de almacenamiento de los discos y
cilindros, pues era bastante reducida. La tecnologia no estaba realmente al
servicio de la musica, las piezas que se grababan debian adaptarse a una
extension determinada, generalmente dos o cuatro minutos, y casi nunca
sobrepasaban los cinco minutos. Era imposible grabar obras completas, a veces ni
siquiera era factible grabar arias 0 movimientos completos de algunas obras. Era
habitual que se realizaran cortes para que una pieza -o fragmento de ella- pudiera
caber en un lado de la cara del disco. “En los primeros dias, hasta el final de las

grabaciones acusticas, parece que las decisiones sobre los cortes, al menos
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cuando habia un solista implicado, se hacian con frecuencia en el estudio justo
antes de fijar la grabacion. La soprano Rosa Ponselle recordaba haber cortado
uno o dos compases aqui, uno o dos compases alla, «para ganar uno o dos
segundos». Odiaba aun mas el modo en que la limitacion del tiempo podia dar al
traste con todo el sentido y el impacto emocional de un aria: en «Casta diva», por
ejemplo, grabada en 1928, sélo se pudo llevar al disco una de las dos estrofas del
aria; en el teatro ella cantaba la segunda estrofa, decia, completamente distinta,
mas fuerte en volumen y mas oscura en color, tono y timbre. Todo eso se perdia
en la grabacion” (Day, 2002). Por estas razones, la grabacion de un repertorio
mas completo de musica de concierto quedd postergado hasta la llegada de la

grabacion eléctrica.

Con la llegada de la grabacién eléctrica, la explotacién de los amplificadores y el
uso de microfonos en 1925, la historia de la grabacion sonora cambid
drasticamente. “Frecuencias graves, hasta ahora no escuchadas en grabaciones,
daban peso y cuerpo al sonido, y las agudas afiadian una definicién y un detalle
que antes no existian, con las sibilantes reproducidas con mas claridad y realidad.
Un sistema de microfonia de amplificacion eléctrica era capaz de capturar sonidos
de fuentes dispuestas en un area extensa” (Day, 2002). Esto afecto positivamente
la produccidén de discos de musica de concierto, ahora ya era posible grabar a
grandes conjuntos musicales, los intérpretes podian grabar ininterrumpidamente, y
los cantantes ya no tenian que reprimirse o danzar frente a la campana de
grabacion para mejorar la grabacién de una pieza. Por otro lado, la introduccion de
discos de 33 1/3 rpm amplié las posibilidades para la musica de concierto, con
esto fue posible grabar obras cuya extension rebasaba la capacidad de uno o
hasta varios discos de 78 rpm, y dejo atras la impracticidad de voltear manual y
continuamente los discos. “El periodo de grabacién eléctrica en discos de 78 rpm
duré de 1925, hasta aproximadamente, 1950. El cambio significativo vino con la
introduccién del disco de larga duracién (LP) en “microsurco” por la Columbia
Records en junio de 1948” (Reitz, 2014).
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Cabe destacar que en el caso de la musica de concierto, los formatos mas
utilizados para su grabacion fueron los discos de shellac de 78 rpm y los discos de
33 1/3 rpm o LP, aunque fue éste ultimo el gran representante de la musica de

concierto antes de la llegada del disco compacto.

A la par del desarrollo de los formatos y de las técnicas de grabacién también
hubo una evolucion en las ediciones de los discos, dan cuenta de esto los mismos
soportes. Pueden observarse en ellos similitudes en cuanto a presentacion, datos
incluidos en los marbetes, tipografia, colores, entre otros elementos. Algunas de
las peculiaridades que se pueden encontrar en los discos analdgicos de musica de
concierto, son principalmente, la falta de datos, sobre todo en los discos de shellac
de 78 rpm o en ediciones anteriores a las primeras décadas de 1900. Es muy
comun la inexistencia de afo de edicion, y la ausencia de un titulo colectivo para
el disco, aunque esto no es exclusivo de los discos analdgicos, con frecuencia se
observa en la musica de concierto, generalmente el titulo de las grabaciones
corresponde a los titulos de las piezas incluidas, a veces resaltando alguna de
ellas con una tipografia de mayor tamano y distinto color. Sin embargo, en el caso
de los discos analdgicos es muy comun encontrar titulos incompletos, titulos
erréneos, inexactitudes, ambiguedades, faltas ortograficas en los datos de la obra
y en los nombres de los intérpretes. Es habitual encontrar diferencias entre los
titulos impresos en las fundas, en el marbete de los discos y en las hojas que
adicionalmente pueden integrarse en la grabacion. Aunado a esto también se
pueden encontrar afecciones de conservacion que dificultan la recuperacion de los

datos del soporte.

——

22

'



1.2. Catalogacion de musica de concierto

1.2.1. Normatividad en catalogaciéon de grabaciones sonoras.

Las grabaciones sonoras de musica de concierto son un documento complejo, sus
caracteristicas difieren mucho de los materiales librarios, soportes que
generalmente son el punto de atencion de la educacion bibliotecolégica. El
tratamiento documental de las grabaciones sonoras requiere de un control
bibliografico cuidadoso, ya que se debe representar eficientemente un soporte
para que el usuario pueda tener acceso a toda la informacidn que éste pueda

proporcionar.

La catalogacion es un proceso normalizado, a través del cual se describe un
documento para poder recuperarlo dentro de un catalogo, mismo que servira de
puente entre el usuario y la unidad documental. Dentro de este proceso hay dos

tipos de tareas:

e Catalogacion descriptiva: consiste en la descripcion de los datos
bibliograficos significativos del documento, con el fin de crear un registro

que lo represente dentro del catalogo.

e Catalogacion tematica: abarca la asignacion de puntos de acceso derivados
de los nombres de los responsables de la obra, para lo cual se realiza un
analisis del contenido intelectual de la obra y se determinan los puntos de
acceso de acuerdo a los temas abordados, a través de lenguajes

controlados.

Hoy en dia, existen normatividad internacional y nacional, creadas para guiar los
procesos catalograficos en las unidades documentales que posean grabaciones

sonoras de musica. Estas normas son:
e Las Reglas de Catalogacion Angloamericanas, segunda edicion (RCAAZ2r)

e Las Normas para la Descripcién Bibliografica Internacional Normalizada
para Materiales no Librarios ISBD (NMB)
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e Las Reglas de Catalogacion de la Asociacidon Internacional de Archivos
Sonoros y Audiovisuales (IASA)

e La Norma Mexicana de Catalogacion de Documentos Fonograficos NMX-R-
002-SCFI1-2011

A continuacion se describen brevemente cada una de estas normas.

1.2.1.1. Normas para la Descripcion Bibliografica Internacional

Normalizada para Materiales no Librarios ISBD (NMB)

Las Normas para la Descripcion Bibliografica Internacional Normalizada (ISBD, por
sus siglas en inglés) tienen como principal propdsito la cooperacion e intercambio
de la informacion bibliografica a nivel internacional, mediante la aplicacién de
normas que establezcan “los elementos de datos que se deben registrar o
transcribir en un orden especifico como base para la descripcidén del recurso que
se esta catalogando. Ademas, emplea puntuacién prescrita como medio para
reconocer y mostrar estos elementos de datos y hacerlos comprensibles con

independencia de la lengua de la descripcion” (ISBD, 2011).

La primera de las ISBD que se cre6 fue para publicaciones monograficas,
publicadas en 1971, las cuales se adoptaron rapidamente; eventualmente se
publicaron las ISBD para otros tipos de documentos: publicaciones periddicas
ISBD(S); materiales cartograficos ISBD (CM); material no librarios ISBD (NBM). En
1977, ante la necesidad de crear una norma general para todos los tipos de
materiales, se crearon las ISBD (G); posteriormente se crearon ISBD para
publicaciones antiguas ISBD(A); musica impresa ISBD(PM) vy, ante las
innovaciones tecnologicos se crearon las ISBD(CF), para archivos de
computadora, que afos mas tarde se convertiria en ISBD(ER), para recursos
electronicos. Estas normas han tenido revisiones y actualizaciones desde su
creacion, atendiendo la evolucion en la descripcion bibliografica y los cambios
tecnologicos. Actualmente las ISBD continian siendo un recurso util en la
descripcion bibliografica, tanto en catalogos manuales como automatizados. Las

ISBD identifican ocho areas de la descripcidn bibliografica, para cualquier
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documento, cada una de ellas compuesta de diversos elementos y puntuacién

especifica para el area que fueron creadas.

Las ISBD (NBM), son las normas aplicables para la descripcion de grabaciones
sonoras. Estan estructuradas en nueve capitulos; el primero contiene las notas
preliminares, en donde aborda el alcance, propdsito, uso, definiciones, esquema
comparativo de la ISBD (G) y la ISBD (NBM), puntuacién, fuentes de informacion,
lengua y escritura de la descripcion, etc.; los siguientes ocho corresponden a las

areas de la descripcion bibliografica:

Notas preliminares

Area de titulo y mencion de responsabilidad
Area de edicion

Area de datos especificos del material

Area de publicacion, distribucion, etc.

Area de descripcion fisica

Area de la serie

Area de notas

© N o g bk b =2Oo

Area del nimero normalizado y condiciones de disponibilidad

Contienen también cinco apéndices:
Apéndice A. Descripcidn en varios niveles
Apéndice B. Registros Bi-direccionales
Apéndice C. Designaciones generales del material y designaciones
especificas del material
Apéndice D. Abreviaturas recomendadas

Apéndice E. Ejemplos

1.2.1.2. Reglas de Catalogaciéon Angloamericanas, 22 ed, RCAA2

Las Reglas de Catalogacion Angloamericanas (RCAA) segunda edicién, son un
punto de referencia para el quehacer bibliotecolégico, han tenido una gran difusion

como fuente normalizadora en la descripcion bibliografica y en la eleccion de los
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puntos de acceso de los documentos que pueden llegar a conformar una
biblioteca. Las RCAA han tenido que adaptarse al desarrollo tecnolégico y a la
evolucion en la forma de recuperar los documentos, por tales motivos, han tenido
varias revisiones y modificaciones desde su primera edicion publicada en 1967. Su
segunda edicion fue lanzada en 1978, y su version en espafiol fue publicada en
1983; ésta se caracteriza -a diferencia de la primera- por atender la catalogacion
automatizada y considerar las innovaciones en los sistemas bibliograficos
actuales. En la actualidad, se utiliza esta normativa en su segunda edicion,
revisada en 2002, y actualizada en 2005. Las RCAA2r van de lo general a lo
especifico, estan divididas en dos partes: la primera esta dirigida a la descripcion
fisica, basada en las directrices establecidas por las ISBD; y la segunda parte esta

dedicada a la eleccion de los puntos de acceso, titulos uniformes y referencias.

La primera parte esta dividida en 12 capitulos:
Capitulo 1 - Reglas generales para la descripcion
Capitulo 2 - Libros, folletos y pliegos impresos
Capitulo 3 - Materiales cartograficos

Capitulo 4 - Manuscritos

Capitulo 5 - Musica

Capitulo 6 - Grabaciones sonoras

Capitulo 7 - Peliculas y videograbaciones
Capitulo 8 - Materiales graficos

Capitulo 9 - Recursos electronicos

Capitulo 10 - Artefactos tridimensionales y realia
Capitulo 11 - Microformas

Capitulo 12 - Recursos continuos

Capitulo 13 - Analisis

El capitulo 1, establece la normativa basica sobre la que los demas capitulos van
a desarrollarse, pues brinda las reglas generales para la descripcidn de cualquier

material. De los capitulos dos al doce se aborda de manera especifica cada tipo
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de material. Dentro de cada capitulo se establece la descripcion de cada una de
las ocho areas de la catalogacion antes mencionadas en las ISBD. El capitulo 13
esta orientado al proceso de analisis para describir un item o parte de él, del cual

sea importante realizar un asiento general independiente.

La parte 2 de las RCAAZ2r consta de seis capitulos y cinco apéndices:
Capitulo 21 - Eleccidén de los puntos de acceso

Capitulo 22 - Encabezamientos de personas

Capitulo 23 - Nombres geograficos

Capitulo 24 - Encabezamientos de entidades corporativas
Capitulo 25 -Titulos uniformes

Capitulo 26 - Referencias

Apéndice A - Mayusculas

Apéndice B - Abreviaturas

Apéndice C - Numerales

Apéndice D - Glosario

Apéndice E - Articulos iniciales

En el capitulo 21, se establecen las normas para elegir los puntos de acceso de
los asientos principales y secundarios que se presentaran dentro del catalogo.
Para elegir la forma de asentar encabezamientos por autores personales, autores
corporativos y por titulos uniformes se utilizan los capitulos del 22 al 25. En el
capitulo 26 se describe la normatividad para realizar referencias a los
encabezamientos. Dentro de los apéndices, se encuentra un glosario y reglas
generales para el uso de abreviaturas, mayusculas, articulos iniciales y el

tratamiento de numerales.

Para efectos de este informe, se describira el capitulo seis, ya que esta disefiado
especificamente para normalizar la descripcidn las grabaciones sonoras. En la
descripcion del alcance de este capitulo (6.0A1), se distinguen cuatro tipos de
grabaciones: discos, cintas (incluye cintas de carrete abierto, cartuchos y casetes),

rollos para piano y grabaciones sonoras en pelicula; también se puntualiza que
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estas reglas no atienden otras formas como alambres, cilindros o medios
experimentales. Dentro de este capitulo se establecen las fuentes principales de

informacion para la catalogacion de cada tipo de soporte (fig. 2):

TIPO FUENTE PRINCIPAL

Disco Disco y marbete

Cinta (abierta de carrete a carrete) | Carrete y marbete

Casete de cinta Casete y marbete
Cartucho de cinta Cartucho y marbete
Rollo Marbete

Grabacion sonora en pelicula Envase y marbete

Figura 2. Fuentes principales de informacion, segun las RCAA2r. (Fuente: RCAA2r (2004).

Es importante hacer referencia a las reglas que se describen a continuacion, pues

atienden a los casos mas recurrentes en la descripcion de grabaciones sonoras.

En el punto 6.1B1., se sefala que el titulo propiamente dicho se transcribe tal
como indica el soporte, registrando acentos y signos diacriticos presentes en la

fuente principal de informacion.

El punto 6.1F1., para el caso de las menciones de responsabilidad, indica que se
deben transcribir las menciones involucradas en el contenido intelectual de la
obra, en tanto que las interpretaciones deben registrarse en el area de notas.
Cuando una grabacion sonora contiene varias obras, pero no tiene un titulo
colectivo, se puede asignar un titulo que describa a todo el item o se puede

describir cada obra de forma independiente (6.1G1).

Cuando una grabacién contiene la informaciéon de la compafia discografica asi
como de la subdivision encargada, ésta ultima sera registrada como nombre del
editor. (6.4D2). Cuando una fecha de grabacion sea registrada en alguna parte de

una grabacién sonora, debe anotarse en el area de notas (6.4F2).
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En lo referente a las caracteristicas fisicas, las reglas establecen que debe
registrarse el numero de unidades fisicas que conforman la grabacién sonora asi
como el tipo de grabacion de la que se trata (6.5B1-6.5B2). La velocidad debe
registrarse en revoluciones por minuto (rpm) para el caso de discos analégicos, y
los discos compactos en metros por segundo (m. por seg.) (6.5C3). Las

dimensiones de un disco sonoro seran registradas en pulgadas (6.5D2).

El area de notas se vuelve de uso exhaustivo en el caso de las grabaciones
sonoras de musica de concierto, esto se debe, principalmente, a que mucha de la
informacion resulta valiosa para el usuario y determina, en gran medida, su
recuperacion dentro del catalogo, solo puede asentarse en ésta area. Es frecuente
recurrir a notas para asentar los datos como el género de una obra musical,
medios de ejecucidon (6.7B1), variantes en el titulo (6.7B4), titulos paralelos, otra
informacion sobre el titulo que no se haya anotado en el area de titulo (6.7B5),
detalles sobre la publicacion, distribucion, edicion (6.7B9), y contenido de una

grabacion con diversas obras individuales (6.7B18).

1.2.1.3. Reglas de Catalogacion de la Asociacion Internacional de

Archivos Sonoros y Audiovisuales, IASA

“‘La Asociacién Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA) se
establecio en 1969 en Amsterdam para funcionar como un medio para la
cooperacion internacional entre los archivos que conservan registros sonoros y
audiovisuales” (IASA, 2014). La publicacién de sus reglas significd contar con un
instrumento especifico que profundizara en la descripcion de los documentos
sonoros y audiovisuales. No intenta sustituir o duplicar las reglas ya existentes
para la descripcion de documentos, como las RCAA2r o las ISBD, sino
complementar, ampliar y abordar diversos problemas que se presentan en la
catalogacion de grabaciones sonoras, y que no se han analizado en otras
normativas de manera tan cuidadosa como se requiere. Estas reglas buscan
facilitar que los documentos descritos puedan ser compatibles con MARC o algun

otro sistema de descripcion bibliografica.
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Las reglas de la IASA ahondan en la descripcion de las grabaciones no
publicadas, emitidas por radio y television; prestan especial atencion a la
propiedad intelectual y ahondan en la descripcion analitica en dos o mas niveles.
Como se indica en su introduccion, no estan dirigidas a catalogar imagenes fijas,
documentos cuya base es el papel y recursos electronicos de acceso remoto.
Tampoco estan disefadas para determinar los puntos de acceso, ni la creaciéon de

registros de autoridad o encabezamientos de materia.
Las reglas de la IASA estan divididas en 11 capitulos y cinco apéndices:

. Notas preliminares

. Area del titulo y mencién de responsabilidad

. Area de edicion

. Area de publicacion, produccién, distribucion, etc., y fecha(s) de creacién

. Area de derechos de propiedad intelectual

0

1

2

3

4

5. Area de descripcion fisica
6. Area de serie

7. Area de notas

8. Area de nimero normalizado y condiciones de adquisicién
9. Descripcién analitica y en dos o0 mas niveles

1

0. Informacién sobre el documento/copia

Apéndice A. Nivel de catalogacion de fondos y colecciones

Apéndice B. Ejemplos

Apéndice C. Términos para la descripcidon del estado fisico de los registros
Apéndice D. Glosario

Apéndice E. Bibliografia

Los capitulos del uno al ocho responden, lo mas fiel posible, al orden establecido
en las ISBD (NBM). No todas estas areas podran ser aplicadas a todos los
documentos, como puede ser el caso principalmente del area 2, 4 y 6. Las fuentes
de informacion pueden variar dependiendo del area que se esté catalogando pero

se recomienda usar las siguientes, segun sea el caso:
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e Las etiquetas impresas en el propio documento
¢ El material impreso que acompana al documento
e Elenvase

e Fuentes externas

En la catalogacion de dos o mas niveles se indica la posibilidad de aplicar una
descripcion tan minuciosa como sea posible, de acuerdo a las necesidades que
tenga determinado material para hacer posible su recuperacion; o bien, de
acuerdo a las politicas catalograficas, o de los recursos del archivo. Dentro de la

extensa normativa que incluyen estas reglas es importante destacar las siguientes:

Cuando el titulo de una obra es la una interpretacién musical que consiste en una
enumeracion de voces o instrumentos, niumero de obra, numero de opus,
tonalidad, modo etc., se debe transcribir esta informacion como parte del titulo
(1.B.1.2). Cuando no sea posible encontrar el titulo de una grabacién sonora en
ninguna fuente, se debe redactar uno. Las reglas identifican dos tipos de titulos en
estos casos: titulos descriptivos redactados por el propio catalogador, que se
redactaran entre corchetes; y titulos uniformes, normalizados o convencionales
para determinados tipos de grabacion (1.B.7.1). En caso de desconocer el lugar
de publicacion, produccion, distribucidn, etc., se registrara el lugar probable, de
acuerdo a la lengua que predomine, entre corchetes y con un signo de
interrogacion (3.C.6). Existen casos en que el nombre del editor puede ser en
realidad el de una serie, mas que el de una subdivision, en estos casos, el nombre
se registrara como nombre de la serie (3.D.3). El nombre del editor se asentara de
la forma mas breve por la que pueda ser reconocido (3.D.5.) Dentro del area 4,
referente a las menciones de los derechos de propiedad intelectual (4.B.2.), se
indica que se constatara el nombre del propietario de los derechos de autor tal
como aparece, preferentemente sin incluir indicaciones de pais. Cuando el nombre
de una serie aparece de diferentes formas, se escogera la forma que predomine o

parezca la mas consistente (6.B.2.).

El area de notas ofrece grandes posibilidades para registrar datos de suma

importancia en las grabaciones sonoras de musica de concierto, tal es el caso de
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las siguientes. El punto 7.A.5.1, refiere a la creacion de notas formales, éstas
requieren que el catalogador use una palabra, frase o férmula normalizada; por el
contrario, cuando se trate de una nota informal, ésta se redactara de acuerdo a la
informacion que proporcione la grabacion sonora, para evitar en lo posible errores
de redaccion y entendimiento (7.A.5.2.). Se haran notas de compositores,
autores, directores, etc, que se consideren importantes y que no hayan sido
registrados en el area 1 (7.B.7.1.). Las notas relativas a la edicién, emision o
historia de la grabacion se registraran en ésta area (7.B.9.). La regla 7.B.11 norma
las notas sobre el lugar, fecha y circunstancia de una grabacion; para esto el
catalogador puede elegir entre escoger la forma normalizada para fecha (dd-mm-
aaaa), o bien hacerlo de forma textual. Para discos promocionales la regla 7.B.12
senala la posibilidad de asentar la informacién en esta area. Para el caso de las
notas de contenido se recomienda asentar primero a los compositores y después
a los intérpretes (7.B.25.). En el area 8 se registran las normas para asentar los
numeros de matriz y los numeros de catalogo, cuando un documento tiene dos o
mas numeros y no se ha identificados a qué corresponden cada uno, se

registraran todos los numero que aparezcan (8.B.2).

1.2.1.4. Norma Mexicana de Catalogaciéon de Documentos
Fonograficos NMX-R-002-SCFI-2011

En el ano 2001, durante el Seminario Permanente de Fonotecas, se elabord una
Cédula minima de datos en la que establecia la necesidad de acordar los
elementos minimos requeridos para la descripcion de grabaciones sonoras asi
como el orden que deberian tener. En el 2003, cuarenta instituciones se
involucraron en el proyecto Base de Creacién para la Norma Mexicana de
Catalogacién Sonora. En el afo 2002, el Comité Técnico de Normalizacién
Nacional de Documentacion (COTENNDOC), inici6 los trabajos para la creaciéon
de una norma disefada especificamente para estos materiales en el contexto
nacional, dando lugar a la creacion del Subcomité de Normalizacién de Archivos
Sonoros y Fonogréficos, responsable de esta norma. Su edicion mas actual es la

nmx-r-002-scfi-2011, cuya declaratoria de vigencia se realiz6 en el Diario Oficial de
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la Federacion, el 24 de enero de 2012, cancelando asi, la norma anterior NMX-R-
002-SCFI1-2009. Esta norma “contribuye a la labor de fonotecarios,
documentalistas audiovisuales, bibliotecarios, archivistas, investigadores vy
técnicos en informatica, asi como a otros profesionales o usuarios interesados en
el manejo y consulta de documentos fonograficos en sus distintas etapas de

produccion, conservacion y difusion” (Osorio, Ayluardo, 2006).

Esta norma esta basada en las tres reglas anteriormente descritas, y esta hecha
de acuerdo a la Guia para la Redaccion, Estructuracion y Presentacion de las
Normas Mexicanas (NMX-Z-013/1-1977). Su objetivo es facilitar el intercambio de
informacion entre los archivos mexicanos que posean grabaciones sonoras, a
través de la homologacion de criterios generales en los procesos de catalogacion.
La norma atiende a todo tipo de grabaciones sonoras, pero presta especial
atencion a las grabaciones no publicadas, uno de sus aportes es la de reconocer
como autores a los creadores de la musica tradicional. Esta norma Identifica tres
tipos de grabaciones sonoras: las publicadas, las no publicadas, y las grabaciones

producto de labores radiofonicas.

La Norma Mexicana de Catalogacion de Documentos Fonograficos (2011)
establece que no esta disefiada para tratar “documentos como monografias,
guiones, partituras, rollos de pianola, instrumentos musicales o artefactos sonoros,
entre otros... ya que para algunos de éstos existen criterios especificos de

catalogacion”.

La norma esta estructurada en 8 secciones y 5 apéndices:
0. Introduccion

Objetivo

Campo de aplicacion

Definiciones

Catalogacién de documentos fonograficos

Vigencia

Bibliografia

N o g bk~ w b=

Concordancia con normas internacionales
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Apéndice informativo A. Uso de puntuacion

Apéndice informativo B. Concordancia con MARC 21

Apéndice informativo C. Ejemplos desglosados en el texto de la Norma

Apéndice informativo D. Ejemplos de niveles de descripcién documental y
ejemplos de catalogacion analitica.

Apéndice informativo E. Glosario

Dentro de la seccién 4 se encuentran las normas aplicables para la descripcién

bibliografica de grabaciones sonoras:

4.1 Area de titulo

4.2 Area de mencién de responsabilidad
4.3 Area de produccién

4.4 Area de descripcion fisica

4.5 Area de la serie o proyecto

4.6 Area de notas

4.7 Lenguajes controlados y libres

Dentro de las normas que se establecen para cada elemento descriptivo, cabe
destacar las siguientes: la norma recomienda en caso de no tener un titulo
principal, realizar una escucha y analisis de la grabacidn sonora y consultar el
material complementario que incluya (4.1.1), con el fin de identificar los datos
necesarios. Establece que en caso de existir grabaciones con varios titulos y
menciones de responsabilidad se separara cada titulo y sus menciones de
responsabilidad con un punto y un espacio (4.1.4). Dentro del area de produccion,
se indica que en caso de no existir el nombre del productor, se puede registrar el
nombre del fabricante (4.3.2.4). La redaccién de descripciones analiticas de
contenido se elaboraran cuando las politicas de la institucion asi lo establezcan,
respetando los cortes o pistas del material (4.6.3). El area 7, determina la
asignacion de alguna palabra, frase o arreglo de éstas, extraidas de la grabacion
sonora que describan su contenido, de acuerdo a una lista de términos de un

vocabulario controlado o de acuerdo a los términos acordados por la institucion.
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En la actualidad existen una gran diversidad de instituciones que poseen
grabaciones sonoras, entre ellas se encuentran las fonotecas nacionales que
persiguen el objetivo de resguardar, conservar y organizar la memoria sonora de
su pais. Sin embargo, se conoce poco sobre su experiencia en materia de
catalogacion, la normatividad que utilizan en este proceso, asi como los retos que
han presentado estos materiales. La Fonoteca Nacional de México guia sus
procesos catalograficos de grabaciones sonoras con la normativa anteriormente
descrita, esto puede llevar a pensar que todas las fonotecas o instituciones que
apliquen esta normativa tendran registros muy similares, pero no es asi; la razén
esta en que el proceso de catalogacion puede variar de un lugar a otro en funcién
de sus recursos, tanto tecnolégicos como humanos, de los objetivos, funciones,
politicas, necesidades y prioridades que tengan. En el capitulo siguiente se
describird como esta estructurada la Fonoteca Nacional de México, con el fin de

comprender mejor sus procesos documentales.
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CAPITULO 2. FONOTECA NACIONAL DE MEXICO

2.1. Historia, misién visién y objetivos

Rodriguez (2015) sefiala “estamos ante en un periodo histérico que enfrenta los
resultados del olvido, en que durante muchas décadas, se ha mantenido a miles
de documentos sonoros”. En México, los acervos sonoros tienen en comun una
larga historia de abandono, debido en gran parte, al poco valor que se les atribuye
como fuentes historicas, sociales y culturales, y al desconocimiento de la
importancia que estos documentos tienen como portadores del patrimonio sonoro
de nuestro pais. Es imperante rescatar estos acervos antes de que el dafo fisico
que sufren muchos de ellos sea irreversible y sea imposible recuperar su
contenido. En este contexto las fonotecas nacionales tienen una gran labor para
servir como eje y ejemplo en la preservacion de estos materiales, ya que “los
archivos no son solamente lugares que acumulan polvo, son algo viviente, nos
informan, realmente pueden darnos luz sobre el camino que ya hemos tomado y el
que seguiremos el dia de mafana. Vivir sin memoria es vivir sin saber quiénes

somos.” (Hoog, 2006).

La Fonoteca Nacional de Meéxico, surgid de la urgencia de contar con una
institucion publica que asegurara la preservacion de la memoria sonora de la
nacion; esta tarea no fue sencilla de realizar, para que el proyecto se consolidara y

fuera palpable se requirié de varios afos de arduo trabajo.

La Fonoteca Nacional de México tiene su sede en la Casa Alvarado, que data del
siglo XVIII; esta ubicada en la calle de Francisco Sosa, numero 383, Barrio de
Santa Catarina, Coyoacan, en el Distrito Federal. El nombre de Casa Alvarado,se
originé cuando una de sus duefas, la arquedloga Zelia Maria Magdalena Nuttall,
tuvo la creencia que esta casa habia sido propiedad del conquistador Pedro de
Alvarado, cambiando el nombre que se exhibia en el acceso a la propiedad:
Quinta Rosalia. Posteriormente, en uno de sus articulos en el que hacia un

estudio de la vida de dicho conquistador, objetaria esta idea haciendo hincapié en
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que no era posible que el conquistador hubiese habitado esta casa, sin embargo,
el nombre Casa Alvarado quedd para la posteridad. En 1932, esta casa “fue
declarada monumento histérico por la Direccion de Monumentos Coloniales, pese
a la oposicion de la arquedloga, quien afirmaba que debian hacerse mas estudios

para determinar su antigiedad” (Valdés, 2006).

“A la muerte de Zelia Nuttall, la Casa Alvarado fue adquirida por el sefior Thomas
Miller. Concluida la segunda mitad del siglo XX, el edificio tuvo diversas funciones:
fue la sede de la Enciclopedia México; la ocup6 el ex presidente Luis Echeverria;
se asentaron oficinas de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico y un
expendio de la Direccidon de Estadistica (hoy INEGI); funcion6 como una libreria de
la SEP y como oficinas del licenciado Esteban Moctezuma Barragan. El premio
Nobel Octavio Paz, pasé sus ultimos dias, de diciembre de 1997 al 19 de abril de
1998, dirigiendo en ese recinto la fundacion que lleva su nombre, creada para

preservar su obra” (Pérez, 2007).

En el afo 2004 la Casa Alvarado pasé a manos del Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (Conaculta), para que fuera la sede de la Fonoteca Nacional.
Un afo después se comenzd con los trabajos de restauracion de la Casa Alvarado
y el jardin, asi como la construccion del edificio anexo que resguardaria el acervo
sonoro del pais. “La restauracion y la obra civil estuvieron a cargo de la Direccion
General de Sitios y Monumentos del Conaculta... la adecuacion del inmueble del
siglo XVIII implicé procesos de restauracion y adecuacién de espacios para
adaptarlos a las necesidades y servicios de la Fonoteca Nacional” (Rodriguez,
2012). Ademas, “se rehabilitd su jardin histérico gracias al proyecto del arquitecto
holandés Kees van Rooij, quien le devolvid la vegetacion caracteristica de

Coyoacan” (Fonoteca Nacional, 2014).

La Fonoteca Nacional abri6 sus puertas al publico el 10 de diciembre de 2008, tras
un largo periodo de trabajo en el que su inauguracién fue pospuesta mas de una
vez, debido a la complejidad de este proyecto. La Casa Alvarado consta de tres

niveles:
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+» Primer piso: dentro de este espacio se encuentran: la biblioteca Salvador
Novo; la audioteca Octavio Paz, lugar donde los usuarios pueden acceder
al catalogo y consultar las grabaciones sonoras; cuatro salas para
exposiciones artisticas; estudio de grabacion y postproduccion; y un

auditorio que lleva el nombre del musico Murray Schafer.

% Segundo piso: se localizan aqui las oficinas administrativas y dos salas
destinadas a actividades académicas: sala Thomas Standford y sala
Henrietta Yurchenko, nombradas asi en honor a dos etnomusicologos que
exploraron y registraron la riqueza musical de las poblaciones indigenas de

Mexico.
% En el tercer piso estan ubicadas las oficinas de la Direccion General.

El edificio de Preservacion, es el inmueble construido exprofeso para el resguardo
del acervo sonoro del pais. En este lugar se realizan las actividades de
administracion, inventario, conservacion, preservacion, catalogacion vy
digitalizacion de las grabaciones sonoras. “Tiene una longitud de 27.45 metros y
un ancho de 15.30 metros al oriente y de 13.8 metros al poniente, esta repartido
en tres niveles que se cimentaron sobre un conjunto de celdas de concreto
armado, cuya finalidad es aligerar el edificio, actuar como una gran trinchera de

instalaciones y contener la intensa humedad del subsuelo” (Pérez, 2007).

< Primer piso: aqui se encuentra el laboratorio de conservacion y la boveda
de transito, con 50 m? ésta mantiene una temperatura distinta a las
bovedas de almacenamiento, ya que da resguardo temporal a los soportes,
estabilizandolos para que puedan trasladarse de manera permanente a
alguna de las dos bovedas de almacenamiento; la temperatura oscila entre
los 20 y 22 °C y los niveles de humedad entre 40 y 45%. El laboratorio de
conservacion, cuenta con el equipo necesario para brindar tratamiento a los

soportes con problemas o deterioro.
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También se ubica en este piso la boveda principal Carlos Jiménez Mabarak,
de 300 m? que alberga el material analégico como discos en todos los

formatos y cintas de carrete abierto.

% Segundo piso: aqui se localiza la bdveda digital José Antonio Alcaraz,
también de 300 m2 En ella se albergan los soportes digitales, formatos

especiales y en menor medida algunos discos analdgicos.

En este nivel se encuentra también el sistema de almacenamiento masivo
digital, asi como la infraestructura informatica para el funcionamiento de
cada area de la Fonoteca Nacional de México; este lugar cuenta también

con estrictos sistemas de control de humedad y temperatura.

« Tercer piso: estan dispuestas en este espacio las oficinas y departamentos
de la Direccion de Conservaciéon y Documentaciéon Sonora, y de la
Direccion de Tecnologias de la Informacion y Sistemas de Audio Digital; en

este sitio se realizan todos los procesos documentales y de digitalizacion.

Cada una de las dos bovedas de almacenamiento puede albergar alrededor de 1
millon 300 mil soportes, tienen una temperatura de entre 17 y 20 °C, y humedad
de entre 35 y 40%; cuentan con detectores inteligentes de humo y un sistema
especial contra incendio a base de gas FM200, que elimina la energia calorifica
del fuego evitando su propagacion y garantizando la seguridad de las personas y
de los soportes; para controlar la humedad y la temperatura se cuenta con
unidades evaporadoras de deshielo y deshumificacién industrial. Cada béveda
posee un sistema de control de puertas con funcion de esclusa, esto permite que
la entrada y salida del personal no altere la temperatura de los materiales. Todo el
sistema de iluminacién dentro de las bévedas tiene filtro UV, y esta disefiado para

gue no impacten de manera directa sobre los materiales y asi evitar el deterioro.

La estanteria de cada boveda es movil “los rieles sobre los que se mueve la
estanteria estan fabricados de acero rolado y cuentan con un dispositivo de
seguridad antivuelco. Todos los materiales utilizados en la fabricacién de la

estanteria son de alta calidad cubriendo con los requerimientos del tipo de calibre
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necesario para evitar deformaciones de los entapas debido al peso que soportan’
(Ayluardo, 2009). Actualmente los soportes almacenados sobrepasan las 490 mil

unidades.

La Fonoteca Nacional de México tiene como misién “salvaguardar el patrimonio
sonoro del pais a través de la instrumentacion de métodos de recopilacion,
conservacion, preservacion, acceso y conocimiento del acervo, de acuerdo con
estandares internacionales, para dar acceso a los investigadores, docentes,
estudiantes y al publico en general a la herencia sonora de México; asimismo,
realizar actividades artisticas, académicas, culturales y recreativas relacionadas
con el sonido para fomentar de esta forma una cultura de la escucha. Su visién
esta proyectada en Consolidar a la Fonoteca Nacional como institucién rectora y
de servicio a nivel nacional y con reconocimiento internacional en materia de
preservacion del patrimonio sonoro. Garantizar la preservacion del patrimonio
sonoro de México y el acceso publico al mismo con cobertura nacional” (Fonoteca
Nacional, 2014).

La Fonoteca Nacional de México tiene como objetivos prioritarios:

% Rescatar y preservar el patrimonio sonoro del pais

% Dar a conocer el acervo sonoro que resguarda

% Realizar actividades académicas, artisticas y culturales relacionadas con el
sonido

% Fomentar una cultura de la escucha entre la poblacion

% Estimular la creacion y experimentacién artistica sonora (Fonoteca
Nacional, 2014)

2.2. Servicios y actividades

La Fonoteca Nacional de México brinda diversos servicios y contempla multiples
actividades artisticas, académicas y culturales que se programan mes con mes;
todo esto dirigido a cumplir con los objetivos de la institucion.
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Consulta en sala de las grabaciones sonoras: es el servicio mas destacado
que brinda esta institucion, ya que a través de la audioteca Octavio Paz, los
usuarios tienen acceso directo y libre al catalogo, producto final de todos los
procesos a los que son sometidos cada uno de los materiales
resguardados: inventario, conservacion, preservacion, digitalizacion y
catalogacion. La audioteca cuenta con 15 computadoras equipadas con el
catalogo y audifonos para que los usuarios consulten las grabaciones
sonoras que han sido transferidas a una plataforma digital, para posibilitar

su escucha y garantizar su preservacion.

Jardin sonoro: el jardin de la Fonoteca Nacional de México fue uno de los
trabajos de rescate planteados al inicio del proyecto, como se mencioné
anteriormente fue el paisajista Kees Van Rooij quien realizé la recuperacion
de este espacio, adecuandolo a las funciones que tendria esta institucion.
El jardin consta de un sistema de bocinas multicanal dispuestas
estratégicamente que crean un efecto envolvente y sensores de movimiento

que activan la emision de la programacion musical.

Consulta en sala del acervo bibliografico: la biblioteca Salvador Novo
cuenta con mas de mil libros especializados en musica, sonido y radio. El
material audiovisual también constituye parte del acervo de esta biblioteca y
esta conformado de 292 videos, principalmente de presentaciones

musicales, Operas y obras de teatro para consulta in situ.

Copia digital: este servicio contempla la entrega de copias digitales con
propdsitos exclusivamente educativos o de investigacion sin fines de lucro;
sin embargo, tiene otras limitantes, ya que la Fonoteca Nacional de México
no tiene los derechos sobre gran parte de las grabaciones sonoras que
estan bajo su custodia, es por ello que soélo una parte de éstas son
susceptibles a este servicio. En caso de proceder, se debe realizar el

tramite correspondiente para la solicitud y entrega de audios.
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e Visitas guiadas: “consisten en un recorrido historico por el lugar, asimismo
se dan a conocer los trabajos de preservacidon que lleva a cabo de manera
permanente la institucion y se realizan actividades de sensibilizacion
sonora. Estas visitas guiadas se realizan de manera gratuita, su duracion es

de aproximadamente 90 minutos” (Sanabria, 2011).

e Asesoria: la Fonoteca Nacional de México ofrece asesoria en el area de la
conservacion de grabaciones sonoras a archivos, centros documentales,
bibliotecas e instituciones con fondos de esta indole, que deseen aplicar
técnicas de conservacion y preservacion para asegurar la integridad de su

acervo y evitar el deterioro.

e Sesiones de escucha dirigida: con el fin de difundir el valor del acervo, la
Fonoteca Nacional de México programa estas sesiones con temas
especificos. Son guiadas por especialistas que seleccionan grabaciones del
acervo y presentan a los asistentes, exponiendo su historia, caracteristicas

e importancia.

e Podcast semanal: este servicio en linea fue creado también con fines de
difusiéon, contiene una seleccion de audios de arte sonoro de artistas
iberoamericanos, cuya consulta se puede realizar a través del portal de

internet de la Fonoteca Nacional de México.

e Estaciones de radio en linea: disponibles en la pagina web de la Fonoteca
Nacional de México, se conforman de piezas representativas de seis rubros

de la musica que han sido seleccionadas por especialistas en cada tema:

Arte sonoro iberoamericano

Musica de concierto

Bolero en México

Musica mexicana de concierto

Jazz en México

La estacion violenta, dedicada al poeta mexicano Octavio Paz

AN NN

% Red Nacional de Fonotecas (RNF): este servicio virtual fue creado para el

publico foraneo. Hasta este afno (2015) se cuenta con 126 fonotecas en
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linea, en diversos lugares de la Republica Mexicana que tienen el objetivo
de difundir el acervo de la Fonoteca Nacional de México a otros estados de
nuestro pais. La RNF esta compuesta por estaciones de escucha instaladas
en computadoras con conexion a internet y audifonos, en donde los
usuarios pueden consultar los diversos catalogos tematicos que ha

preparado la Fonoteca Nacional de México:

v" Mdsica de concierto

v' MUsica mexicana de concierto

v Musica tradicional y popular mexicana
v’ Jazz en México

v Bolero

v' Mariachi

Estas fonotecas virtuales se encuentran distribuidas en “102 municipios de
30 entidades federativas: Aguascalientes, Baja California, Campeche,
Coahuila, Chiapas, Chihuahua, Durango, Estado de México, Guanajuato,
Guerrero, Hidalgo, Jalisco, Michoacan, Morelos, Nayarit, Nuevo Leodn,
Oaxaca, Puebla, Querétaro, Quintana Roo, San Luis Potosi, Sinaloa,
Sonora, Tabasco, Tamaulipas, Tlaxcala, Veracruz, Yucatan, Zacatecas vy el

Distrito Federal” (Fonoteca Nacional, 2014).

+» Actividades académicas y culturales: la Fonoteca Nacional de Meéxico
ofrece cursos, talleres, mesas redondas, conferencias, diplomados etc., en
torno al sonido, a la musica en sus multiples géneros, apreciacion musical,
formacion y capacitacion en materia de conservacién, digitalizacion y
documentacion de grabaciones sonoras, etc. Asi mismo, ha organizado y
ha sido sede de seminarios y encuentros a nivel internacional sobre el
sonido, el paisaje sonoro y la preservacion del patrimonio sonoro y
audiovisual. También presenta exposiciones temporales dentro de alguna
de las cuatro salas destinadas para esta actividad, “que permiten acercar al
publico con el arte sonoro, el paisaje sonoro y la historia de la grabacién
sonora, temas que principalmente son abordados en las galerias”
(Sanabria, 2011).

——

43

'



2.3. Organigrama

La Fonoteca Nacional de México depende directamente del Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes y esta constituida por una direccion general y cuatro

direcciones de area:

e Direccion General: tiene como propdsito liderar, coordinar y desarrollar los
lineamientos necesarios para que todas las areas se desempefien

favorablemente.

e Direccion de Conservacion y Documentacion Sonora: consta de una
subdireccion de area y de dos jefaturas correspondientes a los
departamentos de Catalogacion y el de Conservaciéon y Administracion de
Colecciones. Esta direccion tiene como funcién el desarrollo de colecciones,
la administracion, control, tratamiento y preservacion de las grabaciones
sonoras que ingresan al acervo, produccion, desarrollo y supervision del
inventario, catalogacion de las grabaciones sonoras y control de calidad de
las mismas, coordinacién con otras areas para la entrega de copias

digitales de audios.

e Direccion de Tecnologias y Sistemas de Audio Digital: se compone de una
subdireccion, una subdireccion de area y una jefatura de departamento. Sus
funciones abarcan la digitalizacion de las grabaciones sonoras bajo
estandares de calidad, la preservacion de los audios digitales y el
mantenimiento y atencion a todos los sistemas informaticos de la Fonoteca

Nacional de México.

e Direccion de Planeaciéon y Operacién Técnica: provee y administra todos los

recursos necesarios para el funcionamiento de la institucion.

e Direccion de Promocién y Difusién del Sonido: sus actividades tienen como
objetivo acercar al publico usuario al acervo sonoro con el que cuenta la

Fonoteca Nacional de México.
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2.4. Acervo y colecciones

El acervo de la Fonoteca Nacional de México se ha incrementado afo con ano
desde su inauguracién, momento en el cual poseia cerca de 200 mil grabaciones
sonoras. Sin embargo, la conformacién de este acervo representd una de las
principales y mas desafiantes tareas afrontadas antes de la apertura. Para ello se
establecieron cuatro formas de adquisicibn que actualmente conducen este
proceso: préstamo, custodia, compra y donacién. Cabe destacar que toda
adquisicidn pasa por un proceso de seleccion, donde se evaluan aspectos como
antigledad, rareza y valor historico, social o cultural; esto en respuesta a la

necesidad de enriquecer el patrimonio sonoro mexicano con material valioso.

Las colecciones en préstamo permanecen por un periodo determinado de tiempo,
en el cual se realiza la copia digital del soporte y se regresa a su depositante. Las
colecciones en custodia son aquellas que, a pesar de estar resguardas por la
Fonoteca Nacional de México, siguen siendo propiedad del particular o institucidon
depositante, ademas de contar con un convenio escrito entre ambas partes; éste
es el caso de colecciones como Radio UNAM, Televisa Radio, Miguel Bueno, etc.
La Fonoteca Nacional de México, realiza también compra de grabaciones sonoras,
especialmente de musica editada. Las donaciones constituyen la mayor parte del
material del que esta conformado el acervo, con el tiempo mas coleccionistas e
instituciones optan por donar sus grabaciones sonoras al observar el tratamiento
que se les da y las multiples posibilidades de acceso y difusién que tienen bajo el
resguardo de la Fonoteca Nacional de México. Hasta principios del ano 2015, se

contaba con 169 colecciones.

Cada nueva coleccion que ingresa recibe el nombre de la persona o institucion a
la que pertenecen las grabaciones entregadas. En el caso de colecciones muy
pequefias se incluyen dentro de una coleccibn denominada Coleccionistas
diversos. Cada coleccion puede contener distintos tipos de soportes; son las cintas
magnéticas las que ocupan la mayor parte de los soportes que alberga la
Fonoteca Nacional de México, cuenta con mas de 197,500 grabaciones sonoras;

seguidas de los discos analégicos en todos sus formatos con mas de 84 mil.
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Una vez que se ha decidido incorporar una coleccion al acervo, el siguiente paso
es identificar el estado de conservacion que presenta. De ser necesario, los
conservadores daran el tratamiento adecuado que variara segun las condiciones
en las que se encuentre. En este punto los materiales se mantienen en la boveda
de transito, lugar donde se estabilizan antes de pasar por otros procesos.
Posteriormente se cuentan las unidades que conforman la coleccion y se realizan
las tareas de filtro, que consisten en identificar, uno a uno, si existen otros
ejemplares dentro del acervo, y seleccionar solo aquellos que aun no se

encuentran o aquellos que tiene hasta tres ejemplares.

Determinados los soportes que realmente formaran parte del patrimonio sonoro,
se realiza el inventario. En este proceso se asigna un numero unico a cada
grabacion sonora, se colocan etiquetas y se ingresan los datos mas importantes
en la base de datos para su identificacion. Una vez concluida esta fase, se
determina el grado de urgencia de las grabaciones para enviarlas a digitalizacion y
catalogacion, si no se efectua alguna de estas tareas de manera inmediata se

procede a enviarlas a la béveda de almacenamiento correspondiente.

Dentro de todo el acervo de la Fonoteca Nacional de México, se distinguen seis
clasificaciones de grabaciones sonoras: Musica, Voz, Radio, Paisaje sonoro, Arte

sonoro y Medios digitales.

% Voz: aqui se encuentran entrevistas, conferencias, discursos, mesas
redondas, presentaciones de libros o discos, lectura de poemas o textos
literarios, etc. Generalmente se trata de grabaciones en vivo que fueron
registradas por particulares, sin fines comerciales; pueden incluir musica,
como ocasionalmente sucede con las lecturas de textos, pero la voz es el

aspecto primordial en su contenido.

+ Radio: alberga todos aquellos programas producidos por alguna cadena de
radiodifusién y grabaciones creadas por éstas para uso de alguna de sus
emisiones, tal es el caso de las voces en frio, rubricas de entrada o salida

de algun programa, capsulas, etc. Los promocionales o spots también
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entran dentro de esta clasificacion, por tratarse de grabaciones que fueron

creadas para emitirse en la radio.

Paisaje sonoro: bajo esta clasificacion se catalogan todas aquellas
grabaciones que registran las sonoridades del entorno. Pueden registrar el
ambiente sonoro de alguna localidad, festividad o habitat, el sonido emitido
por alguna especie animal o los sonidos producidos por algun artefacto,

actividad u oficio humano.

Arte sonoro: se incluyen las grabaciones que han sido producto del trabajo
de artistas sonoros que han explorado y experimentado con medios
tecnolégicos y hacen uso de otros lenguajes artisticos, con el fin de crear

una experiencia unica, en donde el sonido es el personaje principal.

Medios digitales: corresponden a todas aquellas grabaciones sonoras que
nacieron en un ambiente digital, y por lo tanto, no tiene un soporte fisico. El
contenido de estas grabaciones puede variar, es por ello que se pueden
encontrar lecturas literarias, entrevistas, o producciones de alguna
institucion educativa, asi como sesiones de escucha, conferencias,
presentaciones musicales y eventos realizados en la Fonoteca Nacional de

México.

Musica: incluye aquellas grabaciones cuyo contenido es enteramente, o
esencialmente musical, y que no son resultado de alguna produccion
radiofonica. Comprende grabaciones sonoras publicadas y no publicadas.
Las no publicadas son aquellas grabaciones creadas sin fines comerciales
y/o que forman parte de presentaciones musicales en vivo realizadas en
recintos como el Palacio de Bellas Artes, o en festivales nacionales o
internacionales de musica como el Festival Internacional Cervantino;
también se puede incluir aqui a las grabaciones de campo, tal es el caso de
la coleccion Thomas Stanford. Su catalogacion difiere en gran medida de la

musica editada, punto central de este informe de trabajo. Las grabaciones
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sonoras publicadas incluyen aquellas que fueron editadas por casas

discograficas con fines comerciales.

Dentro de la clasificacion de musica, los temas generales mas recurrentes que se

pueden encontrar al realizar una busqueda son:

Musica popular mexicana

v
v" Musica tradicional mexicana
v' Musica de concierto

v

Musica mexicana de concierto

Esta clara distincion hacia la musica mexicana se debe a que al tratarse de una
fonoteca nacional, se ha puesto especial atencidén a aquellas grabaciones sonoras
que identifican la musica de nuestro pais, creada por compositores e intérpretes
mexicanos. Hasta el momento se han catalogado mas de 41,000 grabaciones
sonoras de musica, dentro de las cuales, mas de 14,000 corresponden a musica
de concierto y casi 1500 a musica mexicana de concierto. La mayoria proviene de
discos compactos (mas de 5,500), discos de vinil (mas de 6,000) y cintas de

carrete (mas de 1,200).

Dentro de las 169 colecciones existentes hay algunas colecciones significativas
que han aportado gran parte del material catalogado y digitalizado de musica de

concierto hasta principios del afio 2015, entre ellas se encuentran:

%+ Coleccion Adquisiciones
% Coleccion Guillermo Theo Hernandez Villalobos
% Coleccion Miguel Bueno

%+ Coleccion Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura

e

% Coleccion Sergio Vela

s Coleccion XELA

% Coleccion Rafael Tovar y de Teresa

% Coleccion Festival Internacional Cervantino
% Coleccion Coleccionistas diversos

++ Coleccion Blas Galindo
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A continuacion se presenta una tabla con datos de contenido muy especificos, de

cada una de estas colecciones.

Nombre de la Total de Soportes Soportes Soportes

coleccién soportes catalogados catalogados catalogados de

de musica de musica musica mexicana

de concierto de concierto

Guillermo Theo 3091
Hernandez
Villalobos

8789 3667 1725 54
Instituto Nacional XS] 1257 1193 132
de Bellas Artes y

Literatura

Sergio Vela 7015 702 688 3
XELA 16440 860 620 57

Rafael Tovar y de sz 702 658 33
Teresa

Festival 2753 1064 655 97
Internacional

Cervantino

Coleccionistas 10274 1263 596 71

diversos

Blas Galindo 356 167 154 132

Tabla 2. Colecciones significativas de musica de concierto en la Fonoteca Nacional de México.
(Fuente: elaboracion propia)

Cabe senalar que algunas grabaciones sonoras contienen, tanto musica de

concierto como musica mexicana de concierto, por lo que en una busqueda por
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alguno de estos criterios se incluiran aquellas que hayan sido categorizadas bajo

ambos parametros.

2.5. NOA MediArc

Para la realizacion de todas las tareas mencionadas en puntos anteriores, resulta
imprescindible el conjunto de herramientas tecnolégicas adquiridas por la
Fonoteca Nacional de México. En primera instancia se encuentra el sistema de
almacenamiento digital, que se obtuvo “luego de llevar a cabo un andlisis
comparativo de las propuestas comerciales que existian en el mercado
internacional. Los sistemas de digitalizacion analizados fueron: Quadrigs Cubetec,
empresa alemana; Replay, empresa italiana y NOA, empresa austriaca que fue
seleccionada” (Rodriguez, 2012). NOA, con sede en Viena, es un proveedor
especializado en sistemas de digitalizacion, gestion y organizacidn de archivos
sonoros y audiovisuales que persiguen el objetivo de migrar de lo analdgico a lo

digital.
“Las funcionalidades de este sistema de almacenamiento son:

¢ Digitalizacion a través de cuatro estaciones de ingesta para a transferencia

de contenido analégicos a una plataforma digital.

e Captura y administracion de la metadata derivada de proceso de

catalogacion del acervo.

¢ Almacenamiento masivo, tanto del audio digital obtenido durante el proceso
de digitalizacion, como de la metadata generada en los diversos procesos

documentales y en especial durante la catalogacion.

e Dos copias de seguridad del archivo digital de acuerdo con las
recomendaciones emitidas por la IASA.

e Una copia del archivo digital en formato de baja resolucion MP3 para
acceso y consulta in situ a través de la audioteca y en linea a través del

modulo de consulta a través de internet.
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e Importacién y exportacion tanto de metadata como de los archivos digitales’
(Rodriguez, 2012).

NOA ofrece diversas aplicaciones o productos a través de los cuales se realizan
las tareas de digitalizacion, inventario, catalogacion, organizacién, control y
almacenamiento de las grabaciones sonoras. NOA Record, permite Ila
digitalizacion y la migracion del audio del soporte al sistema de almacenamiento
digital. A través de la interfaz de NOA MediArc se realiza el inventario, catalogacion
de las grabaciones sonoras, administracion de los audios y brinda un OPAC para
consulta de los registros. El sistema gestor de base de datos utilizado dentro de
este sistema de almacenamiento masivo digital es Oracle 11g, en su version
11.2.0.4.

Ya que NOA MediArc es la herramienta con la que se realiza la catalogacién de las
grabaciones sonoras, a continuacion se expone de manera general como esta

estructurada y las posibilidades documentales que ofrece.
En su barra principal se distinguen siete grupos de tareas (fig. 3):

1. Base de datos: esta opcidn otorga el acceso a las diferentes cuentas de
usuarios, es decir a las cuentas creadas para los catalogadores, personal de

inventario y personal que administra el sistema.

2. Catalogo: En este icono se accede a las tareas especificas para realizar el

inventario y la catalogacion de las grabaciones sonoras.
3. Busqueda: esta opcién despliega cuadros de busqueda.

4. Mis... y 5. Administracion: a través de estas opciones se realiza el control,
revision y descargar de audios digitales. Estas tareas se realizan por la Direccién
de Conservacion y Documentacion Sonora, y de la Direccién de Tecnologias de la

Informacioén y Sistemas de Audio Digital.
6. Vista: ofrece opciones de visualizacion de las ventanas con las que se trabajan.

7. Ayuda: brinda informacion relacionada con los productos ofrecidos por NOA.
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[ NOA MediArc 1.6.0.348 [Guadalupe Morales Rojas@192.168.100.31/MARC]
Dotabase Catolog Search M. Adminitation \iew _Help

Figura 3. Barra principal. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

La opcién Catalogo despliega una serie de tareas, entre las cuales se encuentra
Nuevo item (fig. 4).

MOA Medidrc 1.6.0.348 [Guadalupe Morales Rojas@192.168.100.31/MARC]
Search My ... Administration Yiew Help

Items Clipboard

Media Objects
Media Formats
Carrier Types

Lockup Values
Unique IDs Pool

Report Browser

Figura 4. Tareas de la opcion Catalogo. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Este es el médulo a través del cual se realizara la descripcién de las grabaciones
sonoras, ya que permite la creacion de cinco tipos de categoria o registros que al
relacionarse entre si, a través de ligas, forman un registro catalografico: Soporte,
Récord, Identidad, Track y Serie.




Soporte o Carrier: es el registro de inventario en el cual se asientan los
datos esenciales de una grabacion sonora para poder identificarla en
primera instancia. Asi mismo, se consignan es este registro los datos de

descripcion fisica.

Es importante sefalar que la creacion y conformacion de este registro se
realiza en el area de inventario; ahi se le asigna a cada grabacion una
etiqueta con un numero de inventario conformado de un cdédigo

alfanumeérico que identifica de manera unica a cada grabacion.

Este cddigo se coloca generalmente en la parte superior derecha de la
contraportada de la funda o estuche del disco; sin embargo, si su ubicacion
impide la visualizacion de algun elemento importante que esté impreso en

este lugar, se prefiere otra area de la contraportada para colocarlo. (fig. 5).
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A. de WOUTERS GDPLINTER (producer) - J. STEHMAN (composer) = C KATSARIS

CYPRIEN KATSARIS

Lauréat du Concours International REINE ELISABETH 1972
Prix « ALEX DE VRIES » 1972

Cyprien Katsaris est né a Marseille en 1951

Il commenca ses études musicales & I'dge de 4 ans

Laureaat van de Inhmnlonllo Wedstrijd KONINGIN ELISABETH 1972
Prijs « ALEX DE VRIES »

Cyprien Katsaris werd geboren te Marseille in 1951

Op vierjarige leeftijd begon hij zijn muzikale studies

In 1964 wordt hi toegelaten tot de lessen van Mevr. Aline Van Barentzen aan
het « Conservatoire National de Paris -, waar hij in 1969 een schitterende Eerste
Prijs ontvangt. Hij vervolgt zijn pianostudies met Mevr. Monique de la Bruchol-
lerie en krijgt in 1970 een Eerste Prijs voor Kamermuziek in de kias van Jean
Hubeau alsmede de Prijs van de Stichting Aibert Roussel

In 1970 heeft hij tijidens de Internationale Tchaikowsky Wedstrijd een buitenge-

En 1964 il est accepté dans le cours de Mme Aline Van Barentzen au Conser-
vatoire National de Paris, ou il recoit un brillant « Premier prix » en 196
Il continue ses études pianistiques avec Mme Monique de la Bruchollerie et on
lui décerne un « Premier prix pour musique de Chambre - dans la classe de
Jean Hubeau en 1970, ainsi que le « Prix de la Fondation Albert Roussel »
En 1970, il connait un succés extraordinaire 4 Moscou, lors du Concours Inter-

national Tchaikowsky, ou il gagne un Dipléme d’Honneur - il y fut remarqué par
Denise Tolkowsky, directrice de la Fondation Alex de Vries. et Il est accepté
comme boursier de la Fondation

Il a donné des concerts en France, Allemagne, Belgique, Pays-Bas et Came-
roun. Il est le seul lauréat originaire d'Europe occidentale du Concours inter-
national Reine Elisabeth 1972, ainsi que lauréat du « Prix Alex de Vries 1972 «

Laureate of the International QUEEN ELIZABETH Competition 1972
Was awarded the « ALEX DE VRIES » prize in 1972

Cyprien Kalsans was born in Marseille in 1951. He started his musical studies
at the age

n 1964 he was ac:emec as a student of Mme Aline van Barentzen at the Na-
tional Conservatory of Paris, where he is awarded a brilliant « Premier prix »
in 1

He proceeds with his piano studies under Mme Monique de la Bruchollerie
and he is awarded a - Premier prix pour musique de chambre » in the class of
Jean Hubeau in 1970, together with the « Prix de la Fondation Albert Roussel »
In 1970 he is exceptionally successful in Moscow at the International Tchai-
kowsky Competition. where he is awarded an Honorary Degree. Denise Tol-
kowsky, the head of the Alex de Vries Foundation is struck by his talent and
has him granted a scholarship by this Foundation

He has given concerts in France, Germany, Belgium, the Netherlands and Ca-
meroon. He is the only laureate of the International Competition Queen Eliza-
beth 1972 who comes from western Europe and was awarded the « Prix Alex de
Vries 1972 .

53

——

woon sukses in Moskou, waarbij hij een Erediploma wint : hij wordt opgemerkt
door Denise Tolkowsky, directrice van de Stichting Alex de Vries en hij krijgt
een beurs van deze Stichting toegewezen.

Hij gaf concerten in Frankrijk, Duitsland. Belgié, Nederland en Kameroen. Hij
is een schitterende laureaat van de Internationale Wedstrijd Koningin Elisabeth
1972 en van de Prijs Alex de Vries 1972

Preistriiger des Internationalen KUNIGIN ELIsABE‘rN Wettstreites 1972
Tréiger des « Alex de Vries Preises »

Cyprien Katsaris wurde 1951 in Marseille geboren

Schon mit 4 Jahren fing er seine musikalischen Studien an

In 1964 wird er als Student aufgenommen bei Mme Aline van Barentzen in der
Nationalen Musikakademie in Paris, wo er in 1969 einen glanzenden « Premier
Prix » erhaft

Weitere Ausbildung unter Mme Monique de la Bruchollerie. Er erhilt 1970 einen
« Premier prix pour musique de chambre » in der Klasse Jean Hubeaus, und
ebenfalls den « Prix de la Fondation Albert Roussel »

In 1970 bekommt er einen ausserordentlichen Erfolg in Moskau im Internationa-
len Tchaikowsky Wettstreit, wo er mit einem Ehrendiplom ausgezeichnet wird
Er wird von Denise Tolkowsky, der Vorsteherin der Stiftung Alex de Vries auf-
gemerkt und bekommt dadurch ein Stipendium.

Hat Konzerte gegeben in D Belgien, den

und Camerun. Er ist der einzige Laureat des internationalen Konigin Elisabeth
Wettstreites der aus West Europa stammt, und ist Trager des « Alex de Vries
Preises » 1972

Figura 5. Colocacion del cédigo de barras (Fuente: Cyprien Katsaris. Italia: EMI, 1973)
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En la siguiente imagen se muestra la forma en que NOA Medi Arc despliega

los campos de inventario:

008 et 140548 Gunduipe ories R 192 195 I SLMARS - iong i B
) Detsbase Catwleg Seach My Sdmenctabeon Yiew Hep
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Estata de dgiizace

92169 100.31(060 .26, 127) MaRe Suadskpe Moraics Rajes ser Doman Erafsh EN)

Figura 6. Plantilla de Soporte (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Como se puede observar, los campos de descripcidon fisica que se

registran aqui son:

e Tipo de grabacion (analdgica o digital)
e Dimensiones
¢ \elocidad de grabacion

e Material con el que esta fabricado

% Récord: es el registro catalografico propiamente dicho, a éste se ligan las
Identidades que participan en determinada grabacion sonora, el Soporte del
cual se esta realizando la descripcion documental y los Tracks que lo
conforman. La plantila que ofrece NOA MediArc para este proceso

establece 44 campos como se muestra en la imagen siguiente.

——
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Figura 7. Plantilla de Récord. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

g

A continuacion se especifican los campos que conforman esta plantilla, asi

como su equivalencia con las ocho areas de la catalogacion.

Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México

Area 6: Serie

Area 1: Titulo y mencion de responsabilidad
Area 1: Titulo y mencion de responsabilidad
Area 1: Titulo y mencién de responsabilidad

Area 4: Datos de publicacién y/o distribucién
Area 4: Datos de publicacion y/o distribucion
Area 4: Datos de publicacién y/o distribucién
Area 4: Datos de publicacién y/o distribucién
Area 4: Datos de publicacién y/o distribucién

Area 4: Datos de publicacion y/o distribucion

Area 4: Datos de publicacion y/o distribucion
Area 2: Edicion
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'Extension | Area 3: Descripcion fisica

‘Duracién  Area 7: Notas

‘Género  Area7:Notas
[Mencién de derechos | Area 4: Datos de publicacion y/o distribucion
‘Notageneral ~ Area7: Notas

ISMN  Area8: Numero normalizado

Area 7: Notas

‘Notadetesis | Area 7: Notas

Area 7: Notas

‘Resumen | Area 7: Notas
‘Notadepremios | Area7: Notas
'Localizacién y material | Area 7: Notas

Area 7: Notas

'Restricciones de acceso | Area 7: Notas

Area 7: Notas

Aldioma ] Area 7: Notas

Puntos de acceso
Puntos de acceso

>
®
©
N
Z
o)
~—
D
7

Area 7: Notas

Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México
Sin equivalencia. Datos de control creados
por la Fonoteca Nacional de México

Sin equivalencia. Datos de control creados

por la Fonoteca Nacional de México

Tabla 3. Campos en NOA MediArc. (Fuente: elaboracién propia)
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X/
L X4

Identidad: Son los registros de las menciones de responsabilidad,
participantes, intérpretes, editores, productores, e instancias involucradas
en la creacion de una grabacion sonora. Estos registros se ligan tanto a
Récords como Tracks para completar la descripcion de las grabaciones
sonoras. Los campos que contiene un registro de esta indole incluye
nombres, apellidos, apelativos, siglas, género, afios de nacimiento y
muerte, afos de inicio y fin (para casos de agrupaciones musicales,
companias discograficas o alguna institucién participante), pais, estado,
biografia y recurso biografico, principalmente, tal como se muestra a

continuacion:

[ Mo Mesiare 180248 [Guadahupe Morales Aojes@152. 188,100 S1/MARE] - [Editing Htem] o o
[ Dstsbuse Cotslog Gemeh My Sdmmobaben Yew Help .

g E]E = &
- jderacsoes ] -

Heamizr )

Created By Crested At Last MockSed By Last Modified At

126,130 mane Guiaciak g Moraies Rorist Lt Dioenan Enchsh(ENI

X/
°e

Figura 8. Plantilla de Identidad. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Track: es la unidad minima de la que esta conformado un récord. Es de
vital importancia para la exportacion de audios digitales, es por ello que
todo Récord debe tener por lo menos un Track. El numero de Tracks que
contenga un registro dependera del tipo de grabacidn sonora que se
catalogue. En el caso de la musica editada por casas discograficas, ya sean
discos compactos o discos analdgicos, el numero de Tracks correspondera
al numero de pistas que contenga dicha grabacion. No sucede asi en las

presentaciones en vivo o programas radiofénicos, que fueron concebidos
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desde su creacion como una unidad que no debe ser fragmentada. En
estos casos, el numero de Tracks dependera del tipo de soporte; por
ejemplo, si se trata de un casete, tendra dos Tracks (uno por cada lado, Ay
B); si es una cinta de carrete abierto, se creara un solo Track, ya que las

cintas no tiene lados como los casetes o los discos.

Los campos que conforman un registro de Track son iguales a los del
Récord, solo que a este tipo de registros se les agrega el campo de Numero

de Track. La siguiente imagen ilustra esta afirmacion:

N0 Medite 180448 foomdbip ojes 192168 L dving el T s i . o v i 7 e
[ vstibare Catsieg fesen My fdmestraton Yew ey Telx
LD o A

b o BHE @R
_- Categery am -

Cranted by Crasted a1 Lot Medfazty Lt Madiad ar

S Lo Pared oty
F52. 168, 300, 3060 2,26, 1271 MART Guadsiine Morales Roas User Doman Encich &N

Figura 9. Plantilla de Track (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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+ Serie: la plantilla que ofrece NOA Mediarc para estos registros son: ID de
serie, titulo, otra informacion sobre el titulo, mencién de serie, resumen,

total de soportes y total de programas, como se muestra en la siguiente

figura:
[ MOA Mesitoe 180 228 [Guadahupe Marsles Aojas® 152 188100 51/MARC] - (Editing em] i | 1
[ Ostabase Cotsiog Gemch My Admmabebon Yiew Help _l®ix
(B rtems IR A
|a% » - FlIF] Q@ = :
Py o

Tiude de s serie
Ctraind, scbre of sk
[T
Tasal de soportes

Tetsl e programes

D

Ceated®y  Creswdat Last Mocked By Lt Mexified a2

¥ St Lorg Pl Searsin
¥52. 168100, 31000 2.2.6. 1771 AR Guadalne Morses Ras User Doman Enchah (CHI

Figura 10. Plantilla de Serie. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

El registro de serie se crea sélo en caso de ser necesario, en tal caso se
liga al Récord correspondiente. En la musica de concierto este elemento es

poco comun, su uso se aplica generalmente a programas radiofonicos.

Como se observa, NOA MediArc es una base de datos relacional que permite la
creacion de diferentes tipos de registros para realizar la descripcidon de una
grabacion sonora. En el capitulo siguiente se puntualizara la forma en que se

realiza este proceso para el caso de los discos editados de musica de concierto.
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CAPITULO 3. PROCESO DE CATALOGACION DE DISCOS DE

MUSICA DE CONCIERTO EN LA FONOTECA NACIONAL DE
MEXICO, A TRAVES DEL SISTEMA NOA MEDIARC

En este capitulo se describira el proceso que se realiza para la catalogacion de
discos editados de musica de concierto en los siguientes formatos: discos de vinil
de 30 cmy 33 1/3 rpm (LP), discos de shellac de 78 rpm y discos compactos, en el
Departamento de Catalogacién de la Fonoteca Nacional de México a través de la
interfaz NOA MediArc.

3.1. Acceso al médulo de catalogacion y busqueda de

registros
Como se menciond, existen procesos previos al de catalogacion; sin embargo,
cuando una grabacion sonora esta en condiciones idoneas de conservacion y ha
sido inventariada y digitalizada, inicia el proceso de catalogacion; aunque
eventualmente se catalogan grabaciones sonoras que aun no han sido
digitalizadas. El registro bibliografico que resulta de esta actividad permite

recuperar cada grabacion sonora dentro del catalogo.

En la Fonoteca Nacional de México se realiza una descripcién en un segundo nivel
y ocasionalmente se requiere una descripcion mas profunda, en funcién de los
requerimientos de la institucidn. La musica de concierto editada tiene la ventaja de
contener en el mismo soporte los datos suficientes para realizar una catalogacién

de segundo nivel, lo cual no siempre pasa con otros tipos de grabaciones.

Las fuentes de informacion que se consultan y analizan para describir este tipo de

grabaciones sonoras son:

e Envase
e Marbete o etiqueta
e Librito, folleto o cuadernillo

e El propio disco

——
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Para acceder a NOA MediArc se realizan las siguientes acciones (fig.11):

Inicio— Todos los programas —» NOA — MediArc — NOA MediArc

3 gt
e i
n e

Dbl ¥ Gl

Dementos recientes

tqupo

Pan-’ e contsol

Bl Dapositvos € impresoras

i | Fonoteca nacional

Ayuda y sepere Mo s
Preservamos la memoria sonora del futuro

[ Ol e
Bl Eolelael | - - i
Figura 11. Acceso a NOA MediArc (Fuente: NOA MediArc, 2015)
Posteriormente se abre un cuadro de dialogo que solicita un nombre de usuario y

contrasena. Una vez suministrados estos datos se accede al moédulo.

El primer paso a realizar es una busqueda de la grabacion sonora a catalogar, con
el fin de determinar si ya se ha realizado la catalogacion de algun ejemplar de
dicha grabacion y asi evitar la duplicidad de registros dentro de la base de datos.
Dicha busqueda se realiza por el numero de inventario. Para realizar una
busqueda se elige la tercera opcidén -de derecha a izquierda- de la barra principal
de tareas. Esta despliega dos opciones mas: Buscar en items y Actualizar. Dando
clic a Buscar en items, se muestra un cuadro de busqueda en donde se eligen las

siguientes opciones (fig. 12):
1. En categoria: Soporte.

2. En campo: numero de inventario.

——
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3. En frase: se escribira el numero de inventario que indica la contraportada del

soporte.

Description [ <no sort definition=]

FillT ] 0 thawen Spsnith
9. 168, 900, 31080 7.2.8. 137 e Grinciabigm Mo s Rt L Ciorman vl [EI

Figura 12. Busqueda por soporte. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

A continuacion se debe realiza una busqueda por el titulo de la grabacién sonora,
con el fin de ubicar otros ejemplares (fig. 13). Para este caso, se eligen las

opciones siguientes:

1. Campo: Descripcién

2. Palabra(s): Titulo de la grabacion sonora

De la lista que arroja, se localizan aquellos que correspondan a la grabacion
sonora (fig. 5), se abre cada Soporte y se corrobora que no haya sido catalogado;
de ser asi, todos se ligan al nuevo registro de Reécord. Esto se realiza
seleccionando el Soporte y presionando el botén, se arrastra al Récord

correspondiente.
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Figura 13. Busqueda por titulo de Soporte. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Si alguno de los ejemplares cuenta ya con un registro de catalogacién, solamente

se ligan los ejemplares restantes al Récord catalogado (fig.14).

Camier index i
Tipo de grabacdn A n
o W0an

‘Velocxted de grabacee 33 1/3rom

Miaterad i

Fecha czpara W80
rsqurabie e capt Mariscla VaTueT Romerc,

|Cremsed iy Created At Lot Mosfed iy Lset Mockfed at

Y 4 v || imwacquer 16052000 15:55:24 |D5/5/2084 15:45:05
Record!TCarmier o i | = = .
192,158,100, 31080 2.2.6. 137 e Guadsipe Horsies Ao U Dormar Kok [EH)

L

Figura 14. Ejemplares ligados a un Récord. (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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3.2. Registro de Soporte
A pesar de que la creacion de este tipo de registros no es una de las tareas del
Departamento de Catalogacion, es imprescindible conocer, revisar y, en caso de
ser necesario, realizar los cambios pertinentes a fin de que la informacion
plasmada corresponda a la grabacion sonora que se cataloga. Como se sefal6 en
puntos anteriores, el registro de Soporte contiene la informacion relativa a la
descripcion fisica del material, por lo cual a continuacion se describira la forma en

que estos campos deben ser utilizados.

Tipo de soporte: este campo despliega una lista de opciones para describir el

formato de la grabacion sonora.

CD Disco compacto
Disco LP Disco de vinyl
Disco de shellac Disco de shellac

Tipo de grabacion: describe el tipo de tecnologia a la que corresponde la

grabacion sonora: Analégico o Digital.

Dimensiones: este campo también despliega una lista de opciones que indican el
tamano del diametro de los discos ya sea analdgicos o digitales. En el caso de los
discos compactos, las dimensiones son de 12 cm; los discos LP, de 30 cm; y para

los discos de shellac de 78 rpm, sus medidas pueden variar de 30, 250 17 cm.

CD 12cm
Disco LP 30 cm
30 cm
Disco de shellac { 25cm
17 cm

Velocidad de grabacion: este campo ofrece una lista desplegable en donde se

elige la velocidad utilizada en la grabacién del disco.

CD 1.4 m. por seg.
Disco LP 331/3 rpm
Disco de shellac 78 rpm
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Material: material del cual esta fabricada la grabacion sonora, en este caso,

determina el material utilizado en los discos.

CD Plastico con metal
Disco LP 331/3 rpm
Disco de shellac 78 rpm

3.3. Registro de Récord
Para abrir una nueva plantilla de catalogacion se da cilc en la opcién Catalogo de
la barra de tareas y se da clic sobre la opcién Nuevo item (fig. 15). Esta accion

despliega un cuadro de opciones de entre las cuales se elige Récord (fig. 16).

NOA Mediirc 1.6.0.348 [Guadalup 192.16
Database i;}mfug Search My .. Administration View Help

Mew Item

E Iten
Items Clipboard

a Media Objects 5

_-_ Media Formats
Carrier Types Categary
Lockup Values Clasificacidr
Unique IDs Pool o
Report Browser Mo, prog. &

Titulo unifor

Figura 15. Nuevo registro catalografico (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Figura 16. Creacion de un registro de Récord. (Fuente: NOA MediArc, 2015)




Para fines practicos, el orden en que se describira el proceso de catalogacion
partira del orden de los campos que despliegan la plantilla de catalogacion asi
como de las plantillas de Identidades, Tracks y Serie. Cabe destacar que algunos
de los campos que se crearon al inicio del proyecto quedaron obsoletos con la
practica, por lo que se encontraran campos que no son de utilidad en la

actualidad.
CAMPOS DE CATALOGACION DE UN RECORD:

Clasificacion: aqui se elige una de las seis clasificaciones sonoras que se
describieron en el capitulo 2 (arte sonoro, medios digitales, musica, paisaje
sonoro, radio o voz). Para catalogar un registro de musica de concierto se escoge

musica.

ID: codigo conformado por tres letras y siete digitos que identifican un Récord de
manera unica (fig. 17). Depende del tipo de clasificaciéon que se indique en el
primer campo, el sistema proporcionara un codigo alfanumérico que esta

conformado de la siguiente manera:

1. Las primeras dos letras (FN) corresponden a las siglas de la Fonoteca

Nacional.
2. Latercera letra ira en funcién del tipo de clasificacion a la que pertenezca:

= FNV, para voz

* FNR, para radio

» FNA, para arte sonoro

= FNP, para paisaje sonoro

= FND, para medios digitales

= FNM, para musica

3. Los siguientes elementos son siete digitos progresivos determinados por el

sistema.
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Figura.17. Composicion del codigo de Récord. (Fuente: elaboracién propia)

En el caso de la musica de concierto -y de la musica en general- el ID para un
registro de esta indole comenzara siempre con: FNM. Para crear un nuevo ID de
Récord de musica, se da clic en este campo y se elige el primer numero de la lista

desplegada (fig. 18).

(03 408 Mesiare 1 80 528 [Gusdalupe Morsies fojas @192 168 100 31/MARC] - [Editing Herm] o |57 i
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Figura 18. Eleccion de ID de Récord de musica. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Numero progresivo en la serie: se usa solo si la grabaciéon sonora de musica de
concierto corresponde a una serie; si es asi, se consignara en este campo el
numero que la grabacidon sonora tenga dentro de la serie. Se crea también un

registro de dicha serie, como se detallara mas adelante.

Titulo uniforme: destinado a asentar el titulo normalizado de una obra musical en

particular. Actualmente no se hace uso de los titulos uniformes en la musica de
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concierto, ya que no se han establecido las formas normalizadas para obras en

especifico.

Titulo: en este campo se consigna el titulo propiamente dicho, incluyendo titulos
alternativos o paralelos; se transcribe tal como aparece en el soporte, pero no

necesariamente en cuestion de mayusculas y puntuacion.

Es comun encontrar en la musica de concierto titulos paralelos, en estos casos se
asientan los titulos de acuerdo a la puntuacion establecida: signo de igual,

precedido y seguido de un espacio ( =).

Ejemplo: Il segreto di Susanna = Le secret de Suzanne = Susannnens

Geheimnis

Los titulos se transcriben tal como aparecen en la lengua original, incluyendo
caracteres especiales y signos diacriticos. En el caso de titulos de obras cuyo
idioma es el aleman, se transcriben de manera idéntica las mayusculas que

indique el soporte.

Ejemplos:  Svatebni koSile, op. 69
Soluppgang = Sunrise, op. 37 no. 3
Stjarnorna aro sa stilla, po. 48 [no.] 3 = The stars are so silent
Die schonsten Volks melodien aus dem Bayerischen wald

Schoéne Wiege meiner Leiden

Cuando un titulo contiene un numero de opus, o algun otro numero de catalogo de
la obra de un compositor, éste se separa dentro del titulo con una coma y un
espacio; la palabra opus, se consigna en minuscula y de forma abreviada (op.).
Para otros numeros de catalogo de obras, estos se asientan tal como aparecen en

el soporte, respetando mayusculas, minusculas y espacios.

Ejemplos:  Sechs sonaten fur clavier und flote, op. 16
Misa en Si menor, BWV 232
[Eine kleine nachtmusik. Divertimento, KV 136. Serenade, KV 239]

——
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Cuando un titulo incluye el nombre dado por el compositor a una obra en
particular, éste se asienta precedido de una coma y un espacio; por tratarse del
titulo de una obra de creacion, la primera palabra se asienta con una mayuscula

inicial.

Ejemplos:  Cantata no. 146, Wir mussen durch viel Triibsal
Symphony no. 8 (9) in C major, D 944, The great = Symphonie nr. 8
(9) en Ut majeur, La grande.

Sonata, op. 26, Funeral march

Las notas musicales que puedan formar parte de un titulo se asientan con una
mayuscula inicial, no importando el idioma en que estén escritas; la tonalidad se

consigna en minuscula.

Ejemplos:  Concerto no. 5 pour piano et orchestre en Mi bémol majeur, op. 73,
Empereur
Concierto no. 2 en Re menor, op. 22.

Concerto no. 1 in F sharp minor.

Cuando el titulo incluye numero de volumen se asienta con la abreviacion v.,

seguida del numero de volumen al que corresponda la grabacion sonora.

Ejemplo: Une anthologie de la musique classique de I'Inde du sud, v. 1 = An

anthology of south Indian classical music, v. 1

Es comun encontrar grabaciones sonoras sin un titulo colectivo, por lo que el titulo
se conforma de los titulos de las piezas que contenga dicha grabacion. En tales
casos se sigue la normatividad y se crea un titulo entre corchetes, con el nombre

de las piezas, si no exceden de tres, separando cada una por punto y un espacio.

Ejemplos: [Mosaics. Piano concerto, op. 36. Symphony no. 7 and no. 5]

[Conceto no. 2 in A major. Variations on a nursey theme, op. 25]

Existen grabaciones sonoras que llevan titulos como Pavarotti en concierto, al ver

el contenido se observa que sélo contiene arias de 6pera. Se suele usar la palabra
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concierto para indicar un espectaculo musical frente a un publico; sin embargo, en
la musica de concierto esta palabra de origen italiano que surge en el siglo XVI,
designa piezas en donde uno o mas solistas y la orquesta mantienen un dialogo,
generalmente constan de tres movimientos. En los casos en que la palabra
concierto no se refiera a este tipo de forma musical, se coloca entre corchetes la
palabra presentacién y se quita del titulo la palabra concierto. Adicionalmente se

puede generar una nota rescatando el titulo original en el soporte.

Ejemplos: [Presentacion] de Francisco Araiza

[Presentacion] del Coro Orphei Drangar

Otra informacion sobre el titulo: subtitulos e informacién complementaria al
titulo. Si se trata de mas de uno, se separan con la puntuacion dos puntos,
precedidos y seguidos de un espacio ( : ). Si existen subtitulos en otros idiomas,

se transcribe dicha informacién precedida de un signo de igual.

Ejemplos:  Musica de la Catedral de Guadalajara : la tradicién coral y el archivo

Carlos Chavez : the complete symphonies

Pais, Estado/Ciudad, Municipio, Localidad: correspondientes al area 4 de
publicacién y/o distribuciéon. En este campo se consigna el lugar de edicion, o
publicacion del disco; se traduce el nombre del lugar en caso de aparecer en otro
idioma que no sea el espanol. Cuando los datos de esta area estén ausentes se
puede designar un lugar probable entre corchetes, en base al lugar del que

proviene el sello discografico. Si no hay certeza sobre el lugar, se asienta [s.n.].

En caso de que el soporte indique el estado, ciudad, municipio o localidad en que
fue editado, éste se coloca en el campo correspondiente. Dado que la informacion
en esta area se coloca de acuerdo a los campos desplegados por Noa AmediArc,

se hace innecesario el uso de la puntuacion prescrita por las reglas en la materia.

Ejemplos:  Pais: Estados Unidos
Estado: Nueva York
Pais: Holanda
Estado: Leeuwarden
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Fecha de produccién, Fecha de transmision: su uso se restringe a programas
radiofonicos o grabaciones en vivo. En el caso de la musica de concierto editada,

se utiliza solamente el campo de afo de edicién.

Ano de edicidon: se registra el afio de edicidon o publicacion de grabaciones
sonoras editadas, en numeros arabigos. Generalmente los discos de shellac no
proveen la informacion necesaria para este campo, por lo que se designa una
fecha probable entre corchetes. Cuando se desconoce en su totalidad esta
informacion se ha establecido como fecha probable [19--], ya que la produccion de

este formato especifico de discos se realizé desde principios del siglo XX.

Ejemplos: [199-7] Cuando no hay seguridad en el afio
[19--?] Cuando no hay seguridad en el siglo
[20027] Fecha probable

Mencion de edicion: cuando el soporte asi lo indiqgue se consigna esta
informacion relativa a segundas ediciones en delante de una misma grabacion
sonora. Las menciones de responsabilidad vinculadas a este campo se colocan en

el area de notas.

Extension: en este campo se anota el numero de Soportes o Carriers que
conforman el registro; esto sucede con obras que contienen dos discos 0 mas que
se catalogan conjuntamente. Este tipo de discos se inventarian unitariamente,
pero su catalogacion se realiza un solo registro, por lo cual ambos Carriers deben

ligarse al mismo Récord.

Duracion: duracion total del récord, ya sea que conste de uno o mas soportes.
Cuando se realiza la fragmentacion de las pistas que componen un Récord de
disco compacto, el sistema proporciona automaticamente la duracion total del
récord. No sucede igual con los discos analdgicos, por o que en estos casos, la
duracion total del(os) disco(s), se anota manualmente bajo el formato
00:00:00:000.

Ejemplos:  01:09:22:000
00:44:04:000
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Género: este campo despliega una lista de posibles géneros, de entre los cuales
se elige el mas adecuado a la obra que se catalogue, pero sélo si dicho género es
aplicable a todo el contenido del disco, de otra forma esta informacion se coloca
en cada track. Entre los géneros mas utilizados en la musica de concierto estan:
concierto, sinfonia, sonata, ballet, cantata, canto gregoriano, oratorio, misa vy
opera. Se debe tener especial cuidado al aplicar alguno de estos géneros, ya que
no siempre es sencillo de identificar el género al que pertenece determinada obra;

en otros casos, el propio titulo puede provocar confusion.

Mencion de derechos: se consigna el responsable de la produccion o edicion del
disco. En el caso de la musica de concierto editada los derechos recaen, en la

mayoria de los casos, en las compafias discograficas.

Ejemplos: Decca Music Group
EMI Records
Instituto Nacional de Bellas Artes

Nota general: se asientan toda aquella informacion que se considere importante y
que no puede consignarse en otras areas. Existe una gran diversidad de notas
que deben consignarse en registros de musica de concierto, a continuacion se

describen las mas frecuentes:

» Notas de grabacion: cuando el soporte asi lo indique.

Ejemplo: Grabado en Europa.

» Nota sobre la existencia de otras grabaciones en la Fonoteca Nacional de
México, pero en distinto formato.
Ejemplo: La Fonoteca Nacional cuenta también con otras grabaciones

de este mismo material a 45 rpm.

» Nota de leyendas en los discos.
Ejemplo: En el soporte: Discoteca XESM no. V-362.
En el soporte: Grabacion sin fines de lucro, prohibida su venta.

» Nota de menciones de responsabilidad de las que se tienen datos insuficientes
que impiden crear un registro de Identidad.
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Ejemplo: Organo: M. Zanon. No se tienen los datos completos de la
mencion.
Interpreta una orquesta de camara. No se tienen los datos
completos de la mencion.
Interpretacion: Symphony Orchestra. No se tienen los datos

completos o confiables de la mencion.

» Nota de variantes en los nombres de compafias discograficas que ya
quedaron normalizadas en un registro de Identidad. Es comun encontrarse
con distintos nombres que corresponden a una sola compafia, esto sucede

debido a que dicho sello cambi6é de nombre en algun momento.

Ejemplo: En el soporte: RCA Victor. (Sello: RCA)
En el soporte: Melodiya/Angel. (Sello: Melodiya)
En el soporte: Columbia Records. (sello: Columbia)

En el soporte. Angel Records Digital.  (sello: EMI)

» Nota de coleccién o album: en ocasiones una grabacion sonora forma parte de
una coleccion de musica, no debe confundirse con una serie, en cuyo caso se
crea un registro de serie y se ligan los records correspondientes. Para el caso
de las colecciones, se crea una nota general para indicar el numero de disco y
la coleccidén a la que pertenece una determinada grabacion sonora. Existen
casos en los que un disco forma parte de un album pero han sido catalogado
en dos Récords debido a las caracteristicas de su contenido; en dichos casos

se registra una nota que especifica el album al que pertenece.

Ejemplos: Forma parte de la coleccion Plasir du classique.
Disco compacto no. 4 de la coleccion Debussy : la obra para
piano.
Disco 18 de la coleccion RTVE, El mundo de la musica.
Disco compacto no. 22 del album Glenn Gould, the complete

original Jacket collection.
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» Nota sobre el deterioro fisico de una parte de la grabacién sonora que impide

la visualizacion de la informacién contenida en ella.

Ejemplos: El marbete esta maltratado, no es posible recuperar la

informacion completa.

ISMN: Numero Internacional Normalizado de Musica, con el que se identifica de
manera unica a las publicaciones de musica escrita. A menos que la grabacion

indique el ISNM, no se hace uso de este campo.

Numero de catalogo: se consigna esta informacién tal como aparece en el

soporte.

Ejemplos: 36171 (Angel Records)
8.559056 (discos Naxos)
QP170 (discos Quindecim)
7 47993 8 (discos EMI)
LM 1782 (discos RCA)

Nota de tesis: No se utiliza.

Circunstancias de la grabacioén: este campo no se utiliza para la musica editada,
Su uso se aplica generalmente a grabaciones de campo. Para asentar informacion

relativa al tipo de grabacion de un disco, se crea una nota general.

Resumen: la musica editada no establece la necesidad de realizar un resumen.

Este campo es de uso exhaustivo en radio y voz, principalmente.

Nota de premios: se utiliza en caso de existir algun premio relevante otorgado a

un disco en particular.

Localizaciéon y material: indica la localizacion de una determinada grabacion en

otras instituciones. Su uso en el caso de la musica de concierto es nulo.

Publico al que esta dirigido: no se utiliza en la catalogacion de discos de musica

de concierto.

Restricciones de acceso: restricciones para la consulta de las grabaciones

sonoras. No se utiliza en la catalogacion de discos de musica de concierto.
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Informacién biografica e histérica: Su uso se aplica a casos en los que el
soporte proporcione informacién muy especifica y valiosa de una grabacién sonora

en particular.

Ejemplos:  Aura se estrend dentro del Quinto Festival del Centro Historico en la
Ciudad de México, en la Sala Principal del Palacio de Bellas Artes el
13 de abril de 1989.

Esta obra inspirada en la ultima monarca de Hawai hasta 1893,
Lili'uokalani y también en las hermosas islas que comprenden esta

nacion ahora perteneciente a los Estados Unidos de Norteamérica.

Lengua: en el caso de la musica de concierto se utiliza para asentar el idioma de
las formas musicales vocales de una grabacion sonora. En el caso de musica que
es unicamente musical, sin contenido vocal, este campo queda sin informacion.
Operas, zarzuelas, cantatas, motetes, misas, réquiems, conciertos con voces
solistas etc., forman parte de las grabaciones que deben registrar el idioma en que
es interpretada la obra. Si una grabacion contiene mas de una obra musical y cada

una de éstas difiere en idioma, se asientan todos los idiomas por tracks.

Region: se utiliza sobre todo para grabaciones de campo y musica tradicional. No

aplica para la catalogacion de discos de musica de concierto.

Tema general: los principales temas generales que se utilizan para describir la
musica de concierto son: Musica de concierto y Musica mexicana de concierto.
Adicionalmente se pueden incluir otros temas mas especificos, si se considera
necesario y si se tiene total certeza de que corresponden a dicha tematica. No se
cuenta con una fuente externa que guie la eleccion de temas generales de musica
de concierto, por lo que en la mayoria de los casos el unico tema general que se

registra es: Musica de concierto y/o Musica mexicana de concierto.

Tema geografico: no aplica en la catalogacion de discos de musica de concierto.

75

——
| —



Informacién adicional: Su uso esta restringido a las politicas e indicaciones que
senale el jefe de departamento. Generalmente no se hace uso de este campo en

la catalogacion de musica de concierto.

Fecha de captura: se consignan dia, mes y afo en que se realiza la catalogacién.
Responsable de captura: nombre del responsable de la catalogacion.

Imagen: no se utiliza.

Media status: este campo despliega una lista, de la cual solo se utilizan los
siguientes estados: Digitalizado (digitazed), Sin digitalizar (undigitized) y
Terminado (completed). En el caso de los discos compactos se debe elegir
siempre la opcién digitalizado para que el sistema realice de manera automatica
la segmentacion de las pistas; una vez realizado, el Media status cambia
automaticamente a Terminado. La opcidén Sin digitalizar se elige de manera
manual si el disco que se esta catalogando aun no ha sido digitalizado La opcion
Terminado indica que el proceso de catalogacion ha concluido integramente; para

el caso de los discos analégicos debe hacerse de manera manual.

Creado por: cuando se guarda un registro el sistema sefiala en este campo el
nombre de usuario de la cuenta de NOA Medi Arc, desde la que se realizé la

catalogacion original.

Fecha de creacidn: fecha en que se realiza la catalogacion.

Revisado por: se utiliza s6lo para los procesos de control de calidad.
Fecha de revisién: se utiliza sélo para los procesos de control de calidad.
Estatus de revision: se utiliza solo para los procesos de control de calidad.

Cuando se ha concluido con la descripcion de una grabacién sonora se valida y

guarda dando clic en el icono de paloma I:I (fig. 19).
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Figura 19. Guardar un registro de Récord (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Una vez guardado el registro se debe realizar la liga o vinculo del Soporte que se
describe con su registro catalografico (Récord). Para esto se debe seleccionary

deslizar el registro de Soporte al registro del Récord correspondiente (fig.20). De
esta manera el Soporte mostrara una liga de Récord; a su vez, el Récord tendra

una liga de Soporte, mas las ligas de Identidades y Tracks que lo conformen (fig.
21)
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Figura 20. Liga o vinculo Soporte-Récord. (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Figura 21. Ligas de Soporte y de Récord (Fuente: NOA MediArc, 2015)

3.4. Registro de Track
Después de realizar la descripcion del Récord, se realiza la segmentacion de las
pistas que conforman una grabacién sonora, dicho proceso difiere si se trata de un
disco compacto o si es un disco analdgico. En el primer caso, el sistema fragmenta

automaticamente las pistas; en el segundo, debe hacerse de manera manual.
< Discos compactos

Para segmentar un disco compacto, se elige en el campo de Media status del

Récord, la opcién Digitalizado, a continuaciéon se valida el Récord y se da
clic en la opcién Crear/actualizar tracks con nombres (Créate/update tracks with
names), que esta colocada en la barra superior central (fig. 22). De esta manera,
el sistema genera todos los fracks, carga el audio correspondiente en cada uno
de ellos y genera un Release media, que tiene como funcion ligar
automaticamente el audio digital con el Récord correspondiente; su ID debe ser

idéntico al ID del récord.
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Figura 22. Creacion de tracks (Fuente: NOA MediArc, 2015)

« Discos analégicos

Para fragmentar de forma manual un disco analdgico, se abre Nuevo item desde
la opcion Catalogo de la barra principal de tareas y se elige Track (fig. 23).

MNew frem
Items Clipboard

Media Objects
Media Formats
Carrier Types

Lookup Values

Unique IDs Pool

Report Browser

Category

v

Prueba_Edicion
Prueba_Obra
Record
|[Released Media
Relevante

Serie

Soporte

Created By

Created At

Last Modified By
<No data to display >

Last Modified At

| Show Log Panel

Figura 23. Creacion manual de un track (Fuente: NOA MediArc, 2015)




Los campos de catalogacion para un Track son en su mayoria los mismos que los
de un Récord; sin embargo, aquellos que se utilizan en un registro de track de
musica de concierto son principalmente: ID, no. de track, titulo, otra informacion
sobre el titulo, idioma, género, duracion, nota general, y tema general en el caso

de la musica de concierto mexicana.
CAMPOS DE CATALOGACION DE UN TRACK

ID: es un numero identificador para cada track, es irrepetible y debe estar ligado
siempre a un Récord, es decir al registro catalografico de la grabacién sonora a la
que pertenezca. Cuando se generan los tracks, éstos se cargan con un ID idéntico
al ID del Release media (fig. 24), por lo que se deben cambiar manualmente, ya
que el ID de un track debe ser siempre igual al numero de inventario, mas el

numero de pista:
Ejemplos:

No. de inventario: FN11060021643 — |D de track 3: FN11060021643 01
No. de inventario: FN14060076058 — |D de track 6: FN14060076058_06
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Figura 24. Tracks creados por NOA MediArc, sin editar (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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La informacion que se carga al realizar la segmentacion de los tracks en relacion
con los campos es nula, imprecisa o incompleta, por lo que deben editarse todos
los tracks y asentar en el campo correspondiente la informacion que se extraiga
del soporte (fig. 25).
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Figura 25. Tracks editados (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Titulo: se asienta respetando los lineamientos descritos en un registro de Récord.
Numero de track: se refiere al numero de una pista dentro de la grabacion.

Otra informacion sobre el titulo: se asientan respetando los lineamientos

descritos en un registro de Récord.

Es frecuente encontrar obras de musica de concierto con mas de una parte, cada
una con un subtitulo diferente. Un ejemplo de esto son los movimientos,
comunes en las sinfonias, conciertos, sonatas y otras composiciones musicales;

éstos se consigan siempre con mayusculas iniciales.

Cuando mas de un movimiento se encuentra en un mismo track se separan con se
separan con un guion corto antecedido y precedido por un espacio.
Ejemplos:  Sinfonia no. 1 en Si bemol mayor : Allegro - Moderato e dolce - Allegro

Cello concerto in D, op. 101 : Adagio - Rondo: Allegro

——
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En ocasiones cada movimiento posee diferentes indicaciones de tempo o
velocidad, lo cual puede confundir e interpretarse como si se tratara de dos
movimientos 0 mas, cuando en realidad es un mismo movimiento. Para consignar

estos casos se utiliza el guion corto sin espacio:

Ejemplos:  Concerto no. 8 in G minor : Adagio-Allegro-Adagio

Symphony no. 2 in B flat major, D125 : Largo-Allegro vivace

Cuando un movimiento tiene otras indicaciones relativas a la forma musical se
separan del nombre del movimiento con dos puntos y un espacio; para separarlas

entre ellas, se utiliza una coma y espacio.

Ejemplo: Piano concerto no. 1 in D minor, op. 15 : Rondo: Allegro non troppo, piu
animato, tempo [primo]

Siempre que se trate de un fragmento de una obra debe quedar asentado el
nombre o numero del movimiento. Si el soporte soélo indica el numero del
movimiento, s6lo se coloca esta informacion. En caso de no especificar ningun
dato se debe investigar en fuentes externas el numero del movimiento y asentarlo
entre corchetes.
Ejemplo: Misa prehistorica : primer movimiento

Concierto en Re mayor para piano y orquesta : [tercer movimiento]

Concerto for orchestra : [second movement]

Idioma: cuando una grabacién sonora contiene varias piezas en distintos idiomas,

el idioma se asienta en este campo del track.

Género: se utiliza cuando el género de un ftrack difiere del género del récord y

esta informacion esta asentada en el soporte de manera clara.

Duracion: se consigna la duracién de la parte de la grabacion sonora que se esté
describiendo bajo el formato 00:00:00:000.

Notas generales: el area de notas de fracks debe proveer ciertos elementos que
no se consignan en el récord, debido a que hay informacién que es exclusiva de

una pista en particular.
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» Nota de numero de pista: se consigna sélo en el caso de los discos
analdgicos. Indica el numero de pista y de lado (A o B; 1 0 2, segun como
aparezca en el soporte) de un track dentro del disco. Este dato se asienta
de la siguiente manera: En el soporte esta pista corresponde al no. __ del
lado __. Si una sola pista conforma todo un lado del disco se consigna de la
siguiente forma: En el soporte esta pista corresponde a todo el lado . O
bien, si una pista conforma el contenido de todo el disco: En el soporte esta

pista corresponde a todo el disco.

Ejemplos: En el soporte esta pista corresponde al no. 3 del lado B.
En el soporte esta pista corresponde al no. 5 del lado 1.
En el soporte esta pista corresponde al no. 2 del lado A.

En el soporte esta pista corresponde a todo el lado B.

» Nota del numero de catalogo del frack: de igual manera sélo se consigna en
el caso de los discos analdgicos. Una nota de este tipo se asienta de la

siguiente manera: Registrada como:

Ejemplo: Registrada como: GM-2172.
Registrada como: 850 132-2Y.

» Notas de grabacién: se coloca solo cuando el soporte asi lo indique.

Ejemplo: Grabado en la sala Nezahualcoyotl, Ciudad de México, en enero de
1981.
Grabada en la Catedral de Westminster, Londres, 17 al 26 de

noviembre de 1969.

Tema general: se asienta el tema Musica mexicana de concierto, en todos los
tracks que pertenezcan a esta categoria. En el caso de los Récords con mas de
un tema, este se registra por frack, asentando en el Récord todos los temas
contenidos en la grabacion sonora y en frack s6lo aquel que describa a la pista en

especifico.
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Es importante realizar una escucha de la grabacion sonora que se cataloga y
cotejar el audio con la informacién que se coloca en cada track, con la finalidad de
identificar posibles errores. Para este propdsito se utiliza el icono de bocina que
tienen todos los registros digitalizados tanto de Récord como de Track (fig.26) y
que reproduce el audio enlazado a una determinada grabacion sonora (fig.27).

NOA MediArc 1.6.0.348 [Guadalupe Morales Rojas@192.168.100.31/MARC] - [items Management]
Database (Catalog Search My.. Admnistration View Help
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Figura 26. icono para reproducir el audio digital (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Figura 27. Audio d

igital (Fuente: NOA MediArc, 2015)

En el caso de los discos compactos, el audio tanto del Récord como de sus
Tracks, se carga automaticamente al realizar la segmentacion del disco; sin
embargo, en el caso de los discos analdgicos el proceso debe realizarse
manualmente. Para enlazar el audio digital de un disco analdgico a un Track o
Récord se abre el Edit Media Object Details (fig. 28)

NOA MediArc 1.6.0.348 [Guadalupe
Database Catalog Search My...

Items Management

@ el D -
<~ = ., Edit Media Object Details|
@ B o 0| | e e——

Figura 28. Edit Media Object Details (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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El cuadro de didlogo que despliega solicita llenar cuatro campos (fig. 29):

Media Object: en este campo se coloca el numero de inventario de la grabacion.
Start time: tiempo exacto en que inicia la grabacion que se esta describiendo.

End time: tiempo exacto en que concluye la grabacidén que se esta describiendo.
Lenght: seiala el rango de tiempo que abarca la grabacion de acuerdo a los datos

consignados en Start time y End time.

”
Item Details

Fﬁ ItemDetails

Media Object IFNDBDBDDDZI 31

Start Time 00:12:40:000
End Time IDD: 21:25:000
Length 00:08:45:000

A

Figura 29. Colocacién manual de un audio (Fuente: NOA MediArc, 2015)

3.5. Registro de Identidad

Al finalizar la consignacion de elementos descriptivos de cada Récord y Track se
realizan las ligas de las identidades; es decir, menciones de responsabilidad,
responsables intelectuales de la obra musical, responsables de la edicion,
produccion, o interpretacion de una obra determinada. Para lo cual se realizan
busquedas en NOA MediArc de las identidades que indique la grabacion sonora, y
se ligan, ya sea al Récord o al Track dependiendo de si su participacion incluye
todo el disco o sélo en alguna pieza. En el caso de los sellos discograficos que
realizan la funcién de editor, se ligan siempre al Récord. Si un compositor es el
responsable intelectual de todas las obras del disco se liga al Récord; sin
embargo, si es el autor sélo de algunas piezas, la liga se realiza sélo a los Tracks
de los cuales es responsable. Lo mismo ocurre en el caso de los intérpretes, ya
sea orquestas, conjuntos musicales o vocales, solistas, directores musicales,

artisticos, etc.
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Al abrir un registro de Identidad se muestran todos aquellos registros tanto de

Récords como de Tracks en los que ha participado. (fig.30).
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Figura 30. Registros ligados a una identidad. (Fuente: NOA MediArc, 2015)

En caso de que no haya sido creada la Identidad requerida se abre un nuevo

registro y se escoge la categoria Identidades (fig. 31).

Y NOA Medifrc Lﬁ.oscmadalupe Morales ana‘s@mz 168.100.31/MARC] ——

Media Objects
Media Formats
Carrier Types

Lockup Values

Unique IDs Pool

Report Browser

Ingreso

INOATEST _VideoCarrier

Part

Prueba_Edicion

Prueba_Obra

Record

Released Media -

~

<

Figura 31. Creacion de un registro de Identidad. (Fuente: NOA MediArc, 2015)




CAMPOS DE CATALOGACION DE UNA IDENTIDAD

Clasificacioén: es el primer campo a llenar en una plantilla de Identidad, ofrece

tres opciones: grupo musical, organizacion y persona:

e Grupo musical: bajo este rubro se asientan todas las orquestas, cameratas,

ensambles, coros, trios, quintetos y demas agrupaciones de caracter

musical, que tengan dos o0 mas integrantes.

e Organizacién: esta reservada para instituciones educativas, culturales,
gubernamentales, privadas, etc., que tienen alguna participacion en el disco.

e Persona: personas que tienen alguna funcion de composicion, interpretacion,

arreglo, direccion musical, interpretacion de algun instrumento musical, etc.

e |ID de identidad: punto de acceso bajo el cual quedara registrada una

mencién de responsabilidad dentro de NOA Medi Arc.

Nombre(s): se asienta solamente el o los nhombres de la Identidad. En el icono
con puntos suspensivos que se encuentra a la derecha de este campo (figura 32),
se registran las variantes de nombre bajo los cuales sea conocida la Identidad; de

esta manera es posible recuperar un nombre sin importar la forma bajo la cual el

usuario realice una busqueda.

NOA MediAre 1.6.0.348 [Guadalupe M

Database Catalog Search My ...

Administration  View Help

Iterns Managermnent

LS - o

a® B s

El-History
=
[#- Interpretadidn

- 3
+ 3=
Category \Identidades
Clasificacidn ;Grupo musical
ID Identidad iérquesi:‘;ﬁ‘l‘arménim del Estado de éuaréiarn
Mombre(s) |orquesta Flarménica del Estado de Querétaro \
Sigias |oFEQ
Afio de nacimients 1986
Pais [México
|- Estado [Guanajuats
< 5
|5e funda en la dudad de Guanajuato como Filarmdnica del Bajio, En 1992, Querétaro le abre

i: Biografia

| Recurso biografica

1
| Dotaddn

|sus puertas instalandose en la cdudad capital, bajo la direccidn del maestro Sergio Cardenas
onduye su cido hac, ndo relevado temporalmente por el director de

ofeq.org.mxh

ébrquesm sinfénica

Figura 32. icono para consighar variantes de nombres. (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Apellido paterno, Apellido materno: para uso de Identidades de personas.
Apelativo: sobrenombres, apodo, alias, apelativos de una persona.

Siglas: para uso de Identidades de organizaciones.

Género: masculino o femenino.

Aino de nacimiento, Ao de muerte: para uso de Identidades de personas.

Ano de inicio, Aho de fin: se utiliza para indicar el afio de creacién y en su caso,

de cese de actividades de una Identidad de organizacion o de un grupo musical.
Pais, Estado: pais y estado de origen de una agrupacion, organizacién o persona.

Biografia, Recurso biografico: pequefia semblanza biografica de la Identidad,
asi como las fuentes documentales de donde se extrajo dicha informacion o en las

que se apoyaron para realizar la nota biografica.

Imagen, Dotacion, Direccion, Teléfono, Pagina web, E-mail: se utiliza sélo en

caso de contar con los datos precisos y confiables.

Una vez llenados los campos se valida para guardar los cambios efectuados
y se selecciona y desliza el registro de Identidad hasta el registro de Récord o
Track en donde participe. Al efectuar esta liga de ldentidad-Récord o ldentidad-
Track se despliega un listado con los tipos de ligas que es posible realizar y se
escoge el que describa la participaciéon de la Identidad en la grabacién sonora (fig.
33).

Para el caso de orquestas y conjuntos musicales se escoge la opcidn
interpretacion; para el resto de las menciones existe un tipo de liga especifica a la
funcién que realizan: composicion, arreglo, direccidén musical, director coral, coro,
soprano, mezzosoprano, contralto, tenor, baritono, bajo, libreto, piano, contrabajo,

violin, violonchelo, guitarra, arpa, saxofén, etc.
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Figura 33. Tipos de ligas para Identidades (Fuente: NOA MediArc, 2015)

3.6. Registro de Serie

Como se menciono en el capitulo anterior, el uso de un registro de esta indole es
poco frecuente en la musica de concierto. Sin embargo, hay casos en los que un
sello discografico crea una serie de grabaciones bajo una tematica en comun.
Para estos casos se hace una busqueda de la serie en cuestion y se liga al
Récord correspondiente. Si por el contrario no se ha realizado aun un registro de

la serie, se abre un nuevo registro y se escoge la opcién Serie (fig. 34).
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Figura 34. Creacion de un registro de Serie (Fuente: NOA MediArc, 2015)

CAMPOS DE CATALOGACION DE UNA SERIE
Titulo de la serie: titulo completo de la serie.

Otra informacién sobre el titulo: subtitulos y otros datos que formen parte del

titulo de una serie.
Mencidén de serie: se asientan menciones de responsabilidad.

Total de soportes: en caso de contar con la informacion, se asienta el numero de

grabaciones sonoras que conforman la serie.
Total de programas: sélo para uso de programas radiofonicos.
Resumen: para uso principalmente de programas radiofénicos.

ID Serie: nombre bajo el cual quedara registrada una serie dentro de NOA
MediArc.

Llenados los campos necesarios, se valida el registro y se concluye con la

descripcion de la serie (fig. 35).
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Figura 35. Ejemplo de un registro de Serie (Fuente: NOA MediArc, 2015)

Una vez concluido este ultimo registro, se ha completado la catalogacion de la

grabacion sonora. De tal modo que el registro de Récord contendra ligas tanto de

Soporte, como de Tracks, ldentidades y Serie, segun el caso, tal como se muestra

en la figura 36.
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3.7. Ejemplos

A continuacion se proporcionaran algunos ejemplos de catalogacion de grabaciones sonoras de musica de concierto en discos

compactos, discos LP y discos de shellac de 78 rpm.
3.7.1. Discos compactos

I. Bluebeard's castle

Soporte

Portad y contraportad:

—
82 COMPACT DISC m HCD 11001 N
o8 —_——————— =43
2a =X
zg BARTOK BELA 91811710012 EE
oz Sm
BLUEBEARD'S CASTLE 0% BLUEBEARD'S CASTLE 1
< Opera in one act Op. 11 Sz.48 2;
oS
A kekszakalli herceg vara § @ Megérkeziink —Imeléssad - 29
[2] Nagy csukottajtokat latok 421" ne
(3] Jajl—Mitlatsz? (1. ajté/ Door 1) 3'40" &h
(3] Mitlatsz? — Szaz kegyetlen szorny( fegyver (2. ajté/ Door 2) 3'46" 2
(5] Obesokkincs (3. ajto/ Door 3) 1'46"
[6] Oh, viragok! (4. ajto/ Door 4) 343"
[7]1 Nézd, hogy deril mar a varam (5. ajté/ Door 5) 4'45"
[8] Nem akarom, hogy el6ttem 12"
[8] Csendes fehértavatlatok (6. ajté / Door 6) 5'09"
(] Mondd meg nekem, Kékszakalli 2'25"
(1 Tudom, tudom, Kékszakalli 3'31"
(2] Lasdarégiasszonyokat(7.ajtd/Door7) 212
i3] Hajnalban az elsét leltem 3'48"
4] Esmindigis éjjel lesz mar 1'48"
Total time: 50'44’
wg BLUEBEARD: MIHALY SZEKELY
28 JUDIT: KLARA PALANKAY
ww
ax
ow Budapest Philharmonic Orchestra g
2- JANOS FERENCSIK conductor 5
T % >
§§ Sung in Hungarian. Recorded in 1956. 83
w z
AELal Cilioh . Kl Palinlny 23 mm o
Mihaly Székely - Klara Palankay ad °°M 22
A : S : . £ Notes and words in English - 88
Janos Ferencsik 3 Deutsche Nolizen Qe 2.
RECORDING g& Magyar nyelvii librettoval és ismertetével mGn’AL AUDID (® 1991 HUNGAROTON gg

Figura 37. Portada y contraportada del disco compacto: Bluebeard’s castle. (Fuente: Bluebeard’s castle op. 11, Sz. 48. / Bela Barték. Hungria: Hungaroton, 1991.)
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Librito (hojas seleccionadas):

BARTOK BELA

A KEKSZAKALLU HERCEG VARA
BLUEBEARD’S CASTLE

Opera egy felvonasban / Opera in one act
Op.11 Sz.48
Széveg / Words by
Béla Balazs

KEKSZAKALLU / BLUEBEARD
MIHALY SZEKELY
basszus / bass

~JUDIT,
KLARA PALANKAY
mezzoszopran / mezzo-soprano

A Budapesti Filharmoniai Tarsasag Zenekara

Budapest Philharmonic Orchestra
Vezényel / Conducted by
JANOS FERENCSIK

Magyar nyelven
Sung in Hungarian

A felvétel 1956. VIII. 28 — IX. 5. kozott késziilt a budapesti Erkel Szinhazban.
Recorded 28/8-5/9, 1956 in Erkel Theatre, Budapest.

2

~

—

BEREEEENE [ & FE

Megérkeztiink. — ime lassad

Nagy csukott ajtokat latok

Jaj!—Mitlatsz? (1. ajté/ Door 1)

Mit latsz? — Szaz kegyetlen szornyli fegyver (2. ajto / Door 2)
Obe sok kincs (3. ajtd/ Door 3)

Oh, viragok! (4. ajto / Door 4)

Nézd, hogy derll mar avaram (5. ajto / Door 5)
Nem akarom, hogy el6ttem

Csendes fehér tavat latok (6. ajtd / Door 6)
Mondd meg nekem, Kékszakallu

Tudom, tudom, Kékszakallu

Lasd arégiasszonyokat (7. ajté/ Door 7)
Hajnalban az elsét leltem

Es mindig is éjjel lesz mar

8'38"
421"
3'40"
3'46"
1'46"
3'43"
4'45"
1120
5'09”
2ieh"
3'31"
25127
3'48"
1'48"

Osszidé / Total time: 50' 44"

[AID[D]
Recording Producer: Laszlé Beck

Balance Engineer: Gyorgy Balla
Digitally remastered by Istvan Berényi

Front cover: Colour-eyed knight with ,capuccio”.

(Gothic sculpture from Buda Castle,
Historical Museum, Budapest.)
Photo: Janos Ekes
Design: Miklés Juhasz
® 1991 HUNGAROTON
() LPX 11001

3

Figura 38. Hojas del librito que acompana al disco compacto: Bluebeard’s castle (Fuente: Bluebeard’s castle op. 11, Sz. 48. / Bela Barték. Hungria: Hungaroton, 1991.)




Disco compacto:

Figura 39. Disco compacto: Bluebeard’s castle (Fuente: Bluebeard’s castle op. 11, Sz. 48. / Bela Barték -- Hungria: Hungaroton, 1991.)
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=8 ° FN11060011824 Béla Bartdk: Bluebeard's castle [ Budapest Philharmonic Orchestra, Janos Ferencsik, director Ekegary |Sopor13e | b
2
“ ) FNM0019625  Bluebeard's castle, op. 11, Sz. 48 ; operain one act Nimera de Inventario |FN11050011824
Coleccién |Gui|'|em'|o Theo Hernandez Villalobos
Tipo de soparte |CD

Estatus de digitalizaci¢ |Digitized

Carrier index [1

Descripddn |Béia Bartdk: Bluebeard's castle / Budapest Philharmanic Orchestra. Janos Ferencsik, director
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Tipo de grabacion |Digiizl

Dimensiones |12 am
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s D FrMo019625
& Béla Bartdk
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-Mezzosoprano Ofrainf. sobre el titule jopera in one act |
3 Klara Palankay  Judith . o =
Released Media Pais | g |
ENMOD19625 Afio de edicién 1981 |
& Orquests Sinfénica de Budapest < Extensidn |1 “ |
i + s D0:50:44:000 =
(-] FM11060011824 Béla Bartdk: Bluebeard's castle / Budapest Philhar... L it il 2
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& Jéanos Ferencsik

----- 7 FN11060011824 11
----- 3 FN11060011824 12
""" 5 EN11060011524 13
----- 3 FN11060011824 14

Tudom, tudom, Kekszakalla
La=d a régi asszonyokat
Hajnalban az elsdt leltem
Es mindia is &jjel lesz mér

Fecha de captura

Responsable de captu

E Mencidn de derechos  |Hungaroton =
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""" L 5 EM11060011324 01 Megérkeztink, Ime l4ssad Mota general Grabado en 1956, en el Teatro Erkel, Budapest. =] |
----- (711060011824 02 Nagy csukott ajtdkat latok En el soporte: Hungaroton Classics
----- 3 FN11060011824 03 Jajl. Mitlatsz? =z
""" CEEM11060011824 04 Mitlatsz?. Szaz kegyetlen szérnyl fegyver §
""" L 5 FMN11060011824 05 O be sok kincs 4 S Cr |HCD =
----- {3 FN11060011824 06 Oh, virdgok! Language Tuple Idioma
""" 3 FM11060011824 OF  Nézd, hogy derdl mar a waram Hingaro
""" (9 FM11060011824 08  Mem akarom, hogy eldttem
----- 3 FN11060011874 03 Csendes fehér tavat latok General Subject Tuple  |Tema general
----- {2 EN11060011824 10 Mondd meg nekem, Kékszakalli Miisica de condierto

[22/02/2011

iGuadaIupe Morales Rojas

|
|
|Cornpleted |
|
|

Media Status
Created By |grnorales
Ll LIS 3 Created Date |22/02/2011 15:50:41 ]

Hide empty item fields | |w| Refresh Before Editing | || Show Log Panel

MARC User Domain

192.168.100.31{DBD 2.2.6.127)

Guadalupe Morales Rojas

Figura 41. Registro catalografico completo del disco compacto: Bluebeard’s castle. (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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ll. Cello concerto, op. 20. Symphony, op. 4
« Soporte:

Portada y contraportada:

EUGENE D'ALBERT 1864-1932

ANTONIO IMIENESES Violoncello - violoncelle - cello
BAsLER SINFONIE-ORCHESTER
RONALD ZOLLMAN Dirigent - direction - conductor

DIGITAL - STERED
DDD

Total timing 72'10

©+® 1993
Musikverlag Pan AG
Schaffhauserstrasse 280
SYMPHONY CH-8057 Zirich
oP.4 Konzert fiir Violoncello und Orchester C-Dur, op. 20
ilisAni Concerto pour violoncelle et orchestre en ut majeur, op. 20 Mit Textbeilage
Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 2'15 Notes included
Notes en frangais
1] Allegro moderato. attaca: 907
r"‘ ) "
e, < :ﬂga?;iﬁl‘;';;“mo‘ gtiocn. - A Co-Production with
- Baster S g ' Schweizer Radio DRS €3
SINFONIE | Released in Co-Operation with
Sinfonie F-Dur, op. 4 (Ersteinspielung) | “Stiftung Basler Orchester”
Symphonie en fa majeur, op. 4 (Premier Enregistrement mondial)
Symphony in F major, op. 4 (World Premier Recording) 49'43
we T v A . N 1h [{ Massig bewegt 1408
’ ‘ N : : (8] Langsam, aber nicht schleppend 1115
. 7R 3 o (6] Sehr schnell — Massig — sehr schnell 11'35
m 06D as. ; N R X (7] Massig langsam — Belebt 1226 7 '619948"006628

i N ” ; SN i Made in Switzerland
Figura 42. Portada y contraportada del disco compacto: Cello concerto, op. 20. Symphony, op. 4 (Fuente: Cello concerto, op. 20. Symphony, op. 4 / Eugen D'Albert --

Suiza: Pan Classsics, 1993.)
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Disco compacto v librito (hojas seleccionadas):

classics (Horace victorieux, Chant de joie, Sym- Recorded at Volkshaus Basel, 9 & 10/1983
phony No. 3 “Liturgique”; pan classics 510 053). Recording Stpenasion. floland Huble
Another program consists of the rarely performed Fecording Engiieer. Charles Suter
ballet “Agon” as well as the “Concerto for Piano , Aol oo feleeblar
3 “ : Artists and Repertoire Director: Thomas Pfiffner.
and Wind Ipstruments by !gor Stravinsky (_Con- Resordod e B & W Lowdspankens
ductor: Mario Venzago, Soloist: Karl Engel, piano; Edited on Sonic Solution
pan classics 510 069). Publishers:
Musikverlag Bote & Bock, Berlin (op. 4).
Edition C. F. Peters, Frankfurt {op. 20)
Cover: Dante Gariel Rossetti:
Monna Vanna (© Tate Gallery Publications, London)
Photo of Eugéne d'Albert:
J. C. Schaarwichter, Berlin
{® Sammlungen der Geselischaft der Musikfreunde in Wien)
Session Photo: Raoul Glatt
Released with the generous assistance of the
“Stiftung Basler Orchester” (Chief executive: Thomas U. Miller)
Published by kind permission of SIG
A Co-Production with
Schweizer Radio DRS-2, Studio Basel.

I RADIO
DRS_2

The three labels of Musikverlag Pan AG Zirich:

pan pan pan

Figura 43. Disco compacto y hojas seleccionadas del librito que acompaia al disco compacto: 20. Symphony, op. 4 (Fuente: Cello concerto, op. 20. Symphony, op. 4 /
Eugen D'Albert -- Suiza: Pan Classsics, 1993.)
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MM0021503  Cello concerto, op. 20, Symphony, op, 4
omposicion
& Eugen D'Albert

& Orguesta Sinfénica de Basilea
oporte

ireccion {musical)
(2]
a8 Ronald Zoliman

Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
.!ﬁ Fr12060051494 06 Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
47 FN12060051494 07 Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
2 FMN12060051434 01 Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fiir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
iolonchelo
h g Antonio Meneses
Record
112060051494 02 Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
iolonchelo
h g Antonio Meneses
Record
112060051494 03 Concerto for cello and orchestra in C major, op. 20 = Konzert fir Violoncello und Orchester C-dur, op. 20
olonchela
3 Antonio Meneses
Record
J FN12060051494 04  Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
ecord
J FN12060051494 05  Symphony in F major, op. 4 = Sinfonie F-dur, op. 4
ecord

5 EN12060051494 03
S EN12060051434 04
J FN12060051494 05

Mé&ssig bewegt

Langsam, aber nicht schleppend

Sehr schnell - Massig - Sehr schnel

Mé&ssig langsam - Belebt

° FM12060051494 Eugéne D'Albert: Konzert fiir Violoncello und Orchester C-Dur, op. 20 f Antonio Meneses, violonchelo. Basler Sinfonie-Orchester. Ronald Zollman, director

Allegro moderato, attaca

Andante con moto, attaca

Allegro vivace

Allegro moderato, attaca
Andante con moto, attaca

Allegro vivace

Massig bewegt

Langsam, aber nicht schleppend
Sehr schnell - Massig - Sehr schnel
Méssig langsam - Belebt
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Figura 45. Registro catalografico completo del disco compacto: Cello concerto, op. 20. Symphony, op. 4 (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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3.7.2. Discos de vinil de 30 cm y 33 1/3 rpm.

l. Geniuses of the Parisian Salon
« Soporte

Portada y contraportada:

A= ENOBO30055165 b‘

FRANK COOPER

GS 1006
Mearl ez e MM
orfer Piano { .
I e

o o
(1806-1888) ¢
Courte Piano & Organ Co.  Side
Sid v oo Uhe M I Purita 12:40; e Two
i 0 o Lac”  (5:38)
3.\ atic h L Op.53 (1

Uentuses oF THE PARISIAN Faron

.5-%

FRANR COOPER ~ g e

PIANO

Monica, Calif. 90401, |

Covar by Robert Commagers, Genesis Records, Inc. / 226 Santa Monica Blud, / Santa

Figura 46. Portada y contraportada del LP: Geniuses of the Parisian Salon (Fuente: Geniuses of the Parisian Salon. -- Estados Unidos: Genesis Records, 1971.)
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Marbetes del disco, lado 1 y lado 2:

Figura 47. Marbetes del lado 1 y lado 2 del LP: Geniuses of the Parisian Salon (Fuente: Geniuses of the Parisian Salon. -- Estados Unidos: Genesis Records, 1971.)
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Figura 48. Registro de Soporte del LP: Geniuses of the Parisian Salon (Fuente: NOA MediArc, 2015
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- (@ ENDB0 30055165 Henry Herz, Franz Hinten / Frank Cooper, piano
[ Ediciér
- & Genesis Records
[=-Tracks
03 END8030055165 01  Variations on the march from Bellini's I puritani
3 FNOB030055165 02 Ftude in & flat major, op. 153, no. 2, &u bord du lac
Variations on the National March, La parisienne, op. 53
Etude in C major, op. 81, no. 1
FMN08030055165 05 Variations on a aria from Donizett's L'elisir d'amore
3 FNO2030055165 06  Grand valse brillante, op. 120, Les bords du Rhin
FMNO8030055165 07  Variations on the march from Bellini's Morma, op. 94
) FND30320055165 08  Galop in A major, Un moment de recreation
i EM08030055165 09 Variations on the duo from Donizett's Belisario, op. 148
J7 END8030055165 01 Variations on the march from Bellini's [ puritani
Compesicidn
3 Henri Herz
Record
FMO5030055165 02 Etude in A flat major, op. 153, no. 2, Au bord du lac
Compesicidn
3 Henri Herz
Record
FMO5030055165 03  Variations on the National March, La parisienne, op. 53
Compesicidn
- & HenriHerz
Record
FNOS030055165 04  Etude in C major, op. 81, no. 1
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3 Erdrnie Hinlen
Record
43 FNO8030055165 05 Variations on a aria from Donizetti's Uelisic d'amore
[ Compesicidn
3 Franz Hiinten
Record
FN03030055165 05 Grand valse brillante, op. 120, Les bords du Rhin
[=-- Compesicidn
3 Franz Hiinten
Record
“43 FNO8030055165 07  Variations on the march from Bellini's Norma, op. 94
-] Compcsicién
3 Franz Hiinten
Record
7 FN08030055165 08  Galop in A major, Un moment de recreation
-] Compcsicién
3 Franz Hiinten
Record
4% FM08030055165 09 Variations on the duo from Donizetti's Belisario, op. 148
Compasicidn
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Record
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D FHM0009279 ‘
Titulo ‘Gmius&s of the Parisian Salon ‘

Otrainf. sobre el titulc  Henri Herz, Franz Hiinten

Pais [Estados Unidos

Affo de edicién 1871
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Mencién de derechos  Genesis Records

Nota general Interpretacion con un piano Bésendarfer.

Nimero de catdloga G5 1006

General Subject Tuple |Tema general
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Figura 49. Registro catalografico completo del LP: Geniuses of the Parisian Salon (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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II. 6 concerti armonici

s Soporte
Portada y contraportada:

STERED 2633456

-

NACH NEUESTER FORSCHUNG:
Unico Wihelm Graf van Wassenaer

CONCERTTARMONC

(1710—-36)

STEREQ 2533 456

- FN10030126927

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI/CARLO RICCIOTTI ”l]l
(1681—1756) | “ ‘

nach ncuester Forschung / according to the late
centes/ secondo le pill recenti ricerche:

daprés les recherches les plu

research

Unico Wilhelm Graf van Wassenaer
(1692=1766)

Seite ! Side | Face | Facciata |
L. Concerto G-dur
in G major - en wol majeur - in sl maggiore

1. Grave 145
2. Allegro T4
3. Geave s
4. Allegro 215

iRl

IL. Concerto G-dur

in G major - en sol majeur « in sol maggiore
1. Largo »a
2. Da cappella (= alla breve), non presto. 153
5. Largo affettuoso 41
4. Allegro X

1L Concerto A-dur
in A major » en la majeur « in Ia maggioee

Grave assai so d 41

1
2. Dacappella presto (Canone di Palestrina) 2'35
3. Largo, Andante 245
4. Vivace 248
849

Gesamizeir mit Pausen: 3110

Sei concerti armonici

Seite / Side | Face | Facciara 2
IV. Concerto f-moll
"

minor - e Fa mineur - in fa

dagio 225
a cappella (Presto) 152
A tempo commode
4. A wempo giusto

V. Concerto B-dur

2 B flac major - en si bémol majeur

bemolle «

Largo, Andante
Da cappella (Press
3. Adagio afferruose

llegro moderato

VI Concerto Es-dur
ol majeur

Presio

CAMERATA BERN

Violine: Thomas Fari, Soph
na Pfister — Vi

celio: Thomas Dem:

tunyg [ Leader (Concertm,

Konzertmeister und Le

Arbenz, Catrin Demenga, Patrick Gener, Elisabech Hiusler, Mays Hombu
der — Kontra

Direction

pie — Viola: Rosema
o; Jorg-Ewald Dihler

an Wijnkoop,

Premier lino ¢ direxi

Thomas Fiiri

In der O brife (vgl. Kommentar) und im Originaldruck »$
armoaich, Den Maag, Carlo Bacciccia Ricciotti, 1740« ist die Reihe
Concersi: I, V, HL, 11, 1V, VL. Die Reihenfolge der vorliegend §

spriche der Pergol

concerti
olge der
nahme ent-

i-Gesamtausgabe.

In the oviginal mumscripi {sce sleeve note) and in the original edition *Sei copcerti
armosici, Den Haag, Carlo Bacciccia tti, 174" the concertos appear in the
order 1, V, 111, 11, IV, VI, The order chosen for the present recording corresponds
10 that of rhe complete edition of Pergolesi's woeks

Edition | Edizione: Hortas Masicus. 158, 82, 159, 144, 154, 159 (J. P, Hinnenthal), Kas

Aufrabme | Recording | Enrvegistrement | Incigions
Produzent | Producer | Directewr de production | Dire
er | Recarding Supervisor | Directewr de Fenvegistremes

Den Hasg, Carlo Bacciccia Ricciorti, 1740s Pordre
L1, 11, 1V, V1. L'ordre dhoisi pour be présent ensey
s de Pergolise.

Nel mamoscritto on
stampa «Sei con: armonici, Den Haag, Carlo Bacciecia
successione dei Concerti ¢ la seguent VoL IL IV, VI 1
registrazione si artiene all'edizione dell'opera ommia di Pergolesi

(el commento) e nells edizione originale 3

1, Bareoreiter 1951—59,
9, 1980
olschneider
Dr. Gerd Pl

produzione: Det. Andreas b
Direztore

Tonmieister | Recording Engincer | Ingénivur du son | Ingegnere del mono: Hans-Peser Schweigmann
Redakiion | Ed Rédaction /! Redasione: Roswita Cetvene "
® 1981 Polydor International €
& 1981 Prof. Dr. Martin Stachelin

Iseite | Hlnstration en the titl
d Br

Abbildung anf der Tit
Annibale Carracci: Flulandschafe mic Kas

310 456

Iuserazs sl fron

iv Preullischer K

i
Phoro: Bild
Hambu:

Printed in West Germany by Minstermann-Druck KG, Hannover

Figura 50. Portada y contraportada del LP: 6 concerto armonici (Fuenté: 6 concerto armonici / Unico Willem van Wassenaer. -- Alemania: Archiv Produktion, 1981.)
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Marbetes de disco, lado 1 y lado 2

UTZRECK,,

PRODUKTION
PERGOLESI/RICCIOTTI

ach neuester Forschung: U. W. van Wa

PRODUKTION
PERGOLESI/RICCIOTTI \ nach neueste
Concerti armonici
f-moll « B-dur - Es-dur

nach neuester Forschung U. W. van Wassenae

Concerti armonici
G-dur - G-dur - A-dur
’ Made in West Germany . 2533 456 }STEREO =
| m

STEREO

=
m
<
<
m
>
~
2
Q

Camerata Bern Camerata Bern
Thomas Fri Thomas Fiiri
#) 1981 Polydor International
GmbH

7 1981 Polydor International
GmbH

Figura 51. Marbete del lado 1 y lado 2 del LP: 6 concerto armonici (Fuente: 6 concerto armonici / Unico Willem van Wassenaer. -- Alemania: Archiv Produktion, 1981.)
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Estatus de digitalizacié |Digitized

Carrier index |1 =
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Coment_digitalizadén  |3-Tornamesa> + & dB—Disco pandeado se requiere .
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-
Tipo de grabacdidn |Ana|6gim |
Dimensiones |3U cm |
Velocidad de grabadiér |33 1/3 rpm |
Material \Vinilo |
Fecha captura |10I08f2012 = |
1

B ltems NONE
«e% ® e B
E|---|'|:istor1f'
B ﬁ FM10030128927  Unico Willem van Wassenaer: 6 concerti armonid [ Camerata Bern
4
() ENM0032471 6 concerti armonici
4 I ’
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Figura 52. Registro de Soporte del LP: 6 concerto armonici (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Bl {9 FNM0032471 6 concerti armonici Hategory Recor | <
[=]--Composicién
& Unico willem van wassenaer Sleskssan Mieica |
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Figura 53. Registro catalografico completo del LP: 6 concerto armonici (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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3.7.3. Discos de shellac de 78 rpm

I. [Concerto grosso no. 9 in F major, op. 6, no. 9. Sonata in C minor for violin and cembalo : Siciliana]

s Soporte

Disco (sin mas elementos para su descripcion):

Figura 54. Portada del disco: Concerto grosso no. 9 in F major... (Fuente: [Concerto grosso no. 9 in F major, op. 6, no. 9. Sonata in C minor for violin and cembalo :
Siciliana]. -- Estados Unidos: Columbia, [19--].)

109

——
| —



Marbetes del disco, lado 1 y lado 2:

Figura 55. Marbete del lado 1 y lado 2 del disco: Concerto grosso no. 9 in F major... (Fuente: [Concerto grosso no. 9 in F major, op. 6, no. 9. Sonata in C minor for violin and

cembalo : Siciliana]. -- Estados Unidos: Columbia, [19--].)
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Figura 56. Registro de Soporte del disco: Concerto grosso no. 9 in F major... (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Figura 57. Registro catalografico completo del disco: Concerto grosso no. 9 in F major... (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Il. [Pagliacci: Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno]

s Soporte
Disco (sin mas elementos para su descripcidn):

== ENOB030028407

R

Figura 58. Portada del disco: [Pagliacci : Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno]

(Fuente: [Pagliacci : Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno]. -- Estados Unidos: Victrola, [19--])
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Marbetes del disco, lado Ay lado B:

Figura 59. Marbete del lado A y del lado B del disco: [Pagliacci : Serenata d'Arlecchino. Manon : Il sogno] (Fuente: [Pagliacci: Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno]. --
Estados Unidos: Victrola, [19--])
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Figura 60. Registro de Soporte del disco: [Pagliacci : Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno] (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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Figura 61. Registro catalografico completo del disco: [Pagliacci : Serenata d' Arlecchino. Manon : Il sogno] (Fuente: NOA MediArc, 2015)
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CONCLUSIONES

Las grabaciones sonoras de musica dan cuenta de un proceso evolutivo, no solo
de las innovaciones tecnoldgicas, sino también de nuevas estrategias de mercado,
evolucion en las demandas de los consumidores, nuevas tendencias en el disefio
de los envases y marbetes de los discos, nuevos estilos de composicion musical,
cambios en los estilos de interpretacion, la incorporacion de nuevos instrumentos

musicales, etc.

Desde que fue posible grabar el sonido y reproducirlo, se han registrado un sin
numero de expresiones humanas, entre las cuales, algunas son testimonio de la
historia de cada pais, huellas de acontecimientos culturales, sociales, politicos y
econdmicos del mundo. Sin embargo, algunos de estos registros permanecen aun
sin ser descubiertos, escuchados, y atendidos por alguna unidad de informacion
que los gestione, difunda y les permita permear con su contenido las actividades

de investigacién o recreacion de usuarios interesados en la tematica que abordan.

Los archivos, bibliotecas, fonotecas y unidades de informacién que poseen
grabaciones sonoras, cuentan con un recurso documental de gran valor que solo
podran descubrir al aplicar métodos de conservacion, catalogacion y digitalizacion,
que les permitan examinar la informacién que estas grabaciones contienen. Gran
parte de la informacién que algunas grabaciones ofrecen, sélo puede rescatarse

con la escucha de la misma.

La musica de concierto fue uno de los principales factores que obligaron a la
industria discografica a buscar nuevas opciones y formatos que permitieran la
grabacion de piezas completas y mas largas. De esta manera, sobrevino una
evolucion importante en los formatos de las grabaciones sonoras y se

diversificaron las alternativas.
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La Fonoteca Nacional de México es una institucién con una gran responsabilidad
social, cultural e historica al ser el lugar de resguardo de la memoria sonora del
pais, por lo que sus procesos de catalogacion no deben pormenorizarse o
encaminarse exclusivamente a las necesidades de un pequefio grupo de usuarios,
por el contrario, deben prever el uso de sus registros a nivel nacional, con vista al

control bibliografico y al intercambio de informacion a nivel internacional.

Esta institucion posee un catalogo unico y de gran riqueza documental, sin
embargo, la exposicidn a una gran diversidad de publico asistente, aunado a la
falta de una formacion de usuarios, ocasiona que el producto de la catalogacion
carezca de sentido, ya que no se le proporcionan al usuario las herramientas
necesarias para que pueda investigar, hallar, identificar, distinguir, elegir y
seleccionar de entre un sin fin de informacion, las grabaciones sonoras de su

particular interés, lo que conduce en un extravio dentro del catalogo.

La Fonoteca Nacional de México resguarda una gran diversidad de grabaciones
sonoras, y en cada caso el proceso de catalogacion difiere, pues a pesar de ser

fisicamente similares, la variedad de su contenido exige un tratamiento diferente.

El acervo de musica de concierto de la Fonoteca Nacional de México crece
constantemente, dentro de él, los especialistas han encontrado material de gran
valia, tanto para el investigador como para el usuario que busca satisfacer su
curiosidad o simplemente espera encontrar un tiempo de esparcimiento vy

recreacion.

En la actualidad, la musica constituye uno de los acervos mas comunes y
numerosos de los cuales estan constituidos los archivos sonoros en general en
México, por lo cual es necesaria una catalogacién que siga los lineamientos

establecidos por normativas creadas especificamente para estos materiales.

——

118

'



La catalogacion de este tipo de materiales exige de profesionales en el area, ya
que al igual que en la catalogacion de otro tipo de documentos, no solo se trata de
transcribir a una base de datos la informacion que proporcione el soporte y el
mismo audio, sino que constituye un proceso de analisis minucioso fundamentado,
principalmente, en un criterio que se ha formado desde las aulas, consolidado y
respaldado con la experiencia profesional. Los profesionistas de carreras
orientadas a la musica, la historia y afines, pueden apoyar las tareas de
catalogacion para resolver dudas respecto a terminologia, contextos histoéricos,
estilos y tendencias musicales e interpretativas de acuerdo a un periodo musical
en especifico, etc., pero no estaran capacitados en primera instancia, para la

catalogacion de forma sistematica.

Los catalogadores de grabaciones sonoras de musica de concierto editada deben
poseer y desarrollar habilidades y conocimientos en esta tematica, ya que este
proceso requiere reconocer datos y caracteristicas, tanto fisicas como de
contenido, que determinan las reglas precisas que han de aplicarse con el fin de
crear un documento que represente al original de manera fiel y oportuna.
Asimismo, debe tener conocimiento de los elementos que conforman la edicion de
discos de musica de concierto en diferentes tipos de soporte, con el fin de no errar

en la eleccidon de datos a describir.

Derivado del analisis de las RCAAZr, las Reglas de la IASA, la Norma Mexicana
de Catalogacion de Documentos Fonograficos y de las ISBD (NMD), se enfatiza
en la importancia que tiene el area de notas para la descripcion de grabaciones
sonoras, ya que las caracteristicas de estos materiales hacen necesario el uso de
este campo de manera exhaustiva, dado que es la Unica area en donde se pueden

consignar muchos de sus elementos.

La normatividad que existe para la catalogaciéon de discos de musica de concierto
no siempre responde a casos especificos con los cuales puede llegar a

encontrarse un catalogador. En estos casos y, de manera muy particular, es
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necesaria la creacion de politicas internas que resuelvan de manera acertada y
homologada, cada uno de estos casos. No obstante, es preciso que se trabaje lo
mas apegado posible a la normativa existente, y que tanto las direcciones y
jefaturas involucradas en los procesos documentales, velen y aseguren su

aplicacion.

Es necesaria y conveniente la elaboracion de un manual de catalogacion que
describa el proceso que se realiza para cada tipo de grabacion sonora, y que
reuna las politicas internas que se han implementado de manera precisa y
concreta. Por otro lado, es importante contar con fuentes externas, tanto impresas
como de consulta en linea, que estén evaluadas y verificadas por personal
autorizado del departamento de catalogacion, para que el catalogador las

consulte en caso de requerirlo.

NOA MediArc ofrece muchas posibilidades documentales, sin embargo su
compatibilidad a nivel internacional es limitada. El intercambio bibliografico con
otros archivos o unidades documentales de otras ciudades o paises que no

utilicen NOA MediArc, presentaria grandes dificultades.

El papel que ha jugado el bibliotecélogo ante los archivos sonoros en nuestro pais
ha sido muy sereno y distante. Actualmente, son profesionistas de otras areas
quienes gestionan la gran mayoria de este tipo de archivos, enfocando su atencién
a temas de conservacion, uso de nuevas tecnologias y difusién, dejando en ultimo
plano el tema de la documentacién, o bien, conduciéndolo de maneras poco utiles
y caprichosas. Sin embargo, no se trata de instar a un recelo profesional sino de
reflexionar, concientizar y ser responsables de un ambito que nos atafie y que
forma parte de nuestra labor social. El bibliotecélogo debe tener en claro el
potencial de los archivos sonoros, a partir de esta revalorizacion debe de conducir
sus esfuerzos por la puesta en practica de la teoria de nuestra disciplina y la
propuesta de nuevos conocimientos y alternativas sobre todo ante la constante

evolucion de la tecnologia y las exigencias informativas que derivan de ella.
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