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Introduccion

La guitarra puede ser reconocida como un instrumento universal en la musica, debido a la gran
variedad de géneros musicales en los que se involucra, es considerada como el instrumento de
cuerdas mas popular que existe en la actualidad por la amplia gama de sus posibilidades sonoras,
timbricas y polifénicas, pues existe para ella un gran repertorio que va tanto de la musica popular
como a la musica clasica.

Durante los siglos XIX y XX surgieron los movimientos artisticos del Romanticismo y del
Nacionalismo, a la vez que se consagré la guitarra como un instrumento que participaba ya en
conciertos formales y para el cual se escribian obras originales que fueron presentadas en las
grandes salas.

Espaiia fue el pais que dio al mundo el instrumento que hoy conocemos como guitarra y existieron
destacados compositores y guitarristas de origen espaiiol que la promovieron y le dieron un gran
impulso en el mundo de la musica culta, entre ellos Fernando Sor quien es considerado el mds
grande e importante compositor para guitarra del siglo XIX.

Por otra parte, Andrés Segovia ha sido nombrado el padre del movimiento moderno de la guitarra
clasica y también un destacado intérprete que difundié diferentes obras y transcripciones de
importantes compositores como Bach, Scarlatti, Granados y Albéniz ademas de haber estrenado
obras escritas originalmente para la guitarra entre las que se encuentran las composiciones de
Manuel M. Ponce, quien fue el fundador del nacionalismo musical en nuestro pais y uno de los
mas sobresalientes y trascendentes musicos que han existido en México.

La finalidad de estas Notas al Programa es recopilar datos histéricos y biograficos relevantes de
compositores que han dado a la guitarra un repertorio formal y que le han brindado un lugar muy
importante dentro de la musica con obras que a lo largo del tiempo han trascendido; tratese de
haber sido escitas para este maravilloso instrumento, como es el caso de Preludio balleto y
Courante de Manuel M. Ponce y el Gran solo op. 14; o siendo compuestas para otro instrumento y
posteriormente transcritas para ser tocadas en guitarra con resultados sonoros que han tenido un
gran resultado auditivo, como la Suite espafiola op. 47 de Isaac Albéniz que transmite con mayor
claridad el espiritu y caracter musical del pais que es la cuna de la guitarra: Espaiia.

Elegi este programa por dos razones, la primera es por el gusto que le tengo a estas obras y la
segunda, para hacer un recorrido histdrico desde el siglo XIX al siglo XX y tratar de plasmar la
importancia y la trascendencia que la guitarra ha tenido dentro de la musica clasica y asi mismo
aportar sugerencias técnicas y versiones de obras que son de gran relevancia para los actuales y
futuros guitarristas.



Fernando Sor
(1778-1839)

Datos biograficos.

Compositor y guitarrista espafiol, José Fernando
Macario Sor nacié en Barcelona el 14 de febrero de
1778.

Fue su madre quien al quedar viuda lo inscribid en la
Escalonia del convento Monserrat en 1790 (escuela de
musica de gran jerarquia, ya que fue y ha sido una de las

mas antiguas de Europa la cual existe desde el siglo XIV
y se ha caracterlzado a traves de los siglos por tener un excelente ensefanza musical y un
gran desarrollo de coros infantiles) ahi estudié bajo la tutela del padre y organista
Anselmo Viola que lo instruyd en las materias de armonia, contrapunto, canto gregoriano
y composicion®.

A los 17 ainos Sor se alisté como soldado voluntario en el ejército para combatir en la
guerra contra las tropas francesas y meses después, en ese mismo ano, regresé a
Barcelona, ahi trabajé como musico en algunos salones de la burguesia de la ciudad.

En 1797 con apenas 18 aiios, Sor estrena su primer trabajo operistico “Telémaco en la isla
de Calipso” con la cual tuvo mucho éxito, pero a pesar de su prometedora y precoz carrera
musical, decidié estudiar como ingeniero en la Real Academia Militar de Matematicas?. A
pesar de haber tenido una carrera formal, el amor que Sor tenia por la musica lo llevd
nuevamente a componer y seguir dedicandose al arte. De 1799 a 1808 Sor vivié en Malaga
y durante ese periodo compuso sinfonias, cuartetos de cuerdas, boleros y seguidillas para
voz y guitarra y para voz y piano. En 1801 viajé a Madrid para intentar formar parte de los
circulos de la corte de Carlos IV como musico de la capilla real, pero no fue bien recibido.
En ese mismo afio la duquesa de Alba lo acogid en su circulo de artistas, como musico de
capilla, musico de cdmara y profesor de guitarra de su hija, un afio después, en julio de
1802, murid la duquesa y Sor regresé a Barcelona para aceptar un cargo encomendado
por el duque de Medinaceli como administrador de sus fincas.

En 1808 las tropas francesas comandadas por Napoledn invadieron Espafia y Sor se alistd
nuevamente como soldado voluntario, en ese ano, estando en el ejército compuso y
escribié canciones patridticas entre ellas el Himno de la victoria, Los defensores de la
patria, en 1809 escribid6 Marcha patridtica y Venid vencedores, en 1811 escribié una

Y(Viglietti, 1976, pag. 70)
2(Ramos Altamira, 2005, pag. 29)



cancién llamada A ddnde vas Fernando incauto, en la que narré cdmo fue capturado por
Napoledn, algunos autores hablan de una cancién patriética que se cree fue también
escrita por Sor llamada Fuentes son de llanto que aparecié publicada hasta 1874 en la
colecciéon Cantos espafioles de Eduardo Océn (compositor y musico espafiol de la época de
Sor) en cuya edicion Ocon escribié “la cancidn sirve de introduccién a un himno patriético
escrito en 1820 probablemente y dedicado la sefiorita Maria Setta por Fernando Sor”3.

Tras el triunfo de los franceses, Napoledn obligé al Rey de Espafia Carlos IV y a su hijo
Fernando VIl a abdicar el trono a favor de su hermano José Bonaparte, ya en 1813 Espaia
derrotd a los franceses obligdndolos a abandonar su patria. Sor, como muchos otros
espafioles, por miedo a represalias espafiolas por su vinculacién con el régimen de
Bonaparte, decidié viajar a Francia y se instaldé en Paris. Ahi conocié a muchos musicos,
publicd tres arietas italianas para voz y piano cada una, también publicé duetos vocales y
canciones inglesas, piezas para piano solo y duetos para piano y guitarra.

Hizo algunas amistades entre ellas, con el guitarrista Dionisio Aguado, quien se convirtid
en su gran amigo e incluso le compuso un dueto para ser tocado por ambos llamado “Los
dos amigos”4.

Fernando Sor decidié trasladarse a Londres en 1815 ahi vivié durante siete afos y gozé de
su mayor éxito como concertista de guitarra y compositor. En esa ciudad realizé un
concierto en la Philarmonic Society en 1817 que gustd mucho por su composicién de las
variaciones sobre un aria de La flauta mdgica de Mozart Op. 9 y que despertd en
Inglaterra un nuevo auge de la guitarra, a raiz de esto, en ese momento, fue considerado
el mejor guitarrista del mundo®.

En 1822 Sor estrend en el King’s Theatre de Londres su Ballet “Cenicienta” obteniendo un
gran prestigio; en el mismo afio conocid a Félicité Hullin una bailarina de ballet con quien
entablé una relacion amorosa y afio viajaron juntos hacia Moscu. Antes de llegar a su
destino, Sor dio conciertos en Paris, Berlin y Varsovia.

En 1823 llegd a Moscu para atender una oferta de trabajo que le habia ofrecido el ballet
ruso y en 1825 su ballet “Cenicienta” fue escogido para ser tocado en la inauguracion del
teatro Bolshoi®.

3(Jeffery, 1994, pag. 29)

4(Viglietti, 1976, pag. 70)

5(Ramos Altamira, 2005, pag. 30)
6(Ramos Altamira, 2005, pags. 29-30)



Sor gozd de muy buena fama en Rusia, tanto ofreciendo conciertos de guitarra, como
compositor en eventos de la alta sociedad, en 1825 se estrend su nuevo ballet “Hércules y
Onfalia” en la coronacion del nuevo zar Nicolas de Rusia.

En 1826 Sor dejé Rusia y volvid a Paris para dedicarse por completo a la guitarra dando
conciertos y componiendo obras de gran importancia como su método para guitarra que
termind de escribir en mayo de 1828 y que se publicd hasta 1830’.

En 1837 comenzd un tiempo muy dificil para Sor que se prolongd hasta el dia de su
muerte, ya que en junio de ese afio su hija Carolina, quien vivia con él, murié siendo muy
joven y dejandolo solo. En 1838 Sor enfermd de cancer en la lengua, lo que lo dejo casi sin
habla, por si fuera poco en ese mismo afno su gran amigo y compafero de conciertos
Dionisio Aguado dejé Paris para regresar a Espafia. Sor murié en 1839 en Paris sin haber
podido regresar a su pais natal, pues aunque que al morir su hija Carolina, escribié una
carta al rey Fernando VIl pidiéndole que lo ayudara para poder regresar a Espafia, nunca
recibid respuesta®.

Actualmente Sor es considerado por muchos el mejor exponente de la literatura
guitarristica de todos los tiempos. Gran parte de su vida y obra se conoce gracias a la
difusidon de otros musicos y guitarristas de gran renombre tales como Andrés Segovia,
Emilio Pujol, Dionisio Aguado, quienes le rindieron homenaje pdstumo y hablaron sobre
su vida y obra. Fernando Sor es recordado y admirado principalmente por su obra para
guitarra como compositor e interprete, pero también abordd con éxito diferentes géneros
musicales, dperas y ballets principalmente antes de dedicarse por completo a la guitarra
en la dltima etapa de su vida®.

Contexto historico del periodo Clasico y Romantico

Fernando Sor vivié en la ultima parte del clasicismo y el comienzo del periodo romantico,
por lo que abordd ambos estilos en su produccion musical. Es uno de los principales
compositores para guitarra que se estudian en la actualidad y fue nombrado con justa
razén por el musicélogo francés Francois-Joseph Fétis, el mejor exponente de la literatura
guitarristica, el mejor guitarrista del mundo y el Beethoven de la guitarra®®.

Sor también es considerado como un compositor clasico ya que la mayoria de sus
composiciones tienden al estilo de aquella época, aunque la forma y sensibilidad con que

7(Jeffery, 1994, pag. 89)

8(Ramos Altamira, 2005, pag. 31)
%(Viglietti, 1976, pag. 69)
10(Ramos Altamira, 2005, pag. 28)



él y los posteriores guitarristas a su tiempo han interpretado sus obras tienen un enfoque
romadntico, con una mayor libertad de expresion y sensibilidad en la interpretacion de
ellas.! También cabe mencionar que otros grandes maestros y compositores que vivieron
aproximadamente durante el tiempo en que él vivio, entre otros Haydn, Mozart y
Beethoven, marcaron la musica de su época y fueron el modelo a seguir de muchos
musicos y compositores en el clasicismo y la transicién al romanticismo.

Aunque resulta confuso y complicado definir un intervalo de tiempo exacto para delimitar
el periodo cldsico, de manera genérica, éste se refiere a la musica hecha de la segunda
mitad del siglo XVIII y principios del XIX. La admiracidn por las antiguas civilizaciones
romanas y griegas principalmente, ocasiond que en el transcurso del siglo XVIIl en las artes
visuales se diera un retorno al estilo cldsico, debido a que existian aun ejemplos originales
del antiguo clasicismo (ruinas, templos, monumentos, etc.) se denomind a este
movimiento con el término neocldsico?, en musica se le llama cldsico . La razén por la que
en el campo de la musica no se utilizé el término neocldsico se debe a que la musica de las
antiguas culturas griegas y romanas se desconoce casi en su totalidad a pesar de las
numerosas investigaciones musicoldgicas, se conservan solo escritos tedricos vy filoséficos
y algunos fragmentos melddicos muy breves encontrados en papiros que sobrevivieron
desde aquella época, asi como manuscritos medievales que los incluyeron y a la musica de
aquella época no se le otorgé el calificativo de ‘musica clasica’.

A menudo también encontramos el término precldsico para referirse al intervalo de
tiempo que va desde el 1730 al 1770, pues el cldsico se establecié firmemente después,
con las obras mas representativas de Mozart y Haydn®3. Por ultimo, cabe mencionar que
en el periodo cldsico de la musica, se incorporaron cualidades estéticas propias del antiguo
clasicismo tal como son la sencillez, el equilibrio y el orden'#,

El romanticismo es el término con que se hace referencia a la musica producida
principalmente durante el siglo XIX*> y hasta los primeros afios del XX, que de alguna
forma se revelaba en contra del periodo cldsico. Se caracteriza este estilo por una mayor
libertad de expresion, sin tantos limites en sus reglas y una variedad estilistica muy
amplia. Muchos de los grandes musicos como Weber, Schubert, Schumann, Wagner,
Mendelsson, Berlioz, Brahms, Lizst y Briickner entre otros, que pertenecen a esta época
desarrollaron importantes cambios en el estilo de su musica.

(Alcaraz Iborra & Diaz Soto, pags. 93 - 94)
12(G. Pauly, 1980, pag. 13)

13(G. Pauly, 1980, pag. 14)

14(G. Pauly, 1980, pag. 15)

15(J. Grout & V. Palisca, 1984, pags. 663-666)



En aquel tiempo, el musico busco el equilibrio y la expresion natural del sonido, también
se hace de la cancién un género de vital importancia, la musica en el romanticismo va de
la mano con la poesia generando la musica programatica, el poema sinfdnico y la sinfonia
programatica. También es en este periodo cuando surgen indicaciones dinamicas vy
agogicas mas precisas (como sugerencias en la partitura) para la correcta interpretacién
de las obras; Aunque musicos de siglos anteriores no manifestaron gran preocupacion, en
el siglo XVIII aun no existia un manual de orquestacion, es con el romanticismo que se
desarrolla de manera mas intensa la orquestacién?®.

Es oportuno mencionar una figura muy importante y protagdnica para el romanticismo:
Beethoven; quien se convirtié en el modelo del movimiento romantico ya que fue el
puente entre ambos movimientos artisticos siendo el ultimo representante del clasicismo
y el iniciador del romanticismo, al componer en la Ultima etapa de su vida obras que en su
tiempo se caracterizaron por armonias y formas poco convencionales anticipandose con
muchos rasgos que habrian de caracterizar la posterior musica romantica.

Obra para guitarra de Fernando Sor.

La trayectoria de Sor como intérprete y compositor, nos muestra las posibilidades de un
gran intérprete en la época de Napoleén y Beethoven que logré una evolucién en la
tradicién guitarristica espafiola con obras de gran calidad.?’

Aunque Sor gozé de cierta fama en su época como compositor de obras para diferentes
instrumentos, no solo para guitarra, es a este instrumento al que debe su actual
reconocimiento y al que dedicé casi por completo la ultima etapa de su vida como
compositor. La influencia musical de Haydn y Mozart se ve plasmada en sus obras con
abundantes secciones predominando la melodia acompanada.

Su obra tiene un cardcter tanto cldsico como romdntico y segun Emilio Pujol se apega
fuertemente a las formas y estructuras del clasicismo, pero maneja sentimientos vy
emotividades dignas de un musico romantico.®

La produccién de obras para guitarra de Fernando Sor alcanza el opus 63 con duetos como
Los dos amigos op. 41, Souvenir de Rusia op. 63, Divertimento militar op 49 y entre sus

16(G. Pauly, 1980, pags. 15 - 16)
17(Jeffery, 1994, pags. 89 - 115)
18(Viglietti, 1976, pag. 72)



obras para guitarra solista destacan Gran solo op. 14, Estudios para guitarra op. 31,
Variaciones sobre el tema de la flauta mdgica de Mozart op. 9.*°

Otro legado importante que Sor dejo fue su Método para guitarra publicado por primera
vez en Paris en 1830 y traducido al inglés y al aleman en afios posteriores. Trata entre
otros temas: la posicion de las manos, ejercicios para el desarrollo de los dedos y su
coordinacion, el conocimiento del diapasén como parte fundamental de la guitarra. Tanto
su método como sus estudios, son actualmente material de vital importancia para los
guitarristas clasicos en su desarrollo como instrumentistas y Sor sigue considerandose, por
ello y por toda su obra, como uno de los grandes representantes de la guitarra clasica de
todos los tiempos.2°

El Gran solo op. 14.

Como muchas de las obras de Fernando Sor, esta sonata tiene una fecha de composicion
incierta, aunque se piensa que la escribié antes de dejar Espafia (1813) junto a otras obras
que compuso para guitarra sola y Unicamente han sido catalogadas como parte de la
musica espafiola por falta de pruebas que reafirmen la fecha exacta de su creacién. Las
obras de Fernando Sor que estan en la misma interrogante son:

[}

e Minueto op. 11 no. 5.

e Minueto y allegretto op. 23.

e Cuatro minuetos op. 11.

o Airop. 3.

e Primera sonata op. 14 (Gran solo).

e Segunda sonata op. 15.

e Tema variado op. 20.

e Fantasia op. 4.

e Seijs piezas pequefas op. 5.

e Fantasia op. 7.

e Sonataop. 22.

e Minueto op. 11 no. 3.

e Folias espafiolas.

Aun cuando se desconoce la fecha exacta de la composicion de la sonata op. 14 (Gran
solo), existieron en Paris a inicios del siglo XIX unas publicaciones periddicas especializadas

19(Jeffery, 1994, pags. 94-97)
20(Jeffery, 1994, pag. 97)



en guitarra, llamadas Journal de Musique etrangére pour la Guitare ou Lyre, que editaban
informacidon sobre composiciones para este instrumento y sus autores.??

Esta columna era editada y publicada por Salvador Castro de Gistau un compositor y
musico que estaba interesado en la promocion y divulgacion de la guitarra y en 1814
publicé algunas obras de Sor entre ellas el Gran solo op. 14 (nombrada por Castro como
sonata prima), de la cual dijo que era una Fantasia libre en la que los temas se repiten en
lugar de tener una estructura rigida como una sonata estricta y que era una grandiosa
obra donde Sor dejaba volar su imaginacién explotando las posibilidades de la guitarra en
todo su rango sonoro.??

Andlisis del Gran solo op. 14.

Una de las obras mas importantes de Sor, es la sonata para guitarra en la tonalidad de Re
Mayor (ver anexo 1, Gran Solo: pags. 62 - 74) conformada por dos partes, un andante
como introduccidn y un allegro para el desarrollo de la pieza. Esta obra esta escrita con las
caracteristicas de una sonata clasica teniendo la exposicién del tema en la tonalidad de Re
Mayor, un desarrollo que pasa por la dominante (La Mayor) y la re exposicién
nuevamente en la Ténica (Re Mayor).

Sus dos movimientos forman un contraste notorio tanto en la parte ritmico-melddica
como en la parte armdnica, ya que el andante estd compuesto en la tonalidad de Re
menor, con un tiempo lento y compas ternario, mientras el allegro esta en la tonalidad de
Re Mayor, con un tiempo rapido y compas binario con la caracteristica de que el final del
primer movimiento y el comienzo del segundo movimiento se unen formando una
cadencia auténtica (V7-1).

De manera general, esta sonata se conforma con dos movimientos que a su vez se dividen
en tres partes cada uno. El andante se divide en tres partes de ocho compases cada uno:
la primera define la tonalidad y utiliza un ritmo que enfatiza el primer tiempo de cada
tresillo:

21(Jeffery, 1994, pégs. 36 - 37)
2(Jeffery, 1994, pag. 37)



Andante
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La segunda parte nos presenta una ritmica diferente, con dos casillas por compads, la
primera de cuatro semicorcheas seguidas de una corchea y la segunda con tres corcheas,

posteriormente invierte el orden ritmico:
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La tercer parte se conforma de un ostinato en el bajo con la nota La que acompafia una
serie de acordes que terminan en el acorde de La Mayor (V grado de Re).
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El allegro continla la sonata con un cambio considerable en la velocidad, dentro de los
primeros compases podemos diferenciar el tema principal que caracteriza la obra y
algunos elementos ritmico melddicos que mds adelante retoma.

Tema principal. Ostinato en bajo con intervalos

1 Allegro
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Gran Solo op. 47
Andante en Re menor

e Compas 1-8 —> define tonalidad

e Compas 9-16 — cambio ritmico e inversién ritmica

e Compas 17 — 25— acordes con nota pedal en La

e Compas 25 — Resolucion al V grado y forma cadencia
con el compas 1 del siguiente movimiento

Allegro en Re Mayor
Exposicion

e TemaA

a —> compases1-38 } Re Mayor, ritmica en corcheasy
a’ —» compases 9 - 20 semicorcheas que reafirman la tonalidad

Puente — compases 21 — 33



e TemaB

a —» compases 34 -41

—>» compases 42 -48
—» compases 49 - 50
— compases 51 —53
—» compases 54 - 58
—» compases 59 - 62
—» compases 63 - 69
—» compases 70 -77

e —»compases 78 —81

f
fl

e’ —» compases 82 - 85

—» compases 86 - 87
—»compases 88 —89

e e e e

Cadencias—» compases 90 —97

Transicion— compases 98 — 119

Desarrollo

eTema A —» compases 120-129
Tema —» compases 120-121

Repeticibn —» compases 122 — 123

12 variaciéon —» compases 124 — 125

22 variacién —» compases 126 — 127

32 variacién —» compases 128 — 129

La Mayor, melodia acompafiada con bajo de

Alberti
Mi Mayor, seccion hecha con dieciseisavos

La Mayor, seccién elaborada intervalos
acompafados por ostinato en La

La Mayor, cadencias | V en dieciseisavos

La Mayor, intervalos de 32 acompafiados con
ostinato en La y terminan con cadencia
Seccién que reafirma la tonalidad de La
Mayor y concluye con cadencia IV V |

Nuevo material en la tonalidad de Re
menor con melodia en el bajoy
acompafiamiento con un intervalo de
tercera menor en la parte aguda

eTema B —»> compases 130 — 134 repeticién en compases 134 — 138
Acordes con un bajo como ostinato en la nota La, en la tonalidad de

Re menor
Codetta 138 — 141

Re exposicion

e TemaA

a —»

142 - 149

a’ —» 150-161
Puente — 162-174



Tema B

a —>» compases 175 — 179} Re Mayor, ostinato de Re en el bajo con
—» compases 179 - 183 intervalos de 32 y finaliza con cadencia V |

b —» compases 184 - 191}

b’ —» compases 192 - 199

¢ —» compases 199 - 202

—» compases 203 - 206

—» compases 207 - 208

d” —»compases 209 —210

Cadencia V | elaborada con dieciseisavos en
Re Mayor

Intervalos de tercera con ostinato en el bajo
en la nota La en Re Mayor

} Cadencias | IV V|

Silencio compas 211
Cadencia compds 212 -215
Coda

a —» compases 216 - 219} Si menor ostinato en corcheas y melodia en el
a’ —» compases 220 - 223 bajo con cadencia final 11 6 V7 |
b —» compases 224 - 225 Modulacién a Sib Mayor con ostinato en

b’ —» compases 226 - 227 corcheas y melodia en el bajo

c —» compases 228 -229  Un compds en Si bemol y uno para regresar a

Re

Cadencia ™™ compases 230 -231 V7

d —» compases 232 — 235 Melodia en bajo y acompafiamiento en la

parte aguda con intervalos de 6a
Silencio compas 236

Cadencia final 237 —-245 V7 I



Sugerencias técnicas.

La sonata esta compuesta especialmente para guitarra por lo que cada pasaje deberia
tener una resolucién técnica natural para el guitarrista, es una obra pensada para explotar
el virtuosismo ademas de tener un tiempo rapido, por lo que sugiero los siguientes
recursos técnicos para tocar comodamente las secciones siguientes del allegro:

Allegro

e Compas 49 a 52: frases con semicorcheas que sugiero tocar con figueta (técnica de
alternar pulgar con dedo indice o dedo medio para tocar dos cuerdas), teniendo la

siguiente digitacion (ver anexos pag. 120):
p m p i

8 g s s

e Compas 63 a 66y 71 a74: utilizar figueta solo en las primeras dos casillas de cada
frase (ver anexos pag. 121).

e Compas 106 a 107: tocar con el pulgar de forma simultanea las dos notas del
primer dieciseisavo de cada casilla.

e Compas 192 a 195 utilizar figueta cada casilla de la siguiente manera (ver anexos
pag. 123y 127):

’
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Manuel Maria Ponce
(1882-1948)

Datos biograficos

Pianista y compositor mexicano, nacié el 8 de
diciembre de 1882 en Zacatecas hijo de Felipe Ponce
y Maria de Jesus Cuellar.?3

Se considera a Manuel Maria Ponce el iniciador del
nacionalismo musical mexicano ya que sus esfuerzos
y legado musical como compositor dieron a México

un lugar importante dentro de la musica

internacional.

Desde pequefio Manuel M. Ponce se caracterizd por ser un estudiante correcto,
respetuoso y cumplido mostrando un buen desempefio con sus estudios.?* Su madre,
dofia Maria de Jesus Cuéllar, mostré siempre una gran inclinacién hacia el arte, por lo que
sus hijos desde pequefios estudiaron musica, fue su hermana Josefina la que tuvo el
privilegio de iniciarlo en este arte a la edad de 4 afos, con sus primeras lecciones de piano
y solfeo.?

Se dice que a la edad de 5 afios Ponce compuso su primera obra original llamada La
marcha del sarampidn ya que habia pasado por dicha enfermedad?®.

En 1890 comenzd a estudiar piano bajo la tutela del maestro don Cipriano Avila, fue su
primer profesor formal de musica y en 1892, a la edad de 10 anos, por recomendacién de
su hermano Antonio, Manuel entra a formar parte del coro infantil del templo de San
Diego en su ciudad natal; a la edad de 13 afios se convirtié en organista ayudante y dos
afos después, en 1898, fue nombrado organista titular. En ese mismo ano el arzobispo de
México dictd una carta pastoral para prohibir el uso de musica que no fuera gregoriana y
Ponce salié del servicio eclesiastico.?’

B(Otero, 1997, pag. 16)

%4(Otero, 1997, pag. 17)
25(Moncada Garcia, 1966, pag. 124)
25(Otero, 1997, pag. 16)

27 (Otero, 1997, pags. 17 - 18).
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En 1900 tras haber realizado ya varias composiciones musicales, decidié emigrar hacia la
Ciudad de México. Se hospedd en la casa del pianista espanol Vicente Marias, su maestro
de piano, el cual tenia una academia de musica en su domicilio particular. En dicha
academia tomo clases de armonia con el maestro Eduardo Gabrielli. El maestro Gabrielli al
observar las dotes musicales del joven Ponce se ofrece para escribirle una carta de
recomendacidn para que fuera a Italia a perfeccionar su técnica y sus conocimientos bajo
la direccién de Marco Enrico Bossi, el cual acepto a Ponce como su alumno convirtiéndose
en su profesor de composicion.?®

En 1901 Ponce ingresé al Conservatorio Nacional de Mdsica, su estadia fue pasajera al ver
qgue lo que ahi le ensefiaban eran conocimientos que él ya habia adquirido, asi que
considerandolo una pérdida de tiempo decidié regresar a la ciudad de Aguascalientes,
ademads de continuar con la composicién, se dedicé a la docencia en la academia de
musica de su Estado natal y tiempo después abrid su propia academia particular.

En 1904 Ponce decidié viajar a Europa y en diciembre del mismo afio desembarcd en
Napoles para ir a Roma. Posteriormente llegd a Bolonia con la intencidn de visitar al
maestro Bossi por recomendacion del maestro Gabrielli, pero Bossi no lo aceptd y lo
dirigié con Dall’ Olio’, alumno de Giacomo Puccini, que lo recibié con gusto como su
alumno de composicién. Es en este afio cuando Ponce compone algunas de sus obras
famosas, por ejemplo, el primer y segundo movimiento de su trio para piano, violin y
viola, su primera sonata para piano y cuatro mazurcas.?®

En 1905 Ponce decide ir a estudiar a Alemania. Con la guia del maestro de piano Edwin
Fischer se prepard durante un afio para ingresar al conservatorio de Berlin a la catedra del
maestro Martin Krause, discipulo de Franz Liszt. Después de haber estudiado en Europa y
dado a conocer con gran satisfaccion muchas de sus composiciones, tanto obras formales
como canciones mexicanas, Ponce decidié regresar a la Ciudad de México en el afo de
1906 con una muy buena formacién musical.

De 1908 a 1915, Ponce dio numerosos conciertos presentando a sus alumnos de la
academia de piano que fundd; fue catedratico del Conservatorio Nacional de Musica de
las materias de piano e historia de la musica, también publicé articulos musicales y dio
conferencias sobre musica, recopilé y publicé diversas canciones populares del pueblo a
las que les hizo arreglos de forma tan admirable que hicieron de su nombre un icono de la
musica nacional, un ejemplo de ello es la famosa cancién Estrellita publicada en 1914.3°

28(Moncada Garcia, 1966, pag. 215)
29 (Otero, 1997, pag. 20)
2(Moncada Garcia, 1966, pag. 217)
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Debido a la situacion politica y revolucionaria que habia en México en 1915, Ponce decidio
viajar a Cuba y se empap6 de la cultura y el folklore musical de aquel pais. Al siguiente afio
regresd a México para dar conciertos y conferencias en la ciudad y en 1917 volvié a Cuba
donde vivié unos meses y de nuevo regresd a México. En el barco en el que Ponce viajé de
regreso a México conocid a la francesa Clementina Maurel y el 3 de septiembre de 1917
contrajeron matrimonio.

De regreso en la ciudad de México Ponce continué como profesor de piano del
Conservatorio Nacional de Musica. Fue nombrado director de la Orquesta Nacional por el
ministro de Educacion Publica Félix Palavicini.

Ponce fundador el Nacionalismo musical Mexicano

México no fue un pais con una vida musical muy activa hasta que llegdé la Revoluciéon y
aunque ya se contaba con el Conservatorio Nacional de Musica, el cambio en este campo
del arte en nuestro pais fue gradual. En 1915 se fundé la Orquesta Sinfonica Nacional y
Ponce fue su director de 1917 a 1919, no obstante la Orquesta Sinfonica Nacional también
tenia escasas presentaciones y después de varios periodos de recesién de actividades, en
1928 se organizd una nueva orquesta, inicialmente con el nombre de Orquesta Sinfénica
Mexicana y posteriormente Orquesta Sinfénica de México dirigida por Carlos Chavez.

La musica de la orquesta sinfénica que se presentaba en los conciertos era de
compositores como Bach, Mozart, Beethoven, Mendelsson, etc. Esta situacién cultural de
la musica prevalecia en muchos paises. Uno de los paises que comenzaron a crear su
propia musica basada en el folclor fue Rusia dandose a conocer en muchos otros paises a
través del grupo de los cinco rusos3'por lo que el nacionalismo musical ruso ya se conocia
en México, siendo éste probablemente uno de los factores que impulsaron el desarrollo
del nacionalismo musical en nuestro pais32.

Ponce no fue el primer compositor que intentd dar importancia dentro de las salas de
concierto a la musica mexicana, cabe mencionar que lo hicieron algunos compositores
anteriores a él como Aniceto Ortega, Julio ltuarte, Ricardo Castro entre otros, aunque sin
el resultado definitivo que Ponce logré para ser considerado el fundador del nacionalismo
en nuestro pais.

31 Grupo que se formd en San Petersburgo, alrededor de 1860, con el propdsito de ser fieles al patrimonio
musical tradicional ruso.

32(Malmstrom, 1977, pags. 43 - 44)

3(Diaz Cervantes & R. de Diaz, 1998, pag. 143)

18



Siguiendo el ejemplo de los Cinco rusos, Ponce sintié una gran necesidad de impulsar y
rescatar la musica popular mexicana, estilizando muchas canciones y haciendo una
seleccion de las melodias mas importantes y representativas del folclor nacional. Ademas
de su labor musicolégica también dio conciertos y recitales de gran importancia que
significaron un parteaguas en la musica de concierto a la que el publico estaba
acostumbrado a escuchar.

El 24 de junio de 1912 Ponce presentd en la sala Wagner un recital publico tocado por sus
alumnos y que estaba conformado exclusivamente por obras de Debussy (el musico mas
representativo del impresionismo), dicho recital tuvo mucha publicidad, los alumnos que
participaron, algunos de ellos llegarian a ser importantes musicos, y las obras del
programa fueron los siguientes:

l. Claro de lune............eeeeeeeevecnennn. Carlos Chavez.

Il. Ballade............ccocueueeeenininriserenennnn. German de la Rosa.
[l Valse Romantiqué............................. Lia Aguilar.

V. Prelude en La menor......................... Antonio Gomezanda.
V. Soirée dans Granade......................... Eva Borocio.

VI. MASQUES .....eeeeeeeeieceesie e Félix Loera.

VII. Prelude..........ucoeeeeeeeeeeeeeee e, Graziella Amador.

Danseuses de Delphes.

Le vent dans la plaine.
Des pas sur la neige.
Serenade interrumpe.
Dance de puck.

La fille aux cheveux de lin.
Ministrel’s.

El evento significé la difusién y presentacion oficial de la obra del genio musical de Francia
y muchos periddicos publicaron la noticia como un gran éxito del maestro Ponce y sus

alumnos3.

Ponce siguid trabajando en sus composiciones y en arreglos de musica popular. Presentd
el 7 de julio en el teatro Arbeu un concierto que fue muy esperado y al que asistio el
Presidente de la Republica Francisco I. Madero, el concierto fue interpretado la Orquesta
Sinfénica Beethoven, Julian Carrillo fue el director y Ponce el solista al piano. El programa
del concierto se conformd por obras en su mayoria compuestas por Ponce.

34(Diaz Cervantes & R. de Diaz, 1998, pags. 45-46)
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I.  Obertura “Freischutz”.......cccceevvvvernn.e. Carl M. Von Weber.
II.  Concierto para piano y orquesta
en Fa sostenido menor.........ccccceeuuuenes Manuel M. Ponce.
Encore: Rapsodia mexicana no. 1....... Manuel M. Ponce
lll.  Sinfonia “Fausto”.......cccccceveieireerrennnnen. F. Liszt.

En dicho recital Ponce recibié una gran ovacion con el publico de pie y al término de éste,
fue llamado por el sefior Madero para ser recibido en el palco presidencial, desde donde
habia atestiguado el alto funcionario el magnifico concierto que dio el maestro mexicano.
Al recibir aplausos y felicitaciones tocdé como encore su Rapsodia Mexicana, obra que
planeaba estrenar en su proximo concierto pero en agradecimiento a la atencidn recibida
por el Presidente de la Republica, pensé que ese era el momento adecuado para tocarla3>.

Dos dias después del exitoso evento Ponce ofrecid un concierto mas, esta vez haciendo
historia al ofrecer el “primer concierto sinfénico mexicano formado por obras de un
mismo compositor” el programa estuvo conformado por las siguientes obras3®:

I Cuadros nocturnos.
a) Lanoche.
b) Entiempos del rey Sol (gavotte).
¢) Dormi piccolo amore (Berceuse).
Il Trio para piano violin y cello.
Allegro enérgico.
Andante romantico.
Scherzo.
Allegro non troppo.
M. Preludio y fuga sobre un tema de Bach.

V. Leyenda.

V. Mazurkas 6, 7, 15y 20.

VI. 22 nocturno.

VII. Hacia la cima (3er estudio).

VIIl. 4 canciones mexicanas.

IX. Tema mexicano variado.

X. Rapsodia mexicana.

XI. Concierto para piano y orquesta en Fa sostenido menor

Allegro apassionato.
Andantino amoroso.
Allegro.

35(Diaz Cervantes & R. de Diaz, 1998, pags. 46 - 47)
36(Djaz Cervantes & R. de Diaz, 1998, pags. 152-153)
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Orguesta Beethoven.
Director: Julian Carrillo.
Violin: Pedro Valdez Fraga.
Cello: Rubén Montiel.
Piano: Manuel M. Ponce.

Tal concierto signific6 un antes y un después en la musica de concierto que se
interpretaba en nuestro pais. Hubo un critico muy feroz que era detractor total de la
musica popular, un respetado y talentoso musico, Gustavo E. Campa, director del
Conservatorio Nacional de Musica en aquel entonces, quien dio su opinién del concierto y
del maestro Ponce, dandole crédito por su intencidon de crear un nuevo estilo musical
propio de nuestro pais, aunque al termino del concierto dijo literalmente que “Olia a
pulque”, tuvo que reconocer que Manuel M. Ponce era el brillante compositor que
lograria dar México su propia alma musical como traté de hacer décadas antes el fallecido
y brillante musico Ricardo Castro. Asi fue Ponce como sentd las bases del “nacionalismo
musical mexicano” con sus composiciones inspiradas en las rescatadas melodias populares
de nuestro pueblo®’.

Obra para guitarra y amistad con Andrés Segovia.

Andrés Segovia fue un guitarrista espafol de gran renombre y trascendencia en la historia
de la guitarra clasica, quien trabajo arduamente para la difusidon de su instrumento. Es
considerado por los guitarristas actuales el padre del movimiento moderno de la guitarra
clasica, junto con el autor, dio a conocer internacionalmente grandes obras que escribié el
compositor mexicano ennobleciendo la reputacidn y el repertorio existente para dicho
instrumento38,

En 1923 Andrés Segovia visitd por primera vez México para dar un recital de guitarra
clasica, sobre dicho evento, Ponce escribié un articulo en El Universal que tituld E/
espléndido recital de Andrés Segovia, que fue publicado el 6 de Mayo el cual consistié en
una serie de elogios para el guitarrista, en el hablé del hermoso sonido de la guitarra, de la
magnifica interpretacion y en general del gran recibimiento por parte del publico. Al
enterarse de la favorable critica, Segovia le pidid a Ponce que le compusiera una obra para
enriquecer el escaso repertorio para guitarra.

37(Diaz Cervantes & R. de Diaz, 1998, pag. 155)
38(Alcaraz Iborra & Diaz Soto, pags. 135 - 136)
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Es entonces cuando Ponce escribid su primera obra para guitarra llamada Allegretto quasi
serenata, unos meses mas tarde Ponce incluyé esta obra en su Sonata mexicana como 3er
movimiento y la envié a Segovia con un arreglo para guitarra de La valentina.

Ese mismo afio Segovia tocd las obras de Ponce obteniendo del publico una muy buena
respuesta y comenzé a recibir obras de otros compositores que querian incrementar con
el repertorio guitarristico que Segovia estaba dando a conocer al mundo3°,

El 25 de mayo de 1925 Ponce, acompanado de su esposa se embarcd rumbo a Francia
para perfeccionarse y estar a la vanguardia en la composicién musical, residié en Paris y
fue ahi donde reafirmé su amistad con Andrés Segovia, que siguid pidiéndole crear obras
para guitarra. En 1926 compuso su Preludio para guitarra y clavecin y en el mismo ano
termind de componer su Tema variado y final. Andrés Segovia hacia mencion del buen
trabajo y talento de Ponce como musico y compositor cada vez que hablaba de las obras
que tocaba en sus recitales, también existen numerosas cartas en donde lo ponia al tanto
del éxito que sus obras estaban teniendo y siempre lo hizo de manera fraterna vy
carifiosa®.

Fueron muchas las cartas que Segovia envid a Ponce y estrecha la amistad que
mantuvieron hasta el final de la vida de Ponce. Cuando su esposa Clema regresé a México
para arreglar asuntos financieros, Segovia siempre estuvo al tanto de la salud y bienestar
del compositor incluso con ayuda econdmica de manera desinteresada. A Andrés Segovia
se debe que Ponce se adentrara de manera profunda en el mundo de la guitarra y dejara
un legado importantisimo para los guitarristas cldsicos**.

Una de las obras mas importantes que Ponce compuso para este instrumento fue su
Concierto del sur para guitarra y orquesta. A inicios de 1940 Ponce envid a Segovia la
primera parte para que lo estudiara y el 5 de octubre de ese afio le mandd una carta de
respuesta agradeciéndole entusiasmado el haber recibido la partitura de tan importante
obra. En enero de 1941 termind el Concierto del sur conformado por tres movimientos:

Allegro moderato
Andante
Allegro moderato y festivo

Con ayuda de Segovia, el 4 de octubre de 1941 en Montevideo, Uruguay el Concierto del
sur con Andrés Segovia como solista y la Orquesta Sinfénica Juvenil de Uruguay dirigida
por Lamberto Baldi se estrend con un éxito rotundo. En ese mismo afio Ponce fue testigo

39(Otero, 1997, pags. 31-33)
40(Otero, 1997, pags. 39 - 47)
“YLépez Alonso, 1971)
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de los grandes elogios que su concierto y Segovia obtuvieron en Argentina. El guitarrista
volvid a tocar el Concierto del sur en Estados Unidos en noviembre de 1943 con mucho
éxito*?.

Fue hasta 1944 después de larga espera y buenas noticias sobre su éxito, que el Concierto
del sur se tocé en México también con Segovia como solista y un gran reconocimiento.
Este afio, cuando Ponce enfermd no pudo asistir a muchos homenajes y reconocimientos
qgue se le hicieron, debido a su delicado estado de salud. Es importante mencionar que
recibid una notificacion por parte del Conservatorio en la que le avisaron que habian
reducido su sueldo al 50 % por no haber asistido a dar clase en varias ocasiones, por otro
lado su buen amigo Segovia regresd a México en 1946 para dar dos conciertos en el
palacio de Bellas Artes a beneficio de Ponce**. En 1956 mermado en salud, Ponce
compuso Dos vifietas: vespertino y rondino, y poco después 6 preludios cortos que dedico
a Juanita Chavez hija de su alumno Carlos Chavez**.

En 1947 Ponce fue el primer musico que tuvo el honor de recibir el Premio Nacional de
Artes y Ciencias, entregado el 26 de febrero de 1948 por el Presidente de la Republica
Miguel Aleman. En ese afio compuso su ultima obra llamada Variaciones sobre un tema de
Antonio Cabezén que dedicé a su amigo Antonio Brambila®.

La obra para guitarra de Ponce es extensa y conforma un importante legado al repertorio
guitarristico que fue grandemente impulsado por el guitarrista Andrés Segovia que fue el
principal intérprete de sus obras para guitarra. La obra para guitarra de Ponce es la
siguiente®®:

e Sonata mexicana

e Tres canciones mexicanas (La pajarera, Por ti mi corazén y La valentina).

e Preludio en Si menor

e Tema variado y final

e Sonata clasica Il

e Sonatalll

e Sonata romantica IV

e Sonata de Paganini V

e Suite en La menor

e 24 preludios en todas las tonalidades

42(Otero, 1997, pags. 105 - 107)
43(Otero, 1997, pags. 108 - 109)
44(Otero, 1997, pag. 110)
45(Otero, 1997, pags. 110 - 112)
48(Alcazar, 2000, pags. 1 - 6)
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e Estudio de trémolo

e Sonata para guitarra y clavecin

e Sonatina meridional

e Preludio, ballet y courante

e Variaciones y fuga sobre el tema de las folias de Espafia
e Suite antigua

e Homenaje a Francisco Tarrega

e Cuatro piezas (Mazurka, Valse, Tropico y Rumba)

e Concierto del Sur para guitarra y orquesta.

e Dos vifietas (vespertina y rondino)

e Seis preludios sencillos (dedicados a la hija de Carlos Chavez)
e Variaciones sobre un tema de Antonio Cabezon.

Preludio, Ballet y Courante

La Suite (Ver anexo 2, Preludio Ballet y Courante: pags. 75 - 80) se conforma por tres
movimientos, el Preludio en mi Mayor fue compuesto por Ponce en octubre de 1931 y
aunque la obra original se perdié durante la guerra civil espafiola, el propio Ponce realizé
una transcripcion para guitarra y clavecin en febrero de 1936 como regalo de bodas para
su amigo Andrés Segovia y su esposa la pianista Catalina Paquita Madriguera.*” Segovia
respondid con una carta dirigida a Ponce en la cual escribio lo siguiente:

Has tejido una exquisita tela contrapuntistica alrededor de tu antiguo preludio, tan
amado por Falla. Pruebas los inagotables recursos de tu siempre juvenil imaginacion,
creando ese segundo cuerpo para esa obrita, tan perfecto que casi podria tener vida
independiente. Y sin embargo el ajuste entre los dos es admirable, hasta el punto
que ya son dos mitades de un ser indiviso. Yo renuncio en adelante a él en provecho
unico de la guitarra y espero las otras partes de la suite para constituir un nuevo
aspecto de la vida musical de mi instrumento. Es el mejor regalo de boda que
paquita y yo hemos recibido. Si nos mandas la Suite completa no seria extrafio que
empezdramos a ahorrar para adquirir un clave. Tocar una obra tuya es razon
suficiente para ello.*®

El Ballet también fue mencionado junto al preludio por Segovia en una carta que mandod a
Ponce en donde dice:

47(Alcdzar, 2000, pag. 182)
48 (Alcazar, 2000, pag. 182)
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He visto tu obra. Me gusta muchisimo y aun mds el preludio que el bailable. Ya lo
estoy trabajando con frenesi. Si no se interpone entre el concierto y lo tuyo, sigue los
numeros de esta suite que promete ser de primera. Tal vez un movimiento rdpido (de
gigue o de corrente para arpegios).

Estos dos movimientos fueron tocados por Segovia como Balletto y Allegretto y los grabd
en video en la Alhambra en 1976. Se dice que el estilo de estos dos movimientos fue
atribuido a Silvius Leopold Weiss y también inspirados en Bach.

La suite termina con la Courante nunca fue tocada por Segovia, fue compuesta en mi
menor y su manuscrito estd en el folio 30 de la libreta que contiene los preludios de
Ponce.*

Preludio

Escrito como un preludio de tipo barroco, sin una estructura interna definida, escrito en la
tonalidad de Mi Mayor, contiene algunas partes donde pasa por diferentes tonalidades y
en ocasiones repite de manera similar algunos patrones ritmicos.

En este preludio la ritmica es la que distingue y divide los diferentes periodos que a su vez
pasan por diferentes tonalidades exponiendo al inicio un posible tema que da identidad al

preludio:
P ——
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ler periodo (Mi Mayor)

Compds 1 —21 — Define la tonalidad de Mi Mayor y la ritmica se conforma
Unicamente por combinaciones de corcheas y semicorcheas, a su
vez, las modulaciones a nuevas tonalidades tienen un comienzo
ritmico de corcheas en los siguientes compases:

e 15 modula a Sol sostenido menor.

“S(Alcazar, 2000, pags. 182 - 184)
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e 19 modula a Fa sostenido menor.

12 transicion

Compds 22 — 26 —» Cinco compases de idéntica ritmica donde prepara una

modulacidn al relativo menor (Do sostenido menor).

29 periodo (Do sostenido menor)

Compads 27 — 32 — Comienza con la misma ritmica de cada modulacién y se

mantiene en corcheas y semicorcheas.

22 transicién Aqui existen dos tipos de ritmica (ver anexos pag. 111 - 112):

Compas 33-55 —» 12:encompases33a4l,47y51ab55.

[[)

22: en compases 42 a 45y 48 a 50.

3er periodo(Mi Mayor)

Compds 56 — 65 — * Del compds 56 al 60 vuelve a la tonalidad de Mi Mayor como
al inicio del preludio, con misma ritmica y melodia.

* Del compas 61 al 65 tiene la misma melodia y ritmica en la
tonalidad de Fa sostenido menor.

32 transicion

Compas 66 — 74 —» Aqui existen dos tipos de ritmica:

12; en compases 66 a 70
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42 periodo (Mi Mayor)

Compas 75 —-86 — Ritmica en corcheas y semicorcheas con inflexién a La Mayor
en compases 79, y 84.

Cadencia final
Compas 87 -91 — | (compases 87 a 89) V7 (compds 90) | (compads 91).
Ballet

El ballet fue una danza musical que a finales del siglo XVI se escribia para ser tocada en
laud o guitarra, teclado o conjunto de cdmara, de textura sencilla y compas binario.*®

Como se mencioné anteriormente, este Ballet fue entregado a Andrés Segovia por parte
de Ponce y en una carta de Segovia donde éste comento tanto el Preludio como el Bailable
(ballet) se lee que la obra le habian encantado y le hace la peticion de terminar esta Suite,
sugiriéndole una gigue o corrente para el Ultimo movimiento.

Este segundo movimiento estd escrito en la tonalidad del relativo menor (Do sostenido
menor), conformado por tres partes y un tema principal de cuatro compases:

0(Randel, 2009, pég. 187)
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ler periodo (do sostenido menor)

Compas 1 -4 —» Expone el tema en Do sostenido menor.
Compas 5 — 14— Desarrollo del tema
Compads 15 -18 —» Vuelve al tema con variacién en compases 17 y 18.

Puente (La Mayor)

Compds 19 — 31 —» En la tonalidad de La Mayor, estd conformado por corcheasy
semicorcheas repitiendo constantemente los grados | y V7 de
esta nueva tonalidad y es acompafiado por dos blancas en la
nota La del bajo.
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Reexposicion (Do sostenido menor)

Compads 32 — 49 —» Repite en la tonalidad de do sostenido menor, la
exposicién del tema y su desarrollo con variaciones.

Courante

La courante es una danza instrumental que forma parte de una Suite, usualmente esta
escrita en un compds ternario y con un fluir ritmico vivo por lo general en figuras iguales.>?

La tercera pieza de esta Suite esta en un compas ternario (3/8), en su tonalidad homénima
(mi menor) y elaborada casi totalmente por corcheas acompafadas con una nota en el
bajo en cada compas y sus secciones estan diferenciadas por los cambios de tonalidad y
movimiento ritmico.

12 seccion (Mi menor)

Compds 1-24 — Esta conformada ritmicamente por semicorcheas
y modula a otras tonalidades en las siguientes partes:

——————————
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5l(Zamacois, 2002, pags. 155 - 156)
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modulacion: Re menor en el compas nueve.

N
1Y)

modulacién: La menor en el compas trece.

w
I

modulacion: Si menor en el compas 17

Fin de la 12 seccidon

Compds 25 —34 —> Esta parte es una conclusiéon de la seccidn anterior ya que
modula de la siguiente manera:
12 modulacién: Compds 25 Si Mayor.

N
1Y)

modulacion: Compas 26 — 28 Si menor.

w
I

modulacion: Compds 29 — 34 Si Mayor creando una
cadencia V | cuando regresa al compas uno en la repeticion.

22 secciéon (Mi Mayor)

Compds 35-58 —> En la tonalidad homdnima con que empieza (Mi Mayor),
también formado por semicorcheas que se acompafian
muchas veces por un bajo al inicio del compas y con dos
modulaciones hacia las siguientes tonalidades:

12 modulacion: Re menor en compas cuarenta.

[[+})

22 modulacién: Do Mayor en compads cuarenta y cuatro.

w
1Y)

modulacion: Si Mayor en compas cincuenta y cinco.
Fin de la 22 seccidn

Compas 59 — 68 Esta seccidn termina nuevamente en la tonalidad de Mi Mayor
con una cadencia final de V7 | en el compds 67 y 68.

Sugerencias técnicas

Preludio, ballet y Courante

Al ser una obra escrita especificamente para guitarra, puede ser tocada de forma natural y
sin grandes dificultades técnicas para ambas manos, no contiene extensiones complicadas
o posiciones que resulten incdmodas, permitiendo que el guitarrista pueda enfocarse
principalmente en la interpretacion, paro lo que sugiero lo siguiente:
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Legatto: estudiar la estructura del preludio y diferenciar cada frase para
tocarlas de manera legatto.

Utilizar posiciones fijas cuando hay formacién de acordes para dejar sonar
cada nota independiente de las otras.

Estudiar la estructura general de las piezas y jugar con los matices, la
dinamica y la agogica para dar variedad a las diferentes secciones.
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Isaac Albéniz
(1860 - 1909)

Datos biograficos

Nacié en Camproddén municipio de Gerona, en Espafia el
29 de mayo de 1860, desde muy pequefio mostrd ser un
nino con grandes dotes musicales. Su hermana
Clementina le dio sus primeras lecciones de piano a la

corta edad de un afio y dio su primer recital a los 4 afios
en el teatro Romea en Barcelona®?.

Considerando su edad, la técnica que tenia como pianista era tan buena que se llegd a
pensar que algun otro pianista tocaba tras bambalinas mientras el pequefio Isaac fingia
interpretar las obras>3.

En 1866, cuando solo tenia seis afios, su padre Angel Lucio Albéniz, lo llevé a él y a su
hermana a Paris para tomar lecciones de piano durante nueve meses bajo la tutela del
profesor Marmontel y participar en el concurso de ingreso para el Conservatorio de
Musica de Paris. Se dice que el desempeiio que tuvo en su examen fue destacado y
demostrd un gran talento en sus pruebas, pero no fue admitido debido a que al término
de sus examenes se encontraba jugando con una pelota y al arrojarla fuertemente chocd
contra un vidrio rompiéndolo por completo, incidente que convencié a los profesores de
posponer durante dos afios al ingreso del nifio al Conservatorio®*.

Rechazado del Conservatorio de Paris, regresaron a Barcelona y ahi los hermanos Albéniz
dieron algunos recitales con los que se conocié el talento musical del nifio, cosechando
una muy buena reputacién como un precoz prodigio musical a la vez que proporciond
aportaciones econdémicas que su familia necesitaba®>.

2(Salvat, 1982, pag. 25)

3(anaconda, 1959, pag. 8)

%4(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pags. 14 - 15)
(

5(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pags. 14 - 15)
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En 1868 el padre de Albéniz fue destituido de su trabajo y tuvo problemas econdmicos, lo
qgue obligd a la familia a trasladarse a Madrid. Ahi ingresé al Conservatorio con 8 afos de
edad para estudiar piano con el profesor Manuel Mendizabal®.

Albéniz fue un lector apasionado del gran escritor Julio Verne, sus novelas despertaron en
él un deseo enorme de aventura. Aunque se desconoce exactamente las fechas, se sabe
que entre los ocho y doce afios de edad decidio viajar sin permiso y sin dinero abordando
un tren que salié de Madrid rumbo a El Escorial, ahi ofrecié unos recitales en el casino de
la localidad gracias al apoyo de su compafiero de viaje que era el alcalde y fue quien lo
convencié de regresar a Madrid con sus padres. Cuando llegd a Villalba decidio
nuevamente tomar otro rumbo para ofrecer nuevos recitales en Avila, Zamora,
Salamanca, Pefiaranda de Bracamonte y Toro®’.

Cuando decidioé regresar a Madrid, con lo que habia ganado por sus actuaciones, el tren en
que viajaba fue asaltado por unos ladrones y le despojaron de su dinero. Asi, sin dinero,
decidid viajar nuevamente para dar una ultima gira de conciertos por las ciudades de
Galicia, Valladolid, Palencia, Ledn, Logroio, Zaragoza y Barcelona, en ésta ultima tuvo una
maravillosa critica que lo elogiaba de gran manera por haber tocado en la sala de la casa
de pianos Bernareggi®®. En aquellos dias de 1872 llegd a Albéniz la triste noticia del
suicidio de su hermana Blanca, suceso que lo obligd a regresar a Madrid y a proseguir con
sus estudios en el Conservatorio de dicha ciudad como alumno del profesor Eduardo
Compta quien habia sido a su vez alumno de Marmontel.

Poco tiempo después se avivd nuevamente su deseo de viajar y se fue a la ciudad de
Andalucia en el afio 1872, ciudad en que ofrecid varios conciertos. Meses después se
encontrd en Cadiz, donde el gobernador de la ciudad, por peticién del padre de Albéniz,
intentd convencer al chico de que volviera a Madrid, pero nadie ni nada logré hacerlo
desistir en su afan de aventura, ya que en vez de regresar a casa de sus padres se embarco
sin boleto en un buque con destino hacia Puerto Rico en América. Logré reunir alguna
cantidad de dinero tocando el piano a bordo del barco pero no logré recabar el costo total
de su boleto. Asi llegd a la ciudad de Buenos Aires con tan solo 12 afios de edad®°.

Fue para él un tiempo de gran austeridad y pobreza, comia poco y dormia en ocasiones en
la calle, pero tuvo la suerte de que un compatriota suyo, al encontrarlo tocando en
aquella ciudad, lo ayudara a organizar conciertos en Argentina, Uruguay, Brasil y Cuba con
los que logré ganar mucho dinero por sus actuaciones®®.

56(Salvat, 1982, pégs. 16 - 27)
57(Salvat, 1982, pag. 27)
%8(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pag. 16)
9(Salvat, 1982, pag. 27)
(

80(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pags. 17 - 18)
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En 1873 el papd de Albéniz habia recibido un nombramiento para ocupar el cargo de
interventor general de la aduana en Cuba, el nifio fue detenido y llevado a ver a su padre;
se dice que al ver lo bien que le habia ido estando solo, lo dejo ser libre y ocuparse de su
propia vida como quisiera.

A los trece anos el joven Isaac se fue rumbo a Estados Unidos a presentar recitales en las
ciudades de Nueva York y San Francisco, en algunas ocasiones tuvo que recurrir al show
exagerado de sus habilidades para poder ganarse la vida®!. Después de haber conseguido
algo de dinero con sus presentaciones, Albéniz decidié regresar a Europa para proseguir
con sus estudios de manera formal®2.

Preparacion Formal de Albéniz en Europa.

Cuando Albéniz regresé a Europa, inicié un nuevo recorrido desembarcando en 1874 en
Inglaterra para tocar en Londres y Liverpool y posteriormente fue a Leipzig con tan solo 14
afos de edad. Para seguir con sus estudios musicales y perfeccionarse como compositor y
pianista, estudié con el profesor Karl Reinecke, pianista que fue reconocido por sus
magnificas interpretaciones de las obras de Mozart y con Salomén Jadassohn, discipulo
del gran Liszt, quien fue su maestro de composiciéon e instrumentacién. Estos estudios
fueron muy importantes porque significaban el comienzo de un camino mas académico de
su desarrollo musical, pero al cabo de nueve meses se quedd sin dinero y se vio obligado a
regresar a Espafia llegando a Madrid en 187563,

Cuando llegd a Espafia en 1875, fue a buscar al conde Morphy, secretario del rey Alfonso
Xll, musicélogo e investigador y amigo del profesor Gevaert quien era director del
Conservatorio de Bruselas. El conde ayudé a Albéniz para que recibiera una pension real y
para presentarlo al profesor Gevaert. El profesor se percatd del gran talento del joven
musico, fue asi como Albéniz se convirti6 en uno de los mas jovenes alumnos del
Conservatorio de Bruselas y ahi tuvo como profesores a los pianistas y compositores
Auguste Dupont y Louis Brassin®. Albéniz fue considerado por sus compafieros y
profesores como un joven muy talentoso y brillante, tanto que en 1879 obtuvo por
decisidon undnime del jurado el Premio extraordinario del Conservatorio de Bruselas.®>

61(Salvat, 1982, pégs. 27 - 28)
62(anaconda, 1959, pags. 9 - 10)
83(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pags. 18 - 19)
64(Salvat, 1982, pégs. 29 - 30)
(

8(Collet, Albeniz y Granados (Los maestros de la musica), 1943, pag. 23)
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Uno de los suenos de Albéniz fue conocer al gran Franz Liszt y en 1878 decidid viajar a
Budapest para conocer al compositor y pedir sus valiosos consejos y asi lo hizo, ademas de
seguirlo en sus viajes por Weimar e Italia como algunos otros musicos a los que Liszt
acogié nombrados por él como la colonia Liszt de Roma. En 1881 dio algunos conciertos
en Sudamérica, Cuba y México y en mayo del mismo afio regresé a Espafia prosiguiendo
sus presentaciones como concertista en Aragén, Navarra y Euskadi donde conocid al
guitarrista Francisco Dias Fernandez el Lucena, musico de origen espaifiol que es
considerado uno de los guitarristas flamencos de mayor renombre en el siglo XIX, él marcé
a Albéniz como una influencia en sus posteriores composiciones aunque nunca escribié
obras para guitarra.®®

Albéniz y el nacionalismo musical en Espafia

Por mucho tiempo la creacién del arte musical habia girado principalmente en torno al
mundo germanico, exceptuando la dpera (ltaliana), ésta tendencia predomind durante
mucho tiempo hasta que algunos grandes musicos y compositores como el grupo de Los
cinco rusos, conformado por Cesar Cui, Mily Balakirev, Modest Mussorgski, Alexandre
Borodin y Rymski Korsakov, se dieron a la tarea de comenzar a crear un arte propio con el
sello caracteristico de su pais, teniendo como base y origen a la musica popular de sus
tierras: para la segunda mitad del siglo XIX y finales del siglo XX muchos mads paises se
unirian al nuevo movimiento musical reconocido como nacionalismo retomando sus raices
musicales.®”

El nacionalismo musical llegd de manera tardia a Espana a pesar de haber sido un pais con
gran tradicidn cultural y con suficientes raices como para haber creado obras musicales
autdctonas y sin embargo, antes que los propios espafioles, fueron otros compositores
extranjeros los que se interesaron por la musica espafiola, tal fue el caso de Glinka el
padre de la musica rusa quién visitd Espafia en diversas ocasiones desde 1844 a 1847,
entre sus obras figuran Una noche en Madrid y una jota aragonesa con una clara
influencia espafiola.®®

También Liszt visitd Espafia en 1844 y compuso su Rapsodia Espafiola con un ritmo tan
caracteristico como es la jota, pero fueron en realidad los franceses quienes a finales del
siglo XIX y principios del XX tomaron la musica espafola para darla a conocer al mundo,
principalmente Debussy, que adaptd temas espafioles a su técnica como compositor.

%6(Casares Rodicio, 1999, pag. 189)
67(Comellas , 1995, pag. 391)
%8(Comellas, 1995, pags. 435 - 436)
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Ravel por su parte, compuso La hora espafiola, Rapsodia espafiola y su obra mas famosa E/
bolero.%°

Uno de los géneros musicales espafioles que abordaron muchos compositores fue la
Zarzuela (musica escénica que hereda su nombre del palacio de la zarzuela ubicado en
Madrid y que contiene partes instrumentales, vocales, declamaciones, solos, coros, duos y
que habla de la vida espafola de forma divertida y teatral) y es probable que con la
demanda social que tuvo en Espafa, haya sido una de las causas del surgimiento de una
autentica musica nacional espafiola’®. Uno de sus principales impulsores de este género
fue el musicdlogo y compositor Felipe Pedrell, un dedicado investigador de las raices
populares, que pensd en la necesidad de crear una musica nacional espafiola, aunque su
obra como compositor no llegd muy lejos, tuvo un papel fundamental dando un impulso al
nacimiento del nacionalismo espafiol con su labor al recopilar y promover las raices de su
Pais.”!

Albéniz encontrd en la zarzuela un género en el que se expresaba el alma populary en la
que podria inspirarse para la creaciéon de una musica genuinamente espafola, asi que en
1882 se convirtid en el director de una compaifiia dedicada a ese género para dar
presentaciones en Levante y Andalucia pero dichos conciertos fueron un fracaso
econémico para él.”?

En el mismo afio en que fracasé como empresario de zarzuelas, decidié conocer a Felipe
Pedrell, quien reconocid las grandes dotes como musico y compositor de Albéniz alabando
el gran talento del joven musico pero sin aceptarlo como su alumno, diciendo que un
temperamento como el de Albéniz no podria recibir ensefianza suya.”?

En junio de 1883 Albéniz contrajo matrimonio con Rosina Jordana quién fue su alumna
durante poco tiempo y de dicha relacidn nacieron 3 hijos, Alfonso (1885), Enriqueta (1889)
y Laura (1890). Su matrimonio significd un periodo de mayor estabilidad en su vida y de
inspiracion para dedicarse con mayor fuerza a la musica como compositor.

En enero de 1886 Albéniz tocd en el salon Romero de Madrid dando a conocer algunas de
sus obras mas importantes Granada y Sevilla que ya reflejaban la identidad nacional de la
musica espafiola que habia escrito, también tocé en el teatro principal de Zaragoza y en la

8(Comellas, 1995, pag. 436)
7O(Comellas, 1995, pags. 438 - 439)
"Y(Comellas , 1995, pag. 440)

2(Casares Rodicio, 1999, pag. 189)
3(Casares Rodicio, 1999, pags. 188 - 189)
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comedia de Madrid donde le calificaron como un gigante que llevaba la poesia en los
dedos. También recibid ese mismo afio la Cruz de la legién de honor de Isabel la Catdlica.”

Mientras Albéniz ya gozaba de una muy buena reputacién en casi toda Europa como
musico, comenzd a publicar algunas de sus composiciones como la Suite espafiola op. 47
(1886), Recuerdos de un viaje op. 71 (1887), Concierto en La menor op. 78 (1887), la
Rapsodia espafiola (1887), y las Doce piezas caracteristicas (1888), obras en donde
empezaba a escucharse el alma y las ideas nacionalistas que fueron sembradas en Albéniz
por Pedrell.”

En 1889 Albéniz dio varios conciertos organizados por la casa Erard, durante uno de ellos
en una exposicién en Paris conocidé a grandes musicos como Paul Dukas, Fauré, Debussy,
Ravel y Chausson quienes lo escucharon y reconocieron el gran talento que tenia no solo
como pianista sino como compositor, ya que el programa que tocd estaba conformado
por varias de sus obras que dejaban ver la inspiracion que Albéniz encontré en las raices
de la musica espafiola.’®

En 1893 fijé su residencia en Paris y en 1896 comienzan los esfuerzos nacionalistas de
Albéniz al estrenar en el teatro del Liceo de Barcelona su obra Pepita Jiménez, una
comedia lirica de dos actos adaptada e inspirada en la novela de Juan Valera, obra que no
despertd gran interés en el publico espanol pero que le dio éxito en otros paises como en
Bélgica.

Después de largas giras por Europa y de varios intentos fallidos por imponerse en los
escenarios de Espana, en 1906 la salud de Albéniz se vio afectada y tuvo que buscar
reposo; durante ese periodo se entregd arduamente a la labor de componer: comenzé la
obra que seria su creacidn artistica mdas importante, /a Suite Iberia, obra integrada por
doce partes: Evocacion, El puerto, el Corpus de Sevilla, Rondefia, Almeria, Triana, El
Albaicin, El Polo, el Lavapiés, Mdlaga, Jeréz y Eritafia, que le llevd mas de dos afios
terminar’’.

En 1908 a pesar de su mermada salud, la energia que siempre le caracterizd, lo llevd a
presentarse por Ultima vez en publico en los conciertos de la Libre Esthetiqué de Bruselas
donde tocd Almeria y Triana. En el invierno del mismo afio Albéniz pasd la mayor parte de
su tiempo sin salir de casa, en cambio, recibio la visita de grandes musicos y amigos como
Paul Dukas. Después de una ligera mejoria en 1909 por sugerencia médica se traslado a
vivir a Cambo-Les-Bains, en los pirineos orientales, y a principios de mayo de 1909 recibid

74(Casares Rodicio, 1999, pags. 188 - 189)
75(Salvat, 1982, pégs. 33 - 34)

78(Casares Rodicio, 1999, pag. 189)
77(Salvat, 1982, pégs. 34 - 35)
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la visita de Enrique Granados, quien le comunicd que se le habia concedido la Gran Cruz
de la Legidn de Honor por el gobierno francés a propuesta de Debussy, Fauré, Chausson,
D’Indy, Dukas y Lalo. Después de haber estado muy grave en su casa a causa de una
enfermedad llamada el mal de Bright, Isaac Albéniz murié en la tarde del 18 de mayo de
1909 rodeado de sus amigos y familiares a los 48 afios de edad, sus restos fueron
trasladados al cementerio de Barcelona tras una ceremonia en su honor.

Suite espafiola op. 47 (transcripcién para guitarra)

Consta de ocho movimientos que hacen alusién a una ciudad o provincia de Espana y fue
originalmente escrita para piano, es una de las obras mds importantes que compuso Albéniz ya
gue en ella plasma parte del folclor de su pais, con ritmos y armonias propias de los géneros y
formas musicales populares.

En las danzas que integran esta Suite, existe un problema de tipo cronoldgico, ya que no tienen
una continuidad en el tiempo pues Albéniz las compuso en distintos afios y en un orden diferente
a como se encuentran en la suite tal como la conocemos e incluso algunas aparecen como parte
de otras obras suyas, por ejemplo: Cataluiia fue firmada por Albéniz el 24 de marzo de 1886 y
Cuba el 25 de mayo del mismo afio y los manuscritos de ambas se encuentran en la biblioteca del
Conservatorio de Madrid; sin embargo, en 1987 Albéniz reunié una coleccidon de sus obras para
ofrecerlas a la Reina regente y en esa coleccidon aparecia la Suite espafiola constituida por
Granada, Sevilla, Cataluiia y Cuba. A pesar de todo ello, la Suite espafiola se agrupd como la
conocemos hoy en dia, debido a que Albéniz asi lo establecid, puesto que asi lo publicd en Ia
portada de la primera pieza quedando de la siguiente forma:’®

1. Granada (serenata). 5. Asturias
2. Catalufia 6. Aragon
3. Sevilla 7. Castilla
4. Cadiz 8. Cuba

También existieron cambios en algunos titulos de la suite, tal es el caso de Cddiz que se subtitula
como Saeta y en la edicion definitiva se titula cancion. También cabe mencionar que los ndmeros
cinco al ocho de la Suite aparecen en otras obras como Asturias que forma parte de la obra Cantos
de Espafia, Aragon aparece como una jota espafiola en las Diez piezas y por ultimo Castilla, que es
la pieza final de los Cantos de Espafia”.

De esta Suite se han hecho diferentes transcripciones, teniendo como instrumento predilecto a la
guitarra para tal labor, ya que posee un caracter y un sonido mas caracteristico del folclor Espafiol
que el propio piano.

8(Laplane, 1958, pags. 129 - 137)
(Iglesias, Isaac albeniz, su obra para piano, 1987, pags. 333 - 361)
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Analisis

Esta Suite (ver anexo 3, Suite espafiola op. 47: pdgs. 81 - 128) del compositor espafiol Isaac
Albéniz es una obra de estilo moderno en donde a diferencia de la Suite antigua
(conformada por danzas como la Allemanda, Courante, Zarabanda, etc.),®° las piezas que
la conforman fueron compuestas con una estructura libre, ademas de haber sido
inspiradas y concebidas con la intencion de plasmar en ellas el espiritu nacionalista de
Espana.

Estd formada por ocho piezas que llevan por titulo el nombre de ciudades muy
importantes para dicho pais y cada una de ellas se basa en formas de la musica popular
espafiola como se muestra a continuacién:

Granada (serenata).
Cataluia (Curranda).
Sevilla (Sevillana).
Cadiz (Cancién).
Asturias (Leyenda).
Aragon (Fantasia).
Castilla (Seguidilla).
Cuba (Capricho).

O N U A WDNR

I Granada (serenata)

La Serenata es una forma musical que en el siglo XVIIl se componia principalmente para
orquesta de aliento o conjunto de camara y se tocaba por las tardes en los jardines de los
aristocratas. En la Suite de Albéniz, escrita en tiempo de Allegretto, compas de 3/8 y
tonalidad de Mi Mayor, tiene principalmente dos partes que repite en diferentes
ocasiones, comunmente con algunas variaciones y finales diferentes en cada uno de ellas:
Los elementos que caracterizan casi toda la pieza, se encuentran contenidos en el tema
principal expuesto en los primeros cuatro compases, con un ostinato en la parte aguda
gue acompaiia la melodia en la voz media:

80 (zamacois, 2002, pag. 165)
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Periodo A

Compas1-32 —»

Periodo B

Compdas 33-66 —»

Periodo A’

Elaborado en la tonalidad de Mi Mayor con un ostinato de
corcheas en la parte aguda que acompafia a la melodia que
se encuentra en una voz mas grave.

Inflexion a Sol Mayor de compds 17 a compas 20.

Este puede dividirse en tres frases y cada una de ellas
contiene los mismos elementos ritmicos y melddicos
(corcheas para los acordes de acompafiamiento vy
semicorcheas en la melodia), teniendo como principal
diferencia la tonalidad:

12 En la tonalidad de Mi menor, del compas 33 al 44.
22 En la tonalidad de Mi Mayor del compds 45 al 52.

32 En la tonalidad de Do Mayor del compas 53 al 66.

Compds 67 — 78 — Hecho con el mismo material ritmico melddico de la parte

Periodo B’

A en una nueva tonalidad (Do Mayor) y con un final en el
compas 78 en donde pasa al acorde V7/iii para preparar el
cambio tonal a la siguiente parte.

Compds 79 — 102 — Es una repeticion casi exacta de la 12 y 22 frase del periodo B

solo que tiene menos compases al inicio de cada frase y tiene
un final con el mismo material ritmico melddico del final del
periodo A en donde pasa a los grados | y | aumentado.
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Coda

Compas 103 -112 — Elaborada en la tonalidad de Mi menor, con acordes y una
melodia en semicorcheas que termina con un acorde V7.

Repeticidn del periodo A

Compds 113 - 125 — Retoma el primer periodo de forma literal como una
reexposicioén y finaliza con un arpegio del acorde del primer
grado para tocar el acorde completo en el ultimo compas.

2. Cataluiia (Curranda)

La Curranda una danza que formaba parte de una Suite, normalmente escrita en ritmo
ternario y se acostumbraba (como en este caso) empezar un tema de forma anacrusica.
En tiempo de allegro, compas de 6/8 y en la tonalidad de Sol menor, se caracteriza
principalmente por su ritmica bailable, es una danza popular catalana.®! Est elaborada en
tres periodos similares y una coda.

La ritmica ternaria que caracteriza a Catalufia se expone desde la anacrusa del compds
cuatro al primer tresillo del compas siete:

comienza el tema

a4
J :
= IS ¢ & o
._:‘Jé;“ ,';f"'_
1 o
5 [} | - [ | R T
] 'A ] \ \
RS ANENSCRNELL, . 'l < - v : - |
v’ J.:;:_:' ,:__‘_:‘ - -~ -
. .. 3 1 g —
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ler periodo

Compas1-25 —» Enlatonalidad de Sol menor, con una introduccién de cuatro
compases y frases anacrusicas elaboradas con la misma
ritmica, comenzando con una casilla ritmica de corchea con
punto, semicorchea y corchea para continuar la frase con
negra y corchea tres veces.

8l(|glesias, Isaac albeniz, su obra para piano, 1987, pag. 340)
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29 periodo

Compads 26 - 45 —>  En la tonalidad de Do menor, con la misma ritmica
del periodo anterior en los primeros cuatro compases para
continuar solamente con casillas ritmicas de corchea con
punto, semicorchea y corchea hasta el final.
3er periodo

Compds 46 — 70 —  Este parte contiene 2 frases:

12 Del compds 46 al 56 en la tonalidad de Sol menor,
compuesta por la misma melodia de los compases 1 al 10y
semicorcheas como acompafiamiento.

22 Del compas 57 al 70 en la tonalidad de Do menor, con
elementos del segundo periodo y regresando a la tonalidad
de Sol menor en el compds 70.

Coda

Compas 71 - 81 — Comienza con el material ritmico melddico del primer periodo
y continua con una escala cromdtica en semicorcheas para
finalizar con dos cadencias V I.

3. Sevilla (sevillana)

En tiempo de allegro moderato, compas de 3/8 y en la tonalidad de Sol Mayor, Sevilla es
la tercera pieza de esta Suite, compuesta como una sevillana: Danza popular de Andalucia
gue se canta y se baila, donde Albéniz plasmé en ella el caracter del baile Andaluz con una
ritmica muy caracteristica de dicha danza,®?expuesta en la introduccion:

8(|glesias, Isaac albeniz, su obra para piano, 1987, pag. 343)

42



12 seccidn

Compas1-75 —

ler periodo—»

20 periodo—»

3er periodo —»

Es la de Mayor amplitud y se divide a su vez en

tres periodos compuestos con el mismo material tematico y
con algunas variaciones, teniendo como principal diferencia
la tonalidad en la que se desarrollan:

Compas 1 a 25:

e En la tonalidad de Sol Mayor, presenta una introduccién
en los primeros 2 compases que definen la ritmica
principal que va a caracterizar la pieza, conformada por
casillas ritmicas de wuna corchea seguida de dos
semicorcheas.

e Después de la introduccidn el tema principal se presenta
con una duracion de cuatro compases y se repite cuatro
veces hasta el compds 17.

e Del compds 18 al 25 termina con un material hecho de la

misma manera que la introduccion en casillas ritmicas de
corchea seguida de dos semicorcheas.

Compas 26 a 33

e Cambia a la tonalidad de Mi bemol Mayor y repite en esta

tonalidad el tema principal dos veces del compds 26 al 29
y en el compas 30 y 31. Comienza nuevamente el tema
para continuarlo en los siguientes dos compases (32 y 33)
en la tonalidad de Re Mayor.

Compas 34 a 49

oEn la nueva tonalidad de Re Mayor, repite el tema del

compas 34 al 37 y en el compas 38 comienza nuevamente
el tema pero en los siguientes compases varia el material
tematico para terminar este tercer periodo de la primera
seccidn con tres elementos nuevos:
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1. Del compas 41 a 43 presenta una escala menor armodnica
de Sol en semicorcheas

2. En el compds 44 y 45 acordes en corcheas nuevamente
en la tonalidad de Re Mayor.

3. Retoma la introduccién en los compases 46 y 47 pero
esta vez en la tonalidad de Re Mayor para terminar con
acordes de Re Mayor en los compases 48 y 49

Repeticidn del ler periodo
Compases 50 a 75.
22 secciodn (desarrollo)

Compdas 76 - 113 — En la tonalidad de Do menor y en un tiempo molto legato
nos presenta una seccidon que contrasta fuertemente con la
primera, ésta a su vez contiene dos materiales tematicos que
se repiten y van variando de la siguiente manera:

Primer tema

e Del compds 76 a 81
Variacion del primer tema

e Compdas 82a89
Segundo tema

e Del compas 90 a 93
Variacion del segundo tema

e Compds94a96
Puente

e Compds 97 a 102 elaborado con dos figuras ritmicas,
corchea seguida de dos semicorcheas y casillas ritmicas
de cuatro semicorcheas.

Del compds 103 al 113 tenemos el final de la 2a seccién

comenzando con el primer tema en el compéas 103 vy
modulando a Re Mayor en los compases 111 a 113.
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Reexposicion

Compases 114 - 139— termina la obra con los primeros compases del primer
periodo en Sol Mayor y termina tocando dos veces el
acorde del primer grado.

4. Cadiz (canciodn)

Normalmente una Cancidn es una composicion musical que estd hecha para ser cantada
por una o varias voces y tener un acompafiamiento en uno o mas instrumentos, pero
existieron algunos compositores del romanticismo como Mendelssohn o Chaikovsky que
titularon algunas de sus obras como canciones y fueron escritas para un instrumento y en
este caso, Cddiz es una pieza instrumental con una melodia y un acompafiamiento. En un
tiempo de allegretto ma non troppo, compas de 3/4y en la tonalidad de La Mayor, Cddiz
es la cuarta pieza de esta Suite y al igual que las anteriores piezas, contiene dos partes y la
re exposicién de la primera. Concebida como una cancién, estd conformada por una
melodia sencilla que es acompafiada constantemente por un tresillo de semicorcheas que
dan un elemento ritmico que caracteriza esta pieza.

Al igual que las piezas anteriores, Cddiz tiene una ritmica muy peculiar utilizando un
tresillo de semicorcheas que acompafan constantemente la melodia.

7%&_“—@%,1*—?—‘%71 T _ﬁr? —4—:—;1—1
» fo i___—_é'l//ﬁ L‘j"—,‘/

12 seccién

Compas 1-40 —» Tiene una introduccién de cuatro compases y continua
con seis frases de cuatro compases cada una elaboradas con
una melodia sencilla en la voz aguda y un acompanamiento
gue muestra un tresillo de semicorcheas que lo caracteriza
distribuidas de la siguiente manera:

Frase a—compas 5 a 8.
Frase b —compds 9a 12.
Frase c — compas 13 a 16.
Frase d — compas 17 a 20.
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Repeticidn:

Frase a —compas 21 a 24.
Frase b — compas 25 a 28.
Frase e —compds 29 a 32.
Frase f —compas 33 a 36.

Conclusidn de la primera seccién
Compas 37 —40 — Termina repitiendo la introduccién en estos

22 seccién (desarrollo)

cuatro compases.

Compds 41 — 72 — Esta se desarrolla en la tonalidad homdnima

Final de la 2a seccidn

(La menor), contiene nuevo material temadtico y sigue
empleando los tresillos en semicorcheas como parte del
acompafiamiento en casi todas las frases.

Las siguientes frases tienen una extension de cuatro
compases cada una y se encuentran distribuidas de la
siguiente manera:

Frase a - compas 41 a 44.
Frase b - compds 45 a 48.
Frase a’- compas 49 a 52.
Frase b’- compds 53 a 56.
Frase ¢ - compds 57 a 60.
Frase ¢’- compas 61 a 64.

El final contiene dos frases casi idénticas de dos compases
cada una y termina con una escala y una cadencia
distribuidas de la siguiente manera:

Frase d - compas 65 a 66.

Frase d’- compds 67 a 68.

Compas 69 y 70 escala menor armdnica de La.

Compas 71 Cadencia y va al grado | de La Mayor en compas
72.

Reexposicion de la primera seccién

Compds 73 — 112—> Repite la primera seccion completa sin variaciones.
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Coda

Compas 113 — 116~ Realiza un arpegio del acorde del primer grado en
semicorcheas en compds 114y 115 y descansa en un
intervalo de sexta del primer grado en el compas 115.
e Finaliza resolviendo en el primer grado en el ultimo compas.

5. Asturias (leyenda)

La forma con que el propio Albéniz escribié ésta pieza fue como un Preludio y que asi se
encuentra en los Cantos de Espafia en donde Asturias figura como la primera pieza, sin
embargo en la estructura final de la Suite espafiola es la quinta pieza y es concebida como
una Leyenda intentando describir el folclor de dicha ciudad. En tiempo de allegro non
tropo, compas de 3/4 y en la tonalidad de Mi menor, Asturias es la quinta pieza de esta
Suite, publicada por primera vez en 1892 en Barcelona como el preludio de una Suite de
tres movimientos titulada Cantos de Espaia.

La caracteristica general del tema, es el uso de dieciseisavos alternando la melodia y un
ostinato de manera rapida:

Pi1 Pm Pi Pm Pi pm
I ly p— :===' —— === === e —
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- 1 --.-J L---.-.l -—-—J
® ® ®
12 seccidén

Compds1-62 —> Durante toda esta parte las frases estan conformadas por
cuatro o dos compases dispuestas de la siguiente manera.
e Las frases de 2 Compases se componen por casillas ritmicas
de cuatro semicorcheas donde la melodia estd en la primera
y tercera semicorchea y la segunda y cuarta semicorchea
conforman un ostinato como acompafiamiento.

Frase a- compas 1a4.
Frase a’- compas 5 a 8.
Frase b - compas 9 a 12.
Frase b’- compds 13 a 16.
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Las siguientes dos frases tienen la misma melodia que las
frases a, a’, b y b’ pero el ostinato que las acompafia ahora se
conforma por tresillos de semicorcheas.

Frase a - compds 17 a 20 con ostinato en tresillos.

Frase a’- compds 21 a 24 con ostinato en tresillos.

Frase b - compas 25 a 28 con ostinato en tresillos y acorde en
el inicio de cada compas.

Frase b’- compas 29 a 32 con ostinato en tresillos y acorde en
el inicio de cada compas.

Frase a - compas 33 a 36 con nuevo ostinato en tresillos y
acorde en inicio de cada compas.

Frase en Compds 37 a 40
Esta frase contiene el mismo movimiento ritmico melddico

de la frase a pero empezando en otros grados de la escala y
con acordes al inicio de cada una.

Frase en compases 41 a 44.
Esta frase tiene el mismo movimiento ritmico melddico del

primer compas de la frase a, moviéndose a los acordes si
Mayor y do Mayor.

Nueva frase del compads 45 a 48.

Frase con similar material ritmico melddico a la frase a.
Repite la misma frase del compas 49 a 52 con un ostinato
simpe en semicorcheas.

Grados VI y V de los compases 53 a 56.

Compas 53 -V
Compas 54 - VI.
Compas 55 - V.

Compas 56 — VI.

Ultima frase de semicorcheas en compases 57 a 58 en el
grado V.

Compases 59 a 60 realiza un arpegio del grado 5 en corcheas.
Compases 61 y 62 reafirma el grado V terminando asi la
primera parte.
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22 seccidn

Compas 63 —122

D.CalaCoda

Coda

Esta se divide en tres periodos diferenciados
principalmente por el tempo como si se tratara de tres
movimientos en un periodo ya que los indica con diferentes
nombres.

Andante tranquilo:
12 frase — compds 63 a 66.
22 frase — compads 67 a 70.
32 frase — compas 71 a 74.
42 frase — compads 75 a 78.
52 frase — compas 79 y 80.
62 frase — compas 81y 82.

Arpegio - compas 83 a 85.

Cadencia —compas 86y 87

Moderato:
12 frase — compds 88 y 89,22 frase la repite igual en 90 y 91.
32 frase — compads 92 a 95.
42 frase — compas 96 y 97 y la repite idéntica en 98 y 99.

Andante:

12 frase — compas 100y 101
22 frase — compds 102 y 103.
32 frase — compds 104 y 105.
42 frase — compds 106 y 107.
52 frase — compds 108 y 109 y repite idénticoen 110y 111

Arpegio en compas 112 a 114 con tresillos de semicorcheas vy la
melodia en el primer tresillo.

Retoma la 12 y 22 frase del andante tranquilo terminando con
una cadencia V I.

Compds 123 — 137—» Acordes del compas 123 a 131.
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e Compas 132y 133 retoma los 2 compases de la primera frase
de la obra.

e Compas 134 y 135 semicorcheas de tresillo.

e Compas 136 y 137 resuelve al primer grado menor.

6. Aragon (Fantasia).

La Fantasia es una forma musical libre, en donde el autor puede plasmar sus ideas sin una
estructura rigida o secciones que cumplan con ciertas normas para la composicion, como
es el caso de una sonata. En un tiempo de Allegro, compas de 3/8 y en la tonalidad de Re
Mayor, es la 62 pieza de esta Suite, aunque fue titulada como una fantasia es mas bien
una Jota (danza espafiola que se tocaba en diferentes regiones de Espafia como Aragdn
era cantada y bailada, acompaifada comunmente de castafiuelas y en la que los
interpretes se visten con trajes regionales) y aparece como una jota espafiola en las Diez
piezas de Albéniz siendo la primera de esa serie®3.

La ritmica del tema principal tiene como rasgo caracteristico un tresillo de semicorcheas
dentro de un tresillo de corcheas que posteriormente vuelve a utilizar en otras secciones
de la pieza:

-

~ ,,E + iiﬂ

12 seccidn

Compds 1 -84 —» Elaborada con corcheas, semicorcheas y tresillos de
semicorcheas, expone un tema en la voz aguda con un
acompafiamiento en la voz grave, en ocho compases que
repite en tres tonalidades diferentes:

12 vez: compas 1 a 8 en Re Mayor.
22 vez: compas 9 a 16 en Fa sostenido Mayor.
32 vez: compds 17 a 20 y variacién final del compas 21a 24y
la repite del compds 25 a 32.
e Compas 33 a 40.

8(Iglesias, Isaac albeniz, su obra para piano, 1987, pag. 356)
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22 seccion

Repite el tema en La Mayor teniendo la melodia en la voz
grave y el acompafiamiento en la voz aguda con una
variacién en sus cuatro ultimos compases.

eCompas 41 a 48.
Repeticidon del tema en Re Mayor.
e Compas 49 a 56.
Repeticidon del tema en Fa Mayor.
e Compads 57 a 85, hay un nuevo material ritmico melédico en
la tonalidad de Re menor con tres frases.

12 frase: compas 57 a 60 y la repite del 61 al 64.
22 frase: compds 65y 66 y la repite del 67 al 68.
32 frase: compas 69 a 72.

12 frase repetida 2 veces del compds 73 a 76 y del 77 al 80.
Del compds 81 a 85 termina el primer parte con los elementos
de la primera frase.

Compads 85 - 188— Esta se divide en 4 periodos:

Codetta

ler periodo — compas 86 a 112.
22 periodo — compds 113 a 144.
3er periodo — compas 145 a 161.
49 periodo — compds 162 a 189.

Compads 190 — 205~ Hecha con el mismo material tematico de la primera

Coda

seccién, con dos frases de ocho compases cada una:
12 frase — compas 190 a 197
22 frase — compas 198 a 205.

Compas 206 — 237— La obra concluye con tres frases de ocho compases cada una:

12 frase: compds 206 - 213 repetida del 214 -221.
22 frase: compas 222 a 229 formada solamente con un
intervalo de tritono (Re y Sol sostenido).
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32 frase: compas 230 a 237 con el mismo patron ritmico
melddico en diferentes octavas en los cuatro primeros
compases y una cadencia para terminar la obra.

7. Castilla (seguidilla).

En tiempo de allegro molto, compas de 3/4 y en la tonalidad de Sol Mayor, es la séptima
pieza de esta suite. Compuesta como una seqguidilla, es decir que es una forma musical
popular de la region de Castilla, es una canciéon de compas ternario acompanado de un
baile, esta danza en particular también forma parte de Los cantos de Espafia como la
quinta pieza.?

Introduccidon que define la ritmica general de la obra en casillas ritmicas de corcheas y
semicorcheas:

12 seccidn

Compds 1—-77 —» En estatenemos dos elementos ritmicos que definen
sus frases: el primero por el uso de casillas ritmicas de una
corchea seguida de dos semicorcheas y el segundo utiliza
semicorcheas y negras.
e Esta seccidn se conforma por las siguientes partes:

Introducciéon — compas 1 a 4.

Frase a: compas5a8y9al2.

Frase b: compas 13 a 17.

Frase a’: una octava mas grave en compds 18 a 21y 22 a 25.
Frase b’: compas 26 a 30.

Frase a’: en la tonalidad de Re Mayor en compds 31 a 34y 35
a 38.

Frase b’: en la tonalidad de Re Mayor compas 39 a 43.

Frase a’: compas 44 a 47 y 48 a 51.

84(1glesias, Isaac albeniz, su obra para piano, 1987, pag. 357)
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22 seccion

Coda

Compas 78 —138—>»

Frase b’: solo dos compases de esta frase en compas 52 y 53.

Puente — compds 54 a 69 en la tonalidad de Sol menor con
elementos ritmicos de las frases a y b.

Frase a’: en la tonalidad de Re bemol Mayor en compases 70
a73y74a77.

Esta puede dividirse en tres periodos diferenciados
principalmente por la tonalidad.

Periodo 1. Formado con negras y corcheas en la tonalidad de
Re bemol menor, con las siguientes frases:

12 frase: compas 78 a 85.
22 frase: compas 86 a 93.

Periodo 2. Compuesto por negras y corcheas en la tonalidad
de Do Mayor, con las siguientes frases:

12 frase: compas 94 a 97.

22 frase: compas 98 a 101.

Periodo 3. Elaborado con elementos ritmicos de la primera y
segunda seccion en la tonalidad de Sol Mayor con las
siguientes frases:

Frase 1: compds 102 a 105 y 106 a 109.
Frase 2: compds 1102111y 112 a 113.
Frase 3: compds 114 a 117.
Frase 2: compds 118 a 119y 120 a 121.
Frase 3: compds 122 a 125.

Compas 126 — 138 Conformada solamente con casillas de una corchea seguida

de dos semicorcheas, en la tonalidad de Sol Mayor y con una
cadencia final.
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8. Cuba (capricho.)

En tiempo de Allegretto, compas de 6/8 y en la tonalidad de Mi Mayor, es la Gltima pieza
de esta suite. Compuesta como un capricho (forma musical instrumental, libre y de
cardacter vivo y alegre, también compuesto cominmente con un tiempo rapido) en ella
explota un recurso poco usual en sus composiciones, el ritmo de habanera que suele
combinar lo ternario y binario.

Introduccidn con ritmica ternaria en los grados | y V7 que repite durante toda la obra
alternandola con otras frases:

Allegretto

12 seccidn Esta conformada por una introduccion de
cuatro compases y tres frases diferentes de ocho compases
cada una y como caracteristica principal tiene un ritmo
ternario en el acompafiamiento y una melodia binaria
distribuidas de la siguiente manera.

Compds 1-72—> Introduccién: compds 1 a4enlosgrados|yV.
12 frase: compds 5a 12.
Introduccién: compas 13 a 16.
22 frase: compas 17 a 24.

32 frase: compas 25 a 32.

Introduccidon: compas 33 a 36.

12 frase: compas 37 a 44.

12 frase: compas 45 a 52.

Introduccién: compas 53 a 56 y 57 a 60.
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22 seccion Esta elaborado en la tonalidad de La menor con
frases de ocho compases cada una y posee una melodia con
un acompafiamiento donde mezcla la sensacion ternaria y
binaria mediante el uso combinado de ritmica.

Compds 60 — 85> 12 frase: compas 61 a 68.
22 frase: compds 69 a 77.
32 frase: compds 78 a 85.

Codetta

Compds 86 — 93— Conformada por ocho compases y dividida en dos frases:
12 frase: En los compases 86 a 89 utiliza los acordes Fa
sostenido menor y La menor.
22 frase: En los compases 90 a 93 modula a Mi Mayor para
conectar con la siguiente parte en dicha tonalidad.

Reexposicidn 12 seccioén.

Compds 94 — 154 — La reexposicion de la primera seccion la hace de forma literal
y termina la obra con un acorde del Grado I.

Sugerencias técnicas.

La suite espafiola es una obra de alta dificultad técnica. En la transcripcién para guitarra
gue se exponen aqui, han sido revisadas y digitadas para ser interpretadas de forma
comoda y natural para los guitarristas. Sin embargo, una de las principales dificultades a
las que nos enfrentamos los guitarristas es la variedad tan amplia de digitar una misma
obra ya que una misma nota puede encontrarse en diferentes lugares del diapason,
abriendo asi las posibilidades sonoras y timbricas, ademas de requerir de una sabia
administracion de recursos técnicos y de energia, sobre todo en obras de larga duracidn
como lo es esta suite.

De manera general hago las siguientes sugerencias para cada una de las obras que
conforman la Suite espafiola op. 47 de Isaac Albéniz en estas adaptaciones.
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Granada (serenata).

Al tener como caracteristica principal una melodia acompanada de un ostinato en notas
agudas, estas dos partes deberan tocarse de manera independiente dando a cada una de
ellas su propio volumen e intencién, utilizando los dedos de la mano derecha de la
siguiente manera:

e Ostinato: con dedo indice y dedo medio para tocar las dos primeras cuerdas.
e Melodia: con dedo pulgar, para asi poder acentuar sus notas independientemente
del ostinato.

Catalufia (curranda).

Esta pieza tiene una duracidn corta, pero alta dificultad técnica, por lo que sugiero, para
su estudio, dividirla en dos partes principalmente:

12 seccién: es aquella en la que tenemos la ritmica del tema principal (comentado
anteriormente), ésta contiene acordes que deberan acentuarse con los dedos indice,
medio y anular de la mano izquierda, ademas del bajo que los acompafia con el dedo

pulgar.

22 seccion: se encuentra en los compases 46 a 56 y es la de mayor dificultad técnica ya
que se conforma Unicamente por semicorcheas en la parte aguda y algunos bajos que van
acompafando y formando acordes. Para esta seccidn sugiero seguir al pie de la letra Ia
digitacién que esta escrita en la partitura, ya que da la opcidon mas cdmoda para tocarla y
administrar conscientemente la energia de ambas manos, principalmente mantener
conciencia de la necesidad de la relajacidén en esta seccion, ya que mientras mas tensa se
encuentren nuestras manos, la velocidad de ellas serd menor, empleando también un
excesivo uso de energia que puede producir un agotamiento que impida terminar la obra
de manera correcta.

Sevilla (sevillana).

Esta pieza es de las que tienen una mayor duracion en la suite, la sugerencia en este caso
es, seguir la digitacion de la partitura y al igual que en Catalufia, administrar el uso de la
energia entre el primera y segunda parte, ya que el primero, al tener una mayor velocidad
tiene una dificultad técnica también mayor y la segunda parte teniendo un tiempo mucho
mas lento, permite a ambas manos tener un momento de descanso para asi abordar la re
exposicidn de la primera seccién con fuerza y energia suficiente.
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Cadiz (cancion).

Cadiz es una de las piezas de la suite de menor dificultad técnica y posiblemente la Unica
dificultad interpretativa radique en separar los tresillos de semicorcheas (que dan la
principal caracteristica ritmica a la obra) de la melodia acentuando las notas de ésta.

Para la segunda seccién de Cadiz sugiero tocar las notas de la melodia (en la voz grave) de
cada frase con el dedo pulgar para poder acentuarlas de manera independiente al
acompafiamiento y hacer cambios de matices en las frases que se repiten de forma
similar.

Asturias (leyenda).

Esta ha sido una de las piezas de Albéniz que mas han sido tocadas en adaptaciones para
guitarra, y es una pieza que logra su mayor presencia en la guitarra (aunque fue
compuesta para piano) por ser uno de los instrumentos caracteristicos del folclor de
Espana.

En su mayoria, esta obra esta conformada por frases en semicorcheas con un ostinato en
semicorcheas, por lo que en la guitarra puede tocarse de forma cémoda alternando el
pulgar (para la melodia) con los dedos indice y medio (para el ostinato) de la siguiente
manera:

1 Pi Pm Pi Pm Pi pm
e — —
-’.E g = i 11 i [l ri i}
5 5 6 | i—F 3
" 1 — E—]

Aragén (fantasia).

La dificultad técnica de Aragon es intermedia y tiene varias secciones, tiene un tiempo
rapido y en medio una copla que el compositor deja a la libre interpretaciéon del
instrumentista, por lo que es un espacio de reposo para ambas manos, antes de retomar
el tiempo anterior sin mayor dificultad.
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Castilla (seguidilla).

La adaptacidn aqui analizada fue hecha por el guitarrista chileno Carlos Pérez, musico que
realizd sus estudios con Ernesto Quezada en la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile y se gradud con honores. Posee una larga trayectoria como intérprete y arreglista,
también ha ganado numerosos e importantes premios internacionales, ha grabado cinco
discos de guitarra clasica y actualmente da conciertos en diferentes paises como solista.

Esta pieza tiene una dificultad técnica alta, y en la adaptacidén que aqui presento, la forma
mas sencilla de resolver la exigencia de la melodia en un tiempo rapido es la que se ha
colocado en la partitura, ya que también ha sido digitada para una mayor comodidad y se
ha tenido que modificar el tono original adaptandola en la tonalidad de Sol Mayor.

A continuacién se presenta el primer fragmento en donde las notas ligadas de manera
descendente se tocan con el pulgar en mano derecha para poder resolver la dificultad
técnica presente en toda la ritmica de la obra.

Cuba (capricho).

Para la Ultima pieza de la suite, sugiero tocar las frases con cambios de dinamicas para la
primera seccién y hacer uso de posiciones fijas cuando existan acordes y para la segunda
seccién (en tonalidad menor) es importante acentuar la melodia que se presenta en la
parte aguda, respetando el acompafiamiento como un elemento secundario pero de igual
importancia.
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Reflexion final.

En estas Notas al programa se abordaron temas y datos histéricos de grandes
compositores que forman parte del mundo guitarristico, por las obras que escribieron
para dicho instrumento. Asi mismo la intencién de este trabajo fue plasmar el valor y el
lugar que ha logrado obtener la guitarra en el ambito de la musica clasica desde su pais de
origen que es Espafia hasta nuestro pais. Se logrd plasmar un vinculo entre la musica de
Manuel M. Ponce y la musica de vanguardia en el mundo (el fundador del nacionalismo
musical mexicano) mediante su amistad con el guitarrista (de origen espafiol) Andrés
Segovia, quien difundié su obra para guitarra internacionalmente, vinculando asi a México
con diferentes paises por medio de este instrumento.

También se abordd informacién sobre uno de los compositores mds importantes en la
historia de la musica espaiola, Isaac Albéniz, quien escribié valiosas obras para piano y
formé parte del nacionalismo musical de Espafia y aunque él jamas escribié para la
guitarra, gran parte de sus composiciones han sido transcritas para éste instrumento ya
gue transmite de manera mdas precisa el espiritu y el folclor de Espaiia a través de su
sonido.

La eleccién de las obras que aqui se exponen tienen ademas de una conexion entre los
compositores y un contexto histérico definido, la intencién de transmitir la belleza de la
musica en la guitarra mediante obras que considero pueden ser escuchadas y disfrutadas
tanto por al oido adiestrado como por el oido comun, pues pienso que una de las
finalidades de la musica es dar y transmitir un placer auditivo a las personas en general
(musicos o no).

Por ultimo espero que aunque ya se ha hablado mucho y abunda la informacién sobre
estos compositores, los datos aqui expuestos y las sugerencias técnicas sean de ayuda
para alumnos y compafieros guitarristas de actuales y posteriores generaciones ya que
aun existen datos ambiguos y dificiles de encontrar que se prestan a la confusién, como es
el caso de la Suite espafiola op. 14 para la cual existen diferentes transcripciones de cada
danza hechas por diferentes guitarristas y en el caso de Castilla no encontré alguna
transcripcion que esté a la venta o que se haya publicado, por lo que pedi al guitarrista
chileno Carlos Pérez la transcripcion de dicha pieza al ver un video donde la interpreta.
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Anexos:

Anexo 1. Sonata Op. 15 Gran Solo, Fernando Sor

GRAN SOLO
(Op. 14)
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Anexo 2. Preludio, Ballet y Courante, Manuel M. Ponce

Allegro non troppo, piacevole PRELUDE
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Anexo 3. Suite espafiola Op. 47, Isaac Albéniz

SUITE ESPANOLA

1. GRANADA

[Serenata)

Transcribed snd Flageresd
For Cuitar By
Manuel Barmieco

ISAAC ALBENIZ
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2. CATALUNA

Megro (Curranda)
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Allegre Moderato

3. SEVILLA
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