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Introduccién

El arte expresa sentimientos, emociones, posturas politicas, ideologicas, religiosas y
estéticas, también nos confronta con nuestra realidad por medio de la ficcion. Asi, las
distintas funciones que ha desempefiado el arte y particularmente el teatro, a lo largo
de la historia, han variado de manera tal que de la misma forma se le ha utilizado
para evangelizar, que para protestar contra dogmas religiosos, tanto para fines
totalmente comerciales, como altruistas. De esta manera tenemos entonces que
tanto el teatro como las demas artes pueden ser utilizadas como herramientas que,
depende el uso que encuentren, pueden resultar benéficas o contraproducentes para
una sociedad.

Es también sabido, que el teatro ha funcionado en innumerables ocasiones
como un medio de saneamiento social a través del cual se han cuestionado y exigido
conductas gubernamentales distintas; hoy en dia en Latinoamérica son varios los
grupos artisticos (teatrales y multidisciplinarios) que no solo pretenden hablar y
mostrar la realidad de las poblaciones marginadas, sino que ademas de ello,
proponen soluciones mas inmediatas y directas hacia su publico. Cabe mencionar
entre algunos de los precursores latinoamericanos que desde los afios 60 y 70
comenzaron con estas labores, creadores artisticos como Enrique Buenaventura o
Augusto Boal. Si bien estos grupos han demostrado ya desde hace mas de 50 afios
(de manera practica y tangible) que el teatro puede servir mas que como mero
espectaculo, al romper la barrera de la escena y llegar de forma directa al publico
para cambiar su realidad. Es entonces cuando se vuelve prudente la pregunta
¢puede el arte ser una herramienta en la disminucion de factores de riesgo dentro de
una sociedad? La respuesta afirmativa resulta obvia, lo que no lo resulta son los
procedimientos, métodos y alcances que ésta puede lograr.

Actualmente los programas de educacion basica e integral de cualquier
colegio que se considere decoroso asumen que el arte es una parte fundamental de
la educacion. No porque se pretenda que todos los individuos que habitan las aulas
vayan a desarrollarse en terrenos artisticos o siquiera humanistas, sino por el simple

y claro hecho de que la formacion intelectual va de la mano con la emocional, y la



educacién integral debe contemplar cada uno de los aspectos que conforman a un
individuo, tanto en lo meramente cognitivo, como lo sensible y lo social.

Ya establecido que el teatro puede utilizarse como mecanismo auxiliar en la
rehabilitacion de sectores poblacionales especificos, y que el arte promueve lazos
sociales mas amplios y seres humanos méas sensibles tanto con la problemética de
su entorno como con ellos mismos es entonces coherente la propuesta de aplicar el
teatro, dentro de la formacion cotidiana de los grupos vulnerables con tendencia a la
delincuencia. Al ser el teatro una herramienta de gran magnitud e importancia sobre
la parte emocional, puede ayudar a establecer y restablecer lazos fisicos y
psicolégicos que ayuden al individuo a superar sus limitaciones, confrontdndolo con
su realidad, mostrandole panoramas y situaciones con los que logre empatia a través
de lo ficticio, de una manera muy distinta a la que un conferencista, o educador
podrian llegar.

Con base en lo anterior, en el presente informe académico, describo la
historia, estructura, funcionamiento y métodos de la Compafia de Teatro de la
Policia Federal (CTPF), particularmente al abordar la concepcion, desarrollo y
alcance que tuvo un montaje realizado por dicha compafiia, la cual se encuentra
encaminada a la prevencién del delito por medio del arte, especificamente el teatro;
misma que con la puesta en escena Regina y Sabina en el Pais de las Anfetaminas
de mi autoria, ha recorrido el pais (el montaje sigue presentdndose actualmente)
brindando funciones en primarias, secundarias, preparatorias, universidades,
parques, hoteles, cabeceras municipales, plazas publicas e inclusive rodeos; montaje
gue cuenta a la fecha con alrededor de 200 representaciones, en mas de 20 estados
de la Republica, y que fue concebido con el objetivo de llegar a un sector de la
poblacibn que comuUnmente no tiene acceso a espectaculos culturales, con la
intencion de brindar herramientas para confrontar la creciente influencia que los
carteles del narcotrafico tienen sobre su entorno.

Asi en el presente escrito muestro el proceso de montaje tan particular que
surgio de la confrontacién entre el lenguaje teatral y el institucional (en este caso el
policial), al enmarcar dicho proceso con una radiografia del funcionamiento de la
CTPF, y de manera paralela describo las complicaciones de contraponer en todo
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momento la parte tedrica de la concepcion, las propuestas estéticas y el trabajo
meramente teatral contra las politicas institucionales, la burocracia cultural y la rigida
estructura jerarquica que impera en las corporaciones policiacas; ademas de
destacar los aciertos, pero sobretodo los errores cometidos en el camino. Lo anterior
con la intencion de documentar una experiencia que resulte relevante para quienes
se encuentran aun en las aulas y tarde o temprano enfrentaran la complicada tarea
de vivir del teatro.

Trabajo que resulta relevante en un contexto social como lo es el actual donde
las politicas gubernamentales de seguridad publica, han sido dirigidas principalmente
a confrontar el delito de manera frontal, estrategia que no ha arrojado resultados
significativos hasta el momento. Asi de manera contrastante desde hace mas de una
década, una institucibn completamente desprestigiada socialmente como lo es la
Policia Federal, lanzé una propuesta por demas innovadora en su tiempo (de la cual
me siento orgulloso de haber sido participe). Esta compafia pionera a nivel mundial
en el uso de este tipo de formato para la prevencién del delito, utiliza montajes
teatrales con contenido social para ser representados con el objetivo de disminuir los
factores de riesgo en zonas con tendencia a la delincuencia. Esta politica cultural
llevada esta a cargo de la CTPF, compafiia a la que perteneci durante cuatro afios

de mi vida y durante afio y medio fui director de la misma.

1. Compaiiia de Teatro de la Policia Federal.

Hace 15 afios, como parte de un proyecto concebido por la Procuraduria General de
Justicia del Distrito Federal a cargo en ese entonces del Doctor Alejandro Gertz
Manero, se ided la creacion de la obra de teatro Alguien va a cambiar de la autoria
del actor y director Gerardo Sama. Esta obra fue creada con la intencion de recaudar
denuncias entre la ciudadania y a la vez brindar herramientas para la prevencion del
delito entre la poblacion, propiamente a delitos derivados del consumo de narcaéticos.

Esta estrategia como programa dentro de una institucion de justicia dedicada
al combate a la delincuencia resultd innovadora y muy bien recibida en aquel

entonces entre las autoridades y la poblacion. Mas tarde, cuando el titular de este
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organismo ocup6 el cargo de Director de la Secretaria de Seguridad Publica a nivel
federal, a finales del afio 2000, llevé el proyecto consigo y le doté de presencia a
nivel nacional, y asi, con una obra que aunque contaba con multiples carencias y
deficiencias a nivel artistico (desde su dramaturgia hasta su interpretacion) se cre6
una compafia de actores. Asi, con esta puesta en escena como estandarte, fueron
integrdndose en las campafias de prevencion del delito que lanzd el Gobierno
Federal alrededor del territorio nacional. En 2006 este grupo de actores estuvo
administrado por la, en ese entonces, Policia Federal Preventiva, y a partir de ese
momento se cred la Compariia de Teatro de la Policia Federal (CTPF), sin embargo
hasta entonces no habia una estrategia, ni siquiera un plan de trabajo que
diagnosticara y creara un verdadero programa de prevencion del delito por medio del
arte; esto debido a que los mandos directivos de la institucion habian creado un
mecanismo, del cual no tenian idea absoluta de sus alcances y resultados practicos.
Mas tarde en 2008, la CTPF se encontraba ya bajo la direccion de Jorge Aguilar
quien habia fungido como actor hasta la salida de Gerardo Sama y mas tarde tomo el
mando de la misma. Los montajes que hasta entonces se habian realizado eran
seleccionados por el jefe del area a la cual pertenecia la compafia; y no habia
parametro alguno mas que el deseo o mejor dicho el capricho y voluntad de este
mando policial, que dicho sea de paso, carecia de formacién alguna en terrenos de
politicas culturales, de esta manera se montaron en los afios previos a la

reestructuracion obras como:

¢ Qué plantén de Guillermo Méndez y Marina del Campo.
* La cenicienta (adaptacion libre de los integrantes de la CTPF).
« Eltenorio comico (adaptacion libre de los integrantes de la CTPF).

» Abuelita de Batman de Alejandro Licona.

Esta particular seleccién no solo nada tenia que ver con la prevencion de delito,
sino que ademas, carecia de todo proceso critico para ser llevada a cabo, desde la
seleccion de los montajes, hasta la realizacion de los mismos. Es decir, que la

presentacion de presupuestos, de rutas criticas, la creacidon de carpetas, etc.,
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brillaban por su ausencia. Asi, al ver que los resultados obtenidos no eran los
optimos, la entonces Inspector Julieta Becerril, quien ostentaba el cargo de
Subdirectora de Fomento Cultural y Deportivo, decidio llevar a cabo una evaluacion,
misma, que desembocé en la reestructuracion y profesionalizacion de la CTPF.

En 2008 se llevo a cabo dicha evaluacion por parte del director de teatro y
television Eduardo Said, quien entre los resultados de su andlisis mostro la
necesidad de profesionalizar y reestructurar la compafia de raiz, para clarificar
desde la justificacion y el apuro por contar con una compafia de teatro dentro de las
filas de la Policia Federal, hasta dotarla de elementos que tuvieran las herramientas
tedricas y practicas para crear una compafiia de repertorio que se diera a la tarea de
montar espectaculos rigurosamente profesionales, que llevaran calidad en fondo y
forma dentro del discurso de la prevencidon del delito por medio del arte, a los
distintos puntos de representacion en el territorio nacional.

Dentro de esta reestructuracion de la CTPF, se realizaron diferentes procesos, el
primero de ellos fue evaluar al personal que conformaba el equipo de trabajo.

Evaluacion que consistié en una serie de ejercicios corporales, pruebas fisicas y
de conocimientos, que tenian como fin denotar la formacion y habilidades aplicables
a la interpretacion y creacién de personajes, asi como la metodologia y el plan de
trabajo de la compafila como grupo (los cuales repito, eran inexistentes), de esta
manera el director Eduardo Said observo dentro de sus evaluaciones el hecho de no
contar con parametros y herramientas objetivas y concretas, tanto en el terreno de lo
artistico como en el de la planeacion logistica, para llevar a cabo la seleccion y
realizacion de los distintos proyectos artisticos. Es decir que la CTPF carecia de un
criterio apropiado para seleccionar a su personal, asi como tampoco contaba con un
plan de trabajo, un proceso o protocolo especifico, para la seleccion de las obras a
representar.

De este modo daba lo mismo que una compaiiia de teatro fundamentada en
un principio con el objetivo de crear estrategias de prevencion del delito montara un
Tenorio Cémico o una version de la Cenicienta (ambas sin ninguna modificacién
escénica o dramaturgica que apuntalara hacia la prevencion del delito), esto aunado

a los nulos procesos de seleccion del personal (como realizar castings abiertos al
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publico en general), daban como resultado un grupo amateur conformado por amigos
y/o conocidos que carecian de una formacion en el sentido académico y que
pretendian ser profesionistas en el terreno artistico, pero que en la practica estaba
lejos de lograrlo.

Después de tener un diagnostico se incorporé la propuesta de contratar a diez
nuevos actores que se sumarian al elenco estable de la CTPF. Para dicho proceso
se realizd un casting abierto que convocO a los egresados de las principales
instituciones dedicadas a la formacion de actores en el pais, de esta manera, nos
presentamos poco mas de 200 aspirantes a las plazas, donde realizamos las
diferentes pruebas consistentes en representar los monélogos seleccionados por el
director, llevar a cabo pruebas de corporalidad y también un examen tedérico basado
en conocimientos teatrales.

El nuevo grupo de actores se entremezcl6 con el anterior y después de
conformarse un grupo de 18 actores (dos de los seleccionados no contaban con la
documentacion necesaria para laborar dentro de la policia) realizamos el primer
montaje llamado Cuento de Navidad basado en el cuento de Charles Dickens. Esta
obra fue elaborada debido a un encargo previo a la reestructuracion, ya que dentro
de las funciones que tenia a su cargo, la CTPF habia realizado en los afios previos
pastorelas o0 montajes con motivos navidefios destinados a los trabajadores de la
institucion, asi pues siguiendo con esta linea tematica se realiz6 el montaje del
cuento clasico de Dickens.

Una vez realizado ese montaje, en la vispera de la llegada del afio 2010, nos
dispusimos a comenzar a elaborar el plan de trabajo que mostraria el nuevo
funcionamiento de la compaiiia.

Una de las primeras observaciones que tuvimos fue el hecho de no contar con
un nombre que identificara al grupo de actores como compafiia artistica para dotarla
de identidad, asi en febrero de ese afio la CTPF se llamo “Cadigo Liberarte” nombre
con el que se identifico a la compafia de finales del 2009 a mediados de 2012.

Codigo Liberarte traz6 un plan anual de trabajo que tenia dos objetivos
primordiales: el primero era consolidar la profesionalizacion de la compafia de

manera interna, para lo que se establecido la creacion de coordinaciones que
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subdividieran las distintas labores alrededor del hecho escénico, por lo que se

definieron responsables con tareas especificas; asi se crearon entonces las

siguientes divisiones:

1.

Coordinacion Artistica.- A mi cargo, la cual tenia como tareas primordiales
establecer un vinculo entre las areas administrativa y creativa, asi como la
supervision de todas las demas coordinaciones y las tareas basicas de un
asistente de direccidon durante la realizacion de los montajes.

Coordinacion Logistico Operativa.- (Dietrich Martens) Encargada de la
realizacion de agendas de trabajo, calendarizacion de ensayos,
presentaciones, llamados y a la vez fungia como nexo con el area
administrativa de la institucibn para la presentacion de asistencias,
justificantes, faltas o tramites administrativos.

Coordinacion de Desarrollo de Proyectos Materiales y Contenido.- (Carolina
Hertz y Arturo Rosales) Area creada para la seleccién de los posibles
contenidos para los montajes, asi como la creacién de carpetas, tripticos,
carteles, y toda la publicidad interna o externa a la institucion para el
desarrollo de las obras.

Coordinacion de Investigacion Documental. (Marleen Berlanga) La cual
llevaba a cabo la busqueda de documentos, textos, asi como informacién
multimedia que tuviera relacién alguna con los montajes a realizar.
Coordinacion de Formacion y Desarrollo Artistico. (Monserrat Angeles) ldeada
para buscar cursos y/o capacitacion de manera permanente que tuviera
relacion alguna con los montajes.

Coordinacion de Relaciones Publicas. (Marieta Pizafia) Creada para ser la
imagen de la compafia ante los posibles sectores o0 representantes de
instituciones a los que se brindara el servicio.

Coordinacion de Operacion Técnica y Desarrollo de Materiales Audio-Video.
(Francisco del Castillo) Area que fungié a la vez como mediateca con la
funcién no solo de generar el material multimedia que las puestas en escena

requerian, sino a la par, salvaguardaba el material generado, asi como de
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cuidar el equipo utilizado en las puestas (micr6fonos, bocinas, consola, luces,
etc.) durante las giras y demas representaciones.

8. Coordinacién de Organizacion, Mantenimiento y Administracion de Materiales
Escénicos. (Adriana Meliani) La cual tenia designada como tarea el cuidado
del inventario de todas las producciones realizadas anteriormente asi como
las que se encontraban en activo.

Ya creadas las coordinaciones, las tareas y funciones de los integrantes fueron
mucho mas claras, como lo fueron también los procesos a seguir para la elaboracion
de un plan de trabajo de una compaiiia que, al tener un elenco estable de 18 actores
podia facilmente fungir como compafia de repertorio.

Por lo que se planted el siguiente objetivo. El desarrollo de cinco montajes que
sirvieran como base para la creacion de un repertorio profesional, cimentado en la
prevencion del delito. Creados para enfocarse en las distintas necesidades que la
institucion exigia, tanto de manera externa con la poblacién en general, como para el
cumplimiento de los compromisos institucionales con los trabajadores, todo esto

durante el primer afio de trabajo. Los montajes seleccionados fueron los siguientes:

 Trampa en el Viaje.
Autores: Maria Isabel Padilla Ortiz y José Raul Olmos Castillo.
Género: Melodrama.
Director: Eduardo Said.

Publico: Adolescentes y Adultos.

Obra ganadora del tercer lugar en el Primer Certamen de Guién Teatral 2008
convocado por la Secretaria de Seguridad Publica. La cual tenia como eje central el
atacar las problematicas de la trata de personas, el narcomenudeo, y las
complicaciones que se encuentran en torno a los migrantes en su paso por la
frontera norte del pais. Esta obra fue ideada para presentarse principalmente en
provincia, por lo que desde su lenguaje hasta su concepcion escenografica tenian la
intencion de ser adaptables a los espacios escénico menos convencionales, donde la

problematica de la migracion esta presente.
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En la misma, vemos la historia de dos hermanos (Ramiro y Rita), que en su
intento por alcanzar el suefio americano son embaucados por un grupo de “Coyotes”
gue los utiliza para contrabandear su mercancia, por medio de amenazas y engafos.
De esta manera la obra describe las pocas oportunidades con que cuentan los
migrantes al enfrentar el complejo sistema que el crimen organizado ha elaborado
para engullirlos y volverlos piezas desechables de su maquinaria.

La obra estuvo a cargo del director artistico de la compafia, y se representd
por un periodo de tres afos.

La estética del desierto, y del norte del pais envuelven el relato, la
escenografia se encuentra compuesta Unicamente por unas vias de Ferrocarril que
sirven para delimitar espacios y dar profundidad a las escenas, la concepcion del
vestuario y la escenografia corrieron a cargo de Martha Ladrén de Guevara e ltzel
Camarillo, quienes a partir de la propuesta del director elaboraron un mundo que
yace bajo el polvo del desierto.

La propuesta actoral partio de la corporalidad, donde los personajes fueron
creados al resaltar rasgos de animales propios de la fauna desértica que empataron
con la corporalidad de los personajes. Aunque la obra debido a su ritmo, a la
tematica y al lenguaje, fue en un inicio pensada para un publico exclusivamente
universitario, mas tarde en sus representaciones al aire libre en diferentes municipios
fue muy bien recibida.

Tanto en el montaje de esta obra como en la de Regina y Sabina en el pais de
las anfetaminas, la censura por parte de las autoridades obligd a modificar parte del
discurso y contenido de la obra, en particular un personaje que en el principio fue
planteado como un Policia Judicial, fue cambiado por un narcotraficante, ya que la
institucion no podia permitir la sugerencia de nexos entre los cuerpos policiacos y el
crimen organizado. Lo mas curioso es que para el cambio de concepcion del
personaje solo hubo que modificar el nombre al mismo, es decir que el texto, el
vestuario y la corporalidad del judicial y del narcotraficante eran exactamente iguales,
solo cambié la manera en que los demas personajes se referian a él. El ejemplo aqui

descrito como algunos de los elementos que se resaltaran en el informe dan cuenta
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de la complicada posicion que como creadores enfrentamos al hablar de temas
sociales sin involucrar una parte fundamental de esa problemética, la misma policia.
El montaje de esta obra sucedio en paralelo con el desarrollo de Regina y Sabina
en el pais de las anfetaminas, por lo que yo no participé de manera directa en el
desarrollo de este proyecto, sin embargo su mencién dentro del presente informe
tiene sustento, asi como los demas proyectos que se enuncian en este apartado,
debido a que fueron parte del trabajo que en conjunto tenian el objetivo de atacar

distintas problematicas ligadas con la prevencion del delito.

* Familias Familiares.
Autor: Edgar Chias.
Género: Comedia.
Direccién: Colectiva.
Publico: Infantil.

Basada en el cuento homénimo de Vivian Mansour, el dramaturgo Edgar Chias
desarrollé una breve obra que tiene como principal herramienta la “narraturgia®”, con
juegos escénicos vivaces y un ritmo vertiginoso. La obra estaba destinada a reforzar
valores en el publico infantil, como la tolerancia y el aprecio a la familia. Dirigida a un
publico que hasta entonces no habia sido tomado en cuenta dentro de la institucion:
los nifios.

En la misma se toma la historia de un nifio avergonzado por su familia, la cual
hace el ridiculo en un festival de la escuela, por tanto Polito el protagonista, se lanza
al mundo con el objetivo de encontrar a la familia perfecta. En su travesia Polito
conoce diversos tipos de familias poco convencionales, tales como:

1. La familia de su amigo compuesta por un padre bipolar, una madre
preocupada en exceso por lo material y la tecnologia y un nifio que

trata a un pollo de plastico como si fuera alguien real.

! Narraturgia.- Al respecto José Sanchis Siniestra en la revista Las Puertas del Drama # 26
dice: me refiero muy a menudo a las fértiles fronteras entre la narratividad y la dramaticidad.
Sefialando a el elemento donde la accion es narrada por el/los protagonista(s).
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2. El Rofas y el Sefior de la Basura, dos indigentes que viven de pepenar
en un enorme basurero y que tienen una relaciébn de pareja que
acompafados de los demas vagabundos, las ratas y las cucarachas,
integran una familia muy particular.

3. La acrobata y funambulista Ronchita y su papa el payaso antipatico
Chipote, los duefios de un circo ambulante que contratan a Polito para
gue forme parte del show.

Estas familias le brindan al protagonista distintas ensefianzas para asi aceptar a los
suyos y darse cuenta que todas las familias tienen errores y que no existe la familia
ideal.

La obra cont6 con una direccion colectiva donde todos los integrantes
aportamos ideas en la realizacion del montaje, dirigidos principalmente por las
propuestas corporales y coreogréficas de Arturo Rosales, y con la supervision del
director artistico Eduardo Said.

Esta obra también conté con alrededor de tres afios de representaciones, y
debido a su tono cémico que incluia humor para toda la familia, fue presentada en los
centros penitenciarios a nivel federal de todo el territorio nacional, incluidos entre
ellos los Centros Federales de Readaptacion Social (CEFERESO) de alta seguridad
como el del Altiplano, en Almoloya de Juéarez, o el ubicado en las Islas Marias. Lo
cual fue una experiencia que nos nutrié y desconcert6 como integrantes de una
compafia que lejos de los articulos de prensa y los reflectores de los teatros donde
acostumbra a presentarse el teatro universitario y de bulsqueda, se encontraba en
lugares muy complicados por las cuestiones técnicas, para lo cual basta decir que en
las presentaciones dentro de los CEFERESOS, habia que atravesar cuatro filtros de
seguridad y que tanto el elenco como los articulos de escenografia, utileria y
vestuario eran inspeccionados a detalle. En ocasiones objetos que para nosotros
resultaban parte cotidiana de nuestra produccion eran considerados un riesgo entre
los internos, lo que en mas de una ocasion nos obligé a improvisar soluciones sobre

el montaje.

e Suefio de una Noche de Verano.
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Autor: William Shakespeare.
Género: Comedia.
Director: Carlos Corres.

Publico: General.

La clasica obra de Shakespeare cumplié con el compromiso de realizar un montaje
dedicado en primera instancia a los integrantes de la institucién, el de llevar cultura a
aguellos que combaten el delito de manera frontal, sin embargo dio una serie de
funciones para el publico en general en varios estados de la Republica. Este montaje
tuvo como variante la participacion de la Sinfénica de Alientos de la Policia Federal,
la cual acompafo la representacion con la musica de Félix Mendelssohn. Aunque la
obra fue propuesta en un inicio por Eduardo Said, director artistico de la compafiia de
noviembre de 2009 a mayo de 2010, debido a su abrupta salida de la institucion por
diferencias con las autoridades (tema del que se hablara en detalle al final del
presente informe) el montaje lo llevé a cabo Carlos Corres, quien fue el sucesor en la
direccidon artistica de la compafia, la obra conté con coreografias y movimiento
esceénico de Arturo Rosales y Merlene Avendafio, asi como el disefio de produccion
de Auda Caraza y Atenea Chavez.

Esta obra cont6 con el mayor presupuesto designado hasta entonces para un
montaje de la CTPF, ademas de beneficiarse con la colaboracién en la produccion
por parte de la empresa Televisa, la cual ofreci6 en préstamo algunos de los
vestuarios utilizados en la obra.

Por la complejidad escénica que conllevaba la representacion de la misma,
debido a su produccion y a la necesidad de un gran espacio donde la Sinfénica de
Alientos y los integrantes del montaje pudieran ejecutar libremente las coreografias
disefiadas para el mismo, la obra tuvo un tiempo de vida relativamente corto, de
Agosto a Noviembre del 2010.

El proyecto anual encabezado por Eduardo Said se detuvo a su salida, y de la
misma manera este montaje y las decisiones administrativas que lo respaldaron dan
cuenta del funcionamiento burocratico-cultural de la institucion (por no decir del pais),

ya que todas las propuestas que se habian presentado con anterioridad como eran:
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el funcionamiento de las coordinaciones, la implementacién de cursos permanentes
para los integrantes de la compafiia y la priorizacion del teatro con fundamento en la
prevencion del delito fueron también detenidas. En su lugar se realiz6 un montaje de
gran formato que se presentd solo en teatros que tenian la capacidad técnica para
albergar una Sinfénica de Alientos de setenta miembros y a los que la ciudadania
dificilmente tenia acceso, a la par que la relacibn entre costo-beneficio era
desproporcionada, pues con el presupuesto designado para la puesta en escena de
Suefio de una noche de verano, se utilizé casi el doble que el utilizado en Familias
Familiares, Trampa en el viaje y Regina y Sabina en el pais de las anfetaminas

juntas, todo ello para una obra que ofreci6 alrededor de 12 funciones.

 Pedro Paramo.

Autor: Juan Rulfo.

El montaje jamas se llevo a cabo, debido a la renuncia del director Eduardo Said
quien habia elaborado la propuesta de montaje. Esta obra fue seleccionada con la
idea de tener un montaje que representara a la institucion en los festejos del
Bicentenario de la Independencia y el Centenario de la Revolucion, pero el proyecto

jamas se concreto.

o Efecto Circular.

Autor: Juan Carlos Valdez Gonzalez.

La obra fue designada para ser dirigida por mi, y en este punto comenzé la travesia
gue desembocd en el montaje de “Regina y Sabina en el pais de las anfetaminas”.
Pero antes de abordar el proceso creativo de la obra, revisaremos el marco teérico a
partir del cual detonan los elementos basicos del montaje, asi a continuacion me
enfocaré en las propuestas escénicas de cuatro grandes tedricos del teatro social:
Erwin Piscator, Bertolt Brecht, Augusto Boal y Enrique Buenaventura. Los cuales
durante el siglo pasado sentaron las bases del estudio de un teatro enfocado al

discurso social.
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2.-Teatro Social.

“Emplearon, asi, el teatro en sus trabajos apostdlicos de evangelizacion,
seguramente con muy buenos resultados, pues aquellas sencillas

almas deben haber encontrado mas fuerza emotiva, incomparablemente,

en ver al angel, espada en mano, expulsar del Paraiso Terrenal a Adan y Eva,
y deben haber contemplado, espantados, la precipitacion en las llamas
infernales de los réprobos en el Juicio Final, todo eso con mucha més
emocion que lo que pudieran oir y medio comprender en los sermones

sobre el dogma del pecado original o de las postrimerias del hombre.”

José Rojas Garciduefias.?

El teatro desde sus inicios, sin importar la latitud, siempre ha sido ejercido como una
accion de caracter social. Una representacion, por infima que sea, necesitara de
espectadores y éstos seran afectados por la representacion de algin modo.

Ya en los tiempos de los griegos el caracter social de las representaciones
escénicas era fuertemente evidenciado sobre los contenidos con tematicas de tipo
histérico que a la vez tenian un gran peso religioso, con una clara funcion social y de
adoctrinamiento. Quiz& la mayor evidencia del impacto que ha llegado a tener una
representacion teatral sobre la sociedad, la tenemos ejemplificada con el teatro de
evangelizacion, realizado por los monjes franciscanos en América.

A la llegada de los espafioles a las mal denominadas “Indias”, el estilo
implementado por la orden franciscana que aparecié en la Nueva Espafia hacia
1523, trajo consigo el concepto del teatro evangelizador. Este estilo que derivo de las
ideologias establecidas por los autos sacramentales para las representaciones
teatrales de caracter religioso en Europa fue la clave para la completa culturizacién
del pueblo indigena, el cual encontré en la religion (a la que conocié de primer
instancia por este medio) y no en la presion militar, la manera de aceptar al pueblo
espaniol.

Es ésta la muestra palpable de cémo el teatro ha impactado con toda la fuerza

de la que es capaz en una sociedad, hasta llegar al punto de ser utilizado como un

2STEN, Marfa coordinadora y Oscar Armando Garcia et al. El teatro de Nueva Espafia en el siglo XVI,
p.65.
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puente entre dos civilizaciones completamente distintas y distantes en creencias y
también en referentes culturales. Al haber sido utilizado con objetivos especificos,
mucho mas alla de los contemplativos, para poder aproximarse a la parte medular de
esta antigua sociedad: la religion.

Pero este impacto no es en absoluto un hecho aislado, de igual modo existen
otros ejemplos, no solo con el teatro sino con todas las artes (quiza la literatura sea
la mejor ejemplificada), de como afectan a la sociedad los argumentos que presentan
los artistas por medio de sus obras.

Si el arte no conmocionara con tal fuerza a la sociedad, la censura no le
acosaria de manera tan meticulosa y neurética, pues donde quiera que los
mecanismos de poder se han sentido expuestos o criticados, ha aparecido la
prohibicién. Ya desde los tiempos de la evangelizacion (y también desde mucho
antes), la misma lIglesia en medio del debate que libraba la fe en Europa entre
Catolicos y Protestantes, lanzé su “index Librorium Prohibitorum”, la guia que
mostraba aquellas obras que resultaban inmorales o impropias para los ojos de los
feligreses devotos.

De esta manera hoy en dia son miles los ejemplos de artistas que se pueden
enumerar y mostrar en diversos tiempos, circunstancias y disciplinas, mismos que
han sido callados, exiliados o asesinados por hablar de temas poco convenientes
para quienes ostentan el poder bajo sus distintas manifestaciones (religioso, politico,
militar, etc.).

Si estamos de acuerdo entonces en que el arte es un poderoso vehiculo para
las posturas e ideologias, y hemos mostrado también que él mismo ha sido utilizado
con y contra la cultura dominante, podemos comenzar a abordar a los teéricos que
colocaron las bases del estudio del teatro social, es decir aquel teatro creado con el
fin exclusivo de transmitir ideologias, como una manera de utilizar el escenario para
educar al espectador, con el fin de reestructurar la sociedad desde las tablas.

A partir de esto es como me enfocaré de manera breve sobre cuatro tedéricos
gue dirigieron sus esfuerzos, su obra y su vida a cambiar la sociedad desde el
escenario, abordaré asi fragmentos de las propuesta expuestas sobre el Teatro

Politico, Teatro Epico, Teatro Comunitario y Teatro del Oprimido; todos ellos
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enmarcados en un teatro de caracter social. Esto con el fin de establecer cuéles
fueron los referentes tedricos sobre los que se erigio el montaje; el cual aunque en
ningin modo trata de imitar o aferrarse a los métodos y teorias planteadas por los
criticos aqui mencionados, si toma elementos de sus propuestas, mas a manera de
guifilos que como fuente primaria para la estructura. Pero también los abordaremos
para demostrar lo enunciado en los textos anteriores, que el teatro social (término
donde se engloba todo aquel teatro con miras a generar un impacto entre los
espectadores mas alla del recreacional), puede y ha generado cambios entre la
poblacion lo cual era el fin Gltimo bajo el que se regia la CTPF y por ende el montaje

que aqui se plantea.

2.1 Teatro Politico

My calendar begins on August 4, 1914.
from that day the barometer rose:

13 million dead.

11 million maimed.

50 million soldiers on the march.

6 billion guns.

50 billion cubic meter of gas.

“Erwin Piscator.”

La Primera Guerra Mundial devasté Europa y cambi6 el mundo.

Ningun conflicto militar en la historia de la humanidad habia hasta entonces
alcanzado tales proporciones. La sociedad europea, principal protagonista del
conflicto qued6 sacudida en todas las directrices de su ser, desde las politicas,
econOmicas y geograficas; hasta las filosoficas y artisticas. No hubo tendencia o
rama del pensamiento que permaneciera ajena a los efectos del conflicto.

Erwin Piscator (1893-1966) fue un actor y director de escena aleman que vivié
en persona el conflicto militar, y quedd marcado por el mismo. Su teatro fue pues el
resultado de la maduracion obtenida por este conflicto y por su pensamiento con

clara tendencia izquierdista, totalmente de corte social-comunista; desarrollado en

3 PISCATOR, Erwin, The political theater, p. 7
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una Alemania derrotada, en crisis e impregnado del expresionismo y ensamblado a
la par que las vanguardias. Piscator aseguré que el teatro no podia ser escenificado
sin tomar postura acerca de los acontecimientos que rodeaban al espectador, a la
sociedad.

Escribe Piscator:

¢, Quién dice guerra?
Polladas de pensamientos ahuyentadas del nido.
Va contando ojos desgarrados,
Gargantas abiertas de miedo,

Vientres destrozados por las balas, escarbados, sanguinolentos,
Con un dolor estancado de cien afios
Renunciacién a millones de noches gozadas con mujeres.
;Guerra?

Suplicad: jGuerra a la guerra!...?

Es imposible comprender la vida y obra de un artista sin analizar el entorno
social y politico en el que se desarrollo, asi, Piscator no solo fue influenciado por el
conflicto bélico, sino que el horror de la guerra fue en gran medida impulsor de su
carrera.

Llevado por la firme conviccion de recabar sus estudios, escribié en 1929 “The
Political Theather”. con la misma intencion que los demas vanguardistas tenian al
redactar sus desplegados, sus poéticas, sus manifiestos. Tuvo de esta forma un libro
donde narrar las experiencias vividas alrededor del desarrollo de su teatro politico-
épico.

La impotencia que experimentd y sobre la que cuestiond su profesion, derivd
de la inutilidad sentida en pleno campo de batalla, cuando uno de sus superiores al
ver su torpeza para los quehaceres militares le cuestioné:

-¢ A qué se dedica soldado?
-Soy actor.

Respondio Piscator. Desde entonces desprecio duramente el arte que tiene su

4 Piscator, Erwin, El teatro politico, p. 47.

22



raiz en la contemplacién, aquel arte que carece de una aplicacién “practica” sobre la
forma de ser o actuar de la sociedad. Este punto de vista se reforzé cuando ingreso a
una compaiiia teatral perteneciente al ejército donde representaba espectaculos
sencillos de caracter comico para los soldados " jAqui el arte era usado a modo de
estimulante!... el hombre agotado por el trabajo del dia necesita alivio por la noche.”™
Comenta Piscator.

Terminada la Primera Guerra mundial, la Gran Guerra, Piscator busca en el
Dadaismo un refugio para orientar de nuevo su vocacion. Perdido, extraviado y
desorientado esta seguro que el teatro puede tener una funcion mas alla de la mera
contemplacion, pero aun no la encuentra.

Poco después en una de sus charlas con diversos artistas, se le aparece su epifania:
“Y llegamos a la conclusion de que este arte, si quiere tener algun valor, no podia ser
otra cosa que un medio para la lucha de clases"®

El teatro de Piscator fue a partir de entonces, sin duda alguna, un teatro
dirigido al pueblo, como voz del mismo; una voz que hablaba de sus necesidades, un
teatro que retrataba la Alemania destrozada, dividida, explotada y derrotada de la
posguerra (entre guerras), y que con la firme conviccibn comunista de su fundador,
asi como de los colaboradores, que en la escena lanzaban vitores y argumentos que
atacaban frontalmente a la burguesia, que cuestionaban todo apice de capitalismo.
Un teatro radical, contundente en argumento y en la escenificacion.

El tipo de teatro que después sucederia Bertolt Brecht fue planteado por
Piscator, con el mismo gran formato y trasfondo social, pero hasta ahora Erwin
Piscator es un tedrico poco conocido (sobretodo si se le compara con su sucesor),
quiza por el simple hecho de que él era un director escénico y la historia del teatro ha
tendido a estudiar el teatro mismo basandose en el texto escrito, no en la escena; asi
pues, Piscator al no dedicarse a la labor dramaturgica, ha sido relegado.

Pero sus aportaciones al estudio de la escena tienen su mayor relevancia al

seflalar al hecho teatral como un ineludible conjunto de simbolos que le son

5 Op. cit. p. 51
6 Ibidem. p. 58
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presentados al espectador, mismos que de una forma u otra, ya sea por decisién u
omision del creador escénico, resulta en simbolos cargados de significados, que no
son capaces de eludir el discurso que presentan, aun cuando los emisores de tal
discurso no sean capaces de discernir su significado. "El arte tiene que tomar
partido"; dice Piscator, y pues quiéralo o no, lo toma’

Para él es claro, el arte y particularmente el teatro, resulta ser un vehiculo
para transmitir su pensamiento comunista al obrero. Su teatro tiene como frontal
opositor al drama burgués, al cual lo sefiala acusadora e inquisitivamente como parte
de una maquinaria utilizada para reafirmar el capitalismo.

Es el teatro entonces la mejor forma de llegar a las masas (sobre todo en su
época), por medio de discursos claros donde la dialéctica entre los personajes
supera al conflicto escénico, y son entonces los argumentos (que llevan el objetivo
claro de dar una muestra pedagdégica de su pensar) quienes vencen "La sintesis de
arte y politica significa maxima responsabilidad, significa poner todos los medios al
servicio de los fines mas altos de la humanidad"® continua Piscator en su libro.
Ademas para la proyeccion de su discurso se apoya de manera extraordinariamente
innovadora en la forma, para ello utilizé y desarroll6 tecnologias diversas como la
proyeccion de peliculas durante las representaciones, instaurdé también escenarios
giratorios, asi como grandes producciones escenograficas que acompafaban sus
representaciones, (grandilocuencia sabiamente retomada por Brecht).

En un articulo publicado en Wrener Arbiterzeitung el 2 de Junio de 1924
destaca: "Esta obra (Banderas, dirigida por Piscator) se diferencia de todas aquellas,
ante todo, porque ni da una simple descripcién del ambiente ni ofrece una exposicion
psicolégica de los héroes, sino que el autor renuncia con plena conciencia, a toda
modelacion artistica, limitando a hacer hablar por si a las realidades desnudas."®

Esta critica evidencia la propuesta clara de Erwin quien claramente constata:

"Yo comprendia hasta que punto el arte es tan solo un medio para un fin. Un medio

7 Garcia, Juan Pedro, El conflicto y la escena, arte y politica en Piscator. Revista Riff-Raff #26.
8 Piscator, Erwin, El teatro politico, p. 95.
9 Ibidem. p. 99.
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politico. Propagandista. Educador.”0

Piscator teoriz6 entonces lo que los franciscanos (y muchos otros) habian
estado realizando siglos atras, lo supo entender y lo aprovechd para encaminar su
discurso claramente comunista, a la poblacion. Y si bien Saussure y Pierce ya habian
establecido lo correspondiente a la semidtica, Piscator no se detuvo en el estudio del
simbolo, sino en el poder que tenia sobre el espectador. De esta manera utilizo las
herramientas a su alcance para llegar a la gente de una forma muy distinta a la que
el teatro burgués lo habia logrado.

Fue este gran visionario quien sembré las bases sobre las cuales ha sido
desarrollado practicamente todo el teatro con una finalidad social. Experimento ya en
los afios veinte el teatro proletario, el teatro épico, el teatro documental y de creacion
colectiva (lo que Brecht, Boal y Buenaventura retomarian décadas mas tarde); todo
esto con grandes logros en cuanto a la aceptacion social, pero con grandes fracasos
(como él mismo lo enuncia) en cuanto al caracter econémico de sus montajes.

De esta manera se vio forzado a aprender de sus errores y ha resurgir y lo
hizo hasta después de su exilio. Muchos criticos comentan que rumbo a sus ultimos
afos, el gran regisseur se repetia en escena, pero los avances logrados a principios
del siglo XX fueron la base para el arribo de grandes cambios.

Fue Brecht sin embargo, quien una vez desarrollada la técnica, la aumento y
magnificd, agregandole la cereza, el rompimiento, y asi la personalizé y fue el

embajador del teatro épico, al dejarlo como su legado.

2.2 Teatro Epico

Pocos autores han dejado una huella tan grande en la historia de las artes escénicas,
y en todos sus niveles, Bertolt Brecht es sin duda el mas grande autor aleman del
siglo pasado, proveniente de una nacion que ha dado no pocos creadores ni tedricos
esceénicos. Poeta, dramaturgo, director escénico y tedérico; Brecht aportd en varios de
los niveles a los que al teatro se le puede aportar, su teatro tiene, como toda su obra,

la firme convicciédn de afectar a la sociedad.

10 |bidem.p. 61.
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He de confesar que desde que asistia a clases siempre me costé trabajo
comprender el concepto del teatro épico, porque no entendia completamente en
donde radicaba lo épico dentro de su realizacion. Asi pues para este estudio dentro
de las fuentes que consulté no pude evitar entre ellas la mas basica para el uso de
una definicion, la del diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE),
la cual nos refiere la siguiente definicion: “Teatro Epico.- 1. m. El que, por
contraposicion al que pretende la identificacion del espectador con las emociones de
la obra, intenta que esta cause en aquel reflexiones distanciadoras y criticas por
medio de una técnica apoyada mas en lo narrativo que en lo dramatico.”!!

Asi mismo Patrice Pavis nos sefiala en su diccionario teatral lo siguiente:

Teatro épico: BRECTH y antes que él PISCATOR, daran este nombre, en los afios
veinte, a una practica y un estilo de representacion que supera a la dramaturgia
clasica, “aristotélica”, fundada en la tensidon dramatica, el conflicto y la progresion
regular de la accion... la diégesis sustituye a la mimesis, los personajes exponen los
hechos en lugar de representarlos...12

Estas definiciones nos muestran de manera sencilla, la médula del
funcionamiento del teatro brechtiano. Donde el sentido épico de la representacion
trata de separar a la anécdota de la tesis propuesta por el dramaturgo, con la
intencion de que el espectador no se enganche con el personaje o la situacion
dramatica, para lograr una reflexion sobre lo que sucede en escena, esto con el
objetivo de realizar una transformacion social a través de la puesta en escena.

Brecht al igual que Piscator vivi6 los grandes conflictos militares del siglo XXy
su teatro también esta generado dentro de la efervescencia comunista-socialista de
la Alemania entre guerras, con la diferencia clara del monstruo creativo que era
Brecht; el cual sabia claramente como posicionarse dentro de casi cualquier aparato
cultural, ya fuera nacional o extranjero, gubernamental o privado. Brecht siempre
supo sacar buen provecho de su teatro y de todo el que lo rodeaba; y es necesario
sefalar que fue acusado en varias ocasiones de ser un director tirano, contradictorio,

explotador (irébnicamente), y de ser un misogino del que se decia, abusaba

1 Definicion RAE, 22° edicion, se puede consultar en: www.rae.es/drae/?val=teatro+épico
12 Pavice, Patrice, Diccionario de Teatro, p. 484.
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intelectualmente de sus amantes, de las cuales se presume que escribian articulos y
ensayos en su nombre y en varias ocasiones fue acusado de plagio; pero pese a ello
el legado escrito y escénico generado por una figura tan polémica, ha trascendido
por las décadas, diseminando a lo largo de los escenarios del planeta seguidores y
detractores de su sistema e ideologia.

Pero ¢En qué consiste y cuales eran sus objetivos y herramientas? El teatro
épico fue la técnica desarrollada por Brecht para poder lograr reflexiones en el
espectador, por medio del distanciamiento de las situaciones que librara(n) el/los
personaje(s), es decir, evitar a toda costa el sentimentalismo, la catarsis y orillar al
publico a desarrollar una critica y tomar postura sobre lo que presenciaban, para
llevarse esta reflexion mas alla de las butacas y aplicarla en su vida.

Es por eso que este teatro con claras convicciones educativas es llamado por
varios como teatro didactico, término que no satisface a muchos porque parece,
segun algunos intelectuales ofendidos, despojar de su sentido ritual a la
representacion "minimizandola” a una clase o una conferencia representada. De
cualquier manera la intencion es clara, las obras de Brecht se enfocan en despertar
el raciocinio y la critica entre los espectadores sobre los hechos, al obligarlos a
posicionarse y a juzgar.

Dejaré aqui el estudio de Brecht, del que bien se puede y se han escrito
cientos de libros y tesis sobre su técnica, obra y vida; pero que no se necesita
ahondar mas en él para el fin aqui especificado, ya que lo que me interesa es
remarcar el camino seguido por el teatro social y las manifestaciones y aportes de los
tedricos que lo representan y la mas clara manifestacion de Brecht fue evolucionar
sobre la técnica de Piscator la magnificencia escénica y el discurso social de las

obras, y sumar el distanciamiento para la buena digestion intelectual del discurso.

2.3 Teatro Colectivo y Comunitario.

Como obertura de este apartado donde nos concentraremos en los aportes de
Enrigue Buenaventura, recurro a un fragmento de la presentacion que Emilio

Carballido hace de él en el prélogo de Los papeles del infierno y otros textos:
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“Dramaturgo individual y una compleja personalidad mdultiple; lo mas facil es verlo
como un equipo de artistas que incluye un teorico brillante, un gran director de
escena, un actor muy notable, un maestro de alcance mundial, un dibujante con
gracia, un percusionista incansable, un organizador y varios utileros, tramoyistas,
disefiadores, todos dentro de un cuerpo robusto con una cara socarrona Yy
luminosa.”3

Los aportes de Buenaventura al teatro del siglo XX resultan sumamente
cuantiosos en cuanto a la produccion de textos, los cuales se caracterizan por su
intensidad, incluso aquellos que son de breve duracion; pero el desarrollo de la
técnica de la creacion colectiva con la que abordd su teatro comunitario es lo que nos
atafie en este momento.

Enrigue Buenaventura nacio en 1924 en Cali, Colombia, la que mas tarde
fuera el centro de su compafiia de teatro experimental, este pintoresco personaje
sobresale por ser la personificacion del término multifacético, ya que no solo dedicé
su vida al teatro, sino a la literatura, a la pintura y al mar. Buenaventura fue lo mismo
un viajero que un luchador social, pero su labor mas importante fue la de ser
maestro. Buenaventura al igual que Piscator y Brecht conocié el conflicto militar en
propia casa y desarroll6 su teatro en medio de una Colombia que lidiaba con los
conflictos obrero-patronal y politico-militar, donde el mostrarse como un pensador
libre era igual 0 mas peligroso que tomar un arma y unirse a la guerrilla.

Los aportes de Buenaventura al arte teatral radican no solo en la obra escrita,
vestigio de su labor, donde el espiritu de comunién con el pueblo, con los
marginados, los trabajadores y los que trabajan sorda y ciegamente a favor de un
sistema opresor, fueron los ingredientes que recurrentemente utilizé para llevar a la
escena, prueba suficiente de esto es el libro Los papeles del infierno donde a través
de sus obras cortas describe con gran intensidad, los conflictos sociales que
derivados de la dictadura encara el pueblo. Este teatro esta fuertemente influenciado
por el mismo Brecht (influencia que es de tipo tematico pero para nada tiene que ver
con el modo de abordar los montajes), y por el también legendario Seki Sano, quien

fue su maestro, y le brind6 las bases para desarrollar su técnica actoral, pero

13 Buenaventura, Enrique, Los papeles del Infierno y otros textos.
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Buenaventura se preocup6 de que su teatro no fuera solo politica llevada a la escena
“El teatro politico sin estética es mal teatro y peor politica™* dice Buenaventura.

Se puede destacar dentro de los logros de Buenaventura el disefiar un
sistema para el desarrollo de un proceso creativo de caracter horizontal, donde todos
los integrantes del hecho escénico encaminaban en distintos niveles su trabajo hacia
la representacion, este método no era del todo nuevo. Desde la Edad Media cuando
la figura de un director escénico era aun inexistente varios eran los grupos y
compafias que representaban sin tener limites fijos en sus funciones dentro del
grupo o compaifia. Los aportes de Buenaventura resaltan por sistematizar con su
practica el desarrollo de un teatro de y para el pueblo, pero también por darles voz a
los actores en todo el proceso creativo, en una época en la que el director ya se
habia instaurado como la figura omnipotente dentro del teatro. Cabe entonces
sefialar que su propuesta no fue en ningn momento encaminada con el objetivo de
quitar el mérito al director escénico, sino para nutrir con la imaginacion y perspectiva
de los diversos integrantes del equipo que representan la puesta en escena, que en
el caso especifico de la practica de Buenaventura éstos resultaban no siempre ser
profesionales dedicados al ejercicio de la actuacion, sino gente del pueblo que
hablaba de su cotidianidad y problematicas inmediatas.

Estos grupos que mas que amateur utilizaron el término comunitarios, se
dispersaron por toda Colombia, para transmitir mas tarde su formula multiplicadora a
lo largo de Latinoamérica, lo cual resulta de cierta manera natural en una geografia
plagada de los mismos males, que buscaba una voz para anunciar y denunciar sus
necesidades.

De Buenaventura se retoma en el montaje la idea de la horizontalidad para la
concepcion del universo estético, donde la voz del director se multiplica a través de
los colaboradores para dotar al equipo de trabajo de una unidad estética, donde la
labor del actor va mas alla de la mera ejecucion, para aportar también en los terrenos

de la conceptualizacion de la escena.

14 Opcit. p. 9.
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2.4 Teatro del Oprimido.

De igual forma y practicamente contemporaneo a Buenaventura nacié en Brasil en
1931 otro tithn del teatro, Augusto Boal. Quimico de profesion (por lo menos
inicialmente), comenzé sus estudios de teatro cuando su objetivo primario era en
realidad el realizar un posgrado en la Universidad de Columbia en Estados Unidos,
pero en lugar de ello ingres6 en la School of Dramatic Arts, en New York, donde
entre sus formadores, se encontraba Jhon Gassner. Después de trabajar en varios
montajes en colaboracion con el Actors Studio, regreso a Brasil en 1956 donde fue
contratado para dirigir el Teatro Arena de Sao Paulo, lugar en el que planted su
ideologia social y adapt6 varios montajes clasicos a las circunstancias de la sociedad
brasilefia, asi como también comenzé el desarrollo del teatro periodistico en el que a
partir de articulos de la prensa se creaban los discursos de sus montajes, lo que le
llevd a ser blanco del gobierno militar de Emilio Garrastazu, por lo que fue
encarcelado en 1971. Al ser liberado, Boal se exili6 en Argentina, donde publicé su
Teatro del Oprimido, este libro, que revisaria y reeditaria en varias ocasiones a lo
largo de su vida, es la base de su propuesta teatral, en sus escritos Boal logro
sintetizar las teorias de su teatro social con experimentos radicales; en su labor
escénica Boal buscé siempre de manera incansable una forma distinta de encontrar
nuevas plataformas desde donde afectar al espectador, impresionarlo y sacudir su
realidad. De esta manera inspirado en el trabajo del Pedagogo Paulo Freire, traslado
la idea educadora de éste al teatro, a partir de lo cual desarrollé no solo el teatro
periodistico, sino ademas el teatro invisible, el teatro foro y el teatro legislativo, que
son solo algunas de las propuestas que generé para abordar el hecho escénico
desde distintos angulos. Formas en las cuales él trataba de correlacionar al actor con
el publico, al borrar las barreras de la cuarta pared, para volver al espectador no solo
receptaculo del espectaculo sino participe del mismo, y a partir de ello creé el término
“Especta-actores”.

Boal al igual que Buenaventura se preocup6 como él lo decia por ir un paso
mas alla de lo que Brecht habia propuesto con su rompimiento, y si bien Brecht ve a

la sociedad a través del materialismo historico y aborda su teatro como una manera
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de llevar ensefianza y reflexion por medio de la representacion, Boal y Buenaventura
se aventuran mas, al llevar no solo el espectaculo escénico al espectador, sino al
haber vuelto a este dltimo participe del proceso creativo. En palabras de Boal
"Entregando los medios de produccion teatral al espectador"?®.

De esta manera ambos tedricos dieron voz no solo a los actores profesionales
que dedicaban su teatro a las causas sociales, sino también a “el pueblo”, al que
tiene la protesta social en su sala, en su mesa, en su trabajo y no encuentra coOmo
dar voz a esa protesta.

Los aportes de estos cuatro teéricos dieron pie para fundamentar una reforma
de la sociedad a través del teatro, ellos llevaron a la escena la problematica social y
la encaminaron por medio de diversas propuestas estéticas, todas ellas muy
particulares.

En mi proceso personal los autores aqui mencionados fueron revisados a lo
largo del montaje de Regina y Sabina en el pais de las anfetaminas, mismo que se
realizd dentro de la CTPF para prevenir la incidencia delictiva entre los jévenes
respecto a la venta y consumo de narcéticos, para lo cual tomé algunos de los
elementos nacidos de estas estéticas tan innovadoras y revolucionarias en su marco
contemporaneo. Elementos que se irdn resaltando en el presente informe, los cuales
aun siendo detalles mostrados al espectador terminaron siendo piezas clave en el
desarrollo de la propuesta escénica. La cual presentaba una paradoja, bastante
interesante de afrontar, el hecho de hacer un teatro con fines sociales (liberador,
educador, un teatro para los oprimidos), dentro de una institucion no bien vista por la

sociedad, enmarcada (y con justificacibn) como opresora e ignorante.

15 Augusto Boal, La estética del oprimido, 2009.
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3.-Prevencion del Delito por medio del Arte

Nuestro barémetro comienza aqui:

De Enero del 2006 a Diciembre de 2013 en México.
155,128 homicidios?®

27,243 desaparecidos?’.

El estudio del teatro social es necesario dentro del marco tedrico del presente
trabajo porque es parte del sustento sobre el cual fue desarrollado no solo el montaje
en cuestion, sino todo el proyecto de trabajo que reconfiguré a la CTPF, propuesto
sobre la premisa de prevenir el delito por medio del arte. Esto debido a que los
espectadores a quienes se encontraban dirigidos los montajes elaborados por la
CTPF eran parte de la sociedad en general, una sociedad donde el crimen
organizado y la corrupcion gubernamental han hecho mella en la forma y calidad de
vida. Pero los planteamientos realizados por los tedricos antes mencionados no eran
100% aplicables al desarrollo de las puestas en escena, debido a las caracteristicas
laborales tan especificas bajo las cuales se trabajaba dentro de la compafia, tanto al
interior como el exterior de la misma. Donde en ocasiones era necesario llegar al
lugar de la representacion (pequefios teatros, cabeceras municipales, auditorios del
pueblo, prisiones etc.), dentro de los transportes propios de la institucién, ya fuera
con el uniforme de la misma (el cual aunque no era el clasico uniforme azul de un
policia operativo, contaba con los logos de la institucién), o bien acompafados por
elementos en ocasiones armados, que custodiaban o “salvaguardaban” el desarrollo
del evento; lo que necesariamente colocaba al publico en un estado de tension y

predisposicién a la puesta en escena.

16 México D.F., INEGI, cubos dinamicos, 2015, se puede consultar en;
http://www.inegi.org.mx/sistemas/olap/proyectos/bd/continuas/mortalidad/defuncioneshom.asp?s=est
17 México D.F., Aristegui noticias, se puede consultar en : aristeguinoticias.com/0506/mexico/
cndh-reporta-27-mil-desaparecidos/
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Por otra parte, una arista que es necesaria de resaltar es la de el siempre
vigilante ojo de la censura, ya que al poseer dicha institucién una rigida vision,
categdricamente estructurada sobre su discurso gubernamental; habia temas,
palabras y situaciones que no podiamos siquiera plantear su abordaje dentro de los
montajes, tales como la corrupcion o la corresponsabilidad del Gobierno para el
desarrollo del crimen organizado.

Pero aun con todo lo criticable que puede encontrarse dentro de este aparato
gubernamental que es la Policia Federal, el desarrollo de una estrategia de
prevencion del delito por medio del arte es un hecho que bajo cualquier luz, resulta
admirable.

En el mundo no solo la Policia Federal cuenta con estrategias para la prevencion
del delito y/o de proximidad social, por el contrario son varias las instituciones a nivel
internacional donde los objetivos son en primer lugar atacar los indicadores y
circunstancias que generan el delito y en segundo disminuir la brecha entre la
ciudadania y las figuras de autoridad del Estado, algunos ejemplos relevantes de ello
son:

e En Brasil por ejemplo en el afio 2002 se implementé un programa de
prevencion del delito denominado “Ainda Vivo”!® (Sigue Vivo), en el cual a
partir del grave incremento en el nimero de homicidios ocurridos en la ciudad
de Belo Horizonte se aplicé una estrategia dirigida a identificar y desarrollar
programas Yy proyectos publicos a través de la movilizacion social. Asi
apoyados en el Centro de Estudios sobre el Delito y la Seguridad Publica
(CRISP, por sus siglas en portugués) perteneciente a la Universidad Federal
de Minas Gerais (UFMG) en colaboracion con el Cabildo/Consejo Municipal,
desarrollaron el programa piloto que se implementd en uno de los barrios mas
violentos de la ciudad, donde vivian alrededor de 150,000 personas. Los

objetivos del mismo eran en primera instancia realizar un mapeo, escaneo,

18 Montreal, Centre International pur la prevention de la criminalité, Prevencion del delito en zonas
urbanas y juventud en riesgo.
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analisis y evaluacion de las prioridades para reducir el nUmero de homicidios,
especialmente de los realizados entre jovenes.

Una vez hecho el andlisis se desarrollaron en la zona proyectos donde se
incluia apoyo social, educativo, recreativo y deportivo. De la misma manera se
ofrecieron talleres sobre temas como violencia, drogas, enfermedades de
transmision sexual, deportes, arte y computacion.

El programa fue aplicado en una poblacion de alrededor de 3000 jovenes y
genero importantes cambios en la reduccion de estadisticas.

e En Chile, en la poblacién de Coronel, se registraban altos indices de violencia
en las calles donde segun indicadores del compendio de “Prevencion del
delitos en zonas urbanas y juventudes en riesgo”!® elaborado el Centro
Internacional para la Criminalidad en 2005, tenemos que el 36% de la
comunidad se encontraba en situacién de pobreza, de la misma manera 38%
contaba con indices del alcoholismo y un elevado 60% de las familias tenian
problemas de violencia. Basados en estas cifras, el Grupo Juvenil Oro Negro,
en colaboracion con Ferrocarriles del Estado, el Consultorio de Salud de la
entidad y diversas empresas privadas, donaron materiales para la
construccion y elaboracion del “Prevetren” un vagén de tren fuera de servicio,
el cual fue remodelado para fungir como casa de cultura en la entidad; al
interior del vehiculo se cuenta con computadoras con internet para la
comunidad, biblioteca publica, linea telefénica de emergencias y apoyo
psicoldgico gratuito; al exterior del vagon se llevan a cabo talleres de aero-
box, pintura, guitarra, danza y tarot, entre otros. Situacibn muy similar a la
acontecida en la Ciudad de México con las Fabricas de Artes y Oficios
(FAROS), que reutilizaron subdelegaciones y otros edificios en desuso para la

conformacion de centros artistico-culturales.

19 |bidem.
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e En Dar-es Salaam, Tanzania, tenemos otro ejemplo de un programa social de
prevencion del delito exitoso, donde la cultura y el desarrollo de actividades
artisticas fueron partes importantes del desarrollo del mismo. La situacion en
esa localidad partié del rdpido crecimiento poblacional que se disparé a finales
de los afos 90, el cual no fue de la mano con un crecimiento economico, lo
gue trajo consigo un indice de desempleo o empleo informal del 90% de los
habitantes de la ciudad, lo que generd delincuencia, consumo de drogas,
situaciones de violencia intrafamiliar, etc.

Entonces a raiz de la problemética descrita se inici6 en 1997 el “Proyecto

Ciudades Mas Seguras™, con una colaboracién entre el Gobierno Nacional

de Tanzania, el Gobierno Local, Un-Habitat (organismo perteneciente a la

Organizacion de las Naciones Unidas), organizaciones no gubernamentales

locales, el United Nations Development Programe (UNDP), el International Co-

operation Partner Countries (ICPC), el Financiamiento de los Paises Bajos,

Suecia y autoridades locales conjuntaron esfuerzos para la creacion del

proyecto, el cual se enfoca en tres vias de accion:

1. Cumplimiento de la ley.- Donde se incluye la capacitacion y creacion de
una Policia Auxiliar y grupos de vigilancia vecinal llamados Sungusungu.

2. Asuntos sociales y econdmicos.- Que tiene como prioridad la creaciéon de
empleos y desarrollo de habilidades, actividades culturales y recreativas
para los jovenes.

3. Disefio ambiental.- Estrategia donde estaban incluidas auditorias sobre la
seguridad de las mujeres.

Esta iniciativa se destacd por ganar numerosos reconocimientos a nivel

internacional, entre ellos se encuentran la mejor iniciativa a un proyecto de

prevencion del delito en el Cumbres Africities 2000, en Windhoek, Namibia; en

2003 en Yaoundé, Camerun y fue nombrado con la presea de Mejores

Practicas para el Premio Internacional de Dubai 2004.

20 |bidem.
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Estos ejemplos son solo una pequeia parte de iniciativas internacionales donde la
cultura y/o el arte han conformado un eslabén importante dentro de las estrategias de
prevencion del delito con resultados exitosos, al demostrar con organismos
internacionales y datos cuantificables la viabilidad de estos programas, sin embargo
en mi busqueda no logré descubrir estrategia alguna a nivel internacional, donde el
teatro particularmente formara parte del grupo de herramientas utilizado en la
conformacion de acciones para la prevencion del delito.

Aln asi, a nivel nacional varios también resultan los ejemplos donde si se ha
utilizado de manera especifica la actividad escénica en conjunto con el discurso
policial para atacar al delito de manera preventiva. Ejemplos de estas acciones son
solo por mencionar algunas las obras de teatro:

e Ponte Xux chamaco escrita y dirigida por Marpi Jiménez, y con un elenco
conformado por la compafiia Dendritica Teatro que en el Estado de Yucatan
ha contado con varias presentaciones, cuyo tema habla acerca de la historia
de dos nifios que aparentemente se encuentran realizando “travesuras” a sus
vecinos cuando en realidad estan cometiendo delitos.

e La vida no es como en el cine montada por integrantes del grupo Encuadre y
Proyeccion, y representada en varios municipios de Guanajuato en
colaboracion con la Secretaria de Seguridad Publica de la entidad con una
tematica que gira en torno a la violencia intrafamiliar y el delito cibernético.

o El Respeto, obra de teatro guifiol llevada a escena por el grupo de Teatro de
la Direccibn Municipal de Seguridad Publica en Hidalgo del Parral en
Chihuahua, que en 2015 comenz6 presentaciones.

Asi como también destacan los talleres:

e El taller de “Prevencion del Delito a Través del Teatro Guifiol” llevado a cabo
en 2013 en el municipio de Villa de Alvarez en Colima. Se impartié a nifios de
la entidad por Psicologos y Trabajadores Sociales de la Secretaria de
Desarrollo Urbano y Territorial del Estado.

e EIl taller “Actores Policias”, impartido a elementos de la Secretaria de

Seguridad Publica en la Delegacion Iztapalapa en el Distrito Federal, en 2013,
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dirigido no solo para concientizar a los elementos de la corporaciéon policial

sino a la par para generar material para la representacion escénica.

Ejemplos que demuestran una tendencia de los grupos policiales donde se ha
recurrido cada vez de manera mas frecuente al uso de estrategias para atacar al
delito de maneras distintas a las tradicionales, desde posiciones no frontales, que
debido a su éxito se multiplican e imitan en distintas geograficas. Lo que demuestra
qgue el trabajo llevado a cabo por la CTPF y comenzado en el afio 2000, no ha sido
anico en su tipo, pero quiza si uno de los mas ambiciosos, al abarcar tan solo con la
obra Regina y Sabina en el Pais de las Anfetaminas un aproximado de 100,000

espectadores alrededor de la Republica.

4.-Regina y Sabina en el Pais de las Anfetaminas.

Como se mencionod en el capitulo uno, la idea de la realizacion del proyecto derivo de
la necesidad de contar con una obra encaminada a los adolescentes que cursaban el
nivel medio-superior, que tuviera como temética central la drogadiccion, esto para la
sustitucion de la hasta entonces representada Alguien va a cambiar misma que
termind sus presentaciones a principios del afio 2010. Momento en el que me fue
asignada para su montaje la obra Efecto Circular de Juan Carlos Valdez Gonzaléz, la
cual por encontrarse dentro de las ganadoras en el "Primer Certamen de Guion
Teatral" convocado por la PGJ, con el premio del segundo lugar en tal concurso,
contaba con los derechos de autor disponibles y resultaba una opcion adecuada y
econémica para su montaje, de acuerdo a los criterios de las autoridades
institucionales.

Pues bien, mi primer acercamiento a la obra Efecto Circular fue muy
desafortunado, ya que no encontré en el texto, elementos que me permitieran jugar
escénicamente con mis intereses, con mis necesidades y con lo que queria explorar

en terrenos artisticos, lo que encontré fue un texto moralista, clasista y acartonado.
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La anécdota de Efecto Circular gira en torno a dos mujeres quienes narran los
eventos que a lo largo de su vida las llevaron a ser parte del mundo del narcotrafico
desde distintos flancos. De esta manera las protagonistas son una nifia rica cuyos
padres enfrentan el divorcio y aunque pertenece a la clase media alta, la pequefia de
nombre Diana, padece mdltiples carencias afectivas, lo que subsana con el "amor"
gue le confiere su Dealer o distribuidor de narcoticos; la segunda protagonista China,
es una nifia que vive en condiciones muy desfavorables, su padre ha abandonado a
la familia y su madre es la muestra de la mujer sumisa mexicana que le profesa un
gran carifio a su hija pero que no tiene herramientas econdémicas, ni intelectuales
para ayudarla a salir de la pobreza en la que se encuentran; asi la China conoce a un
narcotraficante que la utiliza para vender su producto, mientras también ella se
vuelve consumidora. Y pese a no encontrar en el lenguaje, ni en el tratamiento de la
obra elementos que avivaran mi interés por ella, si encontré un gran acierto en la
anécdota, en el hecho de elegir a dos personajes de estratos sociales opuestos que
ademas eran femeninos, asi como también en la elecciébn de un tema que casi no
habia sido dirigido hacia este sector poblacional en especifico (las adolescentes).

Entonces surgié la idea de crear un texto propio a partir de la anécdota
presentada en Efecto Circular pero cuyo tratamiento, tanto textual como escénico,
contemplara los intereses que deseaba abordar, siendo el principal de ellos el
tratamiento de un montaje en tono farsico.

De esta manera tomé como guia para el desarrollo del texto la anécdota
presentada en la obra Efecto Circular y luego la trasladé a un universo bizarro erigido
a partir del cuento clasico de Lewis Carroll Alicia en el Pais de las Maravillas. Obra
literaria que antes de mi asignacién, habia presentado para llevar a cabo una
adaptacion justamente que hablara sobre la drogadiccion, ya que, el mundo
fantastico de Carroll esta colmado en todo su desarrollo de referentes surrealistas,
gue construyen un mundo sin sentido aparente, atiborrado de locura, alucinaciones y
apariciones, donde la cordura y el sentido comun son no solo algo practicamente
inexistente sino tremendamente peligroso. Cabe aclarar que estas dos obras
resultaron ser los detonantes; pero el resultado del texto de Regina y Sabina en el

pais de las anfetaminas dista mucho de ser una adaptacion de cualquiera de las dos.
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Antes de ahondar en la descripcion de los personajes y en el desarrollo de la
propuesta, es prudente y necesario mencionar que la obra atravesé cuatro
modificaciones, bastante significativas desde su concepcion y durante los seis afios
de vida que ha tenido el montaje en la CTPF, dentro de las cuales no incluiré lo
acontecido en el afio 2015, debido al desconocimiento del estado actual del montaje
por mi salida de dicha compafiia en enero de 2014. Dicho proceso fue el resultado de
la compleja situacion laboral dada en la Policia Federal a través del constante
cambio de director artistico en la CTPF, situacion que no solo involucré a los
directores de la compafiia, sino a la par a los integrantes de la misma, ya que las
multiples renuncias de los actores a las filas de la institucion (al menos 12 de manera
voluntaria), han sido un claro ejemplo de lo distintos que son los lenguajes de la
institucion y de los artistas. Cabe sefalar que esta situacion es un claro reflejo de la
incomodidad de los creadores escénicos que conforman o han conformado la
compafia, ya que pese a tener una estabilidad laboral con la posibilidad de ejercer
su actividad profesional, todos los que hemos renunciado es porque por diferentes
circunstancias hemos encontrado mas obstaculos que alicientes para continuar.

La primera etapa tiene que ver con mi primera version de la obra, la cual se
terminé en marzo de 2010, y sobre la que me enfocaré. Versién que fue censurada
por demostrar la corrupcién policiaca, al sugerir que al final de la obra cuando Sabina
es encarcelada, ella muere victima del Dealer (en prisidn), sin que la policia haga
nada para evitarlo; a demas de la supresién de una escena "demasiado fuerte" en la
cual se sugeria la prostitucion de Regina.

La segunda etapa correspondié a la salida de Eduardo Said (Mayo 2010)
como director de la CTPF y la llegada de Carlos Corres, quién modificé a tal grado la
obra (en texto, en el marcaje e incluso en elementos como el vestuario y la utileria),
que solicité se quitara mi nombre de los créditos como director de la misma. Un dato
importante es que en esta etapa fue cuando se realizo el “estreno oficial” del montaje
mismo que aungue ya contaba con alrededor de una docena de funciones no habia

sido presentado de manera institucional al no tener la compairiia un director artistico.
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La tercera modificacién derivd de la renuncia de Carlos Corres (Septiembre
2010) y el arribo de Juan Moran (Noviembre 2010) como director de la CTPF quien
me permitié retomar la direccién creativa del montaje.

La cuarta y ultima sucedié cuando yo me encontraba ya como director de la
CTPF, a principios del 2013 (Juan Moran dejé la direccion de la compafiia en abril de
2012), donde con la llegada de la nueva administracion del Gobierno Federal la obra
fue finalmente censurada, no sin antes haber tratado de modificarla (tanto que yo
decidi no seguir presentandola) para enfocarla como una obra que hablara en favor
de la institucion policiaca.

Asi pues bajo estas circunstancias se cre6 y desarroll6 este montaje, del cual
la version final del texto se encuentra en el “Anexo |” del presente informe.

Una vez descritas las circunstancias que rodearon el trabajo textual pasemos
a la parte fundamental del presente escrito, el proceso de montaje, mismo que cabe
acotar se centrard sobre todo en la primera y segunda etapas arriba descritas, es
decir, los momentos en los que la puesta en escena se desarrolld. En la descripcion
y analisis del desarrollo escénico se plantearan por una parte los procesos y métodos
utilizados para el montaje de la obra, contrastando en todo momento con lo

anecdotico del proceso de realizacion.

3.1- La concepcion

He de aclarar que el primer tratamiento de la obra nacié de un permiso otorgado por
Eduardo Said para poder adaptar el texto de Efecto Circular de manera libre, por ello
la trama de esa obra fue lo Ultimo que resulté afectado, porque el trabajo en un inicio
pretendia ser una adaptacion.

Entonces con la situacién y los personajes puestos sobre la mesa decidi que
lo primero que tenia que cambiar era el como contar la historia, para lo que traté de
alejarme del realismo lo mas posible, esto debido a que el lenguaje de la obra, me
parecia una pobre imitacién de la comunicacion entre jovenes; que se enfocaba en
dibujar personajes simples y maniqueistas, abordados por medio de clichés. Por lo
que decidi cambiar la manera en que se comunicaban los personajes, para lo que
hubo que reconceptualizar en si a los mismos antes de reescribirlos, pero conservé
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los clichés y los transformé en arquetipos de los cuales se pudo extraer por la
exageracion propia del grotesco los vicios y virtudes de éstos.

Para la construccion de estos personajes decidi abordar el texto del mismo
modo que desarrollo una propuesta de direccion (debido a que mi especialidad no es
la dramaturgia). Por ello los referentes sobre los que esta construido el universo de
Regina y Sabina en el pais de las anfetaminas son derivado de un proceso que no
concluyé con el texto escrito, sino que se complementdé en la escena con la
aportacion del elenco, esto en aras de un desarrollo de trabajo mas horizontal, donde
los aportes de todo el equipo fueron tomados en cuenta y repercutieron directamente
en la propuesta; este proceso mas adelante se ird deconstruyendo y dibujando, en el
apartado que corresponde a los personajes.

Comenzaré pues con la descripcion narrativa del arribo al proceso de montaje, y con
la presentacion de la técnica con la que se dio inicio al texto escrito, esta primera
parte es para mi la mas importante a lo largo del montaje, porque resulta ser la base
de todo lo que se construira después. Este primer paso es en apariencia sencillo y se
trata de investigar todo lo que se pueda respecto al tema en cuestion, pero no hablo
solo de una investigacion lineal que compile informacion en lo que respecta a un
tema, sino que tiene como fin, empaparse de todo referente artistico (musical,
textual, visual o dramético), historico, anecdético y por supuesto cientifico que pueda
ayudar a establecer el marco teérico sobre el que transitara el montaje; no hablo adn
de delimitar tal marco sino de dejarme llevar por los referentes libremente, con la
idea de salvaguardar todo aquello que resulte alusivo al tema en cuestién, para lo
gue se necesita establecer un plazo fijo a este paso para no extender la investigacion
indefinidamente, aclaré que siempre debe tenerse en cuenta qué es lo que se desea
encontrar: emociones, ritmos, tonos, etc. De esta manera, antes de comenzar la
escritura del texto en cuestion investigué sobre drogadiccion, si, pero también sobre
datos que me ayudaran a crear un universo donde Regina y Sabina pudieran
navegar en medio de una red de referentes que me permitiera dotar al texto de un
simbolismo farsico y didactico que se encontrara dirigido a un publico adolescente,

para ser llevado a la narrativa escénica.
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El cine es junto a la literatura mi mayor fuente de referentes y en este proceso

tres fueron los filmes que marcaron mi camino.

e Requiem for a dream?!.- Pelicula que narra en tres capitulos (verano, otofio e
invierno), con un ritmo vertiginoso y con un soundtrack magistral (que ha sido
plagiado y repetido hasta el cansancio), una historia de corte claramente
didactico, donde el miedo a terminar como los personajes evidenciados en la
cinta, es el catalizador utilizado para aleccionar.

Al principio del filme los protagonistas Sara Goldfarb, su hijo Harry Goldfarb y
su novia Marion Silver, son presentados en un “verano” soleado y luminoso
donde su cruel realidad se ve encumbrada por suefios insostenibles.

Sara es una madre solitaria que ha quedado devastada tras la muerte de su
esposo, pasa los dias sentada frente al televisor, el cual en ocasiones es
robado por su hijo Harry, quien suele empefiarlo para financiar su adiccion a la
heroina. La vida de Sara adquiere sentido cuando cree que serd invitada a
asistir en uno de los shows televisivos de los que disfruta viendo
obsesivamente, para lo que decide bajar de peso y utilizar un lindo vestido rojo
que vistié cuando su hijo se gradud y su esposo aun vivia. Sara se decepciona
terriblemente cuando descubre que ha subido de peso y el vestido ya no le
gueda, motivo por el cual decide hacer una rigurosa dieta, la cual le cuesta
mucho trabajo seguir, por lo que decide asistir por recomendacién de una
vecina a visitar un doctor, quien le receta anfetaminas. Por su parte su hijo
Harry y su novia Marion, quién se dedica al disefio de modas, tienen la ilusion
de abrir una tienda-boutique misma que deciden financiar por medio de la
venta de droga a manera de narcomenudeo. A lo largo de la cinta las
elecciones de los protagonistas los llevan a una espiral descendente donde
sus aspiraciones son colocadas en segundo plano y remplazadas por sus
adicciones las cuales toman el control de sus vidas y las destrozan. Asi, a la
llegada del invierno Sara es recluida en un hospital por la anorexia que

desencadend el consumo de anfetaminas, Harry se encuentra en prision y

21 Requiem for a dream (Requiem por un suefio), Director, Darren Aronofsky.
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pierde un brazo por la gangrena provocada por inyectarse y Marion termina
prostituyéndose para obtener su droga.

De esta forma Aronofsky nos presenta algo hermoso (los suefios e ilusiones
de sus personajes) y a lo largo de la cinta lo destruye, el director muestra
como los personajes destrozan sus ideales y colocan uno a uno los tabiques
de su lapidacion. Y fue este elemento el que mas me intereso, el como de
manera totalmente contraria a Brecht, Aronofsky sube al espectador a una
montafia rusa emocional, sin dejar de lado el impacto que las emociones
detonan en el publico, pero con el mismo final didactico que el tedrico teatral.

« Tideland?.-Filme que narra las peripecias que le suceden a Jeliza-Rose, una
nifia del sur de E.U. que con alrededor de diez afos, tiene que lidiar con una
pareja de padres drogadictos, mismos que mueren en distintos momentos de
la historia, pero ambos victimas de sobredosis. La trama esta centrada en
como enfrenta e interpreta el mundo Jeliza-Rose quien ante una realidad
hostil y dura escapa recurrentemente a un mundo privado donde ella y sus
mufiecas resultan ser las comparieras de vida que sus padres no logran ser. A
lo largo de la cinta Jeliza-Rose se sumerge cada vez mas en este mundo, que
es presentado un tanto tétrico y oscuro, pero resulta totalmente confortable
para la protagonista.

Lo mas sobresaliente para mi en esta pelicula es la narrativa subjetiva que
parte desde el ojo infantil de la protagonista, perspectiva que muestra hechos
terribles abordados con una carga de inocencia.

« Alice?3- Esta cinta es una perturbadora adaptacion libre del cuento de Lewis
Carroll, donde Svankmajer exploré por primera vez en un largometraje la
técnica del stop motion, misma que lo consagré6 como director, pero no solo
por la utilizacién de este método sino por la mezcla de texturas, y formas que
van en un instante de lo maravilloso, tierno y fantastico a lo grotesco, oscuro y

desolador. La pelicula cuya anécdota resulta ser practicamente la misma del

22 Tideland, Director Terry Gilliam.
23 Alice (Alicia), Director Jan Svankmajer.
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cuento, nos presenta una vision oscura e infantil de este mundo magico donde
el Conejo Blanco se presenta disecado, y un calcetin sustituye por ejemplo a
la Oruga Azul, o donde los animales se presentan como esqueletos. La cinta
de Svankmajer (misma que tiempo después descubri habia sido un fuerte
referente del mismo Gilliam), narra con imagenes mas que con dialogos. El
director, expone con acciones y reproducciones desconcertantes de la
fantasia de Carroll su concepcion del mundo, al cual vemos cruel y neurotico,
y con una fuerte tendencia hacia lo autodestructivo, encumbra esta neurosis
con el personaje de la Reina Roja, quien aparece como una carta de naipes
gque manda a cortar la cabeza de todo aquel que no la complace, muestra
clara de despotismo.

De esta manera decidi acercarme al texto de Lewis Carroll y a su opiaceo
universo. Pues derivado de estos tres filmes me quedé claro que podria encontrar en
esta novela mi camino a seguir. Asi, para el desarrollo de la trama tomé a los
personajes del cuento de Carroll y los fusioné con los presentados en la propuesta
de Juan Carlos Valdez Gonzélez, lo que tuvo como resultado un maridaje exotico, de
cual he de ser sincero, dudé hasta el dia del estreno de la obra, dado que el tono
oscuro e infantil que impregna la obra no sabia si seria bien recibido por el publico
adolescente y sobretodo por las autoridades de la institucion.

Pero otro elemento de primer orden en el desarrollo del montaje fue la atmdsfera
y el ritmo del mismo, que me fueron delimitados por la musica, la cual llegé de forma
totalmente casual a mi vida y por tanto a la puesta en cuestion.

En el comienzo del desarrollo del montaje me enteré que mi esposa estaba
embarazada, detalle por el cual decidi buscar musica elaborada para bebés y
también para ser escuchada en el vientre materno, para mi sorpresa en esta
busqueda (que nada tenia que ver con la obra), di con una serie de discos que
reinterpretaban éxitos de grupos de Rock de los 60, 70, 80 y 90, y a partir de ellos
elaboraban canciones de cuna. La serie de discos denominada Rock Lullaby Baby
cuenta con canciones como Smell like teen spirit de Nirvana, Starway to heaven de

Led Zepellin, Paint in Black de Rolling Stones, Creep de Radiohead y Blitzkrieg Bop
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de los Ramones; canciones que me ayudaron a encontrar el ritmo y tono de la obra,
y a la par ayudaron a la creacion de atmosferas y espacios sonoros.

Enmarcado entonces por una clara dualidad de jugar con la inocencia y lo
grotesco fui desarrollando los personajes; con la idea de enganchar al espectador
por medio de algo hermoso, por lo que decidi seguir utilizando a ambas
protagonistas (de Efecto Circular) y mostrarlas desde su infancia, momento en el cual
las vemos inocentes, vivas, con una energia y simpatia que tiene la intencion de
atraer al espectador, para después enfocarnos en cual fue el proceso, las decisiones
y circunstancias que las colocaron en un camino de autodestruccion.

Ahora bien, para seguir con la descripcién del proceso de montaje, es necesario
someter a un analisis al mismo, para ello tomaré como punto de partida el
sistematico proceso que Garcia Barrientos propone en su libro Como analizar un
texto dramatico, esto derivado del hecho de que su propuesta de analisis
dramatolégico no se enfoca Unicamente al texto escrito, sino también, en los
diferentes procesos y planos que, derivados de la propuesta escrita, desencadenan
un hecho escénico, y cOmo éste es presentado a través de todos sus elementos al
publico, no como una obra literaria, sino como un discurso multidimensional y
multifactorial, analizaré asi, no solo el texto, sino los diversos elementos que
conforman la puesta en escena.

Ademas también es pertinente la aclaracion, de que el texto fue un elemento
en constante cambio y que fue tomado como una guia debido a que como lo
comenté mi especialidad no es la dramaturgia.

Afado también que en dicho estudio pretendo resaltar los elementos que
conformaron el camino donde errores y aciertos surgieron a partir del montaje de la
obra en cuestion. Es pertinente explicar que cada uno de los puntos que se tratan en
presente informe acerca del desarrollo de la puesta en escena, estaran debidamente
acompafnados de la propuesta tedrica del mismo, con sus respectivas intenciones y
sustentos que corresponden al terreno de la idealizacion (siempre de caracter
tedrico). En esta exposicion la teoria estara acompafiada en el mismo apartado por la
narrativa de la puesta en practica de la misma donde la intencion se confronta

directamente contra la ejecucion por medio de la realidad y de la resolucion de
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problemas practicos y tangibles, al ser la meta del presente informe sefalar los
aciertos y errores donde la teoria no resulto siempre aplicable.

Sefialado lo anterior observemos que hasta este punto he planteado los
elementos a partir de los cuales disefié la obra, asi como las circunstancias que
rodearon el proceso creativo; pero abordemos ahora el texto escrito como fuente
primaria de caracter tangible para el desarrollo de una propuesta esceénica.

3.2 El Texto

En cuanto a la estructura, el texto esta dividido en cuadros, no escenas, no actos.
Elemento tomado del teatro brechtiano con la intencion de brindar independencia
(sobre todo de tipo escénica) a las tramas paralelas (la primera sobre Regina y la
segunda respecto a Sabina) sobre las que se erige la obra. Esto aunado a una
presentacion lineal y cerrada (con prétasis, epitasis y catastrofe) en la que el tiempo
diegético sobre el que transcurre la historia nos lleva a lo largo de un camino de 12
anos, en los que vemos solo fragmentos esenciales de las vidas de las
protagonistas, tales momentos corresponden a las escenas patentes que muestran
las situaciones en las que el destino de los personajes da quiebres relevantes sobre
el desarrollo de su historia, con la intencion de mostrar su evolucion o involucion en
este caso; donde el proyecto de individuo que es presentado al principio de la obra
(es decir Regina y Sabina de infantes) es destrozado poco a poco a partir de sus
propias decisiones; sin dejar de lado durante el desarrollo de la fabula las escenas
latentes donde los personajes siguen el camino que es planteado pero que
corresponde al espectador imaginar y completar. Por ejemplo, la relacion dibujada
dentro el matrimonio de los padres de Regina, que sugiere al espectador la vida
diaria de la familia donde el conflicto creciente entre la pareja se sugiere y solo son
explotados en escena los momentos cumbre de dichas disputas; de igual modo con
el personaje de Sabina donde una vez que Dealer la recluta para ser narcomenudista
hacemos saltos en la historia para mostrar como va acrecentandose su avaricia.

Otra caracteristica que compete al terreno de la estructura es la concepcion y
construccion escénica de los personajes desde el texto, es decir desde la
designacion de los dialogos, al brindarles a cada uno, una particular manera de
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entablar sus discursos, ya que en el desarrollo del texto la obra varia, entre el uso de

la prosa, una combinaciéon de verso libre y de apartes con intenciones meramente

narrativas. El recurso esta enfocado al trabajo escénico, para dotar de caracteristicas

especificas a cada personaje; por lo que a pesar de ser una herramienta de caracter

literario esta pensada como un elemento que evolucione en lo escénico (es decir

como una indicacién en el trabajo escénico correspondiente al actor, ya que todo

texto dramatico tiene intenciones escénicas).

Ejemplos especificos son:

El Gato: Quien actia como seudodemiurgo y cuyas intervenciones
corresponden a una funcion meramente didactica (fue agregado por Carlos
Corres en un principio), que posee la particularidad de un didlogo elaborado a
partir de la resonancia de la letra “R” para emular el ronroneo de un gato.
Ademas es un personaje que se maneja en una convencion de tipo narrativa,
ya que atraviesa todo el tiempo la cuarta pared para entablar “apartes”
dirigidos exclusivamente al publico.

Mufieca: Quien no tiene textos en escena salvo un verso con voz en off.
Dealer: Cuyo texto esté construido en verso libre con la intencién de tener una
clara musicalidad al relacionarse con los demas personajes a quienes a través
de su barroca expresividad trata de embaucar.

Conejo: Personaje con el que los textos utilizados fueron construidos a partir
de un abuso en la letra “s”. Con el objetivo de denotar la ansiedad generada
por el consumo de cocaina, textos que ademas son oraciones cortas que
brindan un ritmo expreso al personaje.

La Mama de Sabina: Nunca entabla didlogos directos con Sabina, en lugar de
ello se encuentra cantando todo el tiempo una cancién de cuna.

Los padres de Regina: No poseen dialogos en si, ya que no hablan, en el
texto se les sefiala en un principio como personajes que cuando se
comunican lo hacen mediante la mimica o bien por medio de carteles que
imitan dialogos caricaturescos mostrados en vifietas y acompafiados por

voces en off distorsionadas.
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En cuanto a las protagonistas; Regina y Sabina se desenvuelven en dos historias
que se van contando paralelamente pero que no tienen interaccion entre ellas. Cabe
destacar que el valor jerarquico de las historias es totalmente equitativo, ya que la
intencién nacié de contar dos puntos de vista entrelazados sobre una misma
tematica, donde ninguna de las tramas dominara a la otra.

Es importante sefialar que en ambos casos vemos a los personajes
desarrollarse a través de la mirada inocente que las protagonistas nos ofrecen al
principio del montaje, pero que esta interpretacion subjetiva del discurso no cambia a
pesar del paso del tiempo, dando a la historia un enfoque infantil. Un rasgo también
sobresaliente de la estructura es que la mayoria de los didlogos de ambas son de
tipo narrativo o demiurgico, dirigidos al publico, no a los personajes con los que
interactban, aunque en la mayoria de los casos no con la intencion de un aparte sino
a manera de reflexiones abiertas de los personajes.

Para cerrar con el entramado textual es necesario recordar que los personajes
parten de arquetipos, con los que se juega a través de caracteres simples y
especificos (el malo, el bueno, el bufén, etc.) y que salvo Regina y Sabina, el resto
de los actuantes carece de un arco dramatico; aunque se realizard una ampliacion
precisa sobre esto y sobre la solucién escénica en el apartado de los personajes.

En cuanto al género el montaje es de corte totalmente didactico con
elementos de la farsa y del grotesco en su narrativa; pero que en ningdn momento
tienen la intencion de llegar al teatro del absurdo; sino que son utilizados con la idea
de crear un distanciamiento sobre las elecciones de las protagonistas para lograr el
aleccionamiento moral por medio de la reflexion a partir del tragico final de las
mismas.

Sobre lo que compete al desarrollo del texto, en el apartado anterior ahondé
en las fuentes que inspiraron y guiaron el proceso, asi como los acontecimientos a
partir de los cuales se desarrolld, por tanto basta decir que para la realizacion del
montaje el texto escrito fue de caracter cambiante a partir del dialogo creativo con
todos los involucrados en el proceso escénico (horizontalidad inspirada en
Buenaventura), incluidos no solo los actores sino también los creativos, por lo que no

resulté en ningln momento una estructura rigida e impermeable a las propuestas, asi
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el texto que aparece en el apéndice no puede ser una muestra completa ni acabada
del hecho escénico, ya que las multiples modificaciones que tuvo (Y que seguro tiene
actualmente) a lo largo de su concepcion y de cuatro afios de presentaciones
vuelven incompleto en muchos sentidos este texto, por lo mismo es necesario para la
apreciacion total del hecho escénico ahondar en los elementos que completaron

como un todo el montaje.

3.3 Espacio Dramético

Una vez realizado el texto, éste fue presentado a los actores, a quienes se les
encarg6é por su parte desarrollar la vision e investigacion sobre sus respectivos
personajes. De la amalgama resultado de la propuesta original y la presentada por
los actores (quienes se enfocaron a los personajes pero afectaron necesariamente la
concepcion del todo), nacié pues una reinterpretacion del espacio escénico, la cual
fue trabajada en relacién con Itzel Camarillo y Martha Ladron de Guevara, quienes se
encargaron, la primera a nivel conceptual y la segunda de manera practica, de
desarrollar la escenografia que serviria para dibujar el pais de las anfetaminas.

En la propuesta textual se marcan claramente los dos mundos, mismos que
nunca se tocan; el de Regina, corresponde a escenarios como su casa, el colegio, un
parque, la calle, un antro y el manicomio, mientras que con Sabina observamos su
casa de nifia dentro de un basurero, el palacio del Dealer de una manera mas amplia
(Regina tiene aqui una escena), un callejbn donde se realiza una entrega de
farmacos, una calle donde ocurre una redada y la carcel. En ambos casos hay
lugares que corresponden al terreno de la cotidianidad, pero también estan presentes
aguellos que resultan lejanos a la mayoria de los espectadores y se encuentran
dentro del imaginario colectivo con una estética predefinida, como pueden ser el
basurero, la cércel o el manicomio; pero la propuesta nunca tratdé de “imitar espacios
de la realidad” sino desde el principio se optdé por crear un espacio iconico-
convencional que jugara con pocos elementos y que éstos fueran significativos, ya
gue desde la estructura del texto los escenarios multiples que se dibujan y en donde
se desarrollan las tramas, denotan la falta de indicaciones sobre los espacios
escenograficos a manera de didascalias.
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De esta manera la propuesta naci6 a partir de tres premisas, la primera de tipo

conceptual, en donde era importante contar con una escenografia que dibujara y
separara ambas realidades, ambos mundos, para dotar de identidad e independencia
a cada uno, siempre con el minimo de elementos. La segunda era que debia ser
resuelta con objetos que carecieran de un significado “realista” o que contuvieran en
si mismos un significado (como lo harian una silla de oficina, un comedor victoriano o
un armario rastico), por lo que se optd por la utilizacion de cubos, mismos que
obedecian también a la necesidad de la tercera premisa. Esta resolucion
escenografica debia ser completamente practica para su montaje y transportacion,
ya que desde el comienzo del proyecto se aclaré que la obra estaria destinada a
representarse en distintos espacios que en ocasiones resultarian “no teatrales”
(nbtese que la propuesta no se trabajé como teatro de calle).
Asi, ya que el texto solo da indicaciones minimas de los espacios diegéticos (las
cuales repito, se encuentran tacitas dentro del espacio verbal enunciado por los
personajes), para el desarrollo de la escenografia hubo que tomar en cuenta
necesidades correspondientes no al terreno poético, sino a las bases practicas para
la resolucion del espacio escenografico. Asi, ya planteada la necesaria practicidad de
los elementos escenogréaficos para ser transportables, armables, durables y que
pudieran tolerar las condiciones de representacion y funcionar en espacios
representativos que en muchas de las ocasiones (y como la practica lo confirmd) no
serian teatrales (refiriéndonos a este término durante este apartado en el sentido de
una estructura arquitectonica destinada exclusivamente a la representacion de artes
escénicas), la otra cuestion tuvo que ver con el tiempo de realizacion y entrega
versus tiempos de estreno y pagos de partidas presupuestales por parte de la
institucion. Asi, en la teoria se disefiaron tres cubos desarmables y movibles que
pintados con tres de las distintas caras a colores (que corresponden a las escenas
de Regina) y por las caras contrarias a blanco y negro (utilizadas en la historia de
Sabina), mostrarian una dualidad escénica sobre los dos mundos.

Pero en la realidad cometi mi primer gran error de direccién: estructuré las
bases del marcaje de la obra confiado en que la produccion estaria a tiempo,

obviamente con la constante ilusion de que en el siguiente ensayo la escenografia
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estaria lista. Pero por un atraso en la entrega de los pagos respectivos por parte de
la institucion, la realizacion se retrasé y “los actores no tuvieron los objetos
escenograficos para poder ensayar” lo que trajo consigo que la obra entera se
encontrara armada bajo la suposicion del objeto (escenografico) ausente, los actores
practicaron, si, con similes, lo marcaron, lo imaginaron, lo trazaron, pero unos dias
antes del estreno los cubos pensados como estructuras “facilmente manipulables”
gue permitirian no solo mostrar los dos mundos, sino servir en las presentaciones al
aire libre como una manera practica y transportable para la solucion a una
escenografia adaptable al entorno y que en ocasiones ayudaria a los actores a fungir
como piernas y/o bastidores, fueron un desastre.

Para comenzar, el armado del cubo mayor de 1.80 m. X 1.80 m. era lento y
complicado; la movilidad de tal era torpe, lenta e inestable. El cubo de 90 x 90 cm. el
cual habia sido disefiado para que las actrices que interpretaban a la Mufieca y a
Sabina lo utilizaran en distintos momentos como escondite; fue previsto para ser
armable, pero en la realidad era de dimensiones que lo volvian un elemento dificil
para la transportacién en los vehiculos que mas tarde nos fueron destinados para
movilizar la obra.

La materializacion del concepto fue tan fallida, que hubo que volver a trazar
varios momentos del marcaje para adaptarlo al espacio y los elementos
escenograficos. Asi, en la propuesta primaria estos cubos eran no solo manejables,
sino ademas eran una manera econdémica, practica y sencilla para dibujar espacios,
niveles y dar perspectiva visual. En el uso, el dinamismo del juego escénico se vio
mermado por lo complicado en la fluidez de la movilidad escenografica. De esta
manera el error de trabajar sobre suposiciones nos dejé con una estructura carente
de un esqueleto que sustentara el trabajo actoral, error que se corrigié, mas no fue
en desarrollo paralelo con el resto de los elementos, eliminada asi la oportunidad de
explotar en toda su magnitud un elemento sustancial de caracter significante para el
desarrollo de la puesta en escena, el marcaje. Sin embargo, un acierto que no me
puedo atribuir, fue que la organicidad del trabajo actoral poco a poco (a lo largo de
las funciones previas al estreno oficial) tomé su cauce, los actores jugaban y

experimentaban con la escenografia y los retos que cada nuevo espacio de
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representacion nos proponia, lo cual llevé a una final fusidén entre el trabajo actoral y
el juego con el espacio que concreto la creacion de un espacio dramatico.

En cuanto a los simbolismos y signos reflejados en el uso del espacio cabe
destacar que el peso de éstos recae directamente en la relacidn proxémica y de la
sintaxis y gramatica visual que entre los personajes se genera, derivada del vestuario
y las relaciones dramaticas planteadas por los mismos; y no por la creacion de
espacios que puedan ser significantes per se, ya que salvo a el trono utilizado por el
Dealer (objeto que tenia la intencion de elevarlo jerarquicamente por sobre los
demas personajes), tomamos la decision de usar los cubos, reitero, por ser objetos
carentes de significado para el espectador, desde un punto de vista semantico,
objetos que no conllevan una historia y no sitdan en lugares especificos o
particulares la accion, sino que al relacionarse con el intérprete y con el resto de los
elementos escénicos delegan al espectador la creacion de las locaciones por medio
de la convencién; medida utilizada y que ha demostrado su funcionalidad en demasia
como lo plantean amplia, reiterada y magistralmente autores como Brook, Boal o
Grotowsky; la cual al usar el minimo de elementos se puede acrecentar la creacion
de atmésferas que corresponden al terreno de la fantasia por medio de la
convencion.

Por ejemplo en la imagen 2.18 presentada en el anexo fotografico vemos a “el
Gordo” que se encuentra dentro del cubo de 1.80 x 1.80 m. En el cual se representa
su habitacién sin mas elementos que una silla y el marco del cubo; en esta escena
en lugar de dibujar un espacio dramatico sustentado en lo escenografico, nos
apoyamos cuando fue posible en la iluminacién, pero ademas intervinieron otros
elementos que delimitaron y ayudaron a la conformacion del espacio dramético. De
este modo el “antro” del Gordo (utilizado como un ejemplo de la propuesta que esta
presente en todo el montaje) es reforzado por el espacio verbal, el vestuario y el
espacio corporal derivado del trabajo coreogréafico entre los actores. Pero durante el
montaje el elemento mas contundente y de mayor ayuda para la definicion de los
espacios dramaticos fue el espacio sonoro; planteado como se menciond
anteriormente a partir de covers de éxitos del rock alternativo de los 60 a 90 que

fueron adaptados mas tarde como canciones de cuna, las cuales mezclamos y
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modificamos para aprovechar el elemento de la repeticion presente en dichas
melodias, a partir de lo que decidimos aumentar la velocidad de las pistas y los
graves presentes en las mismas, con la intencion de crear espacios 0Scuros y
estresantes para el espectador, para contrastar asi los espacios sonoros con la falta
de elementos escenogréficos y compensarlos con aquellos que la imaginacion del
espectador pudiera crear.

La intencion primaria de todo el desarrollo de la propuesta esta erigido sobre
la perspectiva subjetiva e infantil de las protagonistas que luego torna hacia un
camino oscuro desconocido y grotesco, al igual que en la propuesta de Svankmajer;
de esta manera el disefio de las escenas y escenarios, asi como las demas
propuestas adyacentes al sustento espacial, fungen contundentemente sobre el
espectador por contener un discurso que impacta a los sentidos antes que al
raciocinio légico.

Este discurso actla en contraste a las propuestas recurridas por Brecht; la
apuesta del montaje se encuentra entonces mas cercana en apariencia a la disefiada
por los Franciscanos evangelizadores, que a los parametros utilizados por Piscator o
Brecht, en cuanto al caracter emocional; sin embargo, los elementos del
distanciamiento si se encuentran presentes en el desarrollo de la historia, ya que lo
farsico del vestuario, la musicalizacion y la propuesta corporal extracotidiana de los
personajes, ayuda a abordar el montaje desde una perspectiva diferente a la realista,
que dicho sea de paso, trata también de no focalizar geogréaficamente a la fabula.
Ademas de que también hay dos momentos en el desarrollo de la historia claramente
marcados, donde se hace uso del corte brechtiano al romper de golpe dura y
tajantemente la ficcion, con la idea de parar este viaje emocional y recordar el
caracter ficticio del acontecimiento.

Para concluir lo que respecta al desarrollo del espacio dramatico, queda
reiteradamente sefialado (recordando el modelo dramatoldgico de Garcia Barrientos
a partir del cual se encuentra estructurado el presente analisis) que éste no se refiere
exclusivamente al desarrollo del amueblado escenogréfico, sino a todo el entramado
a partir del cual se generan los espacios diegéticos, basta entonces acotar en esta

conclusién que la creacion de los dos mundos de las protagonistas fue un logro y un
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acierto dentro del desarrollo del montaje ya que el apoyo en los elementos no
correspondientes a la escenografia como tal, llAmense espacio sonoro, vestuario, o
espacio verbal, ayudaron a acrecentar los alcances de la historia-fabula sobre el

espectador.

3.4 El desarrollo de los personajes.

Para la creacion y desarrollo de los personajes, la colaboracion con los actores fue
fundamental, pues he de decir que toda la concepcién fue desarrollada en conjunto
con los intérpretes, asi como con la productora y disefiadora de vestuario del montaje
Itzel Camarillo, por lo que durante el analisis y desarrollo del presente apartado me
referiré tanto al proceso de creacion correspondiente al terreno conceptual, que nace
del disefio estético de los personajes derivado de las propuestas y contrapuestas
nacientes del texto y los referentes mencionados, hasta la materializacion de estos
conceptos recayendo y finalizando en la parte interpretativa-actoral; todo esto
enmarcado también bajo el enfoque dramatoldgico (método utilizado para el andlisis,
no para el montaje de la obra) y destacando narrativamente los obstaculos, aciertos y
errores encontrados en el camino.

Para comenzar es importante sefialar el hecho de la seleccién del casting, la
cual no corri6 a mi cargo, esto por ser el director de la obra, mas no el de la
compafia; la cual se encontraba montando 3 obras simultaneamente, Trampa en el
viaje dirigida por Eduardo Said (el director de la compafia), Familias familiares,
realizada en creacion colectiva, y Regina y Sabina en el pais de las Anfetaminas,
esto con un cuerpo de 18 actores. Por lo que algunos de los miembros del equipo
gue habia seleccionado para los personajes terminaron participando en los otros dos
montajes y de esta manera, desde el inicio tuve la dificil tarea de abordar la obra a
pesar de no estar de acuerdo con el cuerpo de actores que la interpretarian; no solo
porque algunos de ellos no correspondian a la imagen primigenia de la concepcion
inicial de los personajes; sino que no estaba de acuerdo siquiera con las
capacidades actorales de una parte de los integrantes del montaje.

Esto me forzo no solo a readaptar parte del disefio que habia elaborado para

los personajes, sino a replantear algunos de los juegos escénicos que pretendia
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abordar, sobre todo aquellos que tenian relaciobn con numeros acrobaticos o
coreograficos.

Como comenté anteriormente el trabajo de la conceptualizacion se entrego a
los actores a quienes se les encargd desarrollar su propuesta acerca del disefio de
sus personajes, mismo que fue el resultado de la investigacion que realizaron a partir
de mi propuesta.

Presentaré ahora el andlisis de los personajes a través de las protagonistas
donde mencionaremos ambos mundos de las tramas paralelas y los personajes

deuteragonicos, tritagonicos y corales con los que inciden.

Regina

Después de debatir mucho con Eduardo Said uno de los logros fue que respetara mi
seleccion de las protagonistas, asi el rol de Regina fue interpretado por Carolina
Hertz, la cual en un principio teniamos la idea de que fuera alternando funciones con
Marieta Pizafia, aunque esta Ultima actriz después fungié como asistente de
Direccion en Trampa en el Viaje.

Por tanto el proceso de montaje del personaje fue elaborado en conjunto con
Carolina. Para abordarlo he de mencionar que el personaje de Regina esta
completamente basado en la Alicia de Carroll y en Diana de Juan Carlos Valdez, esta
tltima como se menciond antes es una nifia de clase alta cuyos padres enfrentan el
divorcio y que decide refugiarse en las drogas para evadir su realidad, en el
transcurso de la obra Diana se vuelve adicta y se adentra en una espiral
descendente del que es incapaz de escapar.

Desde el disefio del personaje se colocaron un par de premisas, la primera era
gue debido a que el mundo en el que se desenvuelve Regina es de un perfil
econdémico alto y las drogas que busca son en un principio sustitutos de afecto,
decidimos ligar su adiccion a drogas de caracter estimulante, que liberaran grandes
cantidades de endorfinas, fuesen altamente adictivas y algunas de ellas de caracter
alucinégeno; la segunda premisa, que fue una decisién que se tomd en conjunto con
la disefiadora de vestuario, fue contrastar este mundo de psicodelia con colores
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fantasticos y chillantes que fueran en crescendo de los tonos pastel en algodon, a los
intensos brillos propios de los vinilos y el cuero al final de su historia, de esta forma el
personaje cuenta con cuatro cambios de vestuario que van de la mano con las
situaciones en que se encuentra.

Asi el disefio en el primer momento es el mas cercano a la Alicia de Carroll
(imagenes 2.1y 2.2 ), para lo cual se decidi6 partir de algodones y tonos derivados
de la clasica imagen de Alicia, que permanece en el inconsciente colectivo gracias a
la empresa Disney, para lo que se utilizaron en la creacion del personaje tonos
blancos y azules, con una falda desmontable, ya que era necesario un cambio en
escena. De esta manera el personaje comienza a la edad de siete afos, en su fiesta
de cumpleanios recibiendo una mufieca llamada Nicol y un diario, los cuales seran los
altimos regalos entregados por sus padres cuando la familia aun presentaba unidad,
es decir antes del divorcio, en este primer momento vemos a una Regina inocente,
infantil y fragil.

Y es precisamente a través de una vision infantil del mundo, que se observan
las escenas con sus padres de los cuales nunca vemos un rostro en carne y hueso,
ya que son personajes totalmente subjetivados y desde el principio son presentados
con cubos en el rostro que tapan toda expresividad y la sustituyen con imagenes
pintadas en las diferentes caras de dichos cubos.

Esta caracterizacion trata de caricaturizar a los papas de Regina (imagenes 2.5-2.9),
pero no solo con los cubos sino con todos los elementos con los que interactdan, asi
sus confrontamientos fueron enmarcados con musica infantil y la calidad de
movimiento de los personajes esta dictada por el ritmo de la musica. De igual modo
la utileria a la que recurren es en igual medida irreal y caricaturesca, por lo que
cuando se disputan el amor de Regina lo hacen entregandole dinero en fajos de
billetes al inicio y mas tarde con costales llenos de dinero, inclusive en su Ultima
disputa en escena los vemos discutir con cartones emanados de los globos de texto
utilizados en las vifietas de comics e historietas, y golpearse con un “chipote chillén”
persiguiéndose por el escenario, esto presentado al espectador siempre a través de

los ojos de Regina.
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Los padres de Regina son entonces personajes simples que aunque
presentes, no tienen una relacion real con su hija, esto con la intencion de manifestar
la distancia y la falta de atencién hacia el personaje.

Para la elaboracion de las coreografias y la utilizacion de los cubos hubo que
lidiar con actores que como lo mencioné antes carecian de habilidades coreograficas
para el combate escénico, por lo que buscamos la manera de simplificar los
movimientos, escapando del clown circense y explotando la propia expresividad de
los ejecutantes, lo que volvié incluso mas cémico el recurso, ya que el abandono
corporal en particular el de las actrices que representaban a la mama de Regina, se
tradujo en torpeza de los personajes, lo que finalmente ayudo a la escena, pero al
comienzo resulté un bache mas en el proceso de montaje, ya que para abandonar mi
idea de lograr una coreografia de combate escénico grandilocuente y espectacular
para reemplazarla por otra de caracter mucho més simple en ejecucion, fue
necesario recurrir al consejo del director de la compafia (Eduardo Said) y darme
cuenta que con el cuerpo actoral que contaba no era posible (por lo menos en el
tiempo otorgado) realizar una coreografia con las caracteristicas por mi anheladas.

Curiosamente la propuesta secundaria resulté tremendamente atractiva entre
los espectadores quienes nunca dejaron de sefialar lo significativo que les parecio la
caracterizacion de los padres.

La vision subjetiva de los personajes protagonicos impera a lo largo de la
obra, otro ejemplo muy claro de esto es la simple presencia del personaje de la
Mufieca, que es la encarnacién de un regalo que los padres de Regina le obsequian
antes de que el matrimonio comenzara a desmoronarse y a quien ella utiliza para
aislarse de su realidad (elemento tomado de Tideland). El recurso de utilizar un
personaje idealizado esta aunado a la idea de mostrar el sentir y pensar de la
protagonista desde varias perspectivas.

La Mufieca (imagenes 2.3 y 2.4) acomparia durante toda la historia a Regina y
a la par de ser su refugio y confidente es quien le da la bienvenida a la adolescencia,
cabe sefialar que este personaje no tiene parangén alguno con Carroll ni con los
personajes en Efecto Circular, otro detalle que sefiala la lejania de una mera

adaptacion de ambos textos. Por otra parte al igual que los padres de Regina, no
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tenemos en la Mufieca a un personaje complejo, en ambos casos se muestran seres
unidimensionales que tienen la tarea especifica de guiar al espectador por la vida de
la protagonista; mostrandonos los momentos mas relevantes de la historia. La
Mufieca se presenta siempre como una manifestacion de la mente de Regina, nunca
hay algo que sugiera que realmente existe o que cobra vida como un ser magico. La
acompafia en la transiciéon de infante a adolescente, como también al final del
montaje ya que Regina se encuentra hundida.

La corporalidad tanto en el caso de la Mufieca como para los Papas es
completamente extracotidiana y artificial. Y en ambos casos los personajes carecen
de una voz que los conecte con el espectador, pues en el Unico momento que
escuchamos a los padres es a través de una grabacion en off con tonos
extremadamente agudos que distorsionan la percepcion sobre ellos, y en el caso de
la Mufieca oimos también una voz en off que recita un poema acerca de Regina pero
nunca hay una comunicacién directa entre los personajes o hacia el espectador.
Volviendo con Regina, después de mostrarse mas juvenil y coqueta ya en su
adolescencia contrasta con las colegialas, quienes a pesar de encontrarse en la
misma escuela de Regina han perdido ya toda inocencia, estos personajes derivan
de las flores con las que se encuentra Alicia, también cabe la mencion que la pelicula
Gamer?* sirvié de inspiracion para los disefios (imagenes 2.10-2.14). Donde a partir
de los colores y las telas sintéticas se realizaron los vestuarios de las colegialas.

Estos personajes fungen como un coro que acompaia al Dealer, que forja
también una relacién de grupo con Regina, la que por aceptacion y por el deseo de
inclusion es que prueba por primera vez la droga.

Aqui es necesario hablar de Dealer, el personaje que si bien nunca tiene un
tratamiento total como antagonista es quien guia tanto a Regina como a Sabina a su

destruccion.

Dealer: “Traigo fantasias, ilusiones,
suefios falsos de colores,
mundos propios y privados

24 Gamer, Director Bryan Taylor/ Mark Neveldine.
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al alcance de tu mano.

Caras felices, suefios de humo,

para olvidar este mundo oscuro

y Si quieres te preparo

un coctel para tu brazo.

Por tu boca, por tus venas,

tu nariz o donde quieras,

yo invado tus sentidos,

los elevo, los domino

y si pruebas de este polvo correras como venado,

pero ten cuidado porque puedes terminar envenenado.
Hazlo lento, muy despacio que me conviene aun que no caigas fulminado.”

Este es el texto de la escena introductoria de Dealer, el cual me interesaba
gue fuese fuertemente seductor, pero que a la par mostrara cierta sinceridad, Dealer
es un personaje emergido directamente del Sombrerero, pero su locura es sustituida
o encaminada mejor dicho hacia la ambicion. De esta manera tanto Regina como
Sabina, las Colegialas y el Conejo no son mas que herramientas, que le ayudan en la
busqueda de su unico objetivo, tener mas dinero. En el texto, Dealer es también el
catalizador entre ambos mundos, es quien se aprovecha de las debilidades de las
protagonistas, explotdndolas y desechandolas cuando ya no le resultan Cutiles,
mostrando con intenciones claramente didacticas, como los jévenes son elementos
desechables dentro del mundo del narcotrafico.

Dealer es antes que nada un embaucador, un oportunista, que en el caso de
Regina la atrae dandole lo que pide a gritos “amor”, o mejor dicho una ilusion del
mismo, le hace creer que le importa, la explota y la vuelve completamente
codependiente, de él y de su mercancia. La caracterizacion de Dealer fue una de las
mas complejas, porque atraviesa ambos mundos; ambas tramas; por lo que la
mezcla de los vinilos con el juego de blanco y negro fue una eleccion donde tratamos
de fusionar ambos conceptos (imagenes 2.14 y 2.15), por otra parte en cuanto al
magquillaje se tomaron elementos del “Guason” interpretado por Heart Ledger en el
filme Batman the Dark Night?S.

25 Batman the Dark Knight (Batman el caballero de la noche), Director Christopher Nolan.
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En lo concerniente a la actuacién, el primer intérprete de este personaje
Dietrich Martens contaba con conocimientos sobre comedia musical, lo que ayudo a
abordar al personaje por medio del verso libre que éste maneja, aunandolo a su
corporalidad, siempre con un dejo de seduccion que abandona en los momentos
donde los otros dejan de serle Utiles.

Con Regina, Dealer establece una falsa relacion amorosa mientras le es
conveniente, pero cuando ella se encuentra sumida en la adiccién y ha perdido la
posibilidad de extraer dinero de sus padres, sin dudarlo él la abandona, no sin antes
mostrarle lo poco que le importa y darle la opcion de recurrir a alguien peor que €l, el
Gordo

El personaje del Gordo, naci6 a partir de la idea de la oruga fumadora de opio
gue aparece en la narracion de Carroll, mezclada con el personaje con el que se
encuentra Mario Silver (Requiem for dream) cuando decide prostituirse por droga, asi
bien la funcién did4ctica trata de prevenir por medio de la repulsion, mostrando hasta
donde puede llevar al individuo la adiccion. Y con esta premisa buscamos un
personaje que fuera por demas grotesco en extremo. La primera concepcion del
Gordo lo mostraba desnudo, con un suero conectado y comiendo una enorme pierna
de pavo, en un antro decadente, pero esta primera propuesta fue de inmediato
censurada, también lo fue la escena de la prostitucion entre el Gordo y Regina, por
lo que tuvimos que cambiar esa concepcidn primigenia para jugar con una escena
mas sugerida que explicita. También es necesario hablar de otra influencia muy
fuerte en el desarrollo de la escena que fue el personaje de “Jabba the hutt"?® (Star
wars “The return of Jedi), justamente en la escena donde la princesa Leia se
encuentra encadenada. Pero al saber de antemano que no podriamos mostrar a
Regina en ropa interior, jugamos con el uniforme de las colegialas pero en una
versidbn un poco mas subida de tono que mostrara claramente su decadencia
(imagenes 2.17-2.20).

Un punto que me interesaba resaltar en el Gordo al igual que en Dealer era el

hecho de la sinceridad, asi en la construccién del texto traté de que esa sinceridad se

26 Star Wars Episode VI “The Return of Jedi (La guerra de las galaxias episodio VI el retorno del Jedi),
Director Richard Marquand.
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volviera un cinismo hiriente para Regina, recurso que contrasta con el utilizado por
Dealer porque este personaje ya no tiene la necesidad de mentir, ya que sabe que

ella accedera a la propuesta debido al estado en que se encuentra su adiccion:

Gordo: (Riendo) jAh! ¢Te parezco repugnante? jEl mundo es repugnante! jLa gente
es repugnante! jEllos mienten, engafan, fingiendo que te quieren, se acercan atiy te
exprimen mientras a tus espaldas te detestan. Estoy seguro que desde que no tienes
dinero no tienes amigos. Yo por lo menos soy honesto. jNo te quiero! jNo te amo!
iSolo quiero tu trasero! Ja ja ja. La oferta es simple, tus nalgas por la droga, y no solo
Sé que aceptaras, Sino que regresaras.

En medio de lo grotesco el Gordo es el Unico personaje que no le miente en
lo absoluto a Regina, que desde el principio se dirige a ella con brutal honestidad, de
ahi derivé un juego escénico con una cadena, donde ella al aceptar el trato se coloca
la cadena alrededor del cuello y aunque conoce las consecuencias del acto decide
entrar.

El Gordo interpretado por Julio Maldonado, resultd ser un personaje que
aunque no se encontraba méas de cinco minutos en escena fue impactante para los
espectadores, tanto que algunos dejaron la sala al verlo devorar los pastelillos, que
en lugar del pavo, le colocAbamos en cada funcion.

Esta escena resultd por mucho ser el climax de la obra, no solo por la
intensidad con la que se desarrolld, sino ademas porque al final de la misma Regina
sufre una sobredosis, que la lleva a la locura.

Después de la sobredosis, Regina se levanta ayudada por Nicol (en forma
humana), quien la acompafa en su delirio en el sanatorio mental donde es recluida,
en el cual la vemos delirar y solicitar la compafiia de sus padres, los cuales nunca
aprareceran, después, hacia su texto final Regina se justifica al decir que ya no esta
sola, que Nicol y su diario, el mismo que nos ha estado acompafiando en la narracién
de los eventos y le fue obsequiado junto a la Mufeca, siempre la estaran
acompanando.

El final de la obra muestra a ambas protagonistas que aunque no interactian
se encuentran en escena. Donde tienen su desenlace en un mismo espacio y tiempo

ambas historias. Asi paralelamente a la anécdota y los personajes ya comentados se
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desarrolla la linea narrativa correspondiente al personaje de Sabina, donde

decidimos mostrar un mundo distinto.

Sabina

Sabina: Naci en un mundo gris, con arcoiris sin colores, con oscuros lagos de aceite,
nubes negras de humo de camién, caminando entre montafias de carcachas
destartaladas y resguardando la comida de la reina rata y su ejercito de cucarachas
gue dia y noche acechaban dentro y fuera de la casa.

Ya que el personaje de Sabina deriva de la fusion entre la Reina Roja y la China de
Efecto Circular pensé en una nifia que al igual que la China vive en la pobreza, pero
la ubiqué en un basurero, esta nifia la encontramos imaginando todo el tiempo que
es una Reina, que vive aventuras, que esta en medio de un reino muy alejado de la
realidad y al igual que Jeliza-Rose de Tideland, Sabina recurre a su imaginaciéon para
mostrarnos su subjetivacion de la realidad que en este caso obedece a un mundo
donde la basura y los indigentes abundan, pero que ella siempre pretende que es su
reino, un lugar en el que vive aventuras y fantasias pero donde muy a su pesar
impera el gris, este detalle tiene la intencion de dar un peso verbal siempre a la
busqueda de colores y vida en su entorno.

Asi el primer vestuario de Sabina estd compuesto por unas mallas y una
playera sucias y desgastadas, coronada por un abrigo con capucha (imagen 2.25),
vestuario que trata de jugar con la idea del blanco y negro y le brinda a la actriz gran
capacidad de movimiento, debido al juego fisico que Sabina ejecuta todo el tiempo.
Mientras que con Regina se traté de buscar la empatia del publico por medio de la
ternura, con Sabina buscamos destacar su astucia y su vitalidad para sobrevivir en
el basurero.

En cuanto a lo actoral se refiere, hubo una gran problematica, que aunque
afecté todo el montaje, en el caso de este personaje queda muy bien ilustrada. La
primera actriz que interpretd el personaje, con la que se elabor6 el concepto y los
juegos escénicos fue Monserrat Angeles Peralta, misma que a pesar de dar unas

diez funciones no estuvo en el “estreno oficial’ ya que a la llegada de Carlos Corres a
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la direccion de la compafia éste tuvo grandes problemas de “compatibilidad con la
actriz” por lo que termin6é sacdndola del montaje y mas tarde de la compaiiia, por lo
que fue sustituida por Pamela Rodriguez, actriz que tenia un pequefio rol en Trampa
en el viaje pero que no se encontraba en el elenco de la obra en cuestion, por lo que
yo no desarrollé trabajo actoral alguno con ella y aun asi interpret6 el personaje con
solo una semana de preparacion para el estreno antes mencionado. Debido a estas
acciones y a las otras que he referido, decidi dejar la direcciéon de la obra y pedi
retirar mi nombre del crédito de direccion, ya que las construcciones de los
personajes resultaban no solo distintas sino inclusive opuestas en ocasiones, a las
planteadas por mi en un comienzo.

Aprovecharé la problematica aqui referida para hacer un paréntesis en el
analisis del desarrollo de los personajes y hablar sobre dos temas.

Primero, si vemos la puesta en escena como un lienzo trazado por un pintor,
obtendremos que aunque dos pintores tengan el mismo modelo y quieran manejar el
mismo tema, existirdn siempre diferencias en el tratamiento de la pintura. Es decir
gue la misma obra bajo las distintas visiones de Corres y de un servidor resultaban,
ser una montajes completamente distintos, donde mas all4 del hecho de si la visién
de Carlos Corres era mas o menos conveniente para el montaje, lo que era claro es
qgue resultaba completamente diferente a la planteada por mi, esto debido a los
factores que como individuo lo han formado, el punto es que su postura ideoldgica en
cuanto al teatro partia de una fuente distinta, que me mostré lo diferente que puede
llegar a ser un discurso con cambios minimos, que en apariencia, no eran
significantes, pero en realidad modificaron por completo el discurso escénico, basta
decir que en la vision de Corres el Conejo no era el asesino de Sabina, sino una
mujer recluida en la prision, esto para no involucrar en el montaje los nexos que
puede haber entre el crimen organizado y las autoridades de las prisiones. Este
hecho, asi como un conjunto de “detalles” (como la inclusion del personaje del Gato,
de la cual hablaré mas adelante) mostraron una obra que no era la montada por mi,
por lo que no pude seguir siendo participe de la misma.

El segundo punto corresponde de nuevo hacia la institucion, la cual dejé de

manifiesto que los individuos que conformabamos la compafiia €ramos

63



completamente prescindibles, ya que si no formabamos parte de la estructura y del
discurso que la Policia Federal queria mostrar, no teniamos nada que hacer ahi, y
que las capacidades artisticas que pudieran demostrarse eran de caracter
secundario si no se atenian a la correspondiente disciplina policial, misma que en
palabras de un mando policia “se trata de seguir ordenes, no de cuestionarlas”.

Ambos puntos se reforzaran méas adelante en las conclusiones, pero de
regreso al analisis de la historia de Sabina he de aclarar que la deconstruccion aqui
presentada habla justamente del desarrollo del personaje elaborado al comienzo del
montaje, es decir mi propuesta, la cual se retom6 meses después de la salida de
Carlos Corres.

Desde el principio de la obra Sabina nos presenta a su Mama, personaje con
quien jamas intercambia un didlogo como tal. La Madre de Sabina se encuentra
desde el comienzo arrullandola, o mejor dicho arrullando a un bebé que nunca
vemos, ella esta cubierta con un velo en la cara (imagenes 2.26 y 2.27), la idea aqui,
qgue resultd ser mas un capricho del director que un elemento funcional entre los
espectadores fue que Sabina estaba muerta desde el principio, y su madre habia
enloquecido, por lo que cantaba el arrullo que le recordaba a su hija, una melodia de
la autoria de Facundo Cabral que habla acerca de la ambicion en los hombres:

Mama de Sabina: No crezca mi nifio, no crezca jamas,
los grandes al mundo le hacen mucho mal,
el hombre ambiciona cada dia mas
y pierde el camino por querer volar,
vuele bajo, porque abajo esta la verdad,
eso es algo que los hombres no aprenden jamas.

De esta manera acomodé los dialogos, para dar la ilusion de respuesta a cada
una de las estrofas de la cancién, pero donde en realidad la madre jamas se
comunica con la hija.

Para su caracterizacion jugamos con la idea del luto y la sencillez de alguien
gue habita en el basurero, siempre con el rostro cubierto y nunca mostramos un
contacto directo con Sabina; esto también nos permitio sin problemas seguir la linea

del blanco y negro.
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Sabina nos plantea una relacién con una madre ingenua, pero amorosa, que a
pesar de quererla no posee las herramienta culturales, econémicas, ni de ninguna
indole para poder evitar el desenlace de su hija. En cuanto al padre de Sabina solo
es mencionado, y resulta un personaje totalmente ausente, que las ha abandonado.
Ademas de su madre, Sabina cuenta en la obra con otro personaje que la acompafa
y que sin desearlo la adentra en el submundo del Dealer, el Conejo.

El Conejo fue el personaje, que junto con Dealer mas disfruté crear ya que
desde el texto escrito desarrollé las ideas e imagenes escénicas con las que jugaria.
En cuanto a sus referentes el Conejo de Alicia en el pais de las maravillas resulto ser
no solo la fuente primigenia sino que también fue el detonante del ritmo del
personaje, aunque en mi propuesta es un cocaindmano que sufre de ansiedad, y
resulta ser una fusion del Conejo con la Liebre de Marzo (la compafiera del
Sombrerero en la fiesta del té).

De esta manera los movimientos escénicos del personaje son por demas
il6gicos y poco practicos, es decir que para tomar algo que se encuentra enfrente de
él, le planteaba al actor la necesidad mostrar la forma mas complicada e inverosimil
de acercarse al objeto o bien a la persona, asi el Conejo es un claro personaje
comico; que a diferencia de Dealer o el Gordo no es un personaje unidimensional,
pues posee un mayor espectro de matices y claroscuros, pero sobretodo
contradicciones que derivan de su adiccion, ya que aunque genera una relacion de
compafierismo y hermandad con Sabina decide traicionarla al final al colocar a su
adiccién por sobre su amistad.

Para la caracterizacion del personaje partimos de dotarlo de rasgos infantiles
(imagenes 2.28 y 2.29) ya que a pesar de no ser un nifio, es un joven divertido,
despistado, cobarde e irresponsable con pocas preocupaciones en el mundo; que
trafica no con el afan de enriquecerse sino por la posibilidad de seguir consumiendo.

Desde la primera escena donde se encuentran, Conejo y Sabina establecen
una complicidad, misma que es enfatizada cuando él le salva la vida a pesar de su
cobardia y le propone a Dealer volverla una distribuidora. En dicha escena es

necesario sefialar que existe un claro rompimiento de la ficcion al mas puro estilo

65



brechtiano (imagen 2.30), donde los actores rompen el juego cOmico por unos
segundos, para ser ellos mismos por un instante y luego retomar la ficcion.

La relacion fraternal dibujada entre Conejo y Sabina sera sustituida cuando
ella sea corrompida por su ambicién, la idea de su involucion en el desarrollo de la
trama es que enloquece gradualmente, teniendo desplantes donde la simpética y
hébil nifia se transforma en una neurética mujer cegada por el poder. Esta sed de
dinero la justifica el personaje cuando piensa que lo que obtiene sera no solo para
ella sino para y por su familia, a quienes no olvida, y les promete vivir con ella en un
palacio lleno de colores.

La metamorfosis de Sabina la lleva a sentirse mas astuta y fuerte que su
distribuidor, por lo que planea traicionar a Dealer quién al enterarse le tiende un
trampa para encarcelarla, y en esta parte de la trama hubo por supuesto nuevamente
la mano implacable de la censura, ya que a las autoridades no les agradé que la obra
sugiriera nexo alguno entre Dealer y la escena de la redada policial donde Sabina
cae presa, y aungque obviamente en la versién de Carlos Corres se modifico, en mi
version la escena se preservo.

Pero este cambio de caracter en el personaje de Sabina también iba
acompafado de un cambio en el vestuario, donde se jugé con la idea de una reina
en blanco y negro, esto enmarcado con el juego de la distribuidora de farmacos.

Al final de su historia, Sabina es encarcelada y una vez en el encierro pierde la
cordura al huir una vez mas de la realidad, ella imagina su prision como la torre de un
castillo donde es la reina, pero no obstante ni en su fantasia logra ser feliz, ya que
todo lo que le rodea es gris y carente de los colores que siempre buscd, por lo que el
encierro le recuerda al basurero. Finalmente ella es asesinada por Conejo, bajo
ordenes de Dealer, accién que tiene la idea de enfatizar como los jovenes son
herramientas totalmente desechables para el mundo del crimen organizado a
quienes poco les importan y donde las amistades son facilmente opacadas por las

adicciones asi como por la ambicién.

Gato
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Este personaje merece una mencion especial, que obedece no del todo al terreno
dramaturgico, ni poético sino a la obtusa vision institucional donde se desenvolvio el
montaje. Y es que en la primera version de la obra el personaje del Gato no aparece,
su inclusion fue posterior al estreno no oficial y no fue planteada por mi, sino por
Carlos Corres, quien vio la necesidad de “tener un Pepe grillo que fuera la conciencia
de Regina y Sabina”, segun sus propias palabras, entonces incluy6 al Gato, de esta
forma los primeros dialogos del personaje los escribi6 él.

Debido a que el hecho de moralizar la obra en términos de bueno y malo era
precisamente el detonante que me habia alejado del texto de Efecto Circular yo me
molesté tanto que pensé renunciar al proyecto y a la compafiia, pues la inclusién de
este personaje y el resto de modificaciones resultaron ser demasiadas para mi, pero
desgraciadamente mi situacion econdémica no me podia permitir ese lujo, por lo que
me di a la tarea de reescribir sus didlogos e incluir al personaje, ya que aungue
renuncié a la direccién escénica a partir de dicha presentacion oficial, ain seguia
teniendo dominio creativo sobre el texto escrito, del cual soy autor..

El Gato es una presentacion moralista de caracter totalmente maniqueista que
sigue la anécdota sin involucrarse en ella, fue interpretado en un principio por Arturo
Rosales, su labor es totalmente demilrgica, y su nivel de ficcidén traspasa en varias
ocasiones la cuarta pared. A la salida de Carlos Corres de la compafiia mi instinto
primario fue eliminar el personaje, debido a que me parecia un remanente de las
decisiones que tanto me habian molestado, pero después de repensarlo terminé
modificando sus textos, tratando que permaneciera mas como espectador y menos
como conciencia de las protagonistas, aunque muy a mi pesar reconoci que su
funcién didactica era positiva para el publico.

En cuanto al disefio del personaje tampoco corri6 a mi cargo ni el trabajo
actoral, ni el disefio del mismo, y lo Unico que hicimos el equipo creativo y yo al
retomar el proyecto, fue tratar de modificar la propuesta presentada por Corres para

gue empatara lo mas posible con el resto del montaje (imagen 2.31).
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5.-Conclusiones

Durante mi singular relacion de trabajo establecida en la CTPF encontré y me
confronté con acciones, juicios y prejuicios que pusieron a prueba mis habilidades y
conocimientos como director escénico, aclarando fehacientemente que no sali bien
librado de todos ellos.

Pero hoy después de cinco afios de haber comenzado un proceso de montaje
tan complejo y tortuoso, tres son los aspectos sobre los que me interesa enfocar mis
reflexiones y es que creo posible que tales probleméticas puedan presentarse en

diferentes espacios creativos.

5.1.-Respecto al trabajo creativo.

El primero y mas urgente de estos puntos es lo que respecta al funcionamiento
creativo e interno de la CTPF, como una compafia que contaba (y cuenta hoy en
dia) con un elenco estable de actores, con salario mensual predeterminado y las
prestaciones competentes a un empleo “fijjo”, es decir que volvia a todos los que
integramos dicha compafiia en servidores publicos integrantes de la Policia Federal,
Yy NOS gustara o no asi aparecian nuestros contratos. Este punto que podria parecer
un suefio para generar un espacio creativo, fungié en sentido totalmente contrario a
la fluidez de la “Creatividad” dentro del equipo de trabajo, ya que el desarrollo
precario del ejercicio de la actuacién, sobre todo cuando ésta se desarrolla de
manera independiente, crea en el actor una sensacion de riesgo permanente, que lo
obliga a dar su mejor esfuerzo, ya que al existir un complejo sistema de competencia
dentro del medio, no dar esa entrega puede significar el término de su carrera en un
instante. Pero al burocratizar el trabajo creativo tuve que lidiar con “actores” que no
guerian actuar, que no morian por estar en un escenario y cuya entrega se limitaba a
“cumplir” con asistir a su empleo; como cualquier otro burécrata, lo que volvia
tremendamente complejo dirigir a seres que no estaban, ya no digamos apasionados
sino simplemente comprometidos con su labor; y aunque el tiempo se ha ido
encargando de apartarlos de la profesion, en ese momento fue triste saber que el

sistematico funcionamiento de la institucion hacia pedazos la creatividad del
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individuo, sustituyéndola por un aura indiferente, monétona y grisacea que nos iba
tragando a todos por los rigidos mecanismos institucionales bajo los que raramente
puede desenvolverse un trabajo actoral, con politicas y condiciones que resultaban
absurdas para la creacion artistica. Basta dar algunos ejemplos de la cuadrada vision
institucional con decir que parte de las exigencias que teniamos que cumplir eran: el
de asistir diariamente con traje a nuestros ensayos, ya que de no hacerlo podiamos
dar un mal aspecto a la institucion, o que desde el comienzo las autoridades insistian
en que teniamos que ensayar ocho horas diarias por lo menos, cinco dias a la
semana, para cumplir con el horario oficial de un oficinista, esto aunado a una
pésima logistica que siempre imperé en la programacién de las presentaciones
donde podian avisar de una funcién, o de una gira inclusive horas antes de que ésta
sucediera. He de decir que no conozco a miembro alguno del equipo (Incluidos
aquellos actores que conoci que son tremendamente profesionales vy
comprometidos), que no resultara afectado por estas condiciones de actores-policias.
Un claro ejemplo de esto somos los cinco directores que la comparfia ha
tenido en los ultimos cinco afios. Esto también me afectdé a mi gravemente,
despertando un dia y viéndome indiferente hacia la labor escénica, al pensar en el
salario como estimulo primario y en descubrir que habia dejado a un nivel secundario
mi compromiso con mi profesion, en cuanto me di cuenta de ello decidi renunciar.
Mi reflexion en este sentido apunta hacia el proceso creativo y cOmo éste puede
verse opacado, mermado y finalmente truncado por un cancer que se esparce entre
los integrantes de un grupo de actores cuando se le permite a los miembros del
equipo establecerse en zonas de confort, y se deja de arriesgar, de experimentar.
Cuando eso sucede el creador debe reconsiderar seriamente su camino y si quiere
seguir ejerciendo una labor “artistica” debe armarse de valor y volcarse sobre rutas
nuevas, solo eso nos vuelve creadores, de lo contrario solo podemos aspirar a ser
unos oficiantes repetitivos y enfrascados en la rutina escénica a los que dificiimente

se les puede llamar artistas.

5.2.-Respecto a la Institucion.
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La segunda reflexiéon la encamino directamente a la institucion, es decir hacia la
Policia Federal, lugar en el que encontré una radiografia muy clara del
funcionamiento social de nuestro pais, donde impera el autoritarismo, la negligencia,
la doble moral y la corrupcion. Pero aunque los uniformes nos provoquen urticaria a
los que nos llamamos artistas o intelectuales, he de decir que no vi gran diferencia en
como se ejercen y toman las decisiones en dicho lugar (es decir de manera
totalmente arbitraria y subjetiva que corresponde a caprichos e intereses de los altos
mandos), que al como se toman en las instituciones culturales y académicas de
nuestro pais, llamense estas CONACULTA o UNAM, solo por decir algunas.

Esta imparable y decadente espiral de contradicciones y negligencias que
vuelve a las instituciones aparatos kafkianos que destrozan la voluntad de los
individuos, no es exclusivo de la Policia Federal, lo veo presente en todas las
instituciones que como nacion hemos creado, se encargan como la ley de proteger
intereses particulares olvidandose de su razon primigenia. Asi la censura a la que me
enfrenté fue sistematica, no solo en éste, sino en todos los montajes de los que
formé parte de la institucién. Pero como lo enuncié en el primer capitulo del presente
trabajo, el teatro siempre tendra un caracter politico, y aqui he de confesar que en el
desempeiio de mi labor hice varias “trampas” al momento de lidiar con la censura
gue siempre actuaba en aras del “prestigio institucional” el cual sobra decir que esta
por los suelos desde hace décadas. Pero para brincar esa censura por ejemplo,
algunos de los textos sustituidos o cortados por las autoridades los omitiamos en
funciones “oficiales” pero los conservabamos cuando representabamos en un
poblado lejano donde sabiamos que solo los asistentes serian testigos del discurso
expuesto.

Otro punto que merece atencion fue que esta misma institucién con todas la
negativas previamente expuestas se arriesgé a tener una compafiia de teatro que se
dedicara a prevenir el delito por medio del arte, decision que a pesar de la obtusa
vision de las autoridades, resultd en su momento sumamente vanguardista, y aunque
el alcance de ésta estaba por encima de la comprension de quienes la tomaron, creo
firmemente que nuestra labor ayudo y lo sigue haciendo a mas de un espectador, ya

que por lo regular nuestras audiencias eran personas que dificiimente habian
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experimentado con anterioridad la representacion de un espectaculo artistico.
También por el hecho de que fue por medio de esta compafia que personas de las
prisiones federales de todo el pais pudieron presenciar espectaculos teatrales dentro
de su estadia en un centro de Readaptacion Social, lugares a donde el arte debe
llegar con urgencia, ya que esta mas que demostrado que puede tocar al individuo
de formas muy profundas y significativas.

De tal manera que aun cuando comento entre mis conocidos y compafieros
del gremio y la comunidad artistica sobre el tiempo que formé parte de la CTPF, me
siento orgulloso de explicar que no nos dedicabamos a hacer teatro solo para los
policias (con y para quienes también trabajamos de manera importante), sino que
nuestra principal labor era para la ciudadania y sobre todo aquella que se encontraba
en lugares remotos, y también me sentia orgulloso de decir que formaba parte de un
proyecto que aungue perteneciente a una institucion que resulta sinénimo de
represion, habia dedicado una cantidad significativa de esfuerzo y de presupuesto a

creer y crear una herramienta que mas que artistica tuvo una funcion social.

5.3.-Respecto a la aplicacion de la teoria sobre la practica.

Dentro de la atmosfera de violencia que vivimos en el pais desde hace mas de una
década, aunada a las politicas gubernamentales que han hundido ain mas a las
instituciones del Estado en el desprestigio y la ilegitimidad, el tejido social se
encuentra destrozado y remplazado por el miedo y la desconfianza.

Esta situacion de precariedad sobre la que se encuentra el pais, emula
situaciones de conflicto cercanas a las dictaduras presentes en algunos paises
latinoamericanos durante el siglo pasado. Lugares donde el teatro social florecié por
la necesidad de expresar los malestares y situaciones de conflicto experimentadas
por los mismos artistas como los mencionados en este Informe.

Asi, durante el planteamiento del proyecto de Regina y Sabina en el pais de
las anfetaminas, pretendi poner en practica varios de los conocimientos obtenidos

durante mi formacion profesional; y basado en los teéricos del teatro social decidi
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elaborar un montaje que hablara de un pais donde las protagonistas carecen en
realidad de opciones, porque éstas han sido cuarteadas por entes no presentes en el
texto.

De esta manera me basé en Piscator y Brecht al tomar un enfoque social
donde las protagonistas no pueden escapar de su entorno y exponen por medio de la
dialéctica, mas a manera de diégesis que de mimesis, sus puntos de vista apoyadas
después por el personaje del gato; y después por el recurso del rompimiento sus
circunstancias son mostradas al espectador, situaciones las cuales son similares a
las de tantos nifios y jovenes que por ambos flancos (el del consumo y la venta de
narcéticos), terminan reclutados por el crimen organizado.

De la misma forma basado en Buenaventura, quién en Los papeles del
infierno expone a los opresores que trabajan para el estado, utilicé la imagen de la
enorme fuerza policial que el gobierno calderonista del sexenio pasado tanto se
esforz6 en imprimir sobre la sociedad, al disefiar a los personajes de los gigantes 1y
2 quienes eran una burla al uso desproporcionado de la fuerza que atacan a la joven
Sabina con exceso de violencia, cuando dejan escapar a los grandes criminales, por
quienes eran enviados y controlados.

He de confesar que mi objetivo primario dentro de la CTPF siempre fue criticar
y exponer el sistema dentro del sistema, con sus herramientas y recursos, lo cual
me parecia irénico y cémico en un principio, pero en la practica resultd mucho mas
complicado de lo que imaginé y en varias ocasiones resulté yo el expuesto.

Asi para la creacion de un discurso social la CTPF fue un lugar en medio del
conflicto a varios niveles socioculturales, al presentar y elaborar montajes con
contenido social, realizados por universitarios egresados principalmente del Centro
Universitario de Teatro, la Escuela Nacional de Arte Teatral y el Colegio de Literatura
Dramética y Teatro (es decir con un fuerte enfoque social en su formacion), pero
coactados a sequir la linea de los discursos gubernamentales al encontrarse dentro
de la institucion encargada de brindar seguridad y ORDEN entre la poblacion.

Montajes que fueron presentados en lugares tan diversos como las prisiones
federales, asi como en varias universidades publicas y privadas; donde en mas de

una ocasion fuimos abucheados antes de presentar, por el simple hecho de ser
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anunciados como la Compafiia de Teatro de la Policia Federal (la UNAM jamas
consintié que se llevaran presentaciones en sus instalaciones).

Asi la aventura de trabajar en esta institucion representdé en mas de una
ocasion grandes paradojas, pues en mi caso formaba parte de una institucion para la
que nunca quise laborar, pero enunciaba un discurso con el que me sentia
comprometido. Por lo que en mas de una ocasion tuve que confrontar mis ideales
con la realidad que me imponian acciones como vestir el uniforme institucional.

Al respecto recuerdo una anécdota que ilustra muy bien el doble sentir y quiza
el momento més dificil de mi vida profesional.

En el afio 2012 los miembros de la CTPF fuimos condecorados con la medalla
del mérito social, por difundir un mensaje de prevencion del delito entre la sociedad,
pero tal reconocimiento fue entregado de la mano del ahora ex Presidente Lic. Felipe
Calderdn Hinojosa al lado del entonces Secretario de Seguridad Publica Ing. Genaro
Garcia Luna, con quienes yo no simpatizé aun hoy en dia en lo absoluto y he
considerado desde entonces los principales responsables del crecimiento desmedido
del crimen organizado, pero fueron ellos en medio de una fastuosa ceremonia
quienes nos entregaron las insignias correspondientes, el sentimiento encontrado de
sentirse orgulloso por ser reconocido y vendido al recibir el reconocimiento de manos
de uno de los hombres que para mi es simbolo de aquello en lo que no creo en
absoluto fue tremendamente complejo.

Al respecto para cerrar este apartado me basta decir que la teoria no siempre
sera aplicable a la practica pues estard condicionada siempre por las circunstancias
y habilidades de quien la ejecute, pero siempre es bueno tenerla de referente pues
ella nos respalda en la creacion y elaboracion del discurso al ser la columna vertebral

de la técnica.

5.4.-Respecto al montaje Reginay Sabina en el pais de las anfetaminas.

El presente Informe Académico es finalizado a comienzos de 2015. A la fecha la obra
continua presentandose con la Compaiiia de Teatro de la Policia Federal, institucion

gue abandoné hace ya mas de un afio.
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Hasta el momento se puede destacar los siguientes hechos respecto a la obra:

e Se harepresentado en mas de 20 Estados de la Republica.

e Ha dado al dia de hoy mas de 200 representaciones.

e Ha sido observada por méas de 100,000 espectadores.

e A su vez, ha sido representada por mas de 20 actores distintos, algunos de

los cuales yo no dirigi.

e Desde el proyecto de reestructuracion y profesionalizacion de la CTPF ha

sido la obra mas representada de su repertorio.

Esto ademas de haber sido solicitada por algunas comparfias de teatro
independiente que han mostrado su interés en llevarla a la escena y contar con un
sinnumero de reconocimientos por parte de diversas autoridades en los tres niveles
de gobierno.

Asi la reflexidbn con la cual doy cierre a las conclusiones obtenidas en este
ejercicio de titulacion para obtener el grado de “Licenciado en Literatura Dramética y
Teatro” es respecto a lo relevante y oportuno que fue para mi, el formar parte de esta
companfia de teatro, que cientos de veces me colocé en jaque al cuestionar no solo
mis capacidades y principios como actor, director, escritor y demas funciones
esceénicas, sino inclusive como humano. Dandome también la oportunidad de viajar
por mi pais haciendo la labor que amo, ofreciéndome la posibilidad de experimentar
mis deseos, necesidades y caprichos como no lo pude haber hecho en otro sitio,
pues también he de decir que muchas de las veces abusamos nosotros los creativos,
de los infimos conocimientos que nuestras autoridades administrativas tienen sobre
el terreno de lo actoral; y también agradezco por haberme dado la posibilidad de
montar otras cuatro obras mas donde cometi infinidad de errores, mismos que me
han ayudado a crecer y a revalorizar todo lo aprendido en las aulas.

Esta posibilidad de escribir, dirigir y en ocasiones interpretar mi propia obra con
los obstaculos ya mencionados, fue Unica, pero Regina y Sabina en el pais de las
anfetaminas también me hizo darme cuenta que el camino que debo seguir y los
elementos técnicos necesarios para mi formacion escénica son insuficientes, por lo
menos para el tipo de director que pretendo llegar a ser. Algunos de estos elementos

corresponden al terreno de la técnica y creo pertinente regresar a las aulas para
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buscar en la experiencia y en los teéricos de antafio respuestas a diversas
preguntas, ya que finalmente para eso sirven la escuelas, para recurrir a maestros y
profesionales que buscaron respuestas a preguntas comunes y que se dedicaron a
dejar vestigios escritos de sus experiencias; los demas elementos los tendré que
conseguir en la escena, con la experiencia, ya que no importa la preparacién teorica
con que se cuente, siempre la aplicacion de la teoria estard enmarcada por un
conjunto de particularidades Unicas e independientes que dotan al ejercicio teatral
(como cualquier otro ejercicio artistico) de la particularidad de ser unico, efimero e
irrepetible.

Asi tanto mi estadia en dicha compafiia, como este trabajo escrito los puedo
resumir como una exposicion de aciertos y errores, donde han sido los errores los
gue han forjado el aprendizaje, y estoy seguro que en mi siguiente montaje cometeré
nuevas y mayores equivocaciones, porque si eso no ocurriera significaria que
navego de nuevo por aguas que ya conozco y que he perdido la capacidad de
arriesgarme, y eso diria que no podria ostentar ese titulo que tanto trabajo me ha

costado asimilar, el de Director Escénico.
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Anexo |

Regina y Sabina en el pais de las anfetaminas.

Personajes:

Gato

Regina

Sabina

Nicol

Dealer

Conejo

El Gordo

Mama de Sabina
Papa de Regina
Mama de Regina
Gigante 1
Gigante 2
Colegiala 1
Colegiala 2

Lacayo
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Cuadro |

Gato-Rrrr, recibe cordial espectador este relato en farsa, reflejo de la tragica realidad
de dos niflas, acorraladas. Observa sus vidas, con ellas rie y llora, pero recuerda
siempre que el teatro solo representa lo que a tu alrededor encuentras.

Aparece Regina de nifia con vestido blanco y azul, detras de ella una imagen con su
papay su mama; en posicion para una foto familiar. Todos sonrien plasticamente.

Voz de Regina- Querido diario: Hola, mi nombre es Regina. Hoy cumplo siete afos.
Mis papas me quieren mucho y me regalaron este diario y a Nicol, mi mufieca, para
que nunca esté solita, los amo mucho. Han sido los mejores regalos de toda mi vida.
Siempre los voy a tener conmigo.

Cuadro Il

La foto cae. Entra una musica infantil y repetitiva. Detras de la foto aparecen Papa de
Regina y Mama de Regina, con la vestimenta de los padres de Regina, y con el
rostro cubierto con las fotos de ellos. Se acarician carifosamente, poco a poco sus
caricias se tornan agresivas, hasta que Mama de Regina cae al suelo. Papa de
Regina intenta ayudarla a levantarse pero Mama de Regina lo derrumba, comienzan
a pelear mientras continua el dialogo de Regina.

Voz de Regina- Querido Diario: Hoy cumpli once afios mis papas me dieron muchos
regalos pero la fiesta terminé mal. Mama y papa no dejan de pelear, ya no lo soporto.

Regina comienza a llorar. La pelea se congela, Papa de Regina le da a Regina un
billete, Maméa de Regina le ofrece un pequefio saco con dinero, Papa de Regina
aparece un saco mas grande, Mama de Regina saca uno enorme, que al entregarlo
a Regina esta cae al suelo por no aguantarlo. Papa de Regina da una cachetada a
Mama de Regina y continlan peleando hasta salir, la musica sale con ellos.

Cuadro Il

Regina se queda sola en escena. Abraza a su mufieca, la coloca en el piso y cierra
los ojos, ésta se transforma y se vuelve real, la abraza.

Comienzan a bailar, mientras, Nicol va cambiando el vestido de Regina, lo hace mas
corto y lleno de colores. Mientras bailan se escucha lo siguiente:

Voz en off: Una dulce nifia con vestido de seda
Es igual a un ciento de tristes larvas muertas

Mientras las tejedoras con seda a ella la abrazan
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Cadaveres de mariposas sobre el rio se abalanzan

Por hacerle un vestido rompieron sus capullos
Lamentos de fantasmas se volvieron murmullos.

Cientos de gusanos no seran mariposas
La nifia feliz danza por azules baldosas.

Van camino al cielo sin plegarias
Tus hilos lloran doloridas arias

Cruel prenda cual sepulcro andas
inocencia adornada,

de luto ignorada,

sonrisas y cantos inspiras y mandas.

¢, Quién eres tu Regina?
¢Lalarva o la nina?

Nicol-Nunca nos van a separar. YO voy a estar contigo siempre.
Al terminar Nicol vuelve a transformase en mufieca.
Regina-Solo Nicol y ti me escuchan. Nunca los voy a dejar.
Cuadro IV

Vemos la casa en la que se encuentra la mama de Sabina con Sabina bebé en
brazos.

Mama de Sabina-No duerma mi nifia,
no duerma jamas,
los grandes al mundo le hacen mucho mal,
el hombre ambiciona cada dia mas
y pierde el camino por querer volar,
vuele bajo porque abajo,
esta la verdad,
eso es algo que los hombres
no aprenden jamas.

Sabina.- Mi nombre es Sabina y ella es mi mama, esta cargandome, y asi es como la
recuerdo, prisionera de su propio miedo y su ignorancia, con una cadena que ella
misma ato, y de la que nunca se pudo separar, a pesar del amor que me tenia. Se
paso la vida buscando a mi papa, que se perdié un dia en un gran viaje que hizo
hasta otro reino, ella busco un papa diferente para cada uno de mis hermanos, pero
ninguno como el mio.
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Sale Mama de Sabina

Sabina.- Naci en un mundo gris, con arcoiris sin colores, con oscuros lagos de
aceite, nubes negras de humo de camion, caminando entre montafias de carcachas
destartaladas, y resguardando la comida de la reina rata y su ejército de cucarachas,
gue cada noche asechaban dentro y fuera de la casa.

Todos los dias eran casi iguales, mi mama cargaba a uno de mis nuevos hermanos,
y buscabamos entre la basura un pan que no estuviera agusanado, un jitomate sin
moho, o alguna tortilla que se pudiera morder sin perder un diente.

Once inviernos pasaron desde que me arrullaba y todo era siempre lo mismo hasta
que un dia... aburrida y hambrienta encontré al Conejo.

Cuadro V

Aparece El Conejo, un cocainbmano con los dientes desproporcionadamente
grandes.

Conejo-Tengo prisa, mucha prisa, debo de encontrarlo, debo de llevarlo, si llega a
saber los dientes me va a sacar. Segui sigilosamente la sucia senda, si mi seso no
razona la soga saboreara mi pescuezo.

Sabina-iBuenos dias sefior! ¢ A donde va con tanta prisa? ¢, Lo puedo ayudar?

Conejo-Sal de aqui sucia sonzuela, sal sin que sepas que sucede, que si a mi suerte
te me unes, seremos dos los que estemos sesgados esta noche.

Sabina-Creo que puedo ayudarle si ha perdido algo. Conozco bien el basurero
Conejo-¢ Perder? jNo perdi mi dulce encargo! Solo no sé que ha sido de él.
Sabina-Si me dice como es, lo puedo ayudar.

Conejo-Los secretos no se dicen, por eso secretos son. jOh! jMi sefior los sesos me
va a sacar!

Sabina-No tiene que decirme lo que es, solo describirlo.

Conejo-Tienes razon, si no digo lo que es, a salvo el secreto esta. Pues bien, son...
como hierbas, solo eso. De mi saco se salieron, en un sobre azul estan, solo iba
transitando y luego, jSaz!, el sobre ya no esta mas.

Sabina encuentra el sobre en la bolsa trasera del pantalon de Conejo.

Sabina- ¢ Un sobre como esté?
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Conejo-jOh! Si, ese es. ¢Dodnde estaba? ¢De donde lo has sacado? jNo importa!
Solo sé que aqui esta, lo que significa que sigo vivo y la soga puede esperar.

Sabina-Eres muy gracioso. ¢ Te puedo acompanar?

Conejo-Si, digo, no. Eres lista, asi que sigue a salvo y sal de aqui. Tengo prisa,
mucha prisa, demasiada prisa.

El Conejo sale dejando caer un fajo de billetes.

Sabina- (Mira los billetes, duda un momento) Sefior, su dinero.
Sale siguiendo al conejo.

Cuadro Vi

Regina- Agosto 28: Hoy entré a mi nueva escuela, Ya no estaré mas en el internado.
Mi corazon esta emocionado, siento alegria y miedo. Todo es nuevo y diferente,
aunque complicado. Voy a llevar a Nicol escondida. Los rostros y las ropas de las
demas lucen adornados con brillos y colores, quisiera verme como ellas.

Comienza una mausica ciclica y repetitiva. Aparecen Colegiala 1, Colegiala 2 y
Colegiala 3, su vestimenta es plastica y colorida, bailan de manera sensual, Regina
las contempla, luego trata de unirseles pero sus movimientos son torpes.

Voz de Regina- Noviembre 2. Querido Diario:
Colegiala 1-Hoy Regina no tiene tiempo para escribir
Colegiala 2-jHay fiesta!

Cuadro VI

Las colegialas bailan. Regina se integra y trata de seguirles el paso, es torpe adn.

La musica se detiene de golpe. Entra Dealer, es un personaje oscuro, con un abrigo
viejo y sombrero de copa exageradamente largo. A lo largo de su discurso todos lo
siguen menos Regina.

Dealer-Traigo fantasias, ilusiones, suefios falsos de colores, mundos propios y
privados al alcance de tu mano. Caras felices, suefios de humo, para olvidar este
mundo oscuro, y Si gustas te preparo un coctel para tu brazo. Por tu boca, por tus
venas, tu nariz o donde quieras, yo invado tus sentidos, los elevo, los domino y si
pruebas de este polvo correrds como venado, pero ten cuidado porque puedes
terminar envenenado, ja ja ja. Hazlo lento, muy despacio, que me conviene aun, que
no caigas fulminado (le quita el dinero a una de las colegialas).
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Todos hacen ademanes de drogarse, Regina queda sola, Dealer se acerca a ella.

Dealer-No te asustes, no lastimo, no conviene a mi bolsillo. Solo ofrezco diversion,
por una pequefia inversion. Es mas hazlo gratis, te regalo la primera, puedes volver
cuando ta quieras.

Todos se detienen y voltean a ver a Regina.

Colegiala 1- Si no quieres no lo hagas.

Colegiala 2- Regrésate a tu casa.

Colegiala 3- A jugar con tu mufieca.

Dealer-(Serio) jOlvidaras tu soledad! No mas gritos, ni peleas. No importara el
mundo de alld afuera. Por que aqui entre nosotros no volveras a estar sola
(Sefialando una pastilla), esto es amor y compaiiia, todo lo que no ha sabido darte tu
familia.

La musica se detiene y la escena se congela.

Gato- Ese ruin charlatan, pretende envenenarte, rechazalo Regina. Este artificio es
un anzuelo de este pardsito rastrero.

Continua la musica y la escena.

Regina se toma la pastilla y rompe por la mitad la foto de su familia, todos festejan.
Las Colegialas terminan de transformar la vestimenta de Regina, hacen su falda y su
blusa mas cortas, luego se disfrazan de hombres y coquetean con Regina, ella
corresponde y baila con ell@s. Ya no es torpe, las demas colegialas la elevan y
luego la dejan caer. Todos salen excepto el Gato.

Gato-Delirio de quimeras, la droga es pasajera, su compaifiia efimera, pero su
deterioro permanente. Regina devorada prontamente serds por este mundo tan
voraz.

Cuadro VIII

Dealer esta en su palacio el Conejo llega corriendo. Sabina que va detras de él se
esconde al ver a Dealer.

Dealer-Llegas tarde, vil cobarde. Sabes bien que por tu sien (le apunta con una
pistola), mas te vale que me agrade, dame el sobre o prueba el cobre.

Conejo-Calme mi sefior, la sed de sangrar a su ciervo. Solo observe, que su sobre
en esta bolsa esta.
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El Conejo le entrega el sobre a Dealer, €l saca un enorme churro de marihuana, lo
enciende y fuma.

Dealer- Dulce humo, es todo puro. Le hace bien a mis pulmones, formar estos
nubarrones. Y le hara mejor a mi bolsillo, cuando haya vendido unos cien kilos. Dile
al Gordo que la apruebo, que tener mas de esto debo.

Dealer encuentra a Sabina escondida. La toma por el cuello y la amenaza con su
pistola.

Dealer- (A Conejo) Una espia, triste arpia. Te ha seguido, hasta este nido. (A Sabina)
Di adios, dulce gorrion. Cometiste un gran error, enfadar a este sefior.

Conejo- No la mates mi sefior, ella es lista, y puede ser de gran ayuda. Pues conoce
el basurero.

Dealer- De que me sirve una indigente y por que he de ser tan indulgente. Mi negocio
es la droga, no lidiar con una zorra.

Conejo- Siente hambre mi sefior, sus tripas suenan, si explotamos su ansiedad y
conocimiento, a todos los suyos tendremos acceso. Piénselo sabiamente, un
distribuidor en esa zona, si lo sabemos utilizar...

Dealer-Grandes ganancias nos puede dar. Di tu nombre a este hombre.

Sabina-Soy Sabina.

Conejo- De jSabia y nifia! ¢ Lo ves? Ademas es sultil y escurridiza.

Dealer-Si hambre no quieres volver a sentir, has de hacer todo lo que voy a decir.
Seras rica y poderosa, dejaras de ser tratada como moza. Vivirds en un palacio, te
adornaras con mil topacios, piedras bellas de colores, y dinero de a montones,
montafas de comida, mil placeres de por vida. Todo lo que siempre has deseado,
estara al alcance de tu mano. Solo di acepto y te tomare como un adepto.

Sabina-¢ Que tengo que hacer?

Dealer-Entre las sucias montafias correr, llevar encargos, traer recados. Tareas
simples y delicadas para una nifia muy aplicada.

Gato-Una trampa, un ardid, este monstruo, ave de rapifia, con su lengua de serpiente
a su presa atrae. jRazona Sabina! jDespierta!l

Sabina-No soy tonta. Eso que llevan enferma a la gente.

Dealer saca una manzana reluciente y la ofrece durante el dialogo
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Dealer-iEl hambre enferma! jLa basura enferma! jLa suciedad en la que vives con
tus hermanos enferma! jTe ofrezco mas riqueza de la que conoce tu cabeza! ¢No
estas harta de andar entre ratas? ¢No tienes ansias de tener grandes ganancias?
Sabina-(Cautivada por la manzana) Acepto.

El gato se coloca detras de conejo, y controla sus movimientos durante el siguiente
dialogo.

Gato-La sucia sonzuela sentenciada esta

Cuadro IX

Regina se encuentra sentada esperando a Dealer, el llega y la sorprende, juguetean
y se besan, después ella saca un billete, se lo ofrece, Dealer saca unas pastillas,
toma una y la coloca en la lengua de Regina, se besan y el sale, Regina queda
dando vueltas en escena.

Regina- Querido Diario: Veo el mundo diferente, es alucinante. Siento que todo gira a
mi alrededor y yo soy el centro del universo. Ya no me importan los pleitos de mis
papas. Los ojos de todos se posan en mi. Y cuando escucho la muasica y mis venas
se llenan, mis sentidos se despiertan, se agudizan. Lo terrible sigue siendo despertar
al mundo real, gris y sucio, sin musica. La escuela va cada vez peor, y mi mama creo
que ya empez0 a sospechar.

Entran Papa de Regina y Mama de Regina cada uno deteniendo un cartén con los
dialogos, mientras éstos se escuchan en off con voces chillonas y distorsionadas
Papa de Regina y Mama de Regina levantan los carteles correspondientes.

Papéa de Regina- jNuestra hija se droga!

Mama de Regina- ¢ Qué hacemos?

Papéa de Regina- Es tu culpa nunca estas con ella

Mama de Regina- jLo saco de tu familia!

Papa de Regina- jEl borracho era tu papa!

Mama de Regina- jTu primo es un mariguano!

Papa de Regina- jBrujal

Mama de Regina- jImpotente!
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Comienzan a pelear, se golpean repetida y caricaturescamente, finalmente la Mama
de Regina saca un enorme martillo de plastico y golpea a Papa de Regina en la
cabezay salen.

Cuadro X

Sabina y Conejo vienen de una entrega.

Sabina-No pensé que fuera tan facil ganar dinero. Nos pagan por hierba y polvo.

Conejo-¢ Siento nervios aun y ta dices que fue sencillo?

Sabina- Naci para esto, vamos de regreso con Dealer. Necesito mas dinero. Le
haremos su préximo encargo.

Conejo-Sosiega, sagaz chiquilla. Serena tus ansias.

Sabina-Ganamos miles de estos en cuatro afios. De ahora en adelanta haremos
todos los encargos que nos den, nos volveremos los mejores y cuando conozcamos
los contactos y tengamos el suficiente dinero, no necesitaremos al Dealer. Si esto
ganamos nosotros, (Cambiando la voz) ¢ Cuanto crees que gana él?

Conejo-No seas ambiciosa, se sencilla que sigues siendo una sonzuela. El dinero
facil es el mas dificil de tener. Y mi sefior es mas listo que vos. Si pretendes
traicionarlo, muerta terminaras.

Sabina-Eres un cobarde. (Amenazando a Conejo) Guarda este secreto entre
nosotros y no lo menciones a nadie, de lo contrario el muerto sera otro.

Salen, Dealer aparece tras de ellos.

Dealer-Dos tristes traidores, ya estan muertos los pobres. A una redada los voy a
mandar, de esas lacras me he de encargar.

Cuadro Xl

Papa de Regina y Mama de Regina se encuentran parados detras de Regina, las
fotos de sus rostros lucen descoloridas.

Regina-Querido diario-Hoy me fui de mi casa. Mis papas querian meterme a un
centro de rehabilitacion. Dicen que soy una adicta. Ellos no entienden. Nunca
estuvieron ahi. Estoy viviendo sola. Se me esta acabando el dinero, no sé que hacer.

Regina se acerca lentamente hacia sus padres durante el dialogo, finalmente duda y
sale por el lado contrario.
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Cuadro Xll
Mama de Sabina, con un bebé en brazos. Canta

Dios quiera que el hombre pudiera volver
A ser nifio un dia para comprender

Que estéa equivocado si piensa encontrar,
En una chequera la felicidad.

Vuele bajo, por que abajo
Esté la verdad,

Eso es algo que los hombres
No aprenden jamas.

No duerma mi nifio
No duerma jamas...

Sabina-Tengo un palacio nuevo mama, he conseguido todo lo que nunca antes
tuvimos, tengo mi propio arcoiris privado, y un lago donde en lugar de mosquitos hay
peces de verdad, con agua azul y cristalina, las nubes que se forman en las
montafias verdes que se encuentran al poniente son blancas y forman figuras de
suculentos manjares. Tengo mucho oro para miy para mis hermanos, no volveremos
a pasar hambre. No mas ratas, no mas frio, vendras a vivir conmigo. ¢(No es
maravilloso mama?

Mama de Sabina- Dios quiera que el hombre pudiera volver
A ser nifio un dia para comprender

Que esta equivocado si piensa encontrar,

En una chequera la felicidad.

Sabina-Dios no sabe lo que es vivir entre cucarachas, Conejo esta preocupado, dice
gue estoy jugando con fuego, pero él es un cobarde, mafiana regresaré por ti, solo
ten fe. (cambia su voz) Una entrega mas y viviré como una reina, viviremos como
reyes. Una entrega mas.

Cuadro Xl

Dealer en su palacio, Regina entra y trata de seducirlo, el accede al comienzo, pero
mas tarde le pide dinero, cuando Regina hace énfasis en que no trae consigo Dealer
la toma por el cabello y la lanza al suelo.

Dealer- Soy un rey y estoy en mi palacio, vendo placer, no lo regalo. Y si no tienes
dinero, no me taches de usurero. Si tus padres no te pueden presupuestar, yo no te
puedo ayudar. Debes irte, antes que me irrite.

Regina se da media vuelta y va a salir.
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Dealer- Si estas desesperada, hay un hombre que se apiada, de las chicas sin
dinero, pero con buen trasero. Si su precio estas dispuesta a pagar, él te la puede
proporcionar. Su corazbn es mas negro, mas malvado, de lo que jamas hayas
imaginado.

Dealer le ofrece un papel con la direccion. Regina duda un momento y luego lo toma.
Dealer- El camino a mi palacio es colorido y luminoso, pero el regreso siempre se
torna oscuro, solitario y pedregoso. Traigo fantasias, ilusiones, suefios falsos de
colores, mundos propios y privados al alcance de tu mano, ja ja ja ja...

Cuadro XIV

Conejo y Sabina aparecen corriendo, los persiguen, ella se esconde. El conejo corre
detras de ella, visiblemente cansado.

Conejo-Espera, no oses esconderte sin decirme. jSefiuelos fuimos! En un santiamén
sin sospechar nosotros solos, la soga al cuello nos pusimos. Por ambiciosos, por
testarudos, por sonsos brutos.

Sabina- Conejo, por aqui.

Conejo-Sabia que no desertarias. Nos siguen, no hay solucion,

Sabina- jShh! jCéllate y escéndete!

Conejo- Shhh, me callo, silencio sepulcral de mi vas a escuchar, shh, sin sonsonetes
ni sonidos, sin pronunciar ya mas...

Sabina-(Tapandole la boca) jQue te calles!
Entran Gigante 1 y Gigante 2 en coturnos, buscandolos.

Conejo- (Susurrando) Siento espanto, opresion y afliccion, siento un susto en mis
entrafas.

Sabina- Guarda silencio, cobarde. Vas a hacer que nos atrapen. jSalgamos de aqui!
Mientras tratan de escapar, el Conejo resbala, los gigantes van hacia él.
Sabina- jSuéltenlo!

Sabina se lanza sobre uno de los gigantes, estos distraen su atencion del Conejo y
agarran a Sabina.
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Sabina- jAyudame!

Conejo-(Saliendo) Siento no ser reciproco. Sagaz es un conejo que aprecia su
pellejo.

Sabina- jTraidor! jMiserable! jSuéltenme! jTengo un palacio! jMe he convertido en
una reina! jNo pueden atrapar a una reina en calabozos!

Los Gigantes salen con Sabina encadenada.

Cuadro XV

Una nudista se encuentra bailando en el centro del escenario, Regina entra
visiblemente deteriorada, con exceso de maquillaje y poca ropa.

Regina- Diciembre: Tengo meses sin ver a mis padres, no he visto un amanecer
desde que sali de la escuela. Mis amigos cada vez son menos. Vivo en casa de una
amiga, pero no sé por cuanto tiempo. Extrafio a mi familia, por primera vez en afos
estoy viendo el mundo de nuevo como es, no lo extrafiaba, no aguanto mas seguir
asi. Hoy voy a ir a ver al Gordo.

Se escucha una risa.

La casa de el Gordo es una guarida llena de excesos, él se encuentra sentado en
una cama redonda, comiendo, trae conectado un suero. A su costado se encuentra
el Lacayo con traje de cuero y rostro cubierto.

Gordo-(Riendo) Méas, mas, mas... jQuiero mas! Ja ja ja. jQuiero todo! Traigan mas
(Lacayo sirve mas alcohol y comida). Y ta sal de ahi, quiero verte.

Regina avanza timidamente.

Gordo- Deliciosa, si, eres deliciosa. jAcércate! ¢Sabes? Cuando era joven mi padre
me dijo: “Hijo el mundo es tuyo, y esta esperando por ti, los jovenes quieren comerse
el mundo, asi que comételo” Ja ja ja y desde entonces eso pretendo. ¢Cuanto
quieres? ¢Diez... veinte gramos? (Ella acentia con la cabeza). jQuiero probarte!
iAcércate!

Regina se coloca frente a El Gordo, él la toma por el rostro y la acerca... Le lame la
mejilla, ella se asquea y trata de retroceder...

Gordo- (Riendo) jAh! jTe parezco repugnante! jEl mundo es repugnante! jLa gente
es repugnante! Ellos mienten, engafan, fingiendo que te quieren, se acercan a ti y te
exprimen mientras a tus espaldas te detestan. Estoy seguro que desde que no tienes
dinero, no tienes amigos. Yo por lo menos soy honesto. jNo te quiero! iNo te amo!
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iSolo quiero tu trasero! Ja ja ja. La oferta es simple tus nalgas por la droga, y no solo
Sé gue aceptaras, Sino que regresaras.

Regina llora y comienza a desnudarse. El Gordo rie descontroladamente. La viola.
Regina esta sola en medio del escenario. Llora. Ve la droga, la inhala toda, comienza
a convulsionarse y se desploma.

Cuadro XVI

Por un lado del escenario aparece Sabina, la estan encadenando, por el otro aparece
Regina quien es vestida de nuevo con su vestido blanco, pero con mangas de
camisa de fuerza.

Nicol-Te dije que siempre iba a estar contigo.

Sabina-ijMe quitaron mi palacio! jUna reina no debe estar encerrada en un calabozo!
iLo que mas extrafio son los colores! jAqui todo es gris! jPara colmo me tratan como
una simple mensajera! jDicen que no soy importante! jHaré que les corten la cabeza
a todos! jNo saben que aun soy una reina, aunque mi reino sea de color gris!

Dealer y Conejo aparecen con un corona, durante el dialogo de Regina se la colocan
y le hacen reverencia.

Regina- Querido Diario: Hoy cumplo diecinueve afos, ellos no me trajeron pastel.
Dicen que si sigo hablando de los colores voy a seguir sola. Ellos no saben cuantos
colores hay en el blanco, y tampoco saben que ya nunca estoy sola. Nicol y tu
siempre van a estar a mi lado. Los amo mucho.

Dealer le entrega una pistola a Conejo y le da la orden de disparar, este duda un
momento y finalmente asesina a Sabina.

La mama de Sabina entra y le coloca la cobija que ha estado cargando durante toda
la obra.

Mama de Sabina- No crezca mi nifia,
no crezca jamas,
los grandes al mundo le hacen mucho mal,
el hombre ambiciona cada dia mas
y pierde el camino por querer volar,
vuele bajo por que abajo,
esta la verdad,
eso es algo que los hombres
no aprenden jamas.

Gato (El actor rompe el personaje y se dirige al publico) No puedes estar perdida si
no sabes a donde vas. Lo primero que hay que hacer antes de elegir un camino es
preguntarte ¢A donde deseas llegar?

FIN.
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Apéndice Il Iméagenes
1.-Referentes

1.1-Cartel de la pelicula Requiem for a dream de Darren
Arofnovsky.

1.2-Ellen Burstyn interpretando a Sara
Goldfarb.

1.3-Ellen Burstyn interpretando a Sara Goldfarb
cuando las anfetaminas han hecho mella de ella.

1.4- Jenifer Conelly interpretando a Marion Silver momentos antes de prostituirse.
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1.5- Cartel de Alice de
Svankmajer

1.6- Kristyna Kohoutova interpretando a
Alice con sus mufecos en su
habitacion.

1.7- La Liebre de Marzo y el Sombrerero en la fiesta del té
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1.8- Cartel promocional de Tideland de Terry Gilliam.

1.9- La actriz Jodelle Ferdland interpretando a Jeliza-Rose mientras juega con sus mufiecas y se
muestra el claro referente a Alicia en el pais de las maravillas con el libro que se encuentra sobre
la cama.
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2.-Disefios de Vestuario

2.1-Cambio 1 de Regina.

2.2- Abajo Regina 1 interpretada por Alexia Avila, con su mufieca Nicol y sudiario.
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2.3- Disefio de Nicol.

2.4-Fabiola Delgado interpretando a Nicol con Alexia Avila interpretando a Regina en su cambio a
Regina 2.
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2.5y 2.6- Disefios de Mama y Papa de Regina respectivamente.

2.7-Cubos con los rostros de los papés de
Regina.

2.8-Alexia Avila interpretando a Regina 1
con Daniel Noé y Adriana Meliani
interpretando a Papdas de Regina, salen de
escena después de entregarle dinero.
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2.9- Al fondo papas de Regina discuten con letreros, en primer plano Regina 2 interpretada por
Marieta Pizafia.

2.10y 2.11 Disefios de Colegialas y Regina 3 respectivamente.
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2.12- De izquierda a derecha Luciane Solis,
Marleen Berlanga y Denis Sereijo como
Colegialas 1,2 y 3, al fondo Carolina Hertz
como Regina 2.

2.13-De izquierda a derecha Luciane Solis como
colegiala 1, Dietrich Martens como Dealer, Marleen
Berlanga cémo Colegiala 2 y Alexia Avila como
Colegiala 3

2.14- Imagen de la Pelicula Gamer donde la actriz Amber Valleta se ve con varios cambios para
encarnar un juego de video.
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2.14-Disefo de vestuario Dealer.

2.16- Marieta Pizafia como Regina 2.

2.15-Dietrich Martens en prueba de
vestuario de Dealer.
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2.17- Imagen de la Guerra de la Galaxias episodio 1V El retorno del Jedi donde Carrie Fisher
encarna a la princesa Leia Organa.

2.18- De Izquierda a derecha Alexia Avila como Regina 3 Julio Maldonado como el Gordo, Luciane
Solis como Prostituta y Marlene coémo el Gato.
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2.19-Marieta Pizafia como Regina 3 y Julio Maldonado como el Gordo.

2.20-Disefio de El Gordo.
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2.21-Disefio de Lacayo.

2.22- Ala Izquierda Daniel Aguila cdmo Lacayo al centro Dietrich Martens como Gato y a la
Derecha Alexia Avila como Regina 3.
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2.23- Disefio de Regina 4.

2.24- Marieta Pizafia como Regina 4 con
Fabiola Delgado como Mufieca.

2.25 -Disefio de Sabina 1. 2.26- Disefio de Mama de Sabina.

102



2.27- Luciane Solis cémo
Mama de Sabina y Pamela
Flores como Sabina 1.

2.28 Monserrat Angeles cémo Sabina 1 y Esteban
Monroy como Conejo.

2.29 Zohar Salgado como Sabina 1 y Alberto
Cruz cémo Conejo.
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2.30 De izquierda a derecha Dietrich Martens cémo el Gato, Alberto Cruz como El Conejo, Ricardo
Rodriguez como Dealer y Zohar Zalgado cémo Sabina 1.

2.31- Arriba Dietrich Martens como el Gato. 104
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