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«La tipografia es el arte de dotar al lenguaje de una
forma visual duradera y por tanto de una existencia
independiente. Sumédula es la caligrafia —esa danza
que, sobre un escenario diminuto, efectiian lamanoy

la pluma—y sus raices llegan al suelo, aunque sus ramas
puedan estar cargadas cada afio con maquinas nuevas.
Mientras la raiz siga viva, la tipografia seguira siendo una
fuente de auténtico placer, conocimiento y sorpresa»

ROBERT BRINGHURST
Los elementos del estilo tipogrdfico
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INTRODUCCION

LA PRESENTE TESINA SURGIO como recuperacion de experiencia profesional,
en el ambito laboral del disefio editorial freelance. En ella se describe el proceso
de disefio y diagramacion del libro Conferencias Magistrales. XIl Congreso
Nacional de Investigacion Educativa, editado por el Consejo Mexicano de
Investigacion Educativa (COmiE), Asociacion dedicada a la investigacion de te-
mas educativos nacionales e internacionales de los distintos niveles existentes.

Los Congresos Nacionales de investigacion Educativa (CNIE) son organi-
zados por el comIE —y otras instituciones— de manera bienal en distintas
ciudades del pais. Dentro de las actividades realizadas en los CNIE, destacan
las Conferencias Magistrales, que son ponencias de académicos e investiga-
dores del area educativa, de México y del extranjero. Los temas tratados en
las ponencias estan directamente relacionados con la problematica educativa
desde sus distintas perspectivas y enfoques.

Entre las acciones que lleva a cabo el comiE se encuentra la publicacion
de diversos libros y revistas. Las Conferencias Magistrales son una de las
mas importantes porque constituyen el material para editar las Memorias
de los CNIE.

La tesina esta estructurada en tres capitulos, el primero retine la infor-
macion relacionada con la Asociacion y sirvio como base para el desarrollo
de la propuesta de disefio editorial. En el segundo capitulo se revisan algunos
aspectos preliminares al desarrollo de la propuesta, y en el tercer capitulo
se aborda propiamente el proceso de disefo editorial del libro, que incluye
las ponencias presentadas en las Conferencias Magistrales realizadas en el
XII CNIE en noviembre de 2013.

17



1. EL CONSEJO MEXICANO DE
INVESTIGACION EDUCATIVA (COMIE)

1.1. PERFIL DE LA ASOCIACION (COMIE)

EN ESTA SECCION INICIAL se describen aspectos basicos de la Asociacion, sus
antecedentes, principales objetivos y acciones, con la finalidad de reunir la
informacion que fue determinante para la generacion de la propuesta edi-
torial. La informacion se obtuvo del curriculum de la Asociacion'.

11.1. Datos de la Asociacion

« Consejo Mexicano de Investigacion Educativa A.C.

« Direccion: Francisco P. Miranda, Edificio c—20 int. 32,
Col. Lomas de Plateros C.P. 01480, México D.F.

« R.F.C. CMI930920T11

. Teléfono: (55) 3089 2815

- Pagina web: http://comie.org.mx/v4/

« Correo electronico: comie@comie.org.mx

1 Curriculum del Consejo Mexicano de Investigacion Educativa, disponible en:
http://www.comie.org.mx/doc/portal/comie/historia/curriculum_comie_2013.pdf
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1.1.2. Antecedentes de la Asociacion

El Consejo Mexicano de Investigacion Educativa es una Asociacion Civil,
establecida el 23 de septiembre de 1993, re(ine a investigadores del pais del
mas alto nivel, con el objetivo central de promover la investigacion educativa
dentro de los estandares cientificos de calidad.

A partir de este objetivo central, el comie ha contribuido de manera con-
sistente y continua a la identificacion de los principales problemas educativos
del pais y de los conocimientos necesarios para contribuir a su solucion. Ha
creado espacios, medios y redes para la difusion del conocimiento educativo
en el ambito académico nacional e internacional, entre los funcionarios y los
maestros del sistema educativo nacional, ademas de haber participado en la
formacion de nuevos investigadores en el area. A la vez ha logrado incidir, con
suejemploy practica, en la elaboracion de los parametros y estandares que
definen lo que es investigacion educativa de calidad, y en el reconocimiento
de las especificidades de la investigacion educativa en la ciencia en México.

Actualmente son miembros del Consejo 439 investigadores pertene-
cientes a 88 instituciones (publicas y privadas) en 29 estados de la Repu-
blica. Todos los asociados tienen como actividad principal la investigacion
educativa y lainmensa mayoria (96 %) posee al menos un posgrado en el
area. Todos ellos tienen obra publicada nacional e internacionalmente y han
participado en la formacion de investigadores en programas institucionales
o interinstitucionales, y en su mayoria son miembros del Sistema Nacional
de Investigadores.

«Hemos sido capaces de articular intereses diversos, orientaciones tedrico
metodoldgicas de todo el espectro académico en el area y hemos promovido,
producido y difundido investigacién de gran valor para nuestro sistema educa-
tivo. Hemos también logrado captar la atencion de politicos, académicos, maes-
tros, formadores de investigadores, y una gran diversidad de actores sociales.

Una caracteristica fundamental de nuestra organizacion es que se nutre
con el trabajo voluntario no remunerado, de todos sus miembros, incluidos
quienes tienen funciones especificas en la conduccion de los diversos comités
que organizan las acciones. Esta situacion ha garantizado una total indepen-

dencia respecto a la orientacion académica de todas sus iniciativas. Las mismas



actividades de los socios y su aportacion econémica al Consejo, permiten la ma-
nutencion de una pequena oficina que cuenta con personal técnico remunerado

en el que descansa el soporte administrativo de la organizacion». (COMIE, 2013).

1.1.3. Objetivos de la Asociacion

En los estatutos del cOMIE, se establece que «El objetivo principal de la Aso-
ciacion es conjuntar acciones e intereses comunes de los investigadores en el
area educativa, con el fin de fomentar la investigacion de calidad que incida
en las practicas y politicas de la investigacion educativa». Acorde con este
proposito general, se establecen los siguientes objetivos especificos:

1. Promover la creacion, acumulacién y difusion de conocimientos
referidos a la educacion.

1. Promover la formacion e interaccion de redes y grupos de trabajo
orientados hacia el desarrollo disciplinario, interdisciplinario y te-
matico de la investigacion.

1. Fomentar el desarrollo de la investigacion educativa en las diferentes
entidades federativas del pais.

1v. Promover las acciones tendientes a la formacion de investigadores,
su perfeccionamiento y actualizacion.

v. Promover entre los investigadores la innovacién y utilizacion de
diversos recursos para la investigacion, como son publicaciones,
redes de informacion y bancos de datos.

vI. Promover y organizar toda clase de encuentros y eventos académicos
orientados hacia la comunicacion y discusion entre investigadores,
asi como la difusién de conocimientos hacia sectores interesados
en la tematica educativa.

vil. Promover y realizar investigaciones relacionadas con los fines an-
teriores y, en particular, estudios sobre investigacion y desarrollo
educativo, asi como sobre formacion y politicas educativas.

viil. Propiciar relaciones con otros organismos y con asociaciones cien-
tificas nacionales e internacionales y fungir como enlace de la co-
munidad de investigadores educativos frente a éstas.
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1X. Pronunciarse sobre temas educativos de interés para la comunidad
de investigadores educativos, particularmente los que atafien a su
trabajo profesional.

x. Fomentar la difusion de conocimientos, acontecimientos, plantea-
mientos y experiencias relacionados con los puntos anteriores, asi
como editar y distribuir los materiales que considere pertinentes.

1.1.4. Acciones de la Asociacion

El comiEe realiza grandes actividades permanentes, ademas de multiples
actividades de asesoria, vinculacion, discusion, difusion y promocion de la
investigacion en diferentes foros:

« Laorganizacion de los Congresos Nacionales de Investigacion Edu-
cativa cada dos afos.

- Laedicion de la Revista Mexicana de Investigacion Educativa (publi-
cacion trimestral. Actualmente se encuentra también en formato
electronico de acceso libre, y figura en el indice de Revistas Mexi-
canas de Investigacion Cientifica y Tecnologia del CONACYT, y esta
indexada en cLASE, Redalyc y Scielo).

« Larevision y difusion del estado del arte de la investigacion educativa
en el pais cada 10 afos (2002-2012 en proceso).

« La publicacion de libros en tematicas emergentes y sustantivas en
la investigacion educativa.

+ Reuniones académicas de miembros del comig, de manera bienal.

Ademas de la colaboracion respetuosa que ha registrado a lo largo de
sus veintiun afos de existencia con la Secretaria de Educacion Publica, el
coMIe ha promovido la creacion de redes de investigacion regionales en
nuestro pais y en el extranjero.

El cOMIE cuenta con importantes vinculos con asociaciones interna-
cionales como la American Educational Research Association, European
Educational Research Association, Universidad de Arizona, Universidad de
California y, de manera destacada desde su inicio en 2009, forma parte del



consejo de la asociacion denominada WEeRA (por sus siglas en inglés: World
Education Research Association, http://www.weraonline.org/).

1.2. PERFIL DEL PROYECTO

En esta seccion se revisaran los puntos particulares en referencia a los Con-
gresos Nacionales de Investigacion Educativa, que se efecttian cada dos afos,
dentro del contexto de las acciones realizadas por la Asociacion.

1.2.1. Antecedentes del Congreso Nacional
de Investigacion Educativa

El Consejo ha realizado once Congresos Nacionales de Investigacion Educa-
tiva, a partir del realizado en agosto de 1981 en el Distrito Federal, que inspird
a la Asociacién a proseguir esta actividad, regularizando su continuidad
desde la creacion formal del comig, con los congresos tematicos de 1993 a
lo largo de todo el pais.

Con una creciente expectativa sobre su realizacion y gran demanda de
asistencia, el congreso se ha convertido en la principal reunion de investiga-
cion educativa de México y cada vez convoca a mas académicos de la region
latinoamericana y de otras partes del mundo.

Los congresos que se han realizado en diferentes regiones del pais, han
logrado vincular al Consejo con las principales instituciones educativas locales
y regionales para la creacion de espacios de dialogo no solamente entre los
propios investigadores, sino de estos Ultimos con funcionarios nacionales y
estatales, maestros del sistema educativo nacional, estudiantes de Normales
y de las licenciaturas y posgrados en educacion.

Los congresos han propiciado la organizacion de mesas de trabajo en
las que mdltiples interesados, no sélo los miembros del Consejo, presentan
ponencias de investigacion previamente arbitradas (doble ciego?), y han ofre-

2 «El método de doble ciego es una herramienta del método cientifico que se usa para prevenir que
los resultados de una investigacion puedan estar influidos por el efecto placebo o por el sesgo del
observador». (Wikipedia, 2015).
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cido a un amplio publico del pais, la posibilidad de atender a las conferencias
magistrales con especialistas de diferentes partes del mundo, presentaciones
de libros, conversaciones educativas, dialogos, simposios, talleres, cursos y
eventos especiales.

Los objetivos de los Congresos Nacionales son:

« Fomentar el desarrollo, intercambio y difusion de la investigacion
educativa.

« Propiciar la comunicacion entre investigadores y la conformacion
de grupos o redes de académicos con intereses afines.

- Favorecer el dialogo entre investigadores educativos, practicos de la
educacion (maestros, directivos escolares) y tomadores de decision
(politicos, funcionarios).

« ldentificar a jovenes investigadores educativos y fomentar su pro-
fesionalizacion.

« Enlos ultimos 21 afos se han consolidado diferentes areas de cono-
cimiento que delimitan a grandes rasgos los temas de investigacion
que han desarrollado e impulsado los investigadores del cOMIE,
quienes clasifican las ponencias que se presentan en los congresos
y organizan los estados de conocimiento sobre la educacion en
México que aportan tanto los investigadores del Consejo como
otros investigadores del pais, o incluso de otros paises que han rea-
lizado investigaciones sobre la educaciéon mexicana y estudiantes
de posgrado mediante sus tesis de grado.

Entre las principales publicaciones del comIEe se encuentran las derivadas
de los Congresos Nacionales, tanto las Memorias de los distintos congresos
como las Conferencias Magistrales.

1.2.2. Xl Congreso Nacional de Investigacion Educativa,
Conferencias Magistrales

El X1l Congreso Nacional de Investigacion Educativa fue realizado del 18
al 22 de noviembre de 2013, organizado por el cOmIe y la Universidad de



Guanajuato. El eje tematico del congreso fue: Aportes y reflexiones de la
investigacion para la equidad y mejora educativas.

Maria Concepcion Barron Presidenta del COMIE menciona en su mensaje
de bienvenida’ al congreso la finalidad de éste:

«En el caso de los congresos nacionales, el principal proposito con el que se
realizan es ofrecer un espacio de encuentro, didlogo y reflexion para crear
conciencia entre los diferentes actores sobre la complejidad de la problematica
educativa, y fomentar la asuncion de responsabilidades sobre la educacion en
nuestro pais, principalmente en la educacion publica.

En el contexto de las reformas educativas de las ultimas tres décadas y
con motivo del vigésimo aniversario del comig, el XIl Congreso Nacional de
Investigacion Educativa se planted una organizacion diferente por primera
vez en su historia con el eje tematico: Aportes y reflexiones de la investigacion
para la equidad y la mejora educativas. Dicho eje refleja dos de las principales
preocupaciones que existen en la comunidad de investigadores de la educa-
cion relativas a problemas nacionales y a las formas en que, desde nuestros
distintos ambitos, podemos contribuir a sus soluciones. El XIl Congreso resulta
un espacio idoneo, como lo sefiala nuestra convocatoria, para promover la
multidisciplinariedad e interaccion entre grupos y redes pertenecientes a dis-
tintas areas tematicas que han definido el trabajo del comig, y para dinamizar
la generacion de conocimiento, de manera tal que aseguremos una continua
reconstruccion de los espacios académicos y se facilite la incorporacion de

jovenes investigadores».
1.2.3. Autores participantes
A continuacion se enlistan los nombres de los autores y los titulos de sus

ensayos, que fueron presentados durante el XIl Congreso Nacional de In-
vestigacion Educativa.

3 Programa del XII Congreso Nacional de Investigacion Educativa, disponible en:
http://www.comie.org.mx/congreso/programa_congreso_final.pdf
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- Angel Gabilondo | La educacion y la salud social. Mientras todavia
es posible.

« Nelly P. Stromquist | Género y docencia: Algunas reflexiones sobre
la profesion y su practica en Ameérica Latina.

- Denise Vaillant | Andilisis y reflexiones para pensar el desarrollo
profesional, la carrera y la evaluacion docente.

- Jorge Balan | Expansion del acceso y mejoria de la equidad en la
educacion superior: la perspectiva desde los sistemas nacionales.

- Mario Rueda Beltran | La evaluacion: de herramienta a panacea.

- Romualdo Lopez Zarate | ;Es el Programa Integral de Fortalecimien-
to Institucional (PIF1) una moda?

- Flavia Terigi | Adolescentes y educacion media/secundaria en Améri-
ca Latina: entre la expansion del modelo tradicional y las alternativas
de baja escala.

- Juan Fidel Zorrilla Alcala | La reforma de la educacién media su-
perior: Un largo camino auin por recorrer.

- Carlos Ornelas | Leyes de educacion: La raiz del cambio institucional.

- Cheng Yin Cheong | Cambios de paradigmas en la educacién. Hacia
la tercera ola de investigacion.

1.3. OBJETIVOS DE COMUNICACION

Como pudimos ver en los apartados anteriores, uno de los objetivos rec-
tores de la Asociacion es: «Conjuntar acciones e intereses comunes a los
investigadores en el area educativa» encaminados a la promocion, fomento
y difusion de la investigacion educativa. Los objetivos de comunicacion del
libro del X1l Congreso Nacional de Investigacion Educativa estan orientados
en la misma direccion.

1.3.1. Determinacion de los objetivos de comunicacion

El libro esta dirigido a investigadores, profesionistas, maestros y estudiantes
del area educativa, es un texto que retine un conjunto de ensayos. Acerca



del diseiio de libros de ensayo, Magda Polo (2011: 124) menciona lo siguiente:
«Tienen la finalidad de centrarse en la correcta disposicion de las ideas, y por
tanto, se utilizara una tipografia comoda de leer. En el texto versara el interés
del disefio, austero y simple».

Por otro lado Hochuli y Kinross (2005: 48) nos dicen acerca del disefio
de libros para lectura prolongada como novelas y cuentos:

«El formato debera ser manejable (de preferencia con una mano), [...] en cuanto
a los caracteres por linea, entre un minimo de 45y un maximo de 65; un tipo
de letra legible, atemporal, de un cuerpo suficientemente grande (sin caer en
el exceso), compuesto con medidas ajustadas y un interlineado correcto (tan

pequeiio como sea posible y tan grande como sea necesario) y suficiente [...]»

Por ello la propuesta editorial fue determinada con la finalidad de fa-
vorecer la lectura de una forma comoda y fluida, de una manera sencilla,
pero con los elementos necesarios para mostrar la jerarquia de los textos.

Esta forma comoda y fluida de leer es sinonimo de una buena legibilidad,
«entendida como el conjunto de caracteristicas de los textos que favorecen
o dificultan una comunicacion mas o menos eficaz entre ellos y los lectores,
de acuerdo a la competencia de éstos y a las condiciones en que realizan la
lecturax sostiene Felipe Allende, (2002: 24).

En referencia a la lectura como situacion comunicativa Felipe Allende
(2002: 20) destaca lo siguiente:

«La lectura es un acto comunicativo desatado por una informacién estimu-
lante contenida en un texto escrito, formado por signos graficos que deben
ser interpretados como una representacion del lenguaje oral.

El acto de leer, como cualquier otro acto comunicativo, provoca una serie
de reacciones emocionales conscientes o inconscientes |...]

Al leer, el lector le atribuye al texto una serie de sentidos y significaciones
que corresponden tanto a lo que quiso comunicar el autor como a su propia
capacidad de entender y valorar.

Como todo acto comunicativo, la lectura implica una interaccion entre
los participantes. Por este motivo todo acto de leer implica un cambio de

algun tipo para el lector».
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La correcta legibilidad se logra mediante la eleccion consciente de una
serie de valores: formato, margenes, tipografias, jerarquizacion y ordena-
miento de textos y otros elementos graficos. Dichos valores deben estar
en consonancia con la obra y situarse en el mismo ambito de significados.

Juan Martinez-Val (2002: 299, 308, 326) distingue tres tipos de legibilidad:

- «Optica: Trata de la capacidad del lector para distinguir signos, lo cual
depende de sus propias habilidades perceptivas y de la estructura
y dimension de los signos entre otros aspectos».

- «Tipogrdfica: La legibilidad tipografica estudia las relaciones entre
caracteres y su efecto para la lectura. Su unidad basica es la palabra
o pequeno conjunto de palabras. Los elementos que analiza son los
naturales en que organiza nuestra escritura desde hace cientos de
afios: lineas, parrafos, titulos, paginas, etcétera. El punto de arranque
de la legibilidad tipografica es el reconocimiento de que la lectura
es un proceso secuencial que se desarrolla en el tiempo.

« «Funcional- La legibilidad funcional trata de la transmision del conte-
nido de los mensajes. Lo cual, cuanto menos, implica dos cosas: que
tenemos algo que decir y alguien a quien decirselo. Ambas son de
vital importancia en el negocio de la comunicacion, llamese prensa,
publicidad o informacién comercial».

Jorge de Buen (2008: 42) reflexiona acerca del disefio editorial: «Con-
cebido como un rudimentario rectangulo gris, el bloque de letras no debe
ser una fria mancha en el papel. Equilibrar y armonizar el texto es un reto
emocionante; lograrlo y pasar inadvertido es un arte sublime».



2. PRELIMINARES
AL DISENO EDITORIAL

2.1. DISENO EDITORIAL COMO ACTIVIDAD PROFESIONAL

EN ESTA SECCION SE EXPLICARAN brevemente algunos aspectos que hay que
considerar antes de comenzar la labor editorial de una manera profesional,
es decir, un disenador editorial que inicia por primera vez el ejercicio de la
profesion, debera tener en cuenta lo siguiente:

Inicialmente hay que considerar los aspectos legales, como el darse de
alta ante la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, a través del Servicio
de Administracién Tributaria (SAT). Como profesionista freelance se debe
estar inscrito en el régimen de personas fisicas con actividad profesional,
para poder expedir los respectivos recibos de honorarios por los servicios
que prestemos, y asi cumplir con las obligaciones fiscales. Los recibos de
honorarios pueden ser generados directamente en la plataforma electrénica
del sAT (a través de su pagina en internet). Para realizar los calculos de las
declaraciones fiscales, es altamente recomendable contar con la ayuda de
algun contador, pues es un tema que nos puede quitar energia y tiempo que
podriamos utilizar en nuestra labor editorial.

Otra consideracion es la obtencion de la Cédula Profesional, la cual es
expedida por la Secretaria de Educacion Publica a través del Registro Na-
cional de Profesionistas, este tramite se realiza una vez finalizado el proceso
de titulacion.
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Una vez cumplidos estos requisitos legales, lo apropiado es contar con
una carpeta de trabajos actualizada, que contenga el curriculum vitae y una
muestra significativa de nuestro trabajo, es importante mostrar los que sean
de mayor calidad y de una forma sintética. En la actualidad es imprescindible
que esta carpeta de trabajos esté en linea y sea actualizada periédicamente,
lo cual puede ser Util para promocionar nuestro trabajo y contactar con
posibles nuevos clientes.

Por ultimo hay que tener nociones de como presupuestar nuestro traba-
jo, ise cobrara por horas?, jpor proyecto?, para ello hay que realizar algunos
calculos, que impliquen la relacion del tiempo que tenemos disponible para
trabajar, asi como los gastos fijos e impuestos, y el margen de utilidad que
pretendemos obtener. Hay publicaciones como ;Como y cudnto cobrar
disefo grafico en México? Guia bdsica de costos y procedimientos, que son
un buen punto de referencia para poder calcular de una forma adecuada el
costo de nuestros servicios.

Adicionalmente, segtin el tipo de proyecto en que se trabaje, es reco-
mendable hacer un contrato por escrito con el cliente, con la finalidad de
definir las condiciones relacionadas con el servicio, asi como los derechos y
obligaciones de cada una de las partes.

2.2. EL DISENADOR DENTRO DEL PROCESO EDITORIAL

La creacion de un libro es un proceso complejo, en el que un grupo de per-
sonas de diferentes ambitos laborales tienen que trabajar en conjunto para
materializar los mensajes e informacion que el autor pretende comunicar.

«La palabra edicién proviene del latin editio, voz femenina cuyo uso empieza
a generalizarse en el siglo xvi1, después de la aparicion de laimprenta, por lo
que resulta légico su primer significado: impresion o estampacion de una obra
0 escrito para que se publique.

[...] es a partir del xvii cuando se populariza la costumbre de designar
con el vocablo edicién al conjunto de ejemplares de una obra, impresos de

una sola vez sobre el mismo molde.



[...] lavoz latina editar, del latin editum, supino de edere, sacar a la luz. De
ahi que desde el siglo pasado se acostumbre utilizar este verbo con el sentido
de publicar por medio de la imprenta una obra, folleto, periddico o cualquier

otro impresox.*

El proceso editorial, en el que participan diferentes personas varia de-
pendiendo del ambito en que se desarrolla, pero generalmente intervienen:

- Direccion general: El presidente y directores de la editorial, asi como
asesores externos y dictaminadores.

- Avrea editorial: Editores, director de arte, capturistas, correctores, dise-
nadores—tipografos, formadores—técnicos, fotografos e ilustradores.

- Talleres de artes graficas: Jefe de imprenta, preprensa, prensistas,
cortadores, encuadernadores.

«El editor —o coordinador editorial— sera el profesional que tenga una
vision global y clara de todas las fases de elaboracion de un producto editorial.

Sus labores concentran la planificacion y organizacion del trabajo, de las
distintas fases, y el control de los diferentes procesos y resultados editoriales
para los diferentes productos». Magda Polo (2011: 104).

Para conseguir resultados de calidad es importante que cada eslabon
de la cadena editorial funcione de una forma adecuada bajo la direccién del
editor. En este sentido el disefiador editorial juega un papel crucial al ser el
encargado de plasmar las ideas basicas que se deberan comunicar en un libro
y definir criterios técnicos, estéticos, funcionales, econémicos entre otros.

Tener una buena comunicacion entre el editor y el disefiador—asi como
con los otros participantes del proceso—es fundamental para conseguir
productos editoriales que sean de calidad profesional.

4 Texto extraido de El telar de la palabra, publicacion de la Asociacion Mexicana de Profesionales
de la Edicion, (citado por Maria de Jests Mateos, 2007).
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2.3. CRONOGRAMA DE TRABAJO

La elaboracion de un cronograma o agenda de trabajo nos permite progra-
mar en qué tiempo se va a realizar cada fase del proyecto. Cuevas, Peypoch
y Salinas (2010: 11) nos dicen: en la etapa de planeacion y organizacion de un
proyecto profesional:

«Se determinaran los tiempos de produccion y se planteara el desarrollo del
proyecto en funcion de los costos presupuestados y autorizados. Es conveniente
establecer los tiempos de manera muy clara y transmitirselos al cliente. Es
fundamental cuidar el tema de los tiempos en todas las fases. Todo lo anterior

se plasmara en un cronograman.

Cronograma del proyecto

Fechas «diciembre 2013 »

Fases
1|12 |13(14 |15 (16|17 |18 |19 |20|21|22|23 (24 |25|26|27 (28 (29|30 31

Recopilacién de la informacion

Analisis de la informacion

Presupuesto (con desarrollo de
pre-maqueta)

Disefio de maqueta (refinamiento
de propuesta aceptada)

Maquetacion

Revision final

Disefo de portada

Cambios finales (primera revision)

Pre—prensa

Cambios (segunda revision) y
pre—prensa final




2.4. ANALISIS DEL TEXTO ORIGINAL

Cuando se ha contactado con el cliente, establecido el servicio que requiere,
el costo, las condiciones de pago y los tiempos de entrega, en general se
acuerdan todas las caracteristicas y detalles del proyecto.

Viene ahora la tarea de desmenuzar el texto original y comenzar la con-
ceptualizacion de la forma que debera tener. Es vital (antes de comenzar
a bocetar siquiera) leer el texto que pretendemos editar, de esta manera
conoceremos de primera mano la informacion que se va a comunicar: ;de
qué se trata el texto? ;cual es el tono que usa el o los autores al hablarle al
lector? ;qué estructura utiliza para organizar la informacion?

Jorge de Buen (2008: 34), destaca del andlisis preliminar:

«Un andlisis ideal se hace parrafo por parrafo. Podemos establecer dos clases de
parrafos, los titulos, subtitulos, nombres y nimeros de capitulos, (incluyendo
cabezas y pies de pagina, pies de figura e indices); por otro lado estd el texto,
que da forma, volumen y sustento a la obra. [...] las labores pueden reducirse

a unos simples pasos:

1) Desenredar la estructura de la obra, después de haberla entendido integramente.

2) Establecer los rangos, en un nimero reducido pero suficiente para que el libro
muestre una organizacion clara y su manejo sea facil.

3) Valorar la calidad de los estimulos presentes en el manuscrito y prever si con

el manejo editorial es posible dar alicientes adicionales».
Y concluye aseverando:

«Los resultados del estudio preliminar se manifiestan en publicaciones bien
compuestas. El usuario del libro tendra la capacidad de juzgar, en una rapida
mirada, si el trabajo de organizacion ha sido exitoso. Invitan a la lectura libros
limpios, ordenados, construidos de manera que los valores editoriales estén

en consonancia con el texto».
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3. DISENO EDITORIAL DEL LIBRO
CONFERENCIAS MAGISTRALES

3.1. DISENO DE INTERIORES (MAQUETA)

UNA VEZ QUE SE HA PLANIFICADO el cronograma, y realizado el andlisis preli-
minar del texto, se puede comenzar con el disefio de la maqueta, (entendida
como el conjunto de parametros, criterios técnicos y estéticos, que caracte-
rizan al libro terminado).

Realizar el disefio de la maqueta es una tarea compleja que debe con-
centrar toda la atencion y habilidades del disefiador, pues es un paso deter-
minante para el resultado de todo el proceso editorial. Hay que desarrollarla
siguiendo algin método que sea confiable y que deje laimprovisacion fuera
de la formula, en la medida de lo posible.

Jorge de Buen (2008: 213) nos dice que por lo general los disefiadores
eligen alguno de los siguientes dos métodos para comenzar el desarrollo de
sus proyectos editoriales: el método aditivo (deductivo) o el método sus-
tractivo (intuitivo).

En el primero, se comienza por disefiar un renglén de texto, para luego
hacer con él la mancha tipografica de dimensiones adecuadas, después se
establecen los margenes que tendra este rectangulo de texto, de una forma
armoniosa. Una de las desventajas de este método segtin Jorge de Buen
(2008:275) es:

«Lo unico que no hicimos fue verificar si nuestras paginas pueden producir

libros en condiciones razonables de economia: [...] omitimos cotejar si para
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cada disefio hay en el mercado un papel de tamaiio tal que el desperdicio sea

moderado y no tenga una importante repercusion en los costos».

El segundo método (sustractivo) procede al revés: se comienza con el
tamafo de la pagina, en la que se determinan los margenes y caja tipografica,
luego dentro de la caja se determina el tamario de la tipografia, los espacios
y demas valores que tendra el texto.

El proyecto de las Conferencias Magistrales fue realizado con éste tltimo
método, pues al pertenecer a una coleccion el tamaiio ya estaba pre—definido,
mientras que para el disefio de la maqueta se tuvo total libertad creativa.

3.1.1. Formato, papel y sistema de impresion

El formato de la coleccion (esquema 1) es 1/2 carta: paginas de 215 mm de alto
por 140 mm de ancho, por lo tanto el spread (paginas enfrentadas) mide 215
mm de alto por 280 mm de ancho.

El libro fue impreso en offset a una tinta (negro), en papel cultural ahue-
sado de 90 g/m?, encuadernado a la rustica.

Esquema 1

ancho spread= 280 mm

ancho pagina= 140 mm i

altura pagina= 215 mm

Formato: tamario de la pagina y paginas enfrentadas.



3.1.2. Margenes
Los margenes tienen tres funciones, segtin nos dice Robert Bringhurst (2008: 190):

«Primero, tienen que fijar la caja en la pdgina y fijar las paginas en-
frentadas mediante la fuerza de sus proporciones».

«Segundo, tienen que enmarcar la caja en una forma que convenga
al disefio».

«Tercero, tienen que proteger la caja de modo que al lector le resulte
facil verla y manejarla —es decir, tienen que dejar espacio para los
dedos del lector—».

Por otro lado Jorge de Buen (2008: 240) menciona otras funciones de
éstos: «impedir que se pierda texto al cortar el papel; facilitar la manipula-
cion de la pagina; organizar el material tipografico; ocultar imprecisiones
de la tirada y evitar que la encuadernacién obstruya la lectura». Ademas
comenta lo siguiente:

«Con los margenes se pueden comunicar diversas sensaciones. Una intencion
comun de los disefiadores editoriales desde hace siglos ha sido compensar el
peso de la mancha tipografica aparentando cierta ingravidez. [...] Los margenes
son también los organizadores primarios y en esa funcion pueden denotar

orden o desarreglo, armonia o desequilibrio, amplitud o estrechez [...] ».

Al determinar los margenes hay que considerar aspectos estéticos (entre
las proporciones de la pagina, las paginas enfrentadas y la caja tipografica,
pero también aspectos técnicos, como la cantidad de informacion que la
caja podra albergar.

Existen varios métodos geométricos que nos auxilian a determinar
margenes y cajas en armonia, entre los que destacan: seccion aurea, canon
ternario, método de la diagonal (y doble diagonal), método Van der Graaf,
y el método de la escala universal, por mencionar los mas utilizados.

Teniendo como punto de partida el formato se realizaron algunos bo-
cetos con distintas proporciones de margenes.
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Para determinar los margenes de la memoria del XIl Congreso y sus
Conferencias Magistrales, se utilizd como inspiracion el método Van der Graaf
(esquema 2) con algunas variantes (esquema 3), con la finalidad de dar una
generosa amplitud a los margenes y crear una caja de texto que albergara
una cantidad de caracteres adecuada (para libros de ensayo), que propicie
una lectura fluida y comoda.

Esquema2

"i—"‘“‘lz Mancha tipografica

«Se comienza dibujando las diagonales Iy I2, enseguida se traza un segundo
juego de diagonales I3 y I, en espejo a las anteriores, desde la interseccion P1 se
traza una linea vertical hasta tocar el linde superior de la pagina derecha en P2.
A partir de este nuevo punto, se busca P3 en la interseccion de las diagonales 3
y la. La recta resultante cruza la diagonal I en Ps, que es el punto que buscamos,
pues a partir de él, y con ayuda de las diagonales 1 y I2, queda delimitada la

mancha tipograficar. (Jorge de Buen, 2008: 265).



41

Esquema3

lomo | 1/9 + /9 =20 mm superior | 1/9 = 25 mm
’ Y !

: s
" caja en sistema

Van der Graaf

exterior | 1/9 + ¥%/9 = 24 mm

: : V : : : : e : : : : : : :
caja tipogrdfica inferior | 1/9 + %/9 = 30 mm
ancho = 96 mm | alto = 160 mm

Adicionalmente Jorge de Buen (2008: 266) menciona lo siguiente:

«Es muy facil calcular las dimensiones cuando se trabaja con un método como
este: la pagina se divide en nueve partes, tanto horizontal como verticalmente.
Para los margenes del lomo y superior se reserva un noveno, y para los de
corte y pie, dos novenos. La mancha tipografica ocupa entonces seis de las

nueve partes».

Y concluye sefalando una de las desventajas del método: «][...] la super-
ficie impresa es de apenas 44,4 % del total, de modo que el inconveniente
principal de este sistema es practicamente el mismo de todos los clasicos:
mas de la mitad del papel se reserva para los margenes».
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Por esta razén, las variantes consistieron en hacer mas grande la caja
tipografica, con la finalidad de mejorar el rendimiento de caracteres por
pagina. Los margenes fueron ajustados en puntos resultantes al subdividir
los modulos (novenos) en dos (margen exterior) o tres partes (margenes
de lomo e inferior).

3.1.3. Caja tipografica

En este subtema que se refiere a la caja tipografica se describe todo lo rela-
cionado a los valores tipograficos: jerarquia del texto, seleccion tipografica,
puntaje, interlinea, espacios, tipos de parrafo, etcétera.

3.1.3.1. Grados jerdrquicos del texto

Con base en el andlisis preliminar del texto original hubo que determinar los
diferentes niveles en la jerarquia del texto, necesarios para mostrar su estruc-
tura de una forma clara y légica; al respecto Jorge de Buen (2008: 25) destaca:

«Para el disefador editorial, la primera tarea debe ser intentar comprender la
estructura de la obra. [...] En sus primeros acercamientos con el texto, tendra
que reconocer la participacion de cada parrafo en la jerarquia, marcando
aquellos en los que deben tenerse consideraciones especiales. Enseguida hara
un recuento de los diversos patrones que necesita crear, construyendo una

lista ordenada por categoria o rango».

Fue util crear un modelo simplificado de la organizacién del texto (esque-
ma 4) para facilitar la determinacion de la jerarquia. Para el presente proyecto
estas fueron las jerarquias necesarias para la organizacion de la informacion:

Titulos
« Titulo principal (del ensayo)
« Nombre del autor
« Subtitulo (nivel 1)
« Subtitulo (nivel 2)
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Textos (cuerpo)
. Texto (de inicio)
. Texto (corrido)
- Texto destacado (bando)
. Listas (numeradas/bolos)
+ Notas al pie de pagina
Otros textos
« Instituciéon de procedencia del autor
. Citainicial (lema)
« Resefa del autor
- Nombre del autor (en resefia)
« Referencias/bibliografias
« Pie de tabla/figura
. Indice
« Textos de tablas/figuras
Satélites (textos fuera de la caja de texto)
- Folios
« Cornisas

Esquema 4

Titulo general .
Indice
Elntroduccién

Nombre del autor

Reseia autores .
Texto reseiia

Nombre del autor

Titulo ensayo |—| .

5 . |: 4 Procedencia del autor
Subtitulos nivel 1

Subtitulos nivel 2:| — Texto inicio

|— Texto corrido
@@—_Texto destacado (a bando)

L__Lista numerada/bolos

Lemas
[ Bibliografia/fuentes
Tablas Otros textos —Folios
Esquemas Cornisas

Notas al pie de pagina

Modelo simplificado de la organizacion del texto.
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3.1.3.2. Seleccion tipogrdfica
«Es mejor tener una buena fuente con todas sus partes, incluyendo las ci-
fras elzevirianas y las versalitas, que tener cincuenta fuentes que carezcan
de ellas». Afirma Robert Bringhurst (2008: 59); este dicho resulta efectivo
para la seleccion tipografica en proyectos como el presente, pues se puede
resolver la necesidad de dotar al texto de organizacion (en armonia), con
los integrantes de una sola familia tipografica.
Para el proyecto seleccioné la familia tipografica Minion (esquema 5),

disefiada por Robert Slimbach® en 1989 y posteriormente digitalizada en
formato Opentype (Minion pro).

Esquemas

abcdefghijklmnn
opqrstuvwxyz
1234567890
ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZ
1234567890
()a»“”-——es 21l /]...

Minion pro regular.

Es una fuente con remates —inspirada en formas renacentistas, es decir
tiene fustes modulados, ejes oblicuos, terminales nitidas, como trazadas con
plumay gran apertura— de muy buena legibilidad. (Esquema 6). Acerca de
Minion pro, Robert Bringhurst (2008: 275) nos dice:

5 Disenador de tipos (EUA, 1956), colaborador de Adobe desde 1987. Algunas de sus fuentes tipo-
graficas: Cronos, Adobe Garamond, Poética, Utopia, Kepler, Slimbach, Sanvito y Catfish, etcétera.
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«Es una familia para textos neohumanista y absolutamente desarrollada que,
hablando en sentido tipografico, es especialmente econdmica para compo-
ner. [...] puntaje por puntaje, da unos pocos caracteres mas por linea que la
mayor parte de las fuentes para texto sin parecer comprimida ni apretada.
Los digitos no alineados y las versalitas son esenciales para el disefio, y se los

puede conseguir en todos los rangos y en varios pesos de redonda y cursivax.

Esquema 6

Terminales nitidas

/\ .
/O

abpfoex

. = . \
Eje humanistico Gran apertura

b D fQ\eX

Cursivas con caracteristicas semejantes
pero independiente de la redonda

Fuste modulado

MHKX

Rasgos de Minion pro.

La familia Minion pro consta de las siguientes variantes:

1. Regular 6.Bold itdlica

2. Itdlica 7. Medium

3.Semibold 8. Medium italica
4.Semibold italica 9.Bold condensada
5.Bold 10. Bold condensada italica
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Para el proyecto se utilizaron las primeras seis variantes, (esquema 7).

Esquema 7

=

Minion pro regular

Minion pro itdlica

Minion pro semibold

Minion pro semibold itdlica
Minion pro bold

Minion pro bold itdlica

Minion pro medium

Minion pro medium itdlica
Minion pro bold condensada
Minion pro bold condensada itdlica

W 00N &N A~ N

-1
©

Integrantes de la familia tipografica Minion pro.

3.1.3.3. Pdrrafo modelo

Una vez realizada la seleccion tipografica vino la tarea de tejer el parrafo
modelo; es decir, determinar los valores del parrafo de texto, que es el corpus
de la obra.

Ya determinado dicho parrafo siguio la creacion de los tipos de parrafo
auxiliares, asi como de titulos, subtitulos y otros textos; estas variaciones
tuvieron que estar en armonia y correlacion con el parrafo modelo.

Jorge de Buen menciona acerca del parrafo (2008: 301):

«Cada documento normal esta constituido casi en su totalidad por parrafos
de una misma especie, unidades estructurales que, en su multiplicidad, pierden
laindividualidad para convertirse en un solo objeto colectivo. [...] la definicion
del parrafo estandar es la definicion del objeto editorial, puesto que se trata

de la unidad basica».



Existen diferentes tipos de parrafo: ordinario, moderno, quebrado (en
bandera), epigrdfico, francés, etcétera; para la composicion del presente pro-
yecto se utilizo el parrafo ordinario, cuyas caracteristicas son que el texto
esta compuesto lo mas rectangular posible (lineas justificadas a excepcion
de las primeras y ultimas).

Jorge de Buen asegura (2008: 305):

«El parrafo ordinario es el mas complejo de todos en cuanto a su composicion,
pues el estilo se basa en la elasticidad de los espacios. La justificacion completa,
es decir, el hecho de que todos los renglones lleguen de margen a margen
formando una columna regular, se logra abriendo o cerrando ligeramente los

espacios entre palabras».

El parrafo ordinario utiliza sangria (espacio en blanco al inicio), pero
esta caracteristica no se aplico a los primeros parrafos de cada seccion, pues
es un signo que marca justamente el inicio del texto y en ese caso resulta
innecesario.

Alinicio se realizaron pruebas impresas (esquema 8), con distintas com-
binaciones de tamafio de la fuente e interlinea, con puntajes cerrados, hasta
encontrar un par que construyera una buena mancha tipografica; éste fue 11
pt. el tamano de la fuente con una interlinea de 14 pt. Las medidas se ajustaron
para optimizar la cantidad de informacién que cada marco de texto podria
contener, el resultado fue: tamafo de la fuente 10.5 pt./14,2 pt. de interlinea.

Esquema 8
10/12 Eces ea atempor epeleni enisqui nimpere nonsequam. solum lab int Lul. nimpere nonsequam, solum  11/14

ab il ea aut dolorro et doloren issinis sandis alicimi nullenet ut enest et doloren issinis sandis alicimi nu-

quatectoria dolore, cum, aliciac amniminciar? Nullita thosam a qul bdotore, cum, aliciae omniminciur?

opta doluptatur, sedipsum quassit omnissus, 1 quostrum nulpa adis foluptatur. sedipsuzn quassit omnis-

expel :lmm :‘a:ru[\luHuT:a:i ufﬁur_‘p::]::nlmmwm landa nimet. § epil iaccs ati mllphat
sy igenihil dlit a et etur sa qui : Lt officae
FDMII:::H et venet, quationsed et eic tem qui omnimi, non repel nimet, susaped igenihil illit a et etur
luptae liquiae voluptam ut reped quati doluptaguos
12/15 Eces ea atempor epeleni enisqui nimpere nonsequam, so- ul nimpere mm\lgu;m_ sobum lab int ab .:dn 9/11

i i S AL andis alicimi pullenct ul enest quatectorls do

Jum lab int ab il ea aut dolorro et doloren issinis sandis B s o st e Aok

alicimi nullenet ut enest quatectoria dolore, cum, aliciae strum nalpa adis expel maxim rate nulluptath
omniminciur? Nullita tiosam a qui opta doluptatur, se- da nimet, susaped igenihil it a et etur s quis

dipsum quassit omnissus, id quostrum nulpa adis expel biaed o it e gl ‘i, mowrepel Tl

maxim rate nulluptati officae perat omniminvent landa eptam ut reped quati dobuptaquos dollam con-
PR : a Jlstrum eiciatquae volupti aspici re niam, con
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Pruebas impresas.
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El tamano de la interlinea determind a 32 el nimero de renglones que
pudo contener la caja de texto, el tamario de la fuente dio cabida a un pro-
medio de 11 palabras por renglén (unos 65 caracteres) para un total de 2080
caracteres por pagina.

Los valores de justificado del parrafo pueden ser determinados minu-
ciosamente en Indesign, se puede determinar hasta qué grado la aplicacion
puede comprimir o expandir los espacios entre palabras, entre letras e incluso
escalar las letras para formar lineas justificadas de forma adecuada (sin que se
produzcan lineas sueltas o muy comprimidas). Estos valores se establecieron
de la siguiente manera: (esquema 9).

Esquemag

Justification.

Minimum Desired Maximum
‘Word Spacing: 80% 100% 133%
Letter Spacing: (0% 0% 0%
Clyph Scaling: [100% | 100%  [100%

Auto Leading: |120%

Single Word Justification: | Full Justify =
C : | Adobe F C

Justification
Minimum Desired Maximum
Word Spacing: 97% 100% 103%
Letter Spacing: -3% 0% 3%
Glyph Scaling: 97% 100% 103%

Auto Leading: |120%
Single Word Justification: -_Fulljustiha H

G : | Adobe P; h C.

Arriba: valores de justificacion establecidos por Indesign, abajo: ajustados
para formar parrafos mas uniformes y correctamente espaciados.

Otros parametros importantes por determinar fueron: sangria 7 mm
(fijada en proporcion al tamaiio del renglén, la caja de texto y los margenes);
el idioma (espaiiol) y la division silabica (activada, dos guiones consecutivos
maximo). En el esquema 10 podemos observar los valores del parrafo modelo
aplicados a una pagina impar.



Esquema 10

concepto clave en la educacion que necesitamos. Y cada encuentro
no es sino una convocatoria, una llamada, un impulso para realizar
una tarea comun y colectiva. Y queda camino. No estamos ante un
Congreso que se limita a dar cuenta, o a levantar acta, es un paso
mas, y firme, que busca buenas complicidades y acuerdos, y que
trata de evitar la soledad de tantos que desean y persiguen lo que
no siempre encuentran.

Por eso el conocimiento, la investigacion, la ciencia, la cultura,
la educacion han de crecer estrechamente vinculados a los entornos
sociales, econdmicos, geograficos y politicos, a las condiciones de
quienes viven y trabajan, no necesariamente al lado, que también.
Su tarea es cercania, sin dejar de tener una amplia mirada. La so-
cializacién y universalizacion de la educacion es la expresion que
responde a este desafio. En la medida en que no esté garantizada,
en que alguien, siquiera uno o una no dispongan de las condicio-
nes y de las posibilidades se vacia de contenido y el derecho a la
educacion pasa a ser un derecho abstracto que no alcanza a cada
singularidad concreta. Del mismo modo que mientras un solo ser
humano no sea libre no lo seremos del todo nadie, mientras haya
alguien sin escolarizar, sin alfabetizar, sin educar, no seremos en
verdad cultos y educados.

La dimension publica y la dimension social de la educacién
nos conciernen singularmente. En este sentido, la escuela es el
modo mas radicalmente concreto de responder con condiciones de
igualdad y de oportunidad a ese derecho: es la mejor y mas expresa
posibilidad. Como espacio de hospitalidad sin distinciones acabaré
siendo la mejor acogida a las singularidades, a la diferencia en la
que consistimos, a nuestra diversidad con igualdad de derechos.
Y aqui no cabe coartada, ni excusa, ni supuesta justificacion para
excluir. Que nadie, nunca, por razones sociales o econémicas se
quede sin escolarizar, sin poder proseguir sus estudios. Y para eso
requerimos la dignidad de atender lo concreto, pero yendo mas

Aspecto del parrafo modelo.
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La naturaleza del texto original (con diversos nimeros y siglas) requirié la
utilizacion de versalitas y nimeros elzevirianos: se adaptan mucho mejora la
mancha tipograficay ayudan a crear una textura mas uniforme de la misma.

Es importante como Ultima consideracion acerca del parrafo modelo,
utilizar la herramienta para alinear los textos a la rejilla base, (determinando
su valor seglin la interlinea del documento); de esta manera se garantiza que
las lineas de texto estén alineadas entre una pagina y su opuesta. Otra herra-
mienta util son las alarmas del panel composicion—destacar, que mediante
tonos de color amarillo nos muestra los renglones que tienen problemas de
espacios (muy comprimidos o muy laxos), facilitando asi su ajuste.

3.1.3.4. Pdrrafos auxiliares

El texto requeria destacar algunas partes, para ello fue necesario crear otro
tipo de parrafo auxiliar (a bando, esquema 11), para este tipo de parrafo se
utilizé un cambio diacritico mediante el puntaje de la fuente.

Al ser mas pequenio el texto (9.5 pt.), se compuso dejando un sangrado
de 7 mm a cada lado de la columna para destacarlo; la interlinea es igual en
el parrafo modelo y en este parrafo a bando (14.2 pt.), por lo que tiene que
alinearse de la misma manera. El tipo de parrafo en este caso fue moderno,
(no tiene sangria pero se agrega una linea en blanco entre cada parrafo).



Esqueman

Suele decirse que el buen maestro, la buena maestra, deja ser.
Pero se malinterpreta si se entiende que se trata de un acto de pasi-
vidad, de permisividad o de condescendencia. Dejar ser es un modo
de actuar, una forma de accién que consiste en crear condiciones de
posibilidad para la palabra. Para dejar ser hay que atender mucho,
escuchar mucho, ofrecer mucho, dar mucho. Dejar ser es propi-
ciar que brote lo mejor de alguien, impulsar sus cualidades, abrir
expectativas, desplazar los horizontes. En definitiva, vuelven con
todo su sentido las hermosas palabras de René Char: “desarrollad
vuestra legitima rareza’. De ahi que no se trata de aplicar rigida y
sistematicamente un manual de instrucciones. De hecho:

Nunca se sabe de antemano cémo alguien llegaré a aprender,
mediante qué amores se llega a ser bueno en latin, por medio
de qué encuentros se llega a ser filosofo, en qué diccionarios se
aprende a pesar. Los limites de las facultades se solapan unos
con otros bajo la forma fracturada de lo que lleva y transmite la
diferencia. No hay un método para encontrar tesoros y tampoco

hay un método de aprender.

Pues aunque sea el mismo el bien del individuo y de la ciudad,
es evidente que es mucho mds grande y més perfecto alcan-
zar y salvaguardar el de la ciudad, porque procurar el bien de
una persona es algo deseable, pero es mas hermoso y divino
conseguirlo para el pueblo y para las ciudades”, porque ella “la
ciudad es la comunidad perfecta, ya que posee la conclusién
de la autosuficiencia total y tiene su origen en la urgencia del

vivir pero subsiste para el vivir bien.”

Bastaria remedar el Oraculo de Delfos, “condcete a ti mismo”.
No es una invitacion a la introspeccion, sino a saber, no ya quiénes
somos, cuanto al menos qué no somos ;Qué hay de nosotros?,

Parrafo a bando (segundo y tercer parrafo en esta pagina).



Para las listas numeradas o con bolos (esquema 12) se mantuvo el pun-
taje del parrafo modelo (10.5 pt./14.2 pt.) y se agregd un sangrado de 7 mm
del lado izquierdo de la columna (espacio donde se dispusieron los incisos).

Esquema 12

construcciones sociales post-hoc, surgen después del problema,
no han sido probados con anterioridad.

A continuacion, Birnbaum hace un recuento de siete modas
que se han implantado en las instituciones de educacion superior
de los EUA. Las que analiza son las siguientes:

1) El sistema de Planeacion, Programacién y Presupuestacion
(1960-1974) instrumentado en los afios sesenta del siglo pasa-
do por Robert McNamara, secretario de Defensa con Robert
Kennedy y planeado por la Rand Corporation.

2) La Administracion por Objetivos, (1965-1980) aplicado en las
universidades americanas a partir de 1971.

3) El Presupuesto Base Cero, (1970-1985) iniciado en la Texas
Corporation, como un instrumento racionalizador y eficienti-
zador del presupuesto. Fue impulsado por el presidente Carter
para aplicarse en las industrias y el gobierno y pronto pasé a
las universidades.

4) La Planeacion Estratégica (1972-1994) surgio en las indus-
trias y fue implementada en las universidades en la década
de los ochenta del siglo pasado. Fue el gran esfuerzo para
hacer racional la administracion. La deteccion de amenazas
y oportunidades del presente y futuro del contexto externo
y la identificacion de fortalezas y debilidades de las institu-
ciones —la ahora famosa en México matriz de Fortalezas,
Oportunidades, Debilidades y Amenazas, foda— fue el gran
mecanismo ideado para resolver los problemas internos de
las universidades en funcién de las demandas y oportunida-
des del contexto externo. Afirma Birnbaum que para 1985 el
88% de las instituciones de educacion superior en los EvA la
estaban aplicando, pero para los afos noventa, la mayoria de
las instituciones ya la habian abandonado.

5) Benchmarking (1979-...) como el proceso institucional para

Lista numerada.



Alinicio de cada ensayo se incluy6 una resefia (esquema 13) en donde se
describié brevemente la trayectoria de cada autor. Para estos textos se utilizd
una relacion de puntaje: tamaio de la fuente: 8.5 pt. /14.2 pt. de interlinea.

Esquema 13

ANGEL GABILONDO

Ministro de Educacién de Espaiia y Presidente de la Conferencia de Rectores de
las Universidades Espafiolas (crue).

Angel Gabilondo Pujol, fue rector de la Universidad Auténoma de Madrid y
catedrético de Metafisica en esta misma universidad. Fue profesor en la Facultad
de Filosofia y Letras, donde hizo sus estudios de Licenciatura y se doctoré con
una Tesis sobre Hegel, titulada EI concepto como experiencia y sistema, para lo
que residié en Bremen y en Bochum. Ha sido Decano de dicha Facultad durante
los anos 1989-1992 y previamente fue Vicedecano de Profesorado de la misma
durante tres afios.

Presidente de la Conferencia de Rectores de las Universidades Espanolas
(crUE), es co-Presidente de la Fundacién Parque Cientifico de Madrid, co-Presi-
dente de la Fundacién uAM-EL PAfs, Vicepresidente de la Fundacién Universidad-
Empresa y Miembro del Consejo de Administracion y de la Comision Ejecutiva
de Portal Universia, S.A, y ha sido Presidente de la Conferencia de Rectores de las
Universidades de Madrid (crumA) de 2004 a 2006. Ha recibido la Medalla de la
Casa de Velasquez (2003), la Condecoracién de la Orden de Bernardo O’Higgins
en el Grado de “Gran Cruz” otorgado por el Presidente de la Republica de Chile
(2004) y el nombramiento de “Officier dans 'Ordre des Palmes Académiques”
del Ministére de L' Education Nationale de L' Enseignement Supérieur et de la

Recherche de la République Frangaise (2004).

Resefa autor.
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En este caso la columna se volvié un poco mas densa debido a la reduc-
cién del tamario de la fuente, pero se adicion6 un descolgado de unas seis
lineas en blanco, en donde se colocd el nombre del autor. Al ser textos cortos,
esta densidad de la mancha tipografica no resulta dificil de leer y genera una
diferencia visual entre las resefas y los ensayos.

3.1.3.5. Inicio de capitulos/titulos y subtitulos

Elinicio de cada capitulo fue con la resefa de los autores: una pagina par en
blanco, seguida del texto en una non. El folio se dispuso centrado a la caja.

Para el inicio del ensayo en pagina impar, (esquema 14) se dej6 un descol-
gado aproximado de 2/3 de la caja de texto (20 lineas de descolgado por 12
de texto), en ese espacio se dispuso del titulo del ensayo (centrado a la caja),
asi como lemas iniciales (en algunos casos), nombre del autor e institucion
de procedencia (estos parrafos se colocaron en bandera hacia el margen
derecho de la pagina).

Elinicio del texto (entrada) se destaco en versalitas (aproximadamente
1/3 del renglon o unas cuatro palabras) y se aplico tnicamente al inicio de
cada ensayo como signo del comienzo del capitulo.



Esquema 14

GENERO Y DOCENCIA: ALGUNAS REFLEXIONES
SOBRE LA PROFESION Y SU PRACTICA EN

AMERICA LATINA

NELLY P. STROMQUIST
Universidad de Maryland

La ignorancia de género impide la
libertad de las mujeres. El analfabetismo
real y funcional de género, la exclusiéon
de las mujeres de los ambitos del saber,
asi como de los saberes actuales, la
subutilizacion de la escritura y la lectura,
enclaustran a las mujeres en mundos
pretéritos y les impiden experimentar

el mundo dentro de la cultura
contemporanea que les corresponde.

MARCELA LAGARDE

Es AXIOMATICO QUE EN el mundo moderno la educacién juega
un papel crucial en la continuidad de la sociedad y en su posible
progreso. Mucho hablamos de la necesidad de la educacién para
el cambio social y discutimos varias filosofias transformadoras y
modos de aprendizaje innovadores. Pese a ello, los y las docentes,

71

Pagina de inicio de capitulo.
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Los titulos principales se dispusieron centrados (parrafo epigrafico) con la
misma fuente y puntaje (Minion pro regular, 105 pt.) en versales (mayusculas),
lainterlinea se tuvo que aumentar hasta 24 pt. (los titulos no se alinearon a la
rejilla base, se colocaron dejando como referencia tres renglones [de 14,2 pt.]
en blanco al inicio). El peso visual de las versales obligd a espaciarlas mas de
lo normal, en este caso se utilizo un tracking de + 50 % (espaciamiento adi-
cional entre las letras de una palabra [en escala espacio M]); y la herramienta
de kerning (espaciamiento particular entre 2 letras) activa en modo éptico
(para equilibrar el acoplamiento visual entre pares de letras conflictivos).

Los subtitulos nivel 1 tuvieron las mismas propiedades del parrafo mo-
delo, a excepcion de: alineados en bando a la derecha y en versalitas con un
espaciamiento (tracking) de + 40 %; kerning activo en modo dptico.

Los subtitulos nivel 2 tuvieron las misma propiedades del parrafo modelo,
a excepcion de: alineados en bando a la derecha, en tipografia Minion pro
italic. (Esquema 15).



Esquema 15

TITULO DEL ENSAYO: LA EDUCACION Y LA

SALUD SOCIAL. MIENTRAS TODAVIA ES POSIBLE

SUBTITULO NIVEL 1: LA COMPLEJA
TAREA DE EDUCAR

Subtitulo nivel 2: Vision plural de la calidad

ENTRADA: NOS SALUDAMOS. Al hacerlo, nos deseamos salud, esto
es, una vida dichosa, gozosa, armoniosa, plena. Parece aconseja-
ble. Montaigne habla de un mundo enfermo. Y subraya lo que a
nuestro juicio constituiria un verdadero sintoma de falta de salud
social hasta el punto de constituir algo monstruoso: “la guerra y la
crueldad, las persecuciones de hombres y de libros, las torturas, y la
destruccion de la América india. Y es lo que merece ser rechazado”
Estos otros males confirman que la salud no se reduce a la ausen-
cia de enfermedades. Hay quienes no padecen ninguna de las que
consideramos convencionalmente enfermedades y, sin embargo, no

17

Titulo, subtitulo nivel 1, nivel 2 y entrada.
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3.1.3.6. Otros textos
Los tltimos tipos de parrafo por determinar fueron:

- Notas al pie de pagina: Minion pro regular, tamario de la fuente

8.5 pt, con una interlinea de 12.5 pt, las notas se colocaron con un
sangrado de 7 mm del lado izquierdo, situando el nimero de la nota
en ese espacio en blanco. Espacio de 4 mm entre la primera nota y
el ultimo renglon de texto, espacio de 3 mm entre notas.
Referencias/bibliografia: Minion pro regular, tamaiio de la fuente
9.5 pt, con una interlinea de 14.2 pt, las referencias se dispusieron
con el tipo de parrafo francés (todos los renglones sangrados 7 mm
a excepcion del primero, para destacar apellido de la referencia).
(Esquema 16).

Tablas: Los textos para las tablas variaron dependiendo del numero
de columnasy la cantidad de informacion que contenia cada celda,
en general se utilizaron dos combinaciones de Minion pro regular,
la primera en tamano 8 pt. con una interlinea de 9.6 pt, y otra mas
reducida en tamafio de la fuente 7.5 pt. con una interlinea de 9 pt.
Los tipos de parrafo y alineaciones variaron dependiendo de la in-
formacion de cada tabla. (Esquema 17).

Cornisas: Se alinearon al lomo del libro, es decir en pagina par hacia
la derecha (nombre del autor) y en pagina impar hacia la izquierda
(titulo del ensayo); tipografia Minion pro regular, en tamario 8.5
pt, versalitas, tracking de + 30 %, kerning activo en modo 6ptico.
Colocadas a una distancia de 8 mm del borde superior de la caja de
texto. Elegi el color gris (negro 6o %); con la finalidad de hacer de
las cornisas elementos que ayudaran al lector a ubicar rapidamente
cualquier seccion del libro, pero sin distraer demasiado la atencion
durante la lectura.

Folios: Se dispusieron centrados respecto a la caja de texto, a una
distancia de 6 mm del borde inferior, en Minion pro regular, tamafio
de la fuente 10.5 pt, nimeros elzevirianos. (Esquema 18).



Esquema 16

EL POTENCIAL PARA EL CAMBIO
DEL GENERO EN LA ESCUELA

Nos encontramos frente a momentos positivos y negativos. Un
documento reciente y de gran importancia, A New Global Part-
nership (Una Nueva Asociacién Global) auspiciado por la oNv,
presenta lineamientos politicos para la accién internacional que
dara continuidad a los Objetivos de Desarrollo del Milenio.! Este
informe, basado en nueve meses de consultas amplias a través de
muchos paises (UN, 2013), identifica el empoderamiento de nifas y
mujeres como la segunda prioridad (después de la pobreza) entre
aquellas que deben ser atendidas en un futuro inmediato.

REFERENCIAS

Acker, S. (1995). Gender and Teachers’ Work. Review of Research in Edu-
cation, 21: 96-162.

Acker, S. (1994). Gendered Education. Buckingham: Open University Press.

Alfonseca, J. (2006). Society and Curriculum in the Feminization of the
Teaching Profession in the Dominican Republic, 1860-1935. En R.
Cortina y S. San Romén (Eds.), Women and Teaching. Global Pers-
pectives on the Feminization of a Profession, pp. 215-242. New York:
Palgrave MacMillan.

Allen, M. and Castleman, T. (2001). Fighting the Pipeline Fallacy. En A.
Brooks and A. Mackinnon (Eds.), Gender and the Restructured Uni-
versity: Changing Management and Culture in Higher Education, pp.
151-165. Buckingham, UK: Open University Press.

1 Este documento fue preparado por un panel de 26 miembros, todos consi-
derados “personas eminentes.” Los miembros ocupaban sobre todo puestos
ministeriales; solo una persona tenia una posiciéon académica (un economista
en economia del desarrollo).

Notas al pie de pagina y referencias.
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Esquema 17

Organismo Creacion Propésito
Evalua la calidad de los
programas, especial-

s i mente los de formacion
Comités Interinstitucio- .
L de profesionales en el
nales para la Evaluacion . N N
L. X 1991 nivel de licenciatura; se
de la Educacién Superior §
evaltian los componentes
(CIEES).
y los procesos de cada
programa de la institu-
cién educativa.
Disefia y aplica instru-
mentos de evaluacion de
conocimientos, habilida-
Centro Nacional de des y competencias de las
Evaluacion Superior 1994 personas que participan

(CENEVAL) en programas educativos
de diferentes niveles;
modelo centrado en eva-
luacion de resultados.
Regula y evalta los pro-
cesos de acreditacion de
los distintos programas
de formacion profesional.

Consejo para la Acredi- Otorga reconocimiento
tacion de la Educacion 2000 formal a las organiza-
Superior (COPAES) ciones acreditadoras de
programas en educacion
superior, profesional aso-
ciado y técnico superior
universitario.
. Evalua propuestas que
Fondo para Modernizar propuestas q
i . hacen las Instituciones de
la Educacion Superior L .
Educacion Superior (1Es)
(FOMES) A cargo de la .
. 2001 para obtener financia-
SEP (Subsecretaria de X L
L. . mientos extraordinarios
Educacién Superior e . s
PR y adicionales al subsidio
Investigacion Cientifica). -
basico.
Evalta la calidad, el des-
empeiio y los resultados
Instituto Nacional de del Sistema Educativo
Evaluacion Educativa 2002 Nacional en la educacién

(INEE)

preescolar, primaria,
secundaria y media supe-
rior. Expide lineamientos

Textos en tablas.




Esquema 18

:ES EL PIFI UNA MODA?

no es obligatorio para todas las instituciones, cada institucion debe
solicitarlo, aceptarlo y someterse a los lineamientos del cuerpo
administrativo, ingenioso, dedicado, comprometido y atento de
la SEP. Se ofrecen cursos, se dan asesorias, se resuelven dudas; los
funcionarios de la sEs se hacen presentes en donde los soliciten.

El pIFI es una innovacion no institucionalizada. Las institucio-
nes debieron adaptarse al disefio y normas establecidas en los linea-
mientos. Se crearon nuevas instancias no reconocidas formalmente
en las instituciones, las Dependencias de la Educacion Superior son
los nucleos de todo el proceso. Pero el trabajo si bien recae en las
des, llevo a la creacion de nuevas oficinas para organizar y dirigir
el proceso, se formaron “expertos” en su disefio, expertos ajenos
frecuentemente a la academia pero con una alta capacitaciéon en
planeacion estratégica. Este personal con frecuencia representaba
y articulaba, en un principio, los intereses de la academia, poste-
riormente la academia qued¢ supeditada a los ritmos y exigencias
de dichos expertos. Los sujetos de las transformacion fueron los
técnicos, y los objetos, los académicos, los estudiantes y las propias
instituciones (Kent, 2005). Las modificaciones en la estructura ins-
titucional no se institucionalizaron. Son (fueron) oficinas creadas
ex profeso para administrar todo el Programa, las DES no fueron
reconocidas, en su mayor, en la legislacion universitaria.

El prF1 disefia una nueva tecnologia mediante la creacion de
programas para administrar y procesar la ingente informacion
necesaria para formular los planes estratégicos. Cada des formu-
la sus programas educativos (PRODES) con una vision al 2006; se
identifican los problemas, se priorizan y se disefian programas
para resolverlos. Un programa sin referencia al problema que debe
atender resulta inaceptable; las metas fijadas son precisas, cuanti-
ficables, observables para cada uno de los anos de acuerdo con las
fases previstas; los cursos de accién quedan establecidos, con sus
respectivos objetivos y estrategias, cada aflo se evalua el avance pro-

215

Cornisas y folios aplicados a una pagina.
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3.1.4. Proceso de diagramacion (maquetacion)

La tarea de disenar la maqueta es mas creativa, mientras que el proceso de
magquetacion es mas técnico y mecanico.

En este subtema se explicaran aspectos técnicos de como se moldearon
las diferentes partes del texto, (una vez establecidos los parametros de la
maqueta) y los procedimientos que se realizaron para llegar a la forma que
tuvo el libro terminado.

Al finalizar el disefio de la maqueta hubo que generar un archivo molde
en Indesign, con las dimensiones finales de las paginas, margenes, caja tipo-
grafica, y que contuviera el inicio de un capitulo, asi como una muestra de
todos los posibles parrafos, titulos y subtitulos que pudiera tener el texto
(gestionados mediante el panel estilo de pdrrafo en Indesign). Este documento
molde debid irse llenando luego con los diferentes textos de cada ensayo.

3.1.4.1. Organizacion de archivos digitales

Es importante comenzar cada proyecto de una manera organizada, pues
puede ahorrarnos futuros dolores de cabeza; esta organizacion comenzara
desde el archivo original (digital o fisico) que el cliente nos entregue, el cual
debe ser copiado para tener referencia del original, en la copia podremos
hacer anotaciones o modificaciones segln sea el caso.

En publicaciones como la presente (dividida en capitulos o secciones)
fue necesario generar un documento de Indesign (extension .indd) para cada
seccion del libro: uno de las paginas preliminares, de la introduccion y de cada
uno de los diez ensayos. Adicionalmente hubo que generar otro archivo de
libro en Indesign (extension .indb), este archivo nos auxilia a manejar el orden
de los capitulos y la numeracion automatica de una forma sencilla mediante
un panel de la aplicacion.

Es recomendable organizar de una forma ordenada todos los archivos
originales y los que se vayan generando, en carpetas bien identificadas; de
ser posible ir respaldando la informacion (copiandola en otros dispositivos)
por la eventualidad de algun fallo en la computadora donde se trabaja.



3.1.4.2. Paginas preliminares

Como nos dice Roberto Zavala (2008: 21) acerca de las partes del libro: «[...]
no hay normas fijas, por lo que las partes pueden cambiar de una obra a otra
o variar ligeramente en algunas editoriales».

Para el proyecto presente estas fueron las paginas preliminares que se
incluyeron (esquema 19):

« Hoja de cortesia: primera hoja del interior en blanco, (pag. 1y 2).

« Portadilla o falsa portada: titulo de la obra centrado a la caja, (pag. 3).

- Pagina legal: con lainformacion legal de la edicion, —disefio a cargo
de la Asociacion—, (pag. 4).

« Portada: con el nombre de la edicién, eje tematico y logotipos del
COMIE y 25 aniversario del COMIE, (pag. 5).

. Pagina blanca (pag. 6) precediendo al indice (pag. 7y 8).

« Introduccion: con los valores del inicio de capitulo y parrafo modelo,
(pag.9a12).

« Pagina con titulo general de la obra (pag,. 13), seguida de una pagina
blanca (pag. 14).

Esquema 19
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Paginas preliminares (panel pdagina en Indesign).
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3.1.4.3. Cuerpo de la obra

El flujo de trabajo para la formacion de cada capitulo fue el siguiente:

La aplicacion Indesign tiene herramientas Utiles para transferir el texto del
archivo original al de la maqueta, como el editor de articulos que es un mini
procesador de textos incluido en la aplicacion. En el caso de este proyecto,
al tener un archivo por cada ensayo, otro de la resefia de cada autor y otro
de laintroduccion (21 archivos originales en diferentes formatos), la transfe-
rencia del texto tuvo que ser manual (copiando cada titulo y parrafo, desde
la aplicacién donde se genero el original, y luego pegando en el documento
en Indesign). La transferencia de la informacion se debi6 hacer con sumo
cuidado para evitar omitir partes o alterar su orden. Una vez colocado el
texto en Indesign se procedio a aplicarle a cada parte el estilo de parrafo que
le correspondia, asegurandose que no contuviera ninguna de las propiedades
tipograficas de la aplicacion donde se genero.

Algunos capitulos contienen tablas y figuras, las primeras fueron ge-
neradas con las herramientas que Indesign dispone para ello, las figuras
se formaron con la aplicacion lllustrator y se colocaron como archivos de
imagen (extension .tiff).

3.1.4.4. Correcciones

Los errores se escapan muchas veces, a multiples revisiones, desde las erratas
del escritor (errores de teclado, o faltas ortograficas), hasta errores de tra-
ductores o correctores de estilo. Hay que ser muy cuidadosos con todos los
textos que disefiemos, procurando leer detenidamente cada parrafo que se
forme, buscando errores potenciales.

3.1.4.4.1. Correcciones ortograficas

Las aplicaciones como Indesign o Word cuentan con herramientas (corrector
ortogrdfico) que ayudan con la tarea de localizar errores ortograficos, son



ttiles pero no infalibles, pueden marcar como correcta alguna palabra que
se escriba asi, pero que no se utilice en ese contexto (u otras omisiones).

La atencion que prestemos al texto sera determinante para detectar
cualquier error ortografico en el original; los cambios realizados hay que
marcarlos en nuestra copia de control para tener una guia de las modifica-
ciones hechas.

Ante cualquier duda lo mejor es recurrir a libros de consulta (dicciona-
rios) u otras obras especializadas en este tema.

31.4.4.2. Correcciones ortotipograficas

La ortotipografia, como menciona Raquel Marin (2014: 8) es «el correcto uso
y disposicion de la tipografia», es decir las convenciones acerca del uso de
cursivas, versalitas, negritas, cifras, mayusculas y diversos signos tipograficos
como los de puntuacion, guiones, paréntesis, etcétera.

Acerca de estas convenciones Jorge de Buen (2008: 490) dice:

«Se trata simplemente de habitos elevados a tradicion. Pero, en cuanto alcan-
zan a componer un codigo, y en cuanto ese codigo se extiende lo suficiente
como para ser reconocido por un grupo amplio de lectores, los habitos se

hacen normas».

Para el presente proyecto se propusieron los siguientes criterios orto-
tipograficos:

« Cursivas: titulos de obras, niimeros y letras que formen parte de
listas o incisos, palabras extranjeras y palabras destacadas.

- Versalitas: para siglas y acronimos, en nombres (de lemas iniciales),
para niimeros romanos (siglos, volimenes, tomos, paginas, etcétera).

« Negritas: En el texto se utilizaron inicamente en el primer ensayo,
donde el autor requeria de un elemento diacritico adicional a las
cursivas para destacar algunas partes del texto; y en algunas tablas,
de igual manera para destacar algunas partes, (compuestas con
tipografia Minion pro semibold).
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« Guiones: uso de los tres tipos de guion (guion de separacion, guion
medio (N) y guion largo (m).

« Revision general [de la disposicion] de signos de puntuacion (pun-
tos, comas, acentos, y otros signos de interrogacion, exclamacion,
paréntesis, etcétera).

3.1.5. Revision final

Una vez maquetadas todas las partes del libro y sincronizada la foliacién,
(mediante la numeracién automatica de la aplicacion) para colocar los nu-
meros definitivos de pagina en el indice, el libro en su totalidad se acerco
a la forma final que lo caracterizo. La siguiente tarea consistio en revisar
minuciosamente todo el texto formado (una vez mas), en esta revision se
buscaron errores ortograficos, se corroboré la correcta disposicion de la
informacién, también se buscaron errores de teclado comunes como los
dobles espacios, espacios antes de comas o puntos, entre otros, asi como la
aplicacion de los criterios ortotipograficos.

Adicionalmente hubo que revisar que los capitulos se acoplaran de una
forma adecuada, la correcta disposicion y conexion de los marcos de texto,
que los renglones de texto estuvieran alineados a la rejilla base, y en general
que cada parte del texto ocupara el sitio que le correspondia dentro de la
pagina.

3.2. DISENO DE PORTADA
3.2.1. Parametros

Los parametros para el disefio de la portada fueron los siguientes: al ser parte
de la coleccion Conferencias Magistrales, el disefio de los forros tenia que
apegarse a los publicados previamente, la seleccion del color fue en relacion
con la cromatica del XII cNIE (rojo compuesto en cuatricromia por: cian
0 %, magenta 100 %, amarillo 65 %, negro 10 %), los textos y logotipos se
dispusieron en gris (negro al 20 %).



La composicion de los forros se realizo con la aplicacion Illustrator (para
ilustracion vectorial, pero con buen control de textos); el formato del forro
extendido fue de 300 mm de anchura por 215 mm de altura.

La anchura estuvo compuesta por: la primera de forros (140 mm) + el
lomo (determinado por el peso del papel [90 g/m?] y nimero de paginas
[344]) (20 mm) + cuarta de forros (140 mm).

La altura (215 mm) estuvo determinada por la pagina, pues fue encuader-
nado a la rdstica; después de ser pegados los interiores y el forro, se desbarban,
es decir se cortan los bordes de pie, cabeza y exterior; por lo tanto el tamarfio
del forro es igual al de la pagina.

La informacion de la primera de forros fue la siguiente (esquema 20). El
lomo llevo los datos del congreso y el titulo, asi como el logotipo del comik.

- Xl Congreso Nacional de Investigacion Educativa (datos del con-
greso). En tipografia Minion pro semibold.

- Aportes y reflexiones de la investigacion para la equidad y la mejora
educativas (eje tematico). En tipografia Myriad pro semibold italica
(fuente palo seco [sin remates], humanista, disefiada en conjunto
por Robert Slimbach y Carol Twombly, utilizada para dar contraste
tipografico en combinacion con Minion pro).

- Conferencias Magistrales (titulo). En Myriad pro semibold, versales,
con un tracking de + 50 %, kerning activo en modo optico.

« Logotipo del xx aniversario del comie y nombre del Consejo Mexi-
cano de Investigacion Educativa (editor), en Minion pro semibold.
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XII Congreso Nacional de

Investigacion Educativa

Aportes y reflexiones de la investigacion para
la equidad y la mejora educativas

CONFERENCIAS MAGISTRALES

2€...

O ANIVERSARIO

Consejo Mexicano de Investigacién Educativa

Esquema 20

Primera de forros.



3.3. DISENO FINAL
3.3.1. Preparacion de archivo final parainteriores

Después de terminar la tltima revision al texto, el siguiente paso fue preparar
los archivos originales que se entregaron al cliente, para que a su vez éste los
transfiriera al impresor.

Indesign cuenta con una herramienta Util para tal propésito: en la pes-
tana de archivo, el comando empaquetar crea una carpeta del proyecto
que contiene los archivos .indd, .indb, asi como los archivos de las fuentes
utilizadas y los archivos de las imagenes del proyecto.

El estandar actual para la impresion, son los archivos pdf¢, es decir un
formato de documento portatil, que reconocen tanto computadoras como
impresoras (o filmadoras de negativos en su caso). Javier Gomez (2009: 335)
nos menciona algunas ventajas de los archivos PDF:

«Es mas comodo (y seguro) enviar un tnico archivo. Se evitan problemas como
la sustitucion de fuentes o graficos. Se puede abrir y comprobar el PDF generado,
con Adobe Acrobat, el documento PDF es el formato digital mas parecido al
documento impreso. Brinda una gran variedad de ajustes avanzados para la

generacion de archivos PDF dependiendo de las necesidades».
La carpeta entregada al cliente contenia:

« Subcarpeta con el empaquetado generado por Indesign (con archi-
vos nativos de Indesign asi como archivos de fuentes e imagenes
utilizadas).

« Archivo pDF (en valor Calidad de prensa) del proyecto con todas
las paginas del interior en correcto orden.

« Subcarpeta con archivos .inml (Indesign Markup Lenguaje), como
medida de precaucion, pues los archivos generados en Indesign sdlo
se pueden abrir y editar en otra computadora que tenga instalada

6 Portable Document Format, inicialmente desarrollado por Adobe Systems y lanzado como estandar
abierto en 2008.
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la misma version, (es decir no hay compatibilidad entre archivos
de la misma aplicacion de diferentes versiones). Los archivos .inm/
si pueden ser editados con diferentes versiones de Indesign.

« Subcarpeta con archivos de portada (apartado siguiente).

3.3.2. Preparacion de archivo final para portada

Cuando se termino el proceso de formacion en Illustrator, hubo que revisar
que el tamafio de los forros y la disposicion de los textos fueran los correctos,
herramientas como las guias o la alineacion automatica facilitaron dicha tarea.

En una carpeta hubo que guardar el archivo nativo de Illustrator (exten-
sidn .ai), asi como un archivo PDF (en valor Calidad de prensa). Esta subcarpeta
se incluyo en la carpeta principal que se entrego al cliente.

Para generar el archivo PDF de los forros extendidos, (al ser un color
plano el fondo) hubo que adicionar un sangrado de unos s mm por lado y
colocar las marcas de corte y registro, asi como sefialar el espacio del lomo.
El perfil de color se establecié para impresion en cuatricromia (C—mM-Y—K).
Aspecto del archivo PDF generado: (esquema 21).



71

rapjeanpg ugpedysoiu] op ouesrxal ofssman

CHIVINEAINY 20

"0

STIVHLSIDYW SYIDNIHIINOD

spaloInpa caofaw oj £ popinba oj
oind ugppbpsaau) vf ap sauopEyal A sapody

vapjeanpy uglreSnssauy
2p [euopeN 08218v0]) [IX

Esquema 21

sapexsifey sepUsIAIIOY
sAnEONPH ugrrEiisasuy ap euopeN ossafnon [1x

‘owo] A 01151331 ‘91102 3P SEIIBW UOD ‘OPIPUIXS 01104

£70T UQPIIPS BIAWHG



CONCLUSIONES/EVALUACION
DEL RESULTADO

EL PROCESO DE DISENO Y DIAGRAMACION del libro Conferencias Magistrales.
Xl Congreso Nacional de Investigacion Educativa significd un reto profesional
trascendente, considerando que ya contaba con algunos acercamientos al
ambito laboral freelance, —disefiando maquetas o realizando la diagramacion
de maquetas ya desarrolladas—. En el presente proyecto pude por primera
vez realizar estas dos fases del disefio editorial, e implico un reto importante
por la urgencia que tenia la Asociacion para obtener el disefio de la propuesta
editorial —tres semanas—.

Para el desarrollo del proyecto fue necesario poner en practica diversos
conocimientos adquiridos durante la formacién académica en Disefio y
Comunicacion Visual, orientada al disefio editorial; sin duda las bases de
estas habilidades se deben formar durante los cuatro semestres que dura la
Orientacion que se cursa a partir del 5° semestre en la licenciatura, sin em-
bargo para lograr la profesionalizacién de nuestra actividad, se debe practicar
continuamente en la resolucion de problemas reales de comunicaciéon —en
el ambito donde se pueda laborar: académico, institucional, comercial—.

Esta experiencia me permitié reconocer que la formacion profesional
debe seguir aun después de terminada la licenciatura; confirmar que el disefio
en general y también el editorial, son un fendmeno social vivo —y globaliza-
do— por lo que hay que estar actualizado en cuanto a nuevas investigaciones,
descubrimientos e invenciones, tendencias y corrientes estilisticas. También
es preciso mencionar que el disefio debe adaptarse al nuevo contexto tec
noldgico, que esta redefiniendo diversos aspectos de la cultura.

73



El resultado del proyecto fue en general bueno, —a decir de la satisfaccion
del cliente— pero no estuvo exento de erratas y otros errores de composicion;
personalmente fue un ejercicio interesante, un tanto extenuante por la pre-
sion del tiempo, no obstante, la calidad del resultado desde mi perspectiva
fue adecuada y funcional, pero falté un control mas exhaustivo para intentar
conseguir la calidad total del producto editorial.

La edicion del libro tuvo un tiraje de mil ejemplares y se encuentraa la
venta en las oficinas del comie en Ciudad Universitaria. El libro terminado
perdio algunos milimetros debido al refine, pero el tamario de los margenes
amortiguaron de una forma adecuada este cambio. La impresion en general
tuvo una buena calidad.

La experiencia que me dejo el desarrollo del proyecto fue importante
porque implico un grado mayor de responsabilidad. En perspectiva se pue-
den analizar los aciertos y los errores del proceso, con la finalidad de mejorar
el método para afrontar los distintos problemas de disefio editorial que
tengamos que resolver.

En conclusion, el resultado fue positivo en cuanto a poner en practica
los conocimientos propios de la especialidad, y sobre todo, la capacidad de
resolver problemas que van surgiendo durante el desarrollo de los procesos
que realizamos.

Las expectativas para el futuro son: trabajar en el ambito del diseiio edi-
torial, asi como continuar con la formacién profesional y académica. Para el
disefador editorial las posibilidades de continuar el desarrollo son diversas,
idealmente, después de la acumulacion de experiencia y recursos, lo mejor
seria emprender un propio despacho o empresa de servicios editoriales.
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