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Para un filosofo, las primeras paginas de su libro son dificiles y graves, pues lo
comprometen demasiado. El lector las quiere plenas, claras, rapidas, a defecto de
lo cual las tacha de literatura. El lector quiere también que le parezcan directas, es
decir vinculadas a sus propios problemas, lo que supone cierto acuerdo de espiritus,
el acuerdo de que la tarea del filosofo es precisamente poner en tela de juicio.
Apenas terminada la primera pagina y he aqui el hilo en hilera. No hay tiempo

de corregirse, de rectificar, de volver a empezar. Y, sin embargo, si la filosofia es
el estudio de los principios, ;como podra ensefiarse sin las pacientes vueltas

a empezar? En el orden del espiritu, empezar es tener conciencia del derecho de
volver a empezar. La filosofia es una ciencia de los origenes deseados.

Con esa condicion, la filosofia deja de ser descriptiva para devenir un acto intimo.

Gaston Bachelard'

No leemos a otros: nos leemos en ellos.

José Emilio Pacheco?

Con las palabras asumimos la historia.
Con el poema asimos la vida.

Homero Aridj is®

! Bachelard, Gaston. El derecho de sofiar, pp. 196-197
% Pacheco, José Emilio. La fabula del tiempo, p. 154
3 Aridjis, Homero. Ojos de otro mirar, p. 404
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Introduccion

El objetivo de esta tesis es reflexionar en torno al pensamiento de Gaston Bachelard desde
los conceptos de la poética y la ensoriacion abordados en su propuesta filosofica, y como
¢éstos se vinculan al campo pedagdgico. Probablemente a causa de la etimologia y la
configuracion de la misma en la historia, la pedagogia ha sido asociada principalmente a
actividades como la docencia, la conduccion de nifos y Gltimamente la intervencion escolar,
excluyendo otro tipo de perspectivas. Dificilmente se concibe como una disciplina que
permita el andlisis, la reflexion o la critica en conjunto con saberes como la filosofia, la
historia, la literatura, la filologia, entre otras.

Ante estas circunstancias, los conceptos que estudiaremos y retomaremos de la
filosofia de Gaston Bachelard nos permitiran vincular la pedagogia como una disciplina
capaz de analizar el mundo y darle otros sentidos de estudio e interpretacion. El primer
concepto a abordar es el de la poética, cuya etimologia griega, moinoic, significa: creacion.’
Si bien es cierto que este concepto también ha sufrido una transgresion en su significado,
creyendo que su uso acontece Unicamente en el ambito literario, desde la perspectiva de
Bachelard, la vida, en si misma, es una accion poética (en términos de creacion), una
posibilidad de re-conocer el mundo, por ello es imposible no pensar que todas las
manifestaciones del ser humano tienen un origen desde esta concepcion.

Siendo asi, toda actividad educativa, sin importar el paradigma en que se posicione,
implica una accion creadora: de lenguajes, experiencias, instituciones, pensamientos,
emociones, todo se encuentra atravesado por el concepto de la poética. Ese es el motivo
principal de rescatar esta vision de Bachelard, la cual nos puede permitir un
replanteamiento de la pedagogia, la cual tiene por objeto de estudio la educacion. En ese
tenor, habria que concebir al acto educativo como una posibilidad de transformacion
humana de manera constante, pero eso es posible si contemplamos que todas nuestras
actividades son susceptibles de cambio, de creacion.

Otro de los objetivos que se desarrollardn en esta tesis es la idea de provocar

rupturas epistemologicas, generando asi una armonia entre diversas disciplinas y principios

* Moinowg: creacion, produccion, fabricacién, elaboracion. Liddell, George and Scott, Robert. 4 Greek-
English Lexicon. A simplified Edition, p. 521



metodoldgicos. El propio Bachelard vivio esta ruptura en su trayectoria, lo cual se ve
reflejado principalmente en su faceta como fildsofo y critico literario, de ahi que s6lo nos
concentraremos en la segunda mitad de su obra. El listado completo se encontrard en el
anexo de la tesis.

Esta armonia de disciplinas es lo que permitird nutrir el pensamiento pedagogico
gracias a la sensibilidad de cuestionar nuestro propio quehacer como parte de una re-
valoracion de sus contenidos. Existen varios principios, entre ellos los que se mencionaron
al inicio de la asociacion de actividades del pedagogo, que requieren analizarse desde otras
disciplinas, siendo la filosofia una base fundamental para dichos propositos.

Aunque Gaston Bachelard no haya sido un pedagogo como tal, si podemos
encontrar en su obra una preocupacion pedagogica sobre el mundo. Incluso en muchos
pasajes se encuentra una denuncia al sistema educativo de Francia por marginar de la
formacion de los jovenes temas como el de la imaginacion, los suefos o los estudios de la
mitologia griega. De ahi que se considere indispensable la revision de su pensamiento, que
arroje nuevas ideas para el contexto de la pedagogia.

Es aqui donde el segundo concepto a trabajar, el de la ensofiacion, nos permitira
forjar ese vinculo con la obra del filosofo francés, ya que dicho término significa la
condicion en la cual el sujeto suefia despierto. Cabe aclarar que este concepto no se usa en
los términos tradicionales de la psiquiatria o el psicoanadlisis, disciplinas que entienden esta
condicién como resultado de un sintoma, como una accion negativa. En el enfoque que da
Bachelard a la ensofiacion, ésta se ve como una actividad necesaria del ser humano para
poder crear una imagen de si que le permita vincularse con el mundo. Dicha imagen es
puesta en movimiento, es decir, estd transformando al sujeto constantemente y lo hace
participe de su realidad.’ Sin embargo, para que este concepto tenga el sentido que le
imprime Bachelard, debe ir puesto en todo momento con la poética. Por ello la pedagogia
forma parte de esta concepcidn, porque antes de intervenir, antes de pensar un nuevo
panorama, hay que proyectarlo sin negar todas sus manifestaciones, sin negar sus errores
pues de ahi partira la creacion.

Ese es el propdsito de esta tesis, esbozar una primera aproximacion a un autor que

nos incentiva a ser mas criticos, a incidir mas en nuestro contexto, que nos incita a pensar

> Cfi. Bachelard, Gaston. La poética de la ensoiiacion, pp. 23-33
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una pedagogia poética de manera constante. Para lograr el objetivo que nos proponemos
nos apoyaremos en la fenomenologia, siendo mdas especifico el enfoque de una
fenomenologia de la imagen poética. Si bien es cierto que cuando se alude a la corriente
fenomenolodgica el primer nombre que viene a la mente es el de Husserl, para propdsitos de
esta tesis no se retomara la postura del filésofo aleman, sino sera la propuesta del propio
Gaston Bachelard, quien en su obra La poética del espacio hace una defensa de este marco
teorico.

De acuerdo con el propio Bachelard, el estudio de las imagenes y de la poética se
habia abordado objetivamente, es decir, desde el campo de la filosofia y las ciencias. No
obstante, eso no revelaria su fuerza y sentido creador. Por ende, se requiere de un estudio
que considere el “surgir” de la imagen en la conciencia individual, pero no vista desde lo
estatico, desde la forma fija, sino captar la amplitud y fuerza de la transubjetividad de la
imagen.® De ese modo, se conoce a la imagen desde su movilidad, su dinimica creadora.
No se busca conocer un origen lineal o historico, sino entender qué es lo que impulsa a una
imagen poética y como ha ido cambiando constantemente, no s6lo como imagen sino
también como cambia al sujeto.

De este modo, el estudio de la imagen poética no debe verse Unicamente como
concepto u objeto cerrado, se parten de los conceptos para indagar su significado y sentido
filosofico-literario y asi llegar a su realidad especifica. No se forjan barreras ni jerarquias
entre sujeto y “objeto” sino que ambos (entendiendo por “objeto” a la imagen poética en
movimiento) forman una dualidad, se transforman en conjunto dando por resultado una
experiencia activa, creadora. Este marco tedrico servird para una mejor comprension
filosofica y pedagogica de la obra de Gaston Bachelard, porque se llega a lo més elemental
del pensamiento y del lenguaje. Se conoce el fendémeno con mayor precision, desde su
nucleo. A diferencia de otras metodologias de trabajo, principalmente del método
experimental, el estudio de la imagen poética no tiene consecuencias ni variables de
relacion.

El arduo trabajo que implica la fenomenologia puede ser una de las razones por las
cuales no se introduce su uso a las investigaciones pedagdgicas, pero justo ahi radica esta

propuesta de tesis, de llevar a cabo este método para conocer el lenguaje desde su nucleo,

% Cfr. Bachelard, Gaston. La poética del espacio, pp. 9-20
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vislumbrar que en la palabra esta la fuerza creadora del ser humano, por lo que hablar de
una pedagogia y su vinculo con la poética implica una accion que ha estado presente en
nuestro quehacer pero se le resta el mérito si se le nombra desde el terreno filoséfico. Por
ello, en la tesis se presenta la propuesta para llegar a una pedagogia poética en tanto se
suscite una fenomenologia a partir de la obra de Gaston Bachelard, quien nos da elementos
para fundamentar ese trayecto. La invitacion para dirigirnos hacia una pedagogia poética
nos demanda, en primera instancia, replantear su objeto de estudio: la educacion; ésta va
mas alla de la asociacion que ha acompaiiado a la disciplina por muchas décadas.

La filosofia de la educacion nos permite mostrar como el fendmeno educativo ha
sido un proceso constante en la transformacion de los sujetos. En ese tenor, al estar presente
toda la vida y yendo mas alla de una institucion, vemos la necesidad de aludir a la
educaciéon como un acto de formacion humana. Gracias al pensamiento de Bachelard es
posible reestructurar la pedagogia desde este enfoque filosofico, por lo que su vinculo con
la poética posibilita pensar las acciones elementales, tanto de la disciplina como del sujeto.
La poética también nos impulsa a conocer las imagenes que estan (o pueden estar) detras de
la teoria pedagdgica. Bachelard siempre dijo que, antes de todo pensamiento existe la
imagen, por tal razon la fenomenologia nos induce a estudiarlas correctamente.

Como vemos, esta tesis no se plantea un ejercicio epistemoldgico para discutir qué
es o debe ser la pedagogia, sino fenomenoldgicamente arrojamos caracteristicas que pueden
considerarse para ampliar la mirada del fendomeno educativo. Al realizar un estudio de la
fenomenologia propuesta por Bachelard, aplicamos su propia metodologia a la faceta
filosofica-literaria del pensador francés, la cual contiene multiples aspectos para
preguntarnos por el ser humano desde los cuatro elementos, los suefios, la imaginacion, la
ensofiacion y la poética. Este rastreo conlleva a la posibilidad de concebir una pedagogia
poética que suscite una reflexion epistemolédgica. Dada la complejidad de este ultimo punto
y por demandar otra metodologia de trabajo, no se abordara en esta tesis dicho aspecto, por
lo que se abre a futuras investigaciones para ampliar la lectura de Bachelard en el campo
educativo, pero también para dirigirnos hacia otros autores que se encuentran en esta linea
y que puedan ampliar las raices, de crear nuevos sustentos de una pedagogia poética.

En este sentido, para lograr el propodsito fenomenoldgico de la tesis se presenta la

siguiente estructura: se ha divido el trabajo en cuatro capitulos. El primero de ellos habla



sobre la vida y obra de Gaston Bachelard, de manera breve se hard un recorrido sobre el
contexto que le tocd a vivir y como éste tuvo impacto tanto en su quehacer epistemolédgico
como en sus investigaciones sobre la imaginacion onirica y poética. De ese modo podremos
ubicar los momentos clave de la trayectoria del filosofo francés, conocer cuales fueron sus
primeras inquietudes académicas, las publicaciones inaugurales, las causas que provocaron
una ruptura epistemologica en €l y por ultimo cdmo influye su historia de vida al trazar los
objetivos de su faceta filosofica-literaria, resaltando a un Bachelard mas intimo y reflexivo.

Posteriormente, en los siguientes dos capitulos se desarrollardn las bases para
entender su propuesta fenomenoldgica, la cual se realizara estudiando los cuatro elementos.
Cabe destacar que para cada elemento Bachelard recupera caracteristicas, fragmentos e
ideas de la mitologia griega, analiza las obras de fil6sofos y poetas, aborda rasgos de la
alquimia, entre otras cosas. Por ende, en esta tesis se retomaran las interpretaciones que el
propio Bachelard elabora para cada caso, respetando su lectura fenomenologica dado que
ésta nos permite forjar el vinculo con la pedagogia. Es importante advertir que el analisis de
los cuatro elementos y sus respectivos pilares no pretende agotar la discusion de los
mismos. Es cierto que cada mito, autor y elemento que pone Bachelard en la mesa da
material suficiente para elaborar una tesis completa e independiente a la que desarrollamos,
pero el proposito de la misma es desarrollar el enfoque fenomenologica de Bachelard al
campo educativo. Lo que si extendemos es la invitacion a que el lector pueda tomar tan
solo un aspecto y profundizar un andlisis pedagogico, dada la escasez de estos temas de
tesis de nuestra disciplina. Otro aspecto importante de aclarar es que la eleccion de autores
y mitos para interpretar cada elemento se hicieron, primeramente, por un gusto propio y una
profunda identificacion con los fragmentos escogidos; en segundo lugar, porque fueron la
seleccion que mas lecturas educativas provocaron durante el proceso de elaboracion de esta
tesis.

Ahora bien, debido a su amplia extension, se tuvo que dividir el estudio de los
elementos en dos capitulos, por lo que en el segundo capitulo nos enfocaremos unicamente
en el agua y el aire. El agua, al ser un componente vital del ser humano, nos provoca la
busqueda de las imdgenes primordiales, de revelar los diversos rostros que existen en torno
a ellas. El agua como principio educativo provoca metamorfosis, ya que se convierte en un

destino del ser humano, un destino que corre en nuestro interior. Para concebir los puntos
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anteriores, se retomaran las figuras miticas de Narciso y Caronte, desde el ambito literario
se abordara el pensamiento de Edgar Allan Poe. Por ultimo se mencionaran algunas ideas
en torno a la expresion poética, puesto que el agua otorga fluidez a la palabra debido a su
condicion dindmica.

En cuanto a la poética del aire, Bachelard sefiala que ésta inspira el movimiento de
las imadgenes oniricas, provocando su capacidad de ascension. Cuando la imagen del aire
nos permite conocer las impresiones del vuelo, a ese fendémeno Bachelard lo llama el
principio de verticalidad. Dicho principio se entiende como aquellos ascensos que dan otro
peso a nuestra existencia, que nos provoca sentir y ser consciente de nuestra propia
existencia. Para poder explicar este principio se desarrollaran tres figuras importantes para
el planteamiento de Bachelard: la figura de Mercurio, la poesia de Shelley y la de Nietzsche.

En el capitulo 3, se abordaran los elementos de la tierra y el fuego. Para la poética
de la tierra, Bachelard alude a la materia como la posibilidad de crear, puesto que el eje
principal serd la voluntad de trabajo. Por ésta entiende Bachelard la fuerza que anima al
sujeto a ser el centro de su propio universo, de ser consciente de su propia creacion y de ir
en contra del “temperamento”, la imposicion social, lo que reprime y “forma”. Es el sujeto
quien recupera su libertad y tiene en sus manos la capacidad poética de transformar el
mundo. Para desarrollar este punto se tocara la figura del herrero como deformador de la
materia, se abordara el arquetipo de la serpiente como un instinto creador, se hablara de la
figura de Medusa.

La poética del fuego nos permite conocernos como seres humanos porque nos
ensefa la reflexion y critica de manera constante, ademas de provocarnos rupturas de
pensamiento, lo cual es posible en la busqueda de las imagenes elementales, ardientes, sin
ellas no es posible proponer una pedagogia poética. Para conocer esto se desarrollaran las
ensoniaciones provocadas por la llama de una vela. Se tocard también la figura del Fénix
como la oportunidad de ascender con otra mirada y por ultimo se abordard la muerte del
filésofo griego Empédocles como una posibilidad de hablar sobre la aniquilacion de lo
humano como principio educativo.

En el ultimo capitulo se abordardn conceptos como el de imaginacion, suefio,
ensofiacion y poética, ya que éstos conforman la propuesta fenomenologica de Bachelard.

Uno de los grandes retos de la obra de Bachelard es que dichos conceptos se relacionan

11



entre si, provocando que en ocasiones sea dificil matizar las diferencias entre cada uno, por
ello en este capitulo se intentara desarrollar brevemente cada uno para entender el sentido
formativo de la poética y la ensonacion.

Para pensar al ser humano en todas sus manifestaciones, Bachelard formula que se
debera anteponer el suefio y la imaginacion, porque el suefio es una primera indagacion a
las iméagenes mas profundas del sujeto, mientras que la imaginacion permite darle
movimiento a ese universo onirico, materializandolo en una accidén gracias a los cuatro
elementos. Es aqui donde aparece la ensofiacion, pues una vez materializada dicha fuerza
onirica incita al sujeto a ser consciente de su propia deformacion, porque €l es quien
traduce la movilidad de su ser en una creacion. En consecuencia, la poética viene a
concluir este ciclo transformador desglosado, porque al estar en constante creacion el ser
humano adquiere los deseos de alteracion, de indagar divergentes sentidos de la vida, es
decir, renunciar al curso ordinario de las cosas y adquirir una filiacion entre lo real y la
imaginacion.

La poética y la ensoniacion, pensadas desde el quehacer educativo, pueden lograr
una apertura de perspectivas, un movimiento absolutamente enérgico y creador que anda
en la busqueda de otras formas de vida y pensamiento, impulsando al sujeto a una
existencia heterogénea. Por ello vemos que estudiar la poética e incorporarla a nuestra
disciplina puede proporcionar vitalidad. En pocas palabras, la poética toca al sujeto y

trastoca su mundo.
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Capitulo 1. Vida y obra de Gaston Bachelard

Escribir sobre Bachelard es luchar
a cada pagina contra la tentacion
de transcribir casi por entero

SUs propios giros expresivos.

Aida Kogan’

Existen multiples autores que se encuentran de moda por algunas décadas ya que sus ideas
arrojan ciertas miradas a un contexto especifico. Otros filosofos permanecen en un “olvido”
inexplicable y a pesar de que poseen planteamientos sugestivos, los cuales nos permiten
situar en crisis la vida misma, su obra queda resguardada en los estantes de las bibliotecas,
teniendo al polvo como unico visitante. Uno de los autores que conjuga estas dos
caracteristicas es Gaston Bachelard, leido durante un tiempo con fervor pero en la
actualidad poco se discute en la academia. Es por ello fundamental de esta tesis rescatar el
pensamiento de Bachelard para cuestionar a la pedagogia. Muchos se podran interrogar:
(para qué sirve su filosofia en esta disciplina? ;Qué nos deja su reflexion? ;Por qué un
pedagogo debe leer su obra?

Para responder las anteriores dudas, recuperamos la observacion de Maria Noel
Lapoujade: “La obra de Gaston Bachelard es una inmensa obra abierta. Abierta, por la
vastedad de los conocimientos del autor. Abierta, porque el espiritu con que lee y recrea las
ciencias y las artes es un espiritu libre”®. En ese sentido, la pedagogia también debe ser una
disciplina abierta a todo tipo de propuestas que permitan analizar sus funciones, sus ideas,
sus propositos. Uno de los errores es hundirse ante una repeticion de temas, en su mayoria
provocada por los propios colegas quienes enfatizan y dan prioridad solo a ciertas areas
(didactica, psicologia educativa, planeacion y evaluacion). El propdsito de la siguiente tesis
no consiste en restarle importancia a las areas antes citadas, lo que denunciamos son las
brechas que la comunidad se ha encargado de pronunciar ante ramas como la filosofia, la
literatura, la historia, la filologia, por nombrar algunas. En consecuencia, se propone una
pedagogia poética para extender una vision critica y complementaria a todas las areas que

competen al pedagogo. Desde una perspectiva como lo es la filosofia de la educacién

" Kogan, Aida. Gaston Bachelard. Los poderes de lo imaginario, p. 115
¥ Lapoujade, Maria Noel. Didlogo con Gaston Bachelard acerca de la poética, p. 19
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podemos indagar las maneras en las cuales se construye el conocimiento desde nuestra
disciplina, empezar a divisar lo que sucede afuera de las aulas de otra manera y asumir una
posicion reflexiva ante un contexto que cambia a pasos acelerados. Por ello, hay que abrir
las miradas de nuestro objeto de estudio: la educacion, entendida ésta como formaciéon

9
humana’.

1.1 Contexto historico
Las ideas de un pensador toman como modelo e inspiracion necesidades propias de un
contexto. Otros podran ser historiadores del pensamiento, pero poner en escena el
pensamiento mismo es ir contra un espacio, tiempo y circunstancia de la realidad. Con base
en lo anterior, vemos que para argumentar y descifrar la obra de Gaston Bachelard debemos
iniciar un breve recorrido por la historia de Francia, vista a través de las disciplinas en las
cuales intervino, es decir, el ambito literario, el filosofico y el epistemoldgico, ya que de
este modo serd posible ver qué autores leyd, estudio, critico. También es posible conocer
cuales fueron los avances cientificos que repercutieron en su obra y cudles fueron las
carencias de cada uno.

Para acotar esta introduccion histérica, tomaremos como referencia las fechas de

nacimiento y muerte de Bachelard (1884-1962). No obstante, es conveniente aclarar que los

? Hablar sobre la distincién de Pedagogia y Educacion es un ejercicio complejo debido a los multiples
enfoques e interpretaciones que existen en torno a ambos conceptos. También han sido extensas las
discusiones sobre los términos zmaidsia y bildung. Nuestro propdsito no es ahondar en esta reflexion
epistemologica, pero si es importante mencionar una breve diferencia para aclarar a qué nos estamos
refiriendo con educacion en esta tesis. El fendmeno educativo asume numerosas expresiones y entornos
dependiendo del contexto social, pero el proposito que lo sustenta es incentivar el cambio en los sujetos, de
modo que la disciplina pedagogica tiene que replantearse constantemente para llegar a este punto. En ese
tenor, el vinculo con la filosofia se vuelve innegable porque, como lo aclara Abbagnano: “Toda filosofia vital
es siempre, necesaria e intimamente, una filosofia de la educacion, porque tiende a promover modalidades y
formas de cultura de cierto tipo y porque contempla un cierto ideal de formacién humana, aunque no lo
considera definitivo ni perfecto.” Cfr. Abbagnano. Historia de la pedagogia, p. 15. La disciplina pedagogica
sistematiza y expone los medios para conseguir este objetivo, de ahi su necesidad por llevar a cabo una
planeacion. No obstante, el darle preponderancia a esta rama, separandola de la reflexion filosofica,
desencadena una tecnificacion del fendmeno educativo, porque se diluye la posibilidad de cuestionar cuales
son o pueden ser los fines de dicho fenémeno. Al no existir solamente una via de accidén, la mirada
fenomenoldgica de Bachelard nos abre numerosas propuestas de creacion, las cuales impactan a los sujetos en
todos sus &mbitos. Compartimos con Gadotti la idea de que: “Sefialando las posibilidades de la educacién, la
teoria educacional pretende la formacion del hombre integral, el desarrollo de sus potencialidades, para
convertirlo en sujeto de su propia historia y no objeto de ella.” Cfi. Gadotti, Moacir. Historia de las ideas
pedagogicas, p. 3. Esa es la razon por la cual subrayamos en este trabajo que la educacion, al unirse a la
filosofia, tiene el fin de propiciar una transformacion asidua en los seres humanos, para que éstos sean
capaces, en términos de Bachelard, de crear y ensofiar el mundo.
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sucesos ocurridos antes y/o después no son menos significativos que este lapso, pero los

fines de esta tesis son ahondar en los 78 afios que vivio Gaston Bachelard.

1.1.1 Contexto literario y filosofico de Francia

Para finales de 1880 la literatura francesa vivia un periodo al cual se le denomind la
bancarrota del naturalismo' debido a los constantes reproches de que la literatura habia
perdido todo caracter de arte y de poesia, es por ello que en esta década se estaban
retomando algunos elementos del romanticismo'', corriente que tuvo su auge a finales del
siglo XVIII y principios del XIX. Entre las caracteristicas recuperadas se encuentran el
gusto por la psicologia en las obras e historias que lleven al misterio y la incertidumbre. Es
importante destacar que las influencias de literaturas extranjeras orillaron a ese descontento
con el naturalismo, autores como Goethe, Poe, Dickens, entre otros, tuvieron mayor
aceptacion por parte de los franceses.

La causa principal de esta ruptura se debe al fracaso de introducir la ciencia en la
literatura. El exceso de racionalismo termind agobiando a los escritores y lectores. Todo lo
que reprimi6 el naturalismo era lo que mas se redimia a finales del siglo XIX, como el uso
de la mitologia griega. Incluso se reanudd cierto gusto por la religion como una forma de
calmar el “avance” de la certeza, lo comprobado y la precision de las cosas.

Ante esa situacion, la vuelta hacia elementos de la corriente del romanticismo sélo
denuncio un aspecto sustancial: la literatura “cientifica” se habia olvidado de manifestar los
sufrimientos humanos y las emociones. Es asi como naci6 la corriente simbolista (la cual
tuvo fuerte impacto en los estudios de Bachelard respecto a la poética de los elementos). La
novedad de dicha corriente fue criticar la estructura de la literatura la cual, décadas atras,

poseia una forma mads rigida, descriptiva, carecia de musicalidad: “Los escritores vuelven a

' El naturalismo fue una corriente literaria que tuvo mucha influencia del positivismo, ya que a raiz de
autores como Emile Zola, la literatura sufti6 una pérdida del lenguaje poético, el sentido de lo misterioso y lo
estético, optando por el uso de un lenguaje cientifico-académico, usando reglas muy estrictas en la narracion y
volviéndose muy descriptivas. Posteriormente, el naturalismo dejoé de ser tan descriptivo dando paso a un
lenguaje vulgar, obsceno e insignificante, hecho al cual se le conoce como la bancarrota del naturalismo. Cfr.
Lanson y Tufrau. Manual de historia de la literatura francesa, p. 632

'""'El romanticismo fue una corriente literaria que se destacé por la expresion tan personal, sincera y critica de
los escritores. Suscitd un movimiento revolucionario por su interés de denunciar el contraste de las clases
sociales, de ahi una mayor identificacion por parte de los lectores al ver reflejados sus deseos de un mundo
mejor. La novela, la poesia y el teatro fueron, en ese orden, los géneros mas destacados dada la libertad de
expresion, eliminando una vision excesivamente racional y la urgencia de demostrar la “verdad académica”.
Cfr. Thibaudet, Albert. Historia de la literatura francesa. Desde 1789 hasta nuestros dias.
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manifestarse sensibles a los sufrimientos humanos. La simpatia —que nunca estd de mas,
como decia Flaubert— devolvié a las obras literarias el alma y la poesia que les faltaban.”'?
Si bien este cambio de paradigma sirvid para una nueva generacion de escritores, el
movimiento simbolista fue esencialmente poético, porque es en dicho género donde se
ostento su verdadera naturaleza y toda su fuerza, ya que: “Para adaptar el acompafiamiento
melddico a los delicados matices que pretenden expresar, crean el verso libre. Inspiracion y
técnica, por consiguiente, se renuevan a la vez.”"

Autores como Rimbaud, Baudelaire, Verlaine, Mallarm¢, Claudel, por mencionar
algunos, juzgaban que el poeta no debia describir minuciosamente sus pasiones como lo
hacian los romanticos, ni representar la precision del Universo como los parnasianos'?, sino
que debian expresar la belleza ideal'’. Los simbolistas consideraban ademas que la poesia
era la inica manera para develar las cosas y llegar a su nocion mas pura. Para ello requerian
de un ejercicio riguroso de la palabra (desde la ruptura de una sintaxis hermética o
desarticulando imagenes descriptivas). De lo contrario, el poeta no podria encontrar la
belleza de las palabras que expresaran los matices y los sentimientos reales. Ellos defendian
que la poesia era una posibilidad de sentir la vida, de sofiar con la belleza. Sin duda,
veremos mds adelante que esta perspectiva tuvo mucha repercusion en las investigaciones
de Bachelard.

Tanto en la novela como en el cuento, no era posible llevar a cabo la postura de los
simbolistas ya que el naturalismo dejé muchas secuelas, entre ellas, usar estos dos géneros

como una forma de describir cientificamente la realidad. Lo que si ocurri6o fue el

enriquecimiento del simbolismo a las artes plasticas, ya que esta interpretacion del hombre

"2 Lanson y Tufrau, Op. Cit., p. 634

B Ibid., p. 632

'* El parnaso no fue estrictamente una corriente literaria sino una generacién de poetas, encabezada por
Leconte de Lisle, quienes buscaban un rigor excesivo en su modo de trabajar, anhelaban llegar a una
perfeccion en sus composiciones, la precision en la técnica y evitar el lenguaje comin como lo hacian los
romanticos. Esta generacion de poetas naci6 gracias a la recopilacién de sus versos en revistas y periodicos
literarios. Una de ellas fue la que dio nombre al grupo: Parnasse contemporain, recueil de vers nouveaux
(Parnaso contemporaneo, cancionero de versos nuevos), publicada en 1866. Cfr. Yllera, Alicia. Teoria de la
literatura francesa.

!5 Aunque cada uno de los autores mencionados tuvo diferentes interpretaciones de la corriente simbolista.
Algunos advertian que la poesia debia ser la proclamacion de las experiencias sentimentales del autor sobre su
percepcion de la naturaleza, es decir, que toda creacion literaria fuera una historia intima del alma del poeta.
Para otros, la poesia debia ser la expresion concertada de un esfuerzo intelectual hacia la belleza pura, es decir,
construir una atmosfera que dirigiera al lector a un universo ajeno a su realidad. Cf. Lanson y Tufrau, Op.
Cit., pp. 635-640
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y su relacion con el mundo fue completamente nueva, por lo que consiguieron el mayor
beneficio de ese pensamiento.

Sin embargo, con el paso de los afios esa influencia termind decayendo debido a que,
tanto escritores como artistas, estaban en la bisqueda de nuevos proyectos y modos de
formular sus inquietudes. Esa sed de arte y belleza provoco que el simbolismo no tuviera
como tal una escuela, sélo surgieron algunas individualidades que tomaban ya sea técnicas
o tendencias simbolistas. Esta decadencia se vio marcada por el estallido de la Primera
Guerra Mundial.'® Bajo ese contexto, la labor literaria se asent6 de manera enérgica en las
revistas debido a que en éstas se congregaron distintas generaciones de escritores y
pensadores, quienes empezaron a leer y discutir autores anglosajones y rusos. Tolstoi y
Dostoievski fueron los que sedujeron significativamente a la literatura francesa.'” Paralelo a
ello, el surrealismo fue una corriente que tomo solidez en la década de 1920 por su
inclinacién de vislumbrar una realidad mas alla de la conciencia comun, con el fin de
dilatar y rejuvenecer la experiencia humana. Este movimiento recogi6 diversas influencias,
que van desde el simbolismo y el romanticismo hasta postulados del psicoandlisis, dado
que su interés sustancial fue en torno al concepto de la imagen. Su gran exponente y teorico
fue André Breton.

En los tiempos posteriores a la “Gran Guerra”, la comunidad académica dejo en
segundo plano temadticas literarias para centrarse en dilemas filoséficos, puesto que el tema
leido, ensayado y discutido era la relacion del “yo” con el mundo. El simbolismo perdio
vigor dado el naciente compromiso politico y critico de los escritores, generando que la
narrativa fuera parte activa de los cambios sociales contemporaneos. Es asi como emergio
la literatura de testimonio a raiz de una necesidad de dejar referidas las experiencias vividas.
El pensamiento de Bergson comenzé a tener gran auge, por lo que la filosofia termin6
extendiéndose mas en las universidades. Solo las obras de Sartre y Camus facultaron ese
vinculo entre literatura y filosofia que después dio origen al existencialismo, cuya
influencia fue acentuada durante el desarrollo y desenlace de la Segunda Guerra Mundial,
debido a que: “El existencialismo se desarrolla en parte como reaccion ante la pérdida de la

vida individual en la existencia de las masas”'?.

1 Cfy. Ibid., p. 643
7 Cfy. Ibid., pp.634-635
'8 Gabas, Raul. Historia de la filosofia. Vol. III, p. 26
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La obra de Edmund Husserl permiti6 que la fenomenologia despuntara como
metodologia filosofica. Esta propuesta nacid a raiz de una critica a postulados positivistas
sobre como podria constituirse el conocimiento. Para ello, Husserl sugirié una forma de
hallar las cosas inmediatas, de modo que fueran fendmenos innegables que se manifestaran
por si mismos. A esto lo denomind “ir a las cosas mismas”. En ese tenor, el filésofo
moravo hizo hincapié en que el método para lograr esto era a partir de una epojé, es decir,
poner en suspenso O entre paréntesis las opiniones, los prejuicios o las ideas falsas
propagadas en torno al fenomeno a estudiar."”” La epojé proporcionaria al fenomenologo
llegar a la idea mas simple puesto que alli se encontraba la universalidad del conocimiento.
La fenomenologia permitio6 realizar un analisis mas especifico y concreto de las cosas, dado
que se buscaba su nucleo. Esta metodologia tuvo fuerte impacto ya que, a diferencia del
método cientifico o el método psicologico presentes en esta época, no manejaba datos de
hecho sino buscaba nucleos de ideas (o esencias como denomind Husserl). Tampoco se
pretendia estudiar casos particulares sino ideas universales. En consecuencia, la
fenomenologia se encargd de prescindir de los datos empiricos, aspecto que también tuvo
eco en la trayectoria de Bachelard.

Posterior a la Segunda Guerra Mundial, el panorama literario se diversifico a tal
magnitud que las diferencias entre géneros terminaron siendo notables. Por ejemplo, el
ensayo sufrio una etiqueta de “literatura intelectual y académica”, el periodismo dejo de ser
considerado literatura y ello derivo la multiplicacion de revistas filosoficas. La novela se
caracterizo por ser mas policiaca, por lo que fue de profuso agrado para el publico francés
luego de una abundante literatura de testimonio. Lo anterior dio nacimiento al concepto del
best-seller (término que ya se empleaba en ese lapso). “La historia recordard los diez afios
de 1945 a 1955 como una época extraordinaria, en la cual la literatura de un pais —que todo
el mundo creia agotado y decadente— resurgio a la vida con el entusiasmo turbulento, con la
frescura embriagadora y con la candida ilusién de la juventud.”

De 1950 a 1962 el panorama literario francés estuvo dominado principalmente por
la revista Temps Modernes, en la cual publicaron autores como Sartre, Simone de Beauvoir,

Merleau-Ponty, Camus, Gabriel Marcel, entre otros. El College de France se convirti6 en la

' Cfi-. Xirau, Ramon. Introduccién a la historia de la filosofia, pp. 427-431
20 Escarpit, Robert. Historia de la literatura francesa, pp. 154-155
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institucion universitaria mas importante del ambito filoséfico. En ese mismo lapso, la
poesia, que en ese entonces era el principal interés de Bachelard, renacia asiduamente con
nuevas tematicas. Solamente tuvieron vigencia las obras de Valéry, Baudelaire y Claudel.
Recapitulando, vemos la importancia de comprender este contexto literario-
filosofico porque todos estos cambios tuvieron, en diversos modos, impacto en la mirada de
Bachelard, por ello ¢l aludia que antes de pensar una realidad primero debe observarse, lo
cual seria posible a través de las obras poéticas, ya que dicho en sus palabras: “[se] debe
estudiar francamente al hombre literario, porque el hombre literario es una suma de la

o, ., - 521
meditacion y de la expresion, una suma del pensamiento y del suefio.”

1.1.2 Contexto epistemoldgico

Durante el siglo XIX la ciencia adquirio un gran desarrollo, repercutiendo en muchas ramas
del saber, las cuales al paso de su madurez fueron obteniendo su propio estatuto cientifico,
lo que las distancio de la filosofia. Es importante mencionar que la filosofia era el pilar de
algunas ramas (como la fisica) pero gracias a diversos descubrimientos nace la nueva
filosofia de la ciencia, mejor conocida como la epistemologia de la ciencia moderna:
“Desde los postulados positivistas en que se sitlian, la antigua filosofia natural ya no tiene
razon de ser, por su caracter de especulacion apriorica y metafisica, quedando absorbida en
la nueva ciencia de la naturaleza.”**

Era comun de finales de este siglo que investigadores y cientificos utilizaran la
historia de las ciencias para descifrar ciertos conocimientos, acercarse a realidades poco o
nulamente exploradas con anterioridad. Las matemadticas y la fisica en particular se
centraron en la indagacion de nuevas maneras de cavilar el mundo, resultaron las
disciplinas que mas desarrollo forjaron, impulsando aun mds esa urgencia de una nueva
epistemologia.

Sin embargo, el avance de la ciencia fue de gran magnitud a finales del siglo XIX e
inicios del XX, que se tuvo que retroceder ese intento de suplantar la filosofia, debido a que
buena parte de la comunidad cientifica entrd en crisis por la conciencia de que alcanzar una

explicacion total del universo era imposible. Muchos principios que eran incuestionables y

! Bachelard, Gaston. El aire y los sueiios, p. 327
*2 Urdanoz, Teofilo. Historia de la filosofia. Tomo VII, p. 9
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auguraban una renovacion prometedora empezaron a refutarse. Es asi como inicié una
critica activa que situdé en evidencia muchas ramas de las ciencias por sus métodos de
investigacion, analisis y formulacion de hipotesis.

Este periodo dio origen a una filosofia critica de las ciencias, lo que consintid
renovar los postulados de la ciencia cléasica. “No es extraino que desde el mismo campo de
la investigacion cientifica hayan surgido diversas corrientes de filosofos de la ciencia que
someten a critica las nociones y principios de la misma, dando lugar a diversas
construcciones sobre la teoria del conocimiento cientifico, sus limites y valor de
realidad.”* Si bien esta transicion fue cuestionada en un inicio, si favoreci6 el hallazgo de
nuevos conocimientos. El influjo de la matematica se extiende por diversas ramas al grado
de unificarlas y coordinarlas bajo una abstracta teoria fisico-matematica, explicando asi
fendmenos como la materia, la electricidad, la gravitacion, la energia, la radiacion, entre
otros. De manera breve, algunos de los principales acontecimientos del desarrollo cientifico,
derivado de esta filosofia critica son los siguientes tres:

a) Matematicas: Entre las ideas que nacieron de este campo se puede nombrar la
propuesta formulada por Karl Weierstrass de una teoria de los niumeros reales, sin la cual
no se podria elaborar un analisis matematico minucioso. Otro exponente importante fue
Georg Cantor quien formuld la teoria de conjuntos, renovando todo el planteamiento de las
matematicas sobre las nociones de nimeros, funciones, figuras geométricas, entre otros.

Otra de las grandes modificaciones en las matematicas es el planteamiento de que
¢éstas se basan en relaciones, es decir, que la nocién de nimero es una construccion mental
que permite reconocer el numero y posteriormente ordenarlo en serie, de este modo no se
requiere de elementos empiricos. Como consecuencia de este principio matematico, sucedio
un planteamiento aritmético (o axiomas abstractos). Por ello, la matematica se limitd a una
logica, naciendo asi la corriente 16gica-matematica.**

b) Geometria: Entre las discusiones en este campo se encontro la refutacion de los
postulados de la geometria de Euclides, como secuela de dichas disputas surgieron ideas
como la infinitud de la linea recta, el teorema del tridngulo y la suma de sus angulos. El

matematico aleman Bernhard Riemann propuso un modelo en el cual coexisten tres

= Ibid., p. 28
* Cfr. Ibid., p. 18
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dimensiones, rechazando asi el planteamiento de una geometria plana (otros autores
agregaron la existencia de una curvatura que podria relacionarse con una cuarta dimension).

Los temas citados anteriormente brotaron luego de constantes criticas a la geometria
de su nula relacién con el mundo empirico, limitdndose a un sistema hipotético-deductivo.
No obstante, las construcciones teoricas en esta rama tuvieron impacto en el campo de las
matematicas y la fisica, por ende, renové postulados de la filosofia de la ciencia.”

c) Fisica: Fue la rama que mds despunte tuvo a raiz de los cambios surgidos en las
matematicas y la aritmética, los cuales provocaron una nueva concepciéon en torno a la
materia y la energia. Rudolf Clasius presentd la segunda ley de la termodindmica, en la cual
se comenzo a utilizar el concepto de entropia, suscitando una crisis en la fisica clasica dado
que ésta defendia la conservacion de la energia, mientras que la entropia implicaba el
aumento de la energia hasta transformar un sistema, por tanto, es posible desencadenar una
renovacion constante del universo.

Un hecho que permiti6 explorar ain mas el concepto de materia y energia fueron los
avances en electromagnetismo gracias a autores como Faraday, Maxwell o Hertz, quienes
hallaron el vinculo entre las ondas electromagnéticas y la velocidad de la luz. A la par,
afloraron las descripciones de la estructura de los atomos y las particulas, las cuales
incidieron posteriormente en la reconstruccion de la tabla periddica de los elementos. Las
investigaciones en torno al estudio de la radiacion, principalmente del uranio, desataron que
cientificos como Hahn y Strassmann hablaran sobre fisién nuclear, es decir, el proceso de
saturar el uranio con neutrones. Este descubrimiento estimuld la fabricacion de bombas
nucleares.

Por ultimo, nombramos el avance mas importante en la fisica teorica: la teoria de la
relatividad. Einstein formul6 que todos los cuerpos que se mueven en el universo lo hacen
variando de direccion y velocidad, eliminando asi la concepcion de un sistema de traslacion
uniforme, por ende, revolucion6 las nociones de la fisica cldsica y la filosofia de la
ciencia.

Con este pequefio panorama sobre el avance de algunas de las ciencias se rescata el

rol de la filosofia, la cual se asent6 en este campo por la necesidad de someter al andlisis y

» Cfr. Ibid., pp. 19-20
% Cfy-. Ibid., pp. 21-27
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la reflexion estos resultados cientificos, asi como los métodos utilizados para aproximarse a

la realidad, como lo enuncia Belaval:

La inteligencia del hombre no estd hecha para penetrar en los secretos de una
insondable naturaleza, sino para describir y vivir los distintos niveles de profundidad
del espiritu humano. Esto implica que la ciencia no puede pararse jamas, pues expresa
el esfuerzo continuo, incansable, del espiritu en la bisqueda de si mismo y que la
filosofia es ante todo teoria del conocimiento y epistemologia.?’

Por tal razén, Bachelard tomé una postura profundamente critica en torno a la concepcion
de la naturaleza y cudl era su impacto para la comunidad académica. Este vinculo entre
filosofia y ciencia estd presente en la primera etapa de sus libros, en consecuencia, para
acercarnos a nuestro autor es ineludible asimilar el contexto que lo llevo a cuestionarse a si

mismo, con el tnico fin de prosperar como ser humano.

1.2 Vida de Bachelard

Al estudiar la obra de Gaston Bachelard vemos latente ese vinculo entre su vida y su
contexto francés. Numerosas cavilaciones brotan de sus recuerdos, de sus experiencias de
vivir en una regiéon como Champagne. Por ende, es sustancial desentrafiar al hombre y sus
suerios, al hombre que antes de polemizar imaginaba cada tarde mientras paseaba por los
campos. Para percibir la profundidad de su obra debemos hacer una breve revision de su
historia de vida, advertir de donde surgen los cambios de ideas y paradigmas, de conocer,

en pocas palabras, a un Bachelard mas humano.

1.2.1 Bachelard, el humano

Naciste ayer y has crecido en una hora
.28
Justo Sierra

Gaston Louis Pierre Bachelard nace en Francia un 27 de junio de 1884, en una localidad
llamada Bar-sur-Aube, uno de los cuatro departamentos que constituyen la region de

Champagne-Ardenne, la cual idolatraba vehementemente tal y como se constata en esta cita:

*" Belaval, Yvon. Historia de la filosofia. Vol. 9, p. 136
% Quirarte, Vicente (Coord.). Republicanos en otro imperio, p. 7
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“Naci en una tierra de arroyos y de rios, en un rincén de la Champafia ondulada, en el
Vallage, asi llamado a causa de sus numerosos valles. La mas bella de las moradas estaria
para mi en lo hondo de un valle, al borde de un agua fluyente, en la breve sombra de los
sauces y de los mimbres. Y cuando llegara octubre con sus brumas sobre el rio...”” Era
hijo de una familia humilde de artesanos, quienes se dedicaban principalmente a
confeccionar zapatos. Bachelard crecio en un ambiente acogedor, en el cual acostumbraba a
pasear por los campos de la localidad. Dicha actividad seria primordial para su trayectoria
poética debido a que logrd gestar una capacidad para observar la naturaleza, los elementos
que mas tarde serian material para sus estudios sobre la imaginacion.

Poco se sabe de la juventud de Bachelard, pero hay datos que nos arrojan al afio de
1895 como el inicio sus estudios secundarios. Las condiciones econdmicas lo impulsaron a
buscarse un empleo pronto y en 1902 lo consiguid en el servicio de correos y telégrafos en
la localidad de Remiremont, lo cual le permitié vivir tranquilamente durante tres afos.
Siendo el ano de 1906, Bachelard cumpli6é su servicio militar como telegrafista en Pont-a-
Mouson, con duracién de un afio.’® Para los proximos cinco afios se sabe que alternd su
trabajo (nuevamente en una oficina de correos pero con sede en Paris) con sus estudios en
Ciencias Matematicas, obteniendo el grado de licenciatura en 1912. Se desconocen las
causas exactas por las cuales Bachelard optd por dicha disciplina, sin embargo, conocemos
que ese antecedente le genero interés por estudiar ingenieria. No obstante, el contexto le
depard otro camino ya que en 1914 estalldo la Primera Guerra Mundial (la Gran Guerra
como se le llamd en ese tiempo), por lo que fue reclutado por el ejército. A pesar de los
conflictos derivados de la época contrae matrimonio con una joven institutriz de su region:
Jeanne Rossi.

Para 1919, una vez que concluyd la Gran Guerra, Bachelard regres6 con su esposa a
Bar-sur-Aube, puesto que ese afio nacid su hija Suzanne Bachelard. Ya establecidos en la
region, comenzo a impartir lecciones de fisica y ciencias naturales. Sin embargo, un afo
después fallece su esposa Jeanne, siendo un hecho que conmocion6 profundamente su
pensamiento, principalmente en sus obras filosofico-literarias, donde se distingue cierto

desasosiego por hablar sobre la muerte, descifrar el dolor en la poesia. Su inclinacién a

¥ Bachelard, Gaston. El agua y los sueiios, p. 17
% Cfi. Sanchez Rodriguez, Miguel Angel. Bachelard. La voluntad de imaginar o el oficio de ensoiiar, p. 39
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reflexionar pasajes melancolicos, estudiar algunos mitos y tragedias griegas, se deben a esta
pérdida.’' Suzanne se convirtié en un gran apoyo para afrontar este suceso (por tal motivo,
en numerosas obras aparece una dedicatoria a su hija).

Para ese periodo, sus lecturas de filosofia y literatura incidieron cada vez mas en su
preparacion académica y fueron el antecedente para su propuesta fenomenologica de la
imaginacion. La poesia, en especifico, fue el universo que le permitié inferir lo mas
recondito del ser humano, de meditar el dolor como una circunstancia para la creacion. Esta

es la razon por la cual localizamos en su obra fragmentos como éste:

En resumen, el amor filial es el primer principio activo de la proyeccion de las imagenes,
es la fuerza proyectora de la imaginacion, fuerza inagotable que se apodera de todas las
imagenes para ponerlas en la perspectiva humana mas segura: la perspectiva maternal.
Otros amores vendran, por supuesto, a injertarse en las primeras fuerzas amantes, pero
todos esos amores no podran destruir jamas la prioridad historica de nuestro primer
sentimiento. La cronologia del corazon es indestructible. [...] En esas condiciones, amar
una imagen es siempre i/ustrar un amor; amar una imagen es encontrar en el saber una
nueva metafora para un amor antiguo. Amar el universo infinito es darle un sentido
material, un sentido objetivo a la infinitud del amor por una madre. Amar un paisaje
solitario, cuando estamos abandonados de todos, compensa una ausencia dolorosa, nos
recuerda a la que no abandona nunca... Cuando amamos con toda nuestra alma una
realidad es porque esta realidad es ya un alma, esta realidad es ya un recuerdo.*

Bachelard, mientras exploraba distintas tematicas, obtuvo el grado de licenciatura en
filosofia para 1920 y dos afios después ya impartia lecciones de su nueva profesion en Bar-
sur-Aube. En 1927 consiguid el grado de doctor en letras por la Sorbona, al mismo tiempo

que prepara el borrador de sus primeras publicaciones.

1.2.2 Los comienzos de la obra cientifica y pensamiento epistemologico

Los primeros libros llevan por nombre: Ensayo sobre el conocimiento aplicado, y el texto
complementario Estudios sobre la evolucion de un problema de fisica: la propagacion
térmica en los solidos. Ambas obras publicadas en 1928 exponen los intereses que surgen
de Bachelard luego de su experiencia como docente de la ciencia. En esa misma inercia, y
debido al contexto que estaba viviendo, publica en 1929 un libro titulado: E! valor

inductivo de la relatividad.

3L Cfr. Ibid., pp. 155-156
32 Bachelard. El agua y los sueiios, p. 177
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Si bien la inclinacion de Bachelard en esta época fue el campo de la fisica, las
matematicas y la quimica, también comenzo6 a destacarse como docente en el area de la
filosofia de la Universidad de Dijon. En la década de los 30, Bachelard continu6 activo con
sus publicaciones pues encontramos titulos como: El pluralismo coherente de la quimica
(1932), La intuicion del instante (1932), Las intuiciones atomistas (1933) y El nuevo
espiritu cientifico (1934). Este Giltimo desplegd un primer indicio por vincular la filosofia y
la ciencia.

La trayectoria de Bachelard permanecié en ascenso y sus inquietudes se
multiplicaron, en este lapso se convirtid en un gran lector de Husserl, cuya influencia se vio
reflejada afios mas adelante. Para 1936 dio a conocer su libro: La dialéctica de la duracion
y un afio después se le nombrd caballero de la Legion de Honor por sus contribuciones
académicas para la construccion de conocimientos inéditos. Por estas fechas emergié una
primera ruptura con su formacion inicial de cientifico, debido a que sus clases y lecturas
estaban encaminadas s6lo a estudios literarios, en especial sobre la poesia francesa. La
transicion hacia el campo literario se divisé con mayor contundencia en 1938. Por un lado
publica La formacion del espiritu cientifico. Contribucion a un psicoanalisis del
conocimiento objetivo, por otro lado aparece Psicoandalisis del fuego, obra que sefialo el
inicio de sus estudios acerca de la imaginacion y la ensofacion.”

El giro de estas inquietudes suscitd que Bachelard se entregara a la lectura
vivamente. Dedic6 todo un afio a trabajar y escribir, por un lado sus estudios sobre la poesia
se centraron en la obra de Isidore Lucien Ducasse (mejor conocido por su seudonimo
Conde de Lautréamont), por otro lado su intencion de hacer una filosofia critica tal y como
estaba sucediendo en su contexto. Es por ello que en 1939 aparece su libro Lautréamont y
un afio después La filosofia del no. Este ejercicio le dard un reconocimiento por parte de la
comunidad académica debido al valor de cuestionar su propio pensamiento y sus primeras
obras, porque como ¢l lo menciona: “la verdad es hija de la discusion, no de la simpatia.”**.
Dicho de otro modo, cualquier disciplina, sin importar que sea cientifica o humanista, debe
estar sometida siempre a un cuestionamiento, a re-novar los planteamientos para nutrir sus

estudios.

3 Cfr. Sanchez Rodriguez, Op. Cit., pp. 61-62
3 Bachelard, Gaston. La filosofia del no, p. 111
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Durante la década de los 40, y retomando sus apuntes e inquietudes epistemologicas,
Bachelard emprendi6 una faceta como historiador de la ciencia. Es asi como da a conocer
su publicacion El racionalismo aplicado (1949). Entre los puntos que destacan de esta
labor mencionamos dos: la primera es una critica a la ciencia por su insistente
“especializacion”, principalmente por afirmar que el conocimiento estd dado y que solo
debemos profundizar en ¢€l; el segundo aspecto es la protesta de que la ciencia se ha
encargado de realizar resimenes de ideas anteriores y nombrar algunos conceptos
tradicionales por unos de uso reciente. Desde la perspectiva de Bachelard, todo
conocimiento y creacion humana no tiene ni debe poseer un comienzo fijo o lineal, dado
que no existe tal idea, siempre hay que estar mutando, transformando la realidad, el
conocimiento se expande asi como sus necesidades, por ello es indispensable estar en un
proceso de cavilacion. Si bien es cierto que se pueden retomar elementos del pasado, éstos
requieren de otro valor y significado, o como lo llama Bachelard, demandan valores
reflexivos, por eso efectiia una revision historica de los paradigmas de la ciencia.>

En ese mismo tenor, Bachelard publicé en 1951 La actividad racionalista en la
fisica contemporanea y para 1953 puso un punto final a sus obras de caracter cientifico y
epistemologico al editar EIl materialismo racional. La manera en la cual Bachelard abord6
el tema del racionalismo en estas obras es fundamental, ya que surge un desaliento por la
ciencia, inclinandose de manera definitiva a estudiar conceptos como el de la ensofiacion, la

imaginacion y la poética de los elementos.

1.2.3 Dialéctica: filosofia y ciencia

En el apartado anterior se dio un breve recorrido por esta primera etapa en la obra de
Gaston Bachelard. Sin embargo, quisiéramos destacar ahora en qué consistid su postura
epistemologica. De ese modo es posible entender sus inquietudes, sus crisis y su posterior
eleccion por el campo de la filosofia y la literatura. Luego de que empezo6 a defender una
postura de la filosofia critica, Bachelard fundo junto con Ferdinand Gonseth y Paul Bernays
la revista Dialéctica, la cual retoma el titulo debido a las relaciones que se estaban gestando

entre las ciencias y la filosofia. La revista se convirti6 en portavoz de una nueva concepcion

3 Cf. Puelles Romero, Luis. La estética de Gaston Bachelard. Una filosofia de la imaginacion creadora, p.
43
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de la dialéctica. Posteriormente, Bachelard, Gonseth, Bernays y otros colaboradores
instauraron un movimiento llamado Escuela Filosofica de Zurich (ya que el matematico
Bernays era de esa ciudad).

A raiz de esta concepcion dialéctica, Bachelard defendid que el pensamiento
cientifico debia ser un tema sustancial para la discusion filosofica y someterse a un analisis
riguroso. Lo anterior surgié debido a que algunas teorias, entre ellas la de la relatividad,
presentaron ideas que renovaron concepciones filoséficas. En consecuencia, Bachelard
estuvo en contra de los neopositivistas de su época, porque tal y como lo plantea Giovanni
Reale: “Los neopositivistas iban en busca de un principio rigido (el principio de
verificacion) que dividiese nitidamente la ciencia y la no-ciencia, mientras que Bachelard
no acepta un criterio a priori que se jacte de captar la esencia de la cientificidad.”*® Por esta
causa, la década de los 30 se caracteriz6 por una incesante exploracion de metodologias
capaces de identificar a qué se le puede llamar ciencia.

Con base en lo anterior, Bachelard emprendio criticas al concepto y significado de
lo racional, debido a que los neopositivistas profesaban que la razon definia a las ciencias,
pero el filosofo francés tomo su postura a la inversa, ya que para ¢l las ciencias son las que
construyen un concepto de razon y asi alcanzar cierto modelo de cientificidad. Si bien este
cambio de perspectiva puede resultar escueto hoy en dia, para el contexto francés de esa
década implicd una manera de salir de los estandares, de no ser “clasificado” bajo “ldgicas
de pensamiento”. Aunado a esto, la obra de Husserl influyd en las ideas de Bachelard,
quien pronto ostentd que el epistemologo debia desarrollar una lectura fenomenolodgica de
las ciencias (en cuanto indagacion teodrica y practica) para examinar su génesis y ver coOmo
ha ido evolucionando, afectando no solo paradigmas sino a los propios individuos (tal y
como sucedio con el fildésofo francés).

Apoyandose en la fenomenologia, Bachelard refutd6 diversas tesis del
neopositivismo. Una de ellas fue sobre la forma de trabajo, la cual se construia empleando
unicamente el método légico-racional en las teorias cientificas pero sin dar paso a una
faceta critica, incluso si ello va en contra de los propdsitos del propio investigador. Esta
postura fue censurada, no por lo novedoso de su demanda sino por la resistencia de algunos

miembros de la comunidad cientifica, quienes desistian poner en crisis su trabajo. Al tomar

3% Reale, Giovanni. Historia del pensamiento filosdfico y cientifico. Tomo 3, p. 882
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distancia de los postulados neopositivistas, el filosofo francés precisé que todas las ciencias
poseen diferencias especificas entre unas y otras, de ahi que sea incorrecto hablar de una
ciencia general.

Bachelard, al tomar fuerza en su contexto como fenomenologo de las ciencias,
formuld el término de rupturas epistemologicas (o coupures), refiriéndose a éstas como la
condicion para negar todos los principios de las ciencias y encontrar otras posibilidades de
accion en las mismas. Insistimos aqui en una de las conclusiones mas destacadas de
Bachelard por el valor formativo que implica, la cual alude que todas las disciplinas, al no
lograr una linea continua de progreso, renuevan asiduamente su quehacer con la Unica
finalidad de descubrir sus fallas y transformarlas, para proyectar un movimiento de ideas y
darle sentido a las mismas, como bien apunta Reale: “Para un espiritu cientifico, toda teoria
es la respuesta a una pregunta. El sentido y la construccion del problema son las
caracteristicas primordiales del espiritu cientifico: el conocimiento vulgar estd formado por
respuestas, mientras que el conocimiento cientifico vive agitado por los problemas.”’

Debido a las coupures, Bachelard solicita un compromiso epistemologico del
cientifico, quien independientemente de su area de trabajo, debe ser susceptible a las crisis
porque solo asi es posible fragmentar los obstdaculos epistemoldgicos. Bachelard habla de
obstaculos cuando existe una resistencia en todas las esferas: en la naturaleza del fenomeno
a estudiar, en nuestra formacion, en la institucion que nos formd, en la comunidad que
pertenecemos, en nuestros instintos, nuestra cultura, nuestra condicion historica. Esta
indagacion, similar a un proceso de psicoanalisis® de las ciencias, permite una catarsis del
pensamiento humano para liberarlo de prejuicios e ideologias errdneas. Sin los obstaculos
epistemologicos no hay posibilidad de explorar el mundo a profundidad. Para indagar (la
tesis parte de este fundamento) hay que ir contra un conocimiento anterior. Este es un

primer principio educativo de la obra de Bachelard, propiciar una negacion de todas

7 Ibid., p. 884

¥ Esta es la razon por la cual Bachelard propone, tanto en La formacion del espiritu cientifico como en
Psicoanalisis del fuego, esta metodologia de trabajo. Aqui iniciaron sus primeras lecturas de Freud, Lacan,
Jung, entre otros, las cuales sufrieron multiples interpretaciones a lo largo de su trayectoria filosofica-literaria
al grado de criticar el insistente uso del psicoanalisis en las dos obras citadas. Cfr. Sanchez Rodriguez. Op.
Cit.,p. 72
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nuestras actividades. Este ejercicio lo llamé la filosofia del no, el cual renuncia al
pensamiento tradicional de las ciencias.”

Todo espiritu cientifico debe ser vasto y flexible para no generar barreras
epistemologicas o impedir el movimiento de las ciencias, pero también con la intencion de
rechazar las dicotomias (ser-conocer, teoria-praxis, concreto-abstracto) y pensarlas como
dualidades, porque: “Esto nos indica que Bachelard no abriga prejuicios antifilosoficos o
antimetafisicos en nombre de la ciencia. Se opone a la filosofia que no sea contemporanea
de la ciencia; se burla de los filésofos que ‘piensan antes de estudiar’ y en cuya pluma ‘la
relatividad degenera en relativismo, la hipdtesis en suposicion y el axioma en verdad
primera’.”* La filosofia del no debe sembrar la pluralidad de pensamientos, que las
ciencias se caractericen por vivir metamorfosis gracias a su condicion historica. Esta
condicion es el puente entre el pensamiento filosofico-cientifico y al mismo tiempo el
péndulo que impulsa su oscilacion creadora.

Por ultimo, afiadimos que después de haber trabajado bajo el enfoque dialéctico por
varios afios Bachelard reconocidé que el pensamiento cientifico no puede rehusar la
existencia de otros métodos de investigacion para entender el orbe, por lo que todo sujeto
debe buscar la ruptura de dogmas. Esta declaracion tiene una razén de ser, ya que
paralelamente a su faceta como historiador de las ciencias las inquietudes de Bachelard se
expandieron a temas como los suefos, la imaginacion y la poética. Contrario a lo que
muchos afirman, esta inclinacion filosofica-literaria no fue marginal a su epistemologia
sino otra manera de complementarla.

Concluimos este apartado expresando que la epistemologia de Bachelard respondié
a las necesidades de su época. Sin embargo, hoy en dia sus ideas tienen mucho que
aportarnos al campo educativo, pues nuestro proposito es mirar hacia otras ramas del saber
(poco abordadas o ignoradas) a fin de renovar los principios de nuestra disciplina. Sugerir
un cambio de paradigma o negar los que ya existen no significa una derrota en el ejercicio
educativo, ya que la leccion que rescatamos de Bachelard como epistemologo es que

. , ey eq- . . . 41
“cambiar de método es, muchas veces, darse una posibilidad suplementaria de instruirse.”

3% Cfi-. Trione, Aldo. Ensoiiacién e imaginario. La estética de Gaston Bachelard, p. 58
* Reale, Op. Cit., p. 883
*! Bachelard, Gaston. Fragmentos de una poética del fuego, p. 48
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1.2.4 Ruptura epistemologica y obra filosofica-literaria

El indisoluble vinculo entre ciencia y filosofia marco la propuesta de la filosofia del no. Sin
embargo, Bachelard decidid dilatar este pensamiento al terreno literario, de los suefios y la
imaginacion. Mientras defendia las rupturas epistemologicas, emprendid sus primeros
apuntes sobre la obra de Baudelaire, Claudel, Shelley, Allan Poe, entre otros. Dicha

transicion académica naci6 en Psicoanalisis del fuego. Desde el punto de vista de Kogan:

La linea seguida por el pensamiento de Gaston Bachelard constituye uno de los mas
interesantes procesos que se haya verificado en la vida intelectual de un filésofo,
porque en cierta manera ¢l mismo fue presa de esa misma seduccion por parte de la
fantasia que denunciaba. En tanto que en su calidad de epistemologo investigaba el
efecto deletéreo de la imaginacion sobre las construcciones racionales, se sintid
fascinado a su vez por el poder de los ensuefios y las imagenes, y en lugar de continuar
considerandolos solo en su aspecto negativo, como traba para el avance de la ciencia,
comenzo a encararlos como producto de una facultad humana primordial.**

Para la realizacion de este libro Bachelard determind emprender una distancia de su labor
cientifica porque vislumbr6 que en el inconsciente radicaba un modo diferente de pensar y
ver el mundo. Si bien numerosas ciencias y el propio psicoandlisis consideran a la
imaginacién y los suefios como “obstaculos epistemologicos”, perturbando el andlisis
“racional” de los fendémenos, Bachelard exhorté que un estudio cuidadoso de los mismos
suscitaba una reflexion mas profunda de lo humano. En ese tenor, lo que mas llam6 su
atencion fue el hecho de que los cuatro elementos estaban presentes tanto en sus lecturas
sobre fisica y quimica como en sus lecturas de filosofia y literatura. Este rasgo que pudo ser

inadvertido para algunos, para el filésofo francés resulto:

En efecto, majestuoso apoyo para una filosofia elemental de la imaginacion
cosmolodgica, los cuatro elementos: el fuego, el agua, el aire, la tierra, se ofrecian como
cabecera de capitulos, como titulos de libros para una enciclopedia de las imagenes
cosmologicas. Puesto que tantos fildsofos y sabios habian ‘pensado’ el mundo bajo el
signo de uno u otro de los cuatro elementos, podia esperarse que las imagenes de los
poetas, reviviendo la ingenuidad de las cosmologias, ilustraran nuevamente doctrinas
muy antiguas.*

La cavilacion de los elementos también derivo una forma de evocar su lugar natal, Bar-sur-

Aube, recordar sus paseos de joven por los arroyos y todo lo que lo transportara hacia su

> Kogan, Op. Cit., p. 11
® Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 34
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infancia. Por tal circunstancia, en las obras de su nueva faceta se encuentran esparcidos
fragmentos biograficos. Bachelard estudio ciertos pasajes literarios por una necesidad de
reencontrarse consigo mismo.** De ese modo, la poesia se convirtié en un fenémeno
comunicable y digno de una exploracion que fuera mas alld de la interpretacion lirica.
Desde su perspectiva, un poema transgrede la psicologia del sujeto, transforma su
imaginacion volviéndola creadora y lo impulsa a vivir las imagenes poéticas. Por ende,
coincidimos con Joseph Joubert: “Los poetas deben constituir el estudio esencial del
filésofo que desea conocer al hombre.”*

Bajo este criterio, Bachelard comenzo a trabajar en su siguiente obra, la cual vio la
luz en 1942 bajo el titulo de El agua y los suerios: Ensayo sobre la imaginacion de la
materia. En €l desarrollo la tesis de que este elemento permitia el renacer del alma y el
rostro del ser humano, transmutandolo en un sofiador del mundo, entendiendo por suerio el
estado en el cual el sujeto halla una comunicacion con su alma, con lo mas profundo de su
ser. Las imagenes del agua conceden una impresion de frescura en el ser humano,
ayudandolo a descifrar temas como la soledad, la muerte o la agonia. La poética del agua
propaga una mirada vasta y fresca de la realidad para incidir en ella. Como apunta
Bachelard: “Si quiero estudiar la vida de las imagenes del agua, tengo pues que devolverle
su papel dominante a los arroyos y a las fuentes de mi pais.”*®

Con el impetu de esta publicacion, su trabajo sobre los elementos restantes se
intensifica y dio a conocer en 1943 El aire y los suefios: Ensayo sobre la imaginacion del
movimiento, texto en el cual Bachelard se pregunta como las iméagenes poéticas suministran
dinamismo y plenitud a la materia. La poética del aire, al inducir una movilidad espiritual
tan vivaz puede quebrantar la realidad, porque se le devuelve energia a un mundo inerte y
escéptico.

En ese mismo libro Bachelard desglos6 con mayor cautela el tema de la
imaginacion, denunciando a la psicologia y al psicoandlisis por sus observaciones erroneas
al tratar de definirla como una descripcion grafica de las imagenes creadas en la mente y
que éstas sirven para clasificar e interpretar al sujeto. Este planteamiento impide que la

imaginacion sea una experiencia onirica. Por ello, Bachelard parti6é de una imaginacion que

* Cfi-. Trione, Op. Cit., p. 64
* Citado en: Bachelard. El aire y los suefios, p. 9
* Bachelard. El agua y los suefios, p. 17
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destroza las formas fijas y descriptivas del psicologo y el psicoanalista, para impulsar al
sujeto a sofiar con la movilidad de su ser: “Hay que entregarse a la vida elemental, a la
imaginacion del elemento que nos es propio. [...] Al menos debemos sentir que la vida
onirica es tanto mas pura cuanto mas nos libera de la opresion de las formas, y que nos
devuelve a la sustancia y a la vida de nuestro propio elemento.”*’

En la poética del aire, Bachelard consolida el vinculo entre literatura y filosofia
gracias a autores como Nietzsche y Shelley. Al mismo tiempo, la imaginacioén se vuelve
una pieza central en sus estudios sobre la poética, porque ofrece otra aproximacion al
mundo onirico luego de ser sometido o mal reflexionado por el psicoandlisis y la psicologia,
ya que: “Inducir en un alma inerte una imagen tan viva en el alma de un poeta, ;no es
resucitar una sublimacion reprimida, no es dar una vida a fuerzas poéticas que se ignoran y
se buscan?”*®

El siguiente elemento del cual se ocupd Bachelard fue la tierra aunque los estudios
sobre éste los dividié en dos tomos publicados en 1948, el primero llevo por titulo La tierra
y las ensoriaciones de la voluntad, mientras que el segundo se dio a conocer bajo el nombre
de La tierra y las ensofiaciones del reposo. En ambas obras se leen con mayor presencia los
pasajes biograficos, de igual modo su prosa se torné madura, borrdndose las fronteras entre
filosofia y literatura, por lo que resulta en ocasiones dificil comprender a quién estamos
leyendo, si a un filésofo que indaga la literatura, o si estamos frente a un poeta que

interpreta el mundo filos6ficamente. Recuperamos la siguiente cita:

Los psicologos creen que hay correlacion entre la objetividad de sus encuestas y el
numero de sus observaciones. Esperaba pues que multiplicando mis lecturas veria
precisarse las perspectivas de una ciencia humana de la palabra poética, palabra
realzada por la voluntad de escribir. Fui de ese modo, durante largo tiempo, un filésofo
de la psicologia tranquila. A menudo se me ocurria que era un botanico que paseaba y

que al azar de mis lecturas acumulaba ‘flores poéticas’.*’

Gracias a la sensibilidad adquirida por sus flores poéticas logrod revelar que la funcion
creadora del lenguaje ramifica las acciones del sujeto haciéndolo capaz de soriar despierto,
o dicho en otro término, de ensoriar el cosmos porque desea sentirlo, recrearlo. El soriador

de palabras, expresion que comenz6 a usar Bachelard, toma conciencia de que la poesia es

*" Bachelard. El aire y los sueiios, p. 39
*® Ibid., p. 156
* Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 34
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el lenguaje que lo redime y al mismo tiempo le proporciona un cimulo de iméagenes vivas.
Esta facultad dindmica de su ser provoca que los recuerdos sean enérgicos, vitales, porque
desde la concepcion de Bachelard es en los suefios donde el sujeto conquista su voluntad
creadora. En consecuencia, apreciamos que estos libros fueron los mas intimos del filésofo
francés, porque accedemos a su pasado, conocemos su contexto: “Muchas horas pasé cerca
del tejadillo de las campanas mirando el lindo rio, las colinas y las laderas. La vista de la
colina que en Bar-sur-Aube llamamos montafia Sainte-Germaine da un mundo circular
sumamente cerrado cuyo centro es el campanario. jQué escenario para sonar alli en el
imperialismo del sujeto sobre el espectaculo contemplado!”°

Posterior a la poética de la tierra, Bachelard decidié emprender un nuevo giro en sus
investigaciones sobre la imaginacion, ya que el concepto que articulaba el estudio de los
cuatro elementos era la poética, por ello determin6 ahondar en ¢él, asi que en 1957 publicod
La poética del espacio. Bachelard, ahora inmerso en una lectura fenomenologica, anhela
insinuar el origen de las imdgenes primeras que posibilitan impulsos oniricos. So6lo asi se
entenderia la fuerza creadora de las imagenes poéticas. Cabe aclarar que esta indagacion no
busca un pasado lineal, porque eso seria abordar la imagen como algo estatico, como una
simple figura dada. Lo que se pretende es entender como se ha ido transformando la imagen
onirica y a su vez como ¢ésta forja nuevas creaciones. Vemos aqui como Bachelard fue
incorporando algunos planteamientos fenomenoldgicos de Husserl para lograr este giro en
sus obras. Sin embargo, el filosofo moravo hablaba de la conciencia intencional de los
objetos, cosa muy distinta a Bachelard, quien defendi6 la imaginacion como aquella
facultad para deformar las imagenes traidas desde la percepcion, es decir, se pretendia
buscar la manera en la cual los sujetos se puedan liberar del peso de lo real para conocer el
nucleo de una imagen, debido a que alli radica su novedad poética.’' Desde esta mirada es
posible estar abiertos a las imagenes primeras, las cuales pueden procurar los poetas de los
elementos. Es por ello que el filosofo francés nos ensena a sonar los textos libremente antes
de querer comprenderlos: “Conmover primero, mostrar después.”*
Bachelard proponia una catarsis al lector porque las imdgenes primeras ensanchan

los suefios de vida, la vida se convierte en un suefo sin fin. De este modo intentd sintetizar

*% Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 382
! Cf. Solares, Blanca (ed.). Gaston Bachelard y la vida de las imdgenes, pp. 113-115
>2 Bachelard. El aire y los suefios, p. 122
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lo abordado anteriormente y que sirviera como antesala para su obra cumbre: La poética de
la ensoriacion, publicada en 1960. Sin duda esta es de las obras mas conocidas de
Bachelard en el extranjero, una de las mas apreciadas por sus lectores ya que representa una
introduccion a toda su obra filosofica-literaria. En este libro profundizd en la
fenomenologia de las imagenes poéticas, haciendo hincapi¢ en las dualidades como
principios transformadores. Algunas de estas dualidades, como lo son el suefio y la
ensofiacion, el dia y la noche, dnimus y anima, demuestran una armonia de perspectivas
que defendid gracias a las coupures. Bachelard enuncia que lo racional, la calma y el
reposo estan en el suefio-dia-animus, mientras que las fuerzas creadoras, el movimiento y la
voluntad se encuentran en la ensofiacion-noche-anima. Sin estas dualidades no es posible
comprender al humano en su plenitud. Por tal circunstancia, esta obra es la que mejor
ostenta su pensamiento, donde se conoce su pluma mas sensible y madura.>

En la cuspide de su trayectoria y luego de sus aportes al mundo académico, logré el
reconocimiento a nivel internacional. Tan es asi que en 1954 es nombrado profesor
honorario de la Sorbona y un afio después fue miembro de la Academia de Ciencias
Morales y Politicas. No obstante, la enfermedad empez6 a inquietarlo, por lo que decidid
ocuparse enérgicamente en diversos proyectos. Uno de ellos consistia en ampliar sus
indagaciones acerca de la poética del fuego, ya que al releer la obra sobre este elemento
descubri6 ideas con las que ya no coincidia, admiti6 errores metodoldgicos, por lo que
resolvid rehacer un nuevo texto sobre el fuego pero con el enfoque fenomenologico.

El proyecto tenia por titulo La poética del fuego. Sin embargo, su salud era ya
delicada, tal y como nos comparte su hija Suzanne: ‘“Paraddjicamente los proyectos se
multiplicaron en el momento mismo en que se avivaba la conciencia de la imposibilidad de
realizarlos. La enfermedad se tornaba cada vez mas gravosa; la conciencia del tiempo

» 3 E| proposito para esta obra era reunir algunos fragmentos

limitado, més y mas pesada.
que tenia guardados, los cuales deseaba agruparlos pero la propuesta inicial no termind por
convencerlo, modificaba de plan constantemente mientras los objetivos de sus capitulos
perdian relacion. Algo que caracterizd la obra de Gaston Bachelard fue su estructura

didéctica, puesto que en cada libro redactaba una introducciéon anunciando las tesis

> Cfy. Trione, Op. Cit., p. 65
** Citada en: Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 16
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principales a defender, a continuacién comunicaba cuantos capitulos trabajaria y una breve
explicacion de éstos. Gracias a esta funcion notamos un autor cordial, que invitaba a sus
lectores para que fueran participes de las ensofiaciones. No obstante, en su ultimo proyecto
la forma de trabajo no daba los resultados esperados, tenia inconvenientes para concluirlo
por lo que decide desprender toda una parte completa y publicarla como un libro
“independiente”, el cual llevd por nombre La llama de una vela (1961).>

No satisfecho con lo anterior, Bachelard retorn6 a la lectura de sus borradores y
apuntes, cuando juzgaba encontrar un hilo conductor reunia sus nuevas observaciones.
Estuvo en un continuo ir y venir entre la introduccion y los capitulos. La muerte era algo
que ocupaba su mente y preocupado ante la imposibilidad de finalizar su obra acerca del
fuego emprendi6 el proyecto de juntar todos sus libros en una edicion de Obras Completas,
a iniciativa de su discipulo Paul Angoulvent, presidente de Presses Universitaires de
France. Este plan, el ultimo en el cual participé Bachelard, tenia como modelo la Edicion
Conmemorativa del centenario de Bergson cuyas obras completas contaban con un aparato
critico e introducciones. Asi se vislumbraba la edicion para Bachelard, quien junto con la
colaboracion de todos sus editores, pensaron en la publicacion de tres volimenes. Sin
embargo, dej6 como indicacion principal que después de su muerte estaba prohibido
publicar todo material que no haya tenido un destino escrito, es decir, no se permitio la
reproduccion de entrevistas en radio o television, asi como las notas para sus cursos y
conferencias.

Entre el material que se considerd incluir en las Obras Completas estaban los
fragmentos de la poética del fuego, libro que le provocod una gran tristeza no finalizarlo.
Poco antes de fallecer, Bachelard habia comentado a su hija Suzanne: “Sé que todavia tenia

~ 56
muchos suefios por contar”

. La enfermedad lo hacia agonizar y aunque ya no podia
trabajar ¢l se resistia a escribir, quiza encontr6 en ello una manera de asimilar su condicion.
Su hija Suzanne habia expresado lo siguiente: “Luego, fue ésta la ultima pagina escrita:
‘Hacer un libro envejece a su autor. Llega un dia en que es preciso concluir, en que es
preciso terminar’.””’ El 16 de octubre de 1962, Gaston Louis Pierre Bachelard muere en la

ciudad de Paris. Pero queda su testimonio que nos permite vislumbrar una dimension mas

> Cfi. Puelles Romero, Op. Cit., pp. 193-194
°% Citada en: Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 17
7 Ibid., p. 24
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amplia sobre el ser humano, en dos campos que dejo de verlos como dicotomicos para
entablar una mirada armonica del mundo. Al indagar la vida y obra de un autor como
Bachelard nos permite enriquecernos porque gracias a su voz recuperamos nuestro didlogo
interno, la posibilidad de rejuvenecer nuestro espiritu. Su legado fenomenoldgico nos
revela que cada instante de nuestra existencia es vulnerable a la fractura, a la destruccion,
pero siendo conscientes de una verticalidad como un acto esencial del ser humano. En
pocas palabras, la poética y la ensoriacion que nos presenta Bachelard son oportunidades de

habitar nuestro ser y expandirnos en el vértigo de la vida.
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Capitulo 2. Agua y aire como creacion de lo humano

2.1 Los cuatro elementos como formacion humana

Después de hacer una primera aproximacion a la vida y obra de Gaston Bachelard, es
importante detenernos en un aspecto fundamental de su pensamiento ya que para conocer
su propuesta poética debemos desarrollar, brevemente, sus estudios sobre los cuatro
elementos. En dichos estudios, él encontré cuatro formas diferentes de entender al ser
humano, de acuerdo con el filosofo francés cada elemento tiene un cuerpo, una voz, una
imagen, un alma que renueva por completo al ser. En ese tenor, la poética de cada elemento
esta fuertemente vinculada al estudio de los suefios y la imaginacion™, ya que es en este
momento de su obra en la que parte Bachelard de una critica al racionalismo cientifico y
termina proponiendo una dialéctica entre diversas disciplinas y marcos tedricos, porque

solo asi es posible ejemplificar la mirada hacia el ser humano:

Todos los demas elementos prodigan semejantes certidumbres ambivalentes. Sugieren
confidencias secretas y muestran deslumbrantes imagenes. Los cuatro tienen sus fieles,
0, mas exactamente, cada uno de ellos es ya, profunda, materialmente, un sistema de
fidelidad poética. Al cantarlos creemos ser fieles a una imagen favorita, y en realidad
somos fieles a un sentimiento humano primitivo, a una realidad orgénica primera, a un
temperamento onirico fundamental.”

Para desarrollar la poética de los cuatro elementos Bachelard rescata diversos pasajes de la
mitologia® o la literatura, ya que desde su punto de vista en cada elemento encontramos
personajes o autores representativos. Es por ello que para cada mito o pasaje literario

.6l . e
Bachelard construye Complejos” como una categoria de andlisis, tal y como nos lo muestra

> No obstante, ambos conceptos se desarrollaran con mayor profundidad en el capitulo 4.

> Bachelard. El agua y los sueiios, p. 13

% La mitologia, mas alla de ser vista como un acontecimiento histérico lineal, se retoma en esta tesis como
una indagacion sobre las imagenes primordiales que generan otras miradas para conocer al ser humano.
Vernant nos dice que la mitologia contribuye a dar forma al pensamiento de una cultura y le permite situarla
en su realidad a partir de los acontecimientos revelados por el mito. Ademas, los mitos son retomados,
desarrollados y/o modificados para ser objeto de un andlisis que posibilite la creacion de multiples lecturas de
la realidad. Cfr. Vernant, Jean-Pierre. Mito y religion en la Grecia Antigua.

5! Bachelard rescata este término tanto de la obra de Jung como la de Freud. Coincidia con la propuesta de
Jung sobre una Psicologia de los Complejos, la cual es un sistema de contenidos psiquicos desvinculados de
la conciencia del sujeto, de modo que éstos llevan una existencia relativamente autobnoma en el inconsciente,
suscitando aquello que la conciencia quiere reprimir o anular. Debido a esto, Bachelard decidi6é crear
Complejos de figuras poéticas, mitologicas y filosoéficas, tomando el modelo de Freud (Complejo de Edipo y
Electra) pero con la perspectiva de Jung, para hallar y multiplicar las imagenes oniricas del ser humano. Cfr-.
Lapoujade, Maria Noel. Op. Cit.
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en la siguiente cita: “Un complejo es siempre la bisagra de una ambivalencia. Alrededor de
un complejo, la alegria y el dolor estan siempre prontos a intercambiar su ardor.”®* Los
complejos detonan las ambivalencias necesarias para indagar al ser humano. Por ello se
requiere de un analisis cuidadoso de cada elemento y para este capitulo abordaremos

unicamente la poética del agua y del aire.

2.2 La poética del agua

Iniciamos este capitulo con el apartado del agua porque es ahi donde podemos ubicar el
origen de la propuesta fenomenoldgica de Gaston Bachelard. En la poética del agua se
aprecia como un elemento, en apariencia “simple”, puede devolverle movimiento a nuestro
ser. En este movimiento existe una distancia del ser racionalista para dar paso al ser que
contempla. De este modo el agua, estudiada fenomenologicamente, pasa de ser “una parte”
del universo a convertirse en el “todo”, en la materia esencial y vital del ser humano.

Bachelard puntualiza que el agua es la sustancia y el elemento mas femenino y
uniforme que los demads, ya que esta fuerza femenina que posee le permite ampliar la
busqueda y el conocimiento del ser, de develarlo en sus formas mas simples, reconditas,
simplificadoras. Pero antes de iniciar su propuesta poética Bachelard realiza una critica a
todos los documentos (tanto literarios como de otras ramas) que utilizan el agua como una
mera ilustracion, es decir, como un adorno de redaccion.

Debido a lo anterior, Bachelard sefiala que el agua no debe participar como imagen
pobre y “paisajista” sino como una sustancia que haga del sujeto alguien activo y participe
del movimiento de las imagenes que éstas emanan. El agua como sustancia es un estado de
intimidad, de refugio y proteccion en si mismo. Esta sera la caracteristica esencial de la
poética del agua: una sustancia que provoca un resguardo del mundo cientifico, racional,
logico, pero al mismo tiempo es un resguardo de lo cotidiano, lo rutinario de la vida. El
agua es la materia que coloca al sujeto en crisis, de ahi que ofrezca una morada para el ser

humano:

Valido de este conocimiento de una profundidad en un elemento material, el lector
comprendera por Gltimo que el agua es también un tipo de destino, ya no solamente el

52 Ibid., p. 251
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vano destino de las imagenes huidizas, el vano destino de un sueflo que no se consuma,
sino un destino esencial que sin cesar transforma la sustancia del ser.*®

Aqui vemos una de las razones por las cuales Bachelard toma distancia del psicoanalisis,
porque no busca una intimidad para clasificarla, para generar una terapia, sino que las
“aguas intimas” (como las nombra Bachelard en El agua y los suerios) renacen aquellos
estados que se encontraban anteriormente vacios, apagados, muertos. Abordar el agua
desde su condicioén de sustancia y su condicidon onirica permite que el sujeto genere una

ruptura, una crisis que lo lleve a la reflexion de si.

2.2.1 Las aguas de Narciso
Entre las caracteristicas de la poética del agua encontramos la figura de Narciso®, quien
posee la facultad de incitarnos a una busqueda interior. El agua, vista como sustancia del
ser, pierde aqui su figura ilustrativa, ya no es una “metafora” sino que es una imagen
consistente, seductora, que engancha al sujeto porque éste encuentra la profundidad de si
mismo. Narciso es aquel sujeto que se contempla en un estanque y queda extasiado por la
imagen que alli percibe. Sin embargo, el analisis de este mito no debe ser el encontrar
“significados” a cada rasgo, no es traducir cada objeto, porque de acuerdo con Bachelard
eso ha provocado una mala lectura e interpretacion del mito. Por ello, cuando nos
preguntamos por las aguas de Narciso no responde a un qué es sino como esas aguas
pueden provocar un éxtasis y una contemplacion profunda, y al mismo tiempo la pregunta
que deberia ser importante es la de por qué no contemplar esas aguas para la formacion de
uno mismo.

Siendo asi este planteamiento que se le da a la poética del agua, lo primero que
debemos preguntarnos es por la fuente de Narciso. Cuando ¢l se refleja ahi, percibe una

imagen continua, vaga, pero que fluye. La imagen que se proyecta atrae la mirada hacia una

5 Ibid., p. 14

% Era hijo del dios-rio Cefiso y de la ninfa Liriope. Debido a su hermosura era buscado por diversas doncellas,
pero Narciso huia de todas. La ninfa Eco fue una de las rechazadas, por lo que al morir de tristeza, Némesis,
considerada como la diosa de la venganza y la justicia retributiva, lanzé una maldiciéon a Narciso para que
sufriera el amor no correspondido. Cuando éste llegd a un estanque, intentd beber pero qued6 enamorado de
su propio reflejo. Existen dos versiones sobre su muerte: una es que se ahogo al intentar tocar su reflejo, la
otra version dice que murid por inanicion luego de contemplarse mucho tiempo. Al fenecer, su cuerpo se fue
deshaciendo hasta convertirse en una flor blanca con orlas rojas, la cual lleva su nombre. Bachelard retoma
este mito por la riqueza de la contemplacion a profundidad como un principio transformador del ser humano
y su realidad. Cf. Garibay, Angel Maria. Mitologia griega. Dioses y héroes, p. 257
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blusqueda interior, no es una imagen estatica como la tradicion ha querido demostrar, es una
imagen que destila, que estd en movimiento pero al mismo tiempo mueve al ser. Esta
imagen en movimiento permite que el sujeto sea consciente de si, su cuerpo y su realidad.
Le permite ser consciente de su finitud porque su mirada interior es mas profunda y se
percata como una vida inacabada, una vida que fluye en este instante, una vida que es
porque ya tiene sentido gracias a esta contemplacion.

En ese sentido, Narciso nos educa para romper las formas geométricas y estables,
esta ultima palabra entendida como lo estdtico. Se da una transicién del objeto que se
observa al sujeto que se contempla a si. Se contempla ya como un extranjero de si, cuya
mirada externa da otra dimension a su vida. Reconoce lo “extraio” que no se habia
percibido, vivido. Las aguas de Narciso fungen como una primera catarsis que provocan
esta toma de conciencia. La figura de Narciso logra que el agua se contemple como materia,
una materia que fluye, mueve, recrea, por lo que la experiencia creadora es mas completa y
profunda: “Ante las aguas, Narciso tiene la revelacion de su identidad y de su dualidad, la
revelacion de sus dobles poderes viriles y femeninos, sobre toda la revelacion de su
realidad y de su idealidad.”®

Como ya se habia anticipado antes, las aguas de Narciso despiertan esa dualidad
femenina y masculina siendo estos aspectos importantes para la poética de Bachelard, dado
que se complementan evaden una visién dicotémica. Son dos fuerzas que recrean lo
humano y de las que se toma conciencia en esta contemplacion, dos rasgos que despiertan
una contemplacion que lamenta y una esperada, entre una contemplacion que consuela y
una que atrae. Esta es la fortaleza educativa de Narciso, la cual permite un paso de la
reflexion a la accion. Por ello hablamos de una experiencia creadora completa.

Esta es la primera critica y distancia que compartimos con Bachelard respecto a la
lectura errénea que se ha hecho de este mito, en especial de la psicologia, rama que toma al
narcisismo como un aspecto neurdtico. En esta obra veremos un cambio de perspectiva
sobre este personaje y mito, ya que lo “neurdtico” de Narciso es sOlo una forma de
clasificar una fuerza dindmica, la cual tiene que ser vista mas alld de un lenguaje de
diccionario. Narciso es el lenguaje en movimiento. Desempefia también una sublimacion,

pero no como la supresion de un deseo, sino por un ideal en el cual éste es la imagen

5 Ibid., p. 42
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primera puesta en accion. El ideal es la puesta en marcha de los suefios y las imagenes y
¢éstas mueven al sujeto en su realidad.

Esta es otra caracteristica que se puede rescatar de las aguas de Narciso como
elemento educativo, porque €l no solo realiza una contemplacioén de si, el reflejo de su
mirada es en pocas palabras el reflejo de su mundo. “Su propia imagen es el centro de un
mundo. Con Narciso, por Narciso, es todo el bosque el que se mira, todo el cielo el que
viene a tomar conciencia de su grandiosa imagen”® Con base en lo anterior, vemos que el
mundo, al ser también el centro de contemplacion, propicia una catarsis que permite una
meditacidn sobre el porvenir. Narciso es empujado de su propia agua, “refresca” su mirada
y la pone en marcha con el mundo. Es el mundo al alcance de su fuerza re-creadora. Por
ello, pensar en una poética formativa del agua bajo esta perspectiva implicaria tomar
conciencia de que nuestras acciones comprometen al mundo, tal y como Sartre lo indica:
“Esto significa que el hombre que se compromete y que se da cuenta de que es no solo el
que elige ser, sino también un legislador, que elige al mismo tiempo que a si mismo a la
humanidad entera, no puede escapar al sentimiento de su total y profunda
responsabilidad.”®’

Siguiendo con esta perspectiva del reflejo del mundo, esos posible s6lo cuando
Narciso posee la calma, el reposo de la contemplacion. Lo anterior no implica una
contradiccion, sino justo representa esa dualidad que hace falta despertar del sujeto. Antes
de la accion esté la contemplacion del mundo y de uno mismo. Pero ese ejercicio es posible
cuando el sujeto conquista la calma del sofiador, la sensibilidad para entrenar el ojo, la
inaccion que lleve a una reflexion, una ascesis.

Es asi como vemos otra caracteristica de la poética del agua, ya que ante un
contexto tan fugaz como el que poseemos, donde la velocidad es un principio de mercado,
la actividad educativa se ha inmerso en ese dinamismo perdiendo aspectos basicos del
pedagogo, como lo son la contemplacion, la meditacion, el reposo. Es por ello que ante una
materia tan “cotidiana” como el agua, se le devuelve su potencia creadora y vital para el
ser humano. La experiencia educativa del agua permite descomponer ese mundo fas?, es ahi

donde actua su dualidad y busca una propuesta inversa, ante la velocidad insaciable del

5 Ibid., p. 44
%7 Sartre, Jean-Paul. EI existencialismo es un humanismo, pp. 16-17
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mundo, inyectarle la inmovilidad, porque de otra manera se perderia, ain mas, esa funcién
narcisista. Por ello, se comprende la importancia del agua como acontecimiento.

Incitando la funcién narcisista, se puede rescatar la fuerza de la contemplacion. Este
es un aspecto fundamental de la poética del agua, ya que Bachelard explica que gracias a la
contemplacion se posee la calma del ser humano. Para reforzar este punto, Bachelard
expone la voluntad de contemplar como la manera para despertar un espiritu creador, que
proporcione dinamismo. La contemplacién determina la voluntad del ser humano. Esta
voluntad es la que “refresca” la mirada del mundo y hacia el mundo. La mirada inyecta de
una necesidad por mover al sujeto junto con el mundo, de mover la imagen que nutre
constantemente al pensamiento. Es por lo anterior que vemos el peso que tiene esta actitud

del reposo, la calma. Bachelard nos comparte lo siguiente:

El lago recoge toda la luz y hace un mundo con ella. Gracias a ¢l, ya, el mundo es
contemplado, el mundo es representado. También ¢l puede decir: el mundo es mi
representacion. Cerca del lago comprendemos la vieja teoria fisiologica de la vision
activa. En la vision activa, pareceria que el ojo proyecta luz, ilumina sus imagenes. Se
comprende entonces que el ojo tenga la voluntad de ver sus visiones, que la
contemplacion sea, también, voluntad. Por lo tanto, el cosmos esta de alguna manera
alcanzado por el narcisismo. El mundo quiere verse. La voluntad, tomada en su aspecto
schopenhaueriano, crea ojos para contemplar, para hartarse de belleza.®®

El acto educativo, al iniciar como una accion en reposo, no debe ser una “superacion” de
niveles cual carrera olimpica. Cada uno de nosotros somos un lago, nuestros ojos son lagos
que, en lugar de perforarlos con el “conocimiento” habria que propiciar en ellos una
voluntad de la contemplacion. Estos términos, enlazados constantemente, dan esa apertura
a que el ser humano transforme su rutina, ya que en el contexto actual, donde los modos de
vida son agitados, se torna una accion importante. Es por ello que Narciso nos ensefia ese
ejercicio de meditacion sin el cual no es posible incidir, intervenir, planear. De ese modo,
podemos hablar de una formacion humana desde la poética del agua. Antes de crear, hay
que imaginar y antes de imaginar hay que contemplarse.

Otra de las caracteristicas que se rescatan de las aguas de Narciso es que en su
indagacion por la profundidad, la mirada se transforma, se vuelve mas aguda, mas
pensativa, mas sensible. El ojo posee liquidez dado que fluye y nos da la posibilidad de

contemplar y de relacionarnos con el mundo. Como bien dice Bachelard, no hay aguas tan

% Bachelard. El agua y los sueiios, pp. 50-51
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claras como la de los ojos. Nuestros ojos son liguidos porque saben admirar y también
saben crear. {Como se han gestado las verdaderas transformaciones de la historia sino a
través de la mirada del mundo? Sin embargo, surge una inquietud a partir de lo anterior:
(Qué ocurre con nuestra mirada? Se satura de objetos, la invadimos de imagenes estaticas
sin detenernos a contemplar-nos. La mirada no es un “escaneo” del mundo, la mirada se
deja atrapar por el contexto, por ello si queremos hablar de una formacion humana tendria
que ser en el sentido de tornar la mirada a la reflexién de uno mismo, a la contemplacion de
uno, para asi aprender a mirar al mundo antes de querer cambiarlo.

A partir de la poética del agua se aprecia que requerimos refrescar nuestro
pensamiento, donde la frescura implique una fuerza de despertar, un despertar de la
voluntad de contemplar, un despertar que no reprima ni obstaculice. Es por ello que la
poética del agua nos revela otra de sus funciones educativas, ya que ésta implica una
desnudez del sofiador, una manera de mostrar su ser elemental. El agua se muestra aqui
como una busqueda incesante porque: “El ser que sale del agua es un reflejo que poco a
poco se materializa: es una imagen antes de ser un ser, es deseo antes de ser una imagen.”®
Es asi como vemos que las aguas claras y frescas de Narciso nos permiten escuchar y ver la
realidad para descifrarla, desentranarla. Ahi radica la fuerza de la poética, que nos hace mas
tactiles, sensibles a este planteamiento. Esos estados son los que nos permiten mostrarnos

tal y como somos, nos desnudamos como seres humanos.

2.2.2 Las aguas en Edgar Allan Poe

Para este apartado describiremos como la obra de Edgar Allan Poe " desde la
fenomenologia de Bachelard es otra manera de pensar la poética del agua como formacién
humana. Si bien este autor es asociado como una de las mentes mas brillantes del relato

corto y la poesia, la mirada fenomenologica nos permite acercarnos a un elemento esencial

% Ibid., p. 59

" Edgar Allan Poe (1809-1849) fue un escritor estadounidense que se destaco en el relato gotico y por ser
pionero del género detectivesco. De acuerdo a la vision de Poe, la literatura debe provocar un efecto de
belleza, el cual s6lo puede generarse en un poema o relato breve, de lo contrario se perderia su unidad estética.
Por ello defendia que el rigor y la precision de elementos narrativos, como el ritmo o los efectos fonéticos
(musicalidad) pueden despertar una intensidad emocional en el lector, porque éste se concentra en la
psicologia de los personajes, dejandose llevar a esa atmdsfera gotica y lugubre que caracteriza a Poe. Esa es la
razén por la cual Bachelard se inclina a pensar la obra del escritor estadounidense porque permite revelar las
imagenes oniricas del ser humano en torno a la muerte. Cfr. Alfonso, Ricardo Miguel (ed.). Historia de la
teoria y la critica literarias en Estados Unidos, pp. 53-65
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de su obra: el agua. Es el agua la sustancia que determina su obra, la que multiplica las
imagenes literarias y las activa porque en ellas se esconde una manera de develar la vida. El
agua en Poe es tan importante porque el universo literario que pone en movimiento esta
vinculado a la muerte, la tristeza, el sufrimiento. Su universo se proyecta s6lo cuando el
agua implica una pérdida, no sélo de la persona amada sino la pérdida de nuestro ser,
nuestros suefos, nuestra existencia. Las aguas en Poe dejan de fluir con fugacidad, se
convierten en aguas pesadas, lentas, moribundas.

Poe es un mediador entre la vida y la muerte, nos ensefia a morir en vida, a amar la
muerte como parte de nuestro destino. Las aguas en Poe se caracterizan por ser profundas y
por hacernos desaparecer en ellas, como bien lo dice Bachelard: “Desaparecer en el agua
profunda o desaparecer en un horizonte lejano, asociarse a la profundidad o a la infinitud;

> No obstante, lo

tal es el destino humano que busca su imagen en el destino de las aguas.
que da sentido a las aguas profundas en Poe es que siempre existe un recuerdo asociado,
una desdicha que intenta sepultar. Las aguas se transforman pesadas porque muestran
imagenes que ahondan nuestro ser y lo oscurecen.

De ahi rescatamos que el agua es el refugio de la muerte humana, porque
contemplarse en ella es dormir en un reposo imperecedero. “Y sin embargo, alrededor de
una muerta, por una muerta, todo un lugar se anima, se anima durmiéndose, en el seno de
un reposo eterno; todo un valle se ahonda y se oscurece, ganando una insondable
profundidad para sepultar toda la desdicha humana, para convertirse en la patria de la

muerte humana.””

Las aguas en Poe nos permiten recibir la muerte, nos entregamos a su
intimidad y al mismo tiempo ella forja nuestra intimidad. Provoca que todas nuestras
imagenes se entreguen a su finitud, saboreando la muerte. Entre mas oscuras sean esas
imagenes, es mas humana la muerte.

Las aguas de Poe son aguas que siempre mueren. Por eso los poetas que parten su
obra desde una imagen de la muerte, son los mejores guias sobre el transitar de la vida. Nos
despojan de lo instantaneo, lo fugaz, la verdadera leccion de poetas como Poe o Bachelard

es que ante la conciencia de nuestra finitud aprendemos a contemplar el mundo para poder

sentirlo y darle significado. Gracias a Poe aprendemos a mirarnos sin mascaras ni prejuicios,

" Ibid., p. 25
2 Ibid., p. 76
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a tomar conciencia que cada dia estamos muriéndonos. El agua no so6lo nos arroja a la
profundidad sino que nos permite reflejarnos desde lo més elemental, como lo vemos en
esta cita de Séneca: “No so6lo a hombres, sino a los objetos hay que quitar la mascara y
devolverles su propio rostro.””

Ahi radica la fuerza creadora de Poe, transforma al sujeto a través del lenguaje, un
lenguaje primordial. En ese sentido, la poética del agua nos provoca indagar y preguntarnos
por nuestras palabras elementales. Por eso habria que iniciar desde la educacion un respeto
por las palabras, recuperar su sentido elemental y dejarnos llevar por su reflejo creador. Son
las palabras quienes nos permiten crear otro mundo. Vemos que la palabra, al ser liquida,
nos ensefa a desear la muerte y el dolor como principios de formaciéon humana. Sin la
presencia del pensamiento de la muerte no existe la posibilidad de una nueva creacion que
nos arrastre a otros orbes. El agua duplica el mundo y entre mas lejano sea el panorama
mayor reposo existird, mejor serd la proyeccion de una vida a la muerte, mejor serad la
muerte que repose en sus palabras elementales.

Otra caracteristica que se puede recatar de la poética del agua desde la optica de Poe
es que en la contemplacion profunda de nuestro ser, de nuestras imagenes, de nuestras
palabras, elegimos una vision del mundo porque éste se nos muestra de manera mas nitida.
Siendo asi, la contemplacion a profundidad nos libera, nos arroja y nos permite contemplar
el mundo tal y como es, desde lo mas primordial. Esa es otra aportacion educativa de Poe,
que su palabra liquida nos transmuta, nos quiebra para hacernos enérgicos, mas completos
y plenos para mirar la belleza de lo mundano. Nos hace reir de nuestra tragedia, nos hace
caer en la cuenta de que la muerte es sublime y por tanto, una muerte necesaria. Miramos
nuestra propia agua porque la hemos conquistado.

Ahora bien, el destino del agua en Poe es aquel que profundiza la materia, que la
dota de un dolor humano y la transforma, es una invitaciéon a morir cada dia, porque tal
como lo describe Montaigne: “Aquel que ensefare a los hombres a morir, ensefiariales a
vivir.”’* Esa invitacion es una manera de no negar algo tan elemental y esencial para el ser
humano. La muerte es un refugio ante el asco de lo cotidiano, de lo insipido, de lo inerte,

para evitar este camino Poe nos incita a fenecer.

7 Séneca. Epistolas morales a Lucilio I, Epistola 24, 13
™ Montaigne, Michel de. Ensayos I, p. 136
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Por ultimo, rescatamos para este apartado que el lenguaje de Poe nos permite ser
conscientes de una muerte que radica en nosotros, permanece con nosotros, siempre esta
cerca de nosotros. La muerte como algo profundo, silencioso, sombrio, es algo que vivimos
en nuestra sociedad cuando se condena la “muerte” del pensamiento, del analisis y de la
reflexion. Pero al mismo tiempo es interesante jugar con la palabra porque el acto filoséfico
implica una muerte honda, un conocimiento de si que nos puede llevar a la creacion
constante. Por ello la aportacion educativa seria ese re-nacer a través de la muerte. “Sélo
sera necesario un viento nocturno para que el agua que se ha callado vuelva a hablarnos...
Soélo sera necesario un rayo de luna, muy dulce, muy palido, para que el fantasma camine

de nuevo sobre las ondas.””

2.2.3 Las aguas de Caronte

En este apartado vamos a desarrollar uno de los Complejos que trabajé Bachelard: las aguas
de Caronte’. Estas llevan una muerte maternal, son aguas que nos hunden y abrazan en el
fondo de su ser con la intencidén de hacernos emerger con otro rostro, otra vida. En el fondo,
Caronte transforma esas olas en aguas de la vida, porque proyecta al ser humano hacia
adelante, siempre con la mirada fija al horizonte, esto le permite ver y crear un porvenir
desde lo méas profundo de si. Siendo esta inversion de la muerte-vida (a diferencia de Edgar
Allan Poe) somos arrojados al mundo como moribundos, por ello Bachelard comparte la

siguiente caracteristica del Complejo de Caronte:

En este punto, una cuestion me abruma: ;No habra sido la muerte el primer Navegante?
Mucho antes de que los vivos se confiasen a las aguas, ¢no se habra echado el atatd al
mar o al torrente? El ataud, en esta hipotesis mitologica, no seria el ultimo viaje. Seria
el primer viaje. Para algunos sofiadores profundos sera el primer viaje verdadero.”’
En ese sentido, Caronte nos muestra a la muerte como una corriente que todos buscamos en

el fondo de nuestros pensamientos. La muerte deja de mostrarse como un acto que provoca

terror al sujeto. Caronte nos revela la muerte como una madre que nos espera tarde o

> Bachelard. El agua y los sueiios, p.110

76 Para la mitologia griega, Caronte era el barquero que trasladaba a las almas por los rios del Hades. Para
realizar dicho viaje se le tenia que pagar con un 6balo (moneda griega de plata) colocado en la boca o en los
ojos de los muertos. Aparece siempre como una figura que desciende al Averno, por lo que Bachelard la
retoma como una posibilidad de pensar las aguas que marcan la muerte. Cfi. Garibay, Angel Maria. Op. Cit.,
p. 98

" Bachelard. El agua y los suefios, p. 114
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temprano. Ademas, no s6lo nos muestra otro rostro de la muerte, sino que nos hace pensar
la vida como un viaje anhelado hacia ella. En consecuencia, Caronte nos ensefia que el mar
(o las aguas en general) marcan un destino de vida, de ahi que figuras tan menospreciadas
como los marinos se muestren como los sujetos mas sensibles a la muerte y mas
conscientes de su finitud. En esta otra cita vemos otra aportacion valiosa de las aguas de

Caronte:

La Muerte es un viaje y el viaje es una muerte. ‘Partir es morir un poco.” Morir es
realmente partir y solo se parte bien, animosamente, cuando se sigue el hilo del agua, la
corriente del largo rio. Todos los rios van a dar al Rio de los muertos. Solo esta muerte
es fabulosa; solo esta partida es una aventura. Si es verdad que un muerto, para el
inconsciente, es un ausente, solo el navegante de la muerte es un muerto con el que se
puede sofiar indefinidamente. Pareceria que su recuerdo tiene siempre un futuro.”

A partir de la cita anterior, vemos que se habla de la muerte como un viaje. Para reforzar
este destino de las aguas en Caronte rescatamos una idea de Montaigne, quien nos dice: “Es
la muerte la meta de nuestra carrera, es necesario que apuntemos a ella”.”” Pero solo se
parte siguiendo la corriente del agua. En ese sentido, la filosofia y la literatura son vias para
la navegacion de nuevas reflexiones del ser humano. Desde esta perspectiva, nuestra
existencia implica un recorrer constante de trayectos en los que estamos emergiendo con
nuevos rostros, ideas, deseos y saberes. De ahi que el error sea aferrarnos a lo perpetuo, a
permanecer “atado al muelle”, cuando el verdadero principio educativo seria destruir y dar
la muerte a aquello que nos impide viajar, seguir el hilo del agua hacia lo inédito.

El agua implica movimiento, cambio, pero en las aguas de Caronte el trayecto es
hacia un porvenir, siempre nos invita a un viaje jamas realizado. Es en aquel viaje donde el
sujeto puede adentrarse a explorar nuevos caminos para pensar su quehacer y su accion.
Desde esta perspectiva, vemos como Caronte resulta una figura educativa muy util, ya que
no so6lo nos hace conscientes de este viaje hacia la muerte, sino que nos hace participes
constantemente para conservar el sentido del viaje, o dicho en palabras del Complejo de
Caronte que propone Bachelard, hay que subir a su barca si queremos recibir esta muerte

que renace a cada instante y que instantdneamente nos provoca renacer como humanos.

“Sobre todo, la funcién de un simple barquero, desde que aparece ubicada en una obra

™ Ibid., p. 117
” Montaigne, Op. Cit., p. 128
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literaria, queda fatalmente tocada por el simbolismo de Caronte. Aunque haga el cruce de
un simple arroyo, contiene el simbolo del mas alla. El barquero es el guardidan de un
misterio”™ Aqui resulta seductora la figura del barquero, porque como bien dice Bachelard,
¢l es el guardian de misterios que nos lleva por lugares impensables, nos guia por aguas
muertas para ladear las fronteras que se nos presentan como obstaculos. El barquero
propone otros orbes que puedan ofrecer una gran riqueza formativa al ser humano.

La muerte que existe en las aguas de Caronte comprende un viaje que nunca termina,
por tanto, nuestro quehacer educativo seria un constante viaje de peligros y misterios que
nos forjan. “El agua humaniza a la muerte y mezcla algunos sonidos claros a los més sordos
gemidos.”® La frase anterior es fenomenal porque el agua no solo tiene la facultad de
humanizar la muerte, sino al sujeto mismo. Con base en lo anterior, vemos que el agua hace
integra la dualidad vida-muerte. Aqui encontramos que la aportacion de la poética del agua
sera la facultad de materializar las imdgenes que proyectan nuestra finitud, nuestra muerte
en vida de la cual somos espectadores. Un sujeto rutinario y poco creativo (en términos de
creacion, accidon) podra alucinar y evadir esta propuesta, sin embargo, aquél que abra su
vision tiene la posibilidad de vivir el instante y prepararse para la muerte.

En este punto, rescatamos unos versos de Carlos Pellicer: “;De qué estas nostalgico
/ si nunca has visto nada?** Vemos asi que nuestra existencia puede caer en ese esquema si
permitimos que se nos ensefien caminos trazados y “actualizados” con nuevos términos, sin
la posibilidad de asumir que existe otro porvenir. De ahi que Pellicer nos incite a
adentrarnos a una muerte de lo ya visto, una muerte de lo habitual. En este caso, la
nostalgia para Pellicer podremos verla como la estabilidad, la inmovilidad del ser humano.
La invitacion de Pellicer también esconde en el fondo otra aportacion educativa, dado que
la nostalgia puede frenar la contemplacion, ya que ésta tltima incita el movimiento. Si hay
agitacion se observa el panorama traslucido, si no lo existiera se provocaria antes de
cualquier otra accion. La contemplacion nos serviria para descifrar imagenes tan cotidianas
pero que en el fondo esconden multiples propuestas de transformacién, gracias a ese fluir

eterno:

% Bachelard. El agua y los sueiios, p. 122
8 Ibid., p. 136
82 Pellicer, Carlos. Primera Antologia poética, p. 79
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Mil veces sin duda la imagen de las lagrimas se le aparecera al pensamiento para
explicar la tristeza de las aguas. Pero esa relacion no es suficiente, y para terminar
querriamos insistir sobre razones mas profundas que sefialan el verdadero mal de la
sustancia del agua. La muerte estd en ella. Hasta aqui evocamos sobre todo las
imagenes del viaje finebre. El agua lleva lejos, el agua pasa como los dias. Pero otra
ensoflacion nos gana, diciéndonos de la pérdida de nuestro ser en la dispersion total.
Cada uno de los elementos tiene su propia disolucion, la tierra en el polvo, el fuego en
el humo. El agua disuelve mas completamente, nos ayuda a morir del todo.*

Bachelard enfatizo en sus obras sobre la disolucion de los elementos, pero el agua se
disuelve con la vida, nos arroja a un viaje lento y funebre. Esa es la aportacion de este
elemento. Incluso podemos jugar con las palabras muerte-vida, en tanto que morimos en
vida y no somos conscientes de ello, sufrimos una muerte fisica pero también una muerte
del pensamiento. Si aceptamos la rutina de un contexto como el nuestro esa muerte se
acelera. Por otro lado, la nocion vida-muerte nos pone a pensar en la muerte como una
prolongacién de la vida, el paso a otro cosmos, el descubrimiento de nuevas realidades.

Asumir la muerte es afirmar la vida.

2.2.4 La palabra liquida
Para cerrar este apartado diremos, a modo de conclusiones, que el agua inicia un ciclo en el
ser humano, un ciclo que consistird en un proceso de transformacion, que lo arranca de su
actitud pasiva para revelarle otras formas de ser de lo humano. Si bien es cierto que
Bachelard le da un peso fundamental al lenguaje poético, no obstante esta propuesta va mas
alla pues los cuatro elementos son formas de crear nuevos lenguajes. En el caso del agua,
Bachelard nos deja muy claro que éste otorga fluidez al lenguaje, le da equilibrio, ademas
de diversidad y una cualidad animada. “El agua es la sefiora del lenguaje fluido, del
lenguaje sin choques, del lenguaje continuo, continuado, del lenguaje que aligera el ritmo,
que da una materia uniforme a ritmos diferentes.”*

Las palabras tienen un caracter liquido, porque su naturaleza les demanda fluir
asiduamente. Pensar de manera liquida es propiciar que el conocimiento, el pensamiento y
la vida fluyan sin ataduras, sin cadenas ni obstaculos. Somos seres que desean nombrar al

mundo, pero muchas veces no pronunciamos algo porque obtenemos como respuesta la

censura, el prejuicio, la norma que mata al lenguaje. La condicion liquida de la vida nos

% Bachelard. El agua y los sueiios, p. 142
$ Ibid., pp. 278-279
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permite enfrentar la censura, nos incita a ser atrevidos porque el lenguaje es inquieto. Nos
incita a nombrar las cosas, no porque se nos imponga, sino porque deseamos construir otras
cosas a partir del lenguaje. Existe una deconstrucciéon del mundo®® y logramos construir
nuestros significados. Pensar de manera liquida es ejercitar la razon desde los suefios, la
imaginacion, el mito. También nos posibilita ejercitar la critica desde el dialogo, pero lo
anterior solo es posible si se dejan fluir las palabras, si se aprende a respetarlas, a dejarnos
seducir por su naturaleza.

La liquidez es aquella cualidad que otorga movilidad al lenguaje, lo hace viajar
fluidamente, sin sobresaltos, lo hace correr naturalmente. De ahi que sea interesante pensar
la liquidez como un principio fundamental del lenguaje, ya que éste siempre debe
humedecerse porque: “asi como el mar esta siempre henchido de agua, asi la lengua esta sin
cesar humeda de saliva.” Cuando las palabras se humedecen hay un reposo, una calma
que nos permite dominar nuestras aguas profundas, nuestra voluntad. Aqui la saliva implica
un fluir lento de las aguas, nuestra saliva es agua dormida, silenciosa, pero que pone en
movimiento a las palabras porque €stas beben del pozo profundo de nuestro ser. Después de
haber sido agitados por el mundo, llega la calma, llega un renacimiento, llega una nueva
accion. Solo basta con abrir la boca para que emerjan las palabras y dejar que todo vuelva a

comenzar.

2.3 La poética del aire

En este elemento Bachelard encuentra que lo mas importante es el movimiento que éste
produce en todo el ser, la poética del aire genera una movilidad espiritual tan grande y
vivaz que logra dar fecundidad a la existencia humana. Las imagenes aéreas sugieren al
sujeto una invitaciéon a un vigje a nuestra intimidad y a plasmar todo nuestro ser en el
mundo. “Trataremos de dar su justo pluralismo a la profunda frase de Paul Valéry: ‘El
verdadero poeta es el que inspira’. El poeta del fuego, el del agua y el de la tierra no
transmiten la misma inspiracion que el poeta del aire.” La poética del aire permite una
transfiguracion mas completa que la poética del agua, ya que en la primera las imagenes

que se estudian resurgen, elevando al ser humano, aplastandolo en su propia altura. Esta

% Se puede citar como ejemplo a Julio Cortézar y su capitulo 68 de Rayuela.
% Bachelard. El agua y los sueiios, p. 286
8 Bachelard. El aire y los sueiios, p. 13
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experiencia le genera un vértigo como una posibilidad de ir re-creando su existencia. Entre
mas alto y mas lejos sea ese vuelo, ese viaje, se propicia una mirada amplia y aguda del ser
porque ahi encuentra lo novedoso, lo auténtico.

Sin embargo, es importante aclarar por qué Bachelard toma cierta distancia de la
materia liquida. En primer lugar, las imdgenes aéreas resultan ser pobres y muy
descriptivas, entonces se torna dificil despertar esa inercia por el vigje, por ello la poética
del aire buscara el modo de que el sujeto penetre mas alla de las “formas” de la materia, es
decir, de como destruye imagenes fijas para apropiarse de la materia, ser la materia misma
del vuelo. En segundo lugar, Bachelard afirma en su libro El aire y los sueiios que las
materias limitan la accion creadora y la convierten en algo monotono, plastico. La poética
del aire re-crea lo humano porque siempre busca romper las normas, las reglas y las
definiciones, siempre estd en constante mutacion al igual que lo humano. Siempre prepara a
un ser avido de novedades, de rejuvenecer su espiritu. Y en tercer lugar, en la poética del
aire el movimiento nunca cesa, porque: “En efecto, tratindose del aire, el movimiento
supera a la sustancia. Més aun: cabe decir que soOlo hay sustancia cuando hay
movimiento™**

Este ser4 el eje central de la poética del aire, la trasgresion completa de la materia
para proveer caracteristicas como la ascension, la sublimacion. Aqui Bachelard esta en
contra del concepto de hdabito, puesto que es sindbnimo de inercia. El hdbito se entenderd en
este apartado como una forma estatica del ser humano, un quietismo que provoca la muerte
de la creacion. Tal y como se mencion6 en el apartado del agua, existen autores y pasajes
miticos que distinguen a cada poética, para el aire se retomara la figura de Mercurio, asi

como la poesia de Shelley y Nietzsche.

2.3.1 Mercurio y el vuelo del ser

Bachelard nos expone que el aire es una imagen que sitla en movimiento al ser humano
junto con su pensamiento. El aire, como imagen que proyecta de si el hombre, es un
incentivo para crear su porvenir, a tomarlo como un vector de vuelo. La novedad de esta

poética radica en que el sofiador no sélo contempla sino que juega un rol activo, todo el

8 Ibid., p. 18
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tiempo esta creandose un porvenir. Una figura como la de Mercurio® funge como un guia,
pues €l nos empuja a la gravedad, s6lo nos muestra el camino, porque “El ser volador [...]
se declara inventor de su [propio] vuelo.” Sin embargo, en dicho vuelo (que es la creacion
de su vida) existe una marcha deslizante, un ascenso continuo, sin importar el peso o lo
ingravido que pueda resultar ese trayecto. Para poder vivir la poética del aire, hay que
despertar ese deseo interno de proyectarnos por el cosmos. Lo anterior resulta interesante
cuando Bachelard cita que, gracias a inventos como el avion o el aerostato, el vuelo
humano deja de ser algo inadmisible, deja de ser una imagen “ilustrativa” y se convierte en
un deseo profundo por vivenciar esa experiencia. Las imagenes aéreas se multiplican por la
vida cotidiana del vuelo.

No obstante, lo que critica Bachelard es que un verdadero vuelo del ser no sera
alado, es decir, que las alas no son las que provocan el movimiento, éstas son unicamente
figuras descriptivas. Todo vuelo del ser humano destruye las alas, porque son cadenas que
impiden ese despegue. El propio Bachelard lo expresa en la siguiente cita: “Establecemos,
pues, como principio que [...] no se vuela porque se tengan alas; se crea uno las alas porque

ha volado. Las alas son simples consecuencias.”’

Y las alas que sugiere Bachelard nacen
como imagenes internas en nosotros, las imagenes que nos hacen desear esa huida de lo
terrenal. Aqui Bachelard destaca que la vida terrestre es una vida pasiva, rutinaria, que nos
ata, que posiblemente nos haga desear esos vuelos pero que no nos deja volar. Entonces,
todo vuelo del ser humano es aquel que esta buscando los impulsos constantes, que si bien
puede caer a la tierra siempre existen impulsos que nos regresan a la libertad aérea.

La importancia de Mercurio se debe a que ¢l nos provoca la blisqueda de esos
impulsos sin un ritmo ni un objeto que alcanzar. El vuelo de Mercurio, como lo nombra
Bachelard, es tan natural cuando se vuelve dinamizado. Tal y como se menciond arriba, el
filésofo francés estd en contra de aquella figura de las alas en la espalda, como lo ha

querido demostrar la literatura o la psicologia racional. Para ¢él, las alas se encuentran en los

talones, como Mercurio. Es de ese modo que se provocan los instantes dinamizados. La

% Mercurio, para la mitologia latina, era el mensajero de los dioses, por lo que se caracterizd en ser protector
del comercio y de los viajeros. Poseia un baston para que fuera respetado por todos, ademas de unas sandalias
con alas para que volara mas rapido que el propio viento. Debido a sus caracteristicas y oficios, es la
semejanza del dios griego Hermes. Es importante aclarar que Bachelard retoma en su obra El aire y los
suefios la figura de Mercurio y no la de Hermes. Cfr. Garibay, Angel Maria. Op. Cit., p. 370

% Bachelard. El aire y los sueiios, p. 32

! Ibid., p. 40
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figura de Mercurio nos permite pensar el instante dinamizado como un acto para la
formacion humana, al ensefiarnos que la busqueda de esos impulsos nos permite reafirmar
la vida misma porque esta cambiando, a cada instante vamos transforméndonos, asumiendo
nuestra finitud desde el instante. “No he nacido para un solo rincén; mi patria es todo el
mundo visible.””? Como vemos en la cita anterior, es pertinente hallar los impulsos otorgan
otro matiz a la realidad que resulta insipida por lo terrenal, que carece de respuestas para
nuestras inquietudes que demandan la accidn, el movimiento de nuestro ser por todo el
mundo.

De acuerdo con Bachelard, las alas residen en los pies porque es ahi donde se
encuentra la fuerza que nos impulsa a volar. Mercurio nos da asi un empujon, el dinamismo
que hace ligero nuestro cuerpo, nuestro ser, nuestras ideas, ésa es otra caracteristica
importante del vuelo de Mercurio, aligerar el cuerpo para que todo nos levante. En este
caso, Mercurio nos aligera de nuestros juicios de valor, nos aligera de nuestros miedos,
vamos expulsando de nosotros las mascaras que aprisionan esos impulsos de vuelo. “Las
alas de Mercurio son las alas del vuelo humano. Tienen una intimidad tan honda que puede
afirmarse que ponen en nosotros, a la vez, vuelo y cielo. Nos parece estar en el seno de un
universo volador o que el Cosmos volador se realiza en la intimidad de nuestro ser.””

El vuelo del ser nos ensefia a dominarnos, nos ensefia a perder el miedo ante la
derrota, ante la caida. Crecemos porque nos percatamos del precipicio, vivimos ese temor
para crear-nos como seres humanos. Asi, los temores los podemos convertir en una realidad
jubilosa, una realidad que nos reta a vencer obstaculos. Vivimos ese temor como un
sintoma de la confianza en nuestras acciones, porque seriamos conscientes que las caidas
son fugaces, puesto que nuestro ser es cada vez mas ligero, y por tanto, mas rapidos son los
ascensos. En toda caida siempre se percibe una caracteristica muy importante de la poética
del aire: la destruccion constante del ser humano. Los impulsos que provocan movimiento
en su ser, en su pensamiento, en su accion siempre lo llevan a la destruccion. Para ser aéreo
se requiere de matar a sus creencias, sus pensamientos, su propia formacion académica,

cuando algo permanece estatico, significan grilletes que impiden los vuelos del ser.

%2 Séneca, Op. Cit., Epistola 28, 4
% Bachelard. El aire y los suefios, p. 48
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Con base en lo anterior, vemos que la figura de Mercurio nos provoca pensar el
vuelo como una reconfiguracion de nosotros mismos, como desintegracion de nuestros
miedos y prejuicios para crear-nos constantemente. El miedo es necesario sentirlo, porque
de otra manera no identificaremos aquellos obstaculos que debemos vencer gracias a la
poética del aire. Esa es la aportacion educativa de Mercurio, quien nos hace sentir el
instante como una posibilidad de transformacién, de la conquista de nuestro ser, nos aligera
de las cadenas que nos impiden la accion. Este es un llamado para levantar nuestra mirada
al cielo, porque como bien lo dice Bachelard: “no se vuela para ir al cielo; se sube al cielo
porque se vuela.”* Asi que propiciemos la levitacién como una necesidad para conocer lo

mas profundo de nuestro ser.

2.3.2 La poesia de Shelley
En el campo de la literatura Bachelard retoma la poesia de Percy Bysshe Shelley”” debido a
que ¢l “es un poeta de la sustancia aérea. En €l los seres del aire —el viento, el olor, la luz,
los seres sin forma— tienen una accién directa.””® Para Shelley también es necesario aligerar
el espiritu humano porque, segin €I, toda el alma humana es una patria aérea que busca
elevarse, de ahi que sea una responsabilidad del poeta permitir esa levitacion. Esa accion la
nombra Shelley como una operacion del espiritu humano, el cual s6lo busca trazar los
caminos del vuelo. El espiritu de Shelley insiste en volar donde nunca se haya trazado
caminos, si despertamos nuestro ser aéreo entonces ésa se convierte en nuestra
responsabilidad.

El poeta proyecta las imagenes aéreas para provocarnos un vértigo que derrumbe
nuestras cadenas, que sefiale la supremacia de lo aéreo sobre lo terrestre, sobre lo sélido. Al

igual que Mercurio, Shelley considera lo terrestre como un so6lido que encapsula la fuerza

™ Ibid, p. 46

% Percy Bysshe Shelley (1792-1822) es uno de los mas destacados poetas del romanticismo inglés. Su obra
tiene una fuerte influencia de la cultura griega, ya que expresaba que la poesia era la encarnacion de la Idea de
belleza, adquiriendo un rango muy elevado entre las actividades del ser humano. En su texto Defense of
Poetry, destaca que los poetas no solo crean el lenguaje y el arte, también pueden fundamentar leyes y educar
a una comunidad (como la obra de Homero en Grecia). Es asi que Shelley equipara al poeta con el filésofo y
el legislador como sujetos que buscan una revolucion espiritual, social y politica. Bachelard rescata del
pensamiento de Shelley esta operacion espiritual, porque juzgaba que la poesia no era resultado de un
raciocinio sino es creada por la imaginacion y la inspiracion del contexto social. En ese sentido, la poesia es
una actividad creadora por excelencia. Cfr. Navas Ocatfia, Isabel. Historia de la teoria y la critica literaria en
Gran Bretaiia y Estados Unidos, pp. 236-242

% Ibid., pp. 53-54
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dinamica del aire, por ello, Shelley no sélo enfatiza el movimiento sino lo que realmente le
interesa es la fuerza del aire, aquella operacion positiva, como lo nombra Bachelard, que
revele la vida humana profunda, que emerja la mirada penetrante, aun ante lo que “no se
ve” 0 “no se percibe” en apariencia. Sin duda, esta operacion espiritual es la que podemos
rescatar de la poesia de Shelley. El se compromete con el ser humano porque su obra
transmite imagenes humanas, es decir, se cerciora de que existan imagenes que humanicen
al mundo. Si despertamos nuestro espiritu aéreo, si nos volvemos ligeros, podremos
entregarnos a lo elemental y mas profundo del ser para elevarlo. Esa es su potencia
educativa, porque Shelley contempla la miseria pero no para evidenciar lo obvio sino para
transformar esa vida en una posibilidad espiritual, es decir, una actitud creadora.

Con base en lo anterior, podemos desarrollar en la poética del aire la idea de que el
cielo es la superficie de lo humano, lo que da sentido a todo, por ello Bachelard menciona
que lo aéreo es la vida real, porque las imagenes son mds puras, bellas, provocando que
incluso la vida terrestre resulte insipida. Por eso seria interesante pensar la poética del aire
como el motor que impulsa al ser humano a proyectarse, a construirse en el mundo, atn
ante las adversidades. Ida Vitale nos muestra en pocos versos esa fuerza creadora del aire:
“Lo quieto en medio del tornado / muere de su quietud y del olvido, / como el
derrumbamiento, / de la grieta y el vértigo. / No hay pues que detener el pensamiento.”’
Para transformarnos como seres humanos, hay que proyectarnos en los cielos, es decir,
sobrepasar los limites que la propia existencia nos puede colocar, hay que ser criticos con
nuestro cosmos, no descuidar nuestros deseos porque alguien no confie o no crea en ellos.
Lo que Shelley nos quiere decir en el fondo es asumir nuestra libertad creadora para
conocer el mundo mas alla de lo terrenal, fragmentar todo lo que nos impide llegar a una
superficie suspendida para transmutar-nos.

El espiritu humano de Shelley nos deja una frase que nos impulsa a la accion
creadora: “El poeta aéreo agranda el mundo més alla de todo limite”.”® Aqui Shelley se
pregunta sobre las dimensiones de la poética del aire, porque gracias a este elemento se
posee una mirada expansiva y enriquecedora. Poseemos un ser que siempre estéd creciendo,

y por tanto, rompiendo /imites.

7 Vitale, Ida. Sueiios de la constancia, p. 133
% Bachelard. El aire y los suefios, p. 61
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Decimos que Shelley es una figura importante puesto que se aprecia en su obra una
busqueda constante de expandir el panorama al ser humano, es un poeta que guia esa
experiencia, su don consiste en trabajar imagenes llenas de dulzura: “El Sofiador aéreo no
es nunca atormentado por la pasion ni arrebatado por las tempestades y el aquilon, o al
menos se siente siempre bajo una mano tutelar, entre unos brazos protectores.”’’ Esas
imagenes de dulzura son las que mas le interesan a Shelley, ya que ¢l descubre en la
violencia de la dulzura cdmo vibra todo el ser, como se ensancha su pensamiento, como
logra penetrar con su mirada todos los sdlidos. Entre mas dinamico sea el espiritu humano
menos obstaculos se le presentardn, todos los movimientos pueden cambiar pero jamas
cesan, son perpetuos y eso es lo que atrapa al ser humano. Se goza con mayor plenitud la
violencia de la dulzura porque somos conscientes que lo Unico inmortal que existe es la
mortalidad misma, es decir, el movimiento de la vida. Es el movimiento lo que da al aire un
principio educativo. Se despierta el espiritu aéreo del ser humano y se le crea conciencia de

sus ascensos porque vence al vértigo y también asume la responsabilidad de su destino:

Para el que se eleva, el horizonte se ensancha y se ilumina. El horizonte es para él la
inmensa aureola de la tierra contemplada por el ser elevado; poco importa que dicha
elevacion sea fisica o moral. El que ve lejos tiene la mirada clara, su rostro se ilumina,
su frente se despeja. La fisica del ideal es una fisica tan coherente que acepta todas las
reciprocidades.'”

A partir de esta cita vemos que la poesia de Shelley nos incita a no volvernos prisioneros de
una vision, nos inspira a ser un extranjero de nosotros mismos, capaces de retarnos para
encontrar nuestros puntos débiles, a enfatizar nuestras contradicciones para crear un
porvenir diferente. Pero eso se logra con una contemplacion tan directa y penetrante como

la que posee el poeta.

2.3.3 Nietzsche y la destruccion aérea
Por ultimo rescatamos la figura de Friedrich Nietzsche'*' como el poeta del aire que cierra

este ciclo para la formacion humana, porque €l complementa la transformacion dindmica

% Ibid., p. 58

% Ibid., pp. 73-74

%" Friedrich Nietzsche (1844-1900) fue un filésofo y poeta aleméan quien se caracterizd, entre otras cosas, por
reflexionar en torno a los valores que dotan de sentido la vida humana, ya que Nietzsche esta en contra de una
moral que afirme el sacrificio, la debilidad, la piedad y la caridad como virtudes, porque esto no impulsa al
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del sujeto, tal y como lo dibuja Bachelard: “nos sentimos en situacion de demostrar que en
Nietzsche, el poeta explica en parte al pensador y que nuestro fildsofo es el tipo mismo del

poeta vertical, del poeta de los cimas, del poeta ascensional.”

Este autor es el que mayor
desprecia a la materia, todo lo terrestre o lo s6lido lo considera como una barrera para la
accion. Es en al aire donde el ser se proyecta ofensivo, maduro, triunfante de si. Su alma se
convierte en sustancia infinita que navega por los aires con una mirada destructora,
poderosa, imperiosa. En el aire puede contemplar lo humano y atacarlo. Ahi se transforma

y puede transformar a los otros. Bachelard rescata un aspecto interesante de estas

cualidades nietzscheanas:

A Nietzsche el aire no le trae nada. No le da nada. Es la inmensa gloria de una Nada.
Pero no dar nada ;no es el mas grande de los dones? El gran donador de las manos
vacias nos libera de los deseos de la mano tendida. Nos acostumbra a no recibir nada,
en consecuencia a tomarlo todo. ‘;No es el donador, pregunta Nietzsche, quien debe
dar gracias al que se ha dignado a recibir?”.'”

Rescatamos la idea de que el aire no trae nada, no ofrece nada, porque justo el ser humano
esta aspirando a la Nada, dado que ese universo es potencialmente virgen de creacion. En
ese sentido, al aspirar a la Nada estamos apremiados de crearlo Todo. También requerimos
aprender a no atarnos a las esperanzas, tal como nos lo muestra Marco Aurelio: “Apresurate,
pues, al fin, y renuncia a las vanas esperanzas y acude en tu propia ayuda, si es que algo de
ti mismo te importa, mientras te queda esa posibilidad.”'*

Otro rasgo caracteristico de la poética del aire en Nietzsche es que en el vuelo libre
y liberador se obtiene la conciencia de una fuerza creadora, una voluntad acumulada que
busca la accidn, no obstante, antes de pensar en dicha accidon se debe buscar el reposo. Es
necesario respirar el aire puro que condensa la voluntad creadora, de buscar ese instante

transfigurador: “El aire puro es conciencia del instante libre, de un instante que abre un

sujeto a sentir el dolor, el caos, la tragedia o la soledad como principios transformadores. Por ello, su obra esta
encaminada a propiciar una transvaloracion que muestre al mundo y al ser humano tal y como son, sin
dicotomias. Bachelard retoma la faceta poética de Nietzsche porque comparte su vision de que la filosofia se
ha centrado en la razén y no en la poesia, siendo ésta una expresion mas directa del ser humano porque le
permite emerger con otros rostros cada instante, observar la realidad en todos sus aspectos dado que el sujeto
asume su existencia. Por ello, en la poética del aire se forma la analogia del mundo ferrestre como la
imposibilidad de exaltar la plenitud, el espiritu creador y la voluntad del ser humano. Cfr. Xirau, Ramon. Op.
Cit., pp. 384-388

"2 Ibid., p. 159

' Ibid., p. 170

1% Marco Aurelio. Meditaciones, 111, 14
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porvenir. Nada mas, los olores son encadenamientos sensibles, tienen, en su cuerpo mismo
una continuidad. No hay olores discontinuos. El aire puro es, al contrario, una impresion de
juventud y de novedad.”'®® Al experimentar esa libertad en un instante fugaz obtenemos un
placer que nos incita a una constante busqueda de la misma.

Por tal razén, el aire puro siempre nos deja una impresion de juventud,
precisamente por su naturaleza de buscar la libertad una y otra vez. El aire puro seria aquel
instante para la reflexion, es el acto en el cual la meditacion nos da la conciencia de nuestro
ser y nuestra voluntad creadora. El aire puro permite ampliar la mirada ofensiva, porque en
esos instantes de reposo se llega a otra cualidad aérea: el frescor. Para Nietzsche éste seria
uno de los principios fundamentales del aire porque €se es el oxigeno del ser. La frescura
posibilita el movimiento y por tanto la transformacion. Por tal razon, estamos urgidos de
crear pensamientos y actitudes frescas, nuevas.

Ahora bien, segun Bachelard, dentro de la poesia de Nietzsche se llega a un segundo
principio de la poética del aire: el frio de las alturas, ya que entre mayor sea el ascenso mas
ofensivas seran las acciones, es la altura lo que realmente despierta una voluntad de poder,
una voluntad que reacciona ante lo mundano, ante lo terrestre, lo solido: “Frio, silencio,
altura —tres raices para una misma sustancia. Cortar una raiz es destruir la vida nietzscheana.
Por ejemplo, un frio silencio tiene que ser altivo; sin esa tercera raiz, es solo un silencio
encerrado, aspero, terrestre. Es un silencio que no respira, que no penetra en el pecho como

un aire de altura.”'%

El aire frio de las alturas es un aire silencioso, que a su vez integra el
silencio de nuestro ser. Es en estas tres caracteristicas donde encontramos la sabiduria
nietzscheana, si separamos una cualidad se perderia su fuerza creadora y su agresividad. Es
por ello que deberiamos apostar por esta vision, ya que en el reino de las alturas es posible
la sabiduria de callar y la contemplacion del mundo. Como bien dice Bachelard, antes de
conocer el mundo hay que contemplarlo, pero la contemplacion es parte de una experiencia
en el silencio, en la seguridad de las alturas, en la frialdad de la “razon”.

Estas tres raices son las que integran la poética del aire de Nietzsche. Esa es la causa

por la cual la figura del poeta creador se vuelve necesaria, porque es aquél que abre un

porvenir, desplazando todo limite impuesto por nuestros “sélidos” (instituciones, cartas

1% Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 171
1% 1bid., p. 175
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descriptivas, planeaciones), reactivando el movimiento de la vida, creando instantes
vigorosos. Y no es que se nieguen estos aspectos sino lo que se propone es aquella
dialéctica que construya otra vision del ser humano, que alimente mayores posibilidades de
accion, como bien lo dice Nietzsche: “Hay que ser aéreo, ligero, ascensional para valorar
las fuerzas de lo sobrehumano. jPrimero volar, después conoceremos la tierra!”'"’

Aqui rescatamos una de las mejores aportaciones de Bachelard respecto a la poética
del aire: el principio de verticalidad. Este es un principio de vida que otorga al ser humano
una base para formarse, para conocerse. La verticalidad representa ese ascenso que le da
otro sentido a nuestra existencia, que nos provoca sentir y ser consciente de nuestra propia
existencia. A esto Bachelard agrega un elemento interesante, las imagenes aéreas tienen y
dominan la dialéctica entre el entusiasmo y la angustia. El primero se debe a la capacidad
ascendente, pero no siempre experimentamos eso, porque siempre hay una caida, la
angustia se relaciona con la caida, ese aspecto que estd presente en todo momento de
nuestras vidas.

La existencia humana radica en esos viajes aéreos, en el transito de la ascendencia-
caida y viceversa. Eso es lo que detona una pregunta por la funcion del ser. Bachelard
agrega que no puede existir en el ser humano una ‘“horizontalidad”, porque eso implicaria
una actitud pasiva, estatica, implica un “hdbito”. En pocas palabras, Bachelard nos esta
diciendo que dejemos de avanzar hacia el “horizonte”, éste no existe, solo el descenso. De
este modo es posible conocer nuestras carencias, nuestros obstaculos. Conocemos lo mas
insipido, pero asi es como se puede lograr ascender, sumergir con otro rostro. Por ello
acierta Bachelard cuando dice que los que suefian ascendiendo son raros, porque salen de
los estereotipos, porque miran a la realidad desde otros lugares y eso es lo que hace falta.
Este principio dual (ascenso-descenso) es una caracteristica muy importante de la poética
del aire.

Con base en lo anterior, Nietzsche nos dice: “Pero la verticalidad exige un largo
aprendizaje: ‘Quién desee aprender a volar un dia, debe aprender primero a tenerse de pie, a
caminar, a correr, a saltar, a trepar y a bailar: jno se aprende a volar desde el primer

momento!”.”'* En el fondo, es una ensefianza fundamental la cita anterior puesto que nos

Y Ibid., p. 177
'8 Ibid., p. 178
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alienta a una transformacion honda para realizar un primer acercamiento a nuestra realidad,
diluir sus fronteras a partir de la critica y la reflexion. En ese tenor, la apuesta de esta tesis
no se enfrasca nicamente en la critica sino en la posibilidad de abrir nuevas perspectivas,
en la capacidad de generar transvaloraciones para la metamorfosis del ser humano. Por eso
es importante la voz de Nietzsche, quien nos pide dejar de ser terrestres para convertirnos
en sujetos aéreos, en el fondo esto significa: dejar de ser pasivos-conformistas y empezar a
crear, COnstruir.

Para poder volar, es necesario despejarse de todo peso que nos oprima: “jArroja al
abismo lo mas pesado que tengas! / jOlvida, hombre! jHombre, olvida! / jDivino es el arte
de olvidar! / Si quieres elevarte, / si deseas encontrarte a gusto en las alturas, / jarroja al
mar lo mas pesado que tengas! / He aqui el mar, arrdja-te al mar, / divino es el arte de
olvidar.”'® A partir del poema de Nietzsche, rescatamos la idea evaporar todo lo pesado,
de exiliar la tierra intima de nuestro ser para asi aprender a volar. No obstante, Bachelard
destaca que esa pesadez tenga su origen en el pasado. Arrojar ese pasado es lo que hace
falta en el ser humano, tirar los grilletes que impiden un didlogo con otras disciplinas, de
vaciar y repetir contenidos que ya no responden a nuestra realidad. Es necesario liberar ese
pasado sélido para vivir el instante creador, ésa es la maxima de Nietzsche. Es en pocas
palabras la catarsis que Nietzsche nos hereda. Por ello, este autor siempre vuelve a lo aéreo.
Incluso nos dice que a cada momento que surjan obstaculos, limites pesados, arrojemos esa
carga al olvido, pero éste entendido como la muerte, para entregar a la muerte todo lo que
atormenta al ser y no puede olvidar, lo que no le permite volver a volar, esa muerte que
recoge las cenizas de lo mundano, todo lo /orizontal que se ha impregnado en nosotros.

Continuando con el poema anterior de Nietzsche, en el verso que nos invita a
arrojarnos al mar, queremos destacar que ese acto es necesario para suscitar la levedad del
ser, no obstante, la caida al mar no significa una “condena” a la muerte (del pensamiento).
Arrojarse no implica hacer arida la vida. Resulta todo lo contrario, arrojamos al mar y a la
tierra todo lo putrefacto del ser humano, transpiramos la muerte de nuestro ser por un deseo
del espiritu de renovarse de nuevas ideas. La frescura es el alimento de este espiritu
enérgico que intentamos desarrollar. Es por esto que aquello que se arroja, al mar o a la

tierra, son los conocimientos fijos y arcaicos. En pocas palabras, arrojamos la nausea que

' Ibid., p. 179
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nos produce la horizontalidad de la vida. Esto resulta ser una catarsis que nos impulsa
verticalmente a los aires frios y silenciosos de Nietzsche. Una vez mads, vemos la
importancia de una transvaloracion en el plano poético.

Nietzsche contempla asi los abismos de la realidad, a mayor altura mayor sera la
conciencia de su libertad. La mirada hacia los abismos es una manera de no desear la caida.
Y si esto sucediera, desear el retorno instantaneo. La verticalidad es la formacion de la
voluntad creadora, una voluntad que se contempla no sélo en la altura sino en sus propias
acciones. Dia a dia, esta voluntad se reconquista, se reanuda en un destino que proyecta al
ser humano. Cada dia es el reencuentro con uno mismo, un reencuentro con el mundo, a su
vez que conocemos nuevos mundos: “Un cosmos nietzscheano vive en instantes vueltos a
encontrar por impulsos siempre jovenes. Es una historia de soles nacientes.”' '

La poética de Nietzsche nos ensefia a vivir los ascensos y descensos de la vida diaria,
nos transmite la idea de no planear, o no tomarlo como algo primordial, sino que nos incita
a estar preparados para actuar ante la incertidumbre de la realidad, desde la altura nos
provoca la conciencia de los abismos (y no quedar “flotando” como los filésofos
herméticos), a conquistar la seguridad en las alturas, nos exhorta a no esperar nada, para asi

desearlo todo y tomarlo. Como bien lo sefiala Bachelard:

A los que son incapaces de volar, Nietzsche les ensefiara ‘a caer mas de prisa’. Y nada
escapa a este pesar del alma: todo es valor; la vida es valorizacion. jQué vida vertical
hay en este conocimiento del alma valorizada! No es en efecto ‘el alma... en donde
todas las cosas tienen su subida y su bajada.” El alma nietzscheana es el reactivo que
precipita los falsos valores y sublima los verdaderos.'"'

Nietzsche nos ensefia la verticalidad como un principio de vida. Ademas, Nietzsche pone
en evidencia la ignorancia de los sujetos para arrojarlos a los abismos constantemente. Por
ello vemos necesaria esta poética del aire porque aprendemos a conquistar nuestra /igereza
y a erguir el cuerpo ante las tempestades. A partir de la poesia de Nietzsche encontramos la

fuerza vital para no estar atados a las instituciones, a las personas, y por supuesto, a

"0 Ibid., pp. 195-196
" Ibid., p. 197
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nuestros pensamientos estaticos. Como bien rescata Bachelard, la vision nietzscheana nos
ensefia que el peso no esta en el mundo, sino que esté en nosotros mismos.''*

Concluimos con unas palabras tan precisas de Bachelard, ya que “Creemos que
Nietzsche se ha designado como uno de los mas grandes filésofos del psiquismo
ascensional en este unico y extraordinario verso: Tu eres la profundidad de todas las
cimas.”' " Nietzsche transforma lo profundo del ser en una gloria de altura y a todo aquél
que desea una vida aérea. Nietzsche los arroja al movimiento, condena la inmovilidad y a
todo aquél que radica ahi. Nietzsche nos grita que seamos transparentes, fuertes,
instantaneos, claros y creadores.

En el siguiente capitulo se desarrollardn mas caracteristicas para reflexionar esta
transformacion del ser humano desde la poética de los elementos, en concreto, la poética de

la tierra y la del fuego.

112 . . . .,

Por ende, resulta interesante cuando sentimos que algo nos sofoca y al ser conscientes de esa expulsion, lo
expresamos de la siguiente manera: jMe he quitado un peso de encima!
5 Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 201
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Capitulo 3. Tierra y fuego como destruccion humana

En este capitulo se realizara el analisis de la poética de la tierra y la poética del fuego para
concluir la fenomenologia de los elementos y percibir como éstos nos confieren amplias
posibilidades de actuar pedagoégicamente. En ambas poéticas Bachelard desarrolld ideas
mas complejas, por lo que encontramos en las obras dedicadas a estos elementos una
madurez en su pensamiento. Incluso algunas tesis que anuncié en sus estudios sobre el agua
o el aire sufrieron modificaciones criticas en estos libros. En total se publicaron cinco
textos (dos para la poética de la tierra y tres para la poética del fuego), lo que nos deja

distinguir que fueron trabajos muy intimos para el filésofo francés.

3.1 La poética de la tierra
Respecto a la poética de la tierra, en el primer tomo, La tierra y los ensueiios de la voluntad,
Bachelard retoma el eje del dinamismo de las iméagenes, mientras que en el segundo, La
tierra y las ensoriaciones del reposo, se orienta en evocar la intimidad que propicia el
contacto con la materia. Lo que articula ambos libros es el tema de la voluntad creadora,
entendida como aquélla que erige imagenes a partir de las texturas o resistencias de las
materias''*. De acuerdo a la constitucion de la materia (como lo puede ser la pasta, el
marmol, el hierro, el granito), el contacto con ésta provoca en el sujeto una necesidad de
transformarla. La voluntad creadora busca fragmentar las “formas”, busca innovar porque
existe una dialéctica entre el sujeto y la materia. Se destruye un objeto porque el ser
humano indaga su propia destruccion. Se instaura una relacion entre hombre-naturaleza, de
este modo existe una metamorfosis bidireccional. Nace un compromiso entre el hombre y el
mundo.

Es importante destacar que en la poética del aire Bachelard recrimina el tema de la

materia y el mundo ferrestre, pero ahora dard un giro inesperado al desglosar la poética de

14 Bachelard clasifica las materias en duras y suaves como parte de una dualidad para conocer y trabajar su

resistencia. Esta dualidad permite al sujeto explorar la intimidad, tanto suya como de las sustancias. Las
materias suaves (como la pasta, el lodo, la arena o la arcilla) al no poseer una forma fija, provocan que el ser
humano las contemple, las trabaje en reposo y pueda imaginar qué forma desea proyectar en ellas. Por su
parte, las materias duras al ser firmes, despiertan en el sujeto una violencia por deformarlas constantemente,
esto es lo que Bachelard llama la voluntad del trabajo. En ese tenor, se provoca una fuerza para atacar, una
colera para ir contra lo rigido de las materias. Hacemos esta distincion dado que en este capitulo nos
enfocaremos Unicamente al analisis de las materias duras. Cfr. Bachelard. La tierra y los ensueiios de la
voluntad.
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la tierra, puesto que en lugar de crear una brecha de enfoques se sittia del otro lado para
constituir una nueva vision mas amplia de lo humano. Primeramente, nos dice Bachelard
que si bien los elementos del agua, el aire o el fuego permiten un dinamismo del ser, una
conciencia de lo finito, son elementos que se escapan facilmente, elementos que requieren
de mayor constancia y disciplina, pero la tierra es un elemento que nos hace vivir y sentir la
vida. Los otros elementos son mas adyacentes para su propuesta fenomenoldgica de la
imaginacién y los suefios''®, pero la tierra presenta un problema dado que no posee la
movilidad propia como el aire, lo huidizo del agua o la vivacidad del fuego. La tierra
asiente una creacion mas sustancial, real, dialdgica. El contacto con la materia despierta un
vigor, una voluntad de crear materias que todos pueden tocar, sin importar su postura ante
el mundo: “Esas imagenes de la materia ferrestre se nos ofrecen en abundancia en un
mundo de metal y de piedra, de madera y de gomas; son estables y tranquilas; las tenemos a
la vista; las sentimos en nuestra mano, despiertan en nosotros alegrias musculares en cuanto
tomamos gusto a trabajarlas.”' '

La materia, al compartirse con otro, denota compartir un trozo de su propio creador,
comparte su alma, su energia, su deseo de ver al mundo a través de la materia. La materia
creada refleja la intimidad de la energia del trabajador. El contacto con todo tipo de
materias representa un cumulo de energias vitales. La materia ferrestre cumple asi un
movimiento que Bachelard llama: extraversion-introversion; es decir, la ambivalencia que
realmente conecta al ser humano en todas sus manifestaciones, porque éste aprende a
mirarse en su soledad de trabajo pero también su energia devuelve vinculos con su entorno.
No so6lo se genera un lazo superficial, sino que el trabajador de la materia busca una
correspondencia incondicional con su receptor de materias. La intimidad de un sujeto se
convierte en la comunicacion de otro con su mundo. Es una red que se logra tejer entre lo

recondito del sujeto actuante y el interior sustancial del objeto.

3.1.1 Las materias duras como voluntad de creacion
Las materias duras se nos presentan cotidianamente, las tenemos enfrente, a veces se nos

imponen, pero somos unicamente espectadores de ellas. No obstante, la existencia de la

"> Tanto el concepto de imaginacién como el de suesio seran abordados en el siguiente capitulo.
"¢ Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 7
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herramienta aviva una necesidad de actuar contra las materias duras. De acuerdo con
Bachelard, el hombre tuvo que construir sus herramientas para vencer el quietismo y la
imposibilidad de dominar las materias duras. Cuando estamos solos ante una materia dura
nos resistimos a deformarla, pero la presencia de una herramienta sugiere una provocacion
por alterar las cosas, emana una solidez de actuar contra ese mundo imponente, se incita
una fuerza acumulada, una voluntad para agredir, cortar, herir, matar. Solos ante la
herramienta, nace un impetu por crear, deformar, fisurar algo que nos provoca.

Ya no existe Unicamente una lucha ante una metafora, ante un pensamiento, el
impulso creador infringe la accion de lo real, de lo cotidiano de los objetos. Se torna una
lucha mas directa, franca. El mundo, cuando es resistente, cuando se nos resiste, lo que en
realidad nos instiga es una contienda para alterarlo. Ese menester de cambio no se traduce
de otra manera que generar un devenir activo. En ese sentido, vemos que la materia dura
esta presente en todos nuestros actos, estamos rodeados siempre de materias o entes duros
que impondran barreras. La censura en nuestra disciplina es un claro ejemplo de la
resistencia al cambio, a la creacion de un devenir. No so6lo por la forma de pensarnos ante
el mundo, también hay oposicion en nuestra forma de trabajar, de modo que una primera
enseflanza de esta poética es re-accionar ante esas circunstancias, enfrentar las
provocaciones surgidas de las imposiciones hostiles.

La critica que emana de esta poética se debe a que se nos “forma” asiduamente para
obedecer, acatar normas, cumplir planes, pero no se nos alienta a crear nuestras
condiciones de trabajo, a destruir esquemas resistentes, a confeccionar nuestras propias
herramientas. Se nos ensefian las osadias de los autores, se nos instruye a leer con fervor los
hechos que cambian la historia pero se mata ese espiritu soriador, todo aprendizaje resulta
ser un decalogo del buen empleado. Nos quedamos aprisionados, como aquellos versos de
Amado Nervo: “jTengo sed de saber y no me ensefias, / tengo sed de avanzar y no me
ayudas; / tengo sed de crecer y me despefas / en el mar de teorias en que sueias / hallar las
soluciones de tus dudas!”'"’

En consecuencia, de esta poética pretendemos recuperar la palabra contra, porque
esa determinacion que tanto se suprime es lo que mas se debe recobrar: “Por eso la materia

dura nos va a ser revelada como gran educadora de la voluntad humana, como reguladora

"7 Nervo, Amado. Poesia reunida 1, p. 227
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de la dindmica del trabajo, en el propio sentido de la virilizaciéon.”''® De este modo,
encontramos en la materia dos fendmenos, el reposo y la accidon, pasamos de ser el sujeto
que acepta la materia dura al sujeto que la crea, que la deforma, que la transmuta.

Para lograr lo anterior es de suma importancia darle mérito a las herramientas. Sin
ellas no es posible la deformacion de la materia. Tal y como se caracteriza en la obra de
Bachelard, existen diversas ambivalencias con las herramientas, mientras algunas piden
velocidad para su uso otras requieren de lentitud. Por lo tanto, cada materia debe ser creada
o destruida a través de dos cualidades importantes: la destreza y el poder. En funcién de la
materia, ya sea por su resistencia o dureza, se forja en el sujeto una conciencia de la
destreza y del poder. Para saber atacar una materia, no basta so6lo la fuerza, sino también la
habilidad para hacerlo.

Destreza y poder son cualidades que podemos rescatar para nuestra formacion
humana. Si queremos incidir de manera apropiada en nuestro contexto debemos
comprender y dominar nuestras mejores herramientas, porque con ellas surgen:
“Verdaderos temas de intencionalidad, las herramientas nos hacen vivir tiempos
instantaneos, tiempos prolongados, tiempos cadenciosos, tiempos mordientes, tiempos

1% En consecuencia, la destreza y el poder nos involucran a un dinamismo, a una

pacientes.
comunicacion constante con nuestra materia prima, nuestra disciplina.

Por ello, insistimos en desmantelar los “habitos” del ser humano para que éste
adquiera una preocupacion de como usar y explotar sus propias herramientas. La destreza y
el poder que emanan con el uso de las herramientas despiertan una colera, la cual permite
multiplicar los golpes o ataques a la materia. Entre mayor ruido se geste, se podra propiciar
la formacion humana. Los grifos que nacen de la materia nos empujan a una vivacidad por

seguir atacando. Es el nacimiento mismo de la célera que nos da la posibilidad de

transformar-nos:

Y, naturalmente, esa coOlera habla. Provoca a la materia. La insulta. Triunfa. Rie.
Ironiza. Hace literatura. Incluso hace metafisica, pues la cdlera siempre es una
revelacion del ser. En la colera nos sentimos nuevos, renovados, llamados a una vida
nueva. ‘Todos tenemos la fuente de la colera y de la aspereza en el origen de nuestra
vida; de otro modo, no estariamos vivos.” Entonces, todo esta ahi al mismo tiempo, el

"8 Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 57
"9 Ibid., p. 64
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trabajo, la colera, la materia. ‘En verdad, quien no conoce la colera no sabe nada. No

conoce lo inmediato’.'?

A partir de la anterior cita rescatamos el concepto de colera como una revelacion del ser
humano, como alteracion a la materia, como desfiguracion para el propio trabajador. Este
hace hablar y suspirar a la materia con los golpes que producen sus herramientas. Los
ruidos, cuando resultan molestos para alguien ajeno al trabajo del obrero, no significan otra
cosa que una identificacion de su pasividad, de su ser intolerante a los ruidos de la
deformacion. Bachelard alude que los sujetos “sordos” se encuentran enfrascados de
“habitos” pues se limitan a las primeras apariencias de la materia, en consecuencia, les
resulta insoportable el ruido porque impiden una revelacion del trabajador mismo,
obstruyen el dar muerte a la rutina de la materia, tal como lo expresa Nietzsche: “Mediante
el sonido, sin embargo, [el ser humano] expresa los pensamientos mds intimos de la
naturaleza: lo que aqui se hace directamente inteligible no es sélo el genio de la especie,
como en el gesto, sino en el genio de la existencia en s, la voluntad.”'*'

En ese sentido, el sujeto creador necesita la colera para intensificar una voluntad
que fracture los “habitos” arraigados en la materia y propague nuevas perspectivas. La
colera triunfa y rie cuando el cambio y la metamorfosis estan hechos. Ahora bien, la
materia, cuando se aprende a trabajarla, suscita la eclosion de una energia activa, esa
energia nos demanda descifrar acertadamente nuestra existencia, conocer sus origenes para
apreciar el rumbo del cambio, pero un cambio transformador y no uno que se adapte o
fuerce a un discurso retorico. En ese aspecto, Bachelard propone términos como lo duro o
lo nudoso porque nos transmiten un aliento vital, tal y como lo enuncia en esta cita: “La
palabra duro casi siempre es ocasion de una fuerza humana, sefial de una ira o de un orgullo,
a veces de un desprecio. Es una palabra que no puede permanecer tranquilamente en las
cosas”'*?

Lo duro y la dureza son fuerzas humanas que favorecen la metamorfosis de la
materia y del mundo mismo. Lo nudoso evoca un caracter que nos hace vivir directamente

la dureza, es una voluntad que se despierta en nosotros y nos hace mas tenaces, anuda

20 Ibid., pp. 72-73
2! Nietzsche, Friedrich. El nacimiento de la tragedia, p. 269
'22 Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 77
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nuestra destreza con la fuerza, endurece nuestro espiritu creador: “Precisamente porque esta
provisto de esa ambivalencia de las imagenes da el nudo una palabra reveladora.”'** De
acuerdo con lo expresado, podemos precisar que las palabras de la dureza o de lo nudoso
son imagenes de despertar, son palabras que reclaman nuestra accion. En vista de esto, es
conveniente sugerir estos términos a nuestro vocabulario para desolar una vida

“adormecida” e instigar una afrenta creadora.

3.1.2 El herrero como figura para la transformaciéon humana

En este apartado veremos como una figura que parece ajena a nuestro quehacer se convierte,
desde la perspectiva de Bachelard, en un personaje vital, en un sujeto que nos exhorta a
despertar nuestra voluntad creadora. Primeramente, nos sefiala Bachelard que todo sujeto
precisa de herramientas para forjar su vida (en todos los sentidos), siendo el martillo la base
esencial del herrero. Gracias a la creacion del martillo se puede concebir la violencia como
una fuerza creadora, la violencia del martillo desencadena la aniquilacion de la materia, la
cual siempre se distorsiona en nuevos elementos. La violencia forja vigor al mundo porque:
“Con el martillo nace un ataque del choque, toda una habilidad de las fuerzas rapidas, una
conciencia de la voluntad exacta. Segura de su util poder, la fuerza del herrero es gozosa.
Un herrero malo es la peor de las regresiones.”'**

Aqui vinculamos esta violencia con el concepto de colera explicado anteriormente,
ante la presencia de una energia que busca comunicarse con nosotros para ser participes de
la alteracion de la “forma”, ante esa cdlera que grita, el sujeto debe corresponder con una
fuerza de igual o mayor intensidad, destructora, que perciba ese mundo destruido como el
germen de nuevas creaciones. SOlo ante la materia triturada, ante el caos provocado, vemos
las fisuras con mayor detenimiento, vemos en qué aspectos se pueden engendrar nuevas
materias duras, nudosas, que sustenten la fuerza de la creacion. Por ello el herrero se
convierte en un guia importante.

El martillo del herrero es tan vivo y tan estrepitoso porque nos arroja a un
dinamismo. La fuerza del martillo siempre despierta al ser intimo. En ese sentido, podemos

sugerir un ejemplo de la accion de todo sujeto (un ejemplo tan comun que pasa

"2 Ibid., p. 81
" Ibid., p. 153
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desapercibido) en la cual se manifiesta esta idea del martillo, nos referimos a la voz. Es en
la fuerza de la voz donde se proyecta esa cdlera y rabia de lo mas recondito del ser humano.
De acuerdo con Nietzsche: “En la palabra, la esencia de la cosa es simbolizada por el
sonido y por su cadencia, por la fuerza y el ritmo de su sonar, y la representacion
concomitante, la imagen, la apariencia de la esencia son simbolizadas por el gesto de la
boca.”'?® Este gesto de la boca origina el grito que martillea asiduamente al otro, por lo que
ese grito sonoro significa la asuncion de la voluntad creadora.

Cuando el martillo impulsa la voluntad resulta una herramienta tan impetuosa que
convierte la violencia en una melodia, toda la rabia contenida se apropia del instante, aquél
instante que eleva al trabajador y su obra. Esa sonoridad colma de dicha al ser humano:
“Toda creacion debe superar una ansiedad. Crear es poner fin a esa angustia. No
respiramos ya cuando se nos invita a un nuevo esfuerzo. En el umbral de todo aprendizaje
hay asi una especie de asma del trabajo. Los contramaestres y las herramientas, la materia
enigmatica, todo junto, es sujeto de angustia.”'*®

Recuperamos el concepto de asma como una emanacion psiquica de la ansiedad y la
angustia. Desde la perspectiva de Bachelard toda creacion debe enfrentarse a estos dos
estados y la ruptura consecuente es lo que se nombrara como asma del trabajo. Vemos que
dia a dia y en cualquier circunstancia, nos enfrentamos con la angustia y la ansiedad, es
decir, padecemos de cierto asma cada vez que no logramos incidir en nuestro contexto por
llevar un pensamiento critico, que desfigure los “habitos”.

A partir del planteamiento anterior, rescatamos que el sujeto se reconstruye
continuamente cuando toma conciencia del poder y de la destreza de la herramienta, porque
procura una voluntad que lo enlaza con el mundo, para encarar sus adversidades. Después
de desarrollar esta perspectiva de Bachelard sugerimos que el pedagogo seria un gran
trabajador si empleara esta idea como una forma de vida en lugar de acatar ordenes, de
precipitarse a un entorno sin herramientas, de someterse a la catastrofe pasiva. El herrero
nos ensefia a buscar adversarios, obstaculos para deshacerlos y a su vez construir una

voluntad de hierro, inmune, colérica. De igual manera, nos ensefla que estamos hechos de

1% Nietzsche, Op. Cit., p. 270
12 Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 161
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hierro: “El hierro es el unico metal que no es dafiino, tiene tanta semejanza con nuestros
organos que parece uno de sus elementos.”"*’

Al ser el hierro parte de nosotros, no es azaroso un término fundamental, el forjar
nuestro porvenir, el forjar nuestro espiritu. El lenguaje de los cuatro elementos nos concede
todas sus virtudes para pensar en nuestra formacion. De momento trasciende el hecho de
proveernos de estas palabras que nos despabilan paulatinamente y nos dan respaldo para
una mutacion, para deleitarnos del dinamismo de la naturaleza y de nosotros mismos. El
herrero es una figura educativa ineludible para ir contra las adversidades: “Es necesario
llegar mas lejos y activar la preposicion contra hasta hacer de ella la provocacion de la
voluntad humana. El ser que forja acepta el desafio del universo erigido contra é1.”'** El
lenguaje extraido del quehacer del herrero nos forja con sosiego, con reposo, pero también
con furor, caos, descontrol. Es a través de estas fuerzas ambivalentes que revelan una
accion en contra. La preposicion contra desplaza la voluntad del sujeto, la coloca siempre
en desafio y eso conlleva una transformacion humana. Por eso Bachelard y otros tantos no
son autores de moda, porque van en contra de los esquemas tradicionales, siempre buscan
quebrar el pensamiento.

El hierro ennoblece nuestro quehacer desde esta perspectiva filosofica-literaria,
porque aprendemos a mirarnos naturalmente, nos contemplamos rotos, quebrados,
“recortados”, encadenados, coléricos. Emergemos en pedazos y asi nos enfrentamos al
mundo, como un cuerpo descompuesto mas no un espiritu amputado. En consecuencia, no
se debe atar al ser humano sino forjarlo. El herrero busca forjar espiritus, mas no formar
objetos. El martillo rompe cada parte del cuerpo para después levantarlo con fragmentos de
metal.

Lanzamos como critica la vida que llevamos en nuestro contexto con un cuerpo
plastificado (es decir, asqueado de rutina, de “habitos”) con un espiritu y una voluntad
blanda, por tanto el ser humano, a través de la figura del herrero, debe destruir ese cuerpo
putrefacto, extinto, mutilarlo hasta restablecerlo como un espiritu firme, de voluntad

agresiva y creadora. En pocas palabras, habria que arriesgarse a forjar sujetos de hierro.

7 Ibid., pp. 163-164
' Ibid., p. 181
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3.1.3 Complejo de Medusa
En este apartado abordaremos uno de los complejos més interesantes de esta poética. La
roca es otra materia que anima la voluntad y busca las fuerzas insondables del hombre.
Despiertan diversas imagenes las piedras que apresan al hombre y lo petrifican. A eso le
nombra Bachelard Complejo de Medusa'®’. La roca es tan versatil como materia porque
provoca ambivalencias. En apariencia es simple pero a su vez presenta el contraste de lo
derruido, de lo amenazante. Da soporte, sostiene cosas, equilibra otras, pero también
destruye y sofoca. Debido a esta materia ambivalente, Bachelard se pregunta ;como
percibir ese contraste de imagenes como una intimidad? El responde que gracias a la
mirada penetrante (forjada inicialmente por elementos como el agua o el aire): “Ver con
nuevos ojos seria aun aceptar la esclavitud de un espectaculo. Existe una voluntad mayor:
la de ver antes de la vision, la de animar toda el alma con una voluntad de ver,”130

La roca también resulta ambivalente porque es un objeto inmoévil. No obstante,
contemplarla a profundidad atiza turbacion en nosotros. Estar al bordo de un abismo rocoso
puede inducir en nosotros un vértigo por la impresion de aquélla avalancha inmoévil. A
menudo observamos en las nubes rocas aglomeradas y ese movimiento es amenazante
porque encontramos un mundo derruido, en desorden y desordendndonos en la
contemplacion, debido a que esa imagen “inamovible” nos estimula a crear todo un
porvenir. Bachelard nos lo hace entender de esta manera: “Al parecer, en su propia

inmovilidad, la piedra colosal da una impresion activa de surgimiento.”"”!

Este surgimiento
no es otra cosa que la voluntad. El contacto con la materia terrestre, ya sea directo o por la
contemplacion, engancha al sujeto y a cada instante devela su fuerza, ya sea como ataque o
como huida. Esta ambivalencia eleva la figura de la roca al orden del desafio, nos permite
provocar y temer. La roca en pocas palabras nos remonta con nuestra voluntad forjada.

Si bien es cierto que el hierro nos abate para después reconstruirnos mas vigorosos,

las rocas nos impulsan para contener la tierra. La roca se posiciona como uno de los

' 1a Gorgona, quien desciende de Forcis y Ceto (deidades marinas) se caracteriza en la antigua Grecia por
tener una cabellera formada de serpientes, un cinturén de dientes de jabali y ojos penetrantes capaces de
convertir en piedra a quienes la veian directamente. Inmediatamente, su poder de petrificacion sirvid6 como
imagen de proteccion en templos o escudos. No obstante, la Gorgona se triplico en Esteno, Euriale y Medusa,
esta ultima se diferenciaba de las demas por ser mortal. Esta caracteristica es la que recupera Bachelard
debido a la identificacion de los sujetos ante un rostro humano, perecedero, desfigurado, penetrante. Cfr.
Garibay, Angel Maria. Op. Cit., p. 164

0 Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 207

BU Ibid., pp. 213-214
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modelos del coraje, que avivan la célera humana que ya se cit6 antes. El ser humano se
identifica con la roca creadora por su invencibilidad, por su fuerza de voluntad que coloca
en tension la vida. El ser humano también se refleja en la roca por el coraje que la
caracteriza.

Pensarnos como una materia dura, como la piedra, nos proyecta como seres viriles
porque asi desafiamos cualquier percance, si la voluntad es so6lida entonces estamos
preparados para cualquier golpe. La roca se convierte en un modelo de la participacion
profunda de nuestro ser, es una imagen que sobrepasa nuestro lenguaje ya que: “Las rocas
nos ensefian el lenguaje de la dureza.” > Cuando las rocas transgreden al lenguaje,
logramos entrar en contacto directo con aquella fuerza vital, como vimos en Nietzsche, es
el grito de lo humano que brota la voluntad para desenvolverse contra lo cotidiano.

La roca complementa las virtudes de la poética de la tierra cuando se extrae la
ambivalencia del Complejo de Medusa. Siendo mas especificos, hablamos de la
ambivalencia de lo lento, lo petrificante. Cuando contemplamos la roca como lo petrificado,
las imagenes se configuran mediante cierta negatividad a participar en ellas, es decir, se
constituyen endureciendo todo, pausando las cosas. Lo anterior no quiere decir que al
negarse el sujeto a participar en el movimiento de dichas iméagenes ya las estd matando
(desde su fuerza creadora). Al contrario, niega su dinamismo porque instaura otra
perspectiva de ellas para pensar en una formacion desde el reposo, desde su paralisis. A
partir de este planteamiento, podemos emprender una critica al modo de vida que tenemos
hoy en dia, el vivir con prisas, acelerar el pensamiento creyendo que de esa manera se
“educa”, se cambia, se “progresa”’. Lo que menos atesoramos es el reposo, el momento para
petrificar la vida, divisarla, sentirla y recrearla.

La piedra nos ensefa principalmente a hacer hincapié en lo débil y lento, a estar “en
presencia de una voluntad de ‘medusar’ [...]. Si aceptamos vivir ese complejo desde
adentro, en su meollo, en su mala voluntad de proyeccion de hostilidad, reconocemos en ¢l
una furia muda, una célera petrificada”.'> Asi vemos la aportacion del Complejo de

Medusa, al petrificar las cosas el ser humano puede advertir una furia muda, una célera que

2 Ibid., p. 230
3 Ibid., p. 235
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acentiia una muerte. Lo anterior lo destacamos para respaldar este reposo tan importante y
urgente como una verdadera accion transformadora.

El medusar las cosas tiene implicaciones educativas tan vastas porque se coloca en
suspenso la vida misma, la piedra muestra toda una fuerza y una voluntad que necesita ser
descargada en el instante, pero un instante que no desea la huida, el sujeto pone en
suspension ese instante para no dejarla transcurrir, perpetia aquella destruccion. Es el
instante de la muerte petrificada lo que provoca una vida nueva. Es una vida destrozada que
se consagra al abismo de la muerte, es una fatalidad que se dilata para originar conciencia
al sujeto de su voluntad y su fuerza. Paralizan al sujeto enfermo de su catastrofe, agonizante
de su desfiguracion para revelarle su capacidad creadora. Tal y como hemos visto con las
materias duras, la roca cumple la doble funcién de lo introvertido y lo extravertido.

Con el Complejo de Medusa se enfatiza otra caracteristica desarrollada en las
poéticas anteriores: la mirada profunda. Esta, cuando es intensa, irradia disciplina, colera.
La mirada inmovil y penetrante como una piedra nos puede evocar a aquélla mirada de los
padres, del guia que embiste, que infunde disciplina y estremecimiento. La mirada de
Medusa transforma asi a los sujetos. “Es raro que la imagen sea tan insistente. La voluntad
de medusar se gasta en una mirada. La mayoria de las veces, un rasgo basta para marcarla.
En un solo verso, Jean Lescure revela esa sensibilidad: ‘A la furia inmoévil de las
piedras’.”!**

La furia de las piedras nos suscita abundantes aportaciones educativas, ya que en
primer lugar nos hacen anhelar que inmovilicemos todo, que tomemos como presa todos los
objetos y las personas débiles de espiritu para franquearlos con la mirada de Medusa, solo
asi emana la energia que los proyecte a la creacion. Sin embargo, los valores se logran
intercambiar cuando, a través de la mirada de Medusa, somos victimas de la petrificacion,
cuando el espejo se anuncia ante nosotros y recibimos toda la ofensividad de la piedra. Los
ojos, tanto nuestros como de los demas, se presentan como metales que arremeten. La
mirada de Medusa provee una transformacidén integra, porque somos en tanto nos
proyectamos en la mirada del otro, en tanto nos reconfiguramos en las piedras oculares.
Nos convertimos en una estatua humana que forja la conciencia de su creacion en el

instante, en el devenir de su ser: “Asi, una estatua es tanto el ser humano inmovilizado por

B4 Ibid., p. 253
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la muerte como la piedra que quiere nacer en una forma humana. El ensuefio que contempla
una estatua es animado asi por un ritmo de inmovilizaciéon y de puesta en movimiento.

. . . 1
Como es natural, se ve entregado a una ambivalencia de la muerte y de la vida.”'®

3.1.4 La serpiente como arquetipo humano

Finalmente, trabajaremos la figura de la serpiente como la raiz animalizada de nuestra vida
terrestre, esa raiz que vincula lo vegetal, lo animal y lo humano. Desde la perspectiva de
Bachelard, la serpiente representa uno de los arquetipos'*® mas importantes para pensar al
ser humano. En el reino animal, la serpiente se caracteriza de otras especies por sus
movimientos, pues al no contar con aletas, alas o pies, resulta afanoso y tentador detallar
sus desplazamientos por la tierra, siendo asi un animal que desaparece fugazmente, sus
movimientos son impredecibles, como pueden ser rectos u ondulados, ademas de
arrastrarse o levantarse. Es un animal versatil mientras se desplaza.

En el reino vegetal, la serpiente es el mas terrestre de todos los animales, porque se
oculta en la tierra como si fuera absorbida, horada su terreno hasta llegar a un mundo
subterraneo, puede emerger del agua o asentarse en los arboles. En fin, resulta un animal
que se introduce con un dinamismo violento, habil, mortal a cualquier superficie, que
conoce todos sus obstaculos y los elude.

Por ultimo, en el reino humano, la serpiente se va a configurar como un simbolo de
motor, porque es un animal que no conoce 6rganos exteriores ni requiere de otros medios
artificiales, toda su oscilacion brota de su interior, a través de esos desplazamientos es
como vive y sobrevive a cualquier impedimento. Marcha frenéticamente porque conoce su
superficie y sabe perforarla para refugiarse. La serpiente, desde esta perspectiva, se define
como un arquetipo interesante puesto que nos infecta de un movimiento devastador. “La

serpiente es por lo tanto de manera totalmente natural una imagen compleja o mas

33 Ibid., p. 256

136 Como se especifico en la nota 61 Bachelard toma conceptos de la obra de Jung. Tanto el Complejo como el
arquetipo implican formas de dirigirse a lo mas profundo de la naturaleza humana. No obstante, los
arquetipos revelan las imdgenes primordiales para que éstas puedan crecer a lo universal dado que forman
parte, en términos de Jung, de un inconsciente colectivo. Desde la propuesta fenomenolégica de Bachelard,
los arquetipos pueden surgir estudiando el mundo de los cuatro elementos. Cfr. Sanchez Rodriguez, Op. Cit.,
p. 134
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exactamente un complejo de la imaginacion. Nos la imaginamos dando la vida y dando la
muerte, blanda y dura, recta y redonda, inmovilizada o veloz.”'¥’

Con base en lo anterior, agregamos que la serpiente simboliza la muerte, su cuerpo
esta asociado a la repugnancia. Se le considera un animal frio, como un cadaver, pero
Bachelard declara que esa es una imagen muy “formal”, alojando barreras a la imaginacion,
por lo que ¢l propone que la serpiente expulsa una repugnancia hacia el frio, busca ir mas
alld del frio “cadavérico”. La serpiente hiela la sangre cuando nos impregna su veneno,
ocasionando la eclosion de un brio que vierte lo humano en sus ambivalencias. Por ello
agregariamos a las observaciones de Bachelard que la serpiente no solo es el mas terrestre
de todos los animales, sino el que mas desfigura lo humano.

La serpiente es al mismo tiempo una figura que desencadena terror y seduce, es una
figura que nos cobija pero también nos puede estrangular. La serpiente fluye, cual rio que
nos transporta y nos funde en otras materias. El veneno serpentea nuestra sangre, inyecta a
nuestro ser liquido de agitacion. Aun cuando las materias duras nos han forjado de
violencia y poder, la serpiente viene a cerrar este ciclo de la poética de la tierra para
dotarnos de una movilidad en total libertad, impredecible como los instantes de la vida,
como el ocaso de nuestra existencia. La serpiente se integra a nuestro ser, nos tienta y
traiciona, pero a su vez nos aconseja y nos levanta. “La palabra serpiente opera en
multiples registros. Va de la seduccion murmurada a la seduccion irdnica, de la suavidad
lenta a un repentino silbido. Disfruta seducir.”'*®

Anadimos que la serpiente, cuando perfora la tierra, se convierte en la tierra misma,
no so6lo suministra de vigor nuestra sangre sino que da vida a la tierra. La tierra vive en
tanto la serpiente se repliega. Lo anterior implicaria un acto de formacién humana porque el
arquetipo de la serpiente nos sugiere vivir y caminar sobre aquella superficie voluble. La
tierra brilla y tiembla con la serpiente, por lo que debemos correspondernos con nosotros
mismos para lograr esa armonia vital. Gracias a ese vinculo entre tierra-serpiente-sujeto
rescatamos una idea sustancial, si deseamos ser como la serpiente, atacar como ella,

debemos devorar a la tierra, ser en la tierra ese animal ambivalente. Si aspiramos pensar la

pedagogia desde la figura de la serpiente hay que transigir con ella, ceder a su veneno y

7 Bachelard. La tierra y las ensoiaciones del reposo, p. 298
B8 Ibid., p. 305
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dejarlo correr por toda nuestra disciplina, inclusive tolerar la propia extincion porque, como
lo formula Apollinaire, solo asi es posible: “Perder / pero perder de verdad / para dar lugar
al hallazgo.”"’

El arquetipo de la serpiente nos presenta cualidades para fortificar la vida y nuestro
quehacer educativo. No obstante, la ambivalencia de la serpiente nos lleva a cavilar la
muerte. El veneno es la muerte materializada, una mordedura representa una gota de
aniquilacion, pero en aquella agonia se reconocen los instantes de vida, como un suefio que
nos cambia, que nos transmuta. El veneno nos mata para renacer en otra materia. La gota
del veneno es un instante que dota de vida y remoza las venas, matando aquella materia
podrida y débil del sujeto pasivo, inmovil, “formal”, rutinario.

La serpiente es el vinculo entre la vida y la muerte, y viceversa. Cuando la serpiente
se esconde en la tierra lo hace para renovarse, para aflorar en un arquetipo mas dindmico y
pulsar lo humano, abrazarlo en ese didlogo de la vida-muerte: “Todo va a cobrar vida si se
busca en la imagen de la serpiente que se muerde la cola el simbolo de la eternidad
viviente, de una eternidad que es causa de si, causa material de si. Es necesario entonces
llevar a cabo la mordedura a la vez activa y mortal en una dialéctica de la vida y de la

muerte 59140

La serpiente complementa este ciclo de forjar la voluntad del ser humano,
exaspera un instinto animal en nosotros que busca enroscar al mundo, atacarlo, darle
muerte, fenecer con €l. La serpiente desnuda al ser humano con su veneno y asi lo arroja al

dinamismo, lo ensefia a deslizarse en una creacion persistente.

3.2 La poética del fuego

Finalizamos este capitulo ocupandonos del elemento que consideramos tuvo una
considerable resonancia en la vida de Bachelard: el fuego. Esta poética es la mas humana,
con la cual podemos aproximarnos a las imagenes mas fraternales de Bachelard. El fuego
se caracteriza por ser el elemento de mayor vehemencia en el sujeto, al poseer intensidad
que despierta una vida apagada, que re-vive toda imagen y empuja al ser humano a una

realidad que se duplica en ascensiones.

139 Citado en: Breton, André. Los pasos perdidos, p. 151
140 Bachelard. La tierra y las ensofiaciones del reposo, p. 312
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Aqui el fuego retoma el principio de la verticalidad de la poética del aire. No
obstante, Bachelard agrega que la verticalidad del fuego busca la muerte, extinguir todo lo
que perjudica al ser humano (imagenes y actos comunes, deseos asfixiados, recuerdos
lobregos), por la poética del aire se busca la libertad y la plenitud en los vuelos, en cambio
la poética del fuego busca desolar al ser humano, precipitar sus cenizas porque de ahi es
posible renacer. Los descensos son angustiosos ya que implican la extincion de todo el ser.

Abalanzarse a las alturas del fuego personifica un deceso ineludible, pero el poeta y
el filésofo del fuego nos incitan a renacer asiduamente, en una vida que, a cada paso va
perdiendo orientacion. Bachelard nos dice al respecto: “El fuego, en su propia vida, es

141 E] fuego clausura el ciclo de los elementos que inquieren la

siempre un surgimiento.
muerte del ser humano y hurgan por una eclosién. El fuego sobresale de todos porque
resulta, en la perspectiva de Bachelard, una muerte més humana, un elemento con mayor
correspondencia con el sujeto porque perece todo agobio y dolor de la indiferencia, ademas
confiere matiz y exaltacion a las imagenes del ser humano.

El fuego incinera las almas perdidas en el purgatorio del mundo, es el elemento que
encamina al sujeto a sus estados de excesiva incertidumbre, para rejuvenecer y despertar de
otro modo. El fuego jamas debe estar inmovil, porque de ser asi significaria morir en vida.
Bachelard se identifico con el fuego porque le permitié renovarse como ser humano, como
filosofo, como poeta, como epistemodlogo. El fuego le posibilitdé sondear su vida y obra
identificando sus errores para mudarlos a una experiencia poética. Ese es el motivo por el
cual el fuego resulta un elemento tan intimo, porque Bachelard logré compartir sus
imagenes mas candidas y puras, imagenes con la facultad de inflamar nuestro ser, nuestro
lenguaje, nuestro pensamiento.

Debido a lo anterior, retomaremos ese eje desde la figura del Fénix como el guia
para pensar en la verticalidad del renacimiento. Tomaremos la imagen de Empédocles para
afrontar la muerte en el fuego, confinarnos a la muerte como otro principio para la
formacion humana. También vamos a recuperar la llama de una vela como una imagen que
nos concede el didlogo con uno mismo, ademas de indagar como el fuego es un acto

creador desde la mirada, una mirada que aprehende al mundo porque se proyecta en él.

! Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 12
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3.2.1 El didlogo humano de una vela

Para este apartado desplegaremos una de las imagenes mas apreciadas de Bachelard: la vela.
A ella le dedico todo un libro puesto que al ser tan asequible induce grandes reflexiones
sobre lo humano, multiplica las imagenes interiores haciendo del sujeto un sonador activo.
La llama de la vela nos arrastra a diversos ambitos de meditacion. La llama invita a la
soledad, al refugio de los recuerdos, al didlogo con uno mismo. La llama procura una
inflamacion al ser humano, ensancha sus imagenes, su lenguaje, su verticalidad. La llama
de la vela lo hace sentirse en su casa, lo conduce a los recuerdos de su morada. La lumbre
es una casa propia para el reposo, para luchar con nuestros monstruos internos, nuestros
fantasmas, pero es una lucha que nos provee hacia la luz, sin evadir las sombras. La llama
nos cautiva para mostrarnos el mundo, nos ensefa a escudrifiarlo, porque de acuerdo con
Bachelard: “La llama ocasiona un énfasis del placer de ver; propicia un mas alla de lo
siempre visto. Nos fuerza a mirar. La llama nos convoca a ver por primera vez”.'** Desde
esta perspectiva, la oscuridad genera desasosiego, agitacion, cuando el sujeto aprueba la
invitacion de la flama es para estar alerta, diligente, reflexivo, sofiando. La llama de la vela
enciende el psiquismo, irradia el cuerpo, aclara el pensamiento, reconstruye el tiempo
porque lo hace lento, hondo.

Aqui el recuerdo y la imagen amplifican el devenir del hombre. El sujeto disuelve lo
que observa con lo que ha visto, concibe un porvenir en tanto dialoga con su pasado. La
llama de la vela nos aisla del tiempo lineal, nos anuda con la soledad reflexiva. La llama de
la vela destella el mundo para comprenderlo desde su reposo hasta su aceleracion. Si la
llama se perturba por el viento, por un simple soplo, el mundo entero se agita. Si la llama se

encuentra firme gozamos de la plenitud. Conjuga la ambivalencia del ascenso-descenso:

(En una llama acaso no esta vivo el mundo? ;No es una vida la llama? ;(No es ella el
signo visible de un ser intimo, el signo de un poder secreto? ;No contiene esta llama
todas las contradicciones internas que le dan dinamismo a una metafisica elemental?
(Por qué buscar dialécticas de ideas cuando, dentro de un simple fendémeno, se
consiguen dialécticas de hechos, dialécticas de seres? La llama es un ser sin masa y sin
embargo es un ser fuerte.'*

2 Bachelard. La llama de una vela, p. X1
'S Ibid., pp. 1-2
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Contemplar la llama de la vela nos apremia a pensar en nuestra existencia. Es otra imagen
que nos hace conscientes de nuestra finitud, porque nos desafia también a la meditacion de
la muerte. Se convierte en la unidad que propagaran las imagenes de nuestro destino, un
destino claroscuro, un claroscuro que se torna una busqueda dia a dia. Aqui vemos coémo
retoma Bachelard el principio de la verticalidad, la llama de la vela nos estimula a quemar
nuestro ser, a abrasar lo seco. Entre mds alta sea la hoguera, el humo, mayor serd la
conciencia de nuestra transformacion, la llama de la vela es la materia que mejor subraya
ese destino humano. La luz se torna una verdadera conquista de lo humano, puesto que la
llama purga al sujeto, lo renace mientras aniquila sus fuerzas, por ello la llama de la vela se
sitia como un modelo de humanizacion.

A partir de lo anterior, vemos que la palabra apagarse tiene una gran resonancia en
el sujeto, porque da muerte a su verticalidad, obstruye por completo su proceso de
transformacion, entorpece el didlogo interno, fenece el encuentro con lo humano. “El verbo
apagarse puede hacer que muera cualquier cosa, un ruido lo mismo que un corazén, un
amor lo mismo que un odio. Pero quien quiera dar con el sentido verdadero, el sentido
primero, tiene que acordarse de la muerte de una vela.”'** Advertimos gracias a esta cita
que la llama de la vela es el cimiento de un nuevo ser humano, porque ésta nos lega
compaiiia, nos ayuda a arder todo lo “formal”, lo horizontal, lo rutinario, por tanto, nos
muestra un mundo inédito. De este modo, la vela se posiciona como la materia que nos
arroja a la introspeccion y nos enlaza con otras disciplinas, otros conocimientos.

La llama de una vela nos inflama de nuevos lenguajes para pensar al ser humano y
su porvenir, multiplica diversos escenarios para leer pedagdgicamente el mundo. Por ende,
coincidimos con Foucault al decirnos: “Pero, ;qué es la filosofia hoy —quiero decir la
actividad filosofica— si no el trabajo critico del pensamiento sobre si mismo? ;Y si no
consiste, en vez de legitimar lo que ya se sabe, en emprender el saber como y hasta donde
seria posible pensar de otro modo?”'* Retomando esta cita, se propone una lectura
filosofica y literaria para ampliar la reflexion educativa, pero esa conciencia es posible
comprenderla si aprendemos a dialogar con la vela, porque calcinamos los pensamientos

arcaicos, estaticos, dejamos que se consuman los conocimientos que paralizan una

' Ibid., p. 6
' Foucault, Michel. Historia de la sexualidad 2, p. 15
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renovacion y contemplamos las cenizas para crear otras miradas a la disciplina. Quien lea
esta poética del fuego deberia sugerir que incendiemos el bosque arido de nuestro ser y
observarnos en las llamas, reconocernos en el eje que persiguen las llamas hacia la
verticalidad.

La vela nos traslada al pasado de otros soriadores de fuego ya que, como se indico
antes, la llama de la vela nos aisla del tiempo lineal, por lo que logramos ser lanzados a las
realidades de otros, no porque sea una dependencia para crear algo de nuestro contexto, o
para calcar sus planteamientos actualizando tinicamente los términos. Como bien lo expresa
Bachelard, no necesitamos del pasado estatico de los demas, lo que si precisamos son sus
palabras de fuego, sus pensamientos bajo el eje de las llamas porque de ese modo damos
otra vez tonalidad y sentido a nuestras llamas. No necesitamos de las ideas de otros y su
pasado. Requerimos sus imdgenes de fuego para alumbrar nuestro didlogo interno e
incendiarlo todo, al hombre, al mundo mismo y descubrirlo de otro modo. Las llamas nos
fulguran todo aquello que apetecemos ser, lo que pudimos ser, lo que tenemos que hacer.
Este didlogo nos dirige hacia una transformacion integra, ilumina nuestra mirada creadora.
Bachelard altera un objeto comun en un elemento para la reflexion filosofica, tal como nos

lo aconseja en esta cita:

La llama ya no es objeto de percepcion. Se volvid objeto filoséfico. Todo es posible
entonces. El filosofo bien puede imaginar ante la vela que es testigo de un mundo
incandescente. La llama es para ¢l un mundo tenso hacia un devenir. El sofiador ve en
ella su propio ser y su propio devenir. En la llama, el espacio se mueve, el tiempo se
agita. Todo tiembla cuando tiembla la luz. El devenir del fuego ;no es acaso el mas
vivo de todos? El mundo va de prisa cuando imaginamos que estd en llamas. Asi el
ﬁl(’)s?fé) puede sonarlo todo —violencia y paz— cuando suefia con el mundo ante la
vela.

Insistimos que la llama de la vela, una imagen en apariencia escueta, se torna un devenir-
ser, un ser-devenir constante, &vido de nuevas experiencias, lenguajes y modos de descifrar
al ser humano. La vela debe encenderse constantemente, como nuestros instantes de vida.
Para permanecer en didlogo y rescatar la poética del fuego debemos arder vehementemente,
con mayor verticalidad. La llama de la vela perdura el mando de su luz para multiplicar
nuestro ser, expandir su fuerza creadora. La llama nos encamina a enfrentar nuestras

imagenes, cada vez dilatadas, para custodiar su unidad dialégica, su unidad humanizadora.

14 Bachelard. La llama de una vela, p. 11
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El ser humano se asemeja a la llama de la vela porque brilla ante las agitaciones,
sufre ante los soplos de quienes intentan apagar esta propuesta formativa. Cudntas
ocasiones no nos enfrentamos ante aquellos soplos que apetecen extinguir nuestras acciones,
nuestros pensamientos, nuestra forma de ser. Por tal razén, cuando la llama gime, nos
identificamos con ella cada vez que encaramos la censura o la indiferencia. Quiza el temor
de algunos sujetos, renuentes a la poética de los elementos, sea reconocer los claroscuros
de su formacion, los momentos de creacion sometidos. La llama de una vela nos muestra
desnudos, débiles, ignorantes. Por eso entendemos la expresion de Bachelard cuando nos
dice: “;La lampara, la vela, no producen acaso el fuego mas humanizado? Porque da luz
(no es el fuego el autor del valor mas alto? Una perturbacion en la cumbre de los valores de
la naturaleza desgarra el corazén de un sofiador que quisiera estar en paz con el
universo.”'*’

La vela nos destroza, no para evidenciarnos, nos coloca una imagen natural, simple,
pero directa de nosotros al alumbrar nuestra aldea vacia. La llama se torna compaiiera de
trabajo en soledad, es una ascesis que aviva nuestros cimientos y los levanta. Aquel ascenso
restablece nuestro ser. Camus nos advierte lo que padecemos normalmente: “Seguimos
haciendo los gestos que la existencia pide por muchas razones, la primera de las cuales es la
costumbre. Morir voluntariamente supone que hemos reconocido, aunque sea
instintivamente, el caracter ridiculo de esta costumbre, la ausencia de toda razon profunda
para vivir, el caricter insensato de esa agitacion cotidiana y la inutilidad del

sufrimiento.”'*®

En ese sentido, la llama se torna vital porque habita en nosotros como una
fuerza transformadora, que conecta nuestras imagenes elementales con nuestros actos,
otorga valor e impetu a nuestra existencia, fragmentando la costumbre y provocando que
nuestros destellos se hagan luz. La luz para Bachelard es el momento en el cual se vuelve
participe el sujeto y es consciente de su vida incandescente, la luz origina una mirada con
energia provocadora, viva, develadora. La luz trastoca nuestro lenguaje, generando que
toda palabra reciba un sustantivo de llama.

La llama nos alienta a dejarnos consumir en su ser, a extinguirnos en su destino,

pero también ser el destino de nuestra propia renovacion para constituirnos de luz vigorosa

“ Ibid., p. 22
18 Camus, Albert. EI mito de Sisifo, p. 20
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y recta, una luz que reviva los recuerdos y las imagenes primeras hasta apoderarse de
vitalidad creciente. Encender una vida es liberar, de manera paulatina, toda la lefia humeda:
“El fuego perezoso no quema siempre de un solo tirén todos los elixires de la madera. El
humo abandona a disgusto la llama brillante. La llama tenia todavia tantas cosas que
quemar. jTambién en la vida hay tantas cosas que volver a encender!”'* La llama nos
procura asi el tiempo del reposo, la meditacion, el tiempo del sujeto que encuentra la
orientacion de su devenir.

Por ultimo, afiadimos que el sujeto al comunicarse con la vela, que trabaja ante una
vela, siempre esta pensando, siempre estd activo y eso es lo que deseamos aportar, nunca
dejar de pensar, de dialogar, de crear, de sonar. Cada una de estas acciones nos forja un

porvenir, una diferente manera de ser de lo humano.

3.2.2 El Fénix y el ascenso humano

Para abordar al Fénix'"*’, Bachelard no se sitaa Gmicamente en la mitologia tradicional, no
busca objetivarlo ni darle significado, su analisis sobrepasa los limites de la mitologia y lo
explora como imagen para pensar al ser humano, una figura en movimiento porque coloca
en tension nuestras propias imagenes reconditas. Si bien es cierto que Bachelard no 1lama la
figura del Fénix como un Complejo, si estd pensandolo de esa manera. El Fénix es un
complejo que rejuvenece nuestro ser. Al respecto, Bachelard nos comenta: “la historia de
un mito tan especial como el del Fénix. ;Es realmente un mito? ;No ha dicho acaso Marie
Delcourt que el Fénix es mas bien una imagen que una leyenda? Esto equivale a decir que
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el Fénix es una imagen mitica. Desde esa perspectiva, el Fénix es una imagen de

profusa resonancia porque ésta nos trae un nacimiento de la belleza, de la intensidad. El

' Bachelard. La llama de una vela, p. 39

50°Es importante aclarar que Bachelard se refiere al ave Fénix y no al personaje de la Iliada (el tutor de
Aquiles, a quien acompaio a la guerra de Troya), mucho menos al hijo de Agénor (quien se estableci6 en la
costa oriental del mar Mediterraneo, en una region que después tomé su nombre: Fenicia). La figura del ave
Fénix estd presente en muchas culturas y mitos, variando de caracteristicas segun el contexto, pero Bachelard
retoma al ave griega. El ave Fénix se distingue por ser un simbolo de la inmortalidad, su fortaleza y control
sobre el fuego. Se dice que renacia de sus propias cenizas cada 500 afios. En su obra Fragmentos de una
poética del fuego Bachelard utiliza la mayuscula para enfatizar que la imagen del Fénix sobrepasa la
mitologia, convirtiéndose en un Complejo de la poética del fuego para pensar al ser humano. Cfi. Garibay,
Angel Maria, p. 156; Abbagnano y Visalberghi. Historia de la pedagogia, pp. 26-27

5! Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 86
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Fénix transforma la muerte en un soplo de belleza, porque la muerte nos prepara en un ser
multiplicado de novedad, de vitalidad, de fuerza creadora.

Es por ello que la imagen del Fénix no cesa de vivir en nosotros y por nosotros. La
imagen del Fénix se encarna en nuestra piel, somos un Fénix que agoniza y renace noche
tras noche. Dicho principio nos ensefia a no caer en la escasez de una planeacion o
secuencia, porque eso nos sujeta a vivir una condena de lo rutinario. El Fénix desintegra ese
modelo de trabajo porque cada dia atraviesa nuestro ser y nos suscita mutar el rostro, el
pensamiento, la accion. Dar pie a una planeacion fija es suprimir los instantes creadores del
Fénix. Este nos sugiere morir mientras vamos quemando toda imagen estatica. En ese
sentido, debemos apuntar hacia un renacer de la vida, tomar la muerte como la imagen que
acrecienta nuestros actos. El Fénix grita al ser humano que se sitlie en la agonia de sus
propios actos, porque desde alli es posible mirar a la vida en sus imagenes més elementales,
pero también nos miramos tal cual somos: “Ardemos en nuestra obra, fabuloso honor
mortal, alto desafio del fénix.”'>* Si de verdad aspiramos a ocuparnos correctamente de
nuestra disciplina, hay que arder con nuestras imagenes internas, recuperar el movimiento
que impide la planeacion estatica o la secuencia didactica. El Fénix es una figura que
permite devolverle semblante y direccion a una existencia que se torna cada vez mas fria,
sin un verdadero contacto con su ser.

En consecuencia, Bachelard sittia la imagen del Fénix en el lenguaje. De ese modo
se alberga su magnitud, se le impide ser una imagen ilustrativa o un recurso estilistico. El
Fénix imprime al ser humano aquel fuego que inflama sus palabras, les reintegra accion
para que florezcan en un verbo ilimitado de la transformacion. Entregarse al Fénix implica
disponerse para el lenguaje enérgico y creador, un lenguaje que se atice en sus propias
llamas, que logre renacer de sus cenizas. Es una imagen completa y que complementa al
ser humano.

Otra de las caracteristicas del Fénix, desde la perspectiva de Bachelard, es que se
deconstruye su propia imagen, dejando de ser una mera descripcion de un pajaro que vuela
y fenece, porque Bachelard reconstruye la forma del Fénix al darnos un ser que indaga
cudles son las imagenes que impulsan sus vuelos. De este modo rescatamos un aspecto

fundamental: el Fénix es una imagen que provoca la rapidez, es decir, desea sorprender al

132 Cortazar, Julio. Rayuela, p. 505
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sujeto, arrojandolo al universo, proporcionandole instantes de fuego. Hablamos de instantes
de fuego porque el Fénix, en su trayectoria, es un trazo de fuego, es un fuego que delinea
un camino a la transformacion, para cada instante el Fénix nos indica esos fuegos, nos da
aquellos momentos que renuevan nuestra mirada, nuestros actos, nuestra memoria. Esos
instantes terminan cuando obtenemos una plenitud de regeneracion, una plenitud que no es
perpetua sino un episodio fugaz, los trazos de fuego nos instigan a una exploracion tenaz de
los mismos. El Fénix nos ensefia a morir en el estado mas pleno y glorioso de nuestra vida,
nos alienta a agonizar en el momento preciso, sin caer en lo estatico de una planeacion.

La segunda caracteristica que rescatamos del Fénix es la distorsion de la mirada. El
Fénix, en sus trazos de fuego, nos encamina a descifrar con la mirada el mundo, sospechar
de todo, aun cuando creemos verlo: “Una vez mas uno puede convencerse de que ver de
cerca impide sofiar lejanias. Y el sofiador ve en la medida en que aumenta la vision, en que
ve al mundo como digno de un objeto bello. Entonces la flecha viviente, el p4jaro de fuego,
la imagen ardiente es el centro de un mundo.”'*> Como bien lo muestra Bachelard en esta
cita, la mirada del fuego nos estimula a recelar de lo que creemos “real”, porque nos coloca
en estado de alerta, nos quiebra la rutina de ver, de realizar s6lo una funcion cognitiva. Nos
destaca la diferencia entre ver y mirar, mirar significa penetrar las “formas”, buscar el
movimiento de las imagenes, hallar una trayectoria transformadora. La mirada devuelve /uz
a las cosas, a los sujetos, a la existencia porque nos ubicamos en el centro del mundo,
develando sus primeras imagenes, reencontrando la belleza onirica.

Sonar las lejanias del Fénix implica concebirse como otro ser que se fortalece en
cada rasgo de fuego, la mirada del Fénix enciende de juventud el ojo, al pensamiento. Aqui
existe una metamorfosis entre el Fénix y el Aguila, por lo que se deja atras las
descripciones obsoletas del fénix como un péjaro simple que vuela, el dguila se convierte
en un testimonio de la poética del fuego, es una imagen en oscilacién, una imagen que hace
anhelar al ser humano la mirada estridente, la mirada directa y lejana, la mirada que aleja al
ojo de lo pasivo de las “formas”, de sus propias “formas”. El Fénix nos consagra al cenit
del ojo, tal y como lo expresa Bécquer: “Y dondequiera que la vista clavo / torno a ver sus

pupilas llamear”."*

'35 Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 76
134 Bécquer, Gustavo Adolfo. Obras completas, p. 97
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Por ultimo agregamos como caracteristica principal la plenitud del Fénix como un
ser que se extiende en el universo porque enlaza los instantes de vida con los instantes de
muerte, porque es un ser que alcanza su fecundidad en el momento de su agonia final,
porque nos transmite que la muerte es el verdadero laurel del ser humano, el objetivo
principal de toda busqueda por la vida. El Fénix nos provee la muerte como un destino de
fuego que resplandece todas nuestras superficies, todas nuestras materias. Por ello es
importante lo que sefialamos al inicio del apartado, para creer en la plenitud del Fénix, para
crear nuestra propia plenitud, tendremos que habitar nuestro Fénix, convertir nuestros actos
en /lamas volatiles.

El Fénix es una imagen que revela muchos semblantes del ser humano, va mas alla
de las descripciones de la mitologia hasta posicionarse como una imagen educativa, porque
gracias a ella deseamos y sentimos que somos seres que habitamos otros sitios, otros
espacios, nos permite ensanchar la existencia y aprehender su movimiento, congregar las
cenizas que acarreamos, que nos duelen, que nos entierran y asi despertar un ser de fuego,
irradiar palabras fénicas porque de ese modo somos conscientes que el Fénix: “Es el
simbolo de la resurreccion universal: la oruga deviene mariposa, todos los animales
sepultados renacen en hierba, las carnes enterradas no son sino abono. Corresponde al
Fénix el privilegio de renacer en si mismo y no de las ‘cenizas’ ajenas.”'>

Envolvernos de ceniza candente es la gran aportaciéon del Fénix. El ser humano,
desde esta poética del fuego, no tendria el derecho de “trazar” caminos a otros, depositar
“cenizas” ajenas. Puede ser un guia mas no un juez. El Fénix tiene la facultad de advertirle
a los sujetos otras alternativas (tal y como intentamos hacerlo) pero nunca de imputar. El
ser humano si comete el error de asignar “formas” o actos desmantelaria toda posibilidad de
creacion. Por tal motivo, proponemos los cuatro elementos como disyuntivas para
desligarnos de estos obstaculos.

El Fénix tiene gran vigencia e impacto si lo pensamos fenomenoldgicamente,
porque no es una imagen descriptiva del vuelo, realmente estd en movimiento, nos
desplazamos con ella sin cesar, ya que: “El Fénix no es mas un objeto, es un estado de la

pupila. Son numerosos los adjetivos que designan las miradas inflamadas, fulgurantes,

'35 Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 88
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luminosas.” '°® El Fénix en transicion enlaza nuestras iméagenes intimas, aun si estin
moribundas, porque torna la muerte como un acto de belleza, el Fénix reanima todas las
imagenes fragmentadas en unidad creadora, unidad que comunica las iméagenes del exterior

con nuestro ser y nos entrega al gran incendio-resurreccion del mundo.

3.2.3 Empédocles y la aniquilacion de lo humano

Para el ultimo apartado rescatamos la figura del filésofo griego Empédocles, aunque no se
abordara su pensamiento sino que analizaremos la manera en la cual puso fin a su
existencia arrojandose al volcan Etnam, ubicado en el Peloponeso. Dicha version, si bien
ha desatado polémicas por su veracidad, no ha pasado desapercibida en el campo de la
filosofia y la literatura. Bachelard retoma la leyenda del Etna por considerarla un instante
fundamental de la poética del fuego: la aniquilacion del ser.

La muerte de Empédocles es un acto que exalta el fuego como una posibilidad de
ser en las llamas, de consagrarse al acto humano mas purificador, de humanizarnos en los
brazos de la muerte. Cuando eso ocurre, deja de ser una cronica roja el acto de Empédocles
y se convierte en la auténtica conquista de la poética pedagdgica del fuego. Dejarse
consumir por el fuego es ser el fuego mismo, es una verdadera transformacion del ser
humano, ser consciente de ese instante de aniquilacion, un instante que se desea porque la

muerte cobra nitidez, se transfigura en un destino humano. Como lo cita Bachelard:

Hay momentos en que el fuego nos obliga a imaginar la muerte. Empédocles fue
tomado por un destino de imagen. Asi, en oposicion a todas las filosofias que gustan
decir que somos lanzados a la existencia, he aqui un Filésofo que se arroja en la
muerte. Sin duda, el nacimiento y la muerte son ambos dos glorias del Instante. Pero el
nacimiento nos viene de fuera. Por primera vez, Empédocles es libre cuando se arroja
en la muerte.'*®

136 Ibid., p. 103

37 Respecto a su muerte, se conocen diferentes versiones. Horacio narra en su Arte Poética que: “Mientras
por dios inmortal ser tenido codicia Empédocles, frigido al ardiente Etna ha saltado.” Cfr. Quinto Horacio
Flaco. Arte poética, 464-465. Otra version cuenta que Empédocles desaparecid una noche mientras se
escuchaba como una gran voz lo nombraba e instantes después se percibia una luz no terrenal. Ya sea la
version de su desaparicion o la del Etna, discipulos como Pausanias le adjudicaron honores divinos a
Empédocles. La version oficial nos dice que vivio en el exilio sus ultimos afios y muri6 en el Peloponeso, sin
dar mas detalles de la causa. Cfr. Guthrie, William K.C. Historia de la filosofia griega 11, pp. 140-143

'8 Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 153
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Con base en lo anterior, vemos que el acto de saltar al fuego, entregarse al instante de la
muerte no puede efectuarlo cualquiera, se requiere de un espiritu fuerte y libre de cenizas
humedas, por eso reiteramos que el fuego culmina un ciclo de metamorfosis de lo humano,
un ciclo que precisa albergar y percibir la fuerza de los cuatro elementos. La apuesta de esta
tesis es crear un nuevo sentido de vida. En consecuencia, el ser humano, desde esta
perspectiva de Bachelard, enfrenta realmente al mundo, se precipita hacia ¢l para
aniquilarlo. Como sujetos, necesitamos ser Empédocles para avivar esos instantes. Sin
embargo, la figura de Empédocles es posible gracias a su complemento, el volcan Etna. Por
ello arrojamos las siguientes preguntas: ;Cual es nuestro destino de volcan? ;Doénde
hallarlo?

Tal parece que el Etna de Empédocles viene a propagar otros destinos de volcadn,
travesias que nos arropen como parte de nuestra existencia y no sean vistos como cadenas.
Para que la muerte de Empédocles sea un principio transformador, nosotros debemos
unirnos a nuestro Etna y no ser lanzados por otros, mucho menos pensar la huida al Etna
como una manera de escapar de nuestros obstaculos, de los infortunios que acumulamos dia
a dia. Empujar a un sujeto, en contra de su voluntad, hacia un volcdn es condenarlo a un
estado catatonico y ese es el error que perpetramos comunmente, creer que tenemos el
derecho de imponer “salidas” a los sujetos. Es factible agitar su ser, arrancarlo de un estado
catatonico, pero solo para advertir los itinerarios creadores, lo arrojamos inicamente a la
vereda de un destino filoséfico, pero es el sujeto quien asume su responsabilidad ante el
mundo que expira con €l.

El Etna no busca “victimas” ni “dramas”. Busca actos creadores, que re-creen al
propio Etna. Nos arrojamos al camino como un sujeto cualquiera, pero en cada trazo de
fuego vamos transformandonos en un ser empeddcleo, un ser completo para la muerte, s6lo
asi entenderiamos a Cioran cuando escribe lo siguiente: “Me gustaria ser levantado por la
transcendencia de las llamas, ser zarandeado por sus ondas delicadas e insinuantes, flotar
sobre un mar de fuego, consumirme en una muerte de suefio. La belleza de las llamas

produce la ilusion de una muerte pura y sublime, semejante a una aurora.”'”’

Para pensar
esta muerte de fuego es imprescindible no segregar la figura de Empédocles con la figura

del Etna.

'3 Cioran, Emil. En las cimas de la desesperacién, p. 152
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Apreciar el fuego implica reencontrarse con la plenitud de nuestro ser. Es aceptar la
invitacion de procurar que cada fibra de nosotros realmente arda sin descanso. La poética
del fuego nos sugiere indagar en nuestro destino de volcan para desfigurarnos cada dia.
Como lo enuncia Bachelard: “el fuego sugiere el anhelo de cambiar, de atropellar al tiempo,
de llevar toda la vida a su término, a su mas alla. [...] El ser, fascinado, escucha el /lamado
de la hoguera. Para ¢él, la destruccién es algo mas que una permutacién, es una
renovacion.”'® En consecuencia, arrojarse al fuego no sélo es rejuvenecer lo humano,
también se engrandece la mirada, los instantes creadores, esparce lo fugaz como un
principio educativo porque aprendemos a actuar para ganarlo todo, perderlo todo y volverlo
a recuperar, es la posibilidad de ramificar los ascensos, las verticalidades. Lanzarse al Etna
después de perderlo todo, es lo que nos alienta un poeta del fuego, es aniquilar los
horizontes que contintian atando al sujeto a un pasado que le impide cambiar, de suprimir el
futuro como “progreso” o “mejoria”, en pocas palabras, es provocar rupturas cada instante.

Para morir como Empédocles es ineludible afrontar un destino-ruptura, como lo
nombra Bachelard, donde la exploracion y conquista de nuestro Etna sea un destino que
vaya en contra de lo habitual, que pueda contradecir el curso monétono del mundo y
alterarlo, a tal grado que el sujeto pueda disipar las cenizas ajenas para volver a destellar su
ser. Solo asi es admisible pensar la muerte como una transformacion humana. Pasamos de
ser un componente pequefio del mundo a esparcirnos en un ser exorbitante, a vivir la
dilatacion del fuego. Esa inmensidad que cubre todas las superficies porque, como
menciona Bachelard: “El sacrificio de Empédocles ayuda a la purificacién del mundo, a la
divinizacién del elemento pre-divino. Parece como si al entregar al fuego impuro de la
tierra a un hombre que estd por encima de los hombres, a un hombre purificado por la
meditacidn, se ayudara a que el fuego terrestre se convirtiera en fuego celeste, en fuego
etéreo.”'®" A partir de lo anterior, la poética del fuego aspira purgar lo humano al convertir
todas sus superficies en un fuego creador, un fuego que re-anime sus actos para ocuparse
de su verdadero destino, escapar de la necesidad de otros que lo encadenen a una vida soez.
La figura de Empédocles nos instaura para ser realmente una fuerza vigorosa del cosmos,

rehusar a la horizontalidad de la vida.

160 Bachelard. Psicoandlisis del fuego, p. 37
1! Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 165
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Rescatamos que el acto empeddcleo de la muerte es una infalible redencion, porque
esta figura nos desliga de pensamientos estaticos, de miedos y trastoca lo mas profundo del
ser humano. Destruye su alma y su corazdn porque incendia sus recuerdos, sus imagenes
mas queridas, porque se decoloran sus prejuicios, se fragmentan sus “ilusiones”, el poeta
del fuego encuentra asi un sujeto transparente, livido, pero libre de elegir su propio destino
empeddcleo: “En toda imagen empedoclea puede descubrirse un indicio de tentacion. Aqui
la Muerte nos tienta concretamente, la Muerte total, la Muerte con pruebas, la Muerte en la

. . 162
imagen, por la imagen.”

Vemos que la figura de Empédocles resulta, en términos de
Bachelard, una imagen-acto, un acto-imagen porque se ofrece libre al fuego del Etna,
proporciona su alma disuelta al fuego, un fuego que adquiere sentido al fortalecer los
fragmentos de su ser.

Indudablemente, entrafiar la muerte de Empédocles es incorporar una imagen que
nos permita desencadenar la transformacion del sujeto. Morir en las llamas del volcan es
aniquilarse en todo el universo, es proyectar cada atomo de nuestro ser a un universo que se
mueve con nosotros. Todo el orbe se vuelve testigo porque se aprecia la muerte de la
humanidad, nos identificamos y compartimos el pésame por una pérdida porque nos
hacemos conscientes de nuestra propia finitud. Tal y como lo expresa Bachelard: “Antes de
ser hijo de la madera, el fuego es hijo del hombre.”'®® Ademas, el sujeto se vuelve intrépido
porque con esta orientacion empeddclea vive el infierno de su aniquilacion y de ese modo
se constituye como una llama viva, una llama que busca un refugio en el Etna. El volcdn es
una morada para el ser humano, una alcoba que le muestra el reposo del suerio.

Cerramos este capitulo diciendo que, a partir de este desglose fenomenoldgico de
los cuatro elementos, podremos explorar con mayor profundidad los conceptos de
imaginacion, suefio, ensofiacion y poética, los cuales nos daran una idea mas completa de la
propuesta filosofica de Bachelard y como ésta nos permite dirigirnos hacia una pedagogia

poética.

12 Ibid., p. 176
' Bachelard. Psicoandlisis del fuego, p. 51
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Capitulo 4. Poética y ensofiacion. Dos vias para la transformacion del ser humano

4.1 Imaginacion poética y educativa

Iniciamos este capitulo abordando uno de los conceptos fundamentales (y no por ello, nada
sencillo) de la obra de Gaston Bachelard: el concepto de imaginacién. Este se encuentra
presente en sus estudios fenomenoldgicos aunque fueron cambiando constantemente de

perspectiva. Partimos de la propia definicion del filosofo francés, quien nos dice al respecto:

Como muchos problemas psicoldgicos, las investigaciones acerca de la imaginacion se
ven turbadas por la falsa luz de la etimologia. Queremos siempre que la imaginacion
sea la facultad de formar imagenes. Y es mas bien la facultad de deformar imagenes
suministradas por la percepcion y, sobre todo, la facultad de librarnos de las imagenes
primeras, de cambiar las imagenes. Si no hay cambio de imagenes, unién inesperada
de imagenes, no hay imaginacién, no hay accién imaginante.'®*

A partir de la cita anterior vemos las dimensiones complejas de este concepto, que si bien
merecen un estudio mas detallado, tan s6lo daremos una primera aproximacion dado que no
es el objetivo principal de la tesis. Primeramente, concordamos con la distancia que toma
Bachelard de ramas como la psicologia o el psicoanalisis, ya que la imaginacion deja de
abordarse desde la percepcion, es decir, como una descripcion de “formas” y el
“significado” de imagenes, por lo que es trabajada como la apertura hacia un universo
amplio, intenso, creador, que busca el movimiento de todo lo humano. Es una extension de
lo que somos y dicha extension serd nombrada como lo imaginario. Lo imaginario es un
principio que siempre busca fracturarnos.

La imaginacidn, concebida desde su dinamismo, nos transporta a una intimidad
desconocida por nosotros, un viaje hacia la raiz de lo que somos y develar lo que se ha
“reprimido”, lo que permanece oculto. Por ende, la fenomenologia es la herramienta
esencial para Bachelard, porque conocemos los estados mas simples y puros del ser
humano, se trastocan todas sus particulas y emerge una vitalidad creadora. La imaginacion
sustenta asi el principio de verticalidad que ya abordamos en la poética del aire,
convirtiéndonos en un ser totalmente nuevo. La imaginacion, para recuperar su origen
dindmico, se manifiesta en el sentido de la profundizacion, buscando todo lo que tiene peso,

valor, creacion. Posteriormente, se torna una fuerza inacabada que abre la mirada del sujeto

14 Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 9
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y expande su ser. Para ello, la imaginacion busca materializarse, no para fijarse en ella,
sino para traducir su raiz dindmica, busca la materia para continuar con la deformacion.
Esto es lo que se nombrara como imaginacion material.

Para poder llegar a esta propuesta fenomenolédgica de la imagen primero debemos
estudiar la fuerza de los cuatro elementos tal y como se hizo en los capitulos anteriores,
gracias a la deformacion de la materia el sujeto toma conciencia de su mundo. Ademas: “la
meditacion de una materia educa a una imaginacion abierta.”'® Sin duda, insistimos en la
importancia de incorporar el tema de la imaginacion en nuestro proceso de formacion
humana.

A través de la poética de los elementos logramos apartar la concepcion de la imagen
como una “figura” o “habito” de la vida. Vivir la imaginacién, como formaciéon humana, es
enriquecernos con todo lo que somos y nos rodea. La imaginacion material no busca las
dicotomias, lo que busca es proponer ambivalencias para vivir el poder de lo imaginario.
Dejamos de sentirnos incompletos cuando agregamos a la razén, a los pensamientos, una
porcidn de imagenes, suefios, deseos. Esas nuevas ambivalencias nos llevan a desplazarnos,
a re-vivir nuestras imagenes y recuerdos encadenados a un pasado horizontal. La
imaginacion abierta nos lleva a confrontarnos, a negarnos, a provocar rupturas, no sélo
epistemologicas, sino de cada fibra de nuestro ser. La imaginacion no acepta definiciones
fijas porque posee un fondo onirico mutable. Toda memoria, toda palabra, toda imagen,
todo suefio debe re-imaginarse. Al experimentar las nuevas imagenes surge una mirada
estridente. Dicha mirada enlaza lo imaginario con la realidad.

Aqui divisamos otra dialéctica importante en la obra de Bachelard: lo real-irreal.
Todo lo real se traduce como lo “habitual”, lo “rutinario” de la existencia, lo “logico”, lo
“definible”, por ello se afade lo irreal como una posibilidad de destruir esa horizontalidad,
lo irreal seduce, inquieta, agita, despierta. Cuando la imaginacion encuentra su alimento en
lo irreal se admira al mundo, nos contemplamos como seres carentes pero siempre en la
busqueda por crear sentido, valor y peso a nuestra existencia, siendo asi una de las grandes
aportaciones educativas de la imaginacion. Rescatamos esta cita de Bachelard, quien

expresa que el sujeto: “Puede comprender sin duda una realidad, pero ;como comprenderia

15 Bachelard. EI agua y los sueiios, p. 9
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una creacion? Una creacion debe imaginarse. ;Y como imaginar, desconociendo las leyes
fundamentales de lo imaginario?”'*®

La imaginacién se orienta como la facultad que une y dota de sentido todo lo
humano al no cerrarse en conceptualizaciones ni en simbolismos. Bachelard critica las
figuras del psicologo y el psicoanalista en particular, por asociar la imagen a un simbolismo,
dando interpretaciones conductuales, sociales, racionales, pero olvidando lo mas importante:
la imagen por si sola. Por ello, forma el vinculo con la literatura, principalmente la poesia,
ya que ésta nos permite delatar el impulso de las imagenes, reanimarlas de su
congelamiento racional y extraerlas de la prision de los recuerdos “traumaticos”. Sin duda,
una imagen puede nacer de un recuerdo, no para buscarle un “significado”, sino para
devolverle movimiento y re-animar al sujeto.

La vida cuando deja de ser imaginaria se limita a pensamientos vacios, carentes,
porque el pensamiento, de acuerdo a la propuesta de Bachelard, descansa en las iméagenes.
Sin imagenes no hay conocimiento, no hay suefios ni deseos dindmicos. La imaginacion,
desde una perspectiva educativa, nos provoca afirmarnos como sujetos libres de cualquier
“clasificacion”, nos arroja siempre mas alla de los limites que nos imponemos o que
aceptamos que otros nos impongan. La imaginacién nos transfigura innovandonos,

aumentando nuestra mirada a la realidad, Bachelard nos sefiala al respecto:

De un modo mas general hay que revisar todos los deseos de abandonar lo que se ve y
lo que se dice a favor de lo que se imagina. Asi tendremos la oportunidad de devolver a
la imaginacion su papel de seductora. Con ella abandonamos el curso ordinario de las
cosas. Percibir e imaginar son tan antitéticos como presencia y ausencia. Imaginar es
ausentarse, es lanzarse hacia una vida nueva. 167

De acuerdo con la anterior cita, afadimos la importancia de la contemplacion como
antesala del conocimiento y el pensamiento. Para crear imagenes hay que observar,
maravillarnos y horrorizarnos del mundo para detonar siempre una mirada educativa.
Estamos de acuerdo cuando Bachelard dice que el pensamiento debe ser perforado y
rebasado por la imaginacion, porque su naturaleza, gracias a los cuatro elementos, conlleva

un movimiento infinito, una constante creacion.

1 Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 280
7 Ibid., p. 12
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La imaginacion, al ser provocadora, detona muchas reflexiones para el acto
educativo, principalmente por lanzar interrogantes hacia los sujetos que temen quebrar sus
normas. El ser humano se puede volver fragil ante los ataques por explorar distintos
universos. El miedo al rechazo se ha vuelto una patologia que estanca a los sujetos y es
peor cuando éstos, siendo conscientes de ese virus, no lo detienen. Se puede desvanecer una
vision creativa, como la que propone Bachelard, debido a los “deseos” impuestos por el
otro. Consideramos que el miedo existe porque el ser humano no se imagina de otro modo,
porque teme ser exiliado de las fronteras establecidas. Pero habria que aventurarnos a la
insinuacion de Amado Nervo: “Asi marchamos por la vida / entre un «;quién sabe!» Y un
«jpor qué no!»”'* Al recurrir a autores como Bachelard o Nervo nos amparamos ante las
caidas, nos retamos a apreciar los abismos porque sin ellos no seria posible imaginar un
mundo inédito, poético.

La fuerza provocadora de la imaginacion suscita un compromiso en el sujeto,
porque éste al ser consciente de su facultad imaginaria se vuelve responsable de sus
imagenes, su verticalidad, su propia creacion. Con ello insistimos que imaginar un porvenir
enriquece nuestra existencia y sin ella nos volvemos planos, estructurados, sin rumbo y
arrastrados por una cadena de “razones”. Sin embargo, el hecho de no oprimir la existencia
de los demas tampoco significa ser indiferentes, respondemos con el otro y ante el otro para
despertarlo de su pasividad, de su rutina. Nos re-creamos mutuamente en un mundo
imaginario sin fronteras, donde el “pasaporte” queda cristalizado y deformado.

La imaginacion que nos plantea Bachelard sitlia a la imagen como el preludio de
toda creacion humana, no como una consecuencia tal como lo entiende la psicologia o el
psicoanalisis. Lo imaginario, al conectarse con lo mas profundo del ser humano, como los
suefios, no se puede ni debe estudiar por sus rasgos “objetivos”, el dinamismo de las
imagenes se experimentan por sus rasgos subjetivos: “A veces un ligero desequilibrio, una
ligera falta de armonia, rompe la realidad de nuestro ser imaginario: nos evaporamos 0 nos
condensamos —sofiamos o pensamos. jOjala pudiéramos imaginar siempre!” ' La

profundidad de la frase nos hace plantear, con urgencia, el vinculo indispensable entre la

'8 Nervo, Amado. Poesia reunida 2, p. 599
1 Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 139
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razon y la imaginacion, los suefios con la realidad, la literatura con la pedagogia, la filosofia
con la poesia.

La imaginacién tiene una sed incesante de dialécticas, nunca para hallar
explicaciones que se cierren so6lo a un panorama, sino para dilatar las imagenes, desbordar
su calidad vibrante para que los conceptos pierdan su protagonismo y se disuelvan con las
imagenes. Por ello la imaginacion nunca termina de renovarse y por tanto renovarnos. La
imaginacion es la trayectoria hacia una eterna juventud, un viaje hacia la profundidad de
nuestro ser, de ese modo surge la necesidad por inundar la realidad de onirismo.

La imaginacion armoniza las dialécticas que hemos desarrollado en la tesis,
participamos del movimiento pero también del reposo. La imaginacion escruta la serenidad
para encontrar la raiz creadora de las imagenes, transita de la contemplacion al deseo. En
ese sentido, ;cudles son los deseos del ser humano? ;Qué impulsa nuestro quehacer? Sin
duda, las respuestas no son unicas, ya que la educacion, si se plantea desde la imaginacion
y la poética de los elementos, multiplica su andar, cada sujeto re-crea su mundo y conoce la
raiz de sus fantasmas. Por ende, estamos en contra cuando se alude a los “perfiles
educativos” (ingreso/egreso) porque la disciplina mata los deseos polivalentes de los
sujetos. Si de verdad queremos transformar nuestro contexto, habria que indagar primero en
nosotros: ;Qué es lo que queremos cambiar? ;Cambiamos por nuestra voluntad o por una
imposicion externa?

Sin duda, uno de los cambios que sugerimos emprender es dejar de estudiar la
imaginacion bajo los datos visuales o las descripciones, para anclar a lo que Bachelard
denomina como imdagenes primeras, es decir, la acciéon de atravesar el pozo onirico de
nuestro ser ¢ indagar con mayor profundidad la imagen, de percibir los componentes que no
se ven, que no tienen limites, asentarnos en el origen de la fuerza creadora y despertar la
energia que se traducird en pensamientos, en palabras, en nuevas imagenes, en acciones. Es
en pocas palabras, devolverle su papel seductor a la imaginacion.

Nos identificamos con el planteamiento fenomenologico de las imdagenes primeras
porque en ellas se depositan nuestros deseos y nuestros sentimientos, por eso son tan
profundas porque se esconden de la “racionalidad”, de la “objetividad”. Las imagenes
primeras se inscriben en nosotros porque buscan una impresion filial, inquieren una razon

de ser, un sentido que horade las “fronteras” y se proyecte en el universo. Ese sentimiento
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filial nos hace amar las cosas con profundidad, con verticalidad. Amamos nuestra
existencia porque en principio la desconocemos. Al explorar su materia deseamos
protegerla de lo que resulta dafiino, lo que la hace palidecer. Atacamos con furia a la
pedagogia porque en el fondo la apreciamos, la contemplamos con ese sentimiento filial
que nos demanda compromiso y responsabilidad con la disciplina.

Reiteramos que nuestro proposito consiste en hacer evidente las limitaciones que se
pueden presentar en el fenomeno educativo si se prescinde de la imaginacion, los suefios, la
poética de los elementos, no obstante, desde estos enfoques se puede desencadenar una
tempestad critica para exaltar el sentimiento filial, provocar las imdgenes primeras que
despojen de dogmas y hallar las imagenes que devuelvan las fuerzas elementales, que nos
permitan rociarnos de miradas inéditas, despertar impetu. Concordamos con Bachelard en
lo siguiente: “Se trata de un caso particular de esta ley de la imaginacion que repetiremos

170 N , s
7" Podemos sefialar aqui una critica al contexto

siempre: la imaginaciéon es un devenir.
actual, en el que se propaga una tendencia por fijar los conceptos en una “accion futura”,
omitiendo el instante creador. Ante ese “horizonte”, exponemos una vez mas la magnitud
de la imaginacion, porque la Gnica “certeza” que nos provee es la finitud del mundo y de lo
carente que resulta “planear”, en tanto esta palabra signifique prolongar el vacio de la
existencia y conocimiento humano. Habria que dotar a esta palabra otro significado, el cual
puede ser: planear es otorgar sentido al instante, por su naturaleza efimera pero que
confiere lucidez y creacion, un constante devenir. El Unico futuro posible puede darse en el
instante, fugaz pero con un brio creador, de ese modo entenderiamos la protesta de
Nietzsche: “A nadie deberia estar permitido pronunciarse en tono de profecia sobre el
porvenir de nuestra cultura y, en relacion con ella, sobre el porvenir de nuestros
instrumentos y métodos de educacién, si no puede demostrar que en alguna medida esa
cultura futura existe ya en el presen‘[e”.171

La imaginacion nos concede una actividad re-creadora, donde lo irreal se constituye
como una accion ofensiva contra los “habitos” de la vida, siendo un buen coeficiente de

adversidad. Trasladando lo anterior al terreno educativo, criticamos los ‘“habitos” de

reproducir planeaciones cual recetas médicas, cuando el mundo de afuera estd mutando,

"0 Bachelard. EI agua y los sueiios, p. 159
"I Nietzsche, Friedrich. Sobre el porvenir de nuestras escuelas, p. 22

95



siendo un adversario colosal. La insistencia de esta tesis es que el ser humano en lugar de
limitarse a “planear” o “evaluar” también debe provocar, imaginar. La realidad, desde la
perspectiva de Bachelard, es por naturaleza volatil, por ello es ineludible una crisis para
todo ser humano. Sin crisis no hay renacimiento. Sin crisis no hay poética. Sin crisis no hay
formacion humana.

Otro rasgo primordial de la imaginacion es que nos seduce para conmover al otro, a
forjar una deformacion bilateral. La imaginacioén permite al sujeto ser movido y moviente al
mismo tiempo, es decir, recibir las oscilaciones mas profundas y también lograr
proyectarlas en su entorno. Esa es una funcién educativa de la imaginacion, pensarse como
dualidad motora. Por ende, Bachelard nos sugiere recurrir asiduamente a los soriadores de
la materia, a los poetas de los cuatro elementos, porque a través de sus obras y palabras es
facil despertar nuestras imdgenes primeras, las imdgenes que nos expanden y aumentan
nuestro devenir.

Toda imagen siempre busca la fotalidad de su fuerza, de su movimiento, de su
belleza, de su creacion, pero dicha totalidad es factible en un acto intimo, en una
meditacion en soledad, para: “Hallarse repleto de uno mismo, no en el sentido del orgullo
sino de la riqueza interior, estar obsesionado por una infinitud intima y una tension extrema:
en eso consiste vivir intensamente, hasta sentirse morir de vivir.”!"? Asistir la intimidad de
la imagen es lo que proponemos, porque cuando ésta se limita a lo visual se torna social, es
decir, se vacia de sentido al conceptualizarse, desdibujando toda voluntad creadora, toda
verticalidad. Para propagarnos en la totalidad imaginaria primero debemos indagarnos a
través de las imagenes, que éstas nos lleven hacia el pozo onirico donde todo lo visual y
toda conceptualizacion fenecen.

Por ultimo, afiadimos que la imaginacion, como un principio educativo, nos permite
remover nuestro quehacer, recuperar las imdgenes gastadas, aferradas a un pasado y
rehacerlas hasta generar nuevas deformaciones al ser humano. Tal y como lo apreciamos en
su faceta epistemologica, Bachelard esta en contra de las verdades absolutas, por lo que la
imaginacion estimularia las coupures que nos hace falta en la disciplina. Al constatar sus
errores conseguiriamos abrirla para vivir su propio instante poético, porque: “Lo vivido

conserva la marca de lo efimero si no puede ser revivido. Y ;cémo no incorporar con lo

'72 Cioran, Emil. Op. Cit., p. 13
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vivido la més grande de las indisciplinas que es lo vivido imaginativamente? Lo vivido

. . . . 1
humano, la realidad del ser humano, es un factor de ser imaginario.”'”?

4.2 El suefio como indagacion primera de lo humano

Uno de los conceptos mas influyentes en la obra de Bachelard es el de ensoriacion. No
obstante, antes de poder desarrollarlo debemos distinguir en este apartado la diferencia
entre el suefo y la ensofiacion. El suefio, desde la perspectiva de Bachelard, es el escenario
idéneo para forjar la mirada humana, la mirada que bebe de las imagenes para impregnar
tonalidad y vigor a la existencia. En el suefio conocemos lo que permanece “oculto” a
nuestra “conciencia”, penetramos al nicleo de nuestro ser imaginario. El suefio es un pozo
profundo de nuestro cuerpo, en el cual nos dejamos hundir para encontrar las semillas que
brotaran en nuevas acciones de nuestra vida.

Los suefios, vistos desde la educacion, son bisagras que cambian constantemente de
forma, fondo y sentido. Si esas bisagras las removemos a un plano loégico-racional,
arrollamos por completo su riqueza creadora. Bachelard nos invita a contemplar la vida
dado que ésta es un suefio dentro de un sueo, es decir, perennemente viviremos envueltos
de imagenes en movimiento, tal y como lo vemos en la siguiente cita: “Un instante de
suefio contiene un alma entera.”'™*

Estamos constituidos de numerosas imdgenes creadoras anestesiadas, esperando el
primer encuentro en nuestros sueflos para ostentarse como un porvenir lleno de vehemencia,
entre mas recondita sea aquella indagacion onirica mayores imagenes seran develadas. Un
amplio mundo acontece para trastornar nuestra realidad. Por eso, cuando escuchamos las
criticas hacia el sujeto que se inclina por cavilar constantemente su vida, mas si se efectia
desde una propuesta como la de Bachelard, es condenado como “utdpico”, “sofiador”, pero
es justo lo que anhelamos favorecer, sofiadores que re-creen el mundo. Como ya se ha
referido, toda imagen busca ser proyectada porque nace de un pozo onirico y ahi radica la
insistencia de Bachelard por esclarecer la importancia del suefio.

Si bien es cierto que en su primera faceta como epistemologo Bachelard rechazo el

poder incisivo del suefo y la imaginacidn, gracias a las rupturas epistemologicas encontrd

' Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 54
'7* Bachelard. EI agua y los sueiios, p. 83
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la cualidad de componer una dialéctica entre la razon-imaginacion, entre el suefio-realidad.
El suefio y la imaginacion se plasman como fibras internas que transforman toda materia,
empezando por nuestro cuerpo. “Alun mas que los pensamientos claros y que las imagenes
conscientes, los suefios estdn bajo la dependencia de los cuatro elementos
fundamentales.”'” Gracias al elemento material es factible sofiar la distorsion de las
“formas”, de lo so6lido, de lo inanimado. El suefio es una primera atmdsfera para ensayar el
cambio, la creacion. Los suefios nos hacen conocernos a nosotros mismos, nos precipitan al
orbe como exploradores, como sujetos que anhelan la accion.

Por tal motivo, Bachelard es muy critico con los psicologos y cualquier sujeto que
intente “explicar” los suefios mediante la asociacion de “ideas”, porque de ese modo se
prescindiria del brio onirico, el vigor creador, entonces se sugiere modificar el esquema y
hablar de la asociacion de suerios, es decir, conferir el impetu perenne de las imagenes
oniricas. Rescatamos de este planteamiento un fundamento importante, que nos hallamos
compuestos por materia onirica, somos soriadores de tiempo completo, al respecto
Bachelard comenta: “Nuestro ser onirico es uno. Continlla de dia la experiencia de la

nOChe 25176

La experiencia onirica es el primer paso a la transformacion humana, gestando
dialécticas inusuales para pensar-nos desde distintos enfoques. En lugar de negar o debilitar
la fuerza de los suefios habria que escudarla, de forjar sujetos enardecidos de onirismo, que
propaguen la mirada e irradien la reflexion del ser humano.

Si sugerimos que la educacion estd calada de onirismo, entonces serd favorable
desgarrar dogmas, fundar nuevos didlogos para edificar determinacion y lozania en
nosotros, por lo que el suefio no es una “enfermedad” o una “secuela psicologica”, es el
preludio de la existencia misma, lo que nos articula a nosotros mismos y nos comunica con
el universo. El suefio es una energia levantdndonos persistentemente con frenesi, es junto
con la imaginacion, un antecedente directo del principio de verticalidad que ensancha la
vida del ser humano.

El suefio, con todo lo que se ha desglosado, se posiciona como una casa llena de

imagenes frescas, de voces oniricas resonando en nosotros con una inmensidad creadora,

nitida, capaz de socorrernos a delinear un porvenir vasto. Sin dicha morada el ser humano

' Ibid., p. 11
176 Bachelard. EI aire y los suefios, p. 34
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seria alguien diseminado, estaria desgastado por una racionalidad excesiva. Compartimos la
siguiente expresion de Bachelard: “Antes de ser ‘lanzado al mundo’ como dicen los
metafisicos rapidos, el hombre es depositado en la cuna de la casa. Y siempre, en nuestros
suefios, la casa es una gran cuna.”'”’ Una educacion onirica seria aquella que nos devuelva
a los origenes, que nos colme de imagenes para volver a crear. De igual manera, los suefios
nos permiten redimir palabras, acciones, nuestra historia de vida. Por ello, el suefio se
vuelve un elemento formativo indispensable.

El suefio aviva nuestra existencia, por lo que al dilatar la inmensidad onirica en cada
acto es oportuno asentar cada dia nuestra transformacion. Bachelard nos ensefa a vivir en
lo provisional, lo que tarde o temprano se evaporara, ya que la verticalidad de los suerios
nos incita a una creacion tenaz, a nunca asignar los limites. Esbozar un porvenir es un
suerio activo que esparcimos € intentamos conquistar pero de ningiin modo se concluye. Sin
embargo, la imagen onirica nos desplaza y la insatisfaccion de no alcanzarla re-origina
imagenes lozanas. La angustia de no llegar hacia una “meta estable” nos hace caminar y el
caminar no es otra cosa que existir poéticamente. Vivir en lo provisional y no en lo
definitivo es lo que aprendemos de los suefios.

Como lo expone Camus: “Un mundo que podemos explicar, aunque sea con malas
razones, es un mundo familiar. Pero en cambio, en un universo privado de pronto de
ilusiones y de luces, el hombre se siente extranjero. Es un destierro sin remedio, pues esta
privado de los recuerdos de una patria perdida o de la esperanza de una tierra prometida.”'”®
En ese tenor, el ser humano que proponemos en esta tesis es aquel que logre ser consciente
de su estado provisional para caminar y existir poéticamente, de concebirse extranjero de
su realidad para transformar y transformarse.

Otra de las contribuciones del suefio es que nos proveen la infinidad del espacio
intimo, de nuestra casa onirica. Los suefios nos permiten deleitarnos como seres inmensos,
colmados de una intensidad de ser y de creacion. Lo inmenso nos rescata del desasosiego
de lo rutinario, de lo moribundo, de lo estatico, de la opresion de la razon. La inmensidad
onirica nos arroja libres a una imaginacién enérgica, nos sumamos a la poética de los

elementos para procurar nuestra plenitud. El suefio, en su inmensidad dinamica, nos exilia

""" Bachelard. La poética del espacio, p. 37
78 Camus. Op. Cit., p. 20
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de la “racionalizacion” del mundo. El suefio profundo nos solicita el silencio, nos instiga a
“dormir” la vista y expulsar los “hébitos”.

De este modo, enfatizamos la importancia de ahondar en el mundo onirico y
contaminarnos de experiencias creadoras. Concordamos con Bachelard cuando declara lo
siguiente: “Grande es el pluralismo sensible de nuestros suefios. Jamas dormimos por
entero, por eso sofiamos siempre.”'”’ En consecuencia, la exhortacion es nunca renunciar al
derecho de sofiar, de consentir la provocacion de despertar de lo habitual, de Ia
horizontalidad de la vida y aproximarnos a lo “invisible”, lo “impalpable”, lo “irreal” para
otros, porque nos forjamos para develar la existencia, las palabras y los actos.

Eludir el suefio como un acto que conlleva a la formacion humana seria
desentendernos de lo que somos, porque: “Los suefos que han vivido en un alma siguen

.. 180
viviendo en sus obras.”

Hallamos aqui una de las mejores maximas que Bachelard pudo
escribir en su obra. Lo anterior nos pone a pensar que el ser humano es un forjador de
suefios, los cuales desea verlos destellar en la realidad pero la pregunta inmediata es:
[realmente puede y quiere plasmar sus sueiios? Podemos agregar otras interrogantes: ;de
qué manera seria posible forjar suefios? ;Como escapar de la neurosis de la razén? Como lo
apunta Bachelard, la conciencia de la voluntad desempefia un papel sustancial. Por ende, un
ser humano que intente educar deberia ocuparse antes de este aspecto: ;qué sujetos quiero

formar? Habria que propiciar que el ser humano introduzca en su alma esta capacidad

forjadora, poética.

4.3 La ensoiiacion como posibilidad educativa

Para este apartado vamos a ampliar el término de ensofiacion, cudles son las semejanzas y
diferencias con el suefio y por ultimo qué tan sugerente puede resultar este concepto al
quehacer educativo. La ensofiacion se precisa como la facultad de sofiar despierto, de ser
consciente de las imagenes que se deforman en nuestro interior, de participar en dicha
mutacion onirica. Como ya se indicéd lineas arriba, el suefio se asienta como un primer

sensor de las imagenes que nos forjan otras miradas, pero también es una red que da

' Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 239
%0 Bachelard. EI agua y los sueiios, p. 173
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soporte a las ensofaciones. Por lo tanto, la ensofacion es un estado diligente del ser
humano.

El suefo recibe una turbacion por parte de la ensofiacion, cada vez que se desea
adherir las imagenes oniricas a una realidad cosmica, es decir, como pasamos de
examinarnos en nuestra intimidad a como vislumbramos esa deformacion en el mundo. De
este modo, el suesio irrumpe del inconsciente para incorporarse a la naturaleza, para
materializarse. Si bien es cierto que Bachelard sefiala un intervalo entre el suefio y la
ensofiacion, no lo concibe con fines dicotdmicos, sino como el principio de otra dualidad
para pensar lo humano. Como lo vemos en esta cita: “Parece entonces que por su
‘inmensidad’, los dos espacios, el espacio de la intimidad y el espacio del mundo se hacen
consonantes. Cuando se profundiza la gran soledad del hombre, las dos inmensidades se

181
tocan, se confunden.”

Tanto el espacio intimo como el exterior se enardecen en conjunto,
se funden en un principio desfigurador de lo humano.

La ensofiacion nos apremia a tener los ojos bien abiertos, a propagar las lecturas de
la realidad, traspasar lo impavido de los simbolos, en ese sentido: “Si la ensofiacién se
vincula con la realidad, la humaniza, la engrandece, la magnifica. Todas las propiedades de

~ . . 182
lo real, desde que son sofiadas, se vuelven cualidades heroicas.”

En pocas palabras, la
ensofiacion se emplaza como una facultad que distorsiona, arrojando un porvenir que
devasta cualquier adversidad y fortifica la contemplacién del mundo.

Bachelard nos invita a desterrar todo lo “formal”, nadar en el pozo onirico, dejarnos
conducir por el éxtasis de la ensofiacion para sentir el mundo y palpitar con él, tal como lo
apreciamos en esta cita: “Es el exceso de ganas-de-vivir el que deforma los seres y
determina las metamorfosis.”'® Bachelard nos impulsa a ahondar en la resolucion de las
imagenes oniricas, acceder a su provocacion que causan ensofiaciones eternamente. La
ensofiacion si bien es cierto que forja lazos y provee dicotomias, ésta debe ser una practica
independiente, vivir por si misma y posteriormente delegarnos todo su poder.

La ensonacion produce un complemento al principio de verticalidad ya que implica

una ascension desde nuestro interior, es el hierro que da soporte a nuestro cuerpo, es la

voluntad que forja una mirada vasta. “Sin duda hay que llevar el ensuefio a fondo para

'8! Bachelard. La poética del espacio, p. 241
%2 Bachelard. EI agua y los suefios, p. 229
' Bachelard. Lautréamont, p. 12
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conmoverse ante el gran museo de las cosas insignificantes.”'® La ensofiacion envuelve lo
“insignificante” de un valor educativo porque rastreamos en lo que se ha catalogado como
lo vedado o lo desconocido, en consecuencia la ensofiacion devuelve sentido al congregar
las cenizas de las imagenes asfixiadas para lograr nuevas miradas, perpetuar la creacion de
las imagenes en la vida misma. Desde esta perspectiva nada resulta azaroso en el quehacer
educativo, todo lo que se crea tiene la posibilidad de impactarnos, de mutarnos. En
ocasiones las expresiones mas simples, las mas francas, son las que terminan alterando
nuestra percepcion, las que excavan en el precipicio de nuestro ser. Por ello deberiamos
impulsar cada vez situaciones y sujetos insignificantes.

Si el ser humano se estanca en una vida rutinaria prescindimos del caracter
dindmico de la ensofiacion. La ensofiacion se enlaza con la voluntad porque incita nuestro
coraje, nos lanza contra un mundo que nos vocifera intervenir prontamente, pero sélo es
viable la accidon si nos consagramos al desplazamiento de las imdgenes. Ante las
tempestades de la existencia siempre existe la posibilidad de sumergirnos en la sima del
ensuefo, porque hallamos la soledad como un refugio vivificante. La soledad al ser un
principio formativo, devela todos los espacios para crecer en la inmensidad del cosmos.
Como bien lo enuncia Bachelard: “Pues también es preciso dar un destino exterior al ser de
dentro. [...] Aunque centremos nuestras investigaciones en los ensuefios de reposo, no
debemos olvidar que hay un ensuefio del hombre que anda, un ensuefio del camino.”'®

La nocién de casa como refugio intimo nos estimula firmeza, plenitud y eso nos
conforta a estar en constante movimiento, porque somos expulsados al exterior, ensoriamos
nuestro pozo onirico para después caminar en el orbe. A todo reposo acontece el
desplazamiento y caminar conlleva existir. El ser humano ensuernia su mundo caminando, se
ve marchando, es decir, se ve existiendo en la creacion. Por ende, cavilar el pozo onirico
como una casa no es gratuito, alli se encuentra el respaldo de la ensofiacion, otorgdndonos
el derecho de soriar-nos como sujetos en constante mutaciéon. Cuando el mundo exterior
nos aloje sus barreras debemos regresar a la casa onirica para expeler todos los “hébitos”
por imagenes noveles en expansion, revivir todo lo que se sofoca en la arena de la

racionalidad y convertirlo en una fuerza imperecedera.

'8 Bachelard. La poética del espacio, p. 177
'3 Ibid., p. 41
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Reiteramos una apologia al poder seductor de la casa onirica ya que una de las
cosas que se suele malinterpretar de la propuesta de Bachelard es creer que se anula lo
externo, lo racional, cuando en realidad ¢l estd pensando en re-vivirlos, en concebir
multiples trayectos para conquistar una armonia, por tanto la ensofiacion es una facultad
humana que nos atraec y resguarda en toda nuestra magnitud sin denotar categorias o
condiciones, es un espacio que inaugura verticalidades. Incluso para todo aquel que haya
negado (sin la posibilidad de una deformacion) esta facultad se sorprendera al encontrarse
consigo mismo, junto a sus imagenes primeras con tanta nitidez e inmediatamente quedar
en éxtasis por la fluctuacion persistente de las imagenes.

La ensonacion, vista como la casa onirica, se aloja como un cuerpo, nuestro cuerpo
que nos socorre de cualquier revés. Pero al mismo tiempo, nos ayuda a vivir una
deformacion para habitar el mundo con todas sus calamidades, aun cuando ello encauce a la
muerte. Esa es la particularidad por la cual se debe retornar su papel formativo al suerio, a
la ensoniacion, porque nos destroza de todo ropaje voluminoso e inerte, exponiéndonos
como carne descompuesta capaz de sanar en la inmensidad, interna-externa. Una de las
actividades que criticamos de este contexto es ridiculizar la potencia creadora del suefio al
verla como una “herramienta” para subyugar a los sujetos, como lo comparte esta cita:
“Pedir al nifio que dibuje una casa, es pedirle que revele el suefio mas profundo donde
quiere albergar su felicidad; si es dichoso, sabrd encontrar la casa cerrada y protegida, la
casa solida y profundamente enraizada”'®

Las casas felices transmiten una hospitalidad, un calor de proteccidn, una casa tenaz.
Anhelamos recobrar la fuerza de la ensoriacion debido a que esta accion de dibujar casas
sigue presente a la hora de solicitar un trabajo, una practica que ha perdurado porque los
sujetos se afianzan a un dibujo “racional”, “analizan” la obra, recalcan “patologias™ del ser
humano, sin tomar en consideracion que dicha accion transmuta al sujeto mas alla de las
figuras. Esa racionalizacion decapita al ser onirico, al sosiador.

Debido al planteamiento anterior es necesario desligarnos de esa perspectiva porque
ha representado un “horizonte”, es decir, una herramienta estética disipando lo humano. A
mayor distancia fraguamos una miniatura de ese malestar, brindando una mirada inédita,

una distorsion para bloquear el cancer que nos retiene y nos mata. La distancia reconstruye

'8 Mme. Balif. Citado en: Ibid., p. 105
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la mirada del ser humano para que éste pueda reconquistar lo desdefiado, lo anoémalo. No
obstante, la distancia no es sindbnimo de negacion o indiferencia, si nos apartamos de la
realidad es para re-encarnarla, para volver a amarla, para destruirla y crearla nuevamente.
En este contexto, la dualidad de lo lejano-cercano nos otorga elementos profusos para
recapacitar la ensofiacidn como un espacio poético, porque implica siempre una expansion
de nuestro ser.

La ensofiacion al entrar en contacto directo con el sujeto y la materia, con la imagen
y el pensamiento, se convierte en un eje crucial porque enlaza y desenlaza, aviva las
ambivalencias necesarias para emerger, tonifica la poética de los elementos sin desestimar
ninguno, sin imponer jerarquias. Todo responde a una armonia sistémica, por ello la
ensofiacion es una accion educativa al despertar diversas impresiones en nosotros. Nos
sumerge a tal profundidad que advertimos que antes de todo pensamiento y antes de toda
experiencia somos energia onirica en dilatacion.

Por ultimo, anadimos que la ensoriacion posibilita una sensibilidad del alma humana
porque compromete a un cuidado de la misma, vela por su reposo pero al mismo tiempo
deriva su actividad, su dinamismo y dicho cuidado es otra contribucion para la formacion
humana. Con ello nos podemos interrogar, ;en donde estd el alma del ser humano? ;Qué
hemos hecho para obstruir el vigor del alma? ;Por qué no apropiarnos de la ensoniacion
como practica educativa? Este es el motivo por el cual se desea llegar hacia una pedagogia
poética, estimando como autores fundamentales a Bachelard. La pedagogia, para
replantearse desde su objeto de estudio y seguir transformando al ser humano, tendria que
distorsionarse y edificarse desde otras latitudes, solo asi sera factible brindar distantes

posibilidades de creacion.

4.4 Hacia una pedagogia poética

En este apartado vamos a desarrollar ideas que nos permitiran articular la propuesta
fenomenoldgica de Bachelard presentes en toda la tesis, la cual sera posible a partir de la
nocion de poética. Bachelard toma este término en su sentido etimoldgico, el cual deriva de
la palabra griega moinoic, que se traduce como creacion’®’. Como hemos intentado

enfatizar, toda nuestra vida estamos en asidua creacion. No es gratuito que en todos los

""" Moineig: creacion, produccion, fabricacion, elaboracion. Liddell and Scott. Op. Cit., p. 521
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capitulos subrayemos esta palabra, puesto que aludimos a una accion poética, es decir, una
accion creadora. El quehacer educativo esta en la busqueda de creacion: de una palabra, un
objetivo, una planeacion, un paradigma, una emocion, todo el tiempo estamos creando(nos),
en consecuencia emprendemos una poética de vida.

Ahora bien, cuando abordamos la nocion de poética en la obra de Bachelard no debe
olvidarse que se esboza en dos sentidos: desde el etimoldgico moinaic pero también en el
literario como las palabras que suerian. Bachelard expone que la poesia es el medio ideal
para despertar 1o mas profundo de nuestro ser. Pero eso es posible si la poesia evita caer en
valores objetivos, intelectuales, psicoldgicos, ya que éstos oprimen la accion creadora. La
poesia crea su propia dinamica, la cual es onirica y no légica o retorica. Bachelard invita a
que el sujeto se transforme en el lenguaje poético, dindmico, y olvidar el lenguaje escolar,
cada vez mas transparente, alejado de la realidad. Bachelard nos exhorta para destruir ese
lenguaje de catedra y dejarnos llevar por el lenguaje poético, el lenguaje de la soledad,
nuestro lenguaje que eleva la belleza de la vida. Compartimos la cita de Claude-Louis
Esteve: “Si es necesario desubjetivar lo mas posible la logica y la ciencia, no menos
indispensable es, como contrapartida, desobjetivar el vocabulario y la sintaxis.”'™

Lo anterior demanda una accién complicada, porque si bien no se busca un lenguaje
catedratico muy elevado, tampoco se busca un lenguaje vulgar, gastado. Se buscan las
palabras que alteren lo cotidiano pero también que doten de sentido lo académico. En otros
términos, se busca que las palabras se vuelvan experiencias de vida. El ambiente académico
fracasa muchas veces por elevar un lenguaje que carece de sentido creador, deformador de
lo humano. En disciplinas como la pedagogia nos sumergimos en palabras que, sin forma ni
fondo onirico, pierden profundidad, sinceridad, por eso siempre aludimos a esas palabras
transparentes como parte de un discurso retorico.

A partir de lo que se ha ido desarrollando, vemos la importancia del lenguaje
poético como una accidon educativa, debido a que nos concede la pluralidad de iméagenes
para replantear nuestra disciplina, por tanto, nos sugiere multiples maneras de actuar. La
poética no cierra areas, suscita el didlogo para lograr la metamorfosis del ser humano.
Desde este punto de vista, la poética nos impulsa a quebrar el conocimiento hermético,

puesto que su brio desea imaginarlo, soriarlo. Por ello, tiene elementos para educarnos a re-

'8 Citado en: Bachelard. El agua y los suefios, p. 24
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vivir nuestras palabras, que nuestros discursos pierdan su retorica para dar paso al derecho
de sonarlos.

Tal y como se ostenta en esta cita: “Una literatura que concediera la primacia a las
imagenes y no a las ideas, nos procuraria un tiempo para vivir tan grandes metamorfosis.
iEn esto consiste el encantamiento activo!”'® Bachelard nos exhorta a vivir el dinamismo
de la palabra como una transfiguracion humana. En ese sentido, podemos aludir que buena
parte del discurso educativo actual lo que menos despliega es esta metamorfosis, sin
embargo, esta es una oportunidad para desplazarnos hacia una pedagogia poética. De alli
habria que partir y reverdecer nuestras palabras que nos permitan transformar, educar.
Desde una pedagogia poética se podria explorar nuevas areas, otras formas de expresar el
acto educativo.

La accion poética es reveladora porque, sin tener un plan o una finalidad concreta,
implica una deformacion, posee una fuerza de retornar al interior de la vida, porque dicho
retorno nos posibilita continuar su creacién. Toda imagen poética desea florecer alejada de
una realidad historica, objetiva, porque ésta crece conforme profundice mas en el pozo
onirico, por ello los complejos y los arquetipos posibilitan ese descubrimiento poético. El
lenguaje poético resulta siempre una invitacion a develar verticalidades. La palabra es
fluida porque crea el movimiento, lo evoca con tanto vértigo que el sujeto lo Unico que
necesita es indagar en si mismo para comenzar el viaje de la palabra. Kundera nos ayuda a
comprender esto cuando manifiesta: “jEn efecto, quien busque el infinito, que cierre los
ojos!™?°

Un simple recuerdo, una imagen que inspire movimiento basta para sofocar el
espectaculo visual y retorico en el cual vivimos hoy en dia. Pensar el trayecto hacia una
pedagogia poética nos demandaria criticar a los sujetos quienes se han vuelto
“espectadores” de la disciplina. Bachelard nos invita a desconocer esa masa “espectadora”
para retornar a las ideas e imagenes mas puras y simples, no solo de la pedagogia sino del
ser humano. Sugerir una pedagogia poética, como una transformacién constante del sujeto,
podria darnos elementos para objetar el contexto putrefacto por la indiferencia e inyectarle

movimiento onirico.

'% Bachelard. EI aire y los suefios, p. 243
1% Kundera, Milan. La insoportable levedad del ser, p. 101
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La imagen poética se vuelve la existencia misma hecha devenir. El poeta se
preocupa por transmitir esa imagen poética y despertar al sujeto en todos los aspectos, que
¢éste se entregue a las fuerzas mas profundas de las imagenes. Por tal causa, debemos

sensibilizarnos con nuestro cosmos, entenderlo desde la poética de los elementos, porque:

Si no nos equivocamos, los estudios sobre la imaginacion dinamica deben contribuir a
poner nuevamente en marcha, en vida, la imagen intima oculta en las palabras. Las
formas se gastan mas que las fuerzas. En las palabras usadas la imaginacién dinamica
debe encontrar fuerzas ocultas. Todas las palabras esconden un verbo. La frase es una
accion, mas que una apariencia. La imaginacion dinamica es precisamente el museo de
las apariencias. Vivamos otra vez las apariencias que nos sugieren los poetas.'”!

De acuerdo a la cita anterior, este movimiento lo podriamos rescatar a partir de la figura de
un poeta como educador, quien nos permitiria ampliar nuestras acciones. Esa es la
propuesta de esta tesis, provocar una expansion de la disciplina, que se comunique con
otros universos para pensar una ramificacion pedagdgica que nos inste a una verdadera
transformacion.

La vida merece ser expresada para poder transmitirse a otros. Cuando escribimos
una tesis como ésta no manifestamos un deseo por concluir un tramite, manifestamos
nuestra propia historia de vida. En cada parrafo escrito se encuentra un fragmento de
nuestro ser. Todo lo que amamos y odiamos de la vida, de la carrera estd puesto en esta
tesis. Escribimos sobre una realidad, nuestra realidad, porque consideramos que nuestra voz
es una experiencia etérea. Es una voz que desea expresarse en trozos de papel porque
anhelamos existir con nuestras imagenes, nuestros pensamientos. Deseamos re-crearnos
desde nuestras palabras, porque somos conscientes de una vida en constante creacion pero
que vale la pena vivir cada instante como si fuera el ultimo soplo.

La poesia nos ensefia que las palabras son alientos de vida, que un ligero murmullo
de una palabra amada es suficiente para devolvernos la respiracion, la calma. En la palabra
poética se sintetiza la energia y vida del mundo. Dia a dia respiramos palabras sin las cuales
no podriamos nombrar al mundo. Pero una palabra s6lo posee aliento poético si se nombra
desde su condicion sonadora, si nos entregamos al derecho de soniarla.

A partir de lo anterior, vemos qué tan importante resulta nuestra demanda por el

respeto hacia las palabras, de no desgastarlas ni provocar la pérdida de su fuerza creadora.

1 Bachelard. EI aire y los sueiios, p. 81
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Actualmente sofocamos nuestro lenguaje con “tecnicismos”, lo ahogamos por una
economia de expresion, una economia que suprime su poesia. Destruimos el lenguaje por la
urgencia de “comunicarnos”. El quehacer educativo tendria que alejarse de ese escenario,
de lo contrario, seriamos atomos dispersos en un rumbo que agoniza por la falta de aliento
de las palabras. Si de verdad anhelamos una formacion humana, habria que devolverle su
aliento poético a la existencia.

Bachelard expresa lo siguiente: “oiremos pronunciar sobre el aliento mismo, antes
de pensarlas, las dos palabras: vida y alma —Vida aspirando, alma expirando. La vida es una

. S )
palabra que aspira, el alma es una palabra que expira.”

Por ello, un poeta como educador
nos puede procurar esos deseos de hablar a los otros, de revelar nuestro ser onirico. Pese a
que siempre existiran diversos obstaculos (razén, sintaxis, retorica, psicoanalisis) siempre
habra que volver a nuestros alientos vitales, a lo més liberador que poseemos: el lenguaje
poético.

Otro aspecto que podriamos desarrollar a raiz de nuestros alientos poéticos,
consistiria en aprender a refugiarnos en nuestras palabras internas, las palabras que nos
cobijan en nuestros instantes de silencio y soledad, porque: “Antes de toda accidn, el
hombre necesita decirse a si mismo, en el silencio de su ser, lo que guiere llegar a ser;
necesita probarse y cantarse su propio devenir. Esta es la funcion voluntaria de la
poesia.”'”® Enfatizamos de esta cita la nocién del silencio y la urgencia de silenciar la razén,
el zumbido de la masa espectadora, porque en el silencio el ser humano puede encontrarse
a si mismo y en dicho encuentro existe la posibilidad de un devenir. El silencio se torna un
refugio para hallar la poesia pura, esa poesia que provoca el mondlogo interno, el ejercicio
de experimentar-nos y forjar nuestra existencia. De este modo, deberiamos procurar la
calma, el reposo, construirnos en el silencio, remover los zumbidos de la masa espectadora,
armonizar que el pensamiento hable y la palabra piense.

Es en el silencio de nuestros tiempos de reposo donde emerge la palabra poética, la
palabra naciente, la que renueva a la vieja palabra y la enriquece con nuevas imagenes. Por
tal razon, habria que replantear que la actividad educativa no se limite en ‘“definir”

objetivos, metas, planes, porque eso significaria aprisionar las palabras, impedir que éstas

2 Ibid., p. 296
%% Ibid., pp. 301-302
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suefien. La poesia, para poder surgir, toma las cenizas de las palabras, las construye de otro
modo para que vuelvan a nacer, las antecede al pensamiento, al acto humano.

Somos seres que desean expresarse de algiin modo. La vida sin expresion es un
tormento. Un ser imposibilitado de expresarse muere en vida, apaga su ser. En ese tenor, la
literatura es una disciplina que aporta multiples elementos para pensar en una formacién
humana, porque da vida y sentido a los deseos de los sujetos. Ademas, nos demuestra que
toda actividad humana desea expresarse. No es gratuito que al entrar en contacto con un
poema, una novela, un cuento, nos identifiquemos con los personajes, con sus situaciones,
porque tomamos sus palabras como si fueran nuestras, despiertan nuestras propias palabras.
Un autor que respeta las palabras y su fuerza onirica es capaz de provocar que revelemos lo
mas profundo de nuestro ser, porque: “La palabra revelacion solo puede aplicarse a aquello
que cae por su propio peso: una palabra, una curacion.”'**

Aqui encontramos otra justificacion sobre la importancia del poeta como un
educador de la palabra, ya que ante el constante deterioro del lenguaje, el poeta tiene la
capacidad de devolverle el sentido y la vida. Puede vaciar los conceptos “académicos”,
excesos de racionalidad, para darle un estruendo poético. En ese sentido, focalizar una
pedagogia poética podria ayudarnos a despertar una resonancia a las palabras y que éstas
nos encamine a la reflexidon, la critica, el pensamiento constante. El impulso de esta
pedagogia poética es que se busquen otros significados de accion, que vayan mas alla de
una asociacion (nifios-escuela) para que sea una formacion de vida.

La poesia aviva una parte del sujeto que poco se aborda: el alma. Llegar a ella es
posible gracias al aliento poético, porque tiene gran resonancia en el sujeto que el alma es
una palabra del aliento, un aliento que nos eleva al cosmos y nos compromete a escucharlo,
a sentirlo. El alma, una vez despierta, nos permitiria comprender, palpar y amar a la palabra
poética, porque con ella llegariamos al centro de nuestra existencia. Fortalecer nuestra alma
implicaria una sensibilidad indispensable para pensar en una pedagogia poética. Amar la
palabra poética conllevaria vivir la inmensidad de cada silaba. El alma a la cual alude
Bachelard es la inmensidad oculta en cada palabra, de ahi que nos pida vivir la intensidad
poética de cada palabra como si fuera nuestro propio aliento, el ultimo aliento de nuestro

existir. Despertar al alma seria vivir la poesia intima del lenguaje.

1% Breton. Op. Cit, p. 71
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Cuando hablamos del a/ma del poeta, el alma del sujeto, enfatizamos esa accion de
devolverle vida a las cosas, iniciando por el lenguaje. En ese sentido, la poesia permitiria
captar la realidad especifica de la vida, llegar a lo mas elemental. El alma es la energia que
mueve todo, es un cumulo de energia que antecede todo, a la imagen misma, al
pensamiento. Por tal causa, la poesia jamas caeria en la moda, porque cada dia se estaria
renovando. Despertar al alma nos tornaria siempre al origen del lenguaje. Acercarnos a una
poesia renovadora suscitaria caer en estado de contemplacién, en una posibilidad de
asombrarnos de la inmensidad del ser humano, vivir cada soplo de la humanidad. Debido a
ello, el poeta nos invita a dejar de percibir y usar el lenguaje como un “instrumento” y
concebirlo como una realidad mévil. La accion poética siempre esta en la indagacion de un
mas alla, de los “habitos”, de lo visual, de lo ya dicho, de lo inerte. El poeta piensa
diferente porque contempla las contradicciones para establecer didlogos, nuevas formas de
expresion.

Bachelard critica lo “pintoresco”, lo descriptivo que nos impide llegar a nuestra
alma, a nuestra casa onirica. Quien describe terminara “ensefiando” imagenes y suefios
inmoviles. Lo anterior podemos relacionarlo con el quehacer educativo, en especifico con
las cartas descriptivas, las cuales nos dicen qué se tiene que hacer, se describen una serie de
“acciones” que numerosas veces no responden a las necesidades que se apuntan en los
“conceptos”. Hoy en dia es comun hablar de transversalidad de los contenidos como algo
positivo, pero ¢eso no seria también un sintoma de que una simple descripcion no abarca el
problema, de que no puede atender todo? ;No es un sintoma de que su ambicion no le
permite llegar a lo central del asunto? ;Existe una transversalidad como justificacion de
que no puede llegar el sujeto a la raiz del problema que se va a “atender”?

La propuesta educativa que buscamos a través del poeta es fraccionar la pandemia
de lo estatico, quebrantar la idea de repetir o “reproducir” mecanicamente. ;Se sufrird la
censura y la condena? jSi, pero una pedagogia poética nos encaminaria a ser arriesgados!
(Nos tacharan de “utdpicos™? jSi, pero esta vision de Bachelard nos animaria a indagar lo
“imposible” de lo irreal! Porque se intentaria adentrar a lo desconocido como una
oportunidad para transformarnos asiduamente. Por tanto, el acto educativo, desde esta
perspectiva poética, pretende ver lo andmalo como una posibilidad para deformar lo

cotidiano.
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Debido a lo anterior, la pedagogia poética nos daria la fuerza para caminar, porque
caminar es existir y existimos luchando contra las tempestades del mundo. Esas
tempestades son las que provocan una poética y una voluntad agresiva. Caminar bajo las
tempestades es lo que nos urge en el campo educativo, nos hace falta ser imprudentes,
arriesgados, salir de una zona de confort, buscar otros temas, proponer otras perspectivas,
generar nuevos didlogos. Los sujetos hoy en dia temen salir de las fronteras marcadas por
miedo a explorar nuevos enfoques y autores, porque la “formacion” que recibieron no los
prepard para enfrentarse a nuevos retos, sino aceptar los que se asignan. Es un miedo
institucionalizado. Pero gracias a autores como Bachelard nos percatamos de la funcion de
un poeta como educador, quien nos incitaria fragmentar una existencia vacia e insipida para
volver a dotarla de sentido.

Tal como lo expresa el propio Bachelard: “Las palabras, en nuestras sabias culturas,
han sido definidas y redefinidas tantas veces, han sido escudrifiadas con tanta precision en
nuestros diccionarios, que realmente se han convertido en instrumentos del pensamiento.
Han perdido su potencia de onirismo interno.”'”> A partir de la cita anterior, vemos que la
figura del poeta como educador se vuelve indispensable porque con su ayuda podriamos
vivir cada palabra, conocer las imagenes que la conforman, su resonancia. Viviriamos las
palabras como una agitacion del ser, pero también buscariamos un refugio en las palabras,
porque encontrariamos que ellas son un germen de vida, un cobijo ante las tempestades del

mundo.

4.5 La poética de la ensofiacion como posibilidad de transfiguracion humana

Una vez que se desarrolld, brevemente, el concepto de poética y ensoriacion, haremos este
vinculo de dichas perspectivas para hallar una propuesta encaminada a la formacion
humana. Como ya se expreso, la ensofiacion adquiere lozania si logra calar lo mas
recondito de los suefios, pero con la finalidad de restituir su actividad creadora, de re-vivir
las imdgenes de nuestro ser. Bachelard va mas alla de esos planteamientos ubicando a la
imagen en su papel central, estudiar a la imagen siendo uno mismo un conjunto de

imagenes, por ello, éstas no s6lo acontecen en el suefio nocturno, subsisten incesantemente

1% Bachelard. La poética de la ensofiacion, p. 58
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sin responder a una ‘“estructura”, a un ‘“significado”, simplemente es una fibra en
movimiento que nos seduce para obrar andlogamente en nuestra existencia.

La ensofiacion es una facultad que palpa el alma humana, concibiéndola sensible
oniricamente, dejando a un lado el planteamiento de los psicélogos o psicoanalistas quienes
insisten que todo lo “oculto” es algo que “reprime” el sujeto. La ensofiacion vira la
perspectiva al alma que evoca, trasmuta, expresa, por lo que: “conviene, para determinar la
esencia de la ensofiacion, volver sobre la propia ensonacion. Y es precisamente la
fenomenologia la que puede poner en claro la distincidon entre suefio y ensofiacion, puesto
que la posible intervencion de la conciencia en la ensofacién proporciona un signo
decisivo.”!”

Uno de las atributos de la ensofiacion es inquirir los instantes de belleza presentes
en el mundo, lo cual se traduce a divisar cada detalle que nos restablezca plenitud y nos
oriente a reflexionar que la linea adyacente entre lo real de lo irreal es tan tenue, en
ocasiones se disipa porque ya no sabemos si el vigor de esta plétora es un suefio o una mera
percepcion de la “realidad”. Por tal causa, toda ensofiacion nace en los momentos de
soledad, donde cada uno asciende con sus imégenes, sus suefios. Es en la soledad donde
edificamos la experiencia transfiguradora de la ensofiacion, porque habitamos el alma,
hacemos del alma la casa del soniador. Ese refugio conlleva una poética del ser humano
porque en la intimidad o miniatura es posible dilatar nuestro ser y por tanto, nuestros actos
poéticos. Para construir la verticalidad de la ensoriacion Bachelard nos estimula a sumirnos
de bonanza, es decir, la sensibilidad para distinguir el mundo. En dicho estado armonioso
todo adquiere una tonalidad bella, refulgente. Todo es materia para crear ensoriaciones,
dicha creacion es lo que Bachelard nombra como Poética de la ensoriacion.

Lo que caracteriza principalmente a la ensofiacion es lo que enuncia Bachelard:
“Hay que observar, ademads, que una ensofacion, a diferencia del suefio, no se cuenta. Para
comunicarla, hay que escribirla, escribirla con emocion, con gusto, reviviéndola tanto mas
cuando se la vuelve a escribir.”"” Por lo tanto, se insiste que el propdsito de esta tesis es
partir de la etimologia de poética y explorar sus implicaciones educativas, como ya se

indic6 no partimos de una “mera definicion”, al contrario, vamos a la raiz de las propias

% Bachelard. La poética del espacio, p. 24
7 Bachelard. La poética de la ensoiiacién, p. 19
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palabras. Esto con dos enfoques de Bachelard, el primero es que si apuntamos a la
indagacion de las imdgenes primeras (las iméagenes oniricas) ;por qué no cavilar en las
palabras primeras, las palabras que educan? Complementando esta idea, viene nuestro
segundo elemento: para este apartado, si bien reprochamos del vacio de las palabras, es
decir, de aquellas palabras tan desgastadas que ya no pesan, la poética y la ensorniacion nos
permiten resurgir esas palabras muertas, insipidas, translucidas y abastecerlas de nuevos
trayectos, de un sentido poético.

Recapitulando, vemos la importancia de enlazar la poética y la ensofiaciéon como
una posibilidad de contagiar esa sensibilidad de contemplar-nos. El lenguaje poético se
vuelve inspirador en tanto indaga temas a profundidad, porque desmantela lo
“academicista” y procura la apertura hacia el mundo real, a ese conjunto de pequefios
mundos donde brota una reflexion, donde se conquista una fidelidad onirica entre el sujeto
y su universo. Dicha fidelidad se prolifera en nuestro interior cuando nos identificamos con
ese mundo delineado por las palabras, porque compromete el movimiento de nuestras
imagenes. La ensofiacion nos coloca en estado de proyeccién, de nacimiento, porque
invariablemente creamos un porvenir sin retenernos en “explicar” sociedades. Tal como lo
manifiesta Stéphane Mallarmé, somos transportados a: “El presente virgen, vivo y bello.”'*®

Ahora bien, para abordar la poética de la ensoniacion como elemento para la
formacion humana tenemos que ampliar una de las dualidades fundamentales de la obra de
Bachelard: el animus-anima. Como ya se precisO, la experiencia onirica se sitla en el
ambito literario, ya que es en la palabra escrita donde se comienza a sofiar. Las palabras
suenian cuando evocan los abismos del ser, cuando nos revelan un cosmos que emerge a
través de dos fuerzas humanas: lo masculino y lo femenino. Para aclarar este punto
compartimos algunos apuntes del propio Bachelard: “Para que no hubiese confusion con las
realidades de la psicologia de superficie, C. G. Jung tuvo la feliz idea de poner el masculino
y el femenino de las profundidades bajo el doble signo de dos sustantivos latinos: animus y
anima. Son necesarios dos sustantivos para una sola alma a fin de transmitir la realidad del
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psiquismo humano.” ™ En tal sentido, el animus corresponde al suefio y el anima a la

%8 Citado en: Bachelard. La intuicién del instante, p. 11
1 Bachelard. La poética de la ensoiiacion, p. 96
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ensofiacion. Con esta dualidad se enfatiza la repercusion de confrontar escenarios para
percibir al ser humano en todas sus dimensiones.

El anima o la ensofiacion serd aquella superficie que nos confiere el reposo, la
lentitud y lo que expresa el verdadero estado del alma. El anima impregna su fortaleza en
las palabras femeninas porque son las que realmente despiertan lo intimo del ser humano,
lo que nos exhibe como seres incompletos. Al respecto, Bachelard nos indica que
generalmente vivimos en estado de animus, lo cual se refiere a rastrear siempre un
significado a las palabras y pensarlas més en su uso gramatical que en su funcion onirica.
No obstante, reiteramos la aclaracion que dicha diferencia radica primeramente en exponer
la relevancia de elementos excluidos por la academia como lo son el suefio, la ensofiacion,
la imaginacion o la poesia, los cuales hacen visible su capacidad deformadora; en segundo
lugar, estar conscientes que somos seres duales y nos confeccionamos de particulas
racionales, imaginarias, oniricas, logicas, intimas, cosmicas. Nuestra inmensidad no puede
rehusar ningin elemento, sino todo lo contrario, ocasionar armonias o como lo llama
Bachelard, pensarnos como una fuerza androgina, una fuerza primera incandescente por
reverdecer con nosotros. En ese sentido, concordamos con Bachelard cuando nos comparte
que: “La ensofiacion idealiza a la vez a su objeto y al sofiador. Y cuando la ensofiacion vive
en una dualidad de lo masculino y de lo femenino, la idealizacion es a la vez concreta y sin
limite.”*"

Es menester criticar una accidn pasiva, horizontal, la cual reside en que una persona
se posicione como neutral, para Bachelard eso es inadmisible porque seria dejar de
participar de ambas fuerzas y convertirse en moribundo, en indiferente. Para ¢€l, la armonia
germina de la colision de estas fuerzas, un equilibrio que solo es instantaneo porque origina
nuevas confrontaciones. La androginia sobrecarga lo masculino y lo femenino, por lo que
la ensofiacion exalta un rostro doble del ser humano, un rostro que se ramifica concediendo
una vision del mundo totalmente fresca, porque resulta una experiencia mas integra, mas
cercana al pozo onirico. Cuando leemos a los poetas, no solo captamos el estado de su alma,
sino que las palabras de otros nos posibilitan sentir y abrigar nuestra alma. La poética de la
ensoniacion es una doble revelacion de anima que intenta ahondar la vida, comunicarse

entre si para continuar recreandose. Es una vida que se re-flexiona eternamente en un

2 1bid., p. 90
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didlogo entre animus y anima. La elaboracion de esta tesis surge como una tension entre
animus-anima porque antes de pensar, analizar, emitir una propuesta tuvimos que sofnarla,
imaginarla, re-edificarla con las palabras, palabras que mutaron hasta fortalecerse en una
experiencia poética.

El animus es el rostro exterior, el que escruta la mirada de otros que nos devuelva a
nuestra morada intima, a nuestro estado mas simple y puro: el anima, la cual se inflama a
través de la palabra, pero una palabra hecha Verbo, es decir, colmada de voluntad y
movimiento, una palabra materializada en acciones. El poeta, como creador de la palabra
en oscilacion, se convierte en un guia imprescindible, un forjador de espiritus por su mirada
aguda, concordamos con Bachelard en esta frase: “jCuantos suefios en dos lineas! jCuantos
trueques de materias imaginarias! La imaginacion del lector, después de una lenta estancia
en el mundo de los ensuefios, ¢no se revela acaso como pura movilidad de imagenes?”*!
En ese sentido, recuperamos un postulado que puede ser decisivo para el acto educativo, ya
que la palabra es una vibracidbn que ramifica nuestras imdgenes, y por tanto, las
ensoniaciones que nos revelan un cosmos inédito. Lo que Bachelard nos propone, gracias a
la mirada del poeta, es que escribamos nuestra existencia y sosiemos cada acto que florece
del lenguaje, nos exhorta a renunciar una vida seca de tinta creadora, a construir de esa
pagina en blanco de nuestra rutina una razon de vida.

La poética de la ensoniacion nos confiere el derecho a sofiar eternamente, por lo
tanto, en lugar de suprimir este ejercicio de vida y considerarlo “irreal”, como algunos
pretenden estudiarlo, debemos proveerlo de frenesi transfigurador porque la ensofiacion
comunica lo real-irreal, desintegra lo so6lido, todo lo horizontal de nosotros y lo traza como
un principio de verticalidad.*® La poética de la ensoiiacién suplanta la percepcion por la
admiracion. Sin esta Gltima, no seriamos participes de la deformacion humana. El poeta nos
brinda asi su mano para pensar al sujeto. Esa es una de las propuestas sugeridas en esta tesis,
que no depositemos todo nuestro ser en el animus, sino que despertemos nuestra anima
creadora. Concordamos con Bécquer: “Podra no haber poetas, pero siempre / habra
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poesia. Es decir, siempre habrad creacion de vida, siempre existird la posibilidad de

transformarnos como seres humanos.

2! Bachelard. El aire y los sueiios, p. 311
22 Bachelard. El derecho de sofiar, pp. 231-243
29 Bécquer. Op. Cit., p. 75
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La fuerza de la poética de la ensoniacion reside en concentrarse en los origenes de la
existencia, nos ensefia que custodiamos en las imagenes mas profundas de nuestro pasado
todo un porvenir, porque no solo hallamos las imagenes que nos permiten sosiar con lo que
podriamos haber realizado, sino también somos impulsados a crearlo todo. Deseamos
aclarar una vez mas que ese pasado que evoca el poeta no es estable o lineal, no indaga una
biografia, busca resucitar fuerzas oniricas, por ende, el recuerdo no es una mera
reproduccion, cada detalle renace con rasgos distintos, siempre hay elementos omitidos y
eso es posible si asentamos el recuerdo, no desde la percepcidn, sino en su valor como
imagen en movimiento, una imagen que sobrepasa los hechos o las anécdotas.

El recuerdo se distorsiona en un valor poético que desconoce fechas. Aqui se
advierte otra gran diferencia entre el suefo y la ensofacion, ya que el sueiio, cuando se
retoma por disciplinas como la psicologia o el psicoandlisis, se hace a partir de fechas,
averiguando una ‘“historia” que les acceda explicar un pasado inexpresivo, bloqueado por
los significados. La ensofacién no se inquieta por una sintaxis ni contar una historia.
Anhela duplicar imagenes para crear nuevas miradas. Esto indudablemente nos falta en el
quehacer educativo, ya que si de algo padecemos es de las insistentes repeticiones de
nuestros actos, de redimir la historia fechada para emplear conceptos textualmente.
Dificilmente contamos con la facultad de re-crear ese pasado a partir de nuestra condicién
onirica. La ensofiacién nos arroja a ese porvenir virgen del cual podemos crear otros
sentidos de vida: “;Qué grande es la vida cuando meditamos sobre sus comienzos! Meditar
sobre un origen, ;jno es sofiar? ;Y sofar sobre un origen no es superarlo? Mas alla de
nuestra historia se tiende ‘nuestra inconmensurable memoria’.”*** De acuerdo con la cita, es
evidente que la ensofiacioén se puede convertir en un fundamento educativo porque es una
fuerza que nos permite re-surgir firmemente. Ensofar el mundo implica retornar a la mirada
de la primera vez, de ahi la importancia en la obra de Bachelard sobre los complejos y
arquetipos como origenes de nuevas imagenes.

La ensofacion aspira fragmentar los “hédbitos” del ser humano y reinventarlo, de ese
modo podriamos despertar de la indiferencia, de no permanecer inmoéviles en un mundo
que acelera a cada instante y nos demanda mayor incidencia. Por tal circunstancia, es un

factor educativo del cual habria que apropiarnos. La ensofiacion es un espacio inmenso,

% Bachelard. La poética de la ensoiiacion, p. 167
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vasto, que nos orienta contra el mundo para admirarlo desde sus deficiencias. Para beber la
vitalidad del mundo hay que sufrir de la sed del mundo, para nutrirnos del mundo debemos
probarlo en todas sus degustaciones, con todas sus sustancias, porque la ensofiaciéon nunca
rechaza, en ella convergen los pequefios mundos que el mundo contiene y esconde.””’ La
ensofiacion es dinamica porque, como lo insintia Bachelard: “Fuera de la libertad de sofiar,
(qué otra libertad psicoldgica tenemos? Psicoldgicamente, sdlo en la ensofacion somos
seres libres.”**

La ensofiacion posibilita una mirada que exterioriza la fuerza mas humana del
sonador, porque todo se intensifica, se vislumbra la vida a la distancia, se amplifica en su
intimidad. En ese tenor, rescatamos de Kundera que: “el peso, la necesidad y el valor son
tres conceptos internamente unidos: s6lo aquello que es necesario, tiene peso; so6lo aquello

. 207
que tiene peso, vale.”

En consecuencia, la ensofiacion nos puede agudizar una vision
educativa, poética, porque la mirada se torna como la gravedad conectando orbes,
vinculando todo lo humano hasta convertirlo en un principio césmico, un principio que
posee un peso, un valor y una necesidad.

Sefialamos que no hay nada mas luminoso que una mirada, nada aviva la vida como
una mirada templada y estridente, tal y como lo revela el poeta Bachelard, quien sintetiza
todo lo que hemos pretendido desplegar con un par de lineas: “El mundo es bello antes de
ser verdadero. El mundo es admirado antes de ser comprobado.”**® Bachelard hace una
justificacion sobre el peso que tiene el ser que se deleita ante el ser “representativo”. Dicho
de otro modo, la ensonacion antecede a la representacion porque el universo es y estd ahi,
antes de que mi representacion lo sitie como un objeto o categoria de “pensamiento”.

Como lo expone Bachelard, antes de banarnos de racionalismo, emanamos onirismo. Todo

conocimiento se encuentra reposando en telas oniricas.

4.6 La expresion como principio educativo
Expresarnos en la vida es una posibilidad de evitar la caida ante la horizontalidad de lo

acontecido, de padecer la rutina. Buscamos nuestra expresion del mundo para recuperar las

2% Cfi-. Galeano, Eduardo. Espejos. Una historia casi universal.
2% 1bid., p. 153

27 Kundera. Op.Cit., p. 40

% Bachelard. El aire y los sueiios, p. 209
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posibilidades perdidas, los suefios reprimidos, los deseos atados, las imagenes rotas. La
expresion es el motor de nos puede llevar hacia una pedagogia poética, porque nos hace
vivir suefios que tienen fecundidad en la realidad. La poesia es energia. A través de la
figura del poeta como educador comprenderiamos que, ademds de crear un porvenir, seria
de suma importancia buscar los errores, las malas interpretaciones y acciones, suplantar los
abismos de nuestra existencia. El poeta como educador nos instaria a reencontrarnos con
esas oportunidades perdidas para dotarlas de vitalidad, de inyectarles nuevas energias e
impulsos para actuar en nuestro instante, en nuestro contexto. Con este planteamiento, el
poeta jamas perderia vigencia e impacto, porque no se dejaria absorber por las modas,
buscaria los vacios del discurso educativo para mostrarnos otros caminos de la accion
poética.

Soriar las palabras nos permite escuchar al mundo. Cada palabra esconde los
murmullos del mundo, los cuales se pueden convertir en las imagenes de nuestras
ensoflaciones. Encaminarnos hacia una pedagogia poética significaria darnos la
oportunidad de re-animar la vida, de re-vivir cada instante onirico, de volver a intensificar
las imégenes que nos dan sentido, de recuperar lo que estd olvidado, censurado. Una
pedagogia poética nos permitiria alejarnos de la monotonia de la vida. El verdadero sentido
de la pedagogia poética podria ser esta idea que nos comparte Bachelard: “[...] ensuciar
para limpiar —corromper para regenerar— perder para salvar —perderse para salvarse. La
vida moral es una practica de universo. Sea cual fuere el objeto, la valoracion s6lo puede
cobrar impulso si primero toma distancia. El valor debe surgir de un antivalor. El ser no
tiene valor si no surge de la nada.”*"

Otra de las aportaciones educativas de la poesia es que nos incitaria a re-leer, no
solo los textos sino el orbe mismo. Somos sensibles de que no podemos quedarnos
unicamente con las primeras lecturas, las primeras impresiones, como tal se deberia
renunciar a la idea de que a mayor cantidad de lecturas mejor conocimiento, porque la re-
lectura poética implica siempre una revelacion, una metamorfosis desde el lenguaje. La re-
lectura también daria la posibilidad de una autocritica, de una deformacion mas profunda,
porque toda segunda lectura siempre seria mas lenta que las anteriores. Por ello, nuestra

disciplina necesitaria del prefijo re-, para re-leer a los clasicos, re-elaborar nuestros

% Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 280
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planteamientos, re-encontrar otros caminos de accion, re-descubrir otros temas, re-hacer el
mundo para destruirlo-crearlo. Este podria ser el cimiento para trabajar hacia una
pedagogia poética, insinuar que en su propia raiz existe ese cambio, esa re-evolucion.

La poesia unifica todo, al ser humano y al cosmos. La poesia logra rebasar la vida
porque ella misma es vida, nos otorga instantes de plenitud pero también momentos de
dolor. La poesia nos permite vivir de otro modo, renunciar a una vida monotona, a un
tiempo que se pierde horizontalmente. La invitacion de Bachelard es que nos volvamos
poetas, sonadores de las palabras, creadores de vida, dadores de muerte, porque asi:
“Nuestra primera tarea sera establecer [...] que el lenguaje poblado de imdagenes, el
lenguaje de los poetas, instituye un Reino del lenguaje tanto mas vigoroso cuanto mas
renuncia a ser didactico.”*'’ El poeta se transformaria en un gran educador porque nos
ensefiaria a admirar el mundo, a creer en ¢l con todo y sus limitaciones, nos instaria a amar
sus defectos para re-crearlo. En pocas palabras, Bachelard nos inspira a convertirnos en un
ser poético. Entregarnos a la poesia seria vivir en la desnudez de nuestro ser, nuestra alma,
volvernos ligeros de razon y de prejuicios para vivir el peso de la palabra poética. El poeta
puede provocar un verdadero didlogo con el pedagogo, incitarlo a imaginar-se, sofiar-se,
ensofar el orbe, puede fomentarle adherirse a las cosas por su peso, su valor y su necesidad.

Esbozar una pedagogia poética denotaria revelar los misterios de seduccion de la
palabra humana, de conocer la raiz onirica pero también de percibir las palabras que estan
floreciendo, que emergen en nuestro presente porque jamas fueron amadas en el pasado,
porque jamas fueron sentidas. Dirigir la mirada hacia una pedagogia poética es devolverle
vitalidad al ser humano, retornarlo al origen de su existencia para que éste pueda sentir cada
instante como si fueran los Gltimos atomos de su ser.

Transitar hacia una pedagogia poética nos llevaria a enfrentarnos con vidas que han
sido hojas en blanco, hojas marchitas, no para negarlas o excluirlas sino para despertar la
luz de su ser, para colocarlos en la tinta de su porvenir. Sugerir la figura del poeta como
educador significaria crear-nos un guia que nos empuje a cruzar laberintos, a sumergirnos
en aguas profundas jamas exploradas. El poeta como educador nos provocaria pensarnos,
cada instante, como una hoja blanca lista para ser escrita, pensarnos como un incesante

renacer en las palabras, vivir por nuestras palabras. Reflejarnos en la pagina blanca, seca,

19 Bachelard. Fragmentos de una poética del fuego, p. 48
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conllevaria soportar el dolor de lo que no tenemos, de lo que hemos perdido, lo que se nos
ha escapado de las manos, percibir el polvo de nuestra existencia. En ese tenor, la poesia
nos brindaria la posibilidad de comenzar una transformacion humana, de procurarnos
nuestras soledades y conocernos como sujetos incompletos, desgarrados, arrojarnos a una
nada, morir en la nada, pero saber, que ese mar doloroso posee instantes verticales para
crearlo todo, para tomarlo todo.

Ser conscientes de nuestra vida en blanco nos otorgaria la oportunidad de vivir la
tempestad como posibilidad de creacion, de padecer las cadenas oxidadas pero conservar
los impulsos de mirar adelante, de imaginarnos en expansion, de regresar a los momentos
de plenitud y reposo. Una pedagogia poética nos daria los momentos para ir siempre mas
alld de nuestro ser, de nuestros pensamientos, de nuestro cosmos. Rescatamos una idea de

Bachelard que podria ser otro sustento de esta pedagogia poética que bosquejamos:

Pero, ;como podria un espiritu moderno realizar la comparacion si no olvida el
concepto moderno del abono? En realidad, en su valoracion primera, el estiércol no es
exactamente un abono para la planta. No sirve para alimentar, para abonar la semilla y
la planta. Sirve para pudrir el grano. En una tierra colmada de estiércol, el grano
participa en la podredumbre del estiércol. >

Resulta una analogia interesante para la pedagogia cada vez que se limita a hablar de
objetivos, planes, metas, competencias como sinénimo de abono cultural, despreciando la
filosofia, la historia, la poesia por ser disciplinas que pudren a la pedagogia. No obstante, se
cumple todo lo contrario, ya que la filosofia, la poesia, la historia lo que sugieren es pudrir
al ser humano, a la vida misma para poder germinarla. El estiércol nos permitiria pensar en
la fuerza de una pedagogia poética. Experimentar el trayecto hacia una pedagogia poética
seria relacionarnos con cosas opuestas, escuchar lo diferente porque ahi radicaria la
armonia, las ambivalencias que darian sentido, que conmoverian, que consolarian, que
invitarian a descubrirnos cada segundo. En pocas palabras, veriamos que vivir la poesia
sofiadora, crear suenos de vida, escuchar la poesia de la vida, son otras maneras para

transformarnos como seres humanos.

' Bachelard. La tierra y los ensueiios de la voluntad, p. 281
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Reflexiones finales

Mas alla del cosmos, forjador potente

de mundos y soles que, en resplandeciente
fuga de oro y plata, desgranando va,

mas alla.

Amado Nervo®'?

La critica al quehacer educativo que se intentd realizar en esta tesis radica en la vision
limitada que ésta posee sobre si misma, comunmente se ha querido ver que su mayor
incidencia en la sociedad es gracias a la docencia o la planeacion didactica, pero nos
podemos preguntar ;cémo creamos un plan de estudios si no contemplamos el contexto y
la problematica a atender? ;De qué manera determinar los contenidos si dejamos de lado el
analisis y la reflexion? ;Coémo transformar si aniquilamos el dinamismo de las palabras? La
palabra poética, entendida desde su etimologia griega como creacion, destruye y deforma
la realidad. Esta nocion al vincularla con la pedagogia nos podria otorgar herramientas para
comprender al ser humano en todas sus magnitudes, ya que el objetivo esencial de la
poética es lanzarnos hacia una nueva vida, conquistando un movimiento activo y renovador
de nuestro ser.

En este sentido, el acto educativo no puede continuar ignorando el didlogo, la duda,
los suefios y la imaginacion. Considerar el lenguaje poético implica una alternativa para
desprenderse de la investigacion “experimental”, el pensamiento “racional”, la
argumentacion “logica”, actividades que intentan mitigar otros modos de cavilar nuestra
disciplina. No obstante, indagar por otras vias no significa caer en la trampa de generar
dicotomias entre dos o mas posturas, sino asumir la posibilidad de que un universo, como la
poética, fecunde a la educacion. La poética provoca una mutacion mas amplia en el sujeto
porque no s6lo se muestra lo pulcro o lo positivo, también proyecta caos, muerte, angustia.

Por ende, vemos la importancia de la obra de Gaston Bachelard porque nos alienta a
recrear la vida a partir de nuestros deseos, nuestros fantasmas, nuestra voluntad. Si bien es
cierto que al inmiscuirnos en un entorno institucional se nos imponen normas, planes y
programas de estudio, criterios de evaluacion, jen donde queda nuestra voluntad como

seres humanos? ;Como poseerla en este contexto? ;Somos duefios de nuestro quehacer?

212 Nervo, Amado. Poesia reunida 1, p. 253
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[ Somos conscientes de nuestros movimientos o éstos se encuentran atrapados en los
grilletes de la institucion? ;Dénde queda nuestro sello en el mundo? Las incognitas
anteriores nos exhortan a leer autores como el que proponemos en esta investigacion,
porque una caracteristica que identificamos en las publicaciones de Bachelard es que se
pueden encontrar sus propias contradicciones, su crisis epistemologica. A lo largo del
capitulo 1 se desglos6 su trayectoria para conocer el cambio de ideas y paradigmas en
Bachelard, porque gracias ese ejercicio recuperamos un hecho importante, hablar de una
poética de vida, la cual lo encaminé a ser uno de los grandes filosofos de la imaginacion,
un poeta y un gran humanista.

Retomamos su trabajo fenomenoldgico de los cuatro elementos porque alli residen
inéditas maneras de pensar un renacimiento del ser humano. En capitulo 2 vimos la poética
del agua y la poética del aire. El agua como principio educativo posee la facultad de
provocar metamorfosis ya que se convierte en un destino del ser humano, un destino que
corre en nuestro interior. Las aguas profundas de Caronte, Narciso y Edgar Allan Poe nos
llevan a la muerte, es decir, el agua es la muerte misma. Por ello, la poética del agua
humedece las palabras porque éstas vienen desde lo mas intimo del ser humano y al
sumergirse en un dinamismo creador suscitan un renacimiento. El agua, visto como transito
a la muerte, lo que nos proporciona desde la poética y la ensoniacion es la remembranza de
la vida. En cuanto a la poética del aire, el poeta nos aviva a proyectar todo nuestro ser, a
vivir las imagenes como un viaje onirico. Vemos que Mercurio, Shelley y Nietzsche se
pueden convertir en figuras educativas fundamentales ya que nos muestran las imagenes de
ascension que expanden nuestra vida. El aire posee el dinamismo. Cuando el sujeto ostenta
un espiritu dinamizado aprende a sentir el viento colérico, el cual representa la catastrofe de
la existencia, por tanto, desea transformarse.

En el capitulo 3 se trabajé la poética de la tierra y la poética del fuego. El sujeto,
cuando trabaja las materias duras, adquiere la habilidad de proyectar sus suefios y deseos al
deformar la materia, de provocar su resistencia. Figuras como el herrero, Medusa o el
arquetipo de la serpiente, nos posibilitan para hallar de la distorsion del mundo y una
manera de transformar al sujeto. La poética de la tierra nos da las herramientas para pensar
al educador como en un forjador de espiritus. Por su parte, el fuego estimula una

indagacion tan honda en el sujeto, porque al identificarse gracias a la imagen de una vela, la
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figura de Empédocles o la del Fénix, puede cavilar la creacion de un nuevo ser, de una
nueva imagen que permite concebir otra vision de la realidad. La poética del fuego se puede
convertir en un principio educativo porque nos provoca la busqueda de las imdgenes
primordiales, de revelar los diversos rostros del ser humano.

Por tal circunstancia, las imagenes que existen en torno a los elementos no pueden
ser estudiadas como ilustraciones del conocimiento ni como sustitutos de un concepto, sino,
a partir de un enfoque fenomenologico, debe irse “a la imagen misma”, porque ahi habita
su potencial formativo. En consecuencia, distinguimos por qué es primordial conocer la
poética de los elementos a través de la poesia, los suefios y los mitos. Como se desarrolld
en el capitulo 4, la imagen, al ser estatica, se limita a describir, ilustrar. La imagen onirica
revela, inyecta movimiento, agita las inquietudes y deseos del sujeto devolviéndole sentido
a su mundo. Gracias a su condicion deformadora las imagenes se encuentran en constante
oscilacion, esta caracteristica es nombrada por Bachelard como lo imaginario, porque
hallamos imagenes libres, recreadoras y por tanto educativas, ya que la imaginacion, al
apoyarse en el principio de la verticalidad, permite forjar al sujeto porque cada ascenso lo
torna inmenso, vasto, vigoroso, de mirada penetrante. Por ello, insistimos que la
imaginacion, al situarse en todas las manifestaciones de lo humano, se ubica antes de todo
pensamiento, de toda idea, de toda realidad. El orbe imaginado es mas trasgresor que los
“hechos reales”, porque no basta con la existencia de las cosas si no le damos otro sentido,
si no transformamos su origen e incluso lo deformamos totalmente. Esta es una gran
aportacion de la obra de Bachelard, puesto que nos incita a ir en contra de las normas, de
no seguir los moldes si antes no los sofiamos/imaginamos. Por tal circunstancia, el ser
humano, desde esta perspectiva, puede ir en contra de todo, incluso de su propia vida y sus
pensamientos.

Otra particularidad que rescatamos de Bachelard es su critica persistente a la palabra
“habito” pues ésta se convierte en una “forma” rigida, estancada, ya que si retomamos su
planteamiento sobre la deformacion de las iméagenes, es el movimiento lo que no se respeta
en los “habitos”, se imposibilita el cambio y desaparece la imaginacion creadora. Para
quebrantar una vida “habitual”, es menester comprender la fuerza del suersio porque gracias
a ella emerge una voluntad enérgica. La aportacion onirica de Bachelard es que nos hace

conscientes de que somos lanzados al mundo como sujetos incompletos, pero avidos por
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hundirnos en la inmensidad de los pensamientos, los pensamientos que beben de las
imagenes, las imagenes que nos comunican con el universo vasto, que retne las dialécticas
que nos permitiran mutar asiduamente.

Por su parte, la ensoriacion permite devolverle vigor a las imagenes, no sélo en
nuestro espacio intimo, también las hace vivir en conjunto con nuestra existencia, les
confiere una materia, un espacio para renovarnos por completo y avivarnos una mirada mas
plena. La ensofiacion, al auxiliarse de la poética de los elementos, provoca en el sujeto una
conciencia de su fibra creadora logrando asi penetrar las sustancias, pero al mismo tiempo
distorsionando su ser. La ensofacion nos despierta de la somnolencia de los “habitos”, de
la razon y su mania por controlar y definir todo. La ensofiacion nos estimula a volver a esos
suernios primeros, en donde evocamos nuestra morada interior.

En ese sentido, vemos que la accidon poética fortalece cada instante, nos permite
explorar un universo vasto de alientos vitales sin los cuales no lograriamos conquistar el
reposo. De acuerdo con el propio Bachelard, es en la serenidad cuando ahondamos en el
sonido y la potencia de las palabras. Al conocer que todo ente posee un mundo vasto
concebimos la importancia de vincularnos con el mundo literario. Estudiar oniricamente la
literatura es explorar una ramificacion de lo humano. La poéfica, al retornarnos a las
imdgenes primeras, a esa antecedencia de nuestro ser, resucita deseos y actos que han
quedado en suspenso.

Recuperamos un punto para la discusion pedagogica ya que hoy en dia estamos
saturados de propaganda sobre ‘“competencias académicas”, todo es competir para
demostrar un “saber” como sinénimo de adquisicion (intelectual, material, monetario), por
ello, cuando aparecen las figuras del filésofo y el poeta que proponemos obtienen una
etiqueta de “ignorantes” por carecer de “planes” y “resultados”. No obstante, pensar desde
otras areas, gracias al exilio académico, rejuvenece una libertad de crear imagenes e ideas
insolitas, de vivir poéticamente.

Al desglosar las aportaciones educativas de la fenomenologia de Bachelard
encontramos imprescindible el vinculo con otras disciplinas, si seguimos negando la
contribucion de otras ramas nos estaremos aislando de un mundo perennemente en
mutacion. Sin embargo, es importante advertir que antes de mirar a otras disciplinas

primero debemos conocer la nuestra, descifrar sus virtudes, sus errores, sus carencias y sus
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posibilidades para proveer de lozania a nuestra formacion humana. Si vamos a disgregar a
la pedagogia sera para edificarla con cimientos mdas firmes. Esa es la invitacién para
orientarnos hacia una pedagogia poética, gracias a la fenomenologia de Bachelard hallamos
indicios de por donde seria posible reestructurar el fendmeno educativo, el cual puede
suscitar una transformacion humana. Esta tesis fue un primer ejercicio para ampliar las
posibilidades de accidon, de mostrar nuevas miradas. Como tal, dicho ejercicio derivd
alcances y limitaciones.

En cuanto a los alcances, podemos nombrar que el primero radica en conocer un
autor inexplorado por la disciplina, cuya obra puede revelarnos otras formas de cavilar el
quehacer educativo. Nos percatamos de un autor que nunca despegd sus inquietudes
académicas de los problemas especificos de su contexto. Apreciamos a un autor que sufrid
constantemente de transformaciones y nos hace participes de ello. Como segundo alcance
reconocemos que para aproximarnos a la vida y obra de Gaston Bachelard se tuvo que
indagar en el contexto histdrico, principalmente el francés, del cual se descubren multiples
autores, temas y conceptos que pueden arrojar discusiones al campo educativo. El area de la
filosofia de la educacion se proyecta asi como un nicho para futuras investigaciones, siendo
la filosofia francesa una oportunidad para iniciar este ejercicio.

Un tercer alcance que rescatamos es el enfoque de la fenomenologia, la cual nos
aumenta nuevas interrogantes y formas de hallar &mbitos para la transformacién humana.
En ese sentido, se extiende la invitacion a no ver esta metodologia inicamente como pieza
de la historia de la investigacion o de la filosofia, sino fomentar su aplicacion dado que nos
posibilita inquirir por las ideas e imagenes mas elementales de nuestro quehacer educativo,
de realizar una epojé en nuestra formacion de manera asidua. La fenomenologia, desde la
perspectiva de Bachelard, no s6lo nos incita a explorar las imdgenes primeras de la
disciplina sino también conlleva al sujeto a preguntarse a si mismo quién es, qué es lo que
conforma su ser, como se ha ido transformando a lo largo de su vida, cudles son las
palabras que inyectan de sentido a su realidad, cuéles son los deseos que anhela plasmar,
preguntarse como se imagina en su instante, en su porvenir. La fenomenologia transfigura
por completo al ser humano y lo hace consciente de ello, por lo que implica una accién

educativa de gran repercusion.
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Un cuarto alcance es que la filosofia de Bachelard nos lleva al estudio de conceptos,
si bien es cierto complicados de abordar, también originan una seduccién por trabajarlos
desde una perspectiva educativa. El suefio, la imaginacion, la poética y la ensofiacion
muestran otras verticalidades para desencadenar el didlogo, la reflexion, la critica, pero no
con una mirada exclusivamente académica sino también como un ejercicio constante de la
vida. Estos conceptos permiten una vinculacion del sujeto con su realidad, de estar
inmersos en el movimiento y transformacion mutua. Indudablemente estos conceptos no se
encuentran so6lo en la obra de Bachelard, por lo que se detonan otros temas de investigacion,
de analizar cada uno de estos conceptos desde otros enfoques (hermenéutico, genealogico,
ontoldgico, entre otros), desde otras filosofias (griega, china, hindd, alemana, mexicana),
desde otros autores (Aristoteles, Bacon, Sartre, Nietzsche, Cioran, Zambrano). Por ello,
insistimos que este fue un primer acercamiento porque se abre la discusion y se desea
motivar al lector para preguntarse por el ser humano desde otras perspectivas. Este ejercicio
no tiene un punto final, a lo sumo, espera ser el epigrafe de nuevos proyectos.

Al no ser punto final, tendremos que reconocer ahora las limitaciones a las que nos
enfrentamos. En primer lugar, la imposibilidad de abarcar toda la extensa obra de Gaston
Bachelard. Su mirada epistemologica también puede nutrir la reflexion sobre el fendmeno
educativo. En el primer capitulo se abordé brevemente esta faceta, mencionando aspectos
que seria importante profundizar desde la pedagogia, como su propuesta de una filosofia de
la negacion, las rupturas epistemoldgicas o su vision de un conocimiento aproximativo,
cualquiera de estas nociones nos comprometen a hallar los errores o los vacios de una
disciplina, de una investigacion, de modo que asumimos que el conocimiento jamas sera
absoluto, requiriendo un proceso constante de transformacién. También se rescata de esta
faceta epistemologica la incorporacion de la historia (como disciplina), la cual no puede ir
desligada de una investigacion, sin importar el area o enfoque de la misma. Cada uno de
estos temas pueden ser ejes de otras tesis.

Como segunda limitacion que encontramos es nuestra escasa formacion en ciencias
como la fisica, la quimica o las matematicas, ya que destacando una vez mas la importancia
de contextualizar a un autor, Bachelard estaba al tanto de los cambios en estas disciplinas,
por lo que su obra exige un conocimiento mas amplio de los términos y autores que se

nombraron en el contexto epistemoldgico del capitulo 1. Una tercera limitacion de esta
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faceta epistemolodgica radica en que las primeras obras del pensador francés no se
encuentran disponibles, no so6lo refiriéndonos a la traduccion al espaiiol, sino fisicamente
no estan al alcance del publico debido a sus escasas ediciones y tirajes en francés. Como
cuarta limitacion podemos nombrar que Bachelard trabajé a diversos filosofos, poetas,
mitos y apuntes sobre la botdnica o la alquimia para abordar la poética de los elementos, en
ese sentido, reconocemos que realizar una seleccion reducida de estas referencias resultd
muy dificil, ya que existen muchos ejemplos como Ofelia, Novalis, Robert Desoille, Rilke,
Atlas, E.T.A. Hoffmann, cada una de estas figuras se pueden trabajar desde una perspectiva
educativa.

Con base en lo anterior, el hecho de inclinarnos por las figuras de Allan Poe,
Shelley, Caronte, Medusa, Nietzsche, Narciso, el ave Fénix, se hizo por una identificacion
con el planteamiento de cada uno de ellos, los cuales llevaron al autor de esta tesis a una
transformacion constante durante su proceso de creacion. El hecho de estudiar estas figuras
origind una exploracion y un reconocimiento de los diversos rostros, las numerosas voces,
las imégenes en ebullicion que lo conforman. El autor de esta tesis renuncio a una escritura
en primera persona porque la fenomenologia de Gaston Bachelard le provoco develar su
pozo onirico para repensar su existencia. En ese sentido, al pluralizar la redaccion se les
devolvio un campo de accidn, una poética, a sus imdgenes primeras, a aquellas voces que
gritaban ser expresadas en el papel. La afinidad con Bachelard radico en la lectura de su
obra, por momentos contradictoria, agresiva, franca, sofladora. Esas caracteristicas dieron
impulso a los ecos del autor, una resonancia que lo transfigurd. Cada pagina escrita apunta
a su historia de vida, por lo que el lector podra encontrar hojas contradictorias,
melancoélicas, puntos vulnerables, provocadores, moribundos, verticales. Todas estas voces
jugaron con la pluma del tesista, del pedagogo, del ser humano. Esa pluralidad narrativa no
hubiera sido posible sin el contacto con la vida y obra del filésofo francés.

De este modo, fue posible admitir desde un principio los alcances, las limitaciones y
los temas que se apartaban y sugerian para otras investigaciones en el campo educativo, por
ende, vemos que un autor como Gaston Bachelard tiene mucho que ofrecernos, porque nos
permite entender que cada sujeto es un cosmos por descubrir, nos incita a encontrarnos con
esos mundos y arrojarlos hacia una vida que se recrea y no una vida que se acepta como

rutina eterna. En tal sentido, la figura del poeta como educador que presentamos en la tesis
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tendria que hacer consciente al sujeto de su propia voluntad para forjarse a través de su voz,
su tinta, sus gestos, sus actos. De este modo, la imaginacidn, la poética y la ensofiacion son
elementos que podriamos rescatar para el quehacer educativo.

La contemplaciéon a profundidad es otra forma de dirigirnos hacia una pedagogia
poética, porque brinda numerosas lecturas de la realidad, y al no existir jerarquia en las
mismas, el sujeto tiene la oportunidad de elegir. Extendemos la sugerencia de que la accion
educativa confie en los sujetos para que tengan la firmeza de leer el orbe como ellos deseen.
En consecuencia, vemos la diligencia de pensar en la propuesta de una pedagogia poética
donde cada uno de nosotros sea el creador de su propio universo y que al mismo tiempo se
despierte esa sensibilidad en los demas, evitando imponer tareas desde un curriculum
general, para dar paso a que cada sujeto descubra su propia accion poética. Tal como lo
seflala nuestro epigrafe de Amado Nervo, la existencia estd en movimiento, siempre
anhelando un mads alld, investigando la respuesta a nuestras inquietudes el cosmos nos
arroja mds alla de las soluciones, nos lanza nuevas interrogantes. Al querer una accioén que
otorgue sentido a nuestra vida estamos forjando los pasos mds alla de una rutina. Vamos
mas alla de las palabras y las imagenes porque se busca la creacion. En ese tenor, la poética
es una tierra inédita del mds alld. {Estamos listos para emprender el viaje mds alld de los

limites marcados en nuestra realidad?
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Anexo

Para concluir esta tesis desglosaremos un listado con todas las obras publicadas por Gaston

Bachelard. Si bien se trat6 de aludir a la gran mayoria a lo largo del capitulo 1, a

continuacion se ofrece una recapitulacion en la cual se pueden identificar cinco elementos:

el afio de publicacion y el titulo en francés. Posteriormente se mostrara el afio en que se

tradujo por primera vez al espafiol, su titulo correspondiente y las editoriales. Es importante

advertir que en este apartado s6lo se mencionan los libros de Bachelard, eliminando los

textos en los cuales colabord con un prélogo o un estudio introductorio para obras ajenas

(algunos articulos en revistas o prefacios se encuentran en obras postumas como E! derecho

de sonar, Epistemologia y Estudios). Por Gltimo, se indica al final cudles son los libros que

no cuentan con traduccion al espafiol, cudles se publicaron de manera poéstuma y las obras

que apuntamos como filoso6ficas-literarias, por tanto, estudiadas y citadas en toda la tesis.

Afo Titulo original Traduccion Aiio | Editorial

1928 | Essai  sur la connaissance | Ensayo sobre el conocimiento | N)
approchée aproximado
Etude sur ['évolution d’un | Estudio sobre la evolucion de

1928 | probleme de physique : la | un problema de fisica: la| N)
propagation thermique dans | propagacion térmica en los
les solides solidos

1929 | La valeur inductive de la | El valor inductivo de la| N)
relativité relatividad

1932 | Le pluralisme cohérent de la | El pluralismo coherente de la N)
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chimie moderne

quimica moderna

1932 | L’intuition de [’instant La intuicion del instante 1987 FCE
1933 | Les intuitions atomistiques Las intuiciones atomistas . (N)
1934 | Le nouvel esprit scientifique El nuevo espiritu cientifico 1981 Nueva
Imagen
1936 | La dialectique de la durée La dialéctica de la duracion | 1978 | Villalar
1937 | L’expérience de [’espace dans | La experiencia del espacio en | N)
la physique contemporaine la fisica contempordnea
1938 | La formation de [’esprit | La formacion del espiritu | 1948 | Siglo XXI
scientifique cientifico
1938 | La psychanalyse du feu Psicoandlisis del fuego (*) 1966 | Alianza
1939 | Lautréamont Lautréamont (*) 1985 FCE
1940 | La philosophie du non La filosofia del no 1973 | Amorrortu
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1942 | L’eau et les réves El agua y los sueiios (*) 1978 FCE
1943 | L air et les songes El aire y los suerios (*) 1958 FCE
1948 | La terre et les réveries de la | La tierra y los ensuerios de la | 1994 FCE
volonté voluntad (*)
1948 | La terre et les réveries du | La tierra y las ensoiiaciones | 2006 FCE
repos del reposo (*)
1949 | Le rationalisme appliqué El racionalismo aplicado 1978 | Paidos
1950 | Paysages : Etudes pour quinze | Paisajes:  Estudios  para | (A)
burins d’Albert Flocon quince buriles de Albert
Flocon
1951 | L activité rationaliste de la | La actividad racionalista de | 1975 | Ediciones
physique contemporaine la fisica contemporanea Siglo XX
1953 | Le matérialisme rationnel El materialismo racional 1976 | Paidos
1957 | La poétique de [’espace La poética del espacio (*) 1965 FCE
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1960 | La poétique de la réverie La poética de la ensoniacion | 1982 FCE
*)

1961 | La flamme d’une chandelle La llama de una vela (*) 1975 | Monte

Avila

1970 | Le droit de réver El derecho de soniar (*) (P) 1985 FCE

1970 | Etudes Estudios (P) 2004 | Amorrortu

1971 | Epistemologie Epistemologia (P) 1974 | Anagrama

1972 | L’engagement rationaliste El compromiso racionalista | 1973 | Siglo XXI
(P)

1988 | Fragments d’une poétique du | Fragmentos de una poética | 1992 | Paidos

feu del fuego (*) (P)

(*) Obras filosofico-literarias

(P) Publicaciones péstumas

(N) No cuenta con traduccion al espafiol

(A) Algunos ensayos de esta obra se incluyeron en El derecho de soniar
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