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Protocolo de investigacion

Titulo

Identidad, disefo y arte popular en la cultura Mixe de Oaxaca.

Planteamiento del tema

Dentro de las multiples actividades que fungen los comunica-
dores visuales, existen aquellas que se refieren a la difusion de
nuestras artes populares. Es por ello que al decidir cursar una
maestria en la Maxima Casa de Estudios, la UNAM, la primera
gran preocupacion que me vino a la mente, fue el de empren-
der una investigacion que tuviera los alcances sociales que
demanda nuestra profesion, pero que de igual manera, fuera
una herramienta de difusion y preservacion de nuestra cultura,
ya que resulta ineludible la responsabilidad que los comunica-
dores visuales tenemos ante una sociedad que cimienta su deve-
nir historico en sus raices culturales. Partiendo de ésta premisa,
se investigo todo aquello que se encontrara proximo a mi, es
decir, en mis origenes, mis raices y en todas y cada una de las
entidades que estuvieran vinculadas con mi vida personal. Asi
fue que el primer acercamiento lo tuve con el lugar de donde
provengo y de las personas que me dieron vida: mis padres.
Estos Gltimos son originarios de una comunidad indigena
ubicada en la sierra noroeste del estado de Oaxaca, una cultura

que lleva por nombre Mixe, pero que en su acepcion lingiiisti-

ca, se autodenominan Ayuuk, lo cual se traduce como "gente del
idioma florido", y que en un sentido mas profundo indica que es

un pueblo con un lenguaje desarrollado y culto.

A partir del hecho anterior, fue que surgio el interes por
encontrar un vinculo entre la cultura Mixe y mi profesion. Al
inquirir sobre ese posible lazo, se observo que en las comuni-
dades que integran a los Mixes, se han desarrollado una serie de
manifestaciones artisticas que forman un todo como medio de
expresion (aquello que se denomina arte popular), y que por
otra parte, estas expresiones podrian definirse a partir de un
disefio autoctono (base medular sobre la cual se dirigira el
proyecto). El diseno Mixe lo podremos concretar por medio de
sus materiales y tecnicas tradicionales (hornos al aire libre,
telar de cintura), sus formas, su iconografia (decoracion y
ornamentacion, como por ejemplo los motivos y simbolos
bordados en la indumentaria); sus colores, sus texturas, sus
valores tonales, pero también en los temas e imagenes propias
de la region. En conjunto, todos los elementos anteriores son
las herramientas que dan identidad al disefio Mixe, identidad
que se fundamenta a partir de su cosmogonia y de la concep-

cion del mundo que los rodea.
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Obijetivos y metas

a) Objetivo general

. Realizar un estudio descriptivo de los elementos de la
comunicacion visual que se manifiestan en las diferentes

expresiones del arte popular de la cultura Mixe de Oaxaca.

b) Objetivos particulares

. Elaborar una descripcion de la identidad Mixe a partir
de su propia cosmovision y vinculadas a sus manifestaciones
artisticas.

. Revalorar la carga estetica que los pueblos indigenas
mixes han heredado y conservado a traves del uso de lenguajes
visuales y las nociones estéticas incorporados a sus expresiones

culturales y tradicionales.

Antecedentes del problema

Durante mas de 2000 afos, las culturas del México antiguo
crearon escultura, pintura mural, pintura de codices, textiles,
orfebreria, ceramica y otros objetos que reflejaron su forma de
vida y sus creencias. A partir dela conquista espaﬁola en el siglo
XIV, los colonizadores europeos aportaron sus propias tradi-
ciones artisticas al Nuevo Mundo. Los indigenas asimilaron las
nuevas artes y comenzaron a producir obras innovadoras que
fusionaban sus propias tradiciones con las europeas. En la

actualidad, los pueblos indigenas todavia convierten la arcilla,

la piedra, la madera y otras materias primas en obras de arte

que encarnan el alma indigena de México.

Muchos de los rasgos que vinculan al arte mexicano contem-
poraneo con el de las culturas indigenas prehispanicas y
contemporaneas, estan relacionados con la fraccion cultural
que se desarrollo en Mesoameérica. Asi, el conocimiento de la
cultura mesoamericana es indispensable para entender una
parte fundamental de la produccion indigena contemporanea,
asi como para comprender el nucleo del arte mexicano en su

conjunto.

En cuanto a la vitalidad contemporanea del arte popular
mesoamericano, y en particular del arte popular Mixe, estamos
ante un hecho real y actual, pues dia con dia se manifiesta en la
produccion de todo el arte mexicano. Otra manera de
entender este hecho es comprender que lo indigena esta vivo,
no solamente en aquella fraccion de la cultura mexicana
contemporanea, hija directa de las naciones con las que se
confrontaron los europeos en el siglo XVI, sino que los mexica-
nos somos indigenas, tanto como los indigenas son mexicanos.
En esta logica, podemos decir que si hay una “mexicanidad”,
ella es indistinguible del origen indigena que la constituye,
acaso tanto como los indigenas son culturalmente ya indisolu-

blemente mestizos. Esa vinculacion, por supuesto, dada la
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complejidad de la vida humana, debe ser vista a través de los
procesos que hacen que diversas culturas se vinculen y den
frutos heterogeneos y que siempre encuentran lugar en la vida
de pueblos en contacto. Lo anterior significa que la nacion
mexicana es, en cuanto al arte, desde hace mucho, un pueblo
multiforme, compuesto de numerosas aristas, fruto de la
confluencia de varias historias, es decir, de la confluencia de

numerosas naciones.

Proposicion/Hipotesis

Los mixes, al configurarse como un pueblo diferenciado con
rasgos y patrones culturales propios, surgidos de su origen
mesoamericano y de su propia cosmovision, han desarrollado a
lo largo de su historia un arte popular autoctono, lo cual
significa que este se diferencia de las demas culturas a partir de
su propio lenguaje visual. Tan es asi, que si se realiza un estudio
descriptivo de los elementos de la comunicacion visual en el
arte popular de estos pueblos, entonces se pondran de mani-
fiesto una serie de caracteristicas culturales que daran como

resultado la definicion de una identidad propia e inmutable.

Estrategias de produccién y perspectiva
tedrico-metodologica
Este proyecto tendra como bases metodologicas el desarrollo

de procesos que incluyen a la investigacién documental y gréfi—

ca (la cual involucra principalmente la obtencion de fuentes de
informacion bibliografica y procesos de recoleccion de datos)
asi como la investigacion de campo (en el que se definen
procesos de obtencion de informacion, levantamiento de
imagenes, observacion, entrevistas, visitas a la region en

cuestion, entre otras).

Se inducira, en primer lugar, la internalizacion de un método
analitico y descriptivo que permita operar sistematicamente,
controlar, revisar y optimizar el propio proceso. El método
analitico permitira la desmembracion de un todo, descom-
poniéndolo en sus partes o elementos para asi, observar las
causas, la naturaleza y sus efectos. Este metodo debera permitir
conocer mas del objeto de estudio, con lo cual se podran
explicar, hacer analogias, comprender mejor el comportamien-
to de dicho objeto, y asi poder establecer nuestras teorias.En
segundo lugar, el metodo descriptivo ayudara a evaluar las
caracteristicas del objeto de investigacion en uno o mas puntos
de la delimitacion temporal que se establezca, porque es un
meétodo que se basa en la observacion sistematica, con el que se
podran identificar las dimensiones y las variables que
describiran al arte popular Mixe. Con este método se podran
analizar los datos reunidos, para asi descubrir, cuales variables
estan relacionadas entre si y por ende, poder sustentar nuestras

proposiciones.



El procedimiento que se seguira para alcanzar los objetivos
planteados consistira en la consulta de las fuentes de infor-
macion que estén relacionados directa o indirectamente con el
topico a investigar (libros, revistas, periodicos, entrevistas con
los artistas y habitantes de la localidad, instancias gubernamen-
tales, etc.). Se estructurara un marco de referencia, asi como
un analisis del arte popular Mixe desde sus origenes hasta el dia
de hoy. Finalmente se analizaran y estructuraran los resultados
que permitan concluir y determinar la validez de la hipotesis y

la obtencion de los objetivos planteados.

Estructura conceptual

La base conceptual sobre la que se desarrollara el proyecto
tiene como componentes principales el analisis de la identidad,
el arte popular y el estudio descriptivo de los elementos del
diseno grafico que se definen apartir de las diferentes mani-

festaciones artisticas que se originan en la regién Mixe.

Por otro lado, vemos que los estudios que se han realizado en
torno al arte popular indigena, quedan enfrascados en una
vertiente de indole antropologico o social, dejando a un lado el
analisis estetico, y sobre todo, el que concierne al disefio de la
comunicacion visual. Los estudios realizados por Juan Acha,
Rafael Carrillo Azpeitia, Gerardo Murillo (Dr. Atl), Guillermo

Ramirez Godoy, Ana Ortiz Angulo, entre otros autores,

serviran como punto de partida para sustentar nuestra estruc-
tura conceptual, para después, proveer al proyecto de las bases
teoricas que fundamentan al disefio grafico (las formas, los
colores) y que son aplicables a las expresiones artisticas de los

pueblos mixes.

Impacto o contribuciones de la investigacion
Dado que la preservacion y la difusion de nuestra cultura es una
de las muchas tareas que nuestra area tiene en sus manos, resul-
ta ineludible la responsabilidad que los comunicadores visuales,
tienen ante una sociedad que cimienta su devenir historico en

,
sus raices culturales.

De todas las areas que constituyen el estudio del arte mexica-
no, el analisis del arte popular indigena es una de las mas ampli-
as en tiempo y espacio. Sin embargo, es tambien, una de las
menos conocidas a causa de la informacion escasa y de la
dificultad que presenta la comprension de sus formas y signifi-
cados originales. Es mucho lo que todavia queda por descubrir,
por estudiar, por entender; de las muchas comunidades
indigenas de nuestro pais, apenas se ha explorado una pequefa

parte.

Cabe destacar que en el estudio del Mexico indigena los

objetos artisticos son la fuente principal, y a veces la tnica, que
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tenemos para reconstruir nuestra identidad nacional. Cuando
los documentos escritos escasean o no existen, el arte se vuelve
la via para acercarse a un pueblo y su cultura. Por otro lado, una
de la contribuciones que se buscan con este trabajo de investi-
gacion, es la busqueda de un estilo artistico, el cual, teorica-
mente, debera de apreciarse en la técnica empleada, en su
estructura o composicion, en las dimensiones y escalas, en los
patrones o canones utilizados, en las convenciones propias de
cada uno y en los temas e imagenes representados de nuestra
cultura en cuestion. Todo ello integrara un sistema de formas
que comunicara y fijara ciertos valores de la vida religiosa,
social y moral. Asi, en un momento histérico determinado,
disefios o patrones formales revelaran la peculiar concepcion
del mundo de la comunidad Mixe. De igual modo, los disenos
o patrones ayudaran a ubicar las obras de arte en el espacio y en
el tiempo, asi como a establecer conexiones entre grupos de
otras culturas. El analisis del arte popular puede propiciar un
conocimiento singular de nuestros pueblos indigenas a traves
de una de las tendencias fundamentales del hombre: el arte,
producto supremo de su actividad creadora y conducta primor-
dial de comunicacion. Lo que nos une y nos integra no es solo
el idioma, la geografia y la historia, tambien nos congrega la
estimacion de nuestro legado artistico y el reconocimiento de

nuestra a afirmar nuestra conciencia e identidad como pais.

Por ultimo, se pretende que este trabajo pueda ser utilizado
como antecedente, plataforma y/o fuente de consulta para
investigaciones posteriores, que estén relacionadas directa o
indirectamente con el tema, ya que como se menciono
anteriormente, el campo de estudio es vasto e inconcluso, y
. .y S
por consiguiente, este analisis pretende ser una contribucion

para la realizacion de investigaciones futuras.

Recursos materiales y técnicos disponibles

Para la realizacion de este proyecto de investigacion, se tienen
contemplados la investigacion documental y grafica de las
siguientes universidades, instituciones, bibliotecas, centros

culturales, etc.:

. Biblioteca Fundacion Bustamante Vasconcelos.

. Biblioteca del Instituto de Investigaciones y Humani-
dades de la UABJO (IIHUABJO).

. Biblioteca Publica Central Margarita Maza.

. Biblioteca Infantil de Oaxaca.

. Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH),

. Biblioteca de la Casa de la Cultura Oaxaquena.

. Biblioteca del Museo de Arte Contemporaneo de
Oaxaca (MACO).

. Biblioteca del Instituto Welte de Estudios
Oaxaquenos.



. Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas (CDI) — con sus respectivas representaciones en el
Distrito Federal y en el estado de Oaxaca, especificamente la
que se encuentra ubicada en la zona Mixe, Instituto de Investi-

gaciones Esteticas de la UNAM, entre otros.

Contamos con los materiales propios de la actividad  profe-
sional del diseno y la comunicacion visual, como camaras,
flashes, computadora, estudio personal, etc. Ademas, se cuenta
con alojamiento propio en la region a estudiar, puesto que se
tiene parentesco oriundo de la comunidad Mixe, el cual posee
una pequena vivienda en la que se podra tener hospedaje el

tiempo que sea necesario para llevar a cabo la investigacién.
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Tntsoduccic

[’d((]inu anterior:
Alfarera Mixe.

Rancheria de Tierra Blanca.

Toltecatl: El artista

El artista dism'pu/o, abundante, nni/zip/c, inquieto.

El verdadero artista: capaz, se adiestra, es habil; diu]oga con su
corazon,

encuentra ]LIS €0sds con Su mente.

El I*CI'([(Z(ICI’O artista [0(10 ]O saca ([C su ('OI'LI70,I'),'

obra con deleite, hace las cosas con calma, con tiento.

Obra como tolteca, compone cosas, obra habilmente, crea;

arrcgla las cosas, las hace atildadas, hace que se ajusten.

Poema del Rey f\b/dhua/co') otl. Codice Matritenses.
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El diseno de la comunicacion visual es la base sobre la cual se
desarrolla este proyecto de investigacion, fundamentado por el

analisis y la descripcion de la identidad y el arte popular Mixe.

Se ha estructurado este trabajo tomando como punto de parti-
da, la delineacion de los conceptos de cultura e identidad. En el
primer capitulo se describe la conformacion cultural, tratando
de desenmaranar aquellas creencias que delimitan a ésta Gltima
con lo que comtinmente se denomina bello y/o educado, sin
tomar en cuenta que la cultura engloba procesos sociales que
van mas alla de adjetivos ligados a lo culto. Partiendo de esta
premisa, se realiza una descripcion breve del concepto de
cultura, vinculandolo siempre a las caracteristicas que de igual
manera, definen a los pueblos de origen y a lo que usualmente
se conoce como popular; lo anterior nos conducira a establecer
“variantes” o subcategorias de la cultura (la cultura artistica, la
cultura popular, la cultura hegemonica y los productos cultu
rales hibridos) que desembocaran en la acotacion de un
concepto y sus caracteristicas, los cuales nos ayudaran a
entender la conformacion de la cultura Mixe. El punto
siguiente tiene como objetivo desentramar la polisemia en el
concepto de identidad, siguiendo las pautas marcadas del
otrora concepto de cultura. Para entender mejor las carac-
teristicas que definen tal concepto, dividimos a la identidad en

dos vertientes que al parecer del autor, se relacionan directa-

mente con el objeto de estudio en cuestion (el arte popular
Mixe) y por consiguiente, seran de enorme importancia para

su total compresion: la identidad cultural y la identidad étnica.

Asi pues, ambos conceptos (cultura e identidad) serviran como
plataforma para desarrollar una descripcion exhaustiva de lo
que se definira como identidad Mixe, descripcion que incluye
los antecedentes historicos de la comunidad en cuestion, asi
como su distribucion geografica, su lengua, sus caracteristicas
culturales y religiosas; pero principalmente su cosmovision y la
concepcion de los simbolos que los identifican (el Rey Kontoy
y el Cerro Sagrado del Zempoaltepetl principalmente),
mismos que, como expondremos mas adelante, se veran
plasmados en sus expresiones artisticas. Al tratarse de una tesis
de artes visuales, se ha optado por sintetizar los aspectos
sociales y étnicos de la cultura Mixe, ya que los estudios al
respecto han sido amplios y vastos, dejando de lado lo que

atafie a la presente investigacién: el arte popular.

En un siguiente punto se estableceran los precedentes concep-
tuales para determinar lo que muchos autores, estudiosos y
analistas del tema, han definido como arte popular, el cual
abarca la plastica, la musica, la danza, el teatro y la poesia, las
cuales son “cultivadas” por diferentes clases sociales sin

instruccion académica; se describiran también, las caracteristi-



cas que distinguen a los creadores populares y a su vez, se
realizara una breve descripcion historica del arte popular mexi-
cano, desde las expresiones artisticas en la ¢época prehispanica
hasta los albores del siglo XXI.

Los puntos siguientes conformaran la base del proyecto que
aqui se desarrolla. La propuesta principal es la de realizar una
descripcion de los elementos de la comunicacion visual,
analizados con base en las diferentes expresiones del arte popu-
lar Mixe, como son los textiles, la alfareria, el tejido con fibras
vegetales o cesteria, la pirotecnia, etc. Asi pues, corresponde a
esta parte del proyecto entretejer el estudio del arte popular
Mixe a partir de sus caracteristicas individuales, asi como el
vinculo que existe entre este y su vida cotidiana, sus costum-
bres y su religiosidad. Comenzaremos situando al pueblo Mixe
como parte del conjunto cultural étnico que conforma el actual
estado de Oaxaca, el cual nos ayudara a entender que, a pesar
de las caracteristicas culturales que tienen en comun, cada
region se define por particularidades que las hacen tnicas y
que, por ende, ¢stas se ven reflejadas en todas y cada una de sus
expresiones artisticas. Mas adelante, el trabajo se centra en los
poblados de la region Mixe que han mantenido hasta nuestros
dias, la concepcion y desarrollo de su arte popular, plasmada
principalmente en la alfareria y los textiles. Los materiales, las

tecnicas y los procedimientos son descritos a partir de la propia

observacion y la convivencia con los artistas mixes que nos
abrieron las puertas para que fueran descritos en estas paginas.
La comunicacion visual quedara de manifiesto de manera indis-
cutible en las formas tinicas que se moldean en su alfareria, asi
como en los disefios de sus bordados, donde sus huipiles,
cenidores, rebozos, faldas y demas textiles, seran los lienzos
perfectos para que el artista plasme su obra. Las tipologias, el
analisis iconografico y demas estudios realizados por otros
autores hasta el dia de hoy, también son citados en este capitu-
lo, lo mismo que los estudios referentes al tefiido natural de
textiles desarrollados en la comunidad. Por altimo, a pesar de
que las otras manifestaciones artisticas populares no han tenido
el auge que han presentado las ya mencionadas, rescatamos la
poca informacion y recoleccion de datos que tanto la cesteria,
la huaracheria y la pirotecnia nos pudieron ofrecer, esperando
que sea la punta de lanza para futuras investigaciones relaciona-

das con el tema.

Finalmente, no deja de sorprender que habiendo un campo tan
amplio para el desarrollo de investigaciones del arte popular
indigena, es muy poco lo que se ha hecho y no muy reciente;
parece ajeno o carece de valor, cuando en realidad es una gran
fuente de proyectos de investigacion. Por consiguiente, resulta
de enorme importancia el dar a conocer la existencia de estos

pueblos con base en su lenguaje visual (diseno), su arte popular
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y su propia identidad. Es mucho lo que todavia queda por
investigar, por estudiar, por entender; de las muchas comuni-
dades indigenas de nuestro pais, apenas se ha explorado una
pequeda parte. En el estudio del México indigena los objetos
artisticos son la fuente principal, y a veces la tnica, que tene-
mos para reconstruir nuestra identidad nacional. Cuando los
documentos escritos escasean o no existen, juntos, el disefio de
la comunicacion visual y el arte, se vuelven la tnica via para

acercarse a un pueblo y su cultura.
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Cultura e Identidad

1.1 La cultura

¢Por qué hablar sobre cultura e identidad en una investigacion
que se enfoca tanto al estudio del arte y el disefio grafico? ;Que
relacion guardan estos conceptos con nuestro objeto de
estudio: el arte popular Mixe? Cuando por primera vez tene-
mos frente a nosotros una pieza de arte popular creadas por
manos indigenas: vemos que se revela ante nosotros una cara de
« nuestra nacion que casi siempre esta oculta, la de la identidad y
[’d((]inu anterior:

Danza de La Malinche. cultura de nuestros pueblos de origen. Sin embargo, en muchas

Tamazulapam. sociedades que por comodidad podemos llamar occidentales,
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criollas 0 mestizas se cree que la cultura se restringe a lo que
comunmente se denomina bello y/o educado, sin tomar en
cuenta que la cultura engloba procesos sociales que van mas alla
de adjetivos ligados a lo culto. Los pueblos de origen en nuestro
pais se han forjado a partir de una cosmovision propia, misma
que se ve reflejada en su arte popular (entre muchos otros
clementos, como su lengua); a su vez, este arte al que nos
referimos, es parte integradora de su cultura, por ejemplo, en
objetos de uso ceremonial o utilitario. Asi, al hablar de grupos
humanos (entre ellos los pueblos de origen), vemos que estos
se han forjado a travées de procesos historicos que han resultado
en lo que actualmente denominamos identidad. Es por ello
que, para poder comprender el concepto de identidad cultural,
es necesario conocer la evolucion del concepto de cultura en
ése pueblo para asi poder insertar éste mismo concepto en
nuestros estudios de arte popular en general, y del arte popular

Mixe en particular.

Vastos han sido ya, los escritos y estudios sobre la cultura y
todo lo que concierne a ella, sin embargo, el concepto de
cultura (asi como el de arte, arte popular y disefio grafico)
posee un alto grado de polisemia que nos impide hablar de sus
manifestaciones, sin antes realizar las precisiones necesarias
para acotar su significado y poderlo aplicar a nuestro tema de

investigacién .

Veamos a continuacion un breve recorrido por las diferentes
interpretaciones que ha tenido el concepto de cultura, asi
como la vision que de ella han tenido las diferentes ciencias

humanas.

Al ocuparse de la cultura, las Ciencias Sociales son las que
mayor interés muestran al respecto, ya que la consideran como
el medio por el cual al ser humano le es posible entender su
realidad y su propio devenir. Sin embargo, muchos han sido los
campos ajenos a la Sociologia y la Antropologia que han
mostrado su inquietud por lo procesos culturales que se han
manifestado desde su particular objeto de estudio. Partiendo
de la vision de los estudios antropologicos, Rodolfo Stavenha-
gen refiere a la “cultura como el conjunto de actividades y productos
materiales y espirituales que distinguen a una sociedad determinada de
otra”.! Desde esa vertiente, la cultura se asociaba basicamente a
las artes, la religion y las costumbres. Asi lo demuestra el
Profesor Emérito de la Universidad de Buenos Aires Mario
Margulis al incluir en su concepto de cultura “los sistemas
simbolicos, el lenguaje, las costumbres, las _ﬂ)rmas compartidas de
pensar el mundo, y los codigos que rigen el comportamiento cotidiano e
imprimen sus caracteristicas en las diversas producciones de un pueblo
o de algunos de sus sectores”” Es importante sefialar como en esta
tltima definicion, el autor ya refiere a la manifestacion de la

cultura de un pueblo en las diferentes formas de expresion que



de ella misma emanan, entre las cuales podemos incluir el arte

o el arte popular.

Por su parte, en su articulo titulado “Identidad Cultural: un
concepto que evoluciona” la profesora colombiana Olga Lucia
Molano realiza un breve recorrido historico del concepto de
cultura, exponiendo algunas diferencias que se han manifestado
al utilizar los términos de civilizacion y cultura como uno
mismo. Asi, la investigadora pone como ejemplo a la cultura
alemana, donde civilizacion era algo externo, racional y
progresista, mientras que cultura estaba referida al espiritu, a
las tradiciones locales y al territorio.’ Molano refiere que éste
ultimo hecho tendria mucha relacion con el término que se
tomo de Ciceron, a quien se le atribuye que metaforicamente
habia escrito la “cultura animi” (cultivo del alma), dejando
entrever al termino como algo mas etéreo o inmaterial, del
mismo modo que Kultur implicaba una progresion personal

hacia la perfeccion espiritual.

Cabe mencionar que muchas han sido las discusiones que se han
generado al tratar de entender a la cultura como una sola y no
como un concepto plural. T. S. Eliot se refiere a este hecho de
la siguiente manera: “/...] una cultura mundial que fuese una
cultura uniforme no seria en absoluto cultura. Tendriamos una humani-

dad deshumanizada”™* Del mismo modo, diferentes corrientes

vieron a la cultura como un obstaculo para el progreso
economico o el desarrollo comercial. Claro ejemplo de esta
postura es el que manifiesta un escrito realizado por expertos
de la ONU en 1951: “Hay un sentido en que el progreso economico
acelerado es imposible sin ajustes dolorosos. Las filosofias ancestrales
deben ser erradicadas; las viejas instituciones tienen que desintegrarse;
los lazos de casta, credo y raza deben romperse y grandes masas de
personas incapaces de sequir el ritmo del progreso deberdn ver frustra-
das sus expectativas de una vida comoda. Muy pocas comunidades estan
dispuestas a pagar el precio del progreso econdmico”.® Sin embargo,
para los afios 70’s y principios de los 80’s, autores como I.
Savranski fijan a la cultura como un sistema, y partiendo de
ello, éste autor analiza sus funciones a las que define como
informativa, directiva y comunicativa, dandole un mayor peso a
¢sta Ultima, al afirmar que la cultura es un sistema de signos y
como tal su funcion principal es la comunicacion. El mismo
autor sentencia que “la cultura es un mecanismo encaminado a
elaborar, almacenar y transmitir informacién”.® Siguiendo esta linea,
las ciencias de la comunicacion distinguen cinco componentes
basicos de la cultura: “lo humano, lo abstracto, la polivalencia
semdntica, lo colectivo y lo contextual; de la suma de estas cinco
particularidades resulta una sexta, la ideoldgica, la cual es la que mds
le atane al area de la comunicacién por estar ligada no solo a procesos
comunicativos que tienen que ver con la transmision de mensajes, sino

con la creatividad que el hombre aplica en su grupo para que el mensa-
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je sea aceptado e integrado a su forma de vida”.” Esta creatividad se
podra ver reflejada ya en procesos expresivos que atanen a las
artes visuales, mismos que seran el medio para explorar las

diferentes posibilidades comunicativas de una cultura.

El maestro Juan Acha, en su ensayo Las Ciencias y las Artes,
refiere que en toda sociedad y tiempo, la cultura se halla forma-
da por la cultura material y la espiritual. La primera cubre las
actividades productivas, distributivas y consecutivas de los
bienes (las tecnologias) destinadas a satisfacer nuestras necesi-
dades materiales de subsistencia. La cultura espiritual consta de
la estetica (las artes) y la cientifica (las ciencias). Asi como las
ciencias y las artes constituyen los dos pilares de toda sociedad,
a las que el llama “sociedades importantes”. Del mismo modo,
sefiala que la cultura estetica se compone por tres sistemas de
produccion de imagenes, objetos y acciones: las artesanias
gremiales (o artes feudales), las artes (o las renacentistas) y los
disenos (o artes tecnolégicas). Luego entonces, encontramos
ya en Acha las referencias directas que nos permiten incorporar
las expresiones artisticas en un concepto mas especifico,
inmerso en la propia definicion general de cultura, mismo que

tendra un analisis mas exhaustivo en parrafos siguientes.

Igualmente es de primordial importancia la conferencia dictada

en el Primer Encuentro Internacional de Escuelas de Disefio

Grafico celebrado en Querctaro en 1994 por parte del Dr.
Norberto Chaves en donde sefialo que “cuando hablamos de
cultura nos estamos refiriendo, de algin modo, al sistema de mitos, ritos
y fetiches que componen el patrimonio de una comunidad y regulan sus
comportamientos para garantizar su cohesion y continuidad historica
mediante la instauracion de una identidad colectiva estable”. Dicha
identidad alude a un sistema de valores éticos, sociales y estéti-
cos, de habitos y costumbres, y de toda una sucesion de simbo-
los a los que Chaves se refiere como generos. Vemos entonces
como eéstos simbolos a los que hacemos referencia pueden
manifestarse desde diversas vertientes, sean éstas cotidianas
(gastronomia, indumentaria, codigos de comportamiento,
ceremonias, ritos, leyendas, liturgias, etc.) o significativas
(arte, ciencia, formas de gobierno, filosofia, religion, etc.).
Para reforzar esta idea, Sergio Carrasco en su libro “Geometrias
de la imaginacion: Oaxaca” manifiesta que a pesar de que los
“signos, gestos y sefiales son marcas tan propias y tan iguales a otras, son
por ellas que podemos reconocernos diferentes en la diversidad historica
y cultural, en la forma, en los estilos, en la construccién constante de
visiones, de cosmogonias, de geometrias y lenguajes que nos reflejan y
nos identifican como nacién”.* Es decir que los sistemas simbolicos
carecen de todo contenido si este no se presenta en la cultura
determinada. Los signos, luego entonces, corresponden a un
sistema que se organiza y estructura a partir del conocimiento

aprendido, y por ende, aceptado por una sociedad entera; asit



pues, lo anterior nos dice que en toda comunicacion, la com-
prension de los puentes comunicativos construidos por una
cultura vean en sus simbolos (incluidos los visuales, sonoros o
tactiles) el medio para la total comprension de sus significantes.
Asl como en el aspecto practico-utilitario el hombre ha
construido un mundo materialista, por medio de sus objetos
creados es que ha hecho un mundo de significados espirituales.
En palabras de Ana Ortiz Angulo “la cultura es la esencia y es el
fenémeno, es lo que se que se quiere decir y los objetos por los cuales se
dice: obras de arte, libros filosdficos y cientificos. Es el contenido y la

forma por la cual se expresa”.9

Cabe resaltar que algunos autores han orientado sus estudios
sobre la cultura hacia conceptos que engloban el entorno en
donde ésta se desarrolla, en los cuales, el habitat o el medio
ambiente influyen directamente en el accionar cultural de una
sociedad determinada. Claro ejemplo de ésta tendencia es el
que manifiesta el artista y filosofo Othon Tellez al afirmar que
“el ser humano se relaciona permanentemente con su dmbito natural,
con la precision de su habitat, de su entorno ecologico, de la estética
natural y cotidiana de lo que en el seno del grupo social se preserva’. 10
Mediante esta relacion hombre-habitat y viceversa, resultan
una serie de productos que a travées de los procesos historicos
humanos, van resguardando los rasgos distintivos de cada

grupo social. Es en estos productos donde se observan los cana-

les informaticos que llevan consigo la vision del mundo que
rodeaba a la sociedad generadora de esos productos al momen-
to de su concepcion. T¢llez denomina a estos tltimos como
“productos culturales”, y es gracias a ellos que se ha podido
conocer la informacion estética que se generaba en las diversas
sociedades en torno a su ciencia, su tecnologia, su religion, su
politica y en todas y cada una de sus manifestaciones sociales y
culturales (baste con citar a los objetos utilitarios como ejem
plo de informacion estetica concebida por nuestros pueblos de

origen) .

Ast, en el campo de la manifestaciones culturales vemos que, la
cultura artistica, la cultura popular, la cultura hegemonica y los
productos culturales hibridos, son los que mayor atanen a nues-
tro campo de investigacion, ya que es en ellos donde las artes
(en todas sus vertientes), el disefio, las artesanias, las artes
populares, las fiestas, lo ritos, y todos los productos culturales
propios de cada sociedad extienden sus lazos de identidad,
incluidos los que se refieren a la estética de los pueblos de
origen. Los ejemplos son infinitos, pero adelantandonos a
nuestro objeto de estudio, tomemos a la estética en la icono-
grafia del pueblo Mixe, cargada de elementos cosmicos, de
color y de formas bien definidas, pero que a su vez, pueden
referir a uno o mas elementos: el téermino que denota “dia”

(xéew), tambien significa “sol”, “nombre” y ‘fiesta”; el alma mas
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importante, la que se encuentra en el cuerpo, se nombra
je'we’n, ja’'win o jot animé (“alma del estomago”) y se le describe
como el “sol, pero con alas de pdjaro”. El ejemplo anterior nos
muestra como se logran entrelazar los productos culturales en
una fuente de inspiracion para la creacion de un relato cargado
del mundo mistico de dioses, soles, colores, montanas y almas,
en un claro acercamiento teologico desde una muy particular
estetica que nos permite reconocer sin titubeos la manifesta

cion de la cultura Mixe.

Llegando a este punto, continuamos con la azarosa tarea de
cerrar la amplitud que genera el concepto de cultura y sus
multiples definiciones. Asi, para nuestro estudio, baste con
seguir las teorfas planteadas por Juan Acha (y seguidas por
autores como el mencionado Othon Tellez), quien manifiesta
que la realidad cultural tiene como médula “la produccién de
bienes culturales, y sobre todo, los usos y costumbres de toda indole, que
integran nuestro bagaje cultural colectivo, que comprenden nuestro
modo latinoamericano de ser”.'' Del mismo modo, divide a la
cultura en hegemonica y popular, en donde podemos distinguir
la tendencia material, tecnologica e industrial en la primera, y
una tendencia espiritual en la segunda. La “educacion racional” es
un factor que se ha negado a las clases populares y como
resultado de esa situacion, han sobrecargado su sensibilidad

personal para solucionar sus pro blemas. Asi, se considera que

la esencia de todos esos pueblos se manifiesta a traves del traba-
jo creativo y de sus relaciones con otros pueblos creadores de
su propio mundo creativo. Luego entonces, la cultura estetica
de nuestros pueblos de origen, inmersos en la cultura popular,
se expresa con musica, baile y cancion, sus preferidos entrete
nimientos esteticos, en tanto que su oralidad es el medio para

conservar todo aquello que los identifica como tnicos.

Por otro lado, la historia de las culturas estéticas populares ha
demostrado que éstas se iniciaron en el mundo precolombino,
en donde lo cotidiano y lo festivo formaron parte de la sensibi
lidad popular, pero sin dejar de lado las evocaciones magico-re-
ligiosas. Con la llegada de los espanoles a tierras desconocidas,
los pueblos nativos fueron despojados de sus ritos y su religion,
anteponiendo el catolicismo a sus nuevas practicas cotidianas.
Es entonces cuando surge ese hibrido cultural que subsiste

hasta nuestros dias. En palabras de Acha “posiblemente esté hoy

_formandose otra estética popular, al calor de la actual urbanizacion del

campesinado y de su proletarizacion, previa industrializacion. Si se
prefiere, estamos viviendo la actual desruralizacion de la tradicional
cultura popular que habiamos heredado”.> Vemos entonces que la
creacion de los objetos culturales se convierte en una negativa
autoctona desde la creacion de las sociedades clasicistas. Sin
embargo, es innegable que la cultura popular, alejada de la

cultura hegemonica, no ha detenido su inagotable fuerza



creadora, vista en los ojos de muchos, como tosca, atrasada,
primitiva y demas adjetivos peyorativos. Sin embargo, en la
cultura estetica caben todos los productos culturales, siempre
y cuando perfilemos el ambito de aportacion estética. En este
sentido, el valor de los productos culturales se observa con
relacion directa a la aportacion y contribucion que genera en el
desarrollo y fortalecimiento de la identidad cultural o, en su
caso, a la ruptura que permite la evolucion de una manifesta
cion cultural a otra. El analisis de la cultura puede darse en
distintos campos o areas de incidencia, en los productos
culturales, en las acciones estéticas, en las transformaciones
culturales, en un tipo de cultura especifico donde se desarro
llan los cambios culturales y para lo cual otro factor relevante
es el medio ambiente natural, tan importante en todas las
culturas mesoamericanas y los pueblos indigenas del Mexico

contemporaneo.

Solo falta senalar en este breve analisis del devenir historico de
la cultura, el papel que juega el disenador grafico como miem-
bro de una sociedad inmersa en esa misma cultura a la cual nos
hemos referido. Como se mencion6 previamente, el problema
polisemico del disefio grafico nos alejaria de lo que realmente
se analiza en este breve apartado, asi que se dejara de lado el
caracter conceptual del diseno grafico para enfocarlo en su

adscripcion a una cultura determinada como una practica a la

que denominaremos “no estdtica”, ya que la cultura humana ha
usado la imagen y la palabra como instrumentos de comuni-
cacion desde siempre, siendo ésta, un aspecto problematico
enormemente enraizado en las condiciones contextuales y en
la dinamica de los grupos sociales, los cuales ejercen acciones y
competencias diferenciadas para legitimar sus perspectivas en

un escenario complejo y siempre dinamico.

La cultura del disefio abarca diferentes fenomenos, conoci-
mientos, instrumentos de analisis y modelos de produccion
que intenta explicar como los objetos (incluidos los productos
culturales) y las comunicaciones son generados, producidas,
distribuidas y usadas dentro de los diversos contextos sociales y
culturales, unas veces mas complejos e indeterminados que

otros.

Ast, la cultura se presenta como un conjunto de acciones diver-
gentes donde el disefo juega el papel de artifice, encargado de
expresar los valores culturales que estan en juego. El disefo
o ;. . .
grafico es en si mismo una manifestacion de la cultura, y es en
ella donde se plantea como un modelo cultural determinado,
en donde, como Norberto Chaves senala, “una prdctica profesio
nal culturalmente responsable deberd enfrentar el dilema de ejercer su
propia y particular modalidad cultural sin violentar las formas cultu

rales vivas y ajenas a su modelo. Una prdctica profesional cultural-
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mente responsable deberd enfrentar el dilema de servir al mercado sin
traicionar a la cultura en una época en que la escision entre ambos

términos parece irreversible”. 13

Llegando a este punto, se pueden hacer algunas considera-
ciones conclusivas en torno al concepto de cultura, mencion-

ando que:

a. La cultura es una propiedad innata de lo humano, al
manifestarse en todas y cada una de las sociedades que confor-

man nuestro devenir historico y social.

b. La cultura se expresa de multiples formas y grados
diversos de heterogeneidad, lo cual nos asegura que no existe

una sola cultura, sino que son diversas y diferentes entre si.

c. Los productos culturales fungen como pruebas
fehacientes de las manifestaciones estéticas de las sociedades

humanas, asi como de su mismo quehacer historico.

d. La cultura es el medio donde se manifiestan los lazos
de identificacion que distinguen a una sociedad de otra, y es ahi
mismo donde encontramos los diferentes puentes de comuni-

cacion que entretejen el entendimiento humano.

e. La cultura es aprendida y compartida con el resto de

los miembros de un mismo grupo social. Los valores, creen-
. /

cias, simbolos, normas, etc., pasan a formar parte de la persona

a traves de los procesos de inculturacion o socializacion. No se

puede hablar, por esta razon, de personas sin cultura o de

personas que tienen mas una cultura que otra.

f. La cultura es una manifestacion viva, en la que conver-
) q
gen elementos heredados del pasado, asi como influencias

exteriores adoptadas y llevadas al ambito local.

g Como en las leyes cientificas, la cultura no se crea ni se
destruye, solo se transforma, dado que al ser un fenémeno
Y€, ) q

historico, lo cultural funciona de manera dinamica.

Queda claro entonces, que la cultura en tanto que es producto-
ra del aspecto practico-utilitario, tambien es generadora de las
relaciones entre los objetos y sus significados espirituales.
Mezhtiev lo resume de manera magistral de la siguiente
manera: “La cultura es produccién del propio hombre como ser
humano social, es decir, su produccion en toda la riqueza de los vinculos
y las relaciones sociales, en toda la integridad de la existencia activa, y
no sencillamente la produccién de cosas como simples utilidades y no la

produccién de coincidencia en sus formas abstractas”."*



Estas breves reflexiones en torno a la cultura, dan como
resultado, la conjuncion de todos aquellos aspectos que en una
sociedad constituyen el patrimonio vivo de sus propios habi
tantes: su tierra, su cosmovision, su cosmogontia, su religion, su
filosofia, sus mitos, sus expresiones artisticas, sus fiestas, sus
productos culturales, etc. Como se sefialo anteriormente, no
se habla de una cultura homogénea, sino de todo un sistema
plural que en ocasiones converge en un mismo territorio. Lo
diferente en cada grupo social fundamenta su riqueza cultural,
y ésta, muchas veces se manifiesta por medio de su arquitectu-

. - /
ra, vestido, musica, danza, artesanias y sus artes populares.
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1.2 La identidad

1.2.1 La identidad cultural

Al igual que la cultura, la identidad ha sido tema de investi-
gacion en afos recientes, vinculada tal vez, con las celebra-
ciones que atafien a los movimientos independentistas de la
mayor parte de los paises Americanos. Si bien, esa no fuese la
causa de tales estudios, el concepto de identidad es una idea
que se ha venido difundiendo en las ciencias sociales a partir de
los afios ochenta y mas todavia en los noventa. El problema es
que, sobre todo en México, este concepto tiende a banalizarse,
del mismo modo que el de cultura, porque todo el mundo lo
invoca hasta la saciedad sin preocuparse en lo mas minimo por
definirlo o someterlo a cierto rigor conceptual. Asi pues, la
identidad vista desde los diferentes campos de estudio y a
traves de los afos, se ha mostrado firme en sus significados y
para nuestros fines, trataremos de desenmaranar su polisemia

para apropiarla a nuestros estudios sobre el arte popular Mixe.

Vemos en primera instancia, que existe cierta ambigiiedad
semantica que sugiere que la identidad oscila entre la similitud
y la diferencia, lo que hace en los miembros de una comunidad
una individualidad singular y lo que al mismo tiempo, los hace
semejantes a otros. Lo anterior significa que la dimension del

« » « 1 » .
vinculo”, de esa “relacion con”, es 1o que parece importar al abor-

dar el concepto de identidad. Por otro lado, algunos autores
como Gissi o Fukumoto, enfocan sus estudios sobre identidad
al abordar interrogantes como ;Quién soy? ;Que se es? ;Como
se siente uno por lo que es?, y principalmente ;Con qui¢n o
quiénes me identifico?, lo cual indica la posicion del individuo
frente a su sociedad, o mejor dicho, frente a una cultura. Sin
embargo, dado que la materia de la identidad es un tema muy
amplio que cruza varias disciplinas sociales y puede adquirir
diferentes connotaciones (identidad cultural, identidad del
individuo, identidad de genero, identidad generacional, etc.),
en este breve analisis enfocaremos los estudios de identidad a la
identidad cultural, que es donde el individuo manifiesta su

cultura de forma mas directa, que no tnica.

Gutierrez Espindola propone que “la identidad es la suma de
nuestras pertenencias (...) y a su vez, esta identidad se muestra
compuesta, multiple, compleja, donde cada rasgo, cada atributo, cada
pertenencia es una posibilidad de encuentro con los demds, un puente
que nos comunica con otras personas”."” Podemos decir entonces,
que la identidad es considerada como un proceso a partir del
cual el individuo se autodefine y autovalora, considerando su
pasado, presente y futuro, en donde ademas, concilia las
inclinaciones y la influencia que le fueron dados por los padres,
companeros y por la misma sociedad. Es en este punto, donde

la identidad cultural hace su aparicion para mostrarse como un



proceso de construccion socio-historica y cultural que se equi
libra entre los condicionamientos v las elecciones relativa-
y

mente libres que hace cada individuo.

Es importante sefialar que en las definiciones de identidad
cultural es necesario tener en consideracion dos nociones
fundamentales: la endogena y exogena. Desde esta perspectiva
Rengifo define a la identidad cultural como la manera en la cual
un pueblo se autodefine (influencia del factor endogeno) y
como la definen los demas (énfasis del factor exo6geno).'® Para
Ampuero, la identidad cultural se refiere, en lineas generales, a
la forma particular de ser y expresarse de un pueblo o socie-
dad, como resultado de los ancestrales componentes de su
pasado, frente a lo cual se considera heredero e integrado, en
tiempo y espacio.'” En ambos casos, vemos que el factor plural
es inherente al concepto de identidad por el hecho de implicar
aactores diferentes del contexto social, quienes a su vez, tienen
su propia lectura de identidad y de la identidad de otros segin

las situaciones, sus aspiraciones y sus proyectos.

Al igual que la cultura, la identidad cultural se nos presenta
como un proceso dinamico a partir del cual las personas que la
comparten se autodefinen y autovaloran como pertenecientes
a ella. Segan Fuller la identidad cultural no es simplemente la

expresion de la “verdadera historia” de cada grupo o nacion, sino

que puede ser entendida, como el relato a traves del cual cada
comunidad construye su pasado, mediante un ejercicio selecti-
vo de memoria," lo que implica que la identidad es un modo
de categorizacion utilizado por los grupos para organizar sus
intercambios y que, para definir la identidad de un grupo, lo
que importa no es realizar un inventario del conjunto de sus
rasgos culturales distintivos, sino de delimitar entre tales rasgos
los que son utilizados por los miembros del grupo para afirmar

y sostener una distincion cultural. 19

Asi, vemos que al tratar de reducir a la identidad cultural a una
definicion simple, significa dejar de lado la heterogeneidad de
todo grupo social, porque asi como se nos manifiesta la multi-
plicidad de identidades culturales, multiples podran ser sus
conceptos. Sin embargo, podemos vislumbrar generalidades
que encierran un sentido de pertenencia a un determinado
grupo social, en donde existe un estado de conciencia
implicitamente compartido de unos individuos que reconocen
y expresan su pertenencia a una categoria de personas y a una
cultura, comprendiendo las dimensiones de persona/individuo
y social/ colectivo, dando lugar al tono peculiar y caracteristico
de esa cultura a la cual nos referimos, construyéndola final-
mente como una unidad diferente: los elementos colectivos
destacan las semejanzas, mientras que los individuales enfatizan

las diferencias, pero ambos se conjuntan para constituir la iden-
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tidad tnica, aunque multidimensional, del sujeto individual. En
pocas palabras, podemos afirmar que la identidad no es mas
que la cultura interiorizada por los sujetos, en donde quedan

implicados por lo menos los siguientes elementos:

1. Permanencia en el tiempo de un sujeto de accion.

2. Conceptualizado como una unidad con limites.

3. Distincion de todos los demas sujetos.

4, Requerimiento del reconocimiento de estos tltimos.

Por Gltimo, nos referiremos al entorno social del individuo, en
donde la identidad cultural “viene definida histéricamente a través
de multiples aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua,
instrumento de comunicacidn entre los miembros de una comunidad, las
relaciones sociales, ritos b4 ceremonias propjas, o los comportamientos
colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias. Un rasgo propio de
estos elementos de identidad cultural es su cardcter inmaterial y anoni-
mo, pues son producto de la colectividad”.”® Del mismo modo, como
afirma Lucia Molano “hay manifestaciones culturales que expresan
con mayor intensidad que otras su sentido de identidad, hecho que las
diferencian de otras actividades que son parte comun de la vida cotidi-

ana; por ejemplo, manifestaciones como la fiesta, el ritual de las proce-
5 por ¢jemplo, ) p

siones, la musica, la danza. A estas representaciones culturales de gran
repercusion publica, la UNESCO las ha registrado bajo el concepto de
patrimonio cultural inmaterial”.’' El patrimonio cultural, luego
entonces, servira para que la identidad cultural se pueda mani-
festar independientemente de su reconocimiento o valoracion
en otras sociedades; se habla asi, de una identidad étnica y
cultural, es decir, la identidad de un grupo de personas con un
pueblo, una lengua y una cultura determinadas. Por otro lado,
muchos son los elementos que nos ayudan a comprender y
delimitar las multiples expresiones de la identidad a la cual nos
referimos; como afirma Sergio Carrasco “los mitos de origen son
el punto de partida, la raiz primigenia que hay que transitar para
encontrar las pistas de nuestra historia cultural, la identidad que nos
permite reconocernos, descubrirnos e inventarnos; somos lo que

pensamos, lo que creemos, lo que p1r¢3fesamos”.22

1.2.2 La identidad étnica

Para cerrar este capitulo, realizaremos un breve analisis del
concepto de identidad ¢tnica, ya que es a partir de éste, como
podremos comprender los parametros culturares sobre los
cuales, nuestros pueblos de origen, han forjado su devenir
historico. Si bien es cierto que existe cierta confusion en la
delimitacion de los conceptos de identidad, identidad cultural
e identidad étnica (asi como todos aquellos que involucren el

termino de identidad), nos hemos encontrado a lo largo de la



investigacion que diversos autores relacionan a ésta tltima con
conceptos asociados a los pueblos o comunidades indigenas, o
tambien denominados, pueblos de origen; esto nos da pauta
para buscar las relaciones que guardan los productos culturales
(previamente definidos en parrafos anteriores) con las socie-

dades que les dieron origen.

Comenzando por delimitar el termino grupo eétnico, Barth

afirma que se trata de una comunidad que:
a. Se autoperpetta, en gran medida, biologicamente.

b. Comparte valores culturales fundamentales, realiza-

dos con unidad manifiesta en formas culturales.
C. Integra un campo de comunicacion e interaccion.

d. Cuenta con unos miembros que se identifican a si
mismos y son identificados por otros, constituyendo una

categorl'a distinguible de otras categorl'as del mismo orden.?

Estas caracteristicas conforman lo que los antropélogos [laman
identidad étnica, lo que en palabras de Federico Navarrete se
refiere a “la idea que tienen los miembros de una comunidad de formar

una colectividad claramente distinta a las otras con las que convive y

que, por lo tanto, cuenta con sus propias formas de vida, sus propias
leyes y formas de justicia, sus propias autoridades politicas y su propio
territorio”.”* Del mismo modo, el autor sefiala que es preciso
afirmar que nuestro pais coexiste en un abanico de grupos
¢tnicos y que los diferentes pueblos de origen o grupos
indigenas forman parte de la diversidad ¢tnica de nuestro pais,

al igual que los no indigenas.

Por otro lado, Gilberto Gimenez sefiala que las identidades
¢tnicas tienen que ver con territorios no solo fisicos donde se
reproducen materialmente, sino como un referente simbolico,
es decir, como el territorio sagrado de la identidad colectiva;
del mismo modo al hablar de identidades étnicas, éstas traen
consigo un arraigo profundamente tradicional, lo que define
como sociedades de memoria. Asimismo, el parentesco y la
religion son dimensiones fundamentales de las identidades
etnicas, en particular las fiestas patronales son un elemento
clave de identidad; el mismo autor afirma que el sistema reli
gioso tiene por funcion la construccion de este tipo de identi-
dad, ya que en ella encontramos que las imagenes de los santos
patronos se hallan insertas en el corazon de los pueblos, presi-
diendo desde ahi su destino. Son, al mismo tiempo, insepara-
bles de las peripecias de su historia, de la memoria de sus
antepasados y de sus origenes en el tiempo. Por lo tanto, otor-

gan literalmente identidad a los pueblos, permitiendoles
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artiular una conciencia de si mismos.* Esto ultimo, tiene una cimentacion inamovible de sus raices historicas, dada a veces,

relevancia primordial en las expresiones culturales de nuestros de forma inconsciente. En efecto, autores como Marta Romer

AN

(=2 pueblos de origen, ya que al referirnos al mundo religioso de han sostenido que el sentimiento de identidad étnica de la
Z
§ aquellos, nos encontramos con un extrafio hibrido que oscila persona guarda estrecha relacion con el arraigo, lo que implica
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entre las tradiciones y ritos prehispanicos, y el universo catoli- referencias especificas al pasado que le confieren el sentimiento

N

co que se instituyo tras la conquista espiritual realizada por los de continuidad en el tiempo y el espacio.27 En palabras de
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espafioles a su Hegada a tierras americanas. Esta mezcolanza Vanessa Smith “existe un consenso general en definir la identidad

religiosa adoptaria variantes expresivas en las diferentes comu- étnica como una especificacién de la identidad social, es decir, como

nidades que integran a la poblacion mexicana y, como veremos aquella parte del autoconcepto de un individuo que se deriva del

en Capftulos posteriores, en el caso de los Mixes, esta mezcla de conocimiento de su pertenencia a un grupo social (o grupos sociales)

ritos y oraciones repercutira en sus manifestaciones artisticas. junto con el s1gn£ﬁcado valorativo y emocional asociado a dicha

pertenencia”.”®
Vemos entonces que, en el caso de la identidad étnica (tomando

como ejemplo a la religion) a pesar de la influencia de agentes Se puede senalar entonces, que las identidades étnicas se

W

culturales externos, la fuerza de las caracteristicas étnicas distinguen de otras identidades colectivas por el hecho de que
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puede permanecer constante a traves del tiempo, lo que signifi- sus portadores son unidades sociales culturalmente diferencia-
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ca que los grupos étnicos han logrado mantener sus fronteras a das, constituidas como “grupos involuntarios”. Esto es, se trata de
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traves de los cambios sociales, politicos y culturales que de pertenencias que el actor social no elige, pues no se elige la

familia, etnia o clase social donde se va a nacer. Se trata también
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alguna u otra forma, transgredieron su historia. Como sefialaba
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Gilberto Giménez en su ensayo “La cultura como identidad y la de identidades orientadas hacia el pasado, que rinden lealtad a

identidad como cultura”, “las culturas estan cambiando continuamente
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una tradicion basada en el pasado ancestral (que puede ser
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por innovacidn, por extraversién, por transferencia de significados, por inventado), religién, 1engua y otras tradiciones culturales. En el
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fabricacion de autenticidad o por modernizacion, pero esto no significa
automdticamente que sus portadores también cambien de identidad”.*®
Ese rasgo de permanencia se mantiene como la caracteristica

insoslayable en los pueblos de origen, lo que se traduce en la

caso de las etnias indigenas se subraya, ademas, “su origen
pre-estatal o pre-moderno, su fuerte territorialidad y el primado de los

ritos religiosos tradicionales como ntcleo fuerte de identidad”.



Durante este breve recorrido por el concepto de identidad
étnica, se encuentran variantes que hacen referencia a una iden-
tidad latinoamericana con caracteristicas similares a las ya
expuestas, sin embargo, muchos autores afirman que dicha
identidad no es latinoamericana sino indigena, puesto que
nuestra region nunca ha dejado de ser indigena en sus aspectos
esenciales. El maestro Acha realizo al respecto un extenso
analisis que entreteje todas las vicisitudes que se refieren a
dicha identidad, pero que en esencia, considera a lo indigena
como base primordial de la otrora identidad latinoamericana.
Baste con citar el siguiente e¢jemplo para darnos cuenta del
vinculo que traza Acha en dicho analisis y que sirve tambien
para cerrar a manera de conclusion, este capitulo: “nuestra
verdadera identidad nacional o la latinoamericana es la de lo no
identico, vale decir, la de la pluralidad o heterogeneidad y cambia con
el tiempo y con la clase social. Somos mds plurales que otros y mds
singulares. Lamentablemente, en la prdctica, y como modo colectivo de
ser (o como filiacion), el término identidad nacional o latinoamericana
oculta la marginacion de indigenas y de la gente de color; marginacion

que denominamos fragmentacion. Lleva el estigma de ese pecado origi-

nal que fue y sigue siendo la marginacion de connacionales por racismo;

racismo que, por lo demads, constituye un genocidio o canibalismo poten-
que, por lo demds, ye un g p

cial”.*®

Por ultimo, nos parece oportuno aclarar que al hablar de iden-
tidad étnica muchas veces se alude de forma permanente a la
cultura o se utiliza el término de identidad cultural como
sinonimo de aquélla, lo que no debe llevar a confundir estos
dos conceptos que estan relacionados de manera estrecha. En
un caso extremo puede haber cultura sin una conciencia de
identidad, mientras que las estrategias de identidad pueden
manipular e incluso modificar una cultura de manera que no
tenga demasiada continuidad con lo que era originalmente. En
terminos generales, la cultura se relaciona en gran parte con
procesos inconscientes, en tanto que la identidad se refiere a
una norma de pertenencia, necesariamente consciente, ya que

esta fundada en las oposiciones simbolicas nosotros-ellos.
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“Capitulo (11

Cultura e Identidad Mixe

Hablar de la cultura Mixe, es hablar de una comunidad que
resume su existencia a través de la resistencia. Resistencia a los
cambios culturales, sociales, religiosos, economicos, y demas
procesos que involucran el devenir historico de la sociedad
humana en general, y de la nacion mexicana en particular. A
partir de la extensa investigacion bibliografica y de campo que
se efectud en el presente proyecto, hemos podido atestiguar
constantes culturales que nos hablan de una sociedad que, en la
« actualidad, mantiene los rasgos de identidad inamovibles en sus
Pagina anterior:

. B raices, pero con cierto desconcierto en sus tallos y ramifica-
Mujeres y nifia mixes.
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Desde la perspectiva del diseno y la comunicacion visual, la
tarea de involucrarse en campos de estudio que, en primera
instancia, parecen ajenos a la profesion, pero que en un analisis
mas concienzudo, ayudan a entender los procesos que resultan
en las manifestaciones artisticas y visuales propios de una
comunidad como lo es la Mixe. De acuerdo a ello, la etnografia
y la antropologia social nos han servido como herramientas
indispensables para la mejor comprension de los procesos
sociales que han sufrido los mixes, y que sirven como base

fundamental para el estudio de su arte popular.

Para entender y ubicar el contexto en el que hemos de partir,
resulta necesario una descripcion general de la cultura y la
identidad del pueblo Mixe, tratando de no caer en un analisis
que se aleje de nuestro principal objeto de estudio (el arte
popular), y que por otra parte, ¢éste mismo analisis reconozca
sus limitaciones que en los campos de estudio previamente
mencionados se ha tratado de manera profunda y detallada. Lo
anterior nos habla entonces de un proyecto multidisciplinario
que, como veremos en capitulos posteriores, refleja en sus
resultados un campo de estudio que hasta ahora resultaba prac-

ticamente nulo o desapercibido: el campo de lo visual.

2.1 Origenes vy localizacion de la cultura
Mixe

Como parte de la investigacion de campo para la elaboracion
de este proyecto, se instalo un equipo de trabajo en un munici-
pio de la region Mixe (especificamente ubicado en la comuni-
dad de Tamazulapam Espiritu Santo), para después iniciar con
la recoleccion de datos y el registro fotografico de nuestro
objeto de estudio. La primera impresion que brind6 la zona
Mixe, fue la de una region plagada de zonas boscosas en donde
se podia contemplar un cielo completamente azul, vertientes
montanosas, pendientes infinitas y sobre todo, una accidentada
topografia. Desde el primer acercamiento a la comunidad, se
percibio el sincretismo que conforma a la cultura Mixe, ya que
desde el nombre, se establecen discrepancias que hacen refe
rencia al uso de dos términos diferentes; como se indicara
después a detalle, los mixes se autodenominan en su lengua de
origen como el pueblo Ayuuk, lo cual en los términos de la

lengua espanola, se interpretaria como la ‘gente del idioma

florido”, concepto que engloba el elemento cultural que da

pertenencia a una comunidad orgullosa de sus raices y sus

modos de ver la vida. A partir de este momento resulta perti-



nente sefialar que a lo largo de este proyecto de tesis, se refe
rira indistintamente a la misma cultura en sus dos acepciones
(Mixe o Ayuuk), ya que, como se analizara en el capitulo
concerniente a la lengua, Mixe hace referencia a una termino
castellanizado que designada a la gente de esa region; mientras
que Ayuuk es el termino que designa a la comunidad que, valga

la redundancia, habla la lengua Ayuuk.

Los estudios referentes al origen del pueblo Mixe difieren
entre si, sin llegar a ser del todo convincentes. Son constantes
las teorfas que sefialan la migracion de una comunidad
proveniente de Per( hacia la sierra Oaxaquena a finales del
siglo XIII, quienes a partir de la basqueda del cerro del Zem-
poaltepetl (cuyo significado es “cerro de veinte picos” o de “las
veinte divinidades”) se asentaron en las faldas de éste hasta llegar
a formar el actual territorio Ayuuk. Sin embargo, en la actuali-
dad se ha manejado la teoria de que los mixes tienen una mayor
relacion con la cultura Olmeca, al encontrar rasgos lingiiisticos
comunes en ambos pueblos. Por otro lado, existen teorias que
rayan en lo disparatado, ya que afirman que la procedencia del
pueblo Mixe se encuentra en las regiones balcanicas de Europa,
haciendo analogias sobre todo con la fon¢tica del lenguaje de
ambas regiones. Lo que es cierto, es que en la actualidad los
Ayuuk, conscientes de su proceso historico, se autodenominan

“« . !/ . » ./
como “los jamds conquistados”, acepcion que se fundamenta en las

constantes luchas que libraron los mixes contra los aztecas, sus
vecinos los zapotecas, y principalmente contra los espanoles,
en la etapa historica de México conocida como la Conquista, y
que como fin Gltimo tenia el someter al pueblo Mixe para la
colonizacion de su cultura y el subsecuente pago tributario. A
pesar de la union de sus enemigos en multiples ataques contra
el pueblo Mixe, ellos no tuvieron ¢éxito alguno, sin embargo, la
verdadera conquista que sufri6 la “nacion jamas conquistada”
vino del lado espiritual, en donde a partir de 1529 los misio
neros Dominicos entraron de manera pacifica a la region,
impulsados por los deseos de convertir a los habitantes del
pueblo Mixe a la religion cristiana. Es a partir de ese momento
cuando comienza la aculturacion de la comunidad, lo que
resultaria en el resquebrajamiento de la verdadera identidad de
los mixes, impulsada sobre todo, por los cambios propios de la

nacion mexicana y de la sociedad actual.

La comunidad Mixe se encuentra ubicada al noroeste de la
capital del estado de Oaxaca, y se compone por cerca de 290
comunidades y localidades asentadas dentro de 19 municipios,
ocupando una extension aproximada de 6,000 kilometros
cuadrados. A su vez, el territorio Mixe se divide, segin su
altitud y clima, en tres zonas: la parte alta o fria, la parte media
o templada, y la parte baja o tierra caliente. La mayor parte del

territorio es montanoso y selvatico o boscoso, con excepcion
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de las tierras bajas, donde los terrenos se aplanan y predomina
la calurosa sabana. El paisaje esta conformado por cerros de
gran tamano, nubes, arroyos, cascadas, rios, bosques y selvas,
lo que da como resultado una diversidad de microclimas
q y
variedades de flora y fauna. Asi pues, el actual Distrito Mixe
comprende los siguientes municipios: Tlahuitoltepec, Ayutla,
Cacalotepec, Tepantlali, Tepuxtepec, Totontepec, Tamazulapam
y Mixistlan, en la parte alta; Ocotepec, Atitlan, Alotepec,
uquila Mixe, Camotlan, Zacatepec, Quetzaltepec e Ixcuinte
q P P
pec, en la parte media, y Mazatlan, Cotzocon y Guichicovi, en

la parte baja.’!

A pesar de que nos referirnos al pueblo Mixe como una unidad
cultural, es necesario aclarar que, entre la totalidad de las
comunidades que integran el distrito Ayuuk, existen diferen-
cias considerables que se manifiestan de una region a otra, por
ejemplo, entre los municipios de la region alta y la baja, la indu-
mentaria, las costumbres, la gastronomia, las actividades
economicas, las expresiones artisticas y hasta la lengua,
presentan cambios significativos; sin embargo, tambien es
preciso sefialar que del mismo modo, en la raiz primigenia de
toda la cultura Mixe, coexiste una cosmovision arraigada y
autoctona que los distingue de las demas culturas y que la hace

tnica a los ojos de las sociedades externas.

En el siguiente punto se explicara la conformacion de esa
cosmovision que es, a nuestro modo de ver, la base fundamen-
tal sobre la cual recae toda manifestacion artistica del pueblo
Mixe.

2.2 La cosmovision Mixe

Internarse en la cosmovision del pueblo Mixe, resulta transitar
a traves de un universo que contempla a la naturaleza como la
generadora de vida y a la cual se le rinde un respeto y amor
absoluto. Tal como lo pudimos analizar en el primer capitulo de
esta tesis, el concepto de identidad étnica, en el caso concreto
de la cultura Mixe, queda de manifiesto al integrar a la natu-
raleza como el territorio sagrado de esa identidad a la cual nos
referimos. Sobre esta linea, Nahmad Sitton afirma que “Jos mixes
han construido su cultura dentro de un contexto ambiental que conocen
y reconocen ampliamente. Se han adaptado a su medio y, al mismo
tiempo, lo han acondicionado a su propio sistema de vida. Existe un
conocimiento ampliamente difundido acerca de cudles son los pueblos y
las comunidades que se identifican como mixes, donde se reconocen los
limites internos de cada comunidad y se da cuenta de la geografia en
que viven”.” Vemos entonces que el apego a la tierra es la base

medular sobre la cual recae la cultura Mixe, y tan es asi, que en



voz de la comunidad Ayuuk se manifiesta que “la cultura proviene
pues, desde el alma de nuestros antepasados, desde el seno de nuestra
madre tierra. El hombre y la tierra fundidos en una sola cosa y al
mismo tiempo en dos realidades distintas que no pueden sobrevivir la
una sin la otra, unidos dialécticamente: de la tierra recibimos la vida, a
la tierra tenemos que cuidarla, protegerla, ayudarla a sobrevivir porque

en ello va nuestra existencia misma como hombres”. 33

Bajo esta pauta, multiples autores no hacen sino constatar esa
relacion intrinseca de los mixes con su tierra, ya que como
sefala Gustavo Torres “si bien en general se puede hablar de una
cosmovision indigena que tiene a la madre tierra como uno de los
elementos centrales, entre los mixes se trata de una verdadera geovision,
ya que la tierra es el elemento central de la existencia biologica, social
y simbélica”** Como extension de la naturaleza, el sol, la luna,
los astros y los planetas también confluyen en la cosmovision
del pueblo mixe. Fieles a la tradicion mesoamericana, éstos son
idolatrados y festejados en rituales y ceremonias donde se les
rinde devocion absoluta: "EI mixe tradicionalista por excelencia,
rinde culto al viento, al rayo y la lluvia, para que recojan cosecha abun-
dante. Asi es que, el mixe pone fe y credo en los fenomenos naturales” >
Los animales ocupan, del mismo modo, un lugar privilegiado
en el pensamiento mixe. Se les considera como anunciadores
y/o mensajeros de acontecimientos importantes para el

individuo y los suyos.

Francisco Ramos ofrece una sintesis que no deja duda sobre la
cosmovision de nuestro sujeto de estudio, y tal como lo men-
cionamos, refiere al medio ambiente como aquel ente que ha
contribuido a afianzar sus esquemas sociales y culturales. La
cosmovision se asocia a su vida ceremonial y ritual, las que a su
vez estan asociadas a los ciclos de la naturaleza, que son cimien-
to de su tradicion, y de esta forma, poseen espacio y tiempo
que se consolida y revitaliza generacion tras generacion. Vemos
en los Mixes, las constantes simbolicas de los pueblos mesoa-
mericanos como los sacrificios y rituales, que son el medio para
solicitar ayuda (adivinatorios), proteccion y buenaventura en la
vida. También son constantes los sacrificios de animales como
el guajolote, el gallo y en menor medida los gatos y los perros,
junto con el uso de plantas como el maiz, el ocote, flores y
bebidas. El maiz es la planta mas importante para los Mixes. Sus
montafas, cumbres, cuevas, campos de cultivo, altar familiar,
cementerio y patios de las casas son los lugares donde se reali-
zan sacrificios, realizados en fechas especiales como afio nuevo,

fiestas patronales, de difuntos, el periodo agricola, etc.*

No podemos dejar de senalar a la fiesta como parte medular de
a cosmovision Mixe, va que, como refiere Guido Minch
1 , ya que,
alindo, “en la fiesta culmina el ideal de convivencia, de unidad social
Galindo,
y bienestar, visto como origen y destino del ser. La fiesta se transfiere a

la imagen simbolica de la creacion del hombre, su mundo y su univer-
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so”,* y Torres Cisneros agrega, “[... Jen ellas se establecen vinculos
y se refuerzan los lazos de union entre individuos y comunidades;
asimismo, generan el ascenso social en el interior de la comunidad, a
través del desempeno de las mayordomias, y propician el comercio,
ademds de intensy‘icar las relaciones sociales interregionales; en ciertos
casos, senalan los ritmos del calendario agricola y el cambio de

estaciones; es de notar que la ceremonia sacrificial se considera una

fiesta”. 38

Punto importante de esta investigacion, recae en la acultura-
cion del pueblo mixe. Como anteriormente se sefialo, la
conquista espiritual fue la que vino a crear el sincretismo de la
religion cristiana con las creencias, llamadas “paganas”, del
pueblo Ayuuk. Con la llegada de las misiones dominicas
durante la “conquista espanola” (1558), la region no quedo
exenta del proceso de evangelizacion y fue ast como surgio una
mezcla de creencias, que hasta el dia de hoy, conviven en una
especie de hibrido religioso con caracteristicas propias. Ralph
L. Beals senala que “tanto las ideas y las creencias como las ceremo-
nias se presentan en formas que han cambiado poco a partir de una
version sencilla de los comienzos del siglo XVI. A veces en algunos
pueblos se utiliza la iglesia para ritos de tipo indigena y los oficiales de
origen espanol tienen que participar en tales rituales, pero la forma de
los ritos catolicos no ha sido contaminada con elementos indigenas

[...] Entre los mixes actuales, los que tienen mds contacto con la cultu-

ra nacional consideran que los ritos paganos no son civilizados pero
para los mas conservadores los dos grupos de ceremonias son esenciales.
Asi un curandero puede recomendar un rito catélico o un rito pagano
P pag
[...] El aislamiento permitié a los mixes incorporar ciertos aspectos de
la cultura nueva en una estructura paralela o con un minimo de sincre-
P

tismo o sustitucion de elementos”.*

2.3 Simbolos de la identidad Mixe

A partir de la cosmovision Mixe, podemos codificar una identi-
dad propia que tiene su punto de partida en la relacion
tierra-hombre/hombre-tierra, tal como lo refieren los propios
habitantes de las comunidades del pueblo Ayuuk, al afirmar que
“todo ser humano adquiere su identidad cultural con relacién al pueblo
al que pertenece, en donde Ileva a cabo su relacion plena de la comuni-
dad [...], entendiendo que cada sujeto tiene la capacidad de pensar,
actuar, ser y estar, sin embargo, necesita convivir, intercambiar b4
enriquecer experiencias con otros individuos, esto se fortalece a través de
la unidad (lengua, servicios comunitarios, historia, territorio, orga
nizacion social, religiosidad, fiestas tradicionales —nosotros
anadiriamos arte—), en donde se construyen y reconstruyen los conoci-
mientos para lograr un desarrollo colectivo y vivir en forma armonica

con la naturaleza”.*°



Del mismo modo, Margarita M. Cortés senala que la identidad
; g q
Mixe “se manifiesta en sus valores culturales partiendo de la unidad
P
prevaleciente y comunicandose e interactuando. Se reconocen como
miembros de un pueb]o asi como son reconocidos por otros grupos
étnicos. Se puede considerar que el grupo Mixe se reconoce como un
grupo étnico dentro de la sociedad oaxaquena y mexicana por tener

. . . . L w41
una serie de caracteristicas que interactuan en su vida diaria”.

Hasta aqui, el territorio y su entorno conforman la base medu-
lar que vincula a los mixes con su origen, ya sea este real o
mitico (tal como se sefialara mas adelante). Las etnias con base
territorial, como lo indica Nahmad Sitton, generalmente
tienen mas fundamentos para reclamar y conservar su identi-
dad que aquellas que carecen de ellas. Sin embargo, existen
autores que integran al territorio de los mixes los sistemas
étnico-politicos como parte de su identidad. Gabriela Kraemer
afirma que solo si los simbolos politicos presentan alguna
continuidad con los mitos, creencias y valores que la comuni-
dad politica ya tenia, pueden ser aceptados como guia de la
comunidad; sin embargo, sefala que para cumplir este papel
tiene que ser transformados —de sistemas ideologicos comple-
jos y diferenciados para las distintas comunidades y para espe-
cialistas religiosos y el comun de la gente— en simbolos senci
llos penetrantes para todos. Asimismo, puede decirse que el

pueblo Ayuuk construye su identidad porque existe un proyec-

to étnico-politico cuyo eje es la autonomia de este pueblo, una
autonomia basada en el gobierno por “usos y costumbres”, en la
administracion de justicia de acuerdo con un sistema normati-
Vo propio, en una organizacion regional de las comunidades y
municipios mixes y en el fortalecimiento de la lengua mixe. Un
simbolo de este proyecto es la historia Mixe, la cual resalta el
valor de este pueblo por el que pretende haberse ganado, como
previamente lo sefialamos, el titulo de pueblo jamas conquista-

dO 42

Es a partir de este punto, que resulta pertinente acotar las
constantes simbolicas y signicas que revelan la concepcion
propia del universo Mixe, mismas que estaran representados en
los temas forjados en su arte popular, punto central al cual esta

dirigido este proyecto de investigacion.

A manera de conclusion de la primera parte de este capitulo (la
cosmovision e identidad Ayuuk) y al mismo tiempo, como
introduccion a los simbolos de identificacion de la region Mixe,
el Centro de Estudios Ayuuk-Universidad Indigena Intercultu
ral Ayuuk, refiere al respecto que “cada colectivo humano cuenta
con un conjunto de stmbolos especificos que va forjando a través de un
largo y complejo proceso historico y en torno a los cuales va
construyendo una identidad que lo distingue y lo hace diferente de

otros colectivos como comunidades y pueblos. Ahora, cada pueblo tiene
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una cosmovision propia, una manera muy particular de ver, concebir e
interpretar el mundo; en otros términos, cuenta con una cultura, misma
que estd compuesta, a su vez, por diversos elementos o componentes
[...]- Desde esta perspectiva se habla de una identidad étnica,
lingiiistica y cultural, es decir, la identidad de un colectivo de

personas con un pueblo, una lengua y una cultura determina-

das.®

Si bien es cierto que la region Mixe es extensa, y que en dos de
sus zonas, la media y la alta, estan mas familiarizados con los
simbolos de identificacion que a continuacion describiremos,
generalizaremos éstos sin hacer distincion del grado de
adhesion que ellos tengan en determinadas zonas, ya que por
ejemplo, en la region baja, la poblacion no esta del todo ligada
con determinados ritos o cultos ancestrales, asi como los
lugares en donde se realizan ¢éstos. Lo anterior tiene una expli-
cacion que guarda intima relacion con la geografia del lugar y
su cercania con los pobladores de dichas regiones; asi, sitios
como Jaltepec de Candayoc, perteneciente a la zona baja, tiene
mayor lejania con el cerro del Zempoaltepetl, y por lo tanto,
sus habitantes realizan en menor grado los ritos sagrados dirigi-
dos a este centro ceremonial; y por otra parte, localidades
como Tlahuitoltepec o Tamazulapam, pertenecientes a la zona
alta, ofrendan en mayor grado a dicho cerro, debido a la pro
ximidad del “Zempoal” (como ellos le llaman) con aquellas

regiones mixes.

Asi, dos de las grandes representaciones que los mixes mani
fiestan como parte de su identidad (y que mas adelante se veran
plasmadas en su arte popular) son los que se refieren al mito
del Rey Kontoy y ademas, al cerro sagrado del Zempoaltépetl

(mencionado como parte del ejemplo en el parrafo anterior).

El Rey Kontoy viene a darle continuidad a la tradicion
mitologica de las divinidades mesoamericanas que relacionan a
los dioses con seres extraordinarios y cuyas caracteristicas
anatomicas, morfologicas y/o espirituales se representan por
medio de animales o fendmenos naturales como la lluvia, la
noche, el rayo o el sol. Muchas y variadas son las versiones que
narran el nacimiento de Kontoy, pero en esencia, se trata de un
ser que nace de un huevo, el cual se encontraba flotando en un
lago (algunas versiones refieren que el huevo se encontraba en
una cueva) y que a su vez, fue recogido por una pareja de
ancianos. El nino que surge tiene como caracteristicas zoomor-
fas un pie con garras de fiera y en el otro, dedos de pollo, pero

de corazon noble y generoso. Al incorporarse a los mixes,

»
Pagina siguiente:
Leyenda del Rey Kontoy. Mural.

Palacio Municipal de Tlahuitoltepec.
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predico la paz, la hermandad, ensen6 el cultivo del maiz, el
frijol y el picante, cambiando con esto su sistema de vida y de
alimentacion, protegiendo a todos los que le rodearon. Kontoy
poseia un poder extraordinario que su sola presencia hacia que
las fieras se amansaran, mandaba al rayo, al viento y al trueno
como si fuera una persona; el viento era su mensajero y era
capaz de abrir la tierra para esconderse y escapar de sus enemi-
gos.* Les roba a los mestizos y a los ricos y esconde sus tesoros
en unas cuevas. Es cuando emprende una pelea contra los zapo-
tecos y los espafioles, quienes se habian aliado para someter al
pueblo Mixe, pero son vencidos por Kontoy, que usa como
armas el rayo y las piedras. Segln ciertas versiones, Kontoy
estaba construyendo su palacio o una iglesia cuando canto el
gallo y salio el sol; por eso las ruinas de Mitla (zona cercana a la

regién Mixe) quedaron inconclusas.*

Cuenta el Prof. Agustin Aguilar Domingo, que el Rey Bueno de
los Mixes, como se refiere a Kontoy, al darse cuenta que sus
subditos estaban ya establecidos en sus pueblos y aldeas traba-
jando la tierra, cultivando el maiz, el frijol y el picante, en
donde reinaba la paz y la hermandad, consider6 que su mision
estaba cumplida y que habia llegado la hora de partir. En una
procesion que llego al lugar donde nacio Kontoy, se despidio
del pueblo Mixe no sin antes, dirigirles sus Gltimas palabras:

“Me voy de esta tierra, pero cuando sepa que alguien los quiera acome-

ter, volveré al lado de ustedes y lucharemos de nuevo por la libertad”.*®
Se dice que no se llevo riqueza alguna, pero que el sitio de
emplazamiento de su templo o palacio, se encuentra enclavado
en alguna gruta del Cerro del Zempoaltepetl, simbolo sagrado

que a continuacion se expondra.

Kontoy, el lider Mixe que naci6 de un huevo. Ilustracion.

Walter Miller. Cuentos Mixes.

»
[’4[’(&/”]&1 \I‘l/”lC”/L'.'
Cerro del Zempoaltepetl.

FOTOGRAFiA: GUMAXOX.
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Siguiendo con la teoria del origen del pueblo Mixe, se tiene la
creencia que habitantes provenientes del Perti (los incas),
salieron de sus tierras en busca del lugar sagrado que sus dioses
les habian sefalado para formar una nueva raza. Este sitio lleva-
ba por nombre Zempoaltepetl, que en nahuatl significa
Zempoalli-Veinte y Tépetl-Cerro, lo que se traduce en Lugar de
los Veinte Cerros o las Veinte Divinidades. Es asi como a las
faldas de ésta elevacion, se fundan los primeros asentamientos
mixes y es tambien, a partir de su llegada a la region, que los
pobladores le comienzan a rendir culto. Como se ha sefialado,
y como lo menciona también Yanga Villagomez Velazquez en su
articulo “Pueblos indigenas de México y agua: mixes”, aquellos tiene
arraigada la idea de pertenecer a un territorio coman, marcado
por puntos a través de los cuales los Ayuuk se relacionan con lo
sobrenatural; estos puntos geografico-ceremoniales estan
presididos por el Zempoaltépetl, que senala los limites de su
territorio mediante elementos tales como piedras, rios,
manantiales, montafas, algunos de los cuales son tambien

lugares de culto.*’

Por lo cual, multiples son las ofrendas y ritos que hasta la fecha,

los mixes realizan en ese lugar; fieles a sus creencias, las dife

rentes alabanzas tienen como fin la buena cosecha, la mejoria
en la situacion economica de sus familias o la recuperacion de

la salud de alglin enfermo, entre muchas otras peticiones. A su

vez, alrededor de las celebraciones, se erigen mitos que hacen
mas profunda la adoracion al Zempoaltepetl, como por ejem
plo, que entre sus cuevas y grietas, se hayan tesoros dejados por
el Rey Kontoy, o que éste mismo construy6 un palacio repleto
de tesoros, pero que se encuentra vigilado por bestias (o
nahuales) y que solo por medio de la adoracion y el culto, y a
traves del sacrificio (de animales como las gallinas) es que esos
tesoros pueden ser tomados por quienes realizan lo que ellos

Ilaman las costumbres.

Esta dualidad simbolica del Rey Bueno y el Zempoal se toma
como bastion de la identidad Mixe que, como se vera en capitu-
los posteriores, se observaran representados en sus artes popu-
lares, y que junto con los demas elementos de la naturaleza,
serviran como la raiz primigenia para la creacion artistica de los

Ayuuk.

[’u\/inu \i(/mumc:
L :
Dualidad simbolica del Rey Bueno y el “Zempoal”. Mural.

Palacio Municipal de Tlahuitoltepec.



No se puede cerrar el presente capitulo, sin hacer mencion al
referente fundamental de la identidad entre los Ayuuk, que
como menciona Villagomez, se trata de la lengua Mixe. Se
podra compartir entre los distintos distritos mixes el vestido, la
musica, las festividades o la vocacion comunal, pero la auto
distincion primordial es la lengua. La palabra Mixe es de origen
nahuatl y se deriva de la palabra mixtli, que significa “nube”. Sin
embargo, los mixes se llaman a si mismos Ayuuk jd’dy, y por lo
tanto, la lengua que hablan es el Ayuuk, el mismo nombre con
el que historicamente se conoce a este grupo étnico. La palabra
Ayuuk esta compuesta por los siguientes morfemas: a - idioma,
palabra; ayuuk - montana, florido, y ya’dy - gente, muchedum-
bre. Por lo que su significado puede traducirse como “gente del

1'd1'omaﬂor1’do”.48

En palabras de los propios habitantes de la region, la lengua
Ayuuk se caracteriza por ser practica, metaforica, poética y
reverencial, dependiendo del tiempo, espacio y de las personas
que lo desarrollan, como consejeros, principales, adivinos,
autoridades, asi como el uso cotidiano de todos los habitantes.
Por ejemplo, en los ritos ceremoniales se combina lo poetico y
lo reverencial; lo practico y lo metaforico se utiliza mas en la
cotidianidad. Asimismo, para los mixes, su lengua significa vida
—movimiento, herencia, historia, unidad, diversidad, comuni-

cacion, transformacion, resistencia, respeto, tolerancia e iden-
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tidad. Cabe aclarar que los sonidos propios de su lengua al
momento de hablarse en las diferentes zonas son iguales en su
mayoria. Pero cuando se juntan y usan esos mismos sonidos en
las palabras y en las frases, se pronuncian y se oyen diferentes
en cada comunidad, por eso se dice que el la lengua Ayuuk

tiene variantes dialectales.®

A pesar de que la lengua funge un papel primordial en la identi-
dad del pueblo Mixe, la aculturacion ha permeado de manera
significante en este rublo, ya que en las practicas de campo y en
la convivencia diaria con el pueblo de Tamazulapam se percibio,
que el sector joven de la poblacion utiliza el espafiol como su
lengua de uso cotidiano, relegando la practica del Ayuuk a la
poblacion mas longeva. Segan datos del INEGI, los resultados
del censo del ano 2000, arrojaron que la poblacion Mixe
fluctia en poco mas de 100 mil habitantes, de los cuales los
mayores de 5 anos que hablan su lengua son alrededor de 87
mil, cifra que los coloca en el quinto sitio después de los
hablantes del zapoteco, mixteco, chinanteco y mazateco, en
orden descendente, en el estado de Oaxaca. De esos 87 mil
hablantes, cerca de 58 mil hablan también el espanol, en tanto
que so6lo 28 500 (el 25% aprox.) hablan la lengua Ayuuk.*

»

Los nombres de las calles de algunos poblados mixes
g
se encuentran escritos en lengua Ayuuk.

Tlahuitoltepec.
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la lengua Ayuuk se ha relegado a la poblacion mas longeva.

El uso de
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Textiles, arte [)()l)ular Mixe.

Tlahuitoltepec.

Arte Popular

Innumerables han sido ya los estudios que sobre el arte popular
se han desarrollado; desde sus definiciones, conceptos y clasifi-
caciones, pasando por su devenir historico, su reconocimiento
en las altas esferas académicas y hasta la posible inexistencia de
esta rama del arte. Mismo nimero de discusiones y diferencias
han enfrentado a los estudiosos del arte, criticos, académicos,
historiadores, antropologos y un largo etcetera, sobre sus
valores, atributos y fundamentos. El indudable hecho de que el
propio concepto de arte ya nos coloca en una posicion dificil de
establecer, la definicion de arte popular resulta todavia mas
compleja en sus acotaciones, por retomar caracteristicas de

otros conceptos que tienen puntos en comn, especificamente
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hablando del otrora concepto de artesania. Lejos de legitimar
una definicion de arte popular, lo que interesa en este breve
analisis es retomar las caracteristicas que se aproximen a las
actividades que han desarrollado los mixes en la produccion de
sus obras artisticas, y como estas llevan en su haber, la marca

indeleble de su propia cosmovision e identidad.

Para sentar las bases del estudio del arte popular en el quehacer
humano, y sobre todo, el quehacer artistico, Guillermo
Ramirez establece en su libro Ramas de la Identidad, que “la
historia de las llamadas artes populares o expresiones artisticas de los
pueblos antiguos con intenciones utilitarias, decorativas, miticas o
ceremoniales inician entre 5,000 a 4,000 anos a.C. Desde ese tiempo
datan las manifestaciones musicales de percusion y cantos homdfonos,
las danzas rituales y la confeccion manual de objetos diversos de uso
cotidiano como cesteria, ceramica, textileria y mds tarde oz:}‘ébreza’a”.5 !
En concordancia con esto, la Revista México Desconocido, en su
edicion especial sobre Arte Popular Mexicano, ahade que
“conforme el ser humano avanzo en su evolucion cultural la experiencia
que fue acumulando poco a poco le sirvié para aprovecharse de las
materias primas que su entorno le proporcionaban, usandolas para
fabricar objetos indispensables. Dos ejemplos serdn suficientemente
ilustrativos: la necesidad de contar con recipientes para contener
liquidos y la necesidad de un auxilio efectivo para cargar lena, frutos,

pedernales, etc.”>* Al establecerse el concepto de arte, se tomé a

¢ste como la creacion bella por excelencia. Las culturas griegas
y romanas fueron las que le dieron el status de naturalista y
sofisticada. En el peregrinar de su desarrollo, s¢ hablo de bellas
artes y ya en el Renacimiento, el arte se autolimitaba al nom-
brarse arte culto, y a la par, se bifurcaba otra expresion artistica
que tenia su nacimiento, en su estado mas puro y espontanco,
en las manifestaciones esteticas individuales y gremiales de los
pueblos. “En el siglo XVIII, llamado de la Ilustracién, se establecio la
clasificacion de las artes liberales o bellas artes (pintura, escultura,

arquitectura, musica y literatura) y las que, también siendo creativas,

fueron llamadas artes menores, mecdnicas, aplicadas o utilitarias

(cerdmica, ebanisteria, orfebreria, peleteria, cristaleria, relojeria,

textileria, etcétera)”.”®

Sin embargo, fue hasta el siglo XIX, especificamente en el ano
1846, cuando William John Thoms escribe una carta a la
prestigiosa revista Athenaeum (que en esa ¢poca conjuntaba a los
mejores escritores y eruditos en todas las materias) y concep-
tualiza a las “antigiiedades populares” o “literatura popular” en “un
buen término sajon”, segn sus propias palabras, para lo cual
retoma del aleman el termino “volk” (pueblo) y “lore” (en ingles
creencia o sabiduria popular) y les propone el nuevo término
Folk Lore o folclore (saber popular). “A partir de entonces se propagé
en todo el mundo una corriente favorable al rescate de los legados

culturales y estéticos del pueblo, entre ellos la musica, la literatura y las



artes plasticas populares, ademas de todas las formas artisticas aplica-

das o utilitarias producidas por regiones o etnias”. s4

Llegando a este punto, es preciso establecer lo que a la par
sucedia en el continente americano, especificamente en la
parte sur, en donde las culturas mesoamericanas son el refe
rente artistico principal de lo que se confabulo mas adelante
como arte popular. No hay duda que las expresiones escultori-
cas, arquitectonicas, pictoricas, la musica, la lengua, y un largo
etcetera, junto con las formas, los colores, los signos y los
simbolos, provenientes de las culturas mesoamericanas funda-
mentan la mayor parte el quehacer artistico que se ha desarro
llado a lo largo de la historia de nuestra nacion. Como se sefalo
en capitulos previos, aquella aculturacion que surge en la lla
mada Epoca de la Conquista, vino a formar un hibrido que se
reflej6 en todos los ambitos de la vida de nuestra tierra, inclui-
das las expresiones artisticas. Asi, en un breve recorrido
historico del arte popular mexicano, Eduardo Uribe Ahumada
indica, tal como se ha senalado, que éste encuentra sus cimien-
tos en las culturas prehispanicas y que tras la llegada de los
espanoles, nuestra nacion (mezcla de indios, mestizos, crio
llos, negros y numerosas castas) fusiona sus costumbres y tradi-
ciones, lo que ahos mas tarde ocasion6 que la creciente pro
duccion de arte popular basada en ellas, se regulara por medio

de Ordenanzas y gremios. Esto no solo obedecia a intereses de

los espanoles, sino que excluia a los indigenas de las labores
artesanales. “La rigidez casi académica en la expresion artesanal
vigilada por los maestros, limitaba la creatividad de los artesanos, que
tenian que someterse a las formas y disefios europeos. Sin embargo,
numerosas culturas indigenas establecidas en apartadas comunidades
del gran territorio novohispano permanecieron intactas a lo largo de la
Colonia, conservando usos, costumbres y fisonomia, asi como simbolis-
mos y expresiones ancestrales que perdurarian hasta nuestros dias”.>®
Con todo y el dominio que tenian a cuestas nuestros artistas
populares, con los cambios radicales en los significados
simbolicos y los conceptos esteticos y plasticos en su quehacer
artistico, con la incorporacion de nuevas tecnologias y los
cambios en el uso y aplicaciones de los objetos e imagenes, el
arte popular mexicano se apropiaba de aquellos estilos impor-
tados y los reconvertia en sus propios codigos, manteniendo asi
casi intacta una fantastica cantidad de disefos e imagenes

iconograficas con una identidad propia.*®

Con la llegada del México Independiente, florecen los ideales
propios de la modernidad y el desarrollo industrial y con ello,
la educacion tiene un peso mayoritario entre los objetivos de la
nueva clase gobernante. Sin embargo, es la propia inercia de lo
industrial lo que deja en segundo plano a las artes populares,
relegandolos al plano de los oficios y los pequenos talleres. No

es sino hasta la llegada de la Revolucion (1910), que se observa
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el punto de ebullicion que busca reivindicar al arte popular con
su propio pueblo. Fue tal el fervor de lo nacional y lo autoc-
tono, que en la mayor parte del territorio se podia vislumbrar
una especie de tapiz con alegorias al arte textil, plumario,
alfarero, etc. Paradojicamente, esta revitalizacion de las artes
populares, conllevo a la falta de valores esteticos de las verdad-
eras expresiones artisticas, lo que también se reflejo en la masi-
ficacion y comercializacion del arte del pueblo, convirtiendose
asi, en meros productos artesanales. Pero como en toda coyun-
tura social, el nacionalismo que surgio6 en la mitad del siglo XX,
el cual rechaza los modismos europeos impuestos durante el
Porfiriato, ayud6 a que se fomentaran grandes proyectos que
intentaban revalorizar el arte popular en todas sus vertientes.
Por otra parte, el Centenario de la Independencia trajo consigo
el mandato de Jose Vasconcelos para que artistas de la talla de
Gerardo Murillo (Dr. Atl), publicara una especie de “catdlogo
analitico” del quehacer artistico de los pueblos de Mexico,
titulado Las artes populares de México. La obra reflejaba el
sentir de la corriente intelectual y artistica sobre el arte emana-
do de las manos indigenas de aquella ¢poca. Asimismo, el mo
vimiento denominado Muralismo Mexicano sblo vino a consta-

tar que el tema indigenista se encontraba mas vivo que nunca.

Se puede establecer entonces, que es a partir del siglo XIX, que

surge lo que hoy conocemos como el estudio de las artes popu-

lares de nuestra nacion. Del mismo modo, “hoy en dia el arte
popular no es prolongacion del que creaban las civilizaciones prehis-
pdnicas; tampoco es un darte europeo o asidtico; es una fusion de la
cultura espanola con la indigena, la mestiza, la china y algo de africa-
na. Con el transcurso de los siglos, los simbolismos prehispanicos, como
tales, se perdieron; las estructuras y disefios europeos se aglutinaron al
tronco indigena; las formas, simbolos y oficios se transmitieron de
artesano a artesano, creando en cada generacion objetos originales, de
diseno personalizado pero, en general, de manufactura andnima”.”’ A
esto se agregaria, en palabras de Sergio Carrasco, que las artes
populares mestizo-urbana mexicana contemporanea, estan
amarradas de manera muy estrecha a las manifestaciones de la
cultura indigeno-mestiza y a sus fiestas religiosas que son el
contexto donde se crean; todo objeto que se produce para la
fiesta, en términos de diseno, sufre cambios constantes, incor-
porando o adoptando tanto materiales como iconografias que
no pertenecen a la tradicion. A veces estas transformaciones o
transgresiones a la tradicion son parte y esencia del mestizaje,
afirmacion e identidad que se incorpora a las manifestaciones

folcléricas del arte popular.®®

Llegando a este punto, parece necesario acotar aquellas carac-
teristicas que del arte popular mexicano, se han mantenido
constantes en todos y cada uno de los pueblos y artistas que la

han engendrado. Luego entonces, la propia cultura Mixe, como



una cultura mas del abanico étnico y artistico de nuestra
nacion, no puede escaparse a la produccion de arte popular con
esas mismas tipologias. Una vez mas, la Revista México Desconoci-
do, nos plantea un escenario en donde, el filosofo, historiador y
arqueologo mexicano Wilberto Jiménez Moreno establecio la
hipotesis de que el aprendizaje del entrecruzamiento de fibras
duras dio como resultado el nacimiento de la cesteria, a la que
se consideraba como el arte popular mas primitivo de México,
y que de la misma forma que entretejia una carga estética,
también llevaba consigo un determinado grado de funcionali-
dad para quien lo elaboraba.” Lejos de ser cierta o no ésta
hipotesis, lo que nos queda claro es que las concepciones filoso-
ficas, litirgicas y espirituales, iban de la mano con la utilidad de
esos productos artisticos en la vida cotidiana de los pueblos que
los concebian. Del mismo modo, podemos afirmar que deli
beradamente o no, todas y cada una de las expresiones artisti-
cas populares de aquellos pueblos, llevan impregnadas la iden-
tidad y la cultura Gnicas de sus habitantes y, por ende, de sus
creadores; la intuicion estetica en sus obras, mayormente
figurativas, viene de la mano con la experiencia y la tradicion

que se fue transmitiendo de generacion en generacion.

Bajo este hilo conductor, Margarita Orellana nos habla del arte
popular como huellas, testimonios, indicios, documentos

originales y heterodoxos, que parecen estar regidas por las

leyes no escritas de la tradicion, tal como lo hemos sehalado.
Estas obras gozan de una libertad individual que expresa la
sensibilidad artistica; son tradicionales porque estan basadas en
viejas técnicas y nociones esteticas transmitidas de una gene
racion a otra, o porque pretenden recuperar o reinventar una
tradicion interrumpida. Orellana afirma que las piezas emana-
das del arte popular tienen sus raices en una vision del pasado,
que puede ser compartida por uno o varios artistas y que
sobreviven gracias al espiritu de conservacion de determinadas
comunidades. Por otro lado, satisfacen una necesidad coman de
formas, colores y armonias que expresan un objetivo practico,
utilitario o decorativo, aunque tambi¢n pueden tener un uso
magico o religioso. En el plano historico, pero tambien en el de
la comunicacion visual, el arte popular puede funcionar como
la memoria grafica, técnica y artistica de algunos momentos de
la vida creativa de una comunidad. La investigadora finaliza este
breve pero muy conciso analisis, sefialando que el arte popular
puede ser visto como la conjuncion de la creatividad individual
y el orden colectivo; el artista popular interpreta una idea o
tema tradicional, los transforma, pero al hacerlo, ¢l mismo se

convierte en una continuidad historica.®

Por otro lado, se pueden distinguir algunas caracteristicas que
nos ayudaran a comprender el caracter conceptual del arte

popular, frente al concepto de arte en general. En primer lugar,
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el caracter tradicionalista del arte popular, el cual viene enmar-
cado por la transmision de conocimientos y técnicas de gene
racion en generacion. Se observa tambien que en muchas
ocasiones y en igual nimero de poblaciones, el arte popular es
comunitario, es decir, existe un colectivo de individuos que
trabajan en la misma rama artistica. En la generalidad, nos
topamos con el anonimato de quien cre6 determinada obra,
aunque en la actualidad, y dado el reconocimiento de las artes
populares en los ultimos anos, muchos artistas populares han
comenzado a firmar sus obras. Punto importante y de enorme
trascendencia, es el papel utilitario de las artes populares;
como se ha repetido en numerosas ocasiones, el fin practico de
éstas piezas artisticas (el caso de la alfareria sirve como ejem
plo), lo podemos encontrar tanto en la vida cotidiana de sus
habitantes, como en la utilizacion de aquellas piezas para la
celebracion de ritos o ceremonias religiosas. Por ultimo, se
observa que el medio ambiente juega un papel substancial en la
elaboracion de las obras emanadas del arte popular, ya que el
primero provee en muchas ocasiones, el material necesario

para la fabricacion de las piezas.

Con referencia al artista popular, Ramirez Godoy®' enuncia lo
que a nuestro parecer, resume de manera clara y concreta las
peculiaridades que definen al creador de nuestro objeto de
estudio, aunque cabe aclarar, que estamos hablando de una

genera]idad que puede tener sus excepciones como son:

a. No posee instruccion artistica formal.
Puede surgir en el medio urbano, pueblerino, rural o
étnico.

c. No posee conciencia de su contexto historico, pero lo
revela en su obra.

d. No se sujeta a las corrientes de vanguardia.

e. Posee intencion creativa y lenguaje propio.
Produce obra original, no copia ni imita, aunque

puede llegar a reproducir.

g Su obra es esencialmente figurativa.
. o posee obra conceptual ni es critico.
h Nop b ptual
i. La obra posee valores que inducen a la experiencia

estetica y la relacion artistica.

Al confluir todas y cada una de las partes que integran el
mundo del arte popular, nos vemos en la tarea de encontrar
una definicion que englobe lo expuesto hasta este momento, y
ésta la hemos obtenido en las palabras de Rafael Carrillo Azpei-
tia, que al escribir la introduccion a “Lo efimero y eterno del arte
popular mexicano”nos lego la descripcion mas completa de lo
que es este indicativo de la cultura mexicana: "EI arte popular, es
obra de hombres y mujeres que ponen en juego la riqueza de su imagi-
nacion y la habilidad de sus manos para lograr una obra ligada, no sélo
a quien la realiza sino también a la colectividad en que se origina y
cuyas formas directas descubren las necesidades que estd destinada a

satisfacer. EI arte popular no se estudia; vive y muere sin la venia de las



academias y sus creadores solo atienden a exponer su mensaje plastico
sin preocupaciones de orden formal ni afanes estilisticos, pues el estilo
es convencio'n)/ﬁuto de la ‘escuela’. La autentica obra de arte popular
nos comunica didfanamente su mensaje, ahora casi siempre indepeg
diente de su trasfondo mdgico o ceremonial, si bien a menudo hallamos
en ella simbolos procedentes de viejas culturas o de sincretismos no
menos vetustos. Sus_formas de creacién y su manejo del color se han
conservado durante siglos en la ceramica, en los textiles, en los juguetes
y aun en panes, tortillas y dulces, belleza perecedera que ﬂuye como un
rio, siempre igual y siempre diferente y que corrobora el juicio de que
nuestro pueblo tiene el don de la plastica. De esta manera se han preser-
vado y alimentado los veneros genuinos de nuestro arte autéctono, por

la devocién y entrega de sus creadores”.®

Al tener un panorama mas claro de los diferentes conceptos y
aristas que comprenden el arte popular, parece pertinente
finalizar este capitulo presentado la tipologia general de las
artes populares en México, sefialando asimismo aquellas que

comprenderan las desarrolladas por el pueblo Mixe.

Textil — arte popular efectuado por el pueblo Mixe.

Cesteria — arte popular efectuada por el pueblo Mixe.

S w o=

Maque o laca.

Alfareria — arte popular efectuada por el pueblo Mixe.

10.
11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Metalisteria.

Huaracheria — arte popular efectuada por el pueblo

Mixe.
Vidrio.

Lapidaria y canteria.
Talla de concha, hueso y cuerno.
Alfeniques.

Cartoneria, pirotecnia y papel — artes populares
efectuados por el pueblo Mixe.
Cereria.

Talabarteria y charreria.
Plumaria.

Pasta de cana.

Carey.

Mascaras.

Macheteria y cuchilleria.

Instrumentos musicales.
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Pdging anterior:
Artista alfarera.

Tamazulapam.

Arte Popula,r Mixe

Iniciaremos un recorrido por el arte popular Mixe, sitnando a
éste como parte del conjunto cultural étmico que conforma el
actual estado de Oaxaca, el cual es la region que concentra la
mayor cantidad de pueblos indigenas en el pais y que con una
superficie de 95,400 kilometros cuadrados, colinda con los
estados de Puebla, Veracruz, Chiapas y Guerrero. Como se
observa en la presente investigacion, los diversos grupos
étnicos que en ¢l convergen, conservan rasgos culturales
propios: lengua, indumentaria, costumbres y tradiciones,
cosmogonia, alimentos y bebidas. Estos grupos han ocupado el
territorio oaxaqueno desde tiempos prehispanicos, dejando
memoria de sus conocimientos en los centros urbanos que

construyeron y en los codices que elaboraron.®
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'También es preciso setialar que el concepto de pueblo indigena
se refiere a la descendencia de poblaciones que existian en el
momento previo a la Conquista y Colonizacién, que poseen
conciencia de su identidad y que han conservado parte de sus
instituciones. Estas poblaciones habitan un territorio sobre el
que se reconocen derechos de propiedad y posesion, ademas de
la facultad para participar en el uso y conservacion de sus

recursos.

Tradicionalmente se divide en siete regiones: Mixteca, Cariada,
Papaloapan, Sierra, Istmo, Valles y Costa, pero dentro de cada
region conviven diferentes grupos éticos. En la actualidad la
Constituciéon Politica de Oaxaca reconoce la existencia de
quince pueblos indigenas con sus culturas propias: Zapotecos,
Mixtecos, Mazatecos, Mixes, Chinantecos, Chatinos, Cuicate-
cos, Huaves, '[riquis, Chontales, Zoques, Nahuas, Amuzgos,

Chocholtecos e Ixcatecos.

Existen otros dos grupos: los mestizos, que actualmente es el
mas numeroso y los afromestizos de la costa, descendientes de
esclavos negros traidos durante la Colonia y que fueron libera-
dos a principios del siglo XIX. Segtn el Censo de Poblacion del
ano 2000, de los grupos étnicos arriba enlistados los mas
numerosos son los zapotecos (mas de medio millén de hablan-

tes) y los mixtecos (alrededor de trescientos mil). Siguen en

importancia los mazatecos, mixes y chinantecos. En el otro
extremo, la poblacion de chocholtecos y de ixcatecos ha

disminuido drasticamente en los Gltimos cincuenta afios.

Tal vez fue la constitucion orografica de todas las etnias que
conforman el Estado lo que permitié que numerosos pueblos
encontraran refugio en diversos rincones del mismo y que, al
amparo de las dificultades de acceso, se desarrollaran con
cierto grado de independencia entre si. Esto no iInpidié, sin
embargo, que durante la Conquista espafiola y la posterior
Colonizacion, fueran integrados y fuertemente influenciados,
primero por los espaiioles y posteriormente por otros grupos
culturalmente distintos que fueron arribando o comerciando

objetos que llegaban a manos de los nativos.®*

Asi, el arte popular Mixe es el reflejo de una cultura que
subyace en una especie de hibrido artistico que involucra en
mayor parte la tradicion prehispanica junto con la colonial,
pero que del mismo modo, lleva consigo la marca indeleble de
las técnicas y materiales propios del industrialismo moderno.
Sin embargo, vemos claramente en todas y cada una de aquellas
manifestaciones artisticas, la identidad de un pueblo que, como
se ha descrito a lo largo de este proyecto, guarda un profundo
respeto y devocion por su entorno natural, en el que lo mismo

se incluyen los elementos de la madre naturaleza como lo son



arboles, rios y montafias; los fenémenos naturales (rayos,
lluvias, tormentas) asi como el sol, la lluvia y las estrellas, sin
dejar de lado a los seres vivos que compar ten junto con ellos el
mismo habitat (viboras, pajaros, perros y toda clase de animales
e insectos). Aunado a lo anterior, la imagen del ser mitologico
Kontoy (junto con la del Cerro sagrado del Zempoaltépetl), el
cual enaltece su caracter guerrero e indomable, viene a verse
reflejado en multiples y variadas versiones, y en el mismo

I i - 7 -
namero de soportes y tecnicas ar tisticas.

4.1 Alfareria

La alfareria Mixe es el resultado de una expresion artistica que
tiene a la funcionalidad como principal caracteristica. No se
tiene registro de la fecha ni el lugar de origen de los primeros
utensilios que se empezaron a crear, aunque resulta logico
suponer que fue la propia necesidad de servir los alimentos o
transportar toda clase de liquidos lo que dio pie a innovar las
piezas que, sin embargo, tienen una morfologia muy bien
definida. Asi mismo es necesario senalar que es por medio de la
tradicion que el rubro de la alfareria se ha podido transmitir de
generacion en generacion y en la cual el artista Mixe, fiel a su
costumbre, toma de la naturaleza los materiales y las herra

mientas que junto con sus manos han dado vida a todas y cada

una de sus piezas artisticas. Al dejar las bases definidas para la
produccion de utensilios de caracter domeéstico, en las que se
incluyen vasijas de cocina y/u ornato, con el pasar del tiempo
las nuevas generaciones de artistas alfareros no solo se dieron a
la tarea de ir perfeccionando aquellas piezas que tendrian entre
sus fines la cocina de las familias mixes, sino que al entender el
origen y la cosmovision de su pueblo comenzaron a plasmar sus
propias obras de arte popular, que no son mas que la inter-
pretacién delo que se ha sefialado como los signos de identidad
de la cultura Ayuuk, asi como en gran medida, los elementos
que forman parte de su entorno inmediato. Es importante
sefialar que la palabra alfareria, o sea el arte de fabricar objetos
de barro, significa exactamente lo mismo que ceramica,
solamente que aquélla deriva del idioma arabe y ésta del
griego. Pueden usarse indistintamente al no haber denotacion

o connotacién diferente ni jerarquia de la una sobre la otra.%

A partir de la investigacion de campo y de la propia comunion
con la gente Ayuuk de la zona alta, se resolvio sefialar a las
comunidades de Santa Marfa Mixistlin, Santa Maria Tlahui-
toltepec y Tamazulapam del Espiritu Santo, como los princi-
pales semilleros del arte alfarero Mixe. Debido a las limita
ciones cronologicas de esta investigacion, no fue posible visitar
Mixistlan para poder acotar las caracteristicas que definen la

actividad alfarera de aquellos zonas, sin embargo, en el caso de
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las otras dos comunidades el contacto directo con artistas y
talleres en donde se lleva a cabo la produccién de piezas results

fructifero.

4.1.1 Tamazulapam

Su nombre significa en lengua nahuatl tamazul - sapo y lapam -
lugar. Sumando estas dos palabras se obtiene el nombre de:
Lugar del Sapo. En el caso de Tamazulapam, el maestro Fortino
Lopez Garcia ya senalaba que los “hombres y mujeres acarrean la
tierra para ]afabricacién, en la colindancia de Tamazu]apam]zijuﬂa
por Tierra Caliente cerca en la unidn de los rios; la tierra se hecha
dentro de unas ollas grandes para remojar con agua, su duracion es de
una a dos semanas; dentro de los arroyos o barrancos secos se escarban
las piedras bofas de color verde o azul, lo muelen con mazo de
encino, revuelven con el barro y se comienzan a elaborar las ollas,

»
com afes, atc.” ¢

Efectivamente como lo senala Lépez Garcia, si bien la comuni-
dad de Tamazulapam no denota a simple vista una actividad
alfarera preponderante, basta con acercarse a sus rancherias
para encontrar en el camino a las y los artistas populares que
elaboraran piezas que en su mayoria tienen un valor funcional,
pero que sin embargo, llevan consigo la carga morfologica que
ha sido transmitida de generacion en generacion y que es

propia de la zona Mixe. A este respecto, basta con analizar la

pieza que ellos denominan “patojo”, una especie de jarra que en
su parte baja tiende a extenderse hacia delante, permitiendo
que pueda acercarse bajo el comal y asi aprovechar el calor de
la braza. Esta pieza en particular ha sido objeto de varios
estudios y referencias, ya que por ejemplo, Isaias Aldaz elaboré
un breve analisis sobre la posible relacién del patojo Mixe, con
una vasija de barro con las mismas caracteristicas morfologicas
exhibida en el Museo de San José Mogote, sitio en que dejaron
huella los olmecas. En resumen, el autor toma esta semejanza
para justificar el posible origen del pueblo Mixe en las entranias
de la otrora cultura Madre. Si bien, atn no se puede comprobar
dicha relacién, estas afinidades entre ambas expresiones alfare-
ras nos hablan de cierta particularidad en la elaboracion de
aquella pieza y que solo prevalece hasta estos dias en la zona
Ayuuk. Cabe resaltar que otros autores como Etzuko Kuroda
utilizan otros nombres para referirse al “patojo”, y mas bien
emplean analogias morfolégicas que se concluyen en denomi-
naciones mas practicas: “jarra en forma de zapato”*” Por otro
lado, el nombre con que el se refieren los mixes de la zona alta

en su lengua nativa a este tipo de jarra es el de yajks tu’u_‘-fts.68
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*FPatojo” Mixe con ornamentos zoomorfos y fitomorfos.

Rancheria de Tierra Caliente,

Pdgina siguiente:
vt ]
Dr:pési‘lra de arcilla.

Rancheria de Tierra Caliente.

Siguiendo con la descripcién para la elaboracion de la alfareria
en la zona alta de Tamazulapam, el grupo de trabajo se dirigio a
la rancheria de Tierra Caliente, la cual se encuentra ubicada en
la parte suroeste de la cabecera municipal y aproximadamente
a dos horas de camino a pie desde el centro de Tamazulapam.
En el lugar, los artistas de la region nos condujeron a las cuevas
donde obtienen el elemento principal para la elaboracion de
sus piezas: la arcilla (el cual se conoce con el nombre de na’'ak
nidjk en lengua mixe). Por medio de palas y picos, pero sobre
todo de herramientas hechas a base de madera, es como
extraen de aquellos depdsitos de roca, el mineral que serd
transportado hasta sus talleres u hogares, no sin antes pulve
rizar la roca con el mazo de encino y finalmente “afinarlo” con
una coladera que de igual forma, ha sido fabricada por ellos

MISImOSs.
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Herramientas para la extraccion de arcilla.

Rancheria de Tierra Caliente,

N

»
Pdgina siguienre (izqt:iarr:la):

Depésito de tierra hiimeda.

N/

Rancheria de Tierra Caliente.
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Pdgina siguiente (derecha);

vy rrr{m‘

Mezcla de arcilla con tierra hiimeda.

Rancheria de Tierra Caliente.
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Por otra parte, en los arroyos y pequefios rios que forman parte
del paisaje natural de Tierra Caliente recogen la tierra humeda
que sera llevada en ollas para posteriormente ser mezclada con

la arcilla. Al tener listo el material, comienza el trabajo para el

Vi

artista Mixe. La arcilla y la tierra ze mojan con suficiente agua

y, como ya se menciond, se mezclan para asi obtener una masa
homogénea. Debido a su alto contenido de hierro y otras
impurezas minerales, es comun que s¢ obtengan texturas poro-
sas al terminar la pieza final, y por estas mismas caracteristicas,
la obra resultante tendra un color que abarque la gama de los
rojos hasta llegar a tonalidades amarillas y principalmente

anaranj ados.
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Para conocer mas detalles sobre el proceso parala obtencion de
las piezas, se trasladé ala rancheria que lleva por nombre Tierra
Blanca, situada en la parte noreste de Tamazulapam. En el
camino que lleva a dicha rancheria, se visito a la sefiora Felipa
Camila Pascuala, la cual tiene 90 anos de edad, y que desde los
14 se ha dedicado a la elaboracién de alfareria Mixe. El estado
de salud de la sefora era realmente sorprendente y esto le
permitia seguir en la practica que se le fue inculcada por gene
raciones anteriores. ]usto al momento del paso por su hogar, se
encontraba dando vida a una serie de patojos mixes. En su
relato, la Sra. Camila explicaba que del mismo modo que en
Tierra Caliente, obtenia la arcilla (na’ak nadjk) de lugares
cercanos, pero que gin embargo, ella llevaba pedazos no muy
grandes a su casa para después molerlos ahi mismo con un
mazo de encino y finalmente refinarlo con una coladera. Al
mezclar la arcilla con agua comenzaba el proceso de elabo-
racién del patojo. Las herramientas con las que se ayudaba para
dar forma a sus productos artisticos no podrian ser otra cosa
mas que sus propias manos, algunas piedras y pedazos de
madera lizos, peines viejos, hojas frescas, pero sobre todo, la
tusa de la mazorca. La Sra. Felipa simplemente tomaba un
pedazo grande de la arcilla himeda y la moldeaba cual si fuese
a formar una gran tortilla. Poco a poco afadia a esta base peda-
zos pequenos del mismo material para ir elevandolo hasta

culminar en la boca de la pieza y finalmente anadirle su brazo.

En todo momento se auxilid de las herramientas antes mencio-
nadas para suavizar la textura de la jarra y nunca dejé de atiadir
agua a la masa de tierra que iba ocupando. Al dia, la Setiora
obtenia alrededor de ocho recipientes grandes de yajks tu’ujts.
Al terminar de moldear cada pieza las dejaba secar al sol alrede-
dor de dos o tres horas para continuar con la segunda parte del

PTOCCSO.

Al quitarse toda o la mayor parte de la humedad de los patojos,
era momento de “cocerlos” u “hornearlos” para que se pudiese
obtener la dureza propia de la arcilla seca. El horno de nuestra
longeva artista consistia en grandes pedazos de ocote acomoda-
dos a manera de fogata situada a la intemperie, en donde se
colocaban las piezas que eran cubiertas por otros trozos
grandes de madera seca. Segin la teoria, la temperatura de
coccién varia dependiendo del tipo de arcilla; la mas comun
empleada en la alfareria y que es la misma que se encuentra en
la region Ayuuk, compuesta por diferentes tipos de silicatos de
aluminio hidratados, se cuece a una temperatura que oscila
entre los 900°C y los 1000°C. Para que la coccion sea segura y
estable, puede llevar tranquilamente mas de ocho horas,
aunque en este caso, nos relataba la Sra. Pascuala que después
de un lapso que oscila entre las cuatro y seis horas, las piezas
eran cambiabas de lugar a un pequeno horno ubicado al inte

rior de una choza para que siguiera el proceso de coccién.



71 « GCapitufo IV « Arte Popular Mixe
e e e et e e

NN NN N NS N7 N NN NN N NN AN
;uof.._ruvrh%%%bsooh»svrr

Rancheria de Tierra Blanca.



actividad alfarera.
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Rancheria de Tierra Blanca.

Herramientas

Moldeado de la arcilla.
Rancheria de Tierra Blanca.
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Suavizado” de textura con tusa de mazorca.
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Rancheria de Tierra Blanca.

Sra. Felipa Pascuala detallando un “patojo
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Rancheria de Tierra Blanca.
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Es importante sefialar que gracias al contacto directo de los
patojos con la madera, el carbon producido por este ultimo
deja impregnadas manchas negras que le otorgan a la piezas un
acabado cromatico tnico y que es la marca “sui generis” de una
gran parte de la alfareria Mixe. Al paso de un par de horas mas,
las piezas son retiradas del fuego para dejarlas enfriar y final-

mente ser utilizadas.

»

Artista alfarera.

Rancheria de Tierra Caliente.

>
Pdgina siguiente (izquierd a):
Jarras para agua.

Rancheria de Tierra Caliente.

»
Pdgina siguiente (derecha):
“Patojos”, ollas, cantaros y jarr as.

Tamazulapam.
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Tamazulapam.

Lapiceros con forma de conejos tocando instrumentos de viento.
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4.1.2 Tlahuitoltepec

El tercer sitio de estudio, la comunidad de Tlahuitoltepec
(Xaamkéjxpét, que significa lugar o espacio de tranquilidad
propicio para la reflexion y dialogo con la naturaleza, aunque
también podria significar “lugar frio”) podria considerarse el
epicentro del arte y la cultura Mixe, ya que es en este sitio en
donde han surgido los artistas populares mixes mas reconoci-
dos, quienes han sido acreedores a multiples premios y recono-
cimientos (principalmente en el rubro de la alfareria) pero que
ademas, cuenta con el Centro de Capacitacion Musical Mixe
(CECAM), pilar en la ensenanza, preservacion y difusion de la

miusica tradicional Mixe.

Desde la entrada al pueblo se observé la afinidad que tienen sus
habitantes con todos los simbolismos mixes previamente
descritos, pero principalmente con el Rey Kontoy: los rétulos
de comercios, taxis, casas de cultura, los murales del palacio

municipal, ete., constataban lo anterior.

La alfareria Mixe saltaba a simpe vista como ornamentos en las
fachadas de los hogares y comercios; hombres y mujeres lleva-
ban en sus espaldas cantaros donde transportaban agua, pulque
o cualquier otro liquido. Al arribar a la entrada de la iglesia
llamé la atencién un puesto en el cual una nina de escasos diez

afios de edad mostraba una extraordinaria gama del trabajo

alfarero de Tlahui: colibris, patos, gallinas, ranas, ardillas,
toros, cerdos, flores, patojos, cantaros, jarras, el Rey Kontoy,
mujeres con el traje tradicional Mixe acarreando agua, etc.,
todo el mundo de formas y seres que constituyen el universo
Ayuuk se encontraban a nuestros pies. La alfareria Mixe en su
maxima expresion, arte popular que no deja espacio sélo a la
belleza de su morfologia tnica, sino que al mismo tiempo
conserva su valor utilitario, ya que todas las piezas sirven lo
mismo como lapiceros, floreros o, como lo mencionamos, para
acarrear toda clase de liquidos. Aun sorprendidos por este
encuentro, la nifia nos informa que es su familia la creadora de
todas y cada de las piezas que admiramos. Siguiendo sus indica-
ciones, nos dirigimos al taller de su familia, la casa de los

Mar tinez Diaz.




Desde la entrada al taller, el lugar literalmente se encontraba
tapizado de formas y figuras que componen no sélo la cosmg
vision del pueblo Mixe, sino que tambien vemos representados
dioses y guerreros de las culturas prehispdnicas de toda nuestra
nacion. Ahi estaban reunidos, en una especie de exhibicion-
exposicion al aire libre (justo sobre el techo de lamina que
cubria la casa-taller de los Vizquez) los guerreros aguila y
jaguar, la Covolxauhqui vy el Mictlantecuhtli, reunidos en un
mismo espacio con figuras propias del catolicismo tales como
€l propio rostro de Cristo o la figura de un pequefio Satands, asi
como también personajes que representaban a los habitantes de
Tlahui en sus actividades diarias, toda clase de animales y
reptiles, castillos y casas, jarras y cantaros de todos los tamafios
y formas; sin embargo, era la imponente representacion de
Quetzalcéat] la que sobresalia por encima de las demas figuras,
dado sus proporciones y la resolucién cromdtica que hasta
ahora no habiamos contemplado en ninguna otra pieza de la

alfareria Mixe.

»

Pdgina siguiente:

Arte alfarero. Taller de la Fam. Martinez Diaz,
Tlahuitoltepec,
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Al adentrarnos al hogar, fuimos recibidos calurosamente por la
Sra. Rufina Martinez Diaz, sus hijos v su nuera. Todos, sin
excepeion, son artistas alfareros mixes. Justo en el momento
de nuestro arribo se encontraban en el proceso de elaboracion
de varias piezas; por un lado, velamos al hijo menor pintar las
figuras moldeadas por la jefa de familia, quien habia terminado
un cantaro grande. A la par, los hermanos mayores mostraban
sus habilidades en figuras que tenian un mayor grado de com-
plejidad tecnica. Justamente el hermano mayor, Aristeo
Vazquez, era quien habia elaborado la mayor parte de aquella
gama de figuras que se encontraban a la entrada del taller. Al
explicarnos el origen de cada pieza, nos percatamos que frente
a nosotros se encontraba un artista culto en su totalidad, ya
que, como el mismo narraba, fue la historia de su pueblo la que
se encontraba plasmada en todas y cada una de sus obras. Ese
pueblo al que se referia, no sélo abarcaba el que estaba proximo
a ]él, sino a todo el que habia configurado su identidad como
Mixe y como mexicano. Al mismo tiempo, era imposible
separar el hibrido cultural al que ya antes habiamos referido,
aquella que fimdia en una misma devocion a las deidades mixes,
con las figuras del cristianismo europeo. Es por ello que las
reinterpretaciones de piezas de prehispanidad mexicana
estaban alli, pero plasmadas con los materiales que solo el
entorno Ayuuk podia proporcionar, haciendo de aquellas

piezas, tnicas en su clase.

Arcilla hiimeda. &ra. Rufina Martinez Diaz

Tlahuitoltepec
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Los artistas de la familia Vizquez nos venian a demostrar que el
caracter utilitario de la alfareria Mixe yva no era el proposito
final de la obra, sino que la necesidad de expresar (consciente o
inconscientemente) la cosmovision de su pueblo en piezas
Unicas que fungian como signos de identidad de su gente,
tambien era el porque del quehacer artistico desarrollado por
ellos. Ya no solo veiamos patojos y comales a nuestro alrededor,
sino que ahora, la hermana mayor nos maravillaba con una
pieza en donde veiamos una escena de la vida cotidiana Ayuuk:
una mujer con ollas a su alrededor, rodeada de drboles, plantas
y animales; al fondo uma choza Mixe en cuyo interior se
resguardaba un recien macido, todo situado sobre uma base
eliptica que sostenia aquella representacion y que, en palabras
de la artista, surgi6 de la simple observacion, del “guerer hacer
algo diferente a lo ya heche” y de plasmar la cotidianidad de sus
habitantes. Creacion en toda la extension de la palabra. Lo
constataba también el hijo menor, quien ahora moldeaba entre
sus manos, a manera de juego, una especie de toro creado por
él, pieza tmica e irrepetible que serviria de juguete o tal vez de
llano adorno o quizis de prictica primigenia para una posterior
pieza. 5i bien es cierto que los candelabros, floreros, lapiceros,
servilleteros y tazas seguian alli, también es cierto que todas
esas piezas llevaban alguna marca, algiin signo, alguna sefial que
delataba su origen Mixe: una flor, las manos o la cabeza de

Kontoy, el cerro el Zempoaltépetl, la inequivoca palabra Mixe.




Herramientas de trabajo. Taller de la Fam. Mar tinez Diaz.
Tlahuitoltepec.

Mezcla de tradicionalismo y nuevas propuestas morfolégicas y
cromaticas, aquel taller (como otros mas de la region de
Tlahui) alzaba las manos para hacerse presente en el arte de la

alfareria tradicional oaxaquefia.

Con respecto a las técnicas y procesos de elaboracion, practica-
mente se trataba de aquellos descritos en las rancherias de
Tierra Blanca y Tierra Caliente, con la diferencia de que en el
taller de losVazquez se contaba con un horno hecho de adobe,
el cual le da ala arcilla una coccion mas uniforme y con mayor
dureza. La particularidad de las piezas que se encontré en
Tlahui tiene que ver mas con el uso de colores, los cuales son
principalmente artificiales, aunque en un estudio realizado por
el Bachillerato Integral Comunitario Ayuujk Polivalente
(BICAP) algunos de los tintes (que principalmente se utilizan
en los textiles Mixes) podrian extraerse de arboles, plantas y
tierras pantanosas de la propia region asi como del mercado de
la Ciudad de Oaxaca. Por ejemplo el Palo de Aguila es un arbol
que crece en las zonas humedas de Tlahui y cuya corteza es la
que da el color. Del mismo modo, también se utiliza la plaga en
forma de pelos amarillos que sale de la planta de chamizo, la cual
es muy duradera y que ofrece colores amarillos brillantes.
Otros tintes muy importantes utilizados y que menciona el
estudio son la grana cochinilla y el aiiil, con los cuales se

pueden obtener colores que abarcan la gama de los rojos y los
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naranjas, hasta los morados y los violetas; jamaica, achiote,
curcuma, nogal, cola de caballo, son otros tintes que se utilizan.
El uso de los tintes en la alfareria de los Martinez se basa mas
en la experimentacion que resulta de mezclar plantas y tierra
“coloreada” con la arcilla himeda y disuelta en una mayor canti-
dad de agua. Lo interesante de todo esto se haya en que la
paleta de color resultante es limitada, ya que logicamente se
restringe a los colores dados por los materiales referidos y por
ende, se tenga a la gama de los ocres y verdes como los princi-
pales colores utilizados. Por otro lado, como lo refirio la propia
Sra. Rufina Martinez Diaz, las combinaciones consiguientes a la
aplicacion del color en las piezas finales radican unica y exclusi-
vamente en la sensibilidad, espontaneidad y gusto del artista,
dejando de lado todo simbolismo cromatico (o por lo menos
no un simbolismo concienzudo). El uso del color sin embargo,
sera tema de analisis en parrafos posteriores, ya que si bien es
valida la percepcion de Martinez Diaz, autores como Georges
Roque afirman que el uso del color en sus multiples manifesta-
ciones nunca es meramente “intuitivo”, sino que es parte del
universo cultural que rodea al artista y que la supuesta
intuicion, es el conocimiento no explicito adquirido en el seno
de una cultura a traves de la perfeccion de los codigos cromati-

Cos.
Aplicacion de tintes naturales a una representacion de Kontoy.

Taller de la Fam. Mar tinez Diaz. Tlahuitol tepec.
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Jiaz.

fartinez D

Tahuitoltepec.
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Taller de la Fam.

bros con figuras zoomorfas
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Tahuitoltepec.

Deidades de diversas culturas. Taller de la Fam. Martinez




Tahuitoltepec.

Fam. Martinez Diaz.
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Es importante sefialar que tanto Tamazulapam como Tlahui-
toltepec han sido cuna de varias de las artistas alfareras acree-
doras a premios y reconocimientos dentro y fuera de nuestro
pais; como ejemplo tenemos a Silvia Martinez Diaz, quien
desde los 12 afioz de edad ha continuado la tradicion alfarera
heredada por su madre, y que hoy a suz 35 ha obtenido varios
premios por su trabajo, entre los que se encuentran el primer
lugar del Premio Nacional de la Ceramica, San Pedro Tlaque-
paque, Jalisco (1996) y el Concurso Nacional de la Cerdmica
Tonallan (2003) donde obtuvo el segundo lugar en la categoria
de alfareria tradicional. Mismo caso es el de Soila Rodriguez
Jiménez, quien adopté desde hace 10 afios la alfareria como una
forma de apoyar en la economia de su hogar y que en mayo del
2013 recibio el Premio Nacional de Alfareria por una pieza de
barro que inscribio6 al concurso del mismo nombre y cuya sede

fue el municipio de Metepec, Estado de Mexico.

»

Sra. Diaz, madre de la artista Silvia Martines.

Tlahuitolte pec-

5
i
(o
£
!
(.
B
v
L
i,

VAR

NN

RN

Ay
==
g

3
bt
74
N

\
E;
&
=

N

WV
i

Tr (i
i

SR

16

P

axiw Jdendog 211y - Af) epupdnys .



AAANASASY

AN 70N kY i

LR

7‘&‘?/)1

74

’(

\3

\Y

A

N7 ,
WWM

z\\“\'jl

7y

AN

N

7%

J

.

Y

N

NAGAANADNN tmwl IA'A‘A'.';';’,'.‘;'A'W'A AAANNADAS

0

W

N

/]

T
4

AN

Arte Popular Mixe . @apétuﬁo IV .92

AN

=5

W/

N7

7

14

/

4\

‘

3

Tipologia de la alfareria utilitaria Mixe

1. Comal: para tortillas y memelas.
2, Olla: especial para nixtamal.
3. Patojo: para el quelite, atole, frijol, etc.; se mete bajo

el comal para aprovechar la braza.

4. Jarra (variante I): para agua, atole, café, etc.

5, Cantaro (variante I): para acarreo de agua en la
espalda con el mecapal.

6. Jarra (variante IT): para acarreo de agua.

7. Jarra (variante III): para acarreo de agua.

3. Cantaro (variante II): para acarreo de agua, las

mujeres lo colocan sobre la cintura.

9. Olla tamalera: se ocupa en las fiestas familiares y es
de tamaino grande.

10. Olla tepachera.

11. Plato: para comida.

12, Platon (variante I): se calienta a las brazas y se colocan
memelas cocidas o machucado para a continuacién rociarlos
con chilestle. Entre cinco o mas comensales rodean el platon y

comen acompaiiados de quelites o tasajo.

13. Platon (variante II): para tapar las ollas grandes.
14. Cazuela para guisar.

15. Candelero para vela.

16. Candelabro para velas.

17. Copalero o enciencero.

Fuente: Lépez Garcia, Fortino. “Monografia de Tamazulapam del
Espiritu Santo Mixe, Oaxaca” Taller Ixcalli, México, 2003, p126.
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2. Olla.

1. Comal.




A
4. Jarra (variante I).
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A
6. Jarra (variante II).

R
5. Cantaro (variante I).




A
8. Cantaro (variante II).
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10. Olla tepachera.

R
9. Olla tamalera.
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12. Platén (variante I).

11. Plato.
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13. Platon (variante II3.




A
16. Candelabro.
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4.2 Textiles

Bien decia Margarita De Orellana que “las manos que tejen un
textil Oaxaqueno son como voces que hablan un lenguaje cifrade que
expresan su cultura. Entorno, mitos, relacién con la natura]eza, vida
cotidiana y poesia son convertidos en telas de asombrosa belleza. Hay
en Oaxaca tantas maneras de tejer como es rica la naturaleza. Los
textiles son fuentes de iryrormacién para la herencia cultural de cada
grupo. Huipiles, enredos y fajas son de estirpe prehispdnica, mientras
que blusas y fajas surgen a partir de la Conquista. Cada tejide ha
tenide un destino: ha desaparecido, se ha transformado lenta o radical-

mente, 0 se ha sqﬁ'sticado en lo que concierne a .técnicasy colorido™®

La produccion textil no hace sino reflejar (junto con las
lenguas, los ritos y la cosmovizién) la diversidad cultural que
nos ofrecen los diferentes pueblos originarios de México. Ruth
Lechuga definia al traje indigena como un signo distintivo de
los diferentes grupos eticos que conforman la nacion mexica-
na, e inclusive entre los distintos pueblos pertenecientes a una

misma region, tal es el caso de los mixes.

Vemos entonces que es por medio de los textiles, convertidos
en prendas de vestir, de ornato y en otros objetos utilitarios,
que se revelan diferencias ¥ similitudes geogréﬁcas, culturales,

de clases sociales, de funciones y oficios, de vida cotidiana y

ritual, y de periodos historicos. No cabe duda que de igual
manera, es la indumentaria de los pueblos originarios la que
nos vislumbra su raiz primigenia y su devenir historico desde
hace mas de 2000 anos. “Bajo un sustrato comdn de gran antigiie-
dad, cada regién posee rasgos propios que se refieren a las técnicas y
materiales utﬂizados, el .tipo de piezas e]aboradasy el mensaje que
transmiten en sus decoraciones. La mds notoria expresion de la tradicién
textil, la elaboracién de prendas para cubrirse, estd intimamente ligada
a las condiciones que impone el clima: Ios pueb]os de las regionesﬁfas
elaboran prendas mds abrigadoras y prefieren fibras como la lana, en
tanto gue los de las zonas cdlidas las fabrican ligeras. Cabe sefialar que
a pesar de su importancia, la tradicion textil se encuentra en una
situacion delicada. Las cambiantes condiciones han llevado a que
algunos de los procesos involucrados en la elaboracién de textiles —como
el hilado a mano deﬁbras natura]esy hasta el propio uso del telar de
cintira—, gue requieren inversiones considerables de tiempo, resulten
demasiade costosos. Por ello varias comunidades recurren a telas indus-
triales, aunque esto en modo alguno demerita los valores intrinsecos de
las piezas, gue siguen siendo expresiones cabales de las culturas de sus

»
creadores . ol

Qaxaca, con sus mas de 900 000 hablantes de 16 idiomas dife
rentes, su variedad de climas y su heterogeénea orografia nos
brinda de la misma forma una rica y variada indumentaria

tradicional, confeccionada principalmente para uso cotidiano.



En nuestro pais, la produccién de textiles que se define a partir
del entrecruzamiento perpendicular de dos grupos de hilos, se
remonta al primer milenio antes de Cristo.Ya desde aquel
entonces, el telar de cintura se nos revelaba como actividad
exclusiva para las mujeres. Con la llegada de los espanoles se
introduce el telar de pedales, el cual es manipulado en mayor
medida por el genero masculino. Aunque con sus excepciones,
esta division de métodos o técnicas de hilado sigue presente en
la actualidad: por un lado las mujeres elaboran en el telar de
cintura la indumentaria para ellas y su familia, mientras que los
hombres producen en el telar de pedales las cobijas y gabanes
que los protegen; claro esta, que esto no es una regla, ya que
tanto las mujeres llegan a realizar gabanes en el telar de cintura,

como los hombres crean rebosos en el telar de pedal.

Gracias a las primeras cronicas europeas, se sabe que a la llega-
da de los conquistadores a nuestras tierras, éstos quedaron
maravillados por la indumentaria de los miembros de la
nobleza y de los textiles en general. Los origenes de algunas
piezas del vestuario femenino, como el huipil, el enredo, la faja
y algunos lienzos para cubrirse o transportar carga, se remon-
tan a aquellas épocas. Mas tarde, log cambios que surgieron a
partir de la colonia no hicieron mas que adaptar aquellas atuen-
dos prehispanicos a la nueva vestimenta, pero con el elemento

primordial de la preservacion en las técnicas y materiales para

su confeccion, como por ejemplo el uso del pelo de conejo, del
algodon blanco y coyuchi, el hilado con malacates, el tejido en
telares de cintura, los tintes de origen natural, los disenos
basicos y la disposicion de los adornos. A ésta etapa
corresponden la blusa, la falda, el calzén, el pantalén, las
camisas de hombre y mujer, el sombrero y muy probablemente
el rebozo, ya que las indigenas usaban patios o "mantas" para
cubrirse y las espanolas mantillas y mantones que bien

pudieron derivar en el actual rebozo.

Por otro lado, en la Colonia “se observa el desplazamiento del uso de
las plumas en las tilmas y los huipiles, aunque se conservan en los
tocados de los danzantes, el empleo de ornamentos de oro, plata y
piedras Semipreciosas en el Vestido, aungue se conservan en el adorno.
Haj' muchos elementos queﬁrman parte del vestido indfgena de hoy
quefueron incorporados a lo Iargo del periodo colonial. El princjpa] es
la lana, que se adoptd rdpida e intimamente per parte de los indigenas
¥ que ahora es elemente primordial de la ropa que se emplea tanto en
la vida diaria como en la vida ceremonial. Rebozos, enredos, tocados,
jorongos y cobijas se manufacturan con lana y aunque en su prepa-
racién se siguen principalmente métodos occidentales, es notable que
también se apliquen técnicas nativas en el proceso de hilado y tejido.
Otro elemento incorporado al vestido indigena es la seda que se orienté,
sobre tode, a la elaboracién de prendas ceremeniales, particularmente

lasﬁjas de los principales donde tedavia tienen su reducto. También se
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usé para bordar y adornar los vestidos de gala. Al escasear la seda,
generalmente fue sustituida por articela, aungue atn es posible encon-

trar articulos elaborados con seda natural”™

Otra pieza de enorme importancia en la indumentaria tradi-
cional de la mujer indigena es el llamado tlacoyal, que no es mas
que el adorno hecho con cordones de diferentes fibras (que
depende de la region en donde se confeccione) y que se utiliza
en el cabello de la mujer a manera de enredo; para muchas
culturas mesoamericanas, el tlacoyal es simbolo de la serpiente
y la deidad del agua. Asimismo, otro elemento que ya no es
comun observar, pero que en algim tiempo fue parte de la
cotidianeidad del campesino era el maxtlat! o taparrabo hecho
de algodén y una especie de capa que colocaba en el hombro
llamado tilma, que lo mismo era de algodén o de ixtle. En el
mismo rubro, “las mujeres usaban un posahuanco o manta enrollada
a mOdO defa]da que d veces se Compfementaba con qﬂechquémit} o con
un huipi] que podfa ser corto o Iargo, angosto o ancho. En cuanto al
calzado, los hombres solian usar sandalias de ixtle o del tipo llamado

pata de gaﬂo que se mamg(&cturaba con tiras de pief de venado™ ™

Con respecto al color, el textil oaxaquefio es un abanico de
I . - f i

simbolos en el que su uso y composicién no s6lo le dan un
sentido estético ala prenda, sino que cada elemento cromatico

viene a representar en gran medida las creencias y la cosmogo-

nia de cada pueblo. En esta linea, Georges Roque afirmaba que
el “HSO CIQI COIOI’ en sus mﬁftlplej manifestaciones nunca es meramente
intuitivo, sino parte de cada universo cultural que nos rodea. La supues-
ta intuicion es el conocimiento ne explicito adquiride en el seno de una
cultura a través de la perfeccion de los cédigos cromdticos” 7 Asi, por
ejemplo, en algunas grupos étnicos el azul representa a las
dioses del agua, el amarillo y rojo reverencian a lag deidades
solares, mientras que el negro tiene correlaciones con los seres
del inframundo. Del mismo modo, la propia naturaleza tiene
un papel preponderante en la seleccién y uso del color, ya que
es ella la fuente de inspiracion para definir las analogias
cromaticas representadas en los textiles. Asi mismo, como lo
mencionamos al principio del capitulo, la naturaleza funge
como proveedora de la mayoria de los tintes y pigmentos que
se usan para proporcionar el color a los diferentes tejidos, ya
que por ejemplo, en Oaxaca se usan el anil, el muicle, el palo
de aguila, la jamaica, el ctircuma, el nogal, la cola de caballo, el
zacatlaxcalli, el cocolmeca y el achiote, as1 como tintes de origen
animal como la cochinilla y el caracol, sin olvidar los colorantes
de origen mineral como el almagre y el ocre. Llegando a este
punto habria que diferenciar entre tintes y pigmentos, ya que
en el primer caso los hilos o tela son sumergidos en una tina de
agua con el colorante, y en el segundo los colores son aplicados
a partir de la mezcla del colorante en polvo convertido en una

pasta sobre la superficie.



No podemos dejar de lado los estudios emograficos, en donde
las referencias al color se asocian generalmente a los materiales
tintoreos empleados mas que a algin significado. Los lingiiistas
por su parte, afirman que los términos de color forman parte

de un referente indirecto por caracteristica y/ o asociacién con

otros conceptos, aglutinandose dentro de “constelaciones”

semanticas: por ejemplo, noche-oscuridad-negro; luz-clari-
dad-blanco; fuego-calor-rojo; sol-brillo-amarillo; agua-fres-
co-azul ¥ arbol-vida-verde. Por tltimo, en lo que se refiere ala
teoria del arte, se mezclan elementos formales y visuales con
aspectos subjetivos, pero que al ser llevados al rubro del arte
popular y las llamadas artes decorativas o aplicadas, lamenta-
blemente no existan documentos sistematicos o respaldos
documentales que vislumbren al color mas alla de una simple

aplicacion intuitiva.™

En la actualidad, los disenos plasmados en el textil oaxaquefio
guardan en esencia las mismas formas geométricas simples y
trazadas con fuerza que se concibieron desde la época prehis-
panica. Los adornos brocados y bordados son representaciones
estilizadas de figuras antropomorfas, zoomorfas y fitomorfas,
en donde los motivos geometricos y las grecas se repiten de
manera constante, llevando consigo toda la carga simboélica del
lugar de donde fueron creados. Es por medio de la repeticién,

el método mas simple de representacion para el disenio, que las

formas idénticas o similares que encontramos en el textil nos
aportan una inmediata sensacion de armonia. Estas formas, al
componer modulos en gran tamano y pequenas cantidades nos
arroja un diseno simple y al mismo tiempo audaz; por otro
lado, en muchas ocasiones vemos que esos modulos ignalmente
son infinitamente pequefios y se utilizan en grandes cantidades,
a lo cual visualmente el disefio resulta en una textura uniforme.
Sin embargo, a pesar de las similitudes en el disefio empleados
por los diferentes grupos étnicos del estado de Oaxaca existe
una tendencia fuerte a la diversificacion. Vemos por ejemplo
que en algunos de los disefios de los huipiles mazatecos, como
la S horizontales derivan de antiguos motivos brocados, mien-
tras que los grandes pajaros y flores encuentran antecedentes
en bordados de tradicion europea. En el caso de los huipiles
istmenios las bordadoras decoran al frente y la espalda de la
prenda de manera idéntica y procuran en cada lado que la com-
posicion sea simétrica. Las blusas oaxaquenas mantienen la
simetria bilateral del disenio pero muchas de ellas diferencian la
espalda del frente, que es decorado con mayor profusién. Las
tejedoras zapotecas de San Bartolo Yautepec repiten cada
motivo a todo lo ancho del lienzo, patrén general que caracte
riza a los textiles del sur de Mesoamérica. Otro ejemplo mas
de la diversidad en el disefio textil lo encontramos en los hui
piles de Yautepec y de San Mateo del Mar en donde general-

mente muestran los pequefios animales orientados hacia el eje
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central, lo que implica una reflexion en espejo del disefio. No
se conocen en los textiles contemporaneos de Oaxaca ejem-
plos del uso decorativo de la rotacion de disenios, si bien las
tejedoras son maestras en el arte de visualizar una figura de pie
y de cabeza, ya que el tejido de un huipil requiere ejecutar los
motivos en la orientacion opuesta pasada la mitad del lienzo.
Del mismo modo, vemos de nueva cuenta que la influencia del
disefio europeo en el textil parece haber limitado algunas
posibilidades de juego con las figuras, como la rotacién de
motivos aislados. Favoreci6, en cambio, la repeticion invertida
de elementos asociados con disefio continuos denominados
“quias”, que representan tallos ondulantes con flores o racimos
de uvas. Las fajas y otros tejidos oaxaquenos de labrado de
urdimbre (conjunto de hilos longitudinales que se mantienen
en tension en un marco o telar) concuerdan con un patrén de
disefio que caracteriza a todas las prendas homologas que
conocemos del sur de México y Guatemala: los motivos son
elementos separados que varian a lo largo del tejido. En
regiones como el Centro y Occidente de México, hay una
fuerte tendencia a decorar las fajas con figuras repetidas o
formas continuas, especialmente en zigzag y guias fitomorfas

(muy recurrentes en el textil Mixe).

Existe también una tendencia muy marcada en el diserio de

huipiles, servilletas y otros tejidos contemporaneos a repetir

un motivo en hilera a todo lo ancho del lienzo sin variacién,
excepto en algunos casos en el color. En terminos formales el
disefio se basa en una sola transformacién métrica: el traslado
horizontal de la figura. La tendencia a repetir un modulo y
alternar dos figuras en el plano horizontal es sumamente fuerte
y solo en contadas ocasiones encontramos traslados verticales o
diagonales para formar patrones en dos dimensiones. Cuando
esto ocurre, como en algunos brocados geometricos del sur y
sureste del estado, el movimiento generalmente se limita a una

seccién angosta y variando después el disefio.

El uso de motivos prehispanicos es una innovacion reciente que
refleja la revaloracion del disenio indigena en el medio urbano
como expresion de nacionalismo después de la Revolucion de
1910. Inspirados en disetios arqueolégicos, par ticularmente de
los mosaicos de Mitla, los textiles caxaquefios han retomado la
repeticion en dos dimensiones de motivos geométricos para
llenar todo un sarape o un traje de terciopelo con un solo
patrén. Al mismo tiempo, se tejen en Oaxaca oftras grecas
donde la semejanza estrecha con los mosaicos de Mitla no es
resultado de una copia exacta de éstos sino que deriva de una
antigua tradicion de diseno textil que es anterior al desarrollo
de la arquitectura aristocratica del Posclasico. Por otro lado, la
difusién interétnica del disefio se dio a través del comercio

indigena, lo que resulto en la influencia y apropiacion de esos



disefios; vemos en ellos grecas, rombos escalonados y otros
motivos que nos remiten a los frisos arquitectonicos ubicados
en las paredes del centro ceremonial de Mitla. Asi pues, la
relacién entre los disefios de Mitla y el textil se caracteriza
principalmente por el uso de la greca escalonada (llamada
xi’calco’linhqui) y que ha sido nombrada como la representacion
mas exacta de la Imea ondulada. Dos observaciones resaltan la
influencia del diseno textil en los mosaicos y relieves: en
primer lugar la preponderancia de lineas rectas y angulos de
90° que impone el entrelazado perpendicular de trama y
urdimbre, cuando en piedra no hay impedimento para tallar
lineas curvas. En segundo lugar, los elementos basicos de
diseno pueden analizarse como pequenos cuadrados y barras de
grosor uniforme, como las unidades indivisibles que forman los
hilos del tejido. Hermann Beyer aseguraba que en la ultima fase
de la evolucion de la cultura mexicana la greca escalonada era
propiamente El Ornamento por excelencia y aunque no faltaban
otros motivos de representacion, estos no tenian la impor tan-

cia del Xi’ca]co’]iuhq ai.”

Encontramos entonces un universo de iconografias y disenios
concebidos y plasmados por las manos del artista popular a
través de la historia artistica y cultural de Oaxaca; el lenguaje
significativo, iconografico y ornamental de los productos de las

artes populares son, sobre todo, lenguajes simbolicos que

expresan lugares geograficos, pertenencias, entornos natu-
rales, animales y vegetales; marcas y sefiales, lenguajes visuales
llenos de profundos significados que de igual modo nos infor
man, dan vida a historias y mitos repletos de mistico conoci-
miento codificado o sencillas apreciaciones de la madre natu-
raleza y sus alrededores, todo reunido en una larga huella de
simbologias y significados, formas y colores que se ajustan en
una constelacion enmarcada por un lienzo de hilos. Llegamos
asi al punto en donde el artista oaxaqueﬁo habla a través del
tejido. Los mitos de origen de cada region, leidos cual texto
clasico de aquellas civilizaciones indigenas, reconocen una y
otra vez el poder de los hilos. Sin embargo es preciso sefialar
que el encanto de los hilog no se limita a la narrativa sagrada; las
huellas del disefio prehispanico siguen marcando hoy dia la
produccion local de un estilo grafico que denota lo caxaqueno:
desde logotipos comerciales para el mezcal y el chocolate hasta
la publicidad de uso comercial. Alejandro de Avila puntualiza
acertadamente que como plano bidimensional, la tela se presta
para acomodar y agregar signos y ser leida. Esta capacidad de
acumular mensajes visuales le otorga al textil una memoria que
lo distingue de otros medios y soportes. En el siglo XVI lag
culturas sobrevivientes a la Conquista lucian en sus ropas las
historias de sus dioses. Medio milenio después, un huipil evoca

la historia profunda del arte de Oaxaca.™
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4.2.1 Generalidades del arte textil Mixe

Si bien al referirnos a los mixes como una unidad étnica y
cultural, cada municipio que la conforma muestra en su indu-
mentaria rasgos inicos que la hacen diferenciarlos unos de los
otros. Por consiguiente, estilos, formas y colores en cada vesti-
menta nos dan indicios de la pertenencia del individuo a un
grupo determinado. Asi mismo, los diversos climas que la
region comprende se reflejan en la variedad de la indumentaria
Ayuuk: uso de gruesas prendas en la zona de la montana y vesti-
menta ligera en las zonas bajas. Sin embargo, el trabajo textil de
toda la comunidad se restringe a la elaboracion de gabanes,

huipiles, rebozos y en casos concretos, fajas.

En la zona baja, como en San Juan Guichicovi, se usa un traje
parecido al antiguo vestido tehuano: huipil muy corto, con dos
bandas verticales bordadas a maquina, y enredo rojo. En
Juchitian, las telas de ambas prendas son tejidas en telar de
pedales. También se sithan en zona caliente los municipios de
Cotzocon y Mazatlan y en ambos las mujeres usan huipiles de
tres lienzos de algodon blanco con brocados conformados con
figuras zoomorfas que resaltan a la altura del pecho utilizando
hilos rojos. Las faldas, rojas, se cosen con una tela llamada
chiapaneca. En el caso concreto de Cotzocén, la vestimenta
tradicional es hasta nuestros dias, parte de la cotidianeidad que

conforma la vida diaria de sus habitantes, y es ficil de

reconocer la procedencia de una prenda de aquella region
debido al uso de los disefios geométricos en sus huipiles, los
cuales “presen.tan hordados geométricos a base de tria’nguIOS}/ rombos
o motivos antropomo;rjbsy zoomo;jbs. En la composicién de jbrmas
humanas y de animales se puede reconocer la relacidn sagrada del
hombre con la naturaleza. Una de estas representaciones, la figura con
dos rostros viendo a lados contrarios, refleja la concepcidn dual del
mundo. Otras figuras que suelen representarse son los astros, sobre todo
el sol y las estrellas”™ Los tocados de lana llamados rodetes
colorados son utilizados en la cabeza de las mujeres de
Cotzocon a manera de enredo, al igual que los hilos de cuentas

de cristal que adornan sus cuellos.

En la zona fria se encuentra Mixistlan, donde se suele usar
huipil y enredo de grueso algodon; sobresale el tinte verdoso
que se obtiene tinendo las prendas, que son de algodon blanco
con franjas negras, con una infusion de hierbas silvestres que se
recolectan en época de lluvias.™ Ambas piezas (huipil y enredo)
son muy amplias, al grado que el enredo se dobla sobre si
mismo para alcanzar la altura de las rodillas en la parte externa.
Hoy el huipil ha sido sustituido por una camisa de hombre y al
igual que Cotzocon, es comun ver entre sus mujeres el uso de
rodetes. Por otro lado, los poblados de Tamazulapam y Tlahui-

toltepec, ubicados en zona alta, conservan gran parte de su



indumentaria tradicional; en el primero se usa un huipil blanco
muy ancho (cuyo escote redondo se adorno con bordado rojo),
una falda tenida con anil, una faja y cintas para el cabello de lana
roja, tejidas ambas en telar de cintura, ademas del uso de rebo-
zos con franjas horizontales de colores, elaborados de igual
manera, en telar de cintura con algodon blanco. EnTlahuitolte-
pec el uso de los gabanes es muy caracteristico, y su fabricacion
se inicia con el cuidado de los borregos y la trasquila, continia
con el lavado de la lana, el cardado e hilado del material, el
teriido natural de éste dltimo y termina con el tejido de las
prendas. Los gabanes se tejen en el telar de cintura, aunque a
ultimas fechas, han surgido pequenos talleres donde la fabri-
cacion de gabanes, asi como de faldas, bolsos, monederos,
rebozos y cintas para el cabello, se realizan por medio del telar
de pedal.™ A pesar de que en la mayor parte de documentos y
registros se sefiale que la blusa de la mujeres de Tlahui es muy
sencilla y carece de elementos ornamentales, en el trabajo de
campo se pudo comprobar que dichos datos resultan del todo
falso, ya que la blusa de manta contiene simbolos en repeticion
que hacen referencia a la naturaleza y la cosmogonia del

pueblo Ayuuk.

Importante y de gran relevancia, es también el trabajo y uso de
las técnicas de tefiido natural de la lana, que en conjuncion con

artistas, grupos de tejedoras y el Bachillerato Integral Comuni-

tario Ayuuk Polivalente (BICAP), han llevado al analisis, expe
rimentacion y documentacion para referencia de futuros

tejedores de la indumentaria tradicional Mixe.

Por tltimo, a pesar de la introduccién de nuevas técnicas de
costura, asi como el uso cada vez mayor de ropa comercial
entre la comunidad Ayuuk, la indumentaria tradicional se
mantiene presente en gran parte de la poblacion (sobre todo en
el sector adulto y de la tercera edad), y afor tunadamente hasta
el dia de hoy “el uso de los vestidos en las mujeres mixes,juega una
funcién estetica jfforma parte de los rituales en ]asﬁestas comunita
rias. £n las calendas, esto es, en la inauguracion al memento de dar la
bienvenida a las bandas de misica, vemos cémo las mujeres lucen sus
Vestidos, en los actos re]igiosos como las misas dominicales as{f como en
los actos civicos en que se realizan los cambios de autoridades munici-

pales y agrarias” 80
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4.2.2 Tamazulapam

Al internarse por los caminos de Tamazulapam, ain podemos
encontrarnos mujeres (en su mayoria ancianas) que portan
orgullosas el traje tradicional que, de modo inmediato, las
identifica como miembros inequivocos de aquella region Mixe.
Las fiestas y ceremonias son el pretexto perfecto para que las
demas mujeres, trastocadas por la aculturacion de la moderni-
dad y de las grandes ciudades, se unan a aquellas que habitual-
mente usan la prenda en su quehacer diario, y asi, el namero de
mujeres que portan el traje tradicional de Tama (como se

refieren a esa poblacion sus habitantes) se multiplique.

El Maestro Fortino Lopez refiere que en el arte textil de Tama-
zulapam, se hilaba el algodon que se trafa del municipio de
Jaltepec de Candayoc (ubicado en la zona baja de la region
Mixe), y que el hilo se pintaba con la cochinilla que salia del

nopal, cultivado en la misma region.*

»

Tlacoyal, huipil y faja de algodon.

Tamazulap am.

£ i}{i?! g squiente

Madre e hija vistiendo €l traje tr

Tamazulapam.




Por su parte, en 1965 Carlota Mapelli Mozzi hacia una detalla-
da descripcion del traje tipico de aquella época en su articulo
titulado “El traje indigena en México”, en cual relataba que los
trajes de los hombres no conservan, hoy en dia, nada de pecu-
liar, mientras las mujeres todavia visten huipiles. Son blancos,
sin dibujos, de tres lienzos unidos por una banda roja. El escote,
cortado en redondo, tiene como adorno una cinta negra con
pespuntes de varios colores, bordados a mano, con tal finura
que parecen de maquina; lo rematan unos delgados picos en
hilo rojo. Tambien la bocamanga esta rematada con un bordado
de hilo rojo. Aunque el huipil de las temazulapefias llega a la
rodilla, esta escondido debajo de lafalda, de manera que parece
una blusa. El enredo hecho de algodén de dos lienzos cosidos a
lo largo y tefiido de azul marino se encuentra tableado con
pliegues a su alrededor. Lo sostiene un ceiiidor tubular de
palma trenzada, cubierto por una faja de algodon con dibujos
de figuras humanas y de grecas en dos colores contrastantes,
casi siempre en rojo y amarillo. El pelo esta partido con una
raya en el medio y cae suelto por la espalda; las mixes lo
amarran en la nuca con una doble vuelta de dos cintas de lana
de color rojo y que cuelgan en el pelo. Estan tejidas por ellas en
telar de cintura, y tienen en la orilla unas pequefias rayas
negras; las mujeres dejan suelto los tltimos diez centimetros de
estambre en cada extremo, y les sujetan algunas cintas

amarillas, verdes y blancas.
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La anterior descripcién que, como se habia senialado, data de
los afios 60’s, nos habla de cémo la confeccion del textil de
‘Tamazulapam décadas atras sigue manteniendo hasta nuestros
dias, practicamente los mismos elementos técnicos, graficos,
cromaticos, morfologicos y simbolicos que se usaban en aquel
entonces. Sin embargo, el tenido que en esos dias se obtenia
por medio de técnicas naturales (como el anil), en el presente
se ha sustituido por tintes industriales que, sin embargo, en la
parte correspondiente ala gama cromatica de los actuales
textiles de la zona, no ha sido modificada, y s6lo en elementos
determinados como el cenidor (que tradicionalmente se elabo-
raba con algodon teiiido de rojo, blanco, amarillo y negro),
algunas tejedoras mixes han optado por hacer variaciones mas
acordes “a los gustos de la persona” que le encarga dicho textil.
Los “dibujos” en el cefiidor a los cuales se refiere Mapelli son
bordados que representan simbolos antropomorfos, zoomorfos
y fitomorfos (mazorcas principalmente) los cuales tienen gran
influencia zapoteca, debido a la cercania de la otrora cultura
oaxaquena con la zona Mixe (ejemplo de esto lo encontramos
en el simbolo del Danzante de Pluma, muy presente en otros

textiles Ayuuk).

Asimismo, el telar de cintura sigue siendo el método de hilado
que podemos encontrarnos en cualquiera de los hogares de

Tamazulapam donde se crea un textil Mixe, que en sintesis

consta de huipil, falda, sollate de palma, cenidor, tlacoyales,
rebozo (blanco con rayas horizontales de diferentes colores),
rosarios (elaborados con semillas o cuentas de plastico) y

huaraches (de pata gallo o yalalteco).

lelar de cintura

El telar de cintura se amarra al extremo de un arbol y el otro
extremo se sostiene en la cintura con un mecapal. Tiene varios
componentes: una serie de varas de madera empleadas para
lograr el ancho de la tela y para tramar los hilos. Las varas de
lizo sirven para levantar los hilos pares y crear un “calade” o
espacio entre ambos juegos de hilos al que se inserta la trama.
Para el regreso el hilo se usa la vara de paso, cura funcion es
subir los hilos impares. Ademas, con un aditamento llamado
“machete” © tzotzopaztli se aprietan los hilos. Por tanto, el tejido
es el paso de hilos alternados que se van tramando sobre los
hilos de la urdimbre, regresando en un ir y venir constante. En
los telares de cintura se puede elaborar gran variedad de
tejidos, haciendo los ajustes necesarios para lograr el ancho y el
largo deseado. Ia forma de tejer y los componentes son los
mismos en casi todas las zonas indigenas. El tzotzopaztli es un
instrumento elaborado con madera dura, como la de rzompantli
o colorin, el cual a menudo se prepara antes de usarse,
sahumandolo y pidiéndole permiso a la madera antes de traba-

jarla. Del telar salen lienzos rectangulares de diferentes
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tamafos que se ensanchan por medio de uniones o rondas;
estos lienzos se ajustan, acomodan, anudan o enrollan al cuerpo
para cubrirlo de diferentes formas. La estructura en si es
sencilla, pero las combinaciones del color, el entrelazamiento
de los hilos, las texturas y ornamentos se conjuntan para
proporcio nar versatilidad y belleza a los atuendos. El telar de
cintura tiene variantes segtin las piezas que se vayan a elaborar:
tlaco yales, cintas, fajas, morrales, quechquémitl (destinada a
cubrir el torso de las mujeres), huipiles, enredos, zapupe, rebo-
zos, servilletas, sarapes, gabanes, cotones, etc. Al afiadir hilos
de diferentes colores se obtienen mas efectos, entrelaces y la
introduccion de hilos en la urdimbre y en la trama del telar dan

lugar a los disefios.

Graciela Jiménez Martinez, tejedora Mixe. Telar de cintura.

Tamazulapam.

fdg Foiliy _"E&R.JJ' ente:

Mecapal, cinto que sostiene el telar ala espalda de la tejedora.

Tamazulapam.
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4.2.3 Tlahuitoltepec

Fiel a su tradicion artistica, hoy en dia es comun ver a los
pobladores de la comunidad de Tlahuitoltepec (principalmente
mujeres de todas la edades) portar la vestimenta tradicional
Ayuuk en todos y cada uno de sus quehaceres cotidianos, asi
como en los dias ceremoniales o de fiesta. Al llegar a la plaza
central del pueblo, justo al lado de la iglesia, existe un pequefio
quiosco donde se vende toda clase de textiles procedentes de la
region, el cual nos brinda un panorama general de lo concebido
por sus artistas tejedores: blusas, bolsos, cenidores, fajas,
monederos, jorongos o gabanes, rebosos, cintas para el pelo y
un largo etcétera, todos dispuestos en un rico conjunto de
simbolos y colores que hacen que el textil de Tlohui sea
facilmente reconocible en cualquier region en que exista una

persona que porte alguna de aquellas prendas o hilados.

»

Pdgina siguiente:

Bolsos.

Tlahuitol tep ec.
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Tahuitoltepec.

Indumentaria tradicional de la region: blusas y faldas.
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Salvador Sigiienza describe la indumentaria de Santa Maria
Tlahuitoltepec sucinta y concretamente de lasiguiente manera:
“Las mujeres tlahuenas usan blusa, fa]da, soyate, cenidor, rebozo y
huaraches. La blusa es de manga larga, elaborada con manta blanca
que se adorna en los pusios, hombros y costade con hilos de color rojo y
negro bordados a mdquina. Las faldas se hacen con telas de algodén
estampadas y suelen ser amplias. Llevan dos holanes que se adornan con
espiguilla cosida en lineas horizontales o en zigzag sobre los mismos
holanes. El soyate y el cenidor con que sufetan Iafafda, son semejantes
a los que usan sus vecinas de Tamazafapan, asi como los huaraches que
también pueden ser de pata de gallo o estilo yalalteco. El rebozo que se
porta es negro y puede ser de algodon o de seda. Los collares son de
cuentas rojas y los aretes de espadita” ™ A pesar de que el telar de
cintura se sigue utilizando en muchos de los talleres textiles de
la region, y debido a la gran demanda que la blusa ha tenido
dentro y fuera de la zona, el tejido con maquina de coser ha
adquirido un enorme auge en los mismos talleres mixes. Por
otra parte, importante es el trabajo realizando por medio del
telar de pedal para la obtencion de gabanes y rebosos (confec-
cionados con lana de borrego), en donde los tejedores Ayuuk
afirman que muchas de las técnicas y procedimientos fueron
aprendidos a través de cursos que se realizaron viajando a zonas
lejanas de la region, especificamente a sitios con una gran
tradicion textil, como lo es el municipio de San Cristobal de las

Casas, ubicado en el estado de Chiapas.

Mujer vendiendo frutas.
Tlahuitoltepec.
FoToorarA: THOMAS ALETO.
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Telar de pedal

Ademas del telar de cintura, actualmente se utiliza el telar
colonial o de pedales. Tiene la misma base estructural en los
cruces de hilos, pero en vez de un drbol y la cintura de la
tejedora, se emplea un marco fijo donde un peine funciona a
manera de un lizo por donde pasan los hilos de urdimbre.
Cuenta también con la lanzadera y la canilla de hilos que
formaran la trama y con pedales mecdnicos, entre otros adita-
mentos. Estos telares son manipulados por los hombres y
permiten tejer lienzos mds anchos, de 0.90 0 1.10 metros y un
largo de mayores dimensiones que se va enrollando en el enju-
lio. Entre las piezas que se pueden elaborar estin: sarapes,

jorongos, gabanes, tapetes, tapices, cobijas, manteles, rebozos,
etc.

Cintas para el cabello y monederos confeccionados con lana de borrego,
elaborados en telar de pedal.

Tlahuitoltepec.

Pdgina siguiente

Gaban y bolsos confeccionados con lana de borrega

elaborados en telar de :s.da.l

Tlahuitoltepec.
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Tahuitoltepec.

ez Vasquez elaborando un rebozo en telar de pedal.
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Tlahuitoltepec.

itro. Fernando Gutierrez Vasquez y familia.

a0, 14.\4-111;1444 AN oﬂ1§§144444: v 1%4 FRAIATAS S
0 AT M A T A TN 77 . SN 7 A
AR N R N AR R AN AR AR AN A
WA A A A A A AAA A AAV YW AAAMA AR A A D AR

it

Z€1* Al 0%2%&&@:@ « oxTW dendog o3ay



Uno de los grupos textiles mas importantes de Tlahuitoltepec,
es el denominado Grupo Arte Ayuuk Kojpétz, Tejedores deVida,
el cual esta conformado actualmente por cuatro costureras
originarias de la region y cuya fundacion se remonta al afio
2000. En un principio el grupo estuvo integrado por doce
estudiantes provenientes del BICAP, pero al pasar de los aios y
debido a las carencias economicas y la busqueda de mejores
oportunidades de empleo, sus integrantes se redujeron a las
costureras que actualmente conforman el taller. Por medio del
bordado a maquina, se manufacturala manta cruda proveniente
de los estados de Puebla y Oaxaca, y es en el mismo taller
donde se lava, plancha, corta y confecciona esa tela con la que
finalmente se obtienen las blusas tradicionales de la region; el
bordado es la ultima fase de la produccién y es aqui donde
encontramos plasmada la identidad del pueblo Mixe en su
maximo esplendor, ya que formas y figuras se entremezclan en
disefios tnicos, cargados de simbolismos que lo mismo repre-
sentan dioses, animales, lugares, fenomenos naturales u objetos
de la vida cotidiana. Abstracciones geométricas que se repiten
en patrones simetricos a lo largo del cuello de la blusa, o en
ocasiones abarcan tanto el pecho como las mangas de la misma

prenda.

Tlahuitol tepec.
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Tahuitoltepec.

, Tejedores de Vida.

Taller del Grupo Arte Ayuuk “Kojpété
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Tlahuitoltepec.

Tejedoras del Grupo Arte Ayuuk “Kojp été”
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Los colores empleados resultan en analogias cromaticas con el
objeto representado, aunque en muchas ocasiones responden
mas a la sensibilidad del propio artista textil y en otras mas al
uso de una paleta de color que contraste con la coloracién de la

tela empleada.

Asimismo, para el bordado de sus blusas, Kojpété produce sus
textiles sobre patrones ya establecidos y que, gracias al trabajo
de campo dela presente investigaci(')n, se tuvo acceso al mues-
trario de disenios que los artistas mixes han desarrollado a lo
largo de su trayectoria como grupo textil; como veremos a
continuacion, los disefios son el resultado de una identidad
plasmada en simbolos reconocibles por toda la comunidad de
Tlahuitoltepec, mismos que nos hablan de un lenguaje visual
propio y autoctono, en el que lugares, geografias y mitos se
codifican y abstraen para conjuntar el universo Ayuuk en una

textil tmico y original.

El grupo Kojpété no solo ha dedicado sus esfuerzos a la difusion
del textil Mixe por medio de sus bordados, sino que en
conjuncion con el BICAP han fomentado el uso de los tintes
naturales entre los artistas textiles de la localidad, por medio
de cursos y recetarios que han desarrollado a través de la
experimentacion y la propia experiencia de los materiales y su

teniido. Desgraciadamente los apuntes y escritos elaborados

que han servido como guia se perdieron a lo largo de los aos,
y solo quedan extractos de aquellos en copias fotostaticas que
jamas vieron la luz a nivel masivo, y con ello lograr su correcta
distribucion y transmision de conocimientos entra la
poblacion. Con todas y éstas vicisitudes, nuestra investigacion
de campo arrojé importantes datos que conservan de forma
aislada profesores del BICAP, y que a continuacién se
transcribe con el dnico fin de preservar lo documentado en
aquellos manuscritos. Su importancia radica en el uso del
tefiido de lana a nivel local y con materias primas obtenidas del
entorno natural inmediato de los creadores y artistas mixes de

Tlahuitoltepec.

Basandose principalmente en la experimentacion, se obtienen
gran variedad de colores y formulas, utilizando hierbas, flores,
cortezas, insectos, plantas, semillas y condimentos que se
recolectan en la region y en algunos de los mercados de la
ciudad de Oaxaca. En cuanto a los mordientes (sustancia
utilizada para fijar los tintes sobre tejidos o secciones de
tejido), los mixes s6lo utilizan dos: el alumbre, que es el mas

comun en el tenido, y el sulfato de hierro como entonador.

El objetivo de usar mordientes es que fijen ala fibra el color del
tinte y que le den cierta tonalidad; el cremor tartaro se utiliza

para suavizar las fibras puesto que los mordientes tienden a
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hacer dsperos los hilos. Como ya se habia mencionado, los
mordientes frecuentemente utilizados son alumbre y sulfato de
hierro, ya que son muy comunes en el tefiido y por lo tanto se
pueden encontrar en una drogueria; en el caso del cremor
tirtaro se puede adquirir en lugares donde vendan materias
primas para reposteria. Para empezar con el proceso de
mordentado de los hilos, es necesario que la lana se encuentre
previamente lavada con jabon neutro en polvo y utilizar agua

tibia tanto para enjabonar como para enjuagar.

Alumbre y cremor tartaro

Por cada 100 gramos de hilo grueso se utilizan 25 gramos de
alumbre y & gramos de cremor tartaro; si el hilo es muy delga-
do se reduce la cantidad de alumbre a 18 gramos. Se llena una
olla con agua suficiente para cubrir el hilo y se calienta a una
temperatura de 40° C; una vez caliente, se disuelven los mordi-
entes uno por uno, se introduce la lana previamente humedeci-

da y se deja calentar hasta el punto de ebullicidn teniendo

Lana de borrege pura sin proceso de tenido,

Tlahu i‘mhepr@c '



cuidado de no dejarlo hervir a borbotones, manteniéndolo en
el fuego de 45 a 60 minutos. Se puede utilizar la lana inme
diatamente después del proceso de tenido o se puede guardar
hasta una semana, manteniéndola himeda en una bolsa plastica

y colocandole una etiqueta con el nombre del mordiente.

Sulfato de hierro

Con el sulfato de hierro se obtienen tonos mas obscuros.
Existen tres formas de aplicar éste mordiente. Se puede utilizar
para mordentar la lana antes de tefiir, para obscurecer el color
durante el tefiido de lana mordentada con otro producto o al
final del tenido de lana sin mordentar para fijar el color. El
primer método no se utiliza porque es mas facil y econémico
usar alumbre para mordentar. Por cada 100 gramos de hilo se
utilizan 3 gramos de sulfato de hierro y 12 de cremor tartaro.
La lana previamente mordentada se disuelve directamente en
un tinte y se introducen las madejas de 15 a 20 minutos, las
cuales pueden estar ya tefiidas o permanecer blancas. En el caso
de la lana sin mordentar se introducen las madejas de hilo en
una olla con el tinte. Se saca la lana de ésta ultima después de
15 minutos, y se vierte el sulfato de hierro y el cremor tirtaro
previamente disuelto en agua caliente, se remueve y se vuelven
a introducir las madejas de 15 a 30 minutos. El sulfato de hierro
es venenoso asi que su manejo requiere de mucho cuidado y

supervision.

lintes

Los tintes son la parte mas importante en el proceso de teiido.
Los utilizados por la comunidad de Tlahui fueron recolectados
en la region y otros tantos son adquiridos en el mercado de la
ciudad de Oaxaca. El Palo de Aguila, un arbol que crece en las
zonas humedas de Tlahuitoltepec, es muy utilizado para eéste
fin, ya que su corteza es la que proporciona el color. También se
emplea con gran frecuencia la plaga en forma de pelos amari
llos que brota de la planta de chamizo, la cual es duraderay que
proporciona colores amarillos muy brillantes. Otros tintes
empleados con mayor reiteracion son la grana cochinilla y el
anil, con los cuales se pueden obtener colores que abarcan la
gama de rojos-naranjas hasta los morados y violetas. Jamaica,
achiote, circuma, nogal, cola de caballo, son otros tintes que se
aplican y con los cuales se obtienen una gran variedad de

colores.

Algunas plantas y cortezas necesitan ser fermentadas para
obtener mejor intensidad de tenido, como en el caso del Palo
de Aguﬂa y la plaga del chamizo, de los cuales se utilizan los
jugos que resultan de su fermentacion. En lo que respecta a la
grana cochinilla, es recomendable molerla hasta obtener un
polvo fino, puesto que asi se aprovecha mejor y se consiguen
colores mas brillantes. Casi todos los tintes desprenden mas

color al hervirlos, gin embargo hay otros que es mejor dejarlos
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remojando durante una noche y después utilizar el liquido
resultante. El proceso de tenido es realmente sencillo. Una vez
que se tengan las madejas mordentadas, se coloca una olla con
agua suficiente para que cubra el hilo y en caso de que los tintes
sean polvos éstos se disuelven en el mismo liquido; si son jugos,
es posible utilizarlos directamente o si estan muy concentrados
se pueden diluir previamente en agua. En el caso de la jamaica,
por ejemplo, es recomendable dejarla hervir un poco para que

desprenda el tinte antes de que se introduzcan las madejas.

Las cantidades son variadas, al igual que las combinaciones
entre los tintes, lo que dara el mismo nimero de resultados. Es
recomendable mezclar no mas de dos o tres tintes por madeja,
puesto que si se utiliza un mayor nimero se pueden mezclar
demasiado y en consecuencia obtener un tono indefinido de
color. En cuanto al tiempo, se aconseja dejar las madejas no
menos de 20 minutos en el tinte. Por dltimo, es impor tante
que al final de cada teiiido, se enjuaguen muy bien con agua
limpia, hasta que ésta resulte transparente y, por otro lado,
quitarle todos los restos del tinte, en caso de que hayan queda-

do residuos sélidos de éste.




141 « GCapitufo TV « Arte Popular Mixe

e eaieni s e USRS

Mw\\hw‘.ﬂmhﬁ&w%mgp,um_ﬁ:mm.m\bmwﬁm?/éw?ﬁ;asnmw_,\Sm@\bﬂﬁm,ﬂm«mﬁ%ﬁm__§ﬁz§ﬂ.ﬁ?&§%ﬁ:&~§z
MMM AR A ANV UMMMV A s p ANV WMVMIAMA MM A s Ay A SNV WWARAMAMA A s A AN




.................

& 18 31
- - - - 45 - . "3
: aaaav il T
BaSE THlea! _
R geiiibiey
a n - ' - ’
5 . r -

ISenos

+ i jorod gy gy P
Fhd Badvridns 4 ;
< / A imp g
-ied s ] : _
' Ry % g
: ’ ) RS - Y
S B ol S
{f s oy
i J 4
[
.
I
M

’

Tejedores de Vida
i
3
4
v 3
:

Muestrario de |
Grupo de Arte Ayuuk Kojpété,

AL

s

NOVANW, -

1S

S
I\

F e

< et

NG

4.::4:‘1%__._.;-421143:4_‘141;34:::.______..-.4?141.-4-‘%::- _ﬁbq::::s ANV
7 N 7N % b R : &
WA NN VANV A

A UA AN NN AR AN N AN A AR

Tt c AL opmprdn o « axiy aendog sy



SUS

by

.
(=]
v

piro.

yoadgee
> popad
R
ou By
v by
vl

.
.
'
=
r

- 4 a-dud 3§

N
s eee s
ey by
' vl & 5

-~y
by dmad o
' T
T
byl g wth
¥ » -
T
=T
v haiys
4o wab g
s 4ot

-4 i
Tk

L3n

Ve

i 3 Bl and

-

AKX ety vy ey
NS

RN KARKAR

A AAARAA

NS

Add + d

TR
2N

AV
it

\( 24
/]

EVVITVY)

AN

\

AN

N

AN

N

.

.

{

;.\A‘I

N\

\.

ZI N

AR

6
Py

A

v,

AN

R

-

W .ll.’[n([()d 2JaY * Al o]m;?a’m&@ c £t

2X1



: |
.
- ae

®
[
e

ek i
b=y
.
-y
.- ew bb
retes
. At
i .
as
T i 3N}
o 1 bs Mrves
P
ik
. ..
']
i
-¢' .

r
pou )y
'.._,-...-
TESRE S o
T
D .
da
=
v
e -
74
by
. .
.

! ””..m...”,an.u.....”.m..ﬂ.
ENEAS I A8
1=y ¥ o d . Foa = -
4 & & = S o e
Fhgkaiise gkl
mf,-.ﬁ._au..ﬁ.._.::.”

"
-t
b
- p P
-
b oad
—-!' r
T
44
<'-'.|_.
'
i
Lo - F
.
!

ul

'
Y .
"
1 ( .
g poat
7
B b
'

44._sf;oqﬂ%444ﬂc‘cc11%44qA4:cqi\%‘444‘4144~1 ANV A
SRR R AN R A NSRRI AN A

v

— e

vl AT e\&ﬁwkﬁmﬁmu . ox1yy Jendog ayay



145 - %ﬁﬁm&ﬁh@ @—\. Arte 13—:.__.4-. Mixc

——

?ffi,,a
N NN NN N NS NN S N N NS A

P}
: %33%33% HAN :
b»af—!svr&%&bso,sbv:.r%buaa;b»vrt%bsorh»ysf&

R | b4 Fe L% . > b + . % - . e 1% . T 8 M
P Lo Bon Pl d = P gl poa pom - rom . PR - S . . - - t-a -
- & - S . " r LY » - N r ® . v S

£ £y yo - . e o* £ PR

.= S L 2 L] 2 i1 e S g A

b . - 343 & i e - § 29 4 J.

aan ot 54 i3 £:3 -5 A s TS As e ts

2
.
0
¥
.
1
.
"
¥

ey
-
Lo I s
o V
.
L4
i
.
]
-
-

2 e
¥

o by
V
v his -
]
o
R el
J T e
bon §=STye
v hboy &
ik
“
e
'
»
.
"
§ by
.t
b
0
v ¢
-
.
-1
'
by
i
y
'
..
-t

1
]
L
'

.
3
¥

i
Ve it
" ¥
"
"
.
'
]
!
.
¢
i
[
.
.
r
1)
5.
»
¥
s
"
.

yow
o
re
*or '
.
"
SR
CO
$vf
'
v
w
Ll
-
’e
.
.
v
»
'
r
‘
.
R
.
re
- LI
L
r
‘
‘
.
1=
wiibur ' ho
v o
e
®
“r b
v

i
.;’: 35 "‘_.
b

.
oja:




-
.}
-
&
-t
-
-
-
!

N el R e AR

-
¢ L
' » ¥ ’
rso ; ~
r by =Y
v by . .
' .
»
~
b
-
L
e
4
+
-
—

- fib b
~w - gy
b apt w g oy aed t]
.t - . i
de
[
b baog
V
-
"
.
=
i
g
‘
'
+
+

.....

.............

o
3 _.u.mm; : - - : ,
SES° 5Y

Pasldinithppedbind,, *Pardtosd Thpaad
5 R + : :

-
f o § 3 '
¢ T .
o s - bee v Popik oy peib
S B i
. 4 % e
R 3
¢
-
4
¢
¢

444\414<qﬂ%44‘;4‘4011 AVWWWA " 44qA41qvqi%4444414411 ANV A
NS AN AN AN ASAS AR AN AN A AN AN AN SIS AN A

B

e

e

—

9%l + AL e\&ﬁwkﬁmﬁmu . ox1yy Jendog ayay




e

e dted

’ .
3 IR
A /i
5 i
*aph—
obys b3
R ]
»hbi_

Vudig Piilg

- adie d L J0g du

-4 o Ihg.du

4 %

S G e

L i .4

3 + o
vh [ R S

L an BUAS B B -
. i
§r e b

- P -
'

o et § ik

oy i
4 8o i any .

v bbb g
RRGE-A. A S o 4
3 gy lhmaie

o Bl e -
is RIS
§ e L o .

b gy -

)

Lo R e I
T o
e
e e =
+ o bt

Fir (- T TN

oy

ped 43 4

+ -

dsl &

‘e h -4

dode d &

R AT

K REPA KA CAR KRR\ AATCAT
AN

A AAARAA
NANR

EYVRV Y

YV VY

W,

Adds Gk

Wi

EVVIVY)

ANV

\\i

7N

S

VIR

AN

W

ek

=

Lo W/

AR

7’/‘{;

AN

7N

W .Il.’[nd()d 2JaY * Al o]m;?a’m&@ c L¥]

2X1



.........

T ¥
-t r b ] r
- * 14 - - -
......... & » *
'

don

43 Th¥s siiie
O + 2roddBL il sl
‘C. . V3T e o
Y _....m O b " : 131 : 7 4
s eINeE ) -
.O,ﬂm

Lan g b
L ¢
. < s
Ty =
i i p
iy [
v 1
I
.
iy b
o B
hes
l:,¢
o i .
o
.

44._s«.;4qﬂ%444ﬁ¢‘4v14%44qA41qvqi E.E R AR AATA A ANV A
N AR AN AR N A AN A AR AN AN AIA AN A

e

8¥1 * AL e\&ﬁwkﬁmﬁmu . ox1y Jendog syay




o Pl mid ol b

S e

Sl i i

g

e d

———l
sl
P e
P L I
o3 o iy
byt g 8 b
.,.-—. -
[ SR wh
o e
v b
v b
}a i
e
o
. b
.
.
o WY
v by
g vk
Ty - . i e
. =% wdel 41T
Y T b ey
LR el
R T
e B "
P S o B ]
v b v
s s wd gy
v =y
— .
v b &
L
¥
R . .
byt s > e b
CEETE o "s
Y| e wir
i B R
v b= di on Ny
g w e T
ot ¢ i)
W eFVENT |
e bh oy bes iy
e tol s

Loty

|1k

=I5 -

V58w d

N g

1h

y

ANV A

Add + d

\\i

A

o

A

S

¥,

R AT

AN

\

{

R
2N

RN

KRR\ AATCAT
Ny
S

ANUA

N

. Y’¢P‘+'
N

/4
74

L AREANKARKAR

NN

v,

AR
7

R

-
-

A AAARAA

TASASA

™

W .ll.’[ll([()d 2JaY * Al o]m;?a’m&@ c 6¥1

2X1



"
.
'
‘.
L
¥

> 5 v S )
Foo BB »or o por s s ey $om o o p P gk woh P | e S TG T PN S .
v ooy rie% i . e o n £ vioewopduy sy ey LS 5
mem g e farh e 4 poe poa i PAE AN S i B R le i A i - P
— g i ey P - ByA G N - L s .
. - : ¢ L . 3Ll -
- I3 *a o - - . . 1 - " - : |
T < 3 O 4 3 - 4
- e TR Porom = nhw pom rhe e e b - it e - - v o R .
PR e e PSS AT S > - . heralip ob e o e Lo AL SIE e 1 el gy - i
1 EEET 1 BE . Srars e = 3 B i 1 4 34 -
$ oy [ mep Sp . bdrn b "R - S
o3k s achiaTp f s e Y ® 13 1 G S X
=it *t -t = Pu et r e Foeeos
S atem B s Fle e P . aBatht s a8 . 4 2ea a3 - go8 3.
- - - - o y " - - H y o4 ! 2 . -
- - - - - -~ - - - . - - -~ ..

5.
’
'
.-
-
"

-
v
~

v
]
v
]
'
vl -
jrom
e
oty *
W |
-
i
»
i
-~
]
.
.
v b

i~
"
"
"
"
.
.
-
i
-a
'
voa
.
]

¥adb
»
¥

"
K

y
;
P
o o~ i
vor
L3
‘s
e
o
!
v~ i
i—
R
i
-~ 1 e
' b
i
oy
115
* "o
e b
” v v d
O' Con
¢ 4
| S P L
. Y
P
vy il 4
. -y
$.9 o
i b
LR v
* i~ 4 »
'
b b
e
" ’
L .
. . e -4
i ‘ j‘;i" j‘| Jn
e - Eri e —4
=1 $5 b
Feer
iy «ibon e
- i g a
L] i 4
’ '
v . n
-0 v

b |
“e
.l‘r
i
'
ke
_N.. i
Foe
bre »
hon
b
L.
L %Y
)

'
i
..

e

s
-4
v
.
V‘_
.‘e
P
.
" .
.
=
-9 /
rErE TRy
Sy kg
Bed ot
. = Sy
oy
S ik
n
. F:
4
i
P
.
-
: n
.
T
v
"
" ¥

44._sf;oqﬂ%44«ﬂc‘cc11%44qA4:cqi%444‘4144ﬂ1 VW A
NI N AN N AN NS AN AN AN AS AR A

|
e

0s1 * ALY e\&ﬁwkﬁmﬁmu . ox1y Jendog syay




151 + GCapitato IV + Arte Popular Mixe

ms_w‘.ﬁ.r/&w%, N .n,g%ﬁmﬁ/&uﬁﬁﬁsaﬁﬁdN&ﬂﬁ.ﬁﬂ:ﬁ#& NN m&ﬂ.& NN
MMM ANV AMMAMAAMA A A ANINIWWAWAMAMMA WA A o A

e S = H S t 3 o 5
ek & BT R S e ST S e B M A SN e S
20 .87t vioen ety teo+% b
> I G BELSURSERE L. 1340 T diam )
H “e s SRS EE BN SEEL > e bt
3 i » WS4 Lpd LS
< »ar S areg tapeeg e p e
SALB LSRG @IS SATLJIHEFRSAITUIL FUSNS ST
e 1D s el e ' SANB R (R0 A B ipntn
] ’ - -y . - g v ™
’ - e il - - ’ .y
Nrt" = Bobn e b pobv g ls WEESS o L 3 log ] ERARERES |
> gun U8 e .....ns.._..l 3 (8 -
pim o b o m - h %L e d b R plgaimdy o s
& I

- = g - <
i e R ittt ey & Sriigan e
’ 5 3 r 5 “j - S §oe
Py M =y _— - ’ oo -
- 4 e &3 - 5 e b
p s POV BE e o o e
s fbr = L bt s s TS8R AS S
- . peny .e o] S G
A $ 8 Toa . A a2 o SR
o 5 P - a5 -oh y - . =t -y
T 7 . e R N - r
1 1} T 1.8 N Ak — e ey 8 & e
- g 5. N | R0 5 v £ 3.l :
vFl.l.. by e '
o B o o PS8 LI TS T e T
vud e dad e g e Ll ¢ By
R £ O S foh oy hobihog -
o . o by 4 T oy
3 3 A a A B . e P
rrard by - A} & 1 & \ TR
il Lile p S AGARNEIE W&V E L
o - a - .l




AAANASASY

NN

N/

7|

|

N

V7l

’(

N

7 ,
NAAANABANNY YWYV Y MV VWY WWYMAARAANASG AW‘ 'A'A‘a“;"';".n'al '

17

VNt

N

NG

‘(

N
AN

NN

Arte Popular Mixe . @upétufo IV . 152
7N
AN

N
A\

SN

7N

‘

3

4.2 .4 CotzocoHn

El pueblo de Cotzocon (segin descripciones toponimicas del
lugar Cotzocon proviene de la palabra Cozogén que significa
“Cerro Obscuro™, situado al norte de la region Mixe, cuenta con
uno de los textiles con mayor difusion a nivel nacional, cuyo
estilo monocromatico se puede identificar facilmente debido al
uso de disefios geomeétricos de sus bordados, ubicados a la
altura del pecho del huipil tradicional. En palabras de las
creadoras del arte textil de la region, ellas crean imagenes que
surgen del interior de su cultura para representar su naturaleza,
vida y costumbres; traducen sus “dibujos” a un lenguaje de
disefio textl, transmitiendo su entorno inmediato al exterior

de otras culturas e identidades.

Sus huipiles blancos de tres lienzos unidos con hilos rojos y
tejidos en telar de cintura, miden 90 cm de largo por 1.80 de
ancho; generalmente la tela es lisa, aunque en ocasiones va
acompanado con rayas de tejido de gasa y de ligamento sencillo.
El escote, cortado enredondo, esta rematado por un dobladillo
enrollado y bordado en forma de trenza con grueso algodén
rojo; una labor igual une los tres lienzos, estan unidos por
puntadas en zigzag, la bocamanga esta adornada con punto de
ojal en algodon rojo. Los motivos geometricos, antropomor-
fos, fitomorfos y zoomorfos bordados con hilo rojo en repe

ticién, forman franjas horizontales que se ubican a la altura del

pecho. La falda hecha de algodon, esta teiiida de rojo y tiene a
lo largo lineas delgadas de color amarillo, blanco o azul; actual-
mente las mujeres montan la falda en una pretina, aunque las
mujeres de la tercera edad la siguen sosteniendo con un
cetiidor tubular de petate oculto bajo otro blanco, rojo o
purpura. Al igual que en los textiles de Tlahui, los de Cotzocon
han variado la cromdtica tradicional de sus prendas para
adaptarlos al gusto de quien lo va a portar, o la propia propues-
ta de la tejedora que crea dicha prenda.
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Complementan la indumentaria tradicional con enredos y/o
tocados negros de lana (tlacoyales) en el cabello de las mujeres,
el cual cifien a manera de corona y en ocasiones lo sujetan con
un cordon de lana roja. Las trenzas resultantes del tocado, son
cubiertas con un lienzo o pafio cuadrado hecho de algodon de
coyuche y tejido en telar de cintura. Por ultimo, los aretes y
collares de coral o cuentas de tonos rojos, de donde cuelgan
medallas, monedas o cruces de plata, complementan los orna-
mentos de la indumentaria, sin olvidar el uso de huaraches

provenientes de otras regiones fuera del distrito Ayuuk.

»

Huipil de tres lienzos,

confeccionado y bordado por Irene Encarnacion Bartolo,
Museo de Arte Popular de Oaxaca, Oaxaca.

Forocrara: Karen EDWELL.
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Para cerrar el anilisis descriptivo de la indumentaria de
Cotzocdn, es de enorme importancia citar la iconografia de los
disefios realizada por Sergio Carrasco en su libro “Geometrias de
la imaginacicn” ya que, siendo escasos o practicamente nulos los
estudios realizados al respecto, la difusién del simbolismo en el
arte textil Ayuuk, nos ayudara a comprender y entender la

cosmogonia del pueblo Mixe, ™

lconografia del diseno textili Mixe de
Cotzocon

Soporte: faja Mixe

Danzante ataviado con un enorme tocado de plumas sobre la
cabeza, alusivo a la danza de la pluma, muy caracteristico de
Oaxaca. Hste disefio se repite de la mizma forma en las fajas que

se conciben actualmente dentro de la cultura zapoteca,

»




Soporte: huipil Mixe

Formas humanas ﬁgurativas. La combinacion de formas
humanas y animales (hombre/mujer-pijaroy responde
coherentemente a una concepcion étnica muy antigua cuando
los hombres concebian a sus dioses encarnados en animales o
cuando ¢éstos se transformaban para relacionarse con los
mortales. De la misma manera, la concepcion dual del mundo
se refleja en estas dos ﬁguras con dos rostros mirando a los
lados opuestos, integrados en un solo cuerpo. Las formas com-
binadas de perfiles y posturas de frente crean un interesante
efecto de espejo, de sombra y de simple plano. En estas figuras

se puede reconocer el predominante uso de formas geométri—

cas triangulares y romboides. ¥

&

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

El mismo estilo de figura humana que la anterior, con la
particularidad en este caso, de tener al lado izquierdo elemen-
tos geométricos que simbolicamente sugieren espacios de agua
o espacios de fuego (rayo). Las formas escalonadas también
simbolizan procesos ascendentes o descendentes en la concep-
cion espacial de arriba y abajo situando siempre al humano en

el centro. L
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Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Representacion figurativa de hombres en una combinacién de
formas redondeadas y rectas. El detalle mds evidente de la
figura humana es el sombrero que destaca nitidamente en el
conjunto. La composicion de formas romboides con lineas
delgadas, ademis del peso y volumen visual de la figura humana
al centro de cada rombo, sugiere un espacio humano definido y
rotundo en medio de uno etéreo y abstracto. En algunas etnias,
los rombos han sido representaciones figurativas del ojo divino.
Desde ¢pocas prehispanicas, la representacion humana con
sombrero (o un similar en la cabeza) era simbolo de alcurnia,

de estatus social, de grupo dirigencial o de poder. 5

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Es una armonica combinacién de figura humana con figura
zoomorfa en serie, expresada con formas geométricas predo
minantemente triangulares, con rasgos muy simples y al mismo
tiempo de mucha expresion. El hombre y el perro en una alian-

za que va mas alla de la vida. =

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Esta expresion figurativa del astro rey, vemerado por las
culturas antiguas del planeta Tierra, nos remota a los simbolos
de la pintura rupestre. El conjunto de formas geométricas y

lineas rectas con alto sentido simbolico de esta iconografia, nos




refiere en la parte central del astro, el encuentro y comple-
mentariedad de dos signos de fuerza que se repelen y se atraen
al mismo tiempo, generando dinimica y movimiento perma-
nente. Las lineas externas que representan los rayos del sol
proponen la accién de irradiar, de dar vida, luz y calor. Los dos
signos laterales iguales sugieren los rayos generados por las
tormentas eléctricas. La figura del lado derecho junto al sol, se
presta a varias interpretaciones, una de las cuales podria ser el

simbolo de la tierra en ascenso hacia el sol. »

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

La estrella de ocho puntas, en una amplia diversidad de recrea-
ciones, ha sido plasmada especialmente en la textileria, por
muchos pueblos del planeta. Las estrellas forman parte del
imaginario cultural relacionado con la luz, con los signos que
marcan los caminos de la vida y de la muerte, con las almas que
se instalan en la boveda celeste después de la muerte, con los
guerreros caldos en combate, como las servidoras de la luna,
etc., dependiendo de la concepcién de cada pueblo. Para
muchas culturas, el planeta Venus ha sido considerado también
como una estrella, por eso la denominacion de la Estrella de la

Maifiana o la Estrella del Atardecer. »
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Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Las formas simbolicas de estas iconografias se pierden en la
memoria de las muchas tejedoras y tejedores que han aprendi-
do a darles nombres por relacion, comparacion o analogia: flor,
estrella, gusano, mariposa, etc. Se repiten en los huipiles, rebo-
zos o cefidores de manera automitica, respetando la forma
tradicional de hacerlo. Son figuras que se encuentran entre la
iconografia textil de antiguas alfombras y tapices europeos y
orientales, por lo que se deduce que varias de éstas fueron

adoptadas de objetos importados de esas regiones. »

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Varios tridngulos en fila, con la punta mirando hacia un mismo
lado, se interpretan como el simbolo de los cereales de espiga.
Las otras formas que acompaiian la composicién de las icono-
grafias, como rectingulos largos, lineas, cruces, circulos, cua

drados, etc., se consideran como detalles del diseno. »

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Para las culturas originarias de todo el continente americano, el
rayo es un elemento muy importante yes representado de muy
diversas maneras ¥ en composiciones muy Complejas como el
rayo-serpiente. La forma del rayo (zigzag vertical) es asociada
con la forma de la serpiente, ademds de todas caracteristicas

miticas y de origen atribuidas a ambas entidades: el rayo es
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fuente de poder y sabiduria; por otro lado, la serpiente es

origen de vida y tiene caricter divino.

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon
Tres propuestas figurativas de pijaros de formas muy plasticas,
que sugieren exoticas aves en acrobiticos vuelos en el espacio

abstracto de cielo del textil. »

Soporte: huipil Mixe de San Juan Cotzocon

Imdgenes figurativas de perros, de formas y lineas rectas y
angulares. El perro estuvo junto al hombre mesoamericano en
vida y en muerte. Este animal acompaiiaba al difunto en su
camino rumbo al poniente, al mundo de los muertos, por eso
era sacrificado apenas moria el duefio porque tenia que conti

nuar la compaﬁfa, mas alla de la vida. »

Finalmente, los Servicios de Pueblo Mixe A. C. elaboraron un
breve muestrario de aquellos motivos geometricos, antropo-
morfos, fitomorfos y zoomorfos que fueron mencionados al
inicio de ésta seccion y el cual reproducimos a continuacion. El
uso del cuadrado en el textil Mixe serd la constante geométrica
utilizada para crear los patrones que en su conjunto definirin
una forma determinada, ya que en palabras del propio Carras-
co, el cuadrado como es arriba es abajo; al centro se replica

como un espejo hacia lo alto y hacia lo bajo, formindose un

11 ¥
P

rectingulo perfecto, donde encaja con exactitud desde el

dngulo superior derecho al dngulo inferior izquierdo, la diago-
nal “Pi”. Con el cuadrado como figura base, los bordados de
Cotzocon nos muestran su entorno cotidiano, en donde lo
mismo se representan plantas, flores, drboles y semillas, que
nifios, abuelos, chozas, cuevasy todo tipo de reptiles, aves y un

sinfin de elementos que conforman el paisaje natural Mixe.
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Muestrario de Disenos
Comunidad de Cotzocon
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4.2.5 Ayutla, Mixistlan, Chichicaxtepec vy
Zacatepec

Exceptuando a Tamazulapam, Tlahuitoltepec y Cotzocédn, el
resto de las comunidades que integran la regién Mixe han
mermado el uso de su indumentaria tradicional, debido a
factores transculturales que tienden a agudizarse con el paso de
las generaciones. La migracion de los pobladores mixes a
ciudades extranjeras o las grandes urbes de nuestra propia
nacion, ha ocasionado que esos mismos pobladores, a su regre-
so, importen formas y estilos de vida que se contraponen a la
identidad de sus pueblos de origen, dando como resultado el
desplazamiento de los trajes tipicos de la region Mixe, por
vestimentas que van mas acorde con el consumido en las

grandes metropolis.

Por otro lado, al realizar el analisis visual y grafico de la indu-
mentaria Mixe, han sido los municipios citados al inicio del
parrafo anterior, quienes denotan un evidente y caracteristico
lenguaje morfologico y cromatico en la concepcion de sus
disenios textiles. Ya sea que se utilicen como soporte fajas, hui
piles o rebozos, se plasman en ellos abstracciones graficas que
se unen para formar conjuntos o patrones visuales que se repi
ten a lo largo del textil, en donde los motivos antropomorfos,
zoomorfos o fitomorfos narran la cosmovisién de un pueblo

con tradiciones, costumbres e identidad propias. Sin embargo,

y a pesar de que el lenguaje grafico no esté presente de manera
tan evidente en los demas municipios mixes, colores, formas y
estilos permiten identificar a quienes portan su correspon
diente indumentaria tradicional como miembros de una comu-
nidad determinada dentro del territorio Ayuuk. Por
consiguiente, en los siguientes parrafos se realizara una
descripcion breve y sucinta de aquellos municipios que hasta el
dia de hoy, luchan por mantener su vestimenta ancestral como

parte de su identidad, tinica y autoctona.

Ayutla

El nombre de Ayutla significa “donde abundan las tortugas”,
proviene de las voces ayotl - tortuga y tla - sufijo que denota
abundancia. La llamada “Puerta a la Regidn Mixe”, se ubica, como
su sobrenombre indica, a la entrada de la region Mixe y Colin-
da al norte con Mixistlan de la Reforma y Santa Maria Tlahui-
toltepec; al sur con San Juan del Rio, San Pedro Quiatoni y
Santo Domingo Tepuxtepec; al oceste con Santo Domingo
Albarradas y al este con Tamazulapam del Espiritu Santo. Las
prendas que viste la mujer de Ayutla son: blusa, falda, refajo,
rebozo y huaraches. La blusa y la falda se elaboran con tela de
algodén industrializado, de cualquier color claro que sea liso o

estampado con flores pequefiitas. También suele elaborarse de



tela blanca adornada con encajes de bolillo. La blusa es de
manga larga y cuello alto y lleva una pechera adornada con
alforzas y encajes. La falda se elabora muy amplia con pliegues
en la cintura y tres holanes. Al igual que la blusa, se adorna con
encajes que se colocan horizontalmente, abarcando toda la
prenda; de la cintura pende un paliacate. El refajo se elabora
con manta o popelina blanca y lleva en la parte inferior un
holan en cuyo ruedo se pone un encaje de bolillo. El rebozo
generalmente es negro, aunque también se puede usar de otros
colores en armonia con el color de la blusa y la falda. Los hua
raches que se portan son del tipo pata de gallo para el uso diario
o estilo yalalteco para las ocasiones especiales. Complementan
este vestido con collares de cuentas cristalizadas y aretes de
“espadita”. El peinado es de dos trenzas sueltas por la espalda
sujetas con listones de color claro, aunque en ultimas fechas,

éste se ha estandariza por uno de color rosa. ®

Rebozo utilizado como tocado
para el cabello. Ayutla.

FoTocrARA: Maria DE Lour
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Los hambre s mines sz vishen con carnisa y calzan demanta, erte
iltime mjeto ala dntira con un cefiidor de algaddn de color
rajo. fungue hay variaciones lacales de amerds con el gusta de
cada puehla, existe una version Jde camis que esth bastante
extendida y que leva las puBios y la pechera adornadar con
hilas negras y rajos bordadar a maquina, el ura de gabaner,
generalments elaborados enTlabmitaltepec, eotd muy difindi-
da entre las pueblas d= la regidn. fon prendas elabaradas con
lana, cuyor colares naturales s aprovechan en las disefias
Estar gabanes sivven para cubrirse del Bis y de la lluvia
Tambign se uta un sombrers de feltro negro del conacida
coma "panzz de berre” ¥ huavackes zetila yalalteca, de correar
eruzadar y con ajillas de metal **

Accesorics del trje tipics de B regita: collares
avuth

FOTAGRAFLA: SALVADAR S30E A DRI
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Mixistlan

El nombre de Mixistlan significa "junto a los mixes" proviene de
las voces mixis, mixes y tldn, junto a, o entre. En lengua Mixe
traducido al castellano quiere decir "lugar alejado”. En
Mixistlan la indumentaria tradicional femenina se compone de:
enredo, huipil, huaraches, collares, tlacoyales, aretes y red. El
enredo esta elaborado con algodén considerablemente grueso,
de tejido apretado que se pinta en un tono verde oscuro por
medio de un tinte vegetal que se obtiene de hierbas silvestres
que se recolectan en época de lluvias. Para elaborar el enredo
se unen dos lienzos muy anchos, tejidos en telar de cintura y
cosidos en sus orillas para formar una pieza tubular. Se coloca
metiendo el cuerpo entre la prenda y sosteniendo uno de los
extremos con los brazos en alto, se forman los pliegues que le
dan vuelo ala prenda y se sujeta a la cintura con el cenidor; la
parte sujeta en alto se dobla sobre la que estd de la cintura al
tobillo y se le da vuelta para que los pliegues queden en la
espalda. La parte interna llega hasta los tobillos y la parte que
cae por el frente, hacia fuera, llega a media pierna, lo que final-
mente produce una falda doble, muy abrigadora y propia para
la zona fria y ventosa de la sierra en la que viven. El huipil
realizado con dos lienzos unidos al centro, forma un cuello en
"V", es rematado con un liston verde y en cada extremo se
colocan listones largos de colores; es corto y sin mangas, se

elabora con el mismo material que el enredo y se usa debajo del

mismo; también esta tenido de verde. Los tlacoyales son de
lana teiiidos con grana cochinilla que se enredan con el pelo y
se anudan formando una especie de turbante. Los collares son
muy importantes ya que son la gala de la mujer, se elaboran con
cuentas de alabastro y cuentas de vidrio de Murano entre las
que se insertan monedas de plata de origen colonial. Esta vesti-
menta presenta la peculiaridad que los collares se portan sobre
la espalda, dejando al frente algunos llamados “rosarios” que son
del mismo material. Los huaraches utilizados son del tipo pata
de gallo. Los aretes que se portan dependen de la capacidad
economica de las mujeres pero suelen ser de cuentas de color
verde. La red de ixtle sirve para cargar flores, frutas y alimen-

tos en general.Sﬁ

TLAN DE LA REFORMA
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. Mixistlan.
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: SALVADOR SigliENza QROZCO.

FoTtoGraHA

Accesorios del traje tipico de la region: collares. Mixistlan.
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Chichicaxtepec

La localidad de Chichicaxtepec esta situado en el Municipio de
Mixistlan. La ropa tipica femenina de este sitio se compone de
huipil, falda, soyate, faja, tlacoyales, rebozo, huaraches, collares
y aretes. El huipil es una amplia prenda de algodon color
blanco. La falda, también de algodon, es de color rojo y
presenta delgadas lineas verticales en tonos negro y azul. El
huipil se usa por dentro de la falda que se sujeta con firmeza
por medio del soyate, elaborado con palma, y la faja, que es del
mismo tipo usado en Tamazulapam. A diferencia de Cotzocén y
Mixistlan, en Chichicaxtepec los tlacoyales —que son de tono
rojizo pues se tiflen con cochinilla- se utilizan para trenzar el
cabello el cual cae sobre la espalda de la mujer, formando dos
trenzas muy abultadas. Los accesorios le brindan armonia a
estas prendas: huaraches de tipo yalalteco, rebozo de un color
que armoniza con la falda, collares de coral con monedas de

plata como dijes y los aretes de espadita.m
>

De arriba hacia abajo:

Tlacoyales rojos en las trenzas,

rebozo de algodén 0SCUro,

collares de cuentas de tonos rojosy negros,
huipil de algodén color blanco,

faja y cefiidor enla cintura y

talda roja con lineas verticales

en tonos negro y azul.

Museo Textil de Oaxaca, Oaxaca.
Fotocrars: Karen EOVELL
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Chichicaxtepec. FOTOGRAHA: SAIVADOR SIGUENZA OROZCO.

Accesor ios del traje tpico dela regi()n: collar de cuentas y aretes.

tefiidos con cochinilla.

Chichicaxtep ec. FoToGRAFA: MEXICAN FOLK ART.

Mujer con flacoyales a manera de trerza y
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Zacatepec

La ropa femenina de Zacatepec esta compuesta por huipil de
tres lienzos, falda, tlacoyales y soyate. El huipil esti elaborado
con telade algnddn, suele cubrir hasta larodilla y lleva adornos
de grecas y figuras triangulares bordadas verticalmente en la
unitn de los lenzos, con hilos rojo v azul. La falda, sujeta ala
cintura con el soyate, es larga ¥ de color azul, tefiida con afiil.
Es de las del tipo llamado “chispaneca” A semejanza de
Cotzocin, el tocado esta compuesto por tlacoyales de lana de
color negro (aunque a principios de siplo eran azul afiil), que se
enredan con el pelo ¥ se colocan en la cabeza como turbante. El
complemento a estaindumentaria son los collares, los aretes, ¥
los huaraches. El uso de estos diltimos se generalizd a partir de
la segunda mitad del siglo XX, antes era comun que las mujeres
anduvieran descalzas. Los huaraches son tipo yalalteco v los

collares son elaborados con pequefias cuentas amiles cristaliza-

das

POTOGRAFIA: PACERODEY LOMOZCA LACATEFEC VIDIE
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4.3 Otras artes populares

A pesar de que el arte popular Mixe tiene sus grandes refe
rentes en las expresiones alfareras y textiles, con excepcion de
la musica y la gastronomia, el desarrollo de otras manifesta
ciones artisticas no han florecido del mismo modo que las
analizadas en la presente investigacion. El trabajo de campo que
se realizo no proporciona datos concisos que permitan delimi-
tar nombres o actividades orientados al desarrollo de otras
ar tes populares tan evidentes como los encontrados en Tamazu-
lapam o Tlahuitoltepec (la alfareria y el textil). Sin embargo, en
algunas fuentes bibliograficas y documentales, pero sobre todo,
en los relatos de “viva voz” de la poblacién Mixe, se hace refe
rencia a la cesteria, la huaracheria y la pirotecnia como activi-
dades que en menor o mayor medida, han desempetiado

algunas familias de la regi(')n.

Cesteria

La cesteria es un proceso de confeccion, mediante tejido o
arrollamiento de algin material plegable, de un recipiente
(cesto o canasto) u otro artefacto. Algunos especialistas mane-
jan tentativamente la fecha de 6000 a. C. como la probable para
senalar gu aparicion en México. Dependiendo de la region del
pais en donde se desarrolle, la cesteria utiliza una variada y

amplia gama de fibras Vegetales para su elaboracion. En el caso

de la region Mixe, el carrizo de la zonas altas brinda la materia

prima para la fabricacién de canastos o chiquihuites (cestos).

Laura Oseguera afirmaba que son pocos los materiales tan
versatiles como las fibras naturales para cubrir las necesidades
expresivas de los artistas populares: “transportan, cubren, guare-
cen, acunan, contienen, conservan, alrapan, engalanan y acompaian la
vida de los mexicanos desde el nacimiento hasta la muerte, tanto en
actividades productivas como la siembra (morra]es, tenates), la pesca
(redes, canastos, nazas), la recoleccion (mecapales para cargar, transpor-
tar, almacenar); en la morada (teche, esteras, petates, cunas), asi como
en utensilios para conservar los alimentos (yahuales, costales, tom piates,
atados), al I'gua] que en el vestido (capizaﬂos, cact]es), entre muchos

»
otros .89

Vendedora de cans




193 + GCapitufo IV » Arte Popular Mixe

NGNS NN N NN NG N NN NN N N AN
MNP A ANV MM WA pr A N AMAMAM Ay ANV A s pn




Arte Popular Mixe - Gﬁwpitmfo IV . 194

No queda duda que la cesteria funge como una expresion
utilitaria en los quehaceres cotidianos de la poblacion Mixe, ya
que al tratarse de una comunidad dedicada a la agricultura, las
fibras vegetales son el medio idoneo para transportar sus
productos. De igual manera, en muchas de las viviendas mixes

los petates hechos de carrizo son utilizados para el descanso de

la mayor parte de la poblacién. Asimismo, en la cocina Ayuuk,

podemos encontrar sopladores para anafres fabricados del

™

mismo material, los cuales sirven para mantener un fuego

Ny

constante para la obtencién de tamales y tlayudas, mizmos que
seran guardados y transportados en canastos de diversos tama-

nos.

Cocina Mixe (ndtese el 3c:i:>]3dl:31' para anafre
enlaes quina inferior-derecha y el "‘i.uamit:\'" en la parte inferior-centro).

Tamazulapam.

S

AN

Cenidores elaborados de palma soyate.

Tlahuitoltepec.

Tamazulapam.
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nda de la fiesta patronal.

>galos en canastos durante la cale
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Vendedora de sal con canastos, 1973 . Ayutla.
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Tlahuitoltepec.

Ninas y sefiora vendiendo comida en canastos y cubetas.
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Huaracheria

Con respecto a la huaracheria, como se senalé en la descripcion
de la indumentaria Mixe, generalmente se usa el calzado
proveniente de Yalalag, comunidad zapoteca que colinda con la
region Ayuuk, y cuya tradicién en la produccion del huarache
se cuenta por generaciones. La cercania geografica entre ambas
culturag ha generado que en las tltimas décadas familias de los
municipios de Ayutla y Tlahuitoltepec principalmente, hayan
desarrollado ésta practica ancestral, influenciados directa-
mente en estilo y materiales aplicados por sus vecinos zapote-
cas. En el caso particular de Tlahui, se presenté la oportunidad
de visitar un taller familiar con mas de 20 afios de tradicién en
la manufacturaciéon de huaraches. La sefiora Eufrosina Vasquez
Vasquéz, quien dirige su propio taller, senalé que el cuero natu-
ral curtido es la materia prima para la obtencién del calzado, el
cual es traido del propio municipio deYalalag y de la Ciudad de
Oaxaca; asimismo la Dra. Ana Luz Ramos Soto senala en su
articulo “El mercado de tierras en México, teoria Vi métede de andlisis”
que el curtidor mas antiguo de quien se tenga registro en la
region Mixe, es don Marcelino Diaz Vasquez, cuyas actividades
dieron inicio en el ano de 1966. *° Por su parte, la Sra. Eufrosi-
na afiade que el llamado huarache “pata de gallo”es utilizado por
los mixes para ocasiones especiales, como bailes o gradua-
ciones, y que asi como produce huaraches, lo mismo fabrica

sandalias para mujer y el llamado huarache “Hanta de avién”

{nombrado asi por utilizar como materia prima las llantas de
deshecho, ya sea de aviones o automoéviles); en todos los casos,
el niimero de produccién aproximado es de una pieza por dia o
media docena a la semana. Las herramientas y materiales com-
plementarios son practicamente los mismos que sus padres y
abuelos le heredaron, y que hoy en dia, contintia utilizando para
su sosten familiar: maquina de coser, tijeras, cuchillos, diversos
pegamentos, clavos, martillo y ganchudo, los cuales dan vida a
los huaraches y calzado que seran utilizados por su comunidad

y los demis poblados de la regién Mixe.
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Eufrosina Vasquez Vasquez.
Tahuitoltepec.
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suelas de huarache. Taller de huaracheria de la Sra.
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