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Resumen

El objetivo principal de este trabajo es el desarrollo de un método que nos permita analizar la
memoria cultural en sociedades antiguas. El estudio de la memoria cultural no sélo es una
componente relevante del trabajo historiografico, sino también sirve para acercarnos a
problemas de corte mds antropoldgico como la identidad o la continuidad cultural. El método
propuesto se aplica en dos estudios de caso, los cuales se centran en la cultura maya del periodo
Clasico (ca. 250-900 d.C.). Partiendo de la pregunta qué tanto se asemejan y qué tanto se
distinguen las expresiones culturales en las distintas ciudades mayas del Clasico, se opta por una
comparacién de los casos de Copan y Palenque en el siglo VII d.C.

El trabajo consiste en dos partes. En la primera parte (capitulos 1 y 2) se establecen los
marcos tedrico y metodoldgico para el estudio. El primer capitulo abarca una discusién de los
diferentes conceptos analiticos que se han empleado para el desarrollo de una teoria de la
memoria colectiva. Se retoman y se combinan los modelos mas ttiles para un tratamiento
descriptivo de la memoria cultural. El modelo principal es el de la memoria cultural de Jan
Assmann, la cual se define como una forma de memoria colectiva que proporciona una identidad
cultural, enfocandose en el pasado profundo y los mitos fundadores — al contrario de la memoria
comunicativa que abarca el pasado reciente. Otros conceptos enriquecen este modelo basico.

En el segundo capitulo se discute la posibilidad de analizar la memoria colectiva de
sociedades antiguas a través del modelo tedrico presentado. La unidad analitica mas importante
en este planteamiento es el medio de memoria, tratdndose de cualquier estructura (material o
inmaterial) que permite la grabacién de informaciones sobre el pasado a través de ciertos cédigos
de comunicacién (como, p. €j., la escritura o la imagen). Para reconstruir la memoria cultural se
propone el andlisis de los medios de memoria que estuvieron disponibles en un contexto
histérico especifico. Cada medio se analiza en siete pasos, determinando (1) sus contenidos, (2)
su profundidad temporal, (3) sus autores y sus intenciones, (4) los cédigos utilizados, (5) la
relacién intertextual con otros medios, (6) la recepcién y (7) la repercusién del medio en épocas
posteriores. El analisis detallado de estos aspectos en cada medio permite comparar los
resultados de diferentes estudios de caso de manera directa.

En la segunda parte de este estudio, el método de andlisis de medios de memoria fue
aplicado a dos estudios de caso. El tercer capitulo contiene el andlisis de la memoria cultural en
Copdn a finales del reinado del gobernante K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (628-695 d.C.) y en el

cuarto capitulo se aplica el mismo método para la ciudad de Palenque a finales del reinado de
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Janaab Pakal (615-683 d.C.). Finalmente, en el quinto capitulo se comparan los resultados de
ambos estudios de caso para plantear un panorama diferenciado de la memoria cultural en las

distintas ciudades mayas del periodo Clasico.

El método propuesto produce resultado interesantes: Los reflejos de la memoria cultural
en Copan y Palenque no sélo se distinguen con respecto a los contenidos, sino también en cuanto
a los cédigos, los soportes, los géneros y los espacios receptivos del discurso monumental. No
obstante, a pesar de las diferencias claras, existen también elementos compartidos. Estas
similitudes se atribuyen sobre todo a la memoria cultural procedural, es decir a la practicas
colectivas en el ambito sociocultural. Todos los medios de la memoria cultural analizados fueron
elaborados bajo las instrucciones, o por lo menos con el consentimiento, del gobernante. La
identificacién de medios de la memoria cultural y sus contenidos en los contextos domésticos
no-reales es rara y no se presenta en ninguno de los casos estudiados. En el siglo VII, el arte
monumental y la escritura ain fueron muy controlados y sélo se encuentran en casos
excepcionales fuera de la esfera de influencia directa de la corte. Bajo estas circunstancias es
claro que la reconstruccién de la memoria cultural que se realiza aqui es selectiva y representa
la versién emitida por el gobernante y los que estaban mas cercanos a él. Se mostré que en
Palenque hubo esfuerzos para mantener la memoria cultural en un circulo pequeiio, reflejando
cierto grado de elitismo, mientras que en Copan hubo una mayor apertura de la memoria
cultural. No obstante, esta apertura (todavia) no se extendia a la produccién de medios de
memoria por los sectores no-reales; mds bien, K’'ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ Kawiil intentaba
aumentar la recepcién de la memoria cultural sin cambiar los modos y los actores de su
reproduccién. Se puede hablar de una participacién pasiva de la poblacién general. De esta
manera fue posible manipular los recuerdos culturales para ciertos fines politicos. En
contraste, a Janaab Pakal no le convenia enfatizar esta base ideoldgica en publico
porque su posicién en el linaje dindstico fue cuestionada, asi que utilizé la memoria
cultural para crear una sub-identidad exclusiva entre los mas altos dignitarios, asegurando
asi su lealtad. De esta manera, la memoria cultural se usé de manera diversa para
consolidar el poder del gobernante, y sus contenidos y modos de transmisién
dependian de las estructuras politicas y del contexto histdrico de cada sitio.

En los corpus analizados, la relacién entre la memoria comunicativa y la memoria cultural
es ambigua. En Copan, muchos de los temas mitoldgicos y primordiales fueron incorporados en
las narrativas sobre las acciones de los gobernantes, estableciendo paralelos entre el pasado
reciente y el pasado profundo. De esta manera, se enfatizaba la continuidad y la repeticién
constante de los rituales relatados. La ubicacién de ciertos eventos mitolégicos en el tiempo

sucedié a través de las referencias calenddricas que establecen una relacién concreta entre los
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eventos de la actualidad y los del tiempo profundo y, al mismo tiempo, refiere las distancias
temporales enormes de manera explicita. En Palenque, este mecanismo se refleja en un solo
medio que aparentemente fusiona un tema mitoldgico con un acontecimiento del pasado
reciente, pero no existe ninguna fecha asociada.

En algunos casos se nota que ciertos recuerdos comunicativos se convierten en recuerdos
culturales. Esto es muy claro en el caso del recuerdo del fundador dinéstico Yax K'uk’ Mo’ de
Copan, el cual obtuvo un lugar predominante en el discurso monumental de sus sucesores. No
obstante, los recuerdos culturales que se refieren con mas frecuencia son del tipo semantico. Los
dioses que acomparfiaban a los gobernantes y los paisajes primordiales existian en una realidad
paralela, al igual que ciertos mitos parecen haberse repetido de manera continua. En este sentido,
los contenidos de la memoria cultural de los copanecos y de los palencanos no siempre fueron
proyectados estrictamente hacia el pasado, sino también tuvieron repercusiones en el presente

y en el futuro.

Un acercamiento a los medios de la memoria cultural que ya no existen es dificil, sobre
todo con respectos a los que pertenecen a la oralidad y la representacién escénica. La evidencia
de Palenque es muy poca, pero en Copan contamos con varios indicadores importantes. Por un
lado, los textos y las imagenes de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y sus antecesores refieren
diferentes actividades rituales que probablemente se realizaron como especticulos puablicos,
como la personificacién y la invocacién de ciertas deidades, el esparcimiento de incienso y otras
ofrendas de quema, la ‘atadura’ de los monumentos monoliticos, el consumo de bebidas y
el ch’ahb, la reentrada a las tumbas de los antepasados, entre otros. También existen
referencias textuales que sugieren que los textos jeroglificos fueron leidos en ciertas
ocasiones, o bien que las inscripciones reflejan los discursos que fueron enunciados
anteriormente. Estos datos comprueban que por lo menos algunos de los recuerdos
culturales referidos en los medios analizados fueron compartidos con un publico amplio en la
vida ceremonial de los copanecos. No obstante, es imposible acercarse a los discursos que
reproducian la memoria cultural en el &mbito doméstico de los grupos que no pertenecian a la
élite.

Las memorias culturales en ambas ciudades abarcaban tanto recuerdos locales como
recuerdos que se encuentran en muchos otros sitios del drea maya. Esto refleja un sistema de
identidades culturales de distintos niveles, muy parecido a los principios que se observan en
algunas comunidades mayas modernas. A un nivel local, la identidad cultural se basa en
recuerdos culturales particulares —como ciertos sitios de memoria o el culto a los
dioses patronos— que distinguen una comunidad de otras. Al mismo tiempo existen
identidades culturales regionales e interregionales. Un nivel de identidades culturales

regionales que se ha
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propuesto en otros estudios recientes no se detecta en este estudio, lo que se debe a que
Unicamente se presentan dos estudios de caso en regiones distintas. Finalmente, la evidencia de
Copan también sugiere que la corte de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil se percibia como parte de
una cultura petenera que, por su difusién amplia, se puede clasificar como pan-maya. A pesar de
que no se conoce ningln término cldsico para “maya”, parece que si existia una identidad
interregional que se extendia por lo menos del Petén central hasta el oeste de Honduras. No
existen indicadores claros de que los palencanos del siglo VII hayan participado en esta
identidad, pero varios recuerdos culturales se repiten, o incluso se originan, en Copan y otros
sitios en el drea maya. A pesar de muchas idiosincrasias, es evidente que existian intercambios

intelectuales constantes entre los palencanos y los sitios del este.
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Notas formales

Analisis de textos jeroglificos

En este trabajo se usan tres niveles de anélisis de textos jeroglificos: (1) la transliteracién, (2) la
transcripcién y (3) la traduccién. La transliteracién (1) refleja la representacién original o el
“deletreo” de los signos jeroglificos y se marca con negritas, mientras que los logogramas se
representan en MAYUSCULAS y los silabogramas en mintsculas. Los guiones marcan que los
signos conectados forman un bloque jeroglifico, y un espacio indica la transicién al bloque
siguiente. Una barra diagonal / precede a una lectura alternativa para el mismo signo, mientras
que una barra vertical | indica un trénsito de renglén. A veces es necesario indicar la posicién de
un signo en el texto a través de coordenadas, que se componen de letras mayusculas, indicando
la columna, y ndmeros ardbigos, indicando el renglén. B4, por ejemplo, se refiere al cuarto bloque
jeroglifico (de arriba para abajo) del segundo renglén (de izquierda a derecha). Cuando se trata
de coordenadas preliminares (p. €j., en textos parciales), las coordenadas son prefijadas por una
p, empezando la cuenta de posiciones en la primera columna y el primer renglén reconocible.
Subdivisiones de columnas se indican con letras minusculas.

Para las lagunas y reconstrucciones se adaptan las siguientes marcas del Convenio de
Leiden que ha servido como guia para la epigrafia de diferentes sistemas escriturarios a nivel
internacional: los corchetes [ ] marcan signos ilegibles o faltantes que fueron reconstruidos por
el autor, mientras que los puntos indican el nimero de signos dafiados, borrados o faltantes que
no se pueden reconstruir con certidumbre, p. €j. [..] para dos signos. Si el nimero de signos
faltantes es desconocido se usan dos rayas [——]. Los corchetes angulares < > indican que lo
incluido fue corregido por el autor, sobre todo en el caso de numerales. Debido a la naturaleza
de la escritura jeroglifica maya se usan las llaves { } para expresar que se trata de signos infijos.
Signos de interrogacién simples ? después de un signo significan que la lectura es insegura. Para
la referencia a signos de valor desconocido se usan los nimeros TI[...] del catdlogo J. Eric
Thompson (1962) en letra redonda y, si el signo en cuestién no estd incluido en este catdlogo, se
emplean los cédigos establecidos por Martha Macri y Matthew Looper (2003). Cuando la forma
del signo es clara pero no se logra asociarla con ningtin signo catalogado, se representa con un
signo de interrogacién ?.

La transcripcién (2) refleja la pronunciacién hipotética o lectura de segmentos particulares
y se marca con cursivas. En este nivel se usan los corchetes [ ] para valores fonéticos

subrepresentados y reconstruidos y los paréntesis () para marcar valores que se reconstruyen
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ALMG mod. AFI ALMG mod. AFI ALMG mod. AFI
Oclusivas: Fricativas: Vocales:
p p s s a a
b 6 X f e e
t t j X 1 1

’ t’ h h 0 0
k k Aproximante: u u
K Kk w " Vocal (V) larga:
’ ? y y
Africadas: r r 'A% V:
tz T | 1 Vocal (V) aspirada:
tz’ T’ Nasal: Vh vh
ch gi) m m Vocal (V) glotalizada:
ch’ gl n n \'A \'A

Tabla 1: Equivalencias de la representacién fonémica que se emplea en este trabajo (ALMG mod.; modificado de la
Academia de Lenguas Mayas de Guatemala) y el Alfabeto Fonético Internacional (AFI ;International Phonetic

Association 2005).

de manera tentativa. Los corchetes con puntos suspensivos [..] reflejan una cantidad no
especificada de fonemas no reconstruidos. En los casos en que se requiere la segmentacién
morfoldgica, ésta se marca con guiones que dividen los morfemas.

La traduccién (3), directa, literal o en forma de glosa, se representa en un parrafo aparte,
o bien entre comillas simples * ’. Un signo de interrogacién entre paréntesis (?) marca una
traduccidn tentativa o, en caso de nombres propios, una transcripcién tentativa (por ejemplo,
‘Yik’inal(?)’ para el nombre del “sefior de la noche”, G9). Los nombres de personas, lugares,
deidades, etc., se escriben con mayuscula, mientras que titulos traducidos (p. €j., ‘sefior divino’)
o expresiones calenddricas (p. €j., ‘k’atuun’) se escriben con mintsculas. Las expresiones sin
traduccién se escriben a manera de transcripcién en cursivas. Las palabras entre corchetes [ ]
son afiadidos en espafiol para facilitar la lectura o reconstruidas, mientras que las expresiones
entre paréntesis () son traducciones tentativas. Se emplean las comillas dobles cuando se conoce
o deduce el valor semantico de una expresién —escrito en texto plano— sin que exista

certidumbre sobre su valor fonético.
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Tanto para la transliteracién como para la transcripcién se siguen las convenciones
ortogréficas establecidas por la Academia de Lenguas Mayas de Guatemala, con excepcién del
fonema /b’/ el cual se representa en su forma maés sencilla /b/. La Tabla 1 refiere las
equivalencias fonémicas (sin enlistar todos los aléfonos) para las lenguas mayas representadas.
Se usara la misma correlacién de grafemas para representar las palabras de otras lenguas
indigenas como el ndhuatl. La preferencia de esta ortografia “mayistacéntrica” se debe a la
necesidad de discutir la representacién de extranjerismos y préstamos en la escritura maya, y el
uso de la misma ortografia en los diferentes niveles de analisis facilita dicha labor.

Para el andlisis morfoldgico se usan las siguientes abreviaciones:

ADJ Adjetivizador

AF Afectivo (marcador de estatus)
AP Voz antipasiva

Ax Absolutivo de x* persona

CAUS Causativo

CLT Clitico

Ex Ergativo de x* persona
INALIEN Inalienable

INSTANC Instanciacion

IT Intransitivo

ITME Intransitivo (marcador de estatus)
NOM Nominalizador

NUM Numeral

PAS Pasivo

PPR Participio presente

TR Transitivo

TRD Transitivo derivado

Variacion ortografica

La ortografia de los sitios arqueoldgicos sigue las convenciones establecidas por parte de los
respectivos institutos nacionales que gestionan el patrimonio cultural (Instituto Nacional de
Antropologia e Historia en México, Instituto de Antropologia e Historia en Guatemala, el Instituto
de Arqueologia en Belice y el Instituto Hondurefio de Antropologia e Historia en Honduras); en

caso de que no exista una ortografia institucionalmente establecida, se usa la forma
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proporcionada por los proyectos arqueoldgicos correspondientes. Debido a los problemas con el
uso de acentos en la representacién de topénimos derivados de alguna lengua maya, se evita su
uso y se ocupan Unicamente cuando se trata de casos cuya ortografia muestra un alto nivel de
institucionalizacién e incorporacién en el vocabulario espafiol (p.ej. ‘Estado de Yucatdn’, ‘Petén’).
Para denominar las lenguas indigenas se utilizan las variantes ortograficas establecidas por el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas de México (2008), las cuales respetan las normas de la
Academia de las Lenguas Mayas de Guatemala “para el caso de las lenguas de origen
guatemalteco” (Instituto Nacional de Lenguas Indigenas 2008: 41). Sin embargo, trataré todas las
denominaciones de lenguas como expresiones espafiolizadas (préstamos), representdndolas con
mindscula inicial (y no con maytscula como sugiere la Academia de Lenguas Maya de Guatemala).

Para facilitar la lectura y la pronunciacién de los nombres personales rusos originalmente
escritos en el alfabeto cirilico, la transcripcion de estos nombres sigue las reglas aprobadas por
la Asociacién Espafiola de Profesores de Lengua Rusa y el Servicio de Traduccién Espafiola del
Parlamento Europeo (en lugar del estdndar internacional ISO 9:1995). No obstante, en las
referencias bibliograficas se sigue la ortografia de la respectiva publicacién para mantener la
precisién de las citas. Por estas razones pueden presentarse variaciones en el texto, como por
ejemplo con respecto a la obra de Mijail Bajtin (Bakhtin 1981). Esto sélo aplica para los nombres
que presentan transcripciones ambiguas en sus obras, que fueron traducidas y editadas por
terceros. Si no se especifica el traductor de una cita literal, la traduccidn proviene de la edicién

referida.

Expresiones calendaricas

Principalmente, las fechas referidas en este trabajo se representan de acuerdo con el sistema del
calendario gregoriano. Las fechas tomadas de textos mayas prehispdnicos se representan en la
forma tradicional de la cuenta larga (p. €j., 9.10.0.0.0). Para facilitar la orientacién cronoldgica
del lector, se correlacionan las fechas mayas con el calendario gregoriano proléptico. Esto tiene
la ventaja de reflejar la relacién entre una fecha y el punto en el afio solar de manera intuitiva
para el lector moderno, asi que por ejemplo el 23 de diciembre corresponde al dia del solsticio de
invierno (o al dia después). La desventaja es que la fecha no iguala a los registros europeos
contemporaneos que utilizan el calendario juliano.

Las correlaciones se basan en la constante de 584,285 dias —el niimero del dia Juliano que
corresponde al dia con el cual inicia la cuenta larga (13.0.0.0.0) y al 13 de agosto de 3114 a.C. en
el calendario gregoriano proléptico— propuesta por J. Eric Thompson (1927) y que por sus

antecedentes se conoce como correlacién Goodman-Martinez-Thompson (GMT). El problema de
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la correlacién del calendario maya clésico con los calendarios europeos atin no ha sido resuelto
de manera definitiva, ya que las constantes 584,283 (Thompson 1950: 303-310) y 584,286 (Martin
y Skidmore 2012) también son altamente plausibles, resultando en un ajuste de -2 y +1 dias,
respectivamente, en las fechas gregorianas.

Los dias del calendario clasico se representan en su forma tradicional (p.ej. manik’ en lugar
de chij; ydax en lugar de yaxsiho'm) en ortografia moderna (véase arriba), siempre y cuando no se
trate de la transliteracién o transcripcién directa. He optado por esta forma debido a la
incertidumbre y ambigiiedad de varias de las lecturas, sobre todo con respecto a los nombres de
los dias del tzolK’iin, asi que la notacién comuin ain me parece la més clara. Para no confundir
estas expresiones con las transcripciones, los nombres de los dias (p. ej., manik’) y de los meses
(p. €j., ydax) no se escriben en cursivas. Lo mismo vale para otras expresiones calendaricas como
tzolK’iin o k’atuun que en la literatura especializada frecuentemente sufren cierto grado de

espafiolizacién en la forma plural k’atuunes.

Denominacion de hallazgos arqueologicos y piezas de coleccion

Para los monumentos escultéricos de Copan se utilizan la denominaciones tradicionales que
indican el tipo de objeto (p. €j., Estela A), pero para evitar confusiones también se proporcionan
los cédigos de catdlogo (p. €j., CPN 1) del Proyecto Arqueoldgico Copan (Baudez 1994: 297-298).
Para las referencias a las vasijas de cerdmica registradas por Justin Kerr (2008) se usa el nimero

de catalogo correspondiente en combinacién con el prefijo K.

llustraciones

Todas las figuras incluidas que no fueron elaboradas por el autor se citan con el nombre del autor
principal y el lugar de su publicacién. Los derechos de autor se indican en las respectivas obras

referidas.

Abreviaciones generales

a.C. antes de Cristo

ca. circa

d.C. después de Cristo

en prep. en preparacién (en el momento de consulta atn sujeto a cambios)
etal. et alii/et aliae

etc. etcétera

fig. figura
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JISI jeroglifico introductorio de la serie inicial
lit. literalmente

n. nota de pie

PAC Proyecto Arqueoldgico Copan

p- pagina

p- €j. por ejemplo

s.f. sin fecha



Introduccion

Hasta el dia de hoy, la cultura maya ha fascinado a generaciones de estudiosos y aficionados —
ademds de turistas, esotéricos, cazadores de alienigenas, etc.—, ddndose a conocer en
exhibiciones internacionales, libros especializados y de difusién y, recientemente, en programas
de televisidn, peliculas de cine y paginas interactivas en el internet. Cada vez mas, estos medios
incluyen informacidén sobre las culturas mayas modernas y enfatizan la continuidad de la esencia
de lo maya a través de los siglos y milenios. Con base en la observacién de que muchos de los
rasgos culturales que se han documentado para los grupos mayas de los siglos XIX, XX y XXI
tienen reflejos en las fuentes histéricas de las épocas colonial, posclésica, clasica e incluso tan
tempranas como el Formativo o Preclésico, se ha hablado de los mayas como “cultura milenaria”.
El reconocimiento de las continuidades en los &mbitos de la cosmovisidn, las tradiciones oral y
habitual, asi como en la cultura material, ha fomentado el uso amplio de la analogia histérica
para reconstruir los detalles de la cultura maya en distintos momentos, la cual se ha convertido
en una presuncién subyacente a nivel metodoldgico (Frithsorge 2010: 23). Ademas, el énfasis
constante en las continuidades tradicionales mayas también ha sido integrado en los discursos
politicos de los activistas culturales (indigenas), para quienes la incorporacién consciente de su
patrimonio cultural en su identidad moderna ha sido una estrategia fundamental durante las
ultimas décadas.

Con base en los datos arqueoldgicos, histdricos, etnograficos y lingiiisticos de los cuales
disponemos hasta el dia de hoy, no podemos negar que varios rasgos culturales mayas se han
documentado repetidamente en distintas regiones y épocas, permitiendo rastrear ciertas
practicas y modelos cognitivos a través de momentos diferentes. No obstante, el énfasis
constante en estas continuidades parece establecer una contradiccién inherente con el problema
de los “colapsos” de los estados mayas —;e incluso de la “civilizacién maya”?— que se han
reconstruido para los transitos del Preclasico al Clasico, del Clasico al Posclasico y del Posclésico
a la época colonial. Los estudios diacrénicos mas detallados de la dindmica sociocultural en el
drea maya han demostrado que los cambios culturales no sélo sucedieron durante las grandes
rupturas o colapsos, sino a una escala temporal y espacial mucho mas pequefia. Tanto la dinamica
interna de las entidades politicas mayas como las influencias de otros grupos mesoamericanos
se han considerado factores claves para explicar las transformaciones e irregularidades en las

expresiones culturales que se han clasificado como mayas.
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Ante esta situacién, habrd que reconsiderar si el término maya realmente es util para
referir a un objeto de estudio. Histéricamente, el uso de esta palabra como (auto-)denominacién
de los grupos indigenas que hablan alguno de los idiomas de la rama maya es bastante reciente.
El término maya se origina en la peninsula de Yucatan, donde en el Posclasico y a principios de
la época colonial denominaba un territorio especifico, estrechamente relacionado con la ciudad
de Mayapan (Gabbert 2001; Restall 2001; Voss 2002). La etimologia de los términos maya’ y
mayapan sigue siendo debatida —no se excluye la posibilidad de origenes nahuas—, pero no queda
duda de que tanto el idioma maya’ t'aan ‘la habla de maya’, como el etnénimo maya’ wiiniko’ob
‘hombre(s) de maya’, derivan de estas palabras, haciendo referencia a una variante del maya
yucateco y a cierto grupo dentro de la poblacién indigena del norte de la peninsula de Yucatan,
respectivamente (Gabbert 2001; Restall 2001; Voss 2002). De ahi proviene la costumbre de
referirse a todas las diferentes variantes del maya yucateco como maya (y a sus hablantes como
mayas), aunque en la Colonia temprana hayan existido diferentes denominaciones para algunas
de estas variantes, como kampech t'aan o la lengua de waymil (Gabbert 2001: 26). En la actualidad,
los habitantes de la peninsula de Yucatdn asocian con “maya” sélo a los hablantes del maya
yucateco o peninsular, mientras que el uso amplio (y académico) del término que incluye ciertos
grupos indigenas modernos e histéricos en Chiapas, Belice, Guatemala, El Salvador y Honduras
es bastante reciente y surge desde la descripcién de la familia lingiistica mayense en el siglo XIX
(Schackt 2001: 8). En décadas recientes se ha observado que este concepto de la unidad cultural
maya, parecida a la de Mesoamérica a un nivel superior, ha sido adoptado por los grupos
indigenas de Guatemala en un proceso de mayanizacién, en el cual se ha promovido la formacién
de una identidad cultural “pan-maya” que se difunde entre los distintos grupos que comparten
esta descendencia lingiiistica. Sin embargo, en muchas comunidades modernas que hablan
alguna lengua mayance, la expresién “maya” (todavia) no se usa para describir la propia
afiliacidn cultural y, si acaso, representa al pueblo indigena histdrico que construyé las grandes
ciudades en la selva y cuya cultura material inspira el disefio de las artesanias que se venden en
los sitios arqueoldgicos.

En la arqueologia y la historia, lo maya ha sido definido con base en rasgos especificos de
la cultura material (véase, p. €j., Houston e Inomata 2009). Al principio de su trabajo influyente
sobre la escultura maya clésica, Tatiana Proskouriakoff resume el problema de definir qué es lo

maya para los estudiosos de los mayas prehispanicos de la siguiente manera:

En lugar de abandonar el término “maya”, los arquedlogos han preferido redefinirlo

cuando lo emplean como referencia para horizontes tempranos, pero no existe un
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consenso de su uso, por lo que el investigador haria bien en explicar, de la manera més
clara posible, qué quieren decir con esta palabra en relacién con sus materiales. [...]
Debido a la ausencia de escultura monumental que se pueda atribuir a la cultura maya
de la época colonial, es obvio que al usar la palabra “maya” para la designacién de un
estilo del pasado, dependemos de una asociacién de este estilo con algin rasgo cultural
que haya sobrevivido. En este caso, relacionamos el estilo con la escritura jeroglifica.
Debido a que los signos calenddricos mayas registrados por el Obispo Landa han sido
la clave para el desciframiento de las inscripciones en monumentos, no sélo en
Yucatén sino también en Honduras Britdnica, en el oeste de Honduras y en una gran
parte de Guatemala y Chiapas, nos sentimos justificados al llamar a estos monumentos
“mayas” y seleccionarlos como grupo para el estudio de su estilo. [...] No sabemos qué
tan integrada y qué tan exhaustiva fue la cultura maya clasica, y es cuestionable atin si
se puede considerar a una civilizacién compleja como una entidad cultural, o si se
percibirfa mejor como una jerarquia de culturas distintas pero relacionadas.

(Proskouriakoff 1950: 1 [traduccién mia])

La propuesta de Proskouriakoff de definir lo maya para cada estudio particular (e,
implicitamente, de redefinir lo maya con base en los resultados de estos estudios) no siempre ha
sido tomada en serio. En realidad, las tendencias de investigacion actuales se desarrollan en dos
polos opuestos que circulan alrededor de esta cuestién. Por un lado, muchos de los trabajos
recientes se enfocan en una regién especifica, lo que, sin duda, se debe a los métodos aplicados y
las limitaciones de tiempo y financiamiento, sobre todo en el 4mbito arqueoldgico, donde por lo
general las excavaciones se restringen a un sitio o a una regién de pocos kilémetros cuadrados.
Por el otro lado, se ha puesto de moda tomar datos especificos de algtin lado del 4rea maya como
(proto-)tipicos de “lo maya” en general, y luego integrarlos en un estudio que los compara con
una o més culturas mesoamericanas (o incluso pan-americanas). Son pocos los estudios que se
centran en un nivel intermedio, es decir, que tratan de redefinir los horizontes culturales dentro
del 4rea maya y en épocas especificas a través de métodos comparativos.

En este trabajo exploro un nuevo método que nos puede ayudar a entender las diferencias
culturales que existian dentro del 4rea maya durante los periodos prehispanicos. No se trata de
un método que conduzca a la explicacién de todas las diferencias existentes, ni la mayoria de
ellas, sino, debido a los limites de esta tesis, de algunos aspectos muy particulares. La idea basica
de este estudio es acercarse a la cultura a través de la memoria colectiva, ya que, como se vera

mas adelante, la Gltima sostiene y reproduce a la anterior.
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En décadas recientes, la memoria se ha vuelto una palabra clave en una variedad de
disciplinas académicas; no sélo en la psicologia y las neurociencias, sino también en un nimero
significante de las ciencias sociales y las humanidades. En muchos casos se puede observar que
“memoria” es un término de moda que no sélo se usa en contextos académicos, sino también en
los discursos publicos del ambito politico y cultural. Una de las razones de su popularidad es que
la memoria ha sido considerada como componente crucial de la identidad, el cual es otro
concepto popular que recibe mucha atencién en los estudios posmodernos sobre el
individualismo y el mundo globalizado. En los diversos contextos en que el concepto de la
memoria juega algiin papel, el término ha sido teorizado, definido, delimitado y funcionalizado
a dos niveles: como “memoria individual/personal” y como “memoria colectiva”. Como
categorias analiticas, estos conceptos fueron establecidos hace décadas en los trabajos de Henri
Bergson (1988[1896]), Emile Durkheim (1964[1915]), Aby Warburg (2000[1929]) y, de manera més
extensa, de Maurice Halbwachs (1925; 1968[1939]), quien fue alumno de Durkheim. No obstante,
en la década de 1980 la recepcidn de estos trabajos y sus conceptos incrementé substancialmente
y provocé un cambio de paradigma en el campo interdisciplinario de los estudios de la memoria,
creando una divisién conceptual entre los que defienden la postura que la memoria es un
fenémeno netamente individual y cognitivo, y los que asumen una perspectiva holistica
hablando de la “memoria colectiva” como mecanismo universal de la sociedad, en lugar de
“memoria recolectada” como suma de los recuerdos de sus actores (Olick 1999). Hasta el dia de
hoy, esta discusién ha generado percepciones distintas de la dimensién colectiva de la memoria,
incluyendo los términos “memoria social” (Connerton 1989), “memoria cultural” (Assmann
1988a, 1992), “memoria comunicativa” (Assmann 1992; Welzer 2002) y “cultura de la memoria”,
entre otros. Ademds, ha habido discusiones extensas sobre las similitudes y diferencias entre la
memoria y la historia. Algunos historiadores han argumentado que la memoria debe entenderse
como oposicién de la historia, como una visién subjetiva, y por ende inventada, del pasado (Nora
1989: 8-9), mientras que otros la reducen a los testimonios que forman las fuentes principales de
la historia oral. Debido al gran niimero de definiciones (frecuentemente implicitas) de historia,
“Historia” e historiografia, por un lado, y los distintos conceptos de la memoria, por el otro lado,
el uso y el contexto de estos términos se han percibido de maneras diferentes. Ademas de
distinguir entre historia y memoria, también se han propuesto diferentes clasificaciones para
distintos tipos de la memoria, tomando en cuenta las propiedades de los colectivos particulares,
la profundidad temporal, los temas, etc. En este mar de conceptos y definiciones, la cuestién
metodoldgica suele hundirse, aunque no hay duda de que diferentes tipos de memoria requieren

métodos diferentes para su andlisis. Por ejemplo, la memoria personal de un individuo vivo es,
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desde un punto de vista analitico, muy distinta a la memoria colectiva de una sociedad que existi6
hace siglos o milenios.

El concepto de memoria que me preocupa en este trabajo es el de la memoria cultural como
fue definida por el egiptélogo Jan Assmann' (1988a, 1992; J. Assmann 2008; Assmann 2011a), y
adoptado y modificado por varios investigadores de diferentes disciplinas en las ultimas dos
décadas (véase las contribuciones en Erll et al. 2008). Segin Assmann, la memoria cultural es una
forma de la memoria colectiva que abarca aquellos episodios del pasado que han llegado a ser
culturalmente significativos y que, por ende, moldean la identidad cultural. Sus contenidos
conforman el pasado remoto, incluyendo los cuentos de la creacién, de los origenes y de la
formacidn cultural, pero también la esencia de los rituales que se perciben como temporalmente
estables. La memoria cultural es institucionalizada y especializada, y por lo general depende de
los agentes sociales que aseguran su interpretacién y transmisién. Asi, la memoria cultural es
mas estable que la memoria del pasado reciente, o memoria comunicativa, ya que los mecanismos
de su difusién y transmisién son distintos.

Entonces, ;por qué es necesario analizar la memoria cultural, para cualquier sociedad y
para cualquier contexto histérico? ;Qué es lo que nos ofrece este acercamiento? La nocién de
memoria no ofrece respuestas per se, si no se relaciona con cuestiones y problemas especificos
(Confino 1997: 1388), asi que es necesario discutir brevemente los alcances potenciales de este

marco tedrico con respecto al objeto de estudio.

Los estudios sobra la memoria en Mesoameérica y en el drea maya

La memoria como concepto social se ha vuelto muy popular en la literatura sobre las culturas
mesoamericanas. Aparte de diversos trabajos histéricos y etnograficos que han tratado la
memoria como la acumulacién de (auto)biografias y testimonios, existen otros que se enfocan en
el carécter colectivo. Enrique Florescano (1999), por ejemplo, en su libro Memoria indigena
enfatiza los mecanismos de la tradicién de la memoria cultural a través de las generaciones y los
siglos en la macrorregién cultural Mesoamérica. Por las dimensiones inmensas de su marco
espacial y temporal, Florescano se enfoca en algunos ejemplos de caso para asi crear un
panorama general de los procesos de la memoria cultural. Mas recientemente, Amos Megged

(2010) realizé otro estudio diacrénico de la memoria cultural mesoamericana, pero enfocado en

1 A pesar de que Assmann ha sido considerado “un (tal vez el) mayor personaje contemporaneo en
los estudios de la memoria” (Olick et al. 2011: 178; la traduccién es mia [énfasis en el original]), su trabajo
es relativamente desconocido afuera del area de habla alemana. Esto se debe a que la mayoria de las
traducciones de su trabajo (Assmann 1995, 2006, 2011b) son bastante recientes, por lo que los incluyo en
la bibliografia como referencia.
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las précticas y narrativas nahuas del Posclasico tardio hasta mediados del siglo XVIII (ca. 1430-
1750 d.C.). Ambos estudios son buenos ejemplos de la tendencia de generar grandes sintesis de
los contenidos y los mecanismos de la memoria colectiva en Mesoamérica a partir de un corpus
selectivo, a través del cual se establecen conclusiones generalizadas. Esta estrategia de acercarse
a la memoria colectiva tiene la gran ventaja de producir una riqueza considerable de contrastes
que a la vez crean un panorama diferenciado del objeto de estudio, pero al mismo no es posible
detectar diferencias y similitudes en detalle. Siguiendo este mismo patrén, se han editado
diferentes compendios que presentan aspectos muy particulares de las memorias colectivas de
sociedades distintas (véase, p. €j., Grafia Behrens 2009; Megged y Wood 2012), generando asi una
visién amplia de diferentes mecanismos de la memoria en Mesoamérica.

En los estudios recientes que se enfocan en el drea maya, se ha empezado a ver la memoria
como una clave conceptual para el entendimiento de los hallazgos arqueoldgicos, la imagineria
y el texto (véase Fowler et al. 2010; Gillespie 2010). En la arqueologia se han enfatizado, sobre
todo, los indicadores para la existencia de la memoria social —es decir la posibilidad de aplicar el
marco tedrico a ciertos conjuntos de datos—, enfocadndose en actividades muy especificas (véase,
p- €j., Joyce 2003; Hendon 2010; LeCount 2010; Schwake e Iannone 2010; Stockett 2010; McAnany
2011; Navarro-Farr y Rich 2014). En muchos de estos estudios, los datos disponibles no permiten
una discusién mas profunda de los contenidos concretos de la memoria (véase Gillespie 2010:
402), por lo cual se enfatizan las practicas de la memoria y, al mismo tiempo, la memoria como
practica. En algunos casos se ha logrado incorporar datos de textos e imagenes en los anélisis,
creando asi una multitud de enfoques que produce resultados mas detallados (véase, p. €j.,
Golden 2010). La identidad como concepto relacionado, o incluso como producto de la memoria,
se ha abarcado en varias ocasiones (véase, p. €j., Borgstede 2010; LeCount 2010), pero aun hacen
falta estudios comparativos detallados que abarquen este tema desde una perspectiva
arqueoldgica. Un tema especifico de los estudios de la memoria social en la arqueologia maya ha
sido el uso y el redso de materiales més antiguos por parte de los mayas (véase, p. €j., Stanton y
Magnoni 2008; O'Neil 2011).

La gran variedad de conceptos tedricos de la memoria —social, colectiva, cultural, etc.—
que existe en las diferentes disciplinas en que se utiliza este término también existe en los
estudios de Mesoamérica y de las culturas mayas. A nivel metodoldgico, el campo es ain mas

confuso, ya que los métodos aplicados suelen ser implicitos y despegados de la discusién tedrica.
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El propdsito de los estudios de la memoria

Cuando tratamos de reconstruir las sociedades del pasado, como la de los mayas prehispanicos,
las describimos en nuestros propios términos académicos, llamando el resultado historia o
historiografia. El entendimiento de la memoria no sélo nos ofrece una perspectiva diferente del
pasado, sino también nos confronta con el pasado como construccién del pasado en un momento
especifico en el tiempo. La memoria no es una reconstruccion estatica de personas y eventos que se
relacionan con fechas absolutas (como en el ideal de la historia moderna), sino es la estructura
dindmica de los episodios del pasado que cambia sus contenidos y énfasis con el tiempo (lo que,
de hecho, también se observa en los relatos de la historia). La memoria cultural nos indica qué
parte del pasado importd, cudndo importd, y a veces también por qué importd a quiénes. En esta
perspectiva, la diferencia entre la historia y el mito desaparece (véase Marcus 1992; Veldsquez
Garcia 2011b). En los textos mayas clésicos, por ejemplo, los eventos “miticos” frecuentemente
se asocian con fechas especificas, usando el mismo sistema calendérico que se usaba para el
pasado “histdrico”. Un ejemplo ilustrativo de este principio se presenta en el pasaje central de
los tableros jeroglificos del Templo de las Inscripciones en Palenque, el cual fue etiquetado por
Linda Schele y Peter Mathews (1998: 106-108) como “viaje en el tiempo”, ya que se describen
eventos del pasado remoto y del futuro lejano. Las fechas se relacionan entre si a través de
célculos calendaricos, los cuales también se usan a lo largo de toda la narrativa para marcar los
acontecimientos durante la vida de K’ihnich Janaab Pakal y sus antecesores. Otro ejemplo
significativo es la cuenta larga, la cuenta absoluta de los dias, que se basa en la ubicacién de un
evento importante en el tiempo profundo, tratdndose de la colocacién de tres piedras por parte
de ciertas entidades sobrenaturales (Freidel et al. 1993: 59-75) a partir del cual fue medido
cualquier acontecimiento, sea desde nuestro punto de vista mitico, histdrico o profético.

Es por esta razén que un entendimiento integral de la memoria colectiva, tanto de sus
contenidos como de las maneras en que se construye, es esencial para la critica de fuentes
histéricas. Especialmente en los textos y en las imagenes mayas de Clasico, mucha informacién
se transmite en forma de narrativas retrospectivas, como recuerdos de la memoria cultural y
comunicativa. No obstante, esta informacién siempre se encuentra incorporada en un discurso
mas amplio que sirve directamente a los fines del individuo o del grupo emisor. Si queremos
extraer hechos y desarrollos histéricos de estas fuentes, es necesario criticar los discursos y estar
conscientes de las influencias e intenciones reflejadas que pueden provocar interpretaciones
equivocadas. Un andlisis de la memoria colectiva puede generar un filtro adecuado que ayude a

interpolar los datos crudos que se presentan en las fuentes.
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Aparte de la relevancia de la memoria para la critica de fuentes, su estudio puede arrojar
luz a un aspecto muy distinto de la sociedad (y las sociedades): la memoria cultural es un criterio
primordial para la formacién de las identidades culturales (Assmann 1988a, 1992, Anderson
1991). La memoria colectiva de una sociedad incluye las narrativas que explican de dénde viene
y hacia dénde va, por qué es como es y no distinta. La identidad cultural se basa en la idea de un
origen comun, lo que resulta en la similitud de sus miembros. No obstante, a pesar de que las
identidades colectivas son basicas para el entendimiento de cualquier sociedad, se nos dificulta
considerablemente definirlas para las sociedades antiguas. En el caso de los mayas clasicos
todavia estamos bastante lejos de entender cémo se compartieron ciertas identidades entre
diferentes sitios y regiones. ;Hubo una consciencia pan-maya? ;Clasificamos a los mayas desde
la perspectiva académica de la misma manera en que ellos mismos lo hubieran hecho? Aparte de
definir lo maya de manera “objetiva”, a través de marcadores étnicos que distinguen a los grupos
mayas de los no-mayas desde una postura esencialista (véase Houston e Inomata 2009: xiii),
también se han buscado referencias explicitas a una comunidad pan-maya en el Clasico (Marcus
1973: 913; 1976: 17-22; Wagner 2006: 157-159; Grube 2008: 181-182). No obstante, la evidencia
escasa es muy sugestiva y abierta a interpretaciones. El uso amplio de la escritura jeroglifica y su
lengua (aunque no carece de variaciones regionales), asi como el canon de los estilos escultérico,
arquitecténico, ceramico, de modificacién craneal, entre otros, no armonizan con los patrones
de asentamiento a nivel inter-sitio y la reconstruccién epigrafica de un sistema complejo de
entidades politicas en competencia que se caracterizaba por guerras frecuentes (véase Martin y
Grube 1994, 2000).

El estudio de la memoria cultural y su papel en la construccién de las identidades culturales
y politicas puede ayudar a acercarnos un poco mds a la comprensién de estas cuestiones.
Considero que es importante emplear una vista critica a las variaciones temporales y regionales
de las identidades, por lo que propongo un acercamiento comparativo que se concentre en
detectar diferencias y discontinuidades en lugar de los cdnones que tan frecuentemente se
enfatizan y que han sido la base de generalizaciones demasiado amplias sobre el continuo
cultural maya, e incluso el mesoamericano. Las identidades marcan diferencias, y si queremos
describir las identidades mayas deberiamos empezar con las idiosincrasias y la pluralidad de las
identidades adentro del 4rea maya. Si logramos describir los contenidos y los mecanismos de la(s)
memoria(s) cultural(es) en distintos momentos y lugares, entonces serd posible comparar los
casos estudiados y asi obtener un panorama més diferenciado de la(s) cultura(s) maya(s) y su(s)

identidad(es) en el periodo Clésico.
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Objetivos principales

El objetivo principal de este trabajo es el desarrollo de un método que nos permita diferenciar
las distintas esferas culturales mayas clasicas a través del analisis de la memoria cultural. Este
método debe ofrecer por lo menos respuestas parciales con respecto a la pregunta sobre la
homogeneidad y la diversidad cultural en el drea maya.

En el marco de esta investigacién es imposible realizar un estudio exhaustivo de la
memoria cultural maya en general. A largo plazo, se requiere una serie extensa de estudios de
caso para cubrir todas las subéareas del 4rea maya con sus subdivisiones (como, p. €j., centros y
periferias), las distintas temporalidades y otros factores que podrian ser relevantes. No obstante,
para este trabajo fue necesario reducir el enfoque a un minimo de dos casos que ain permiten
explorar el potencial comparativo del método propuesto. Los dos estudios son sincrénicos pero
alejados en el espacio, asi que en la comparacion se refleja si existen variaciones culturales en el
drea maya en un mismo periodo, dejando al lado (por el momento) la variacién temporal y otros

factores que podrian ser de interés.

Estructura del trabajo

Los objetivos definidos requieren una estructura tripartita para este trabajo. La primera parte
abarca una discusién metodoldgica en la cual se definen y relacionan los conceptos tedricos, las
unidades de andlisis y el modus operandi. En la segunda parte se presentan dos estudios de caso
aplicando el método propuesto, y en la tercera parte se comparan los dos casos, sintetizando los
datos obtenidos y evaluando el potencial comparativo del método.

La parte metodoldgica contiene dos capitulos. En el primero se recapitulan y discuten los
modelos tedricos propuestos para la memoria colectiva, con un enfoque particular en la nocién
de memoria cultural. Ademas, se vinculan estos modelos con los conceptos de cultura e identidad
que se emplean en este trabajo. Luego, en el segundo capitulo, se desarrolla la propuesta
metodoldgica. Con base en el modelo de la memoria cultural, se establece que el medio de
memoria puede fungir como unidad analitica principal.

Los dos capitulos de la segunda parte corresponden a dos estudios de caso. El primero trata
de la reconstruccién de la memoria cultural en la ciudad cldsica de Copadn durante el reinado de
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Gobernante 12; 628-695 d.C.) a través de los medios de memoria y
otras unidades analiticas secundarias. Para el segundo estudio de caso se repite este ejercicio
para el reinado de K’ihnich Janaab Pakal (615-683 d.C.), quien goberné en Palenque durante la
mayoria del siglo VII. Los dos casos corresponden basicamente a una misma época, pero son

espacialmente alejados por mas de 400 km en linea recta. Tanto Copan como Palenque se han
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tomado en varias ocasiones como prototipicos para las ciudades mayas, pero en realidad ambos
se encuentran en la periferia del 4rea maya y la comparacién de la memoria cultural en el quinto
capitulo evidencia distinciones significativas entre los dos centros. En el capitulo de conclusiones
se exponen los resultados con respecto a la pregunta inicial —qué tanto se distinguen y que tanto
se asemejan las sociedades mayas clasicas—, y se discuten las ventajas y las limitaciones del

método con respecto a su aplicacién a dos conjuntos de materiales empiricos.



Primera parte:
La memoria y sus medios







1 Estudios de la memoria cultural y de la identidad

En este capitulo se establece un marco terminoldgico y conceptual que debe formar la base de la
discusién y de la propuesta metodoldgica de este trabajo. Debido a la cantidad vasta de
publicaciones que tratan de la memoria, no es posible referir todos los conceptos y modelos
diferentes que se han manifestado en la literatura, por lo cual el propésito de esta discusion es
establecer un modelo operacional que sea adecuado y aplicable en este estudio. Como se ve en lo
siguiente, la teoria de la memoria es transdisciplinaria porque se basa en los estudios
socioldgicos, antropoldgicos, histdricos, filoséficos, literarios, arqueoldgicos, psicoldgicos y de
varias disciplinas mas, ademas de ser enriquecida por ciertos conocimientos generados por las
neurociencias. Considero que esta perspectiva amplia es adecuada para el campo de estudio de
este trabajo, los estudios de las culturas mayas, en el cual se estd realizando un nimero alto de

investigaciones inter y transdisciplinarias, las cuales requieren teorias integrales.

1.1 Recuerdos, memoria e historia

Escribir sobre la memoria no es una meta sencilla. Por un lado, todo lector tiene su propia
memoria y por lo tanto tratard de entender y averiguar lo que lee con su experiencia personal.
Sabe perfectamente qué significa acordarse, no acordarse y olvidar, y lo atil que resultan los
recuerdos en ciertas situaciones de la vida cotidiana. También conoce el lado paraddjico de la
memoria —que hace que se le olvidan las cosas de las cuales se tuvo que acordar, mientras que
guarda otros conocimientos que le parecen indtiles— y esperara respuestas al respecto. Por el
otro lado, la memoria ha sido definida y redefinida incontables veces y en la actualidad los
conceptos de la memoria —primero en el uso cotidiano de la palabra, y luego a nivel académico—
son sumamente diversos y en parte contradictorios. Al hablar de “memoria” un interlocutor se
puede referir a un conjunto de recuerdos, a un método histdrico, a un sistema de engramas, a un
dispositivo para grabar y acceder la informacién digital o a un compendio de las ponencias de un
congreso, etc. La confusién atin aumenta cuando se trata de abarcar el concepto en diferentes
idiomas: mientras que el espafiol distingue entre el “recuerdo” y la “memoria” como unidad de
orden superior (igual que el francés “souvenir’—“memoire” o el alemdn “Erinnerung”—
“Gedéchtnis”), otros idiomas no hacen esta distincién, como el inglés en el cual ambos conceptos
son “memory” (aunque la forma pluralizada “memories” suele referirse al primero). El trato de
la memoria como un fenémeno colectivo y social muchas veces genera malentendidos por esta

borrosidad definitoria, asi que en este capitulo trato no solo de discutir algunas clasificaciones
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de la memoria y sus funciones y enfoques, sino también de definir y delimitar los conceptos que
serdn basicos para la discusién metodoldgica.

El ser humano es capaz de admirar el pasado, tanto el personal como el comin, solamente
de manera selectiva y en el contexto de una situacidn especifica, en la cual genera sus recuerdos.
Los recuerdos son asociativos. Se representan a través de redes neuronales las cuales no son
estdticas sino altamente dindmicas. Con cada activacién, los engramas —los patrones de
conexiones neuronales que forman un recuerdo— se conectan con otras, nuevas neuronas que
luego se incorporan en el engrama original (Welzer 2002: 56-57). Esto significa que cualquier
recuerdo es contextual y que, por ende, también es posible acordarse de haber recordado.
Maurice Halbwachs (1925) explicé con el concepto de los “marcos sociales” que el individuo
siempre recuerda delante del fondo de la sociedad, aun cuando percibe este recuerdo como
netamente independiente y personal. Estudios sociopsicolégicos han confirmado esta propuesta
y, ademads, averiguaron que los recuerdos cambian, se falsean y se adaptan a las circunstancias
sociales, sin que se manifieste alguna duda sobre su autenticidad por parte de la persona que se
acuerda (Welzer 2002). Lo vivido, lo sentido, los acontecimientos, las anécdotas, las noticias y los
cuentos se transforman con cada reproduccién a través de la interaccién social. Recordar es una
accidn activa que se realiza en el presente y que se relaciona directamente con la situacién dada
(Straub 2008: 220-222).

La delimitacién del concepto de la “historia” contra el de la “memoria” —y su relacién con
la nocién de “pasado” en general— no es sencilla. El contraste que se ha percibido entre los dos
se debe principalmente a la borrosidad definitoria de ambos conceptos, asi como a la gran
variedad que existe en las maneras de acercarse a cada uno de ellos. A pesar de que parten de dos
posiciones muy distintas —la historia se basa, por lo menos desde Herddoto, en algin tipo de
investigacién, mientras que la memoria refleja la percepcién personal— los andlisis posmodernos
han demostrado, que en realidad la distincién radica en sus tendencias y énfasis.

La ambigiiedad de la palabra historia es bastante obvia (véase Tucker 2004: 1). Historia se
puede referir a una disciplina académica —o incluso una ciencia (Collingwood 1999)— que se
preocupa por la reconstruccién del pasado a través de las fuentes disponibles. Los actores
principales de esta disciplina son los historiadores: investigadores profesionales que se forman
y participan en una tradicién universitaria, utilizando métodos explicitos y precisos. Esta historia
nace en el siglo XIX, junto con su producto, la historia escrita o historiografia (en el sentido
original de la palabra). En términos mds generales —es asi como este término se usa con mds
frecuencia fuera del 4mbito académico— historia también se refiere al devenir de lo sucedido, al

pasado “objetivo” como el ideal de lo que los historiadores tratan de recuperar. Arthur Marwick
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(1970: 11-12) afiade a estos dos significados un tercero, en que la historia es el intento del ser
humano de describir e interpretar el pasado, sin necesariamente ser académico.

Hayden White (1987) enfatiza que la historia depende y se define a través de la narrativa
como instrumento esencial para su representacién, y por ende los historiadores (los pre-
modernos, los modernos y, especialmente, los posmodernos) siempre serdn narradores. Esta
conexién ha generado definiciones muy generales de la historia, simplemente como presentacién
narrativa del pasado (Frithsorge 2010: 10). Como consecuencia los recuerdos siempre serfan
historia y al revés. No obstante, White (1987) ademds incluye el argumento de la verdad en su
andlisis: lo histdrico es lo que objetivamente pasé. Interesantemente, la clasificacién de un hecho
como histdrico o ahistérico (ficticio) nunca es enteramente objetiva. El hecho histérico siempre
va a depender del juicio del historiador, que elige la opcién mds plausible de varios escenarios
posibles. La objetividad de la historia es, en el mejor de los casos, una probabilidad. Por ende, la
historia no es igual al pasado que pretende representar, sino siempre una reconstruccién que se
acerca a la imagen total del porvenir a través de diferentes angulos para eliminar las distorsiones
y evitar las causas de borrosidad.

Entonces, la historia se puede entender principalmente como el producto de la disciplina
académica homénima.? Al igual que la memoria, la historia escrita nunca es completa ni libre, y
aun menos es posible percibir la historia afuera de la experiencia propia, de la cultura o de la
ideologia. La historia depende de la situacién actual y del contexto sociopolitico de la persona
que la escribe. No obstante, en el uso general de las dos palabras, la historia y la memoria tienen
connotaciones bastante distintas, como por ejemplo individual versus general, mente versus
escritura o subjetivo versus objetivo (véase Radstone 2000: 12). En la obra de Halbwachs se
encuentra una divisién categérica entre la historia —“la recopilacién de los hechos [...] [que] no
empieza sino en el punto en el que termina la tradicién, momento en el que se apaga o se
descompone la memoria social” (Halbwachs 2011: 128)— y la memoria (colectiva) —“una
corriente de pensamiento continuo, de una continuidad que [...] sélo retiene del pasado aquello
que estd todavia vivo, o que es capaz de vivir en la consciencia del grupo que lo conserva [y que]
por definicién no va més alla de los limites de ese grupo” (Halbwachs 2011: 129)—, asi que “la

expresion ‘memoria histérica’ no esta felizmente escogida, puesto que asocia dos términos que

2 Lo mismo observamos con otras disciplinas como la fisica cuyo producto también llamamos fisica
(entendida como conjunto de leyes naturales) o la arquitectura cuyo estudio tiene el propésito de producir
arquitectura (en el sentido de un espacio construido segiin ciertas reglas intrinsecas). En el caso de la
historia a veces se distingue entre historia (la disciplina) e “Historia” (su producto).
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se oponen en numerosos puntos” (Halbwachs 2011: 127-128).° Pierre Nora (1989: 7-9) retom{ esta
idea y describié la memoria como visién viva, significativa y socialmente relevante del pasado en
el presente, mientras que la historia serfa una presentacién del pasado mds abstracta y
especializada, sin ningtn papel perceptible en la sociedad (véase también Oakeshott 1999: 1-48;
White 2010, 2014).

Otros autores como Allan Megill (1998) enfatizan la diferencia entre la historia y la
memoria con respecto a sus intenciones (subjetividad versus objetividad), pero llegan a la
conclusién que no se puede delimitar claramente un término contra el otro y que una distincién
forzada e imprecisa entre la memoria y la historia resulta en una definicién demasiado estrecha
(véase Erll 2008: 6-7). Por un lado, la historia —en el sentido de la historiografia académica a la
cual también se refiere Nora— no es objetiva sino se construye, al igual que los recuerdos
personales, a través de los modelos y las estructuras mentales de los historiadores (aunque de
manera autocritica). Por otro lado, la historia como disciplina cientifica también muestra fuertes
referencias al presente, ya que los objetivos y las preguntas de los trabajos realizados dependen
de los contextos actuales y de la moda de investigacién (Burke 1989; para una ilustracién de los
cambios del interés académico en los estudios mayas con respecto a los contextos sociales
contempordaneos, véase Frithsorge 2010: 10-12). Por eso es preferible entender la memoria y la
historia no como dos formas opuestas de acoger el pasado sino seguir la concepcién de Aleida
Assmann (1999: 133-134) que habla de distintos modi (“modos”) de recordar. En esto, la historia
es una forma de la memoria que no se distingue de sus otros modi en su funcionamiento, sino en
su intencidn y su efecto (Burke 1989).

Si la historia es una forma o un tipo de memoria, entonces las fuentes, en las que se basa,
son un tipo de recuerdos. El historiador construye la historia no —o sélo en casos excepcionales—
a partir de su propia memoria autobiografica. Los recuerdos que utiliza para su reconstruccién
del pasado son los de otras personas. Esto es muy claro en el caso de la historia oral, en la cual el
investigador recopila los testimonios de los testigos de la época o de la tradicién oral (p. €j.,
Vansina 1985). No obstante, también las fuentes escritas representan los recuerdos de sus autores
y de los autores de sus fuentes respectivas. Como se ve a continuacidn, este concepto amplio del
recuerdo y de sus manifestaciones inmateriales y materiales es de alta importancia para un
modelo de la memoria que no se restringe estrictamente al individuo y su autobiografia. Jan

Assmann expresa esta relacion entre el recuerdo y la historia cuando define esta tltima como “la

* Décadas después, la “memoria histérica” fue diversamente redefinida en el marco de la historia
oral, como el objeto de estudio de esta corriente, como historia subalterna o de las victimas de conflictos
sociales y politicos (véase LaCapra 2008), o como el reflejo del dato histérico en el imaginario comun.
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resultante de la accidn y el recuerdo. La historia no se nos da, si no es a través del recuerdo; lo
sucedido no es recordable si no es a través del actuar” (Assmann 1988b: 105).

Defino el recuerdo de manera muy general como reproduccién situacional de algo pasado.
En ello, no importa si esta reproduccién se expresa de alguna manera o si simplemente existe en
el pensamiento de la persona que recuerda. El recuerdo puede contener emociones, personas,
objetos, situaciones y secuencias de accidn, entre otros; es decir todo lo que fue percibido por los
sentidos humanos en el pasado. Asi el proceso de recordar conecta los niveles temporales de la
existencia humana: a través del recuerdo se atribuye sentido a una situacién presente y mediante
las experiencias pasadas se logra analizar y superar obstaculos nuevos.

La totalidad de los recuerdos disponibles conforma la memoria, asi que ésta se entiende
como principio sistematico o estructural, el cual a su vez se encuentra en un estado de cambio
constante. La memoria no sélo es un contenedor o almacén para los recuerdos, sino ademds una
instancia ordenadora y clasificadora que no se debe ver como sistema de archivo estético sino
que representa una red altamente dindmica, pragmética y selectiva (compare Harth 2008: 85-86).
De acuerdo con esta definicién la historia es memoria — aunque no cualquier memoria es
historia. El trabajo del historiador se distingue de otros modos del recordar, por ejemplo de la
conmemoracién, por ser metddico, critico y especializado. Si nos alejaramos de la dimensién
estrictamente académica de la historia (véase arriba), ésta se convertiria en una forma de
memoria compartida cuyos contenidos se perciben como verdaderos en una comunidad. Como
se ve mas adelante, estos tipos de memoria tienen propiedades particulares y otras propuestas
de denominacién son, para los fines de este trabajo, mas adecuadas. Por eso, en este trabajo las
expresiones “historia” e “histérico” se refieren exclusivamente al conocimiento cientifico,
mientras que para la descripcién de otros fenémenos se usan los términos neutros “recuerdo” y

“memoria”.

1.2 Memoria recolectada y memoria colectiva

La propuesta de ver la historia como una forma de la memoria parte de la comprensién que el
concepto de memoria tiene una dimensién colectiva. El marco conceptual de la memoria no se
debe reducir a las redes neurales del cerebro humano sino también debe considerar las redes que
se manifiestan en la interaccién entre varias memorias individuales. No obstante, la relacién
entre la memoria individual y la colectiva es dificil de caracterizar.

Jeffrey Olick (1999) discute este problema en el marco de la dicotomia de los modelos de
las “dos culturas” en la cual se contraponen las visiones de una “memoria recolectada” (collected

memory) y una “memoria colectiva” (collective memory). El planteamiento de la memoria



18 1 Estudios de la memoria cultural y de la identidad

recolectada parte de la suposicién de que la memoria de una sociedad es la suma de sus memorias
individuales, o mds bien: la suma de los recuerdos de las memorias individuales. La memoria
colectiva, por su parte, tampoco es independiente de las memorias particulares, pero tiene una
relacién reciproca con ellas. Esto significa que, siendo cierto que la memoria colectiva se forma
através de los recuerdos individuales, al mismo tiempo los influye, asi que los recuerdos comunes
se vuelven mds que sélo la suma de sus partes. Olick explica la existencia y la competencia de
estos dos modelos aplicados cuando dice que “aqui estdn involucrados dos conceptos de cultura
radicalmente diferentes; uno que considera la cultura como una categoria subjetiva de
significados contenidos en las mentes de la gente, versus otro que ve la cultura como patrones de
simbolos publicamente disponibles que se objetifican en la sociedad” (Olick 1999: 336 [traduccién
mia]). Esta segunda nocién de cultura (véase, p. ej., Geertz 1973) tiene la ventaja de que
analiticamente facilita la comprensiéon del individuo y de la sociedad como unidades que
interactiian aunque no se pueden delimitar uno del otro.

Ademds, el modelo de la memoria colectiva permite considerar también partes
externalizadas de la memoria, en lugar de ver los recuerdos como un producto netamente
mental. Estos elementos externalizados pueden existir en la sociedad en forma de medios
materiales, instituciones o representaciones simbélicas en general. Ya Emile Durkheim (quien
hablé por primera vez de los aspectos colectivos de la memoria y asf inspiré a su alumno Maurice
Halbwachs) ocupé este modelo en el contexto del ritual, al cual caracteriza como medio de los
recuerdos (Durkheim 1964: 375). En este contexto, Durkheim describe que el ritual al mismo
tiempo contiene y mantiene la memoria y que, ademds, la identidad del grupo depende
justamente de esta funcién. Se vuelve evidente que la conciencia del grupo sélo se puede
manifestar y reproducir a través de ciertas convicciones y recuerdos, lo que forma una de las
funciones importantes de la memoria colectiva. Los procesos de la externalizacién y la formacién
de identidades se discuten mas adelante, pero antes hay que definir cudles son los criterios de la
memoria colectiva a considerar para el andlisis de sus contenidos, sus expresiones y la trasmisién
de los recuerdos.

Partiendo de la suposicién que el recuerdo se crea a través de la percepcién (Halbwachs
1985: 363) y que luego se transforma continuamente para adaptarse a contextos distintos, nos
encontramos frente a dos preguntas esenciales: (1) ;Cémo se crea el recuerdo a partir de lo
percibido? y (2) ;Cémo cambia el recuerdo en el paso al re-recuerdo?

(1) La percepcién es, a nivel individual, un proceso continuo. En ello se recuerda todo
lo que no se olvida. Sin embargo, el recuerdo y el olvido no son dos procesos

contrarios sino mas bien dos posibles resultados del mismo proceso. Se puede
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hacer el esfuerzo de dirigir este proceso a través de acciones del “recuerdo activo”
(mnemotécnicas, la externalizacién de la memoria, etc.) o del “olvido activo”
(represidn, destruccién, supresion, etc.) (A. Assmann 2008: 97-99). No obstante, no
cabe duda de que olvidamos casi todo lo que percibimos, mientras que recordamos
sélo una parte muy pequena de lo percibido (Esposito 2008: 182). Esto no sélo es
valido con respecto al individuo sino también para la sociedad (A. Assmann 2008:
98).

En el entorno social, recordar sucede en el marco de una situacidén, accién o
intencién concreta. La memoria es selectiva, asi que principalmente solo se
recuerda lo que realmente es relevante en la situacién dada. Ademads, el recuerdo
depende de ciertas estructuras mentales que se aprenden. Por ejemplo, la memoria
autobiografica sélo se forma en el contexto de la comunicaciéon interpersonal.
Acordarse de experiencias personales es algo que se tiene que ejercitar, y la forma
en que se estructuran estos recuerdos dependen del ejemplo de los interlocutores,
es decir es un patrén cultural (Welzer 2002: 16). De la misma manera, las
estructuras de los recuerdos colectivos han de aprenderse y dependen de las

circunstancias culturales predeterminadas.

1.2.1 Memoria funcional y memoria de almacenamiento

La memoria es funcional en muchos sentidos. Halbwachs, por ejemplo, enfatiza que

[... La memoria de los grupos humanos en general] unicamente recuerda los

acontecimientos que al mismo tiempo se entienden como ensefianzas o instrucciones.

La manera en que [la memoria] organiza sus contenidos depende de la necesidad de

demostrar que cada uno [de estos contenidos] tiene un significado que apunta mds alld

de si mismo; que asume el lugar que le corresponde, casi de manera natural, en una

historia integral; que forma una cadena con los demas; y que de esto, de todas estas

unidades del sentido, resulta aquel sentido general del acontecimiento, en el cual todos

los demds [sentidos] estdn presentes. Asi, la historia se convierte en un tipo de 1égica

aplicada, el arte de inferir la coherencia intrinseca. (Halbwachs 2003: 195-196

[traduccién mia])

Sin embargo, la creacién estructural del sentido sélo es una de las tareas sociales de la memoria.

Aleida Assmann (1999: 138-139) resume su aspecto funcional en el concepto de la “memoria

funcional” e identifica tres mecanismos basicos de los recuerdos: legitimacién, deslegitimacién
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e identificacién colectiva®. La legitimacién y la deslegitimacién resultan de las mismas
distribuciones del poder, pero en direcciones contrapuestas. Un grupo que intenta legitimarse a
través de su pasado (clanes, dinastias, estados nacionales, etc.) suele encontrarse frente a una
oposicién que percibe el pasado de una manera diferente y que, con base en esto, cuestiona la
legitimacién de los poderosos, a menudo con el fin de legitimarse a si mismo. En ello, los
recuerdos legitimadores de los que tienen el poder constituyen la memoria hegeménica —a veces
denominada “historia oficial”—, mientras que los intentos de deslegitimacién dejan reconocer
una contra-memoria subalterna. En este contexto, las oposiciones sociales internas construyen
las identidades grupales que se basan en los recuerdos colectivos. Frecuentemente, los
contenidos de los recuerdos que delimitan a un grupo del resto de la sociedad son los mismos
que los que legitiman el estado de poder de este grupo en la sociedad.

“Al fondo” de la memoria funcional Assmann (1999: 134) ubica la “memoria de
almacenamiento”, la cual es ominpresente, pero fuera del foco de atencién. De cierta manera,
esta es el conocimiento de archivo: los conocimientos que no juegan un papel en la cotidianidad
social y que principalmente son protegidos contra el olvido a través de ciertos medios. La funcién
social de la memoria de almacenamiento entonces no es directa, sino mdas bien potencial. Se

archiva y almacena lo que en algiin momento en otra situacién podria tener un valor.

1.2.2 Los sistemas de la memoria a largo plazo

Correspondiente a lo dicho, los mecanismos basicos de la memoria individual y la colectiva tienen
muchos paralelos. Como se demostrard en lo siguiente, esto también vale para modelos
detallados de la formacién de recuerdos individuales y colectivos. Desde una perspectiva
neurocognitiva y con base en los distintos tipos de informacién involucrados, se pueden
distinguir cinco sistemas de la memoria a largo plazo (Tulving 2005; Markowitsch 2008, 2012): la
memoria procedural que contiene la informacién de cdmo se realizan ciertas acciones, a
menudo de manera completamente inconsciente; el mecanismo de priming que interpreta
continuamente los estimulos percibidos segtn el principio pars pro toto, es decir que completa
patrones con base en lo conocido; la memoria perceptual que posibilita el reconocimiento, es
decir que conecta ciertos estimulos (p. €j., ver una cara) con ciertos recuerdos (p. €j., el nombre
que corresponde a la persona vista); la memoria semantica que incluye el conocimiento de
hechos explicitamente aprendidos y la memoria episédica que principalmente incluye

contenidos autobiograficos. Para determinar nuestro objeto de estudio, podemos tratar de

4 Literalmente, Assmann habla de “distincién”, refiriéndose al mecanismo social béasico de la
identidad que se crea para distinguir el grupo propio de otros.
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aplicar este modelo de diferentes sistemas de la memoria a un nivel colectivo (Manier y Hirst
2008; véase también Kupprat 2011b). Las memorias episédica y semdntica se expresan en la
sociedad como discurso, incluyendo las experiencias generacionales y las que se transmiten de
manera intergeneracional. La memoria procedural contiene las précticas colectivas o, en las
palabras de Pierre Bourdieu (1977), el habitus. La descripcidén de los sistemas de la memoria
perceptual y del priming es menos evidente, pero podemos ubicarlos en el marco de la légica y la
cognicién cultural (véase Shore 1996; Fischer et al. 1999; Fischer 2001).

Las definiciones de la memoria colectiva suelen enfocarse en las memorias episédica y
semantica, pero la memoria procedural —es decir la memoria de cémo hacer las cosas— se ha
ignorado en muchas ocasiones, aunque sin duda constituye una parte esencial de la sociedad y
de la cultura. Metodolégicamente hablando, la diferencia més importante entre las memorias
episddica y semantica, por un lado, y la memoria procedural, por el otro lado, es el grado de
explicitud. Mientras que las memorias episddica y semdntica suelen ser explicitas y conscientes,
la memoria procedural es implicita e internalizada. Las memorias episddica y semantica se
manifiestan como discurso, la memoria procedural como practica continua. Los tres sistemas son
esenciales para la reproduccién intergeneracional de la cultura, pero se distinguen
considerablemente en cuanto a las posibilidades de detectar y describir sus respectivos
contenidos.

La descripcién de la memoria procedural colectiva es uno de los enfoques principales de la
arqueologia, a pesar de que en pocas ocasiones se haya denominado de esta manera. Al entender
la memoria procedural como la reproduccién de las practicas sociales, de las actividades
culturalmente determinadas o del habitus, queda claro que la memoria procedural se refiere
basicamente a la continuidad sociocultural. Cualquier investigacién que se basa en las secuencias
ceramicas, la estratigrafia o las areas de actividad requiere una comprensién profunda de los
conceptos de continuidad y cambio y, por ende, es un andlisis de la memoria procedural colectiva.

A nivel neurosicoldgico (individual), la memoria semdntica abarca lo que hemos aprendido
de manera explicita. La sociedad tiende a institucionalizar la adquisicién del conocimiento y con
el aumento de la institucionalizacién este conocimiento se vuelve mas colectivo. El conocimiento
local (y también el no tan local) se integra a la memoria colectiva cuando se transmite a través
de las generaciones, es decir cuando su adquisicién llega a ser una prictica continua y asi un
recuerdo procedural.

Para este estudio, la memoria episédica (o episédica-autobiografica) es de interés

particular, por lo cual resulta util referir la siguiente definicién:
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La memoria episddica es un sistema de memoria (neurocognitivo) de la mente/del
cerebro que ha evolucionado recientemente, que se desarrolla tarde y que se deteriora
temprano. Estd orientado hacia el pasado, es mas vulnerable que otros sistemas de
memoria a la disfuncién neuronal y probablemente tinico del ser humano. Facilita los
viajes mentales en el tiempo a través del tiempo subjetivo — pasado, presente y futuro.
Estos viajes mentales en el tiempo permiten a uno recordar sus propias experiencias
previas “pensadas”, como “duefio” de la memoria episédica (“ego”), por medio de la
consciencia autonoética, asi como “pensar en” las posibles experiencias futuras
propias. Las operaciones de la memoria episddica requieren el sistema de la memoria
semantica, pero van mas alld. La recuperacién de informacién de la memoria episddica
(“recordar”) requiere el establecimiento y el mantenimiento de un juego mental
especial llamado “modo de recuperacién” episédico. Los componentes neurales de la
memoria episddica constituyen una red de distribucién amplia de regiones cerebrales
corticales y subcorticales que se traslapan con las redes que sirven a otros sistemas de
memoria, e incluso se extienden mds alld. La esencia de la memoria episédica estd en
la conjuncién de tres conceptos — el ego, la consciencia autonoética y el tiempo

subjetivo. (Tulving 2005: 9 [traduccién mia])

De esta descripcién podemos deducir que la memoria episédica es, mucho mas que los demas
sistemas descritos anteriormente, especialmente importante para la formacién de la identidad,
tanto la individual como la colectiva (Manier y Hirst 2008). A nivel colectivo, la memoria
episddica contiene los recuerdos compartidos de lo que se vivié junto con otras personas y con
el resto de la sociedad. En ello, obviamente cada individuo tiene su propia perspectiva, pero el
hecho que algo sucedi6 en el contexto del grupo crea un sentimiento de “nosotros” y la
experiencia adquiere un sentido social. No obstante, estos eventos no siempre se perciben “en
vivo” con los propios sentidos, sino comiinmente son percibidos por algin tipo de medio. Por
esto se debe tratar de afladir una distincién taxonémica mas. La memoria episddica inmediata
refiere los eventos de los cuales un grupo tiene una experiencia de primera mano, asi que se trata
béasicamente del total de experiencias autobiogréificas compartidas. No obstante, también
participamos en eventos de los cuales no somos testigos directos, por ejemplo a través de la
comunicacién cotidiana cara a cara (chismes, relatos, etc.), los periédicos o la televisién. Estos

recuerdos que determinan la realidad, la autoimagen y la identidad de un grupo sin de hecho ser
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autobiograficos se pueden denominar memoria comunicativa.® Finalmente, existen recuerdos de
episodios tan lejanos en el pasado que ningin miembro vivo de la sociedad puede haberlos vivido.
Estos recuerdos episddicos distantes se transmiten de generacién en generacién y reproducen la
percepcién de un pasado compartido, de origenes comunes y, en consecuencia, la identidad
colectiva. Este tipo de recuerdos constituyen el fundamento de lo que Jan Assmann (1992: 50-53)

entiende como memoria cultural.®

1.3 Memoria cultural y comunicativa

La subdivisién analitica entre la memoria comunicativa y la memoria cultural fue propuesta por
Jan Assmann (1992: 50-53) en la década de 1980. El pasado reciente se percibe a través de la
memoria comunicativa, la que a grandes rasgos equivale a la nocién de memoria colectiva de
Halbwachs (Assmann 2011a: 16-17; Halbwachs 2011). En su planteamiento, la memoria
comunicativa es una memoria generacional y de la cotidianidad que incluye aquellos recuerdos
biograficos que se comparten entre los actores sociales. De esta manera, la memoria
comunicativa se consolida inmediatamente en el presente, pero solo persiste mientras que exista
la gente que la produjo o, por lo menos, su influencia directa. Por ende, la memoria comunicativa
se encuentra en un flujo temporal; el punto inicial —al cual se refieren los recuerdos mas
tempranos de esta memoria— se mueve a través del tiempo de manera paralela al presente. La
memoria comunicativa se refiere al “tiempo social” (J. Assmann 2008: 16-17; Assmann 2011a),
que corresponde al lapso en que existe la interaccién en un grupo de seres humanos.

El polo opuesto de la memoria comunicativa es la memoria cultural. Esta contiene
recuerdos de caracter simbdlico, mitolégico y primordial que al mismo tiempo estan fijos en el
tiempo y que son tradicionalmente estables. A menudo se trata del conocimiento que es
consolidado y trasmitido por especialistas, instituciones o medios culturales. Por consiguiente,
la distancia entre la memoria comunicativa y la cultural es principalmente de naturaleza
temporal. Para describir la profundidad temporal de estas dos formas de la memoria, Assmann
se basa en las observaciones de Jan Vansina, quien constata —en el marco de sus investigaciones

sobre la historia de varias sociedades orales en Africa— que las tradiciones con claras referencias

5 De hecho, el termino preciso seria “memoria episédica comunicativa”. Sin embargo, “memoria
comunicativa” ha sido establecido como término fijo para referir exactamente este tipo de memoria
colectiva que se distingue por ser generacional y transmitida.

8 Cabe aclarar que David Manier y William Hirst (2008: 257-261) clasifican la memoria comunicativa
y la memoria episédica distante/cultural como tipos de la memoria semantica, usando los términos
“memoria semdntica vivida” (lived semantic memory) y “memoria seméantica distante” (distant semantic
memory), respectivamente. No obstante, ambos sistemas de memoria reproducen narrativas en lugar de
disposiciones cognitivas, asi que considero que se deben clasificar como modos de la memoria episédica
colectiva.
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al presente sélo perduran de una a tres generaciones (Vansina 1985: 23-24, 168-169).” Todas las
tradiciones orales que son mds antiguas pertenecen a un tiempo del (pre-)pasado mitico y casi
no se pueden fechar. Entre estos dos niveles temporales de los contenidos de la memoria, Vansina
identifica un “vacio flotante” (floating gap) que Assmann (1992: 48-50) adapta para su discusién
(flieflende Liicke). Este vacio describe un periodo “olvidado”, sobre el cual casi no existe
informacién en la tradicién oral. De esto resulta la sucesién temporal de (1) la memoria cultural
con contenidos miticos que no se pueden datar, procedentes del tiempo profundo, (2) el vacio
flotante que no se manifiesta en la memoria colectiva y, finalmente (3) la memoria comunicativa
que incluye los recuerdos de las generaciones presentes y el pasado reciente con referencias

directas a la actualidad.

1.3.1 Memoria comunicativa

La memoria comunicativa vive, como indica su nombre, de la comunicacién entre los miembros
de la sociedad. Por esta razén, diferentes autores, sobre todo en el &mbito angléfono, se refieren
a ella como “memoria social” (véase, p. ej., Connerton 1989), término que fue ambiguamente
introducido por Halbwachs (2011: 101, 128). La memoria comunicativa es episddica, recordando
la “biografia” de la sociedad viva, tal como la perciben sus miembros como parte o marco de su
propia vida. Al mismo tiempo, la memoria comunicativa es una memoria altamente funcional y
“se podria decir que cada presente, cada generacién, cada época crea para si el pasado que tiene
el valor funcional mds alto para sus orientaciones y opciones futuras” (Welzer 2008: 294
[traduccién mia]).

El vacio flotante marca, segiin Vansina y Assmann, los recuerdos borrosos o perdidos de lo
que pasé antes de los acontecimientos recordados por la memoria comunicativa, pero en una
perspectiva diacrénica tiene algunos problemas conceptuales. Al adaptar el concepto, Assmann
(1992: 48-50) reconoce que, estrictamente, el vacio flotante es un fenémeno de las sociedades
puramente orales, pero que al mismo tiempo se observan reflejos de él en ciertos contextos
sociales literarios. A pesar de que Assmann en el resto de su trabajo trata el vacio flotante como
elemento modélico universal, habria que cuestionar su validez para las culturas que disponen de
medios no orales para apoyar la reproduccién de la memoria. Medios como la escritura, la pintura,
la fotografia, las peliculas, las grabaciones de audio, etc., aumentan notablemente el alcance

temporal de la memoria colectiva y por ende es posible que logren cerrar —por lo menos

7 En este contexto, Assmann sélo presenta algunas cifras ejemplares que abarcan un periodo de 80
a 100 afios. En contraste, Vansina también refiere el caso de la memoria generacional més corta conocida
por él, el caso de los aka de lobaye (Republica Centroafricana), “donde no excede una generacién de
adultos” (Vansina 1985: 24 [traduccidén mia]).
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parcialmente— el vacio flotante. En consecuencia, hay que considerar que en culturas que
recuerdan a través de medios multiples, las memorias comunicativa y cultural no son
estrictamente divididas por un vacié sino se acercan y forman dos niveles de desarrollo o formas
de la memoria.® Esto no significa que con el tiempo todos los recuerdos comunicativos reciben
una forma culturalmente significativa. Al contrario, la memoria comunicativa sufre un proceso
complejo de seleccidn y transformacidn, en el cual sélo algunos recuerdos —frecuentemente en
una forma estilizada y funcionalizada— entran al canon de la memoria cultural.

De ahi la memoria comunicativa y la memoria cultural no se deberfan comprender como
fundamentalmente opuestas, sino mas bien como esferas que se influencian y se alteran
mutuamente (Welzer 2002: 15). Los filtros a través de los cuales los recuerdos pasan a los dos
tipos de la memoria actian de maneras diferentes. La memoria comunicativa se acerca a la
sociedad inmediatamente, partiendo de la percepcién. Los recuerdos incorporados se
caracterizan por su relevancia actual y se olvidan en el momento cuando ya no se consideran
relevantes. También la memoria cultural se transforma, pero de manera mas lenta y mas parcial.
Sus contenidos provienen tanto de la memoria comunicativa como de las memorias individuales
o mediales. En ello, un rasgo de los recuerdos culturales es su caracter simbdlico, estilizado o
institucionalizado que les da un significado cultural.

Cabe aclarar que las memorias cultural y comunicativa no se contraponen a la memoria de
almacenamiento y la memoria funcional (véase 1.2.1), sino mds bien son sus tendencias
cualitativas. En la terminologia de Assmann debemos entender tanto a la memoria cultural como
a la comunicativa en primer lugar en su dimensién funcional. Sin embargo, en ambas memorias
también existen archivos de distintas profundidades temporales y grados de diferenciacién
particulares. Por ejemplo, el archivo de periédico es una memoria de almacenamiento que forma
parte de la memoria comunicativa. Abarca un periodo relativamente corto pero, al mismo
tiempo, tiene una gran cantidad de contenidos poco diferenciados. Por otro lado, una biblioteca

especializada serfa una memoria de almacenamiento de la memoria cultural.

8 Assmann (1992: 51 [traduccidén mia]) consta “que también en las sociedades letradas los recuerdos
vivos no se remontan a més de 80 afios. [...] En este caso siguen, en lugar de los mitos de origen y separados
por un vacio flotante, los datos de los libros escolares y de los monumentos, es decir la tradicién oficial.”
No obstante, justamente en los libros escolares y también en los demds contextos de las sociedades literales
y multimediales el vacio flotante se cierra. Esto no significa que no existan diferencias en cuanto a la
densidad y la calidad de los recuerdos en los distintos niveles de profundidad temporal de la memoria
colectiva. Por lo general, existe una versién mucho mds detallada (densa) del pasado mds reciente,
mientras que los recuerdos de tiempos anteriores suelen ser mucho menos. Cuando hablo del cierre del
vacio flotante, me refiero a la creacién de la ilusién de continuidad a lo largo de épocas extensas (més all4
de un siglo). A pesar de un acercamiento y ciertos encuentros entre la memoria cultural y la comunicativa,
sigue existiendo una estructura participativa que incluye recuerdos especializados y exclusivos.
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1.3.2 Memoria cultural: la cultura por la memoria

Assmann resume en una frase —y esto es lo que deberiamos entender como memoria cultural—
que “[lJa memoria cultural es una forma de la memoria colectiva que es compartida entre un
ndmero de personas y que les proporciona una identidad colectiva (o mds preciso: una identidad
cultural)” (Assmann 2011a: 16-17 [traduccién mia]). En cuanto a sus contenidos, Assmann define

que

La memoria cultural enfoca puntos fijos en el pasado. En ella tampoco se logra
mantener el pasado como tal. Més bien, el pasado se solidifica en figuras simbdlicas a
las cuales se pegan los recuerdos. [...] También los mitos son figuras de la memoria: Se
elimina la diferencia entre mito e historia. La memoria cultural no cuenta la historia
real, sino sélo la recordada; o dicho de otra manera, en la memoria cultural la historia
real se convierte en una historia recordada y, por ende, en un mito. El mito es una
historia fundadora, una historia que se cuenta para esclarecer el presente a partir del

origen. (Assmann 1992: 52 [traduccién mia))

Si la memoria cultural contiene aquellos recuerdos colectivos que apoyan la cultura, entonces
serd necesario acercarnos a un entendimiento mas profundo de este término. Aparte del mito,
Assmann (1992: 52) indica que otros elementos culturales como el ritual, la danza, los patrones
visuales, el traje, la decoracidn, los tatuajes, los caminos, los monumentos o los paisajes son
manifestaciones de los “recuerdos fundadores”, los cuales son los contenidos de la memoria
cultural. Assmann caracteriza estos rasgos como sistemas simbdlicos y los trata en el sentido de
medios o “dispositivos mnemotécnicos”, es decir estructuras que codifican ciertas narrativas,
como las liturgias o los mitos que se reproducen en las secuencias de acciones que forman el
ritual; o como los personajes y paisajes que se representan en la indumentaria. Esto refleja la
concepcién del autor de la “formacién cultural” como sistema semiético (Assmann 1992: 139),
una postura que es influenciada por el pensamiento de diferentes escuelas antropoldgicas,
filolégicas, etc. De particular interés es la referencia a la “memoria cultural colectiva” en la obra
de Yuri Lotman (1996: 54), quien la relaciona estrictamente con el “texto” y sus contenidos. Este
texto es de cardcter publico y llega a tener ciertas caracteristicas de agencia, es decir interactia
con los miembros de la sociedad. Clifford Geertz (1973: 3-30) da otro paso mds, sugiriendo que la
cultura misma es un (o el) texto que guarda diferentes niveles de significado, los cuales se
descubren en el proceso de la interpretacién. En esto, Geertz (1973: 11) se opone a los

acercamientos de la antropologia cognitiva que, segtin él, trata la cultura en términos de modelos
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cognitivos, ubicdndola no en la interaccién social sino en la mente del individuo (véase Shore

1996). Esta segunda postura se refleja, por ejemplo, en la famosa definicién de Ward Goodenough:

Como lo veo, la cultura de una sociedad consiste en lo que uno tiene que saber o creer
para operar de una manera aceptable por sus miembros; y hacerlo en cualquier papel
que ellos acepten para cualquiera de ellos mismos. La cultura —siendo lo que la gente
tiene que aprender, algo distinto de su herencia bioldgica— debe consistir en el
producto final del aprendizaje: conocimiento en su sentido mas general, aunque sea
relativo. Con respecto a esta definicidn, deberfamos darnos cuenta de que la cultura
no es un fenémeno material; no consiste en las cosas, las personas, el comportamiento
o las emociones. Més bien, es la organizacién de estos aspectos. Consiste en las formas
que la gente tiene en la mente; sus modelos para percibirlas, relatarlas e interpretarlas
de cualquier otra manera. Asi, las cosas que dice y hace la gente, sus arreglos y sus
eventos, son productos o derivados de su cultura, ya que la aplican a la tarea de percibir
sus circunstancias y tratarlas. Para alguien que conoce su cultura, estas cosas y eventos
también son signos que significan las formas o modelos culturales de los cuales son

representaciones materiales. (Goodenough 1957: 167 [traduccién mia])

En el esfuerzo de describir la cultura —a través del andlisis componencial y su dimensién
comparativa por parte de Goodenough o a través de la descripcidn densa y su énfasis subjetivista
por parte de Geertz— queda en el fondo la meta de explicarla. Es en este punto donde la memoria
cultural ofrece un marco analitico til. Los elementos culturales como la narrativa en la oralidad,
el texto escrito o el ritual no sélo forman parte de la cultura, sino a la vez son el resultado de la
memoria cultural. De cierta manera, la memoria, como sistema organizador de los recuerdos, es
el mecanismo que permite la reproducciéon de la cultura a través de la transmisién
intergeneracional. En esta perspectiva se entiende que la cultura no es contenida exclusivamente
en las mentes de los miembros de la sociedad, pero tampoco es absolutamente ptiblica. Més bien,
la cultura depende de ser expresada, reproducida, transmitida y transformada en la interaccién
social; y la interaccién social es publica porque es inter-accidn, y es mental porque la interaccién
se realiza entre los individuos. Por ende, la cultura y sus manifestaciones se ensefian y se
aprenden, y si entendemos los elementos culturales —las palabras de la liturgia, la forma de una
letra, la silueta de una olla o la secuencia de los pasos en un baile— como recuerdos —recuerdos
que remiten a su primera ocurrencia; a un prototipo— entonces la cultura se vuelve memoria.
En este punto se reconoce que la memoria cultural incluye no sélo un sistema episédico,

sino también un sistema procedural. El ritual, por ejemplo, en su aspecto formal, incluyendo las
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secuencias de acciones e interacciones que lo constituyen, es el producto de la memoria cultural.
La manera de hacer el ritual suele ser altamente institucionalizada y cambia comparablemente
poco con el paso de tiempo. El ritual como accién proviene de una tradicién que trasciende la
memoria comunicativa y su origen se postula desde el comienzo de la cultura. Lo mismo se puede
observar en los patrones de formas y colores que se encuentran en la vestimenta; en la técnica
de la produccidn; en la manera de cortar y cocer la tela y acomodarla sobre el cuerpo. Desde esta
perspectiva, la continuidad de la practica equivale a un congelador que permite la tradicién de
la accién a través de grandes lapsos de tiempo con comparablemente pocas alteraciones.

En gran medida, Assmann ignora este sistema procedural de la memoria cultural,
concentrandose en el texto (escrito) y en el discurso narrativo. Para él, la memoria cultural es
estrictamente semdntica: una acumulacién de conocimientos, de “sabiduria” y “mito”, “textos
normativos” y “textos fundadores” (Assmann 1992: 141-142). Sin embargo, no queda duda de que
las précticas, su conocimiento, su tradicién y su trasformacién, asi como su normatividad, son
categorias esenciales que definen y distinguen las culturas del mundo. La identidad cultural no
se construye con base en lo que sabemos y lo que creemos, sino también —y tal vez sobre todo—
a través de cdmo actuamos y qué hacemos. En ello, no sélo el hecho de hacer algo, sino también
la consciencia de hacerlo de la misma manera en que siempre se ha hecho, son de alta
importancia. Si bien Assmann reconoce que las practicas codifican y reproducen ciertos
conocimientos, no menciona que la repeticion de las practicas en si es un acto de
conmemoracién. Es cierto que la practica en general depende del mundo simbdlico, de las
creencias y del conocimiento de los practicantes, pero al mismo tiempo se desprende de las
disposiciones semanticas y llega a representar sélo a si misma y a su continuidad en el contexto
de su tradicién a largo plazo. Igual que los “textos fundadores”, estas practicas apoyan la
identidad cultural y por ende se deben considerar unidades analiticas relevantes para el estudio
de la memoria cultural.

Una diferencia significativa entre el sistema episddico y el procedural de la memoria
cultural es la determinacién de los origenes de sus respectivos recuerdos. Los recuerdos
episddicos dependen de una narrativa, la cual se puede ubicar en el tiempo y el espacio — a veces
de manera precisa (“en el afio [...], en la ciudad de [...]”) y en otras ocasiones s6lo vagamente
(“hace mucho tiempo en un pais lejano”). Por lo general se asume que esta ubicacién temporal y
espacial, es decir el escenario de la narrativa, es el origen del recuerdo particular, y que a partir
de este momento lo sucedido fue transmitido de generacién en generacién.

Por el contrario, los recuerdos procedurales no involucran ninguna narrativa y, por ende,

no disponen de un punto inicial inherente. Comer con cubiertos o con palillos, comer carne de



1 Estudios de la memoria cultural y de la identidad 29

cerdo o de res, rezar en privado o en publico; a primera vista las maneras en que hacemos las
cosas parecen ser primordiales y sin cambio, desde hace siempre. Sélo cuando logramos
relacionar ciertos recuerdos episddicos con los procedurales podemos determinar el origen del
habitus. Por supuesto, lo mismo vale para un tercer sistema de la memoria comunicativa que
maneja los recuerdos semanticos. Se sabe que Zeus es el primero de los dioses o que el alfabeto
latino deriva del griego, pero los origenes de estas disposiciones sdlo se reconocen cuando
existen recuerdos episddicos en forma de una narrativa.

Por ende, habra que afiadir al modelo assmanneano que la memoria cultural contiene por
lo menos tres sistemas que manejan diferentes tipos de recuerdos (compare con 1.2.2). El sistema
procedural equivale a las tradiciones de las practicas milenarias, el sistema seméntico maneja las
disposiciones primordiales que componen lo que podriamos llamar cosmovision y el sistema
episddico incluye aquellos recuerdos que se manifiestan en forma narrada, es decir los mitos y
otras narrativas del pasado profundo. Sin duda, en este orden la memoria episdédica destaca por
su potencial explicativo. “[E]l mito cuenta cémo, gracias a las hazafias de los Seres Sobrenaturales
[sic], una realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidad total, el Cosmos [sic], o solamente
un fragmento: una isla, una especie vegetal, un comportamiento humano, una institucién. Es,
pues, siempre el relato de una ‘creacién’: se narra cémo algo ha sido producido, ha comenzado a
ser” (Eliade 1968: 18). También otras narrativas que no necesariamente son clasificadas como
mitos pueden tener este caracter explicativo, como los cuentos que tratan de la migracién de un
pueblo, de la fundacién de una ciudad o de la institucionalizacién del poder. Independientemente
del juicio del historiador sobre la historicidad de estos recuerdos, son fundamentales para la
imagen que un grupo cultural tiene de si mismo. Lo que importa es el significado de este
recuerdo, ya que “[s]élo se recuerda el pasado significativo, sélo el pasado recordado se vuelve
significativo. Recordar es un acto de semiotizacién” (Assmann 1992: 77 [traduccién mia; énfasis
del original]). Por esto, es posible que ciertos recuerdos episédicos se traspasen de la memoria
comunicativa a la cultural, sobre todo cuando se trata de los recuerdos de rupturas o cambios

fundamentales en la autoconcepcién del grupo (Kupprat 2011b).

1.3.3  La estructura participativa

La memoria colectiva es, per definitionem, compartida. Sin embargo, esto no significa que no
existan niveles en la distribucién del conocimiento que la constituyen. Ciertos conocimientos del
pasado estdn compartidos por la gran mayoria de la sociedad, pero otros son propios de los

especialistas y s6lo se expresan o representan en ocasiones particulares. Esta division entre los
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recuerdos “comunes” y los “especializados” marca, segiin Assmann, la divisién entre la memoria

comunicativa y la cultural:

La polaridad entre los recuerdos comunicativos y los culturales también se manifiesta
de manera socioldgica en lo que vamos a denominar estructura participativa. Para las
dos formas de la memoria colectiva, ésta es tan distinta como la estructura temporal.
La participacién en la memoria comunicativa es difusa. [...] Todos son considerados
como igualmente competentes. Opuesta a la participacién difusa del grupo en la
memoria comunicativa, la participacién en la memoria cultural siempre es
diferenciada. [...] La memoria cultural siempre tiene sus portadores especiales. Entre
ellos se encuentran los chamanes, los bardos y los griots, asi como los sacerdotes, los
maestros, los artistas, los escribas, los sabios, los mandarines y como se llamaran todos
los apoderados del conocimiento. (Assmann 1992: 53-54 [traduccién mfa; énfasis del

original])

Debido a la desigualdad en la participacién en la memoria cultural, Assmann (1992: 55; 2011a: 21)
nota que en varias culturas del mundo ésta se expresa en el uso de diferentes lenguas o lenguajes
para diferenciar los conocimientos restringidos de la élite de los discursos cotidianos y profanos.
Como ejemplos, Assmann menciona las distinciones entre hebreo y las lenguas habladas por los
judios antes de la creacidn del ivrit; entre hindu y sanscrito, italiano y latin, qur’anico y el arabe
vernaculo o el chino cldsico y moderno. Esa misma diglosia existia en las sociedades mayas
clasicas, donde la lengua cholana que se refleja en los textos jeroglificos fungié como lengua
ritual y politica, mientras que las lenguas y variantes habladas por la mayoria de la poblacién
probablemente eran mas diversas (Houston et al. 2000: 334-337).

No obstante, Assmann (1992: 55) también aclara que la divisién participativa en algunas
culturas es més separada que en otras, asi que pueden existir diferentes grados de especializacién
entre los miembros de una sociedad. No obstante, la institucionalizacién de la memoria cultural
en cuanto a su reproduccidén y transmisién, asi como su codificacién e integracién en la

comunicacién no-cotidiana, son rasgos comunes.

1.3.4 Los medios de la memoria cultural

La memoria colectiva depende, en todos sus modos, de los medios que la expresan. Se caracteriza
no sélo por sus contenidos, es decir los recuerdos, sino también por los procesos que la
reproducen y la transmiten. La repeticién y la transmisién de los recuerdos colectivos requieren

medios que exteriorizan los discursos sobre el pasado. Estos medios se han descrito como
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“exogramas” (en oposicién a los engramas; Donald 2002: 309), representaciones simbdlicas o
externalizacidn. Es en este sentido que los recuerdos se vuelven publicos. El medio mds comuin
que se encuentra en todas las culturas humanas es el lenguaje. Al exteriorizar sus recuerdos en
el discurso (hablado o escrito), el ser humano crea narrativas del pasado, secuencias de las
experiencias propias y las de otros. Sin embargo, hay otras maneras de representar la memoria
de manera simbdlica, como por ejemplo a través de la representacién grafica, la arquitectura y
la configuracién del espacio, entre otros. Los tipos de medios que se usan de manera concreta en
una sociedad para construir la memoria colectiva dependen de las formas culturales especificas
de la comunicacién. Mientras que en nuestra sociedad los medios incluyen libros, periddicos,
cine, televisién y una gran variedad de medios electrdnicos, las sociedades sin escritura se
caracterizan por el uso amplio de diferentes géneros narrativos y, ademds, expresiones
mnemonicas graficas y espaciales.

Dicho de manera general, un medio es cualquier estructura que es capaz de absorber,
almacenar y reproducir conocimientos codificados (véase Assmann 1992: 22, 56). Astrid Erll
(2004: 14-18) plantea, con base en el modelo componencial de Siegfried Schmidt (2000: 93-94), el
concepto del medio de memoria, el cual se define a través de sus dimensiones material y social.
La dimensién material incluye (1) la funcién como instrumento de comunicacién, es decir un
cbdigo significativo como, por ejemplo, la lengua hablada o escrita, imagenes o sonidos, (2) una
tecnologia para el almacenamiento y la reproduccién de este cédigo y (3) la elaboracién formal
como objeto y “oferta del medio de memoria”. La dimensién social (4) se relaciona con la funcién
publica o privada y la institucionalizacién.

Estos cuatro criterios mencionados resultan definitivamente ttiles para comprender el
funcionamiento general de los medios, pero habra que considerar ampliar el marco definitorio.
De acuerdo con la definicién funcional inicial del medio (o m4s bien: medio de memoria), como
almacén y mediador de los recuerdos, un medio puede ser material o mental. Por ejemplo, es
posible reproducir el himno nacional en papel, a través de la técnica de la escritura y la notacidn;
pero también es posible reproducir el himno de la memoria a través de la cancién —es decir, del
acto de cantar—, la cual se vuelve la estructura almacenadora y, por ende, un medio. A pesar de
que esta concepcion es distinta y mas abierta que los acercamientos tradicionales a los medios,
considero que nos puede ayudar a nivel tedrico a entender las tradiciones orales y literarias en
términos iguales, lo que permite un mayor grado de comparacién. Por esta razdén, quiero
modificar la lista de rasgos caracteristicos del medio de memoria propuesta por Schmidt de la
siguiente manera: un medio (1) usa un cédigo que representa ciertos recuerdos, (2) el cual se

graba a través de una técnica que involucra la modificacién de materiales o la memorizacién
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(mnemotecnia), (3) creando una estructura que estabiliza los recuerdos en cuestién y (4)
permitiendo su reproduccién en distintas situaciones sociales.

Aleida Assmann (1999) divide los medios de memoria en cuatro categorias: escritura,
imagen, cuerpo y lugar. A esta lista se pueden afiadir los medios inmateriales (mentales) que no
considera, como la oralidad y el ritual; pero ain se podrian agregar otras categorias mas. El
problema en la clasificacién de los medios radica en que un medio puede contener varios otros
medios subordinados, asi que al categorizarlos siempre van a ocurrir intersecciones y
delimitaciones borrosas. Si se considera, por ejemplo, un libro como un tipo de medio, es posible
que contenga textos e imagenes, o figuras que combinan textos con imagenes. Ademas, el texto
podria reproducir una tradicién oral, las imagenes pueden representar cuerpos y lugares, y por
ende un libro como “contenedor de medios” puede entrar a cualquiera de las categorias de
Assmann. Con frecuencia, los medios son, estrictamente hablando, multimedia y se deben
entender como redes de sistemas simbdlicos mdltiples. Por lo tanto, no quiero hacer ninguna
divisién formal estricta —ésta se tiene que hacer de caso en caso; siempre sera tendencial y
culturalmente especifica—, sino me restrinjo a discutir las posibilidades mediales generales en
los distintos modos de la memoria.

Los medios de la memoria comunicativa son muy variados y abarcan desde formas
informales y espontaneas del discurso cotidiano, como anécdotas o chismes, sobre relatos
practicados, notas y protocolos, fotografias, programas de televisién, articulos periodisticos y
libros, hasta —en algunas ocasiones— monumentos publicos, como por ejemplo lapidas
funerarias. Para la reproduccién de la memoria cultural se usan, en principio, los mismos medios,
pero el enfoque general es distinto: en lugar de la diversidad de perspectivas y versiones del
pasado que se refleja en la memoria comunicativa, los medios de la memoria cultural
homogeneizan con el fin de mantener un canon de recuerdos inmodificables. En sociedades con
una fuerte tradicidn oral, los recuerdos culturales suelen representarse en géneros formales y
estandarizados del discurso, como la epopeya, los rezos o el canto. Muchas veces, estas formas
de la oralidad se combinan con medios de la memoria procedural, como el ritual o el baile. No
obstante, Jan Assmann enfatiza a lo largo de su obra la importancia primordial de la escritura
para la memoria cultural. El texto permite reproducir ciertos recuerdos de manera precisa, y a
la vez restringe el acceso a estos recuerdos a los que saben/pueden/deben leer, es decir que
asegura la exclusividad de la memoria cultural.

En este contexto, Assmann (1992: 169-195) refiere una forma particular de los medios de la
memoria cultural: el discurso monumental, el cual combina la escritura con el arte visual y con

la arquitectura. Los monumentos, a menudo de materiales resistentes como piedra o metal,
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refuerzan el caracter normativo de los recuerdos culturales al representarse en una forma
duradera y prominente en el espacio social. En cuanto a la ubicacién de los monumentos, es de
particular importancia el concepto de los lieux de mémoire (“sitios de memoria”) que fue
introducido por Pierre Nora (1984). Su concepcién amplia —segun este autor, un libro escolar,
una asociacién de veteranos de la guerra, un minuto de silencio y el calendario de la revolucién
francesa son, en la misma medida, sitios de memoria (Nora 1989: 19)— ha sido criticada en varias
ocasiones (véase Schmidt 2004). La opcién de describir los sitios de memoria simplemente como
medios de memoria es valida en muchos casos, pero la idea de Nora va mas alla de la funcién
medial, ya que incluye estructuras topograficas e instituciones (Schmidt 2004: 35-36). Por esto,
muchos autores prefieren comprender los sitios de memoria exclusivamente como lugares o
espacios fisicos (compare Winter 2008), lo que ofrece claras ventajas metodoldgicas: el concepto
ilimitado de Nora tiende a tratar todo el simbolismo de una cultura como manifestaciones de
recuerdos, mientras que otras categorias como actores u opiniones personales y sociales corren
el riesgo de perderse en el caos de las generalizaciones.

Para definir el papel que juegan los lugares en la transmisién de la memoria hay que
distinguir entre sitios de memoria “semantico-episddicos” y “perceptuales”. Como “semantico-
episddicos” voy a denominar los sitios de memoria que realmente son almacenes y reproductores
de recuerdos, es decir que no requieren la participacién previa en la memoria colectiva para
poder transmitir el significado del espacio simbolizado. Dicho de otra manera, los sitios de
memoria semanticos son aquellos que transmiten de manera intencional los recuerdos de la
memoria semantica y episddica, como por ejemplo museos 0 monumentos conmemorativos.
Principalmente, esto sélo es posible si la localidad correspondiente fue modificada por los
agentes sociales que construyen la memoria y si ciertos medios fueron incorporados en el espacio
publico. Por ejemplo, un sepulcro sélo puede realmente trasmitir recuerdos si estd marcado
como tal. A través de una inscripcidon en una lapida se pueden presentar informaciones que no
sélo aclaran el significado del lugar sino también una parte de la memoria en cuanto al difunto
(como su nombre, las fechas de nacimiento y muerte, los nombres de los emparentados, etc.).
Estrictamente, esto significa que el espacio per se no puede ser un medio, sino que mds bien los
recuerdos son trasmitidos por otros medios que acttan en él. No obstante, hay que considerar
que entonces también la referencia que hace el medio al espacio, aclarando su significado, puede
fungir como medio. Por ende, los sitios de memoria “semantico-episddicos” se deben entender
como medios de orden superior que juntan otros medios y los relacionan entre ellos.

El ejemplo del sepulcro también deja claro que no todos los lugares en que hay

conmemoracién son mediales. Un entierro no marcado no transmite ninguna informacién sobre
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el pasado, ya que sélo un grupo de gente restringido —los que saben de su existencia— pueden
usarlo como sitio de memoria. Justamente en estos casos se puede hablar de sitios de memoria
“perceptuales”. Estos espacios no pueden trasmitir los recuerdos, sélo los pueden evocar. Para
esto es necesario que el conocimiento del significado de este espacio se origine en la experiencia
propia (de la memoria episédica), o bien que haya sido acogido a través de medios semanticos
como la tradicién oral o los textos. Estos sitios de memoria perceptuales sélo se convierten en
medios al integrarse en el proceso de recordar colectivamente. El arquedlogo esta familiarizado
con este concepto, ya que el hallazgo de un entierro no siempre incluye medios que confirman
que se trata de un sitio de memoria. En la Mesoamérica antigua, pocos entierros fueron marcados
como tales para los vivos —las pocas excepciones conocidas se restringen a gobernantes, como
en el caso de los templos funerarios de Yax K’'uk’ Mo’ en Copén y el de K’ihnich Janaab’ Pakal en
Palenque—, lo que no significa que no hayan existido recuerdos oralmente reproducidos de estos
entierros. Actualmente siguen existiendo cementerios mesoamericanos con una marcacién
minima, como en Rio Negro, Guatemala, donde la posicién de los entierros se marca solamente
con arboles, mientras que la informacién biografica de los difuntos estd contenida en la memoria
comunicativa, por lo que se trata de sitios de memoria perceptuales. Un ejemplo opuesto
proviene del Atica cl4sica tardia, donde muchas tumbas fueron marcadas a través de programas
escultdricos elaborados que en varias ocasiones incluyen inscripciones (medios) que transmiten
ciertos datos del difunto (Himmelmann 1999).

En este sentido, los sitios de memoria perceptuales son lugares que llegan a representar
un momento especifico y los eventos que sucedieron en él. De cierta manera, los sitios de
memoria perceptuales son para los recuerdos lo que es el cronotopo para la novela: un lugar,
escenario de la narracién, que se asocia de manera particular con uno o varios puntos o lapsos
en el tiempo (véase Bakhtin 1981). En el andlisis literario la combinacién de espacio y tiempo ha
resultado esencial para la constitucién de ciertos géneros narrativos y, como hipétesis, podemos
asumir que también en la formacién de la memoria cultural juega un papel importante. En
muchas ocasiones, los lugares y los puntos en el tiempo llegan a ser socialmente emblematicos,
como el 5 de mayo que en México se asocia inmediatamente con Puebla; o el 11 de septiembre de
2001 que en muchas partes del mundo hace referencia al World Trade Center en Nueva York; o
el 24 de diciembre, el cual se asocia con Belém. Al revés, también hay espacios—tiempo cuyo
elemento emblematico es el lugar, como por ejemplo Waterloo o Auschwitz (especialmente son
lugares que aparte de los eventos emblemdticos han recibido poca atencién en la historia

mundial).
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Existen sitios de memoria que son semdntico-episddicos y perceptuales al mismo tiempo,
es decir que después de los eventos significativos que ocurrieron ahi se incorporan ciertos
medios en el mismo espacio para transmitir al publico los recuerdos de estos sucesos. Esto a
menudo es el caso en las casas de personajes histéricos famosos que son convertidas en museos;
pero también en los campos de batalla con cédulas conmemorativas, edificios prominentes y
sitios arqueoldgicos en general. En contraste, otros espacios se disefian para evocar recuerdos
colectivos, pero su componente espacial no tiene ninguna relacién directa con los contenidos de
la memoria. En cierto sentido, estos sitios de memoria semdantico-episédicos son artificiales,
como por ejemplo los monumentos publicos, los museos o las capillas que no se erigen en lugares
histéricamente significativos sino mas bien en espacios publicos o ubicaciones logistica o
econémicamente favorables. Por lo general, estos espacios se crean conscientemente para la
conservacion de la memoria, asi que se relacionan con la memoria cultural, mientras que los
sitios de memoria perceptuales sélo se mantienen mientras que haya gente que recuerde
activamente su significado (Winter 2008: 61).

Con frecuencia, los sitios de memoria son disefiados por instituciones sociales y culturales.
Estas también juegan un papel importante con respecto a la produccién, la distribucién y el
archivamiento de los medios de memoria. Mientras que la memoria comunicativa se mantiene a
través de la sociedad en su totalidad, la memoria cultural suele manifestarse de manera
institucionalizada (Assmann 1992: 53-56). Como instituciones de la memoria podemos entender
los actores del proceso de recordar que administran, controlan y producen los medios de
memoria. Sobre todo para los traspasos de la memoria, éstas son de alta importancia, ya que
seleccionan los recuerdos y los trasforman de una forma medial en otra. En esto, hay
instituciones cuya actividad se centra en la memoria de almacenamiento y otras que son

responsables del mantenimiento y la formacién de la memoria funcional.

1.3.5 Elolvido y los cambios de la memoria cultural

En términos assmanneanos se puede plantear la existencia de varias calidades del olvido. La
primera se refiere a recuerdos que no logran el traspaso de la memoria comunicativa a la
cultural, es decir se olvidan porque no han adquirido el significado que es necesario para que un
recuerdo se vuelva “cultural”. La segunda se refiere al traspaso de la memoria funcional a la
memoria de almacenamiento. En estos casos el olvido no es completo, sino queda la posibilidad
de que los recuerdos respectivos se recuperen o revitalicen en algin momento. Incluso es posible
que algunos recuerdos se traspasen de la memoria comunicativa funcional a la memoria cultural

de almacenamiento; sélo hay que pensar en las obras literarias clasicas griegas y romanas que
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dejaron de ser recibidas por siglos (olvido de los recuerdos de la memoria comunicativa
funcional), pero que fueron copiadas continuamente (preservacién en la memoria cultural de
almacenamiento) y finalmente fueron reintegradas en el canon literario de las culturas europeas
(recuperacién y traspaso a la memoria cultural funcional). Otro ejemplo, mas cercano al objeto
de este trabajo, es la escritura jeroglifica maya que, como practica, fue abandonada por varios
siglos, pero hoy en dia vive un proceso de reintegracién consciente en la memoria cultural de
varios grupos mayas modernos (Schele y Grube 1996; Sturm 1996). La tercer forma del olvido —
y a la vez la mas extensa y la mas comtiin— es el abandono, consciente o inconsciente, de ciertos
recuerdos, los cuales entonces desaparecen de la memoria comunicativa o la cultural, tanto del
archivo como de la memoria funcional. Mientras que en la memoria comunicativa este olvido
total es un proceso constante e inevitable (véase p. 18), en la memoria cultural a menudo ocurre
en situaciones de conflictos sociopoliticos y se debe a cambios culturales impuestos y/o
incidentales. En esta categoria caben las formas del “olvido activo” (A. Assmann 2008: 97-99)
como la quema de libros o la represién de la actividad ritual.

El olvido de los recuerdos culturales se relaciona estrictamente con la pérdida de los
medios de memoria y/o las instituciones que los manejan. La damnatio memoriae en la Roma
imperial, por ejemplo, consistia en la destruccién de los retratos de cierto emperador en los
monumentos publicos, e incluso en monedas, asi como la eliminacién de su nombre en las
inscripciones (Gizewski 1997; Mlasowsky 1997), una forma activa de borrar los recuerdos de un
personaje indigno. No obstante, es importante considerar que no toda pérdida o destruccién de
medios de memoria equivale a un proceso de olvido, ya que es posible que los recuerdos cambien
de medios, sobre todo cuando se encuentran frente a una fuerza destructiva. Al enfrentarse a la
eliminacién sistemdtica de los medios materiales por parte de un grupo dominante, el grupo
reprimido suele preservar por lo menos algunos de los contenidos de manera escondida, en
documentos privados o en la tradicién oral; finalmente, no es por nada que a pesar de la damnatio
memoriae tenemos hoy en dia conocimiento de los nombres de los emperadores que la sufrieron,
as{ como por lo menos algunos datos biograficos. Por ende, cuando existen contra-memorias, por
ejemplo en las sociedades pos-dictadura modernas, el olvido activo-inducido suele ser parcial.

El olvido no es el tnico mecanismo que provoca cambios en la memoria cultural. Ya se
mencion{ el traspaso de la memoria comunicativa a la cultural que puede suceder cuando ciertos
recuerdos colectivos llegan a sustentar la identidad cultural, sobre todo después de cambios o
rupturas sociohistéricos, como migraciones, conquistas, expulsiones o genocidio. Otro
mecanismo es la creacién de recuerdos, la que desde el seminal trabajo de Eric Hobsbawm y

Terence Ranger (1983) y sus colegas ha sido citada como “invencién de tradiciones”. Aparte de
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los casos de una invencién consciente del pasado recordado que incluye la falsificacién de los
datos histdricos, como en el caso de la “invencién” de la cultura de las tierras altas escocesas y el
kilt como traje (Trevor-Roper 1983), Hobsbawm (1983: 6-9) menciona que las tradiciones
inventadas a menudo se basan en materiales antiguos que adquieren funciones nuevas, entre
ellas la de “establecer o simbolizar la cohesién social o 1a afiliacién de grupos, comunidades reales
o artificiales” (Hobsbawm 1983: 9 [traduccién mia]) y, en consecuencia, legitimar las
instituciones y las relaciones de autoridad, asi como inculcar creencias, sistemas de valores y

convenciones de comportamiento.

1.3.6  Memoria politica

La memoria cultural, como fundamento del sentimiento de la pertenencia cultural, tiene, sin
duda, muchas repercusiones en el &mbito politico. Los ideales politicos en muchas ocasiones son
reflejo de o se apoyan en los recuerdos culturales. A pesar de las imprecisiones histdricas, la
nocién moderna de democracia, por ejemplo, incluye la idea de su origen en la Atenas clésica, de
una “alta cultura” que destaca por sus logros filoséficos y artisticos que hoy en dia forman parte
del canon cultural de la sociedad occidental-globalizada (Stein-Holkeskamp 2010). De la misma
manera, el reino dual de los faraones egipcios y su tarea de mantener el orden y la unidad de los
dos paises, Alto y Bajo Egipto, se remonta al mito der Horus y Seth y la lucha entre el orden y el
caos (Assmann 1992: 167-168). La muerte del faradén fue percibida como proceso de renovacién
divina y la sucesién de su hijo como acto de renacimiento, lo que se basa en el mito de Osiris y
Horus (Trigger 2003: 79-80; Helmke y Kupprat en prensa).

De acuerdo con estas observaciones, también muchos de los medios de memoria fueron
establecidos como tales en un contexto politico, sobre todo cuando estos fueron controlados por
el Estado. Asi, Jan Assmann (1992: 169) explica que en Egipto la escritura surgid, en contraste con
Mesopotamia, como instrumento de la organizacién y representacién politica y fue ampliamente
utilizada en el discurso monumental. Para el Cldsico maya es mas dificil determinar esta funcién
original, pero se observan algunos paralelos interesantes: aqui la escritura también se encuentra
en el discurso monumental que gira alrededor del personaje gobernante y sus actividades
rituales. En los estudios de caso (capitulos 3 y 4) estos rasgos se plasman con mas detalle.

Cuando hablo de memoria politica no me refiero a los recuerdos de los sucesos politicos,
sino a la utilizacién de la memoria y sus contenidos para fines politicos. En este sentido hay que
retomar las tres funciones principales de la memoria colectiva que son la legitimacién, la
deslegitimacién y el fortalecimiento de la identidad (Assmann 1999: 138-139) (véase 1.2.1). Sobre

todo en cuanto a la primera de estas funciones, la de legitimar a un grupo particular ante la
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sociedad, es bastante evidente para la memoria cultural. Aceptando que esta dltima cuenta con
un alto grado de institucionalizacién y normatividad, se reconoce que se presta para ser
manipulada por las mismas instituciones que la reproducen. También queda claro que la funcién
deslegitimadora no aplica, por lo menos no en su sentido estricto de una memoria subalterna o
contrahegemdnica. La memoria cultural puede utilizarse para la deslegitimacién cuando compite
con otra esfera cultural que tiene sus propias instituciones reguladoras, pero para que exista una
verdadera competencia entre las dos es necesario que se distingan notablemente en sus
percepciones del pasado profundo: dos Estados, por ejemplo, y la gente que vive organizada en
ellos, pueden compartir una misma lengua, las mismas costumbres y la misma religién, pero
presentar variaciones en el canon de su mitologia, que crea cierta competencia entre los dos, asi
como una diferencia cultural.

La idea de la memoria politica, en la cual el recuerdo se convierte en un argumento en el
discurso social ha sido aceptada por muchos autores y criticada por otros. Alon Confino expresa

algunos puntos validos cuando escribe:

Al santificar lo politico mientras que minimizamos lo social, y al sacrificar lo cultural
por lo politico, transformamos la memoria en un corolario del desarrollo y de los
intereses politicos. En consecuencia, estamos aiin mds pobres en cuanto al método y a
la teoria para analizar problemas fundamentales de la memoria que no se pueden
reducir a lo politico [...]. Es interesante que, al sacrificar lo cultural por lo politico, los
estudios de la memoria, y en extensién la historia cultural, han reproducido un modelo
de la sociedad que, de cierta manera, no es distinto al modelo de la historia social de
los afios 1960 y 1970. De acuerdo con la historia social clasica, las divisiones culturales
reflejaban necesariamente las diferencias sociales construidas anteriormente; la
estructura social identificaba y explicaba los origenes culturales que posteriormente
so6lo tenfan que caracterizarse. La suposicion subyacente era que la cultura puede ser
explicada Gnicamente a través de su relacién con las condiciones sociales estructurales
previas, por lo que los cambios en la formacién de la cultura se explican con cambios
mds tempranos en las relaciones sociales. Justificadamente, la historia cultural ha
demolido la validez de este acercamiento, argumentando que la cultura tanto forma la
estructura social como es formada por ella. No obstante, si la historia social reducia lo
cultural a lo social, la historia cultural a menudo reduce lo cultural a lo politico. Las
divisiones de la memoria reflejan diferencias politicas que se construyeron

anteriormente. Las diferencias politicas identifican y explican los origenes de la
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memoria. Por ende, la memoria se convierte en un prisionero del reduccionismo y del

funcionalismo politico. (Confino 1997: 1394-1395 [traduccién mia])

Considerando esta critica, hay que tener cuidado de no ver la relacién entre la memoria colectiva
y la politica como unilateral o unicausal. A pesar de que la memoria colectiva —y especialmente
la memoria cultural— se presta para ser manipulada por los grupos que “hacen” la politica, es
decir, de mucho poder sociopolitico, también existe una dindmica propia de la memoria que no
puede ser violada arbitrariamente por los especialistas. En el caso de la memoria cultural la
estructura participativa enfatiza la reproduccién institucionalizada, pero no excluye
completamente al resto de la sociedad, la cual tiene un papel importante en sostenerla.
Finalmente, los significados de los recuerdos culturales son compartidos, y sin el consenso —
aunque pueda ser inducido hasta cierto punto— la tercera funcién de la memoria, la de fortalecer
una identidad colectiva, no existiria. En la memoria cultural existe la “[o]bligacién. De la relacién
con la autoimagen normativa del grupo, resulta una clara perspectiva de valores y un declive de
relevancia que estructura el repertorio cultural de conocimientos y simbolos” (Assmann 1988a:

14 [traduccién mia]).

1.3.7 Memoria e identidad

Después de haber mencionado varias veces la identidad colectiva y el papel importante que tiene
la memoria en ella, hemos llegado al punto en que hay que reflexionar en torno a este concepto.
Asi como el individuo crea una identidad en el momento en que entra un segundo individuo al
escenario, es decir cuando hay interaccién social, también los grupos sociales forman identidades
para delimitarse entre si. En esto, la identidad de un grupo se basa en rasgos comunes que no
ocurren en otro grupo del cual se delimita. Un criterio que frecuentemente se ocupa para incluir
a los miembros de un grupo es un pasado compartido y, por ende, una memoria colectiva. Como
ya se ha mencionado, la formacién y el mantenimiento de la identidad colectiva es una de las
tareas de la memoria funcional (véase 1.2.1).

Con respecto al individuo hay que considerar que cada persona siempre forma parte de
una multitud de colectivos y, en consecuencia, también comparte una multitud de memorias
(Assmann 1988a: 10-11). La memoria comunicativa contribuye a la constitucién de identidades
“cotidianas” que pueden ser de muy poca duracién o, al contrario, acompariar al individuo
durante toda su vida, como por ejemplo la identidad de una generacién. En este contexto, la
identidad no es una decisién voluntaria, sino depende tanto de la asignacién por el propio

individuo como de la asignaciéon por otros. También la auto-asignacién depende de las
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circunstancias sociales, de los valores y las normas, asi que la identidad, tanto la individual como
la colectiva, siempre debe verse en su contexto sociocultural.

Para la construccién de su identidad, el colectivo de la memoria cultural se basa en los
recuerdos trasmitidos. En general, éstos se remontan a los tiempos del origen de la sociedad y
reflejan lo culturalmente significativo, o la “formacién cultural” (Assmann 1992: 139), asi que la
identidad no sélo es el motor, sino al mismo tiempo el resultado del proceso continuo de la
reproduccién de los recuerdos colectivos. Esta identidad que, por lo tanto, se puede definir como
“cultural”, es la que se suele considerar el criterio inclusivo o exclusivo para clasificar ciertas
comunidades como pertenecientes a cierta esfera cultural o étnica.

Distinguir entre los conceptos de la identidad cultural, la identidad étnica y la etnicidad
resulta dificil, ya que los tres términos han sido usados de muchas maneras distintas. Por lo
menos desde las explicaciones de Max Weber se sabe que la categoria de etnia es basicamente un
constructo cultural, en la cual ciertos recuerdos compartidos de un origen comun juegan un

papel significativo:

Denominaremos como grupos “étnicos” a aquellos grupos humanos que, debido a
similitudes en el habito exterior o en las costumbres —o en ambos rasgos—, o bien
debido a los recuerdos de colonizacién y migracién, expresan una creencia subjetiva
en una descendencia comun, de manera que la declaracién de una comunidad
establecida llega a ser importante; esto siempre que no se trate de “clanes” e
independientemente de si existen lazos objetivos de sangre o no. (Weber 1922: 219

[traduccién mia])

La caracterizacién de lo étnico como algo cultural —y por ende algo construido que se puede
transmitir y cambiar— fue discutida més en detalle por Fredrik Barth (1969a) y sus colegas. En
su introduccién seminal, Barth (1969b: 11-15) enfatiza que el grupo étnico no sélo se distingue
por ciertos rasgos culturales, sino también por ser una forma de organizacién social basada en la
adscripcidn y disociacién entre sus miembros, aunque esta adscripcion frecuentemente recurre
a ciertos rasgos culturales como criterios distintivos. En consecuencia, para el arquedlogo y el
historiador —siempre cuando no disponen de medios que expresen ciertos criterios para la
distincidn étnica de manera explicita— la categoria del grupo étnico y su identidad se vuelve
inalcanzable, sobre todo cuando se trata de distinguir, por ejemplo, entre un grupo étnico y otros
tipos de grupos sociales. Por ende, a nivel arqueoldgico la “identificacién” de un grupo étnico
sélo se puede basar en ciertos rasgos distintivos de la cultura material —en combinacién con

criterios de escala— regresando a una concepcién sumamente cultural de lo étnico (Emberling
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1997: 310-320). Los problemas atin se incrementan cuando se trata de distinguir la identidad
étnica de la etnicidad, ya que ambos términos a menudo se utilizan indistintamente (para una
discusién sobre la ambivalencia del concepto véase Emberling 1997: 300-310), aunque existen
algunas propuestas para una divisién conceptual (véase, p. ej., Comaroff y Comaroff 2009: 39;
Kupprat 2011c: 148-149).

En el marco del presente trabajo considero que es mds apropiado utilizar el término
identidad cultural en lugar de etnicidad o identidad étnica, ya que es mas neutral y flexible,
ademds de relacionarse directamente con la memoria cultural. La identidad cultural es la
identidad de aquellos miembros de un mismo grupo social que comparten una cultura (definida
en 1.3.2), por lo que se puede hablar de una identidad colectiva. Si este grupo corresponde a un
grupo étnico o no depende tanto de la definicidn de este término como del contexto sociocultural
e histérico del grupo en cuestién. Cabe aclarar que la identidad cultural es un mecanismo de
distincién gradual y que las “fronteras” entre diferentes grupos culturales son relativas. Con
respecto a la lengua, por ejemplo, un hablante de un idioma “A” se puede distinguir de un
hablante de otra variante de “A”, mientras que esta distincién puede desaparecer cuando los dos
se encuentran ante un hablante del idioma “B”. Lo mismo se puede observar con otros rasgos
definitorios de la identidad cultural.

La fuerza legitimadora de la memoria cultural se origina en su profundidad temporal. Sin
embargo, no sélo el origen es sumamente importante sino también la continuidad. A pesar de la
institucionalizacidn y la especializacién de la memoria cultural y pese a sus contenidos miticos y
formativos, no se debe olvidar que el acto de recordar siempre ocurre en una actualidad
respectiva, en la que proyecta el pasado al presente, cumpliendo con una funcién especifica, asi
que la memoria recibe un cardcter normativo (compare Assmann 1992: 140-142). El traje, la
lengua, la religién y la moral — todos son rasgos que la memoria cultural transporta
continuamente al presente y al futuro, convirtiéndolos en marcadores de la pertenencia cultural.

Con un énfasis en el sistema episddico de la memoria cultural, la nocién de los “textos
fundadores” juega un papel de primordial importancia. Los textos fundadores son, segiin
Assmann (2011a: 24-25), textos como la epopeya homérica para el panhelenismo, el Qur’an para
el islam o el Tanakh para el judaismo; es decir textos que hacen referencia directa o indirecta a
un origen comun, ademds de exponer los rasgos culturales importantes, como los rituales o las
creencias. En esto, Assmann (1999) arguye que la presencia de la escritura y el texto escrito
contribuyen a un aumento de complejidad en la memoria cultural, debido a que el canon es mas

estable y que se agrega una memoria de almacenamiento. En consecuencia, se establece una
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conexién firme entre la identidad cultural y el texto canénico como base normativa de la

primera.



2 Hacia un método para el estudio de la memoria

cultural

A pesar de que los conceptos de la memoria colectiva, con diferentes enfoques y terminologias,
se han puesto de moda en las ciencias sociales y las humanidades, pocas veces se ha intentado
abarcar de manera sistematica las posibilidades hermenéuticas de tratar la memoria de una
sociedad como algo analizable, describible y, en una vista macroscépica, comparable. Muchos
trabajos se han restringido a las cuestiones ontoldgicas de la memoria colectiva (;Existe la
memoria colectiva? ;Dénde existe? ;En qué formas existe?), pero los acercamientos
comparativos son pocos. En su monografia tedrica sobre la memoria cultural, Jan Assmann (1992:
167-292) incluye varios estudios de caso —abarcando las culturas antiguas de Egipto, Israel y
Grecia—, pero sus métodos analiticos son heterogéneos e implicitos, mostrando un altisimo nivel
de sintesis. Tomando en cuenta que el campo de los estudios de la memoria es altamente inter y
transdisciplinario, no sorprende que los métodos y enfoques sean muy variados.

En el capitulo anterior se intenté describir en términos generales los procesos de
interaccidn social a través de los cuales se manifiesta y reproduce la memoria colectiva. Por ende,
se comprende la memoria como un fenémeno de la vida humana que, bajo las circunstancias
ideales, se puede observar, describir y analizar con respecto a sus propiedades causales,
funcionales y universales/idiosincraticas. En este capitulo se busca desarrollar un método
general para el andlisis de la memoria colectiva, partiendo del 4rea de estudio especifico de este
trabajo, el cual se centra en el periodo Clasico maya. De acuerdo con los objetivos principales de
esta investigacidn, el método debe cumplir con los siguientes criterios:

e Debe usar una terminologia universal. Esto es de suma importancia para poder
usar los datos resultantes como base para sucesivos estudios comparativos. A pesar
de que los casos analizados en este trabajo se restringen a un area y una época
delimitadas, el método analitico deberia desde el principio acercarse al ideal de la
comparacion global. Las categorias del andlisis provienen principalmente de la
discusién tedrica (véase capitulo 1), asi que se contrastardn la memoria
comunicativa con la cultural; la memoria de almacenamiento con la funcional; etc.

e Debe producir resultados comparables. Esto significar que el método tiene que

plantear y contestar preguntas que no sélo son relevantes para un caso especifico,
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sino que pueden ser de interés para los estudios de diferentes culturas y diferentes
disciplinas.

e Debe ser interdisciplinario y no restringirse a ciertos materiales que sélo se
encuentren en los casos estudiados. Debe ser aplicable, por ejemplo, a sociedades
con distintos niveles de literalidad, con diferentes expresiones de

monumentalidad, diferentes sistemas politicos, etc.

2.1 Desde la teoria: posibilidades universales para el analisis de la
memoria cultural
La memoria como contenedor y estructura de los recuerdos no se deja observar. Si el estudio
presente fuera un andlisis de un edificio se podria empezar con una descripcién formal,
registrando sus dimensiones, los materiales usados para su construccidn, la relacion entre los
distintos elementos arquitecténicos, etc. En oposicién a un edificio, la memoria no es estética,
sino dindmica y permeable — una enorme tela de arafa que se distorsiona cuando alguien trata
de tocarla o medirla y que cambia constantemente de forma porque innumerables individuos y
grupos constantemente la reparan, aumentan y modifican. Al mismo tiempo, la memoria es tan
extensa que nunca se logra verla en su totalidad, sino sélo en pequefias secciones —los
recuerdos— que dejan ver ciertas conexiones e intersecciones, pero nunca la imagen entera. Por
esto, cada andlisis sblo se puede acercar a una imagen reconstruida de esta tela intangible, pero

siempre habra ciertas partes borrosas que nunca se volveran nitidas.

2.1.1 Unidades basicas de analisis y la estructuracidon de datos empiricos
El recuerdo no se puede observar — excepto tal vez a nivel neuronal. Lo que se puede observar
es la expresién de un recuerdo, la cual implica una transformacién del recuerdo en un cédigo, el
cual se manifiesta de forma medial. El medio particular de esta expresién, material o inmaterial,
es el “objeto” que, desde el punto de vista analitico, se puede percibir y luego analizar. Partiendo
de la premisa que la unidad basica de la memoria es el recuerdo, es claro que la unidad basica del
andlisis de la memoria tiene que ser el medio de memoria, siendo la objetivizacién del recuerdo.
Estas objetivizaciones son datos empiricos, crudos, que requieren una recopilacién estructurada
para establecer un corpus de materiales que sea adecuado para el marco del estudio en cuestién.
Para que un medio cuente como medio, es necesario que transmita los recuerdos que
fueron grabados en él. No obstante, la transmisién no es una accién que realice el medio mismo,
sino en realidad se trata de la recepcidn por parte de los actores sociales. El medio no actda, sino

simplemente se encuentra —literalmente— en medio de los miembros de la sociedad que se
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comunican a través de él. Por ende, el medio es involucrado en ciertas actividades, la cuales, con
suerte, también se pueden observar y describir. Estas actividades conmemorativas involucran los
medios de memoria y forman una unidad analitica auxiliar. Obviamente, en el caso de las
sociedades del pasado, no es posible observar la actividad misma, sino sélo sus resultados, los
cuales indican que se llevé a cabo alguna accién particular.

Una segunda unidad auxiliar de andlisis es constituida por aquellos objetos que se
relacionan con los contenidos de los medios de memoria. El recuerdo no siempre es abstracto; a
veces incluye lugares, personas u otras cosas que atn siguen existiendo y que, al ser referidos
por el recuerdo, establecen una conexidn asociativa con él. Llegan a simbolizar el recuerdo, por
lo que los denomino simbolos del pasado.

El corpus de materiales empiricos entonces consiste de los medios de memoria, asi como
de indicadores de actividades conmemorativas y simbolos que se relacionan con ellos.
Considerando que la memoria es selectiva y no sélo se compone de recuerdos, sino también del
olvido (no-recuerdos), se pueden afiadir a esta lista los no-medios. Los no-medios son almacenes
de recuerdos que por alguna razén no transmitieron los recuerdos que fueron grabados en ellos,
debido a la falta de recepcién. Los medios se vuelven no-medios cuando son removidos del
espacio social (enterrados, escondidos, destruidos, etc.). En consecuencia, a los no-medios
corresponden las actividades del olvido (enterrar, esconder, destruir, etc.) y sus indicadores, asi
como los no-simbolos del pasado (lugares, personas u otras cosas de las cuales no existen
recuerdos). La manera en que los materiales son recuperados y recopilados dependerd de la
sociedad que se pretende estudiar, asi como de los enfoques y el “campo” del investigador. En las
sociedades contemporaneas es posible registrar los materiales a través del trabajo etnogréfico,
mientras que el enfoque de los estudios de las sociedades del pasado requiere excavaciones
arqueoldgicas y/o el anélisis de las fuentes histéricas. Ademds, se pueden recopilar datos que
fueron publicados anteriormente, como es el caso en el trabajo presente. En lo que sigue, se
ofrece una descripcién general de las unidades de andlisis, tomando en cuenta que el fin de este

trabajo es una aplicacién del método a sociedades no-contemporaneas.

2.1.2 Medios de memoria

En lo anterior ya se ha propuesto que se puede hablar de un medio de memoria cuando un objeto
(que haya sobrevivido hasta nuestro presente) transmite ideas sobre el pasado (véase 1.3.4). Un
medio codifica cierta informacién en una estructura fija, mientras que las técnicas requeridas
para la codificacién y la decodificacién forman parte del conocimiento cultural. Es por esto que,

desde el punto de vista del investigador, la decodificacién de los medios de memoria antiguos a
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menudo es una tarea dificil que requiere métodos particulares de diferentes disciplinas, como la
iconografia, la paleografia, la critica textual y/o literaria, el anélisis arquitecténico y espacial,
entre otros. Para decodificar, por ejemplo, un texto, es necesario traducir los grafemas a sonidos,
los sonidos a lenguaje, y luego el lenguaje a sentido. En el contexto de las culturas antiguas cada
uno de estos pasos puede presentar problemas hermenéuticos serios. Por ende, el andlisis de
medios de memoria requiere un tratamiento critico de los métodos estandares de decodificacién.

Un medio de memoria proporciona informacién sobre dos aspectos importantes: su
contenido y el contexto de transmisién. El contenido es compuesto por recuerdos particulares,
es decir por hechos o narrativas que tratan del pasado, y se obtiene al determinar qué fue
expresado por el medio (o qué debid expresar). De hecho, el contenido de un medio se tiene que
conocer, por lo menos de manera aproximada, para identificar el medio como tal e incluirlo en
el corpus de materiales empiricos. Aparte del contenido (o “texto”), el contexto de la transmisién
evidencia cémo funciona la memoria colectiva. Debido al caracter especializado y restringido de
la memoria cultural, frecuentemente se expresa en contextos sociopoliticos, integrada en los
discursos del poder y su legitimacién. Por esta razén es interesante determinar no sélo qué se
recordd colectiva y culturalmente (y lo que no), sino también por qué la memoria fue expresada
por quién en qué base discursiva. En el discurso, los medios de memoria estdn interrelacionados;
pueden ser complementarios, repetitivos o parte de una misma expresién intencional. Ademads,
un medio puede transmitir mensajes diversos que son yuxtapuestos, o bien jerarquicamente
organizados. El cdigo que contiene el mensaje de un medio basicamente es un sistema de signos,
y por ende es importante ser consciente del hecho que cualquier signo o cédigo puede tener
varios significados paralelos o incluso contrapuestos.

Por su alto grado de explicitad los medios de memoria son la unidad analitica primaria en
el analisis de la memoria cultural. Es necesario determinar los siguientes aspectos de cada medio
en el corpus: (1) su contenido, es decir los recuerdos que refleja), (2) su profundidad temporal, es
decir la distancia en el tiempo entre el medio y los contenidos referidos), (3) su(s)
emisor(es)/autor(es) y sus posibles razones para grabar el contenido, (4) la técnica de grabacién
y las posibles razones para esta seleccién, (5) la relacién del medio con otros medios mas
tempranos y/o contemporaneos, (6) el grupo de receptores que percibieron el contenido y (7) la
recepcién del medio y sus influencias en los discursos sociales. Analizar de los medios en estos
términos facilita el reconocimiento de las relaciones y los paralelos entre medios tan distintos
como el texto escrito y la imagen, lo que con un tratamiento distinto resultaria mucho mas dificil.
Mientras que la reconstruccién de los contenidos transmitidos (1 y 2) y, en algunos casos, la

cuestién de la autorfa (3) es una tarea hermenéutica intrinseca, el anélisis de la seleccién de
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cbdigos (4), de la intertextualidad (5) y de la recepcién (6 y 7) son contextuales y, por ende, mds
complicados de realizar. En las sociedades modernas se puede recurrir a entrevistas o encuestas
a un nivel amplio para medir las repercusiones de ciertos medios (Kupprat 2011b), pero en el
caso de las culturas no-contemporaneas tenemos que basar nuestras interpretaciones en
suposiciones generales (pero observables) con respecto al acceso a los medios en cuestidn, el
numero de copias y referencias a los contenidos especificos, la longevidad del medio, o incluso la
evidencia comparativa diacrénica.

Después de haber analizado los medios de memoria del corpus de trabajo, es posible
condensar los datos con el fin de obtener una perspectiva mas general con respecto a los
contenidos y a las funciones de la memoria cultural. Frecuentemente, los medios de memoria
estdn espacialmente organizados como archivos (bibliotecas, museos, discos duros) o como
dispositivos del discurso monumental. Los espacios monumentales construyen y preservan la
memoria de maneras diferentes. A veces, se combina lo viejo con lo nuevo, asi que lo viejo recibe
un significado nuevo al evocar los eventos del pasado. En otras ocasiones, se crean imagenes,
textos escritos o arquitectura en un estilo antiguo, como arcaismos que evocan al pasado a través
de la imitacidn estilistica. No obstante, la forma mds comun de crear espacios monumentales con
la representacién explicita de eventos pasados, a través de la escultura, inscripciones, murales,
etc. En la mayoria de los casos en que mas de un medio de memoria define un espacio de este
tipo, es posible condensar el mensaje particular a un discurso general, el cual de hecho puede
exceder el alcance de las narrativas particulares. Finalmente, también es posible comparar los
discursos representados en espacios monumentales distintos, con el fin de describir el discurso
monumental en general. La condensacién es un paso necesario para poder obtener resultados
comparables. La descripcidn del discurso no sélo debe describir las siete propiedades esenciales
de los medios de memoria que se mencionaron arriba a un nivel global, sino también conectar
estas categorias de andlisis con el fin de formular ciertas reglas especificas de los discursos de la
memoria. Por ejemplo, suele ser posible relacionar ciertos autores con contenidos especificos, o

ciertas audiencias con un juego de técnicas de transmision.

2.1.3 Indicadores de actividades relacionadas con la memoria

En el estudio de las culturas antiguas, gran parte de nuestro conocimiento deriva de la
interpretacién de los vestigios materiales — sombras del pasado que nos dan algunas ideas sobre
la forma original de las cosas. Estos indicadores sefialan ciertos hechos o procesos. En otras
palabras, debido a que no es posible observar cadenas causales de desarrollo en el pasado, hay

que reconstruirlos partiendo de sus resultados. Con respecto a la memoria cultural, existe una
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variedad considerable de indicadores que se pueden interpretar como resultados de las
actividades que forman y reproducen la memoria colectiva. Los vestigios de actividades
conmemorativas en contextos monumentales o funerarios son sélo un ejemplo de estos
indicadores.

Los indicadores no son medios, porque no codifican informacién de manera intencional,
pero por lo general apuntan hacia medios. Cualquier referencia a los medios de memoria, en
forma de iconos, textos o evidencia fisica, es de hecho a la vez un indicador de algin tipo de
actividad de remembranza. Para dar un ejemplo, las citas en los textos académicos son
indicadores de actividades de remembranza: al citar una obra, el autor no sélo indica la existencia
de otro medio con un autor y titulo especifico, sino también implica que él mismo usé este medio
para obtener ciertos recuerdos que fueron codificados en el texto referenciado. No obstante, la
cita misma no codifica los contenidos per se, y si no se dispone del texto referenciado, la
reconstruccidn de estos contenidos no es posible, o s6lo parcialmente por el contexto de la cita.
Por ende, los indicadores de actividades de remembranza pueden, por lo general, proporcionar
algunas informaciones sobre ciertos medios de memoria que (ya) no son accesibles para
analizarlos inmediatamente, asi como sobre su uso en la sociedad.

Los indicadores de actividades de remembranza constituyen una linea de evidencia
secundaria. En comparacién con los medios de memoria, la incorporacién de estos indicadores
en el argumento cientifico requiere un nivel méas profundo de interpretacién previa, lo que
conlleva una reduccién de precisién. En una perspectiva histdrica, los medios de memoria
representan datos netamente empiricos, ya que en muchos casos no han cambiado desde su
creaciéon — aunque no se deben ignorar los dafios, las alteraciones o la fragmentacién que
frecuentemente presentan. En contraste, los indicadores sefialan ciertas actividades que se
deben reconstruir de manera cuidadosa, por lo que siempre son resultados de la interpretacién de
los datos empiricos. Por ejemplo, una ofrenda funeraria puede entenderse como indicador
material de una actividad de remembranza porque sefiala que hubo algin tipo de ceremonia en
la cual se conmemor¢ al difunto. Sin embargo, lo que observamos no es el acto de ofrendar, sino
su resultado, y nuestra interpretacion tiende a ser equivocada o borrosa, ya que por lo general
carecemos de los contextos culturales especificos. Por esto, la interpretacién de la memoria
cultural tiene que basarse principalmente en los medios de memoria, mientras que los
indicadores de actividades de remembranza son de orden secundario y pueden utilizarse cuando
no se dispone de medios de memoria o cuando permiten la evaluacién critica de una

interpretacién que resulta directamente del andlisis de medios de memoria.
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Existen indicadores sincrénicos y diacrénicos que proporcionan informaciones sobre la
memoria cultural. Por ejemplo, sabemos que los mayas del Cldsico usaron libros —o cddices— que
sirvieron como medios de memoria, pero ninguno ha sobrevivido en forma legible hasta el dia
de hoy. Este conocimiento proviene de dos lineas de evidencia: primero, se han encontrado
vestigios de cddices en excavaciones, aunque altamente deteriorados e ilegibles (Kidder 1935:
112; Smith 1937: 216, P1. 215¢; véase también Kidder 1951: frontispicio, 57-58; Angulo Villasefior
1970; Pendergast 1979: 76-78; Fash 1991: 91, fig. 46, 92, 111). Estos libros se han relacionado con
cajas pequefias que tal vez servian como contenedores protectores, como por ejemplo la caja de
piedra de la cueva Jun Nal Ye (Demarest 2012) o una caja de cerdmica de procedencia desconocida
(K3801). Ademds, en el Clésico se hicieron referencias a los libros de manera grafica y textual (p.
ej., K760, K1196, etc.). Tanto los vestigios materiales como las representaciones son indicadores
sincrénicos de la existencia y del uso de libros, sin la posibilidad de deducir sus contenidos.

Segundo, se conocen tres libros jeroglificos de la época posclasica/colonial, asi como
diversos textos escritos con letras latinas de los cuales se ha dicho que representan contenidos
prehispanicos. Estos indicadores diacrénicos pueden reflejar algunos de los contenidos y
propiedades formales de los libros clasicos. Segiin estudios recientes, existe evidencia de que
ciertas tablas y textos en estos libros fueron originalmente redactados en siglos anteriores, y
posteriormente copiados y actualizados (véase Bricker y Bricker 2007; Vail y Herndndez 2011).
No obstante, no podemos deducir que por ende los libros clasicos y los poscldsicos formaban
parte de un mismo género, ya que la reconstruccién de los contenidos de los primeros es
mayormente especulativa. No sélo en este caso sino en general, los indicadores diacrénicos de
los procesos de la memoria son mucho menos fuerte que los sincrénicos, porque siempre
dependen de la suposicién de la continuidad cultural. No obstante, la cultura cambia con el
tiempo, y con ella la memoria cultural y sus medios. Asumir que los libros posclasicos reflejan
canones de textos clasicos es problemético porque se sabe que los contenidos de la escritura en
otros medios, por ejemplo en la escultura o en las vasijas pintadas, sufrieron transformaciones
significativas durante el periodo Clasico terminal y probablemente durante algin tiempo
después. Por esto siempre se debe tratar de basar las interpretaciones sobre cualquier aspecto de
las sociedades antiguas en la evidencia contemporédnea (sincrénica) y usar los indicadores

diacrénicos sélo como apoyo en una segunda linea de evidencia.

2.1.4 Simbolos del pasado
Los lieux de memoire de Pierre Nora (1984) no sélo refieren a los espacios fisicos de remembranza,

sino también a espacios metafdéricos —por ejemplo las manifestaciones culturales y simbolos,
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como banderas o incluso lenguas— que provocan ciertos recuerdos colectivos (véase 1.3.4). De
hecho, Nora describe la simbolizacién del espacio y de los elementos culturales, a partir de la
cual un paisaje, un objeto o una estructura adquiere un significado nuevo que refiere algiin
evento del pasado o a la continuidad cultural en general. Cuando un evento con un significado
social ocurre en un lugar particular, el dltimo puede adquirir una connotacién nueva que lo
conecta con este punto en el pasado. Lo mismo puede suceder con cualquier objeto que se percibe
como cosa o ser material o inmaterial. Debido a la relacién con un evento pasado, las cosas se
convierten en simbolos del pasado.’

Algunos autores han clasificado estos simbolos como medios de memoria, basdndose en
una definicién del medio sumamente amplia (véase Erll 2004: 10-11). No obstante,
metodoldgicamente conviene distinguir entre estas dos unidades, porque requieren métodos
diferentes para su analisis. Los medios de memoria reflejan y transmiten ciertos contenidos —
sin importar si fueron codificados intencionalmente o no—, pero los simbolos no. Las cosas que
tienen un significado histérico no transmiten los recuerdos, sino los provocan. Debido a la
habilidad humana de reconocer y contextualizar, la memoria trabaja como mecanismo de
connotar-y-desencadenar que nos hace recordar como efecto de los estimulos externos. A un
nivel colectivo, estos estimulos externos se incorporan a la sociedad y sus connotaciones se
institucionalizan como significado. Sin embargo, esta manera de recordar requiere ciertas
experiencias o conocimientos para lograr una conexién exitosa entre la forma y su significado.
Para reconocer una cosa como simbolo del pasado, es necesario conocer su contexto particular.

Charles Sanders Peirce reconocié que esta propiedad es compartida por cualquier signo:

Un signo es un objeto que, para alguna mente, representa a otro [objeto. ...] Para que
un signo sea un signo, es necesario que sea percibido como signo, ya que solamente es
un signo para la mente que lo considera como tal; y si no es un signo para ninguna
mente, no es ningun signo. Tiene que ser conocido por la mente, primero en sus
propiedades materiales, pero también en su aplicacién puramente demostrativa.
Aquella mente tiene que concebirlo [el signo] como conectado con su objeto para que

sea posible deducir la cosa del signo. (Peirce 1991[1873]: 141-142 [traduccién mia)

En contraste, los medios de memoria reproducen el significado sin contexto, aunque es necesario

tener ciertos conocimientos previos para el proceso de decodificacién.

° Siguiendo a Charles Sanders Peirce (1955[1897-1903]: 102), entiendo el simbolo como un tipo de
signo que destaca por establecerse por convencién (o ley), asi que la relacién con su objeto no
necesariamente es formal o inmediata (compare Saussure 1959: 68).
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La identificacién de los simbolos no-mediales del pasado sdlo es posible cuando haya
medios que los refieren o indicadores de actividades de remembranza que los involucran de
alguna manera. En el drea maya, a veces los materiales antiguos fueron incorporados en
estructuras nuevas, un patrén que se ve claramente con las escalinatas jeroglificas en las tierras
bajas centrales cuyos bloques en varias ocasiones fueron reutilizados en fases constructivas
posteriores (Carrasco y Boucher 1987; Martin 2000: 57-58; Nalda 2004; Grube et al. 2012: 36-37;
Ponce Stokvis 2012: 151-166; Stuart y Baron 2012: 189-191). Estos artefactos antiguos refieren al
pasado y establecen una conexién entre lo viejo y lo nuevo, construyendo la continuidad que fue
tan importante en las representaciones mayas clasicas. Sin embargo, sélo somos capaces de
identificar estos simbolos como antiguos porque disponemos de datos arqueoldgicos que indican
su origen mas temprano.

En general, los simbolos del pasado no son faciles de identificar en las sociedades antiguas,
ya que suelen ser implicitos y transformables. Cualquier andlisis de simbolos del pasado requiere
un entendimiento profundo de la percepcién de la sociedad antigua y sus connotaciones.
Tomando en cuenta que muchos de los estudios sobre el simbolismo antiguo depende de datos
comparativos que pueden distorsionar o simplificar sus resultados, los simbolos del pasado

deben tratarse con precaucion, sirviendo como linea de evidencia secundaria.

2.1.5 Modus operandi

El primer paso en el andlisis de la memoria cultural es la identificacién de los medios que se
usaron en una sociedad especifica. Debido a que no sélo la memoria cultura, sino también el uso
de sus medios sufren transformaciones e innovaciones, cualquier estudio de la memoria cultural
debe ser sincrénico, es decir restringido a un lapso temporal que se debe de reducir lo mas
posible. Propongo un modo comparativo de andlisis de medios de memoria que traza la memoria
a través del tiempo y del espacio, en lugar de implicar una continuidad que abarca largos
periodos. Por supuesto, esto es mas facil de decir que de hacer. ;Qué lapso podemos considerar
como representativo de un “momento”? ;Un aflo, una década, un siglo? ;Qué es e estudio
sincrénico de una cultura no-contemporanea? La Gnica manera de determinar cudl sera el
“momento” de estudio es a partir de nuestro conocimiento histérico de la sociedad en cuestién.
Los parametros para la definicién de un momento podrian ser una época politica (p. €j., una fase
de guerra, un periodo de gobierno, etc.), la vida de un individuo (un gobernante, un autor, etc.)
o un periodo cultural (p. €j., una fase cerdmica o de otro estilo tecnoldgico, una corriente

filoséfica o la época de una “mentalidad”, un estilo artistico, etc.). No obstante, el lapso debe ser
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lo més restringido posible con respecto a la cantidad y calidad de los medios disponibles y el
volumen previsto del estudio.

Una vez que se haya determinado un punto espacial y temporal adecuado, el siguiente paso
consiste en establecer el corpus de medios de memoria relevantes. Este corpus tiene que cumplir
con dos criterios: primero, debe ser representativo e incluir una variedad razonable de medios
de la memoria cultural. Los materiales en el corpus sirven para clasificar los tipos relevantes de
medios, de acuerdo con las técnicas de transmisién y la accesibilidad. Segundo, el corpus debe
respetar, en calidad y volumen, las limitaciones del proyecto de investigacién. En algunos casos
es factible incluir todos los medios de memoria disponibles, pero frecuentemente la informacién
al alcance es demasiado extensa para ser considerada en su totalidad. En estos casos se trata de
elegir algunos medios ejemplares o restringir la investigacién a un aspecto mas especifico de la
memoria cultural.

Investigando las sociedades del pasado siempre careceremos de por lo menos algunos
medios de memoria importantes, como, por ejemplo, la tradicién oral. En algunos casos, estos
medios perdidos se reflejan en otros materiales accesibles, como en la literatura, lo que permite
expresar suposiciones generales sobre los géneros y los contenidos de estas narrativas. Los
indicadores de las actividades conmemorativas se deben organizar de acuerdo con los medios
con los cuales se relacionan para facilitar su incorporacién en la discusién de los medios de
memoria. En un tercer paso, es necesario recolectar y estructurar la informacién sobre los
simbolos del pasado y su asociacién con ciertos medios de memoria.

En el andlisis de medios de memoria, los medios se analizan primero de manera intrinseca,
luego en relacién con ellos mismos y, finalmente, en el contexto amplio de los indicadores de
actividades conmemorativas y los simbolos del pasado. De la misma manera se analizan los no-
medios, los indicadores del olvido y los no-simbolos del pasado. Al terminar el analisis general
es necesario resumir los contenidos de varios medios, relacionarlos con actores y actividades
sociales especificos y, finalmente, elaborar las conclusiones sobre las funciones especificas, las
formas y los temas de la memoria cultural. También hay que contrastar lo recordado contra
cualquier evidencia de olvidos (activos o pasivos). Refiero esta dltima parte del andlisis de
manera vaga porque las posibilidades de condensacién dependen de los resultados especificos,
tanto cualitativa como cuantitativamente.

Por ultimo, el analisis de medios de memoria puede ser llevado a un nivel comparativo. Al
comparar los medios de memoria y los simbolos de diferentes sitios, asi como las conclusiones
generales de varios estudios de caso, es posible detectar particularidades mayores y menores,

ademads de similitudes entre esferas culturales distintas. Como se ha mencionado anteriormente,
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la comparacién es un aspecto necesario, no tanto a nivel global, sino mas importante dentro de
dreas culturales extensas como Mesoamérica o la regién maya, asi como en una perspectiva

diacrénica, trazando la memoria cultural en varias épocas.

2.2 Desde el objeto de estudio: la interdisciplinaridad en los estudios
mayas
Después de esta presentacion general del analisis de medios de memoria, ahora discutiré mas en
detalle cémo se aplica este método a las sociedades mayas del Clésico. En principio, seria posible
tomar el periodo Clasico (250-900 d.C.) como “momento” (marco temporal) y el 4rea maya como
marco espacial para un estudio de caso, pero existen dos razones para preferir marcos mucho
mas restringidos. Por un lado, el nimero y la diversidad de los materiales disponibles para el
analisis son tan inmensos que el investigador seria forzado a basar su andlisis en una muestra,
por lo que necesariamente excluiria ciertos contenidos o tipos de los medios de la memoria
cultural. Por otro lado, se ve a lo largo de este trabajo que los contenidos y las formas de la
memoria cultural (y en consecuencia las identidades culturales) varian considerablemente entre
los distintos sitios dentro del drea maya, y ademds existen evidencias de cambios subitos en
diferentes momentos. Por esto considero que, antes de poder evaluar la memoria cultural de los
mayas en general, se requieren trabajos comparativos extensos dentro del area maya y dentro del
periodo Clésico. Un comienzo serian estudios detallados en sitios especificos y en momentos
distintos de sus respectivas historias. En Palenque, por ejemplo, la expresién de la memoria
cultural aparentemente sufrié varios cambios mayores en sdélo dos siglos. El cambio mas
importante fue probablemente la introduccién de las esculturas publicamente expuestas y de
inscripciones jeroglificas durante el reinado de K’'ihnich Janaab Pakal en la segunda mitad del
siglo VII d.C. (véase Bernal Romero 2011: 281), y una segunda innovacién mayor fue introducida
alrededor del momento en que muere Pakal (684 d.C.), cuando las actividades escultdricas
empezaron a enfocarse en programas monumentales complejos en los santuarios del Templo de
las Inscripciones y en el Grupo de las Cruces (véase Martin y Grube 2000: 162-170; Stuart y Stuart
2008: 147-219; Bernal Romero 2011). Otro hecho importante que hay que tomar en cuenta es que
los medios de memoria no solo transmitieron recuerdos en el momento en que fueron
establecidos como tales, sino a veces durante siglos. En el Templo de Inscripciones notamos que
los tableros jeroglificos fueron legibles por muchas décadas, durante el periodo en que hubo
gente letrada en el sitio, es decir por lo menos hasta los tltimos afios de siglo VIII d.C., mientras
que otros medios de memoria como el sarcéfago de Janaab Pakal fueron sellados en algin

momento (Ruz Lhuillier 1973; véase también Tiesler 2006: 47), causando la interrupcién de su



54 2 Hacia un método para el estudio de la memoria cultural

recepcién. Por lo tanto, el “ciclo de vida” de los medios es un aspecto importante en el andlisis
de medios de memoria. Frecuentemente, los medios de memoria sobreviven a sus autores y
siguen transmitiendo mensajes mucho tiempo después de su influencia social inmediata.

En general, el marco temporal del anélisis de medios de memoria puede establecerse con
base en el gobierno de un gobernante especifico o de un episodio sociopolitico, ya que estos
suelen ser las unidades de tiempo corto mejor descritas en los registros oficiales. En estos casos,
el discurso monumental se entiende como patrocinado por un gobernante y su corte. No
obstante, en los casos en que se desconocen los gobernantes de un sitio, o bien si los datos
biograficos son demasiado vagos, se depende de lapsos mas largos que se basan en las cronologias
arqueoldgicamente establecidas, como los horizontes cerdmicos o arquitecténicos. Una vez que
se hayan establecido los marcos temporal y espacial, sigue la identificacién de los medios de
memoria relevantes, de los indicadores de actividades conmemorativas y de los objetos que han

sido simbolizados para representar ciertos aspectos del pasado.

2.2.1 Los medios de memoria de los mayas clasicos

Al revisar la informacién disponible para el estudio de la sociedad maya del Clasico, se encuentra
una gran variedad de materiales que ofrecen datos sobre la manera en que los miembros de esta
sociedad percibieron su propio pasado. Los medios de memoria incluyeron la tradicién oral, asi
como las representaciones literarias y pictdricas. El primer problema obvio es que la mayoria de
los medios de memoria que se usaron en tiempos clésicos, incluyendo los mds importantes, ya no
existen. S6lo podemos imaginar la riqueza de las narrativas y rituales oralmente reproducidos,
mientras que la poca informacién que tenemos sobre las tradiciones orales clasicas proviene de
sus reflejos débiles en otros medios. Otro medio importante fueron los libros (o cédices), pero
ningun ejemplo del Clasico ha sobrevivido en un estado legible hasta el dia de hoy.

La Tabla 2 categoriza, de manera aproximada, los medios de memoria cuya existencia en
tiempos clasicos se ha confirmado (sin tomar en cuenta las variaciones regionales y temporales
considerables que existen). Se aprecia una distincién mayor entre los medios que fueron
percibidos de manera actstica y los que se percibieron de manera visual, aunque sélo una
fraccién de los medios visuales ha sobrevivido hasta nuestra era. Ademas, es preciso distinguir
entre los mecanismos diferentes de codificacién, como por ejemplo el lenguaje y la imagen. La
pregunta si el arreglo arquitecténico o la configuracién espacial deben considerarse en la
clasificacién de medios de memoria es dificil de contestar. La arquitectura es capaz de evocar
ideas e incluso mensajes, pero no puede transmitirlos si el espectador desconoce el contenido. Si

la intencién del autor de un medio es expresar que —para dar un ejemplo— Maria comi6 un
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percepcién técnica de grabacion forma material
acustica *tradicion oral *ritual
*danza

*narrativa (con géneros

especificos)
visual imagineria pintado *pintura corporal
y/o *papel (amate)
textos escritos *textiles
ceramica
concha
inciso, estuco
modelado hueso
y/o pintado litica
madera
*bordado, tejido *textiles
(configuracién (arquitectura)

espacial)

* Medios que se pueden reconstruir para el Cldsico con base en indicadores materiales y/o graficos

Tabla 2: Categorias formales de los medios de memoria en el periodo Clasico.

helado, lo puede hacer a través de un texto, “Maria comié un helado”, y el lector (que sabe leer,
entiende espafiol y conoce los conceptos de “Maria” como nombre propio y de “helado”; es decir
tiene conocimientos bésicos del cédigo y del contexto cultural) entiende la accién descrita. El
autor también tiene la opcién de dibujar a una nifia que come un helado, aunque en este caso el
observador no sabra que la nifia se llama Maria (pero percibe otra informacién contextual, como
por ejemplo que Maria es una joven y no una anciana, asi que el énfasis es necesariamente
distinto). No obstante, si el autor quiere trasmitir la informacién que Maria comi6 un helado a
través de la arquitectura (sin integrar textos o imagenes en ella), la tarea es mucho maés dificil o

incluso imposible. Probablemente, sblo lo logra en caso de que la degustacion de helado de Maria
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sea un motivo culturalmente establecido y significativo, que es reconocido por la gente a un nivel
tan abstracto como el arreglo arquitecténico. Por ende, prefiero tratar la arquitectura o los
significados de las configuraciones espaciales como simbolos del pasado y no como medios. No
obstante, como se menciond anteriormente, cualquier medio, como laimagen o el texto, requiere
de un sistema de signos, del cual debe de disponer el receptor para entender el mensaje. En
consecuencia, la distincién entre medio y simbolo no puede ser categdrica sino solamente
gradual.

Para establecer el corpus para un estudio de caso detallado podemos elegir entre diferentes
estrategias. Una es la identificacion sistematica de los medios de memoria relevantes a través de
la revisidn exhaustiva de todos los datos disponibles para un sitio y una temporalidad especifica.
Otra opcién es un acercamiento asociativo en el cual se parte de las acumulaciones o de los
conjuntos de medios de memoria que son faciles de reconocer, identificando los materiales
relevantes con base en sus relaciones espaciales (o de otro tipo), es decir a través del contexto.
Para dar un ejemplo de este segundo acercamiento, asumimos que se trata de identificar los
medios de memoria que fueron usados durante el gobierno de K’ihnich Kan Bahlam de Palenque.
En este caso podriamos empezar la busqueda en el Grupo de las Cruces e identificar los medios
de cada una de sus estructuras arquitecténicas. Luego seguiriamos con otros espacios
conmemorativos en Palenque, como el Templo de las Inscripciones, etc. Por supuesto, también
habria que incluir los medios que fueron establecidos por los antecesores de Kan Bahlam,
siempre que se hayan mantenido expuestos durante su gobierno. Esta opcién contextual para la
construccién del corpus es preferible porque desde el principio enfatiza las conexiones espaciales
entre los medios y sus contenidos. No obstante, al carecer del contexto espacial, es decir si los
medios fueron movidos y/o saqueados en tiempos posteriores, la tinica opcién es el registro
sistemdtico, recreando el contexto a partir de los indicadores arqueoldgicos y las observaciones
diacrénicas. Por ejemplo, las llamadas vasijas de estilo cddice contienen medios de memoria
pictdricos y textuales, pero la gran mayoria de las piezas bien preservadas de este grupo carecen
de contexto arqueoldgico. La produccién de estas vasijas se ha asociado con las regiones de El
Mirador y Calakmul (Reents-Budet y Bishop 1987; Reents-Budet et al. 2011). No obstante, los
ejemplares que fueron hallados en excavaciones controladas tampoco suelen indicar el contexto
en que fueron usados. Los textos escritos en la superficie, asi como las muestras procedentes de
“basureros” y contextos domésticos constan que las vasijas policromas fueron usadas en
festividades y banquetes (Garcia Barrios y Carrasco Vargas 2006; Reents-Budet et al. 2011; Salinas

Méndez y Valencia Rivera 2012). Sin embargo, por lo general se han perdido los contextos



2 Hacia un método para el estudio de la memoria cultural 57

discursivos, asi que hay que tratar la informacién obtenida por los recipientes de cerdmica y
otros objetos portatiles como subcontextualizada.

La definicién de los limites del medio puede resultar complicada. Las estelas mayas, por
ejemplo, suelen presentar imigenes y textos que a veces se relacionan de manera estrecha,
reproduciendo un solo mensaje, y que en otras ocasiones emiten mensajes distintos. Es necesario
determinar de caso en caso si un monumento se debe considerar como un solo medio —que
incluye varios sub-medios, como por ejemplo texto e imagen, varios textos o varias imagenes—,
o si més bien conviene tratarlo como estructura material de medios distintos (véase 1.3.4).
Ademds, es posible que un solo medio traspase los limites materiales. Un solo texto se puede, por
ejemplo, extender sobre varios tableros, sobre los pendientes individuales de un collar o sobre
las superficies de una estela y un altar. También en estos casos es pertinente considerar si es
factible tratar varios soportes como un solo medio, o si mas bien deben ser divididos

analiticamente.

2.2.1.1 Analisis de contenidos

Los medios relevantes se analizan a nivel intrinseco, considerando los contenidos, la autoria, la
seleccién de cédigos, la intertextualidad y la recepcién (véase 2.1.2). La extraccién de contenidos,
es decir la decodificacién de los mensajes, requiere una sintesis general de las narrativas
referidas, incluyendo personas, objetos y acciones, asi como tiempo y espacio. En condiciones
ideales, los textos e imagenes permiten la reconstruccién de los elementos claves de las
narrativas que constituyeron la memoria cultural. No obstante, los medios mayas del Clasico
tienen la caracteristica de representar muchos contextos de manera pars pro toto. Asi, las
narrativas reflejadas en soportes cerdmicos normalmente son abreviadas y reducidas a un pasaje
o una escena, dejando el resto del mensaje implicito y sujeto al conocimiento previo y a la
interpretacién del espectador (Martin 2006: 67). Al combinar varios medios, a veces es posible
reconstruir secuencias narrativas y obtener una perspectiva mas completa. Sin embargo, es
importante tomar en cuenta que la combinacién de materiales con origenes temporal o
espacialmente distintos puede resultar en conclusiones falsas.

El término narrativa puede causar ruido en estos contextos, por lo que se requiere
precisarlo. Estrictamente, la narrativa es un género del discurso hablado, es decir que se
relaciona estrictamente con el lenguaje y sus representaciones directas. En ello, la narrativa (o
narracién) se distingue por presentar secuencias de eventos que implican cierto grado de
causalidad. Aqui se pretende analizar la narrativa a través de dos de sus componentes basicos:

las acciones, los actores y los entornos espacio—temporales (o “cronotopos”; Bakhtin: 1981; véase
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Martin 2006: 61). Los actores y las acciones forman temas que se centran en una accién o uno o
varios acontecimiento en el cual participan diferentes personas y/u objetos bajo ciertas
circunstancias, siendo bédsicamente la informacién de quién hace qué (a quién, de qué manera,
por qué razdn, etc.). El entorno espacio—temporal es de alta importancia para este estudio, ya
que indica no sélo cudndo y dénde ocurren ciertos eventos, sino también dan una idea de las
reglas internas del discurso. En los textos jeroglificos mayas, el entorno espacio—temporal se
indica de diferentes maneras.

Una raiz frecuente que expresa el acto de recordar, o también la memoria como capacidad
mental, es k'aj que se encuentra en la lenguas cholanas (Wisdom 1950: 499; Schumann Gélvez
1973: 67, 84; Aulie y Aulie 1978: 41; Pérez Martinez et al. 1996: 108; Keller y Luciano G. 1997: 65-
66; Josserand y Hopkins 2001; Hull 2005: 66; Mordn 1836[1695]: 81) y las yucatecanas (Ulrich y
Dixon de Ulrich 1976: 57; Barrera Vasquez et al. 1980: 363; Bastarrachea et al. 1992: 98; Hofling y
Tesuctin 1997: 373; Schumann Galvez 1997: 244; de Ciudad Real 2001: 319-320; Comunidad
Lingiifstica Itza' 2001: 22; Yoshida 2009: 37) y que aparentemente es atestiguada desde tiempos
prehispédnicos (Lacadena Garcia-Gallo y Cases Marin 2010: 67). No obstante, esta palabra no
parece haberse usado para denominar los reflejos de la memoria colectiva o la cultural (al igual

7

que en espafiol donde se tienen palabras muy especificas como “mito”, “historia”, “cuento”,
“leyenda”, “testimonio”, etc.). En los textos coloniales y modernos que se pueden atribuir a la
memoria cultural hay ciertos indicadores que clasifican los recuerdos codificados como
pertenecientes al pasado remoto, como por ejemplo wajali ‘hace mucho tiempo’ en la tradicién
oral ch’ol (Hopkins y Josserand 2012: 22-23) u ojer tzij en la tradicidn kK’iche’ (véase también Hull
2003: 207, tabla 201; Christenson 2007: 14). En los textos jeroglificos estos rasgos de
metacomunicacién (Babcock 1984: 66) son raros. En algunos casos la expresién a’lafa]y (t'abaay)
‘se dice ([que] se dedica)’ introduce textos dedicatorios, pero para otros géneros literarios se
suele contar unicamente con complementos circunstanciales que identifican el tiempo y el lugar
de la accién. En algunas pocas ocasiones, el uso de fechas calendéricas “imposibles” (fuera del
sistema calendérico comin) parece indicar acontecimientos primordiales en el tiempo profundo
o0 en un tiempo mitico repetitivo (véase, p. €j., p. 107 n. 50).

Frecuentemente, los textos jeroglificos se combinan con imagenes. Los tipos de relaciones
entre el texto y la imagen se pueden caracterizar en las siguientes categorias. (1) Hay casos en
que la imagen es una ilustracién del texto, lo que significa que el texto es el cédigo principal del
medio, mientras que la imagen se entiende como cédigo subordenado. (2) El caso opuesto, y el
mas comun entre los mayas del Clasico, es el del comentario, donde la imagen se entiende como

cbdigo principal y el texto proporciona informacién adicional. Frecuentemente, los comentarios
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son textos cortos que, a manera de etiquetas, nombran a los personajes y objetos representados
en la imagen. En otras ocasiones, los comentarios son mds largos, indicando los detalles de la
narrativa como fechas, lugares, nombres y acciones. Cabe aclarar que la distincién entre
ilustracién y comentario no siempre es clara, ya que la definicién de un cédigo dominante y uno
subordenado es bastante subjetiva. Dos criterios generales para la jerarquizacion de diferentes
cbédigos en un mismo soporte son los tamafios totales y relativos —es decir los porcentajes
respectivos de la superficie ocupada y los tamarios de los bloques jeroglificos y otros elementos
visuales—, asi como la posicién en el soporte con respecto a su entorno general. (3) A veces los
textos y las imagenes no son relacionados dentro sino fuera de la narrativa, por un tema que
comparten. En estos casos texto e imagen son complementos en una narrativa mas amplia que no
se presenta de manera directa. Estrictamente hablando, en estos casos el texto y la imagen son
medios distintos.

En la imagen existen diferentes estrategias para representar secuencias de acciones, lo que
es esencial para la narrativa. Una estrategia que se encuentra en los medios mayas es la divisién
de la imagen en diferentes campos escénicos que representan distintos momentos de la misma
narrativa. La incorporacién de comentarios en estas secuencias, como se observa por ejemplo en
la “Vasija del Conejo Real” (K1398) permitia la representacién detallada de los enontornos
espaciales—temporales, de los actores e incluso del discurso directo de manera secuencial,
parecido a los comics modernos (Nielsen y Wichmann 2000). La cuestién de la narrativa es més
problemética cuando una imagen representa una sélo escena, sin una secuencia reconocible de
acciones. En estos casos, la imagen puede formar parte de una narrativa mas amplia, pero al final
es el espectador quien establece esta relacidn, basado en sus conocimientos previos (Nanay 2009).
En este sentido, las “imédgenes narrativas” sin secuencias se encuentran en el limite entre un
medio (que proporciona informacién) y un simbolo general (que provoca la asociacién con
informacién externa).

Aparte de los medios que reflejan los recuerdos episddicos de la memoria cultural, también
se encontrardn diversos medios de la memoria cultural semdntica. Estos no representan
narrativas sino disposiciones que pertenecen a un entorno primordial. En varios medios
aparecen, por ejemplo, ciertas deidades y, aunque no se elabora ninguna narrativa en torno a
ellas, el espectador aprende (o recuerda) que estas deidades existen y acttian, formando parte de
la cosmovisién. Estos recuerdos semdanticos se representan con frecuencia en las imagenes,
donde ciertas formas, arreglos espaciales y motivos especificos dan cuenta del orden césmico,
pero también en los textos jeroglificos. En algunas ocasiones, se detectan microtextos que forman

parte de un texto mds extenso, los cuales reflejan un significado distinto cuando aparecen en
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aislacién. Algunos ejemplos tipicos son los nombres personales o los glifos emblema. Los nombres
de los gobernantes clasicos frecuentemente refieren no solo a una persona humana, sino también
a deidades o eventos especificos. Un ejemplo descrito por Ana Garcia Barrios, Ana Martin Diaz y
Pilar Asensio Ramos (2005) es el nombre del gobernante de Caracol Te’ K’ab Chaahk, literalmente
‘Chaahk [con] brazo [de] madera’, que hace referencia a un evento en el tiempo profundo que
forma parte del mito del dios Chaahk. Otro ejemplo son los glifos emblema que, por lo menos en
algunos casos, son derivados de lugares de origen cargados con significados culturales (Helmke
2012; Helmke y Kupprat en prensa). Estas expresiones son importantes porque ofrecen detalles

sobre recuerdos especificos y su resignificacion en la sociedad.

2.2.1.2 Profundidad temporal

Otro aspecto importante relacionado con las narrativas recordadas es la profundidad temporal
de los contenidos, es decir la distancia temporal entre el momento en que se codifica un mensaje
y el tiempo de los eventos relatados. Muchos textos mayas del Clasico marcan esta distancia de
manera explicita, ofreciendo fechas exactas para los eventos tanto en el pasado reciente como
en el remoto. Sin embargo, los textos y las imagenes no siempre se relacionan con datos
calenddricos especificos que los ubiquen en cierto momento. En estos casos sélo podemos
determinar la profundidad temporal de manera vaga, utilizando la divisién general entre el
pasado reciente como memoria comunicativa y el remoto como memoria cultural. Un segundo
lapso que se debe tomar en cuenta es el tiempo recorrido entre el establecimiento del medio y su

recepcion, es decir su ciclo de vida.

2.2.1.3 Autoria

Con respecto al autor y sus razones posibles para grabar ciertos contenidos en un medio, se puede
constatar que los medios de la memoria cultural del periodo Clasico que conocemos fueron
comisionados, si no directamente producidos, por las élites sociales y, de manera predominante,
por la corte real. Esto no sorprende, ya que Assmann (1992) explica que la memoria cultural
siempre es reproducida y administrada por especialistas y, frecuentemente, por las instituciones
politicas, convirtiéndola en una memoria politica (véase 1.3.6). Esto no significa que no hubo
conocimientos sobre el pasado remoto entre los comuneros, pero su acceso a la informacién
especializada y las técnicas constitutivas de la memoria cultural fue limitado y periférico. Los
pintores-escribas y los escultores, quienes a veces dejaron sus firmas en su trabajo, fueron
miembros de casas sociales distinguidas y trabajaron para los gobernantes (Grube 2011). Muchas
de las inscripciones monumentales clasicas no dejan duda de quién los comisiond, ya que el

patrocinador fue retratado y mencionado en el texto, en algunos casos hasta en primera persona
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singular (Stuart 1992: 175), ademds de evidenciar un alto grado de especializacién (Hull 2003). En
general, el discurso monumental fue emitido por la corte gobernante, mientras que sélo algunos
pocos textos y esculturas monumentales son conocidos de las zonas domésticas no-reales de las
élites en competencia — como por ejemplo el panel de Chak Suutz’ de Palenque (Schele 1991a) o
la decoracién arquitecténica de la Estructura 9N-82 en Copdn (Webster 1989). Los medios en
objetos portitiles tal vez tuvieron una distribucién mas amplia, aunque por lo general fueron
producidos y utilizados por las élites y pocas veces regaladas a la gente de un estatus social
inferior.

Es verdad que los grupos residenciales de rango inferior no se han investigado de manera
tan detallada y extensiva que los grupos arquitecténicos monumentales de los centros civico-
ceremoniales, y que el estado de nuestro conocimiento causa una visién distorsionada de la
participacién de los comuneros en la memoria cultural y la produccién de medios. Sin embargo,
también considero que es probable que los comuneros construyeran la memoria cultural a partir
de medios inmateriales que requirieron menos inversién de labor, como la tradicién oral y el
ritual doméstico. Por ende, es importante tomar en cuenta que nuestro conocimiento de la
memoria cultural de los mayas clasicos siempre tendra limitaciones.

Describir la autoria no sélo incluye la identificacién de los autores, sino también la
discusién de sus intenciones. En las imagenes y los textos clasicos se nota que muchos de ellos
fueron producidos con el fin de legitimar al gobernante, su autoridad y su grupo social. Esto es
especialmente vélido para la memoria comunicativa, es decir las narrativas autobiograficas de
los eventos recientes, pero también para aquellos contenidos que se deben clasificar como
memoria cultural. Por ejemplo, la famosa inscripcién del Templo de las Inscripciones en
Palenque incluye episodios sobre eventos en el pasado remoto, miles (e incluso millones) de afios
antes de la vida del protagonista del texto, K'ihnich Janaab’ Pakal. No obstante, estos episodios
no pretenden describir o explicar estos eventos sélo para dejar un registro de ellos. De hecho,
para nosotros la alusién es bastante oscura, y también en el Clasico requeria un conocimiento
contextual explicativo. En este caso, esta referencia al pasado parece ser una estrategia para
enlazar a Pakal con el tiempo de los origenes, ubicdndolo en un marco temporal que excede la
experiencia humana, e incluso la imaginacién, elevando al sujeto a un nivel sobrenatural (Schele
y Mathews 1998: 101-108). De manera similar, las imdgenes y los textos en algunos soportes
ceramicos fueron elegidos para fortalecer y distribuir una variedad de narrativas que se
relacionaron con los origenes del poder dinastico. Esto es evidente en el caso de algunos
subgrupos de cerdmica estilo cédice, como los vasos dindsticos (Martin 1997) o las llamadas

escenas de confrontacién (Robicsek y Hales 1981: 71-74, 80-82; Grube 2004; Garcia Barrios 2006;
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Helmke y Kupprat en prensa), a través de los cudles los gobernantes de Kanu’l en Calakmul
indicaron y propagaron la longevidad y la continuidad de su linea dinastica, asi como ciertos
valores establecidos por sus héroes ancestrales remotos, respectivamente. Estos ejemplos
enfatizan que las motivaciones para la representacién de la memoria cultural en los medios son
complejas y deben considerarse no sélo en el andlisis de medios de memoria, sino en cualquier

tipo de la critica histdrica.

2.2.1.4 Seleccion de codigo y técnica de grabacion

Los medios de memoria cldsicos emplean técnicas diversas para grabar sus contenidos. La técnica
mas basica y universal es la memorizacién, una tarea en la cual se utilizan diferentes
mnemotécnicas. Los contenidos memorizados se pueden reproducir a través de la recitacion oral
o la paréfrasis, lo que muy probablemente fue el caso en la sociedad maya clasica. La escritura y
la imagineria pueden haber servido como externalizacién de las mnemotécnicas originales,
extendiendo la capacidad de almacenar y consultar informaciones. Sin embargo, las imagenes y
los textos mayas que se conocen el dia de hoy no son simplemente almacenes, sino tienen un
valor prestigioso per se. Cuando discutimos por qué cierta técnica de codificacién fue elegida
sobre otra —es decir por qué ciertas cosas fueron dibujadas, otras escritas y otras mas
reproducidas de manera oral— es necesario considerar no sélo la importancia de los contenidos,

sino también el significado simbdlico general de estas técnicas y su aplicacién.

2.2.1.5 Relacién con otros medios contemporaneos

Estas consideraciones nos llevan al problema de la intertextualidad, es decir la relacién entre un
medio y otros medios mds antiguos o contemporaneos. La combinacién de dos o mas mensajes
en varios medios puede resultar en la creacién de un mensaje nuevo o extendido. Para dar un
ejemplo, revisemos el Altar Q de Copan que contiene dos medios de la memoria cultural: un texto
en el lado superior y una imagen (con elementos textuales) en bajo relieve que se extiende sobre
las cuatro laterales. En este caso podemos hablar de dos medios diferentes, empleados en un solo
objeto, porque el texto y la imagen producen sus respectivas narrativas independientes. El texto
se enfoca en la accesidn al trono y la iniciacién del fundador dindstico K’ihnich Yax K'uk’ Mo’
(Gobernante 1) y la dedicacién del monumento alrededor de 350 afios después bajo los auspicies
de su 15° sucesor Yax Pasaj Chan Yopaat (Gobernante 16) (Stuart y Schele 1986b). La imagen
muestra a 16 personajes. Aqui, Yax K’'uk’ Mo’ y Yax Pasaj se oponen en el centro del lado frontal
(sur). Este encuentro es marcado con la fecha 6 kaaban 10 mol, la que corresponde a la
entronizacién de Yax Pasaj en 763 d.C. (Martin y Grube 2000: 209). Los 14 personajes que estdn

sentados detrds de Yax K'uk’ Mo’ y Yax Pasaj son los demds gobernantes de Copan (Gobernantes
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2 a 15), cada uno de los cuales estd sentado sobre un bloque jeroglifico que representa su
nombre.” La escena es una expresion de la tradicién dinastica y legitima a Yax Pasaj como
sucesor digno. Sin embargo, al combinar los mensajes de ambos medios, se nota que el énfasis
doble en Yax K’uk’ Mo’ hace referencia a su funcién como fundador de esta tradicién dindstica,
una funcién que no seria tan pronunciada interpretando cada medio de manera separada. Si
ademds tomamos en cuenta el contexto espacial del Altar Q, queda claro que forma una parte
crucial del programa de remodelacién de la Estructura 10L-16, la cual contenia la tumba de Yax
K'uk’ Mo’ en una subestructura que fue enterrada debajo de varias etapas constructivas
posteriores (Sharer et al. 1999). Aparte del altar, Yax Pasaj marcé el caracter simbélico de este
espacio con un programa elaborado de esculturas de piedra que sirven como medios de memoria
que conmemoran el fundador. Esta contextualizacién amplia extiende el mensaje transmitido
por el Altar Q, el cual en este nivel marca un lugar de veneracién donde Yax K'uk’ Mo’ no solo fue
conmemorado, sino a la vez regresé a la esfera espiritual viva de aquellos miembros de la élite

que tuvieron acceso a este sector de la acrépolis.

2.2.1.6 Recepcion sincronica de los medios: los espectadores y el publico

;Quiénes leyeron los textos jeroglificos y quiénes escucharon a los que los recitaron? ;Cuénta
gente veia las pinturas murales de San Bartolo, la l1apida del sarcéfago de K’ihnich Janaab’ Pakal
o las estelas colosales en la Plaza Central de Quirigua? ;Para quiénes se construyeron la cresteria
del Templo IV de Tikal o el pértico del Templo 22 en Copan? ;Para el pueblo o para un publico
muy restringido; o sera que los mensajes codificados en estos medios se dirigieron a los dioses
mismos?

Alon Confino (1997: 1396-1397) consta que la memoria no puede ser descrita sélo a partir
de sus representaciones visibles, sino que también, o sobre todo, es necesario tomar en cuenta
su recepcién (véase también Kupprat 2011b). Sin embargo, captar la recepcién de un medio es
mucho mas dificil que la deteccién y descripcién del medio mismo. La etnologia, la antropologia
social o la sociologia cuentan con ciertos métodos que permiten evaluar la recepcién de ciertos
medios de manera cualitativa a través de entrevistas, la observacién participante o experimentos
(Kupprat 2011b), ademds de algunos métodos cuantitativos que proyectan la difusién de medios,
como la cuenta de ventas de un libro, las estadisticas de citas en la literatura académica o el total

de entradas vendidas para una exposicién de arte o una pelicula de cinema. No obstante, en el

10 56lo el Gobernante 12, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, est4 sentado sobre la expression jeroglifica
5-winikhaab’ que probablemente indica que supuestamente vivié mds de 80 haab’ (o aproximadamente 79
afios).
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caso de las culturas no contemporaneas la reconstruccién de la recepcién de medios particulares
nos confronta con obstaculos serios.

La informacién limitada que tenemos sobre la recepcién de los medios de memoria
proviene, por un lado, de indicadores gréficos y textuales, y, por otro lado, del contexto de los
medios mismos. Ademas del posicionamiento de un medio en un espacio especifico cuyo acceso
era o no restringido a ciertos grupos, la técnica de codificacion limitaba la recepcién a los que
tenian las herramientas para decodificarlos. Mientras que la imagineria —y sobre todo las
imigenes menos abstractas— probablemente fue interpretada (es decir, subjetivamente
“entendida”) por la mayoria de la poblacién maya clésica, la evaluacién de sus habilidades de
decodificacién es mas problematica con respecto a los iconos graficos altamente estilizados y los
textos jeroglificos que contienen célculos calendéricos, eventos primordiales y férmulas de un
lenguaje sumamente especializado.

El acceso a las técnicas de decodificacién se ha discutido sobre todo con respecto a la
escritura jeroglifica. La distribucién de textos dentro de los sitios indica que escribir era una
actividad restringida a las élites y realizada con mas frecuencia en las cortes de los gobernantes
(Houston y Stuart 1992: 591). Sin embargo, es probable que hayan existido varios niveles de
literalidad entre las élites e incluso las no-élites, desde la capacidad de reconocer algunos
jeroglificos, sobre la comprensién de textos, hasta los que supieron aplicar las convenciones
literarias y producir textos en diferentes superficies (Houston y Stuart 1992: 591; Houston 1994:
28-29; Grube 2011: 103). Stephen Houston discutié las posibilidades metodolégicas de analizar la
literalidad con base en cuatro lineas de evidencia: los datos comparativos sobre la literalidad en
las culturas del mundo, la informacidén de fuentes coloniales, los datos obtenidos a través de los
métodos de la lingiifstica histdrica y los indicadores del periodo Clasico (Houston 1994: 35).
Houston (1994: 35-36) concluye que en tiempos coloniales y posclésicos los textos mayas eran
instrumentos mnemotécnicos para la realizacién de recitaciones orales, en forma de cantos o
rezos, por parte de especialistas. Con respecto a los datos lingiiisticos histéricos, Houston (1994:
36) sélo refiere el trabajo de Cecil Brown (1991), quien habia examinado las nociones semdnticas
de “leer” y “escribir” y sus frecuencias y distribuciones en el periodo Clasico. Su conclusién es
que, por la gran difusién del término tz'ihb ‘escribir’, los grafemas fueron reconocidos y
respetados, pero que, por la ausencia de ejemplos claros de un verbo para ‘leer’, poca gente
hubiera sido capaz de leer (Brown 1991: 494-495), lo cual es poco convincente. Cémo surgieren
Houston y David Stuart (1992: 591), ila ‘ver’ probablemente tiene la connotacién de leer. Ademds,
es posible que se haya referido a la actividad de leer con otros verbos en contextos especificos,

como ‘contar’, ‘decir’ o ‘llamar’ (Houston 1994: 36).
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Finalmente, Houston también enfatiza la evidencia del periodo Clasico, la que considera
“no sélo la més especulativa sino la més relevante” (Houston 1994: 36). En particular, toma en
cuenta dos aspectos: la escritura en si y su contexto arqueoldgico. Uno de sus puntos es que
muchos grafemas Clasicos, sobre todo los logogramas, representan su campo semdntico de
manera bastante figurativa, asi que fueron reconocidos facilmente por muchas personas, aunque
hubieran tenido un bajo grado de literalidad (Houston 1994: 37).

De acuerdo con la idea de que leer no sélo fue una actividad privada, sino probablemente
un acto publico, representativo y ritual, la recepcién de textos jeroglificos también se ha
discutido con respecto a sus relaciones con las practicas de la tradicién oral y su “reproduccién
publica” (performance), la realizacién de ceremonias y dramas. Houston (2006: 142) discute los
espectaculos en el Clasico, los cuales no hubieran existido sin los espectadores, los que ven (ila)
y recuerdan eventos. Es posible que en estas ocasiones las inscripciones monumentales y otros
textos se hayan leido en voz alta, es decir que los recuerdos hayan sido trasladados del medio
literario a la oralidad, aumentando su acceso.

La recepcidn es una actividad que no solo requiere que el receptor sea capaz de decodificar
un mensaje, sino también que se interese por hacerlo y que tenga acceso al medio en cuestién.
Acercarse a larecepcién es un paso esencial en el andlisis de medios de memoria, porque siempre
nos confrontamos con no-medios que en teoria hubieran transmitido algin mensaje, pero no lo
hicieron. Un medio que no se recibe no transmite nada y, por ende, no deberia considerarse como
tal. Houston (1994: 37; véase también Kupprat y Diaz Alvarez en prep.) enfatiza que algunos
monumentos incorporan inscripciones en su parte superior donde quedaron afuera de la vista,
por lo menos sin el uso de escaleras o instrumentos similares. Esto se observa, por ejemplo, en el
caso de la Estela 2 de Piedras Negras, un monumento que fue esculpido en sus cuatro lados, y
ademds se grabaron una imagen y grafemas en la parte superior (Morley 1938: tomo 5 parte 1,
ilustraciones 32e, 128a; Stuart y Graham 2003: 21-23). Sylvanus Morley (1938: tomo 3, 141; Teufel
2004: 310) describe que este grabado sélo podia apreciarse desde la terraza elevada de la
Estructura J-4, pero es poco probable que se alcanzara leer el texto desde una distancia tan larga.
Un segundo ejemplo es la Estela 32 del mismo sitio, que en el lado superior representa la el
nombre de dia 4 gjaw (Morley 1938: tomo 5 parte 1, ilustraciones 29g, 121f).

Ademds de estos medios escondidos en el discurso monumental, Rosemary Joyce (2003:
114-117) dio cuenta de que algunos medios fueron “invisibles” en la interaccién social y se lefan
s6lo en entornos muy privados. Esto fue el caso con una inscripcién continua incisa en un par de
orejeras de obsidiana de Altun Ha, Belice (Pendergast 1979: 61, 67, 79, fig. 18 b, d, €), que indica

los nombres de la duefia y de su hijo (véase Mathews 1979; Joyce 2003: 114). Es probable que este
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objeto fuera heredado entre varios individuos y la inscripcién parece reflejar el nombre de la
primera duefia (Joyce 2003: 113-115). Debido a la posicién de la inscripcién en el borde interior
de las orejeras, no fue visible cuando se trafan puestas. Encontramos analogias directas de esta
practica de los textos de la memoria personal en los textos que hoy en dia se inscriben en el
interior de los anillos de matrimonio, o en los guardapelos que pueden contener imagenes. En
ambos casos podemos asumir que los medios en cuestion no, o sélo periféricamente, sirvieron
como medios de la memoria colectiva. Tal vez aumentaron o cambiaron el valor simbdlico del
objeto (de un objeto genérico a un objeto personalizado), o tal vez el mensaje codificado se dirigia
a seres sobrenaturales, pero no se utilizaron en el ambito social para transmitir recuerdos. Lo
mismo es valido para los no-medios que se reutilizaron en los rellenos de construccién y los que
se dieron a los difuntos, enterrandolos con ellos, ya que finalmente perdieron su funcién de
medio en la comunicacidn social. En la descripcién de los discursos de la memoria sélo se pueden
incluir los medios que transmitieron mensajes y fueron accesibles en el momento de la referencia
temporal.

Aparte de las preguntas sobre la capacidad de leer un texto y entender la imagen y la
visibilidad del medio, también hay que cuestionar quiénes pudieron (y tenian el permiso) leer
qué texto y ver qué imagen en qué situacion especifica. Mientras que algunos textos fueron
inscritos en las estelas y los altares en las plazas amplias, otros se ubicaron en espacios intimos
y/o sagrados, y otros mds se encontraron en objetos portatiles, almacenados en cuartos y
utilizados en los banquetes. En este punto, la cuestién de la recepcién se vuelve un asunto de
accesibilidad. Los arquedlogos han desarrollado métodos diversos para clasificar los aspectos
publicos y privados, asi como la accesibilidad de las unidades espaciales. Al nivel mas basico, se
habla de los espacios pablicos como opuestos a los privados, con algunos grados cualitativos de
semipublico y semiprivado. La accesibilidad se puede describir con base en el anilisis
cuantitativo, a través de la cuenta de nodos de acceso o rangos de accesibilidad (Blanton 1994), o
con la ayuda de mapas de permeabilidad (Hillier y Hanson 1984). Estos modelos analiticos
permiten la comparacién de casos de diferentes contextos culturales, pero tienen un alcance
limitado para describir espacios particulares que son los productos de procesos histdricos largos
y que, ademas, sélo se pueden estudiar de manera parcial, ya que el registro arqueoldgico nunca
es completo (véase Webster 1998: 19). Los métodos que establecen rangos cuantitativos para
calcular los grados de accesibilidad y privacidad no suelen tomar en cuenta las barreras sujetivas
de ciertos puntos de acceso, como, por ejemplo, la anchura de una entrada, la altura de una
escalera y el esfuerzo que se requiere para subirla, la exposicién visual de la persona que entra a

una casa o cruza un patio, la presencia de puertas y cortinas, etc. (pero compare Parmington
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2011). Todos estos detalles son sumamente importantes cuando se habla de la recepcién de los
medios en sus respectivos entornos espaciales. Otro dato problemadtico corresponde a las normas
sociales que estructuran los espacios. Por ejemplo, si describimos las plazas de las ciudades
clasicas como publicas, ain no sabemos quiénes de facto circularon en ellas y si los comuneros
accedieron a las plazas en la vida cotidiana. La gente sélo va a la plaza si lo requieren, si tienen
el permiso y si el hacer asf tiene un significado (Carr et al. 1992). El Templo de las Inscripciones
en Palenque se ubica en un lado extremo de un espacio abierto, es decir ptblico; ;pero significa
esto que cualquiera pudo subir al basamento, entrar al santuario y ver los tableros inscritos?

Para problematizar estas cuestiones es ttil hacer una distincién cualitativa basada en las
actividades sociales que se llevaron a cabo en los espacios que circunscriben los medios de
memoria. No obstante, los datos disponibles a menudo son insuficientes para definir dreas de
actividad (Flannery 1976), sobre todo en los espacios pudblicos y semi-publicos que son
importantes en este estudio. Ademas, los espacios tienden a tener funciones multiples que
dificilmente se definen a través del analisis arqueoldgico.

David Webster (1998: 24) explica que las dificultades en la correlacién del entorno
construido con ciertas actividades y funciones se deben a la falta de contextos, tanto con respecto
a los artefactos asociados, como en el sentido de un entendimiento amplio de ciertos sitios
arqueoldgicos. Las plazas (espacios amplios delimitadas por ciertas estructuras arquitecténicas),
por ejemplo, fueron probablemente espacios de usos multiples en los cuales se pudieron realizar
actividades con muchos participantes, como fiestas y ceremonias, pero también mercados, etc.
Los edificios singulares en basamentos altos suelen caracterizarse como templos o santuarios
donde se realizaron actividades rituales, que se oponen a los conjuntos de edificios
habitacionales en basamentos bajos que frecuentemente conforman patios. No obstante, muchos
aspectos de las funciones de ciertos espacios aiin no se entienden a profundidad. Cuando no es
posible determinar la funcién social especifica del espacio receptivo, propongo hacer una
clasificacién general basada en el contexto arquitecténico particular. La Figura 1 es un esquema
grafico para ubicar cada uno de los medios de memoria a analizar de acuerdo con su contexto
arquitecténico y con su accesibilidad en el periodo de interés. En la dimensién tipoldgica se
definen diferentes clases de espacios, en los cuales se ubican los medios. Los tipos incluyen
espacios abiertos (abierto, plaza), espacios mds pequefios y delimitados (patio, juego de pelota),
y los diferentes niveles de las estructuras arquitecténicas mayas (basamento, fachada, interior,
tumba). Al mismo tiempo se establece un rango de accesibilidad relativo para cada medio,
tomando en cuenta la visibilidad desde diferentes espacios, la cantidad de nodos de acceso,

contados desde el espacio mds publico a nivel de asentamiento, el desnivel desde el espacio
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publico, el grado de apertura de los nodos de acceso (anchos/angostos), la iluminacién, etc. Todos
estos aspectos ayudan a definir ciertos medios como mds publicos (o menos privados) que otros,
para aproximarse asi a las posibilidades generales de la recepcién. Al ubicar los medios de
memoria en este sistema es posible comparar los entornos receptivos de uno o varios sitios y

obtener una imagen general de la accesibilidad social (para ejemplos de la aplicacién véase 3.8.6

y 4.6.6).
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Figura 1: Modelo bidimensional para la descripcién de los espacios receptivos

2.2.1.7 Recepcion diacrénica: las influencias en el discurso local

Finalmente, se pueden obtener datos adicionales sobre la recepcién de un medio rastreando su
influencia en otros medios. Un ejemplo famoso es el 4rbol en el sarcéfago de Pakal que, debido a
su ubicacidn en la cdmara funeraria, probablemente fue visto por pocas personas. El motivo fue
reproducido en el Tablero de la Cruz que también se ubica en un espacio de acceso restringido,
pero ain mas publico que la tumba de Pakal. En casos como este podemos deducir que el motivo
fue adaptado de un original (el relieve del sarcéfago o un medio perdido) que fue recibido e

imitado en el discurso monumental.

kskk
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Para concluir, el andlisis de medios de memoria aplicado a la memoria cultural de los mayas

clasicos requiere los siguientes pasos:

1.

Analizar el contenido del medio que es definido por el mensaje que comunicé a la
gente que vivia en el periodo especificado (de manera intencional o
circunstancial). Para obtener los contenidos puede ser necesario aplicar los
métodos iconograficos y epigraficos a los materiales pictéricos y textuales,
respectivamente. Los aspectos principales del analisis son los personajes, las
acciones, los objetos involucrados, asi como el escenario espacial y temporal. A
veces resulta necesario utilizar datos comparativos para lograr el entendimiento
del mensaje.

Identificar la profundidad del medio, la cual se puede definir en términos de fechas
absolutas (si las ofrecen el mensaje o el contexto arqueoldgico) o de manera
tentativa (si el contexto es inconcluso o desconocido).

Identificar los autores y sus intenciones. En los medios mayas clasicos de la
memoria cultural, la autoria suele relacionarse con los rangos mas altos del poder
sociopolitico. Los patrocinadores regularmente intentaron legitimar su poder
enfatizando su relacién directa o indirecta con lo sobrenatural, pero en algunas
ocasiones otras intenciones pueden haber jugado algin papel, el cual se debe
explorar cuidadosamente.

Evaluar la seleccién de cédigo. Los cédigos fueron elegidos de acuerdo con las
razones pragmaticas (las habilidades de decodificacién de los receptores, el
contexto espacial, el mensaje), y en funcién a los significados simbdélicos de ciertas
técnicas de codificacién, como la escritura.

Determinar si el medio se relaciona intertextualmente con otros medios. El
mensaje que se crea a través de la combinacién o la relacién espacial de medios
diferentes puede exceder el significado de los mensajes particulares de cada medio.
Describir la recepcién del medio. La recepcién fue limitada por la capacidad de
decodificacién y por el acceso al medio. Los medios de memoria clasicos que han
sobrevivido hasta el dia de hoy fueron principalmente recibidos por las élites
sociales y especialmente por los miembros de la corte, pero carecemos de datos
sobre la recepcién de los monumentos publicos y de objetos portatiles por parte de
los comuneros.

Describir la influencia del medio en otros medios contemporaneos.
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Al describir los medios con respecto a estos siete puntos podemos comparar los medios de
memoria y la memoria cultural en diferentes sitios y en distintos momentos. Mas que nada, el
analisis comparativo de la recepcidén promete conocimientos nuevos sobre el funcionamiento de

la hegemonia discursiva y las representaciones publicas.

2.2.2 Indicadores de actividades conmemorativas

En el 4rea maya, los indicadores arqueoldgicos para las actividades conmemorativas son
numerosos y se han documentado para periodos tan tempranos como el Preclasicos medio y
tardio (800 a.C.-250 d.C.) (McAnany 2011). La mayoria de los datos arqueoldgicos que apuntan
hacia la remembranza colectiva se relaciona con contextos funerarios y rituales, como las re-
entradas a tumbas y cistas, los entierros secundarios, las ofrendas y caches, etc. En algunos casos,
estos indicadores afirman el andlisis de la recepcién de monumentos, como es el caso con los
caches asociados con los monumentos esculpidos. En publicaciones recientes la visién
arqueoldgica de la memoria colectiva fue expandida considerablemente, estableciendo nuevas
conexiones entre las expresiones publicas y politicas de la memoria hegemonica y los recuerdos
compartidos en los &mbitos domésticos de los grupos no-gobernantes (Joyce 2003; Hendon 2010).
Este tipo de investigaciones se basa en la suposicién que la memoria no es simplemente una
conmemoracién explicita, sino se expresa implicitamente a través de las (inter)acciones
repetidas, las tradiciones y la continuidad de las practicas. Estas formas basicas de la memoria
colectiva pueden ser amplificadas por medio del uso de medios, como en el caso de las orejeras
de Altun Ha (véase 2.2.1.6), una pieza de herencia que preservé la memoria familiar y las
costumbres. Para el analisis de la memoria cultural —la cual se extiende mucho mas profundo en
el pasado— estos datos son de importancia menor, pero la premisa que la continuidad de acciones
y de la produccién indican el funcionamiento de la memoria colectiva es crucial. En los casos en
que se logra evidenciar que ciertas practicas cambiaron poco a largo plazo podemos hablar de un
indicador de que estas practicas se preservaron y transmitieron como parte de la memoria
cultural.

Trazar las continuidades y los cambios a través de las épocas es una tarea intensiva de la
arqueologia a largo plazo. Es importante considerar los datos disponibles de este campo de
investigacion para contextualizar los medios y sus propiedades sociales. Los indicadores de las
actividades conmemorativas sirven como linea de evidencia secundaria y deben utilizarse para

discutir el andlisis de medios de memoria previo.
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2.2.3 Simbolos no-mediales del pasado

Los simbolos del pasado son dificiles de identificar en el caso del Clasico maya. Algunos simbolos
fueron producidos con el fin de afiadir un significado a un medio, a una estructura arquitecténica
o0 a otra unidad espacial. Otros adquirieron su significado con un cambio en su entorno o al ser
trasladados de un contexto a otro, o al haber jugado algiin papel en un evento o desarrollo
histérico. Un ejemplo de simbolos intencionalmente producidos —aunque raramente
documentados— son los arcaismos. Un arcaismo es la imitacién de un estilo antiguo o el uso de
una forma antigua para expresar valores tradicionales, la legitimacién a través del pasado o una
referencia indirecta a situaciones o eventos pasados. Los arcaismos no emiten mensajes sobre el
pasado, sino més bien imponen el pasado a un mensaje. De alguna manera, el arcaismo modifica
el significado del medio afiadiendo la referencia de un periodo previo. Entre los mayas del
Clasico, los arcaismos se han identificado a nivel lingiiistico (Grube 2004), en la paleografia
(Lacadena Garcia-Gallo 1995b) y en la escultura arquitectdénica (Stuart 2005a).

Los simbolos del pasado que no fueron producidos de manera intencional incluyen lugares,
objetos e incluso personas y sus representaciones. Una ruina se podia volver un simbolo de los
tiempos viejos, una orejera podia llegar a expresar un simbolo de la tradicién y de los ancestros
y un difunto podia transformarse en un ancestro o un fundador de linaje. En Yaxchilan, algunos
dinteles antiguos fueron reutilizados en edificios nuevos, estableciendo un enlace entre lo nuevo
y el pasado (Lacadena Garcia-Gallo 1995b: 35).

Cuando logramos reconocer un simbolo del pasado es necesario determinar su relacién
con los medios de memoria y con otros simbolos. En los casos en que el pasado se mantiene vivo
o adquiere expresiones significativas nuevas, también el discurso y los contenidos de la memoria
cultural se ven afectados (y a veces manipulados). La descripcién cuidadosa de los contextos de
los simbolos del pasado puede aportar datos importantes para el entendimiento de los medios de

memoria y su funcién social.

2.3 Comparacion

El andlisis exhaustivo de los medios de memoria y sus unidades analiticas auxiliares promete la
generacion de datos comparativos con respecto a las memorias culturales de distintos grupos
sociales. En el caso ideal, se logra reconocer ciertos patrones al aplicar cada uno de los siete pasos
al corpus entero. Por ejemplo, es probable que para la mayoria de los medios analizados, la
autoria corresponda a un grupo de individuos constante: los especialistas de la memoria. En este
rubro la comparacién resulta sencilla. No obstante, otras categorias pueden presentar desafios

inesperados al momento de sintetizar los datos a nivel intrasitio y, en consecuencia, también la
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comparacién serd mas complicada. Un problema previsible es la ambigiiedad de los datos, cuando
por ejemplo la seleccién del cédigo no es evidente. En estos casos existe la opcidn de ignorar estos
andlisis particulares, o bien, criticar todos los resultados posibles en ambos casos, y luego realizar
la comparacién entre todos los pares posibles o sélo entre los mas probables. No obstante, las
posibilidades de condensar el andlisis y de sintetizar cada caso, asi como la comparacidn, siempre
dependen de los respectivos objetos de estudio y no puede haber una sola estrategia para
solucionar la variedad de problemas que pueden ocurrir.

En los siguientes estudios de caso —ambos limitados al siglo VII d.C.— se contraponen la
memoria cultural palencana y la copaneca. A primera vista, ambas parecen compartir muchos
rasgos. Se trata de memorias politicas hegemdnicas, expresadas para la legitimacién del grupo
de gobernantes. No obstante, el analisis desde distintas perspectivas demuestra diferencias
significativas en la estructura participativa, en el concepto de la identidad cultural y en la

relacién con el &mbito primordial y sobrenatural.

2.4 Hipotesis
En cuanto a la pregunta sobre la homogeneidad cultural de las sociedades mayas del periodo
Clésico, y en especifico entre Copan y Palenque en el siglo VII d. C., se pueden formular las
siguientes hipdtesis:

1. Los reflejos de la memoria cultural son distintos en diferentes esferas politicas y sub-
areas culturales. Estas distinciones indican variaciones culturales que pueden servir para
la reconstruccién de la composicién cultural-étnica de las sociedades mayas clasicas.

2. Simultdneamente hubo ciertos recuerdos que se compartian en diferentes regiones del
area maya, lo cual no sélo indica un intercambio intelectual, sino también una base
identitaria comun.

3. Los medios reconocibles reflejan el discurso de la élite, y especialmente del grupo
gobernante, a la cual pertenecian los especialistas de la memoria que disponian de
técnicas de grabacién importantes, como la escritura, la escultura monumental, etc. La
memoria cultural cumplia con funciones especificas en el discurso publico, legitimando
al grupo dominante de un respectivo centro politico.

4. En los discursos publicos, la memoria cultural complementa la memoria comunicativa.
El sistema calenddrico facilitaba la ubicacién de eventos primordiales en fechas exactas,

lo cual debilitaba la frontera entre memoria cultural y comunicativa.
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5. Muchos medios de la memoria cultural se han perdido, sobre todo aquellos
pertenecientes a la oralidad. No obstante, es posible detectar ciertos reflejos de la

tradicién oral en las imédgenes y en los textos grabados en soportes duraderos.






Segunda parte:
Estudios de caso




3 Copin en el siglo VII d.C.

El sitio arqueoldgico de Copdn (Figura 2) en el occidente del departamento homénimo de
Honduras es, sin duda, uno de los mas investigados del drea maya. Desde los primeros estudios
sistematicos de Copan en el siglo XIX' hasta la fecha de hoy, una cantidad comparablemente alta
de investigaciones académicas han iluminado diferentes aspectos de la arqueologia, la historia
cultural y el arte de este sitio clasico (para un resumen de los trabajos realizados véase Fash 2001).
La riqueza de los datos disponibles califica a Copan como buen candidato para un estudio de caso

para aplicar y probar el método propuesto.

Figura 2: Mapa del centro y este de Mesoamérica con énfasis en el drea maya.

1 El sitio es conocido desde la descripcién del sitio por escrita por Diego Garcia de Palacio en 1576
(Fash 1991: 48).
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3.1 El marco temporal y espacial: El reinado de K’ahk’ Uti’ Hu’'n Witz’
K’awiil y el Estado copaneco a finales del siglo VII

Segun la informacién que ofrecen los textos jeroglificos, el Gobernante 12 de Copén, K’ahk’ Uti’
Hu’'n Witz K’awiil, nacié a principios del siglo VII d.C. (tal vez en 9.8.11.6.19 9 kawak 7 méak, 14
de noviembre de 604 d.C.) (Stuart 2007a), accedié al trono a los 23 afios en 9.9.14.17.5 (8 de febrero
de 628) (Riese 1979) y murid en 9.13.3.5.7 (18 de junio de 695) (Schele 1987d), a una edad de més
de 90 afios y después de 67 afios en el poder.'? Para la recopilacién del corpus de materiales para
el andlisis de medios de memoria, se consideran todos los medios que estuvieron funcionales, es
decir accesibles en el espacio social, durante 695 d.C., enfatizando los medios manipulados
(establecidos o descartados) durante el reinado de este gobernante.

Arqueoldgicamente, la primera parte del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil parece
corresponder a la transicién de la fase cerdmica Acbi a Coner (la cual corresponde a la aparicién
del tipo distintivo Copador policromo, ca. 600-650 d.C.) y el fin de su reinado y su muerte a Coner
temprano (ca. 650-750; Tabla 3) (Viel 1983: 520-522, 538; Webster et al. 2000: 27). Tomando en
cuenta que la correlacién entre el fechamiento relativo por fases ceramicas y las fechas absolutas
reflejadas en las inscripciones nunca puede ser mds que una aproximacién®, habra que decidir
de caso en caso si un elemento arquitecténico fechado por ceramica y los medios asociados con
él deben o no incluirse en el corpus de materiales de andlisis. Se puede asumir que los contextos
asociados con la fase transicional entre Acbi y Coner corresponden al inicio del reinado de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, mientras que el complejo Coner temprano puede indicar fechas del final
de su reinado o incluso de la época de sus sucesores. Los contextos asociados con la fase Acbi o
mas tempranos también deben considerarse relevantes, siempre cuando no estén cubiertos por
elementos que corresponden a la transicién Acbi—Coner o Coner temprano.

La definicién de los limites de la Gran Plaza (Figura 3) ocurrié probablemente durante el
reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Cheek 1983c: 339; Martin y Grube 2000: 202). De acuerdo
con las investigaciones del Proyecto Arqueoldgico Copéan (Cheek 1983c, b, a; Cheek y Kennedy

Embree 1983; Cheek y Milla Villeda 1983; Hesse 1983; Riese y Baudez 1983; Valdés y Cheek 1983),

12 E]l andlisis de la osamenta del Entierro XXXVII-4, que probablemente corresponde a este
gobernante, por parte de Rebecca Storey y Jane Buikstra indica una edad de mas de 55 afios de vida, es
decir no contradice los datos proporcionados en las inscripciones (Fash 2001: 11).

¥ Ademds habrd que tomar en cuenta que la cerdmica de Copan ha sido clasificada y
cronoldégicamente correlacionada por diferentes proyectos que han llegado a resultados similares, pero no
siempre iguales, asi que hay que asumir cierta borrosidad en cualquier intento de establecer una
cronologfa absoluta con base en los datos cerdmicos (Viel y Hall 2000: 107).
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Periodo Fecha Fase Gobernante
I—— 1100 —|
Posclasico temprano | 1000 ___| Ejar
L 900 ___|
Clésico terminal Coner terminal
800 Ukit Tok’ (17)
Coner tardfo K’ahk’ Yipyaj Chan K’awiil (15), Yax Pasaj Chan Yopaat (16)
fes ; Waxaklajun Ubaah K’awiil (13), K’ahk’ Joplaj Chan K’awiil (14)
Cldsico tardio I 700 __| Coner temprano
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (12)
Transicién Acbi—Coner
600
. ; Gobernantes 9-10, K’ahk’ Uti’ Chan Yopaat (11)
Acbi tardio
00 Gobernante 6, Bahlam Nehn (7), Wi’ Ohl K’inich (8)
L 5
. Gobernantes 2-3, K’al Tuun Hix (4), Gobernante 6
L. Acbi temprano
Clasico temprano 400 K'ihnich Yax K’uk’ Mo’ (1)
Bijac tardio
L 300 ___|
L 200 __|
Protoclésico Bijac temprano
L 100 ___|
1
Preclésico tardio Chabij
L 100 ____|

Tabla 3: Fases cerdmicas de Copén reflejando los ajustes recientes segtin E. Wyllys Andrews y Cassandra R. Bell
(2005: 245, tabla 247.241; véase también Viel 1999; Fash 2001: 16, fig. 6). Se omitieron las fases més tempranas del

Preclésico temprano y medio.

la plaza cuenta con un total de 9 etapas constructivas (21 fases)*. El final del reinado de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil concuerda con las etapas IIIB-IIIA (fases 5 y 4a)*, debido a que éstas se
asocian cerdmicamente con la fase Coner (temprano) (Cheek 1983c: 325, fig. L-321). Con base en

los datos arqueoldgicos, los edificios de la Gran Plaza que estuvieron funcionales en 695 d.C. son:

M la distincién entre etapa y fase no es univoca y muchas veces ambos términos se usan
indistintamente. En lo siguiente, una etapa se refiere a un momento constructivo integral debido al cual
la forma de un conjunto arquitecténico cambia sustancialmente, mientras que una fase puede referirse a
una intervencién arquitectdnica que no cambia la configuracién espacial bésica del conjunto.

15 Corrijo las fechas absolutas proporcionadas por Charles Cheek de acuerdo con los reajustes mas
recientes (véase Tabla 3), donde la transicién Acbi—Coner ocurre alrededor de 50-75 afios antes. No
obstante, Cheek (1983c) incluye en su definicién de etapas y fases el dato epigrafico (con fechas absolutas),
asi que no se puede evitar cierta borrosidad en cuanto a la exactitud de la correlacién.
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Figura 3: Plano del Grupo Principal (cuadrante 10L) en su forma final, indicando las ubicaciones de los medios de la
memoria cultural de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. Modificacién del mapa de William Fash y Kurt Long (1983: mapa
12).
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la Estructura 2-2.% (Cheek 1983c: 338-339)"°, tomando en cuenta que las gradas jeroglificas (CPN
107 y 108) originalmente pertenecian a esta etapa (Cheek y Kennedy Embree 1983: 115; véase
también Riese y Baudez 1983: 148), la Estructura 4-3.* (Cheek y Milla Villeda 1983: 79) y tal vez el
basamento 3-6.* (Cheek 1983c: 339; Cheek y Spink 1986: 46-49, 75-76), todos en el cuadrante 10L.

Los limites de la Plaza Central no estdn muy bien delimitados para este periodo. La
Estructura 6 parece haber sido construida bajo los auspicios de Waxaklajun Ubaah K’awiil (Cheek
1983c: 339) en el primer tercio del siglo VIII, pero no se puede excluir la posibilidad de que su
construccion haya empezado antes.

El Juego de Pelota A tiene antecedentes desde el cambio de Bijac a Acbi (alrededor de 400
d.C.) (Cheek 1983c: 335), pero al parecer el Juego de Pelota A-IIA" es la fase que corresponde al
reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Cheek 1983a: 262-263). A esta fase del Juego de Pelota
pertenecen las cabezas de guacamaya escultéricas que fueron desmontadas y depositadas en la
Estructura Papagayo antes de rellenarla (Fash 1991: 83, fig. 39; Fash et al. 1992: 108; Fash 1998:
230-231; Fash et al. 2004: 81). Al norte del juego de pelota se encontré la Estructura sub-3-1.2
(Cheek 1983a: 262). El Juego de Pelota A-1I1, hoy expuesto, parece haber sido construido después.
La Estructura 10L-7 que delimita la Plaza de la Escalinata Jeroglifica hacia el oeste también parece
ser méas tardfa (Cheek 1983c: 339). La Estructura 10L-26 Chorcha fue construida encima de su
antecesor Mascarones (Sharer et al. 2005: 193) y la tumba de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz K’awiil
(Entierro XXXVII-4) se encontrd inserta en el piso de esta estructura (Fash et al. 1992: 111-112;
Fash 2001: 110). La Estructura Papagayo fue parcialmente destruida e incorporada en el
basamento de Chorcha, dejando libre el acceso al edificio que contenia la Estela 63 (Fash et al.
1992: 108-110; Fash 2001: 111; Fash et al. 2004: 78-81). Hacia el sur de la Plaza Sur se encontraba
la Estructura 10L-11-3.* (Cheek 1983a: 213, fig. C-218, 252, fig. C-221, 257, 267).

A finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, la Gran Acrdpolis ya era un espacio
monumental, producto de dos siglos y medio de modificaciones y renovaciones. El Patio Este
habia sido nivelado por el Gobernante 11 (Sharer et al. 2005: 192), asi que a finales del siglo VII
varios medios, como el Escalén Ante, ya habian quedado enterrados y por ende removidos del

espacio social. No obstante, todos los edificios alrededor de este espacio que quedan expuestos

16 Las denominaciones de las fases/etapas de construccién siguen la nomenclatura del Proyecto
Arqueolégico Copan (PAC), donde la fase/etapa 1.% es la més reciente o estratigraficamente superior, y del
Proyecto Arqueoldégico Acrépolis de Copan (PAAC), que usa principalmente apodos para distintas
fases/etapas.

17 El Juego de Pelota A-TIB (la etapa siguiente) se asocia con el marcador central que menciona a
Waxaklajun Ubaah K’awiil (Cheek 1983c: 339; Fash 1991: 114).
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hoy en dia (10L-22, -21, -22A, -21A, -11, -19, -20, -20A y -18) corresponden a épocas posteriores
(Sharer et al. 2005: 193-194).

La Estructura 10L-16 o Templo 16, el punto central de la acrépolis, se encontré en su tercera
o segunda etapa de construccién (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 209-210). Desafortunadamente,
no se puede determinar con seguridad si la etapa 10L-16-3.* Rosalila y la plataforma
correspondiente Azul fueron cubiertas por la 10L-16-2.? Purpura durante el reinado de K’ahk’ Uti’
Hu'n Witz’ K’awiil, o si mas bien este cambio se debe atribuir al programa de renovacién de su
sucesor Waxaklajun Ubaah K’awiil. No obstante, Ricardo Agurcia Fasquelle y Barbara Fash (2005:
209) sefialan que la escalinata (con el Escalén Jeroglifico Azul) probablemente fue cubierta en el
segundo cuarto del siglo VII d.C. Otros medios tempranos, como la Piedra Xukpi y los paneles
estucados de la Estructura Margarita habian sido enterrados bajo la plataforma Azul décadas
antes de la toma de poder de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (véase Agurcia Fasquelle y Fash 2005:
204-205; Sharer et al. 2005: 171-172, 176-177).

El grupo palaciego 10L-2, El Cementerio, cuenta con plataformas desde el Clasico
temprano, pero al parecer los patios A y B que hoy en dia son los espacios dominantes de este
conjunto, fueron establecidos durante el reinado (temprano) de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil
(Andrews y Bill 2005: 241-242, 244-247). No obstante, no se conocen objetos procedentes de este
complejo que deben de incluirse en el corpus. También el sitio Las Sepulturas al este del Grupo
Principal (Figura 4) recibié un incremento en la construccién de mamposteria en el siglo VII
(Webster et al. 2000), pero no se han identificado materiales que se clasifiquen como medios de
memoria para la temporalidad de este estudio de caso (véase Schele 1987d: 1).

Para el periodo demarcado, Copan como entidad socio-espacial se debe entender como un
conjunto de sitios en el valle del rio Copan. Con respecto a los medios de memoria relacionados
con el Estado copaneco en este tiempo, se observa, que no se restringieron al Grupo Principal
donde se encuentran las plazas, la acrépolis y el palacio de la corte, sino que hubo estelas con
textos e imdgenes, asi como elementos graficos arquitectdénicos en diferentes partes del valle
(Figura 4). Uno de los centros mas importantes se encuentra en los cuadrantes 101 y 11H, el cual
hoy en dia esté cubierto por el poblado moderno Copan Ruinas. Esta concentracién poblacional
corresponde al Grupo 9 de Sylvanus Morley (1920: 13, ilustracién 13), donde el mismo autor
identifica no menos de 18 monumentos esculpidos, principalmente fragmentados e incompletos.
La presencia de la Estela 7 en este grupo, asociada con un monticulo bajo (véase Morley 1920:
102-107), asi como los hallazgos de los fragmentos del Clasico temprano indican que el grupo 101

fue un sitio relevante durante el siglo VIl y varios siglos anteriores.
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Debido a la relacién estrecha que existe entre la memoria, la identidad y el espacio,
propongo una construccién del corpus por unidades espaciales. En el grupo principal se pueden
identificar cuatro unidades espaciales relevantes para el marco temporal definido, siendo (de
norte a sur): (1) la Gran Plaza, (2) la Plaza Central, (3) el conjunto del Juego de Pelota A con la
Plaza Sur que después se convirtiera en el Patio de la Escalinata Jeroglifica y (4) el Patio Oeste en
la Gran Acrépolis, el cual se relaciona con el Templo 16 (Figura 3).

Los medios que ain se encuentran en su posicién original o que fueron removidos en
tiempos modernos pueden integrarse directamente en el corpus. Para ello, hay que estar
consciente del contexto arqueoldgico, ya que algunos monumentos fueron recolocados en
tiempos prehispanicos y podrian haberse encontrado en otro lugar en el siglo VII. Por ejemplo,
la Estela I (CPN 18) fue descubierta en el lugar donde fue erigida originalmente y no existen
indicadores de que haya sido reubicada, asi que se puede utilizar la referencia para el analisis. En
contraste, la Estela 2 (CPN 40; hoy en el Museo de Escultura de Copan) fue encontrada quebrada
en dos partes en la cancha de juego de pelota, pero luego fue posible asociarla con una cdmara
de ofrenda cruciforme que arqueoldégicamente corresponde a una época posterior a la
elaboracién de la estela, indicando que fue recolocada en algin momento del Clasico tardio (Fash
2011: 58). En este caso podemos asumir que la estela fungié como medio activo desde su
elaboracién hasta el abandono de la ciudad, pero su contexto espacial para el siglo VII es
desconocido y sélo se puede asociar de manera tentativa con el area del Juego de Pelota A 'y con
la Plaza Central. Finalmente, habra que considerar los medios que ya no estaban activos en el
momento del abandono, pero que lo fueron durante el siglo VII, como por ejemplo el Altar Y (CPN
44) que fue encontrado como ofrenda dedicatoria en el fundamento de la Estela 4 (CPN 43).

El siguiente andlisis abarca medio por medio, ordenados por unidades espaciales, tomando
en cuenta la ubicacién de cada objeto a finales del siglo VII d.C. Todos los medios del corpus son
inmuebles; no se han identificado medios de memoria portatiles que correspondan al marco
temporal indicado. La discusién se concentrara en los datos relevantes; para informacién sobre
las propiedades formales de los medios refiero a los catdlogos extensos de Sylvanus Morley
(1920), Gary Pahl (1976) y Claude Baudez (1994), ademds de la literatura citada. Al final de este
capitulo (0) se presenta un apartado de condensacién de datos, donde se establecen las relaciones

significativas entre los datos de los andlisis particulares.

3.2 LaGranPlaza

A finales del gobierno de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, la Gran Plaza ya era un espacio con varios

medios monumentales (Figura 5). No obstante, no todos fungieron como medios de la memoria
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Figura 5: Plano de la Gran Plaza en su configuracién final. Modificacién del mapa de William Fash y Kurt Long (1983:
mapa 12). Detalle del mapa Figura 3. Se indican las estelas y altares encontrados in situ que se discuten en detalle. Los

numeros se refieren a las estructuras en el cuadrante 10L.

cultural. En lo siguiente se analizaran los medios incluidos en el corpus. De ellos, sélo la Estela I
y su altar fueron descubiertos en el lugar donde habian estado en el siglo VII. La Estela E y su
altar parecen haber sido recolocados en épocas posteriores y su asociacién con la Gran Plaza es
tentativa. El Altar Y fue encontrado en el fundamento de un monumento posterior y no se puede
excluir la posibilidad de que haya sido traido de otro lugar, ya sea del Grupo Principal o de fuera.
Finalmente, la Estructura 10L-2 en el extremo norte de la Gran Plaza no contaba con medios de
la memoria cultural, pero a través de la incorporacién de fragmentos de monumentos esculpidos

se convirtié en un simbolo del pasado.

3.2.1 Estelal (CPN 18)

Analisis de contenidos: La Estela I est4 tallada en sus cuatro costados (Figura 6). En el frente
presenta la efigie del gobernante y en los otros tres lados tiene un texto jeroglifico. El orden de
lectura del texto no es claro. Los episodios en cada costado son independientes, asi que tanto el
texto en el costado sur como el del costado norte pueden seguir después de la parte inicial en el

costado oeste (posterior). Péter Bird (Bir6 y Reents-Budet 2010: 222-238) propone una lectura
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Figura 6: Estela I de Copdn, costados oeste, sur, este y norte. Dibujo del frente de Anne Dowd (Baudez 1994: 67, figl.
26); dibujo de los lados de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele y Schele 2000: no. 1012).

siguiendo el orden oeste-sur-norte, probablemente debido a la particula i al principio del
episodio sur, la cual parece conectar la ereccién del monumento temporalmente con ciertas
actividades rituales llevadas a cabo por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.

El texto grabado en el costado norte de la estela (D1-D9) narra lo siguiente:

LAJUN-AJAW-K'IN 13-[IK']-SIHO'M | YIK'IN?-NAL-1a(G6)-TI'-HUN | TZUTZ-ya-u-6-
WINIKHAB | chi-KA'-u-KAB-ya | K'INICH-ya-AJAW?-HUN?-na-u-TZ'AK-ka-a |
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WAXAK-he-wa-LAJUN-WINAL-ya | 10-LAMAT?-K'IN-9-CH'AM?-K'UH(G1)-TI'-
HU'N-na | [—] | [..]-T756d-[CHAN]-CH'EN

lajun ajaw k’in uxlajun ik’stho’'m yik’inal? ti' hu'n, tzutzluuly uwak winikhaab chilh]ka’,
ukabljiily K'i[h]nich yajaw? hu'n?", utz'aka[j] waxak he’w lajun winal[jiily lajun lamat? k'in

balun ch’am? k’uh ti’ hu'n [...p chan] ch’e’n

El dfa 10 ajaw 13 ch’e’en [cuando] Yik’inal(?) (G9) es el ti” hu'n, el sexto k’atuun termind
[en] Chihka’; K’'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) lo habia ordenado. Cuenta ocho dias y habfan
sido diez veintenas, [y] el dia 10 laamat [cuando] Balun Ch’am(?) K’uh (G1) es el i hu'n,

[...]enel chan ch’e’n de[...]p.

La rueda calenddrica corresponde al final del sexto k’atuun del octavo baktuun, 8.6.0.0.0 10 ajaw
13 ch’e’en (18 de diciembre de 159 d.C.) (Stuart 1992: 172). Este fin de periodo fue supervisado
por K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en Chihka’. 208 dias después (8.6.0.10.6 10 laamat 16 pSop; 13 de
julio de 160 d.C.) sucedié otro evento, pero desafortunadamente no se ha preservado la frase
verbal correspondiente. No obstante, es claro que este evento ocurrié en el lugar que fue
representado mediante la expresién T756d-pi/pu [...]Jp, misma que forma el signo principal del
glifo emblema de la dinastia copaneca clasica.

El topénimo chi-KA’ chi[hJka’® aparece no sélo en Copan?, sino también como escenario
de eventos de 81y 159 d.C. en textos de Pusilha (estelas K y P; Prager 2002: 102-103, 108), asi como
topénimo en un evento desconocido de 317 d.C. referido en la Estela 31 de Tikal (Stuart 2004: 216-
221; Tokovinine 2008: 269, tabla 267.268). Ademas, el topénimo aparece como parte de gentilicios
en diferentes nombres personales en Palenque, Yaxchilan, Tikal, Arroyo de Piedra y en la frase
dedicatoria de la vasija de Schaffhausen (Prager 2004: 36-37; Tokovinine 2008: 269-271, tabla
267.268). Nikolai Grube identificé que Chihka’ fue el lugar donde ocurrié el conjuro de la

serpiente-venado, el wahy de los Kanu'l, y en este contexto Chihka’ parece ser un topénimo

18 Con respecto a la propuesta de la lectura del nombre véase Grube y Martin (2001: 15-17) y Grube
(2004: 128). Recientemente, David Stuart (2012a: 128, 140) implicé que el elemento de “gjaw foliado” podria
leerse simplemente hu’n; pero debido al silabograma inicial ya- la lectura como ya-AJAW-HUN-na es la
mas probable, por lo menos en los contextos copanecos.

1Y En el marco de este trabajo, el termino preciso serfa “jeroglifico emblema”. No obstante, dado que
se trata de un término acufiado por Heinrich Berlin (1958) en un articulo publicado en espafiol, sigo la
propuesta original de llamar este complejo de signos “glifo emblema”.

2 E] signo del “kawak torcido” (T316) fue recientemente descifrado por David Stuart (2014a) como
logograma KA’~CHA'’ ka’~cha’ ‘metate’, asi que la expresién toponimica chi-KA’~CHA’ se puede analizar
tentativamente como chi[hjka’ o chi[h]cha’ ‘metate de agave’.

21 Una segunda referencia en este mismo sitio se encuentra en la Estela 4 (A5a).
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Figura 7: La vasija de estilo cddice K1457. Foto desplegada de Justin Kerr (2008).

mitoldgico (Grube 2004: 127-131). Sin embargo, al mismo tiempo la aparicién del topénimo en los
nombres de personajes que vivian durante el periodo Clasico indica que este lugar mitoldgico
tenia una contraparte en el mundo fisico. En la vasija de Schaffhausen, por ejemplo, el titulo
ajchi[h]ka’ es parte de los titulos del duefio de la vasija, el cual es probablemente el gobernante
de Calakmul, Yuhkno’m Ch’e’'n (Prager 2004: 37-38, fig. 12, tabla 34). Es interesante notar que
otro titulo del mismo individuo es ajwi’?[te’] naah, incorporando el topénimo Wi’(?)te’ Naah que
es tan importante en los textos no sélo de Calakmul sino también de Tikal y Copédn (y muchos
otros sitios de las tierras bajas). Un indicador de que estos dos topénimos estaban estrechamente
ligados en el imaginario maya clasico se refleja en la vasija de estilo cédice K1457 (Figura 7), la
cual, por su fecha en cuenta larga —9.10.9.0.0 4 ajaw 3 muwan (11 de diciembre de 641 d.C.)*—y
la mencién de un yu[hlknom [..] k'uhul kanu'l ajaw kalo’mte’ también fecha del reinado de
Yuhkno’'m Ch’e’n de Calakmul. La vasija relata la realizacién de un ritual de fuego que involucra
al dios K’awiil y que se llev6 a cabo en Kana’ —una variante del topénimo Kanu’l (Helmke y
Kupprat en prensa)— en 640 y que fue supervisado por Yuhkno'm Ch’e’n?, pero el evento
principal relacionado con la fecha larga es ilegible y sélo el protagonista Yuhkno’m [Ch’e’n] se

identifica claramente (E3-E4)*. Relacionado con otro evento —tal vez escrito en G3 TZ’AK-?-ya

22 Una segunda fecha es dada como rueda calenddrica 5 ajaw 8 ch’e’en, la cual ha de corresponder a
9.10.7.12.0 (18 de agosto de 640 d.C.) (Martin 1997: 850).

% A1-B4: 5-AJAW-K’IN 8-IK’-SIHOM | ?-ti-K’AK’ K’AWIL | ka-na-a to?-chi | u-KAB-ya yu-CH’EN?
ho' ajaw k’in waxak ik’siho'm [...] ti K’ahk’ k’awiil kana’ tooch? ukab[jJiiy yu[hkno’'m] ch’e’n? ‘el dia 5 ajaw 8 ch’e’n,
K’awiil [...verbo...] en el fuego [en] Kana’ [...]. Lo habia ordenado Yuhkno’'m Ch’e’n.’

# Los signos que siguen son dificiles de interpretar, pero podria tratarse de mas titulos de este
gobernante: [.] | TI’-K’AWIL. Después sigue una expresién asociada con la muert: K’A-yi | 4-TE’-CHAN-na
i-tzi. Una transcripcién y traduccién tentativa es k’a’laa]y chante’ chan itz? ‘se perdieron [...] los cuatro
cielos, Itz’.
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tz’a[h]k[ajJiiy ‘habia sido puesto en orden’— sigue una lista de topénimos (H3-12), empezando con
KA’~CHA’-a [...]Jka’ seguido por wi’(?)te’ naah. Ka’ aqui probablemente debe leerse [chih]ka’, ya que
el silabograma chi fue omiso o infijo en el elemento torcido del logograma KA’~CHA’. El hecho
de que los dos topénimos aparecen pareados, de manera similar al texto de la vasija de
Schafthausen, y que ademads los dos textos fueron comisionados por el mismo gobernante, dejan
poca duda de que KA’~CHA’-a en K1457 es [chihJka’. En la lista siguen otros topdénimos:
T1008{544}-NAL ‘lugar de [...]' que aparece en el glifo emblema pareado de El Pert-Waka’
(Guenter 2007: 20, fig. 21), TAJ-JAL tagjal ‘lugar de antorchas’ que se refiere a un lugar
desconocido, uxte’tuun ‘tres piedras’ que es uno de los nombres de Calakmul y/o de sus
alrededores (Stuart y Houston 1994: 28-29; Martin 1997: 852; Grube 2005: 97; Martin 2005: 5;
Tokovinine 2008: 99-104) y kana’ ‘lugar de serpientes’ que probablemente equivale a kanu’l, una
cueva mitoldgica con una posible contraparte (no identificada) en el paisaje fisico (Helmke y
Kupprat en prensa). Los topénimos parecen referirse a diferentes lugares en el Petén,
probablemente en el contexto de una peregrinacién o alguna actividad politica de Yuhkno’'m
Ch’e’n. Por ende, también Chihka’ y Wi’(?)te’'naah parecen haber sido lugares en esta regién, a la
cual se refiere el pasaje reflejado en la Estela 1.

La terminacién de periodo en la Estela I sucede bajo los auspicios del llamado “Ajaw
Foliado” o K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?), un héroe cultural que también se menciona en el texto del
famoso craneo de pecari de la Tumba 1 de Copén, donde realiza un ritual no menos de 218 afios
después. Este “proto-gobernante” no sélo se relaciona con los origenes de la diadema de papel
como insignia real (Stuart 2012a: 140), sino también con el uso ritual de las estelas en los fines de
periodo (Grube 2004: 129). El recuerdo colectivo de Chihka’ y de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) se
compartia entre muchos sitios cldsicos diferentes y, por ende, refleja contenidos de una memoria
cultural que se podria clasificar como pan-maya. No obstante, el texto de la Estela I conecta estos
recuerdos con contenidos especificamente copanecos: después de la terminacién del k’atuun en
Chihka’ se menciona un evento que sucedi6 poco tiempo después en el mismo lugar que forma
parte del glifo emblema de los gobernantes de Copan. Aqui se refiere lo que Linda Schele (1987f;
1996: 219) y David Stuart (2004: 219-221) interpretan como un evento de fundacién en 159/160
d.C.

Es interesante que el episodio de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en el texto estd justamente
escrito en el costado norte del monolito, sin que existan indicadores con respecto a la secuencia
“correcta” del texto. Tal vez, la orientacién del texto hacia referencia al lugar en el cual
sucedieron los eventos relatados, siendo el Petén. La variabilidad del orden de lectura parece ser

intencional, asi que el texto del costado norte se podia leer de manera aislada.
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Un segundo conjunto de recuerdos culturales no se expresa en forma de narrativa, sino
como disposiciones, es decir como memoria semantica. La imagen en relieve en el costado oeste
de la estela muestra a un personaje de pie que lleva en sus brazos una barra ceremonial en forma
de una serpiente bicéfala de cuyas fauces emergen dos dioses K’awiil. El personaje lleva un
cinturdn ancho, tal vez derivado de los protectores del juego de pelota, del cual cuelgan méascaras
del dios jaguar del inframundo y de otros seres antropo-felinos. Su cara esta cubierta por una
mascara con grandes orejeras de concha que representa un rostro divino. El tocado consiste de
la cabeza de un recipiente de ofrenda animado con una espina de mantarraya, una concha y el
objeto candnico de las bandas cruzadas. En el texto, en los bloques A9-B9, se aclara que la estela
eslade[...] Saak(?) Yuhk(?) “GI”, el cual es el numen personificado por el gobernante en el retrato
en el frente del monumento. El nombre del gobernante aparece al final de la columna sur (C9)
como [K’ahk’ Uti’] Hu'n Witz’ K’awiil [k’'uhul] [...]Jp ajaw, con un titulo que involucra el elemento

winikhaab ‘k’atuun’ (C8b). El texto aclara que estd realizando un conjuro:

i-TZAK-ka?-ja-K’AWIL-la | u-KAB-ya 4-TE’-CH’OK-TAK | 9-TE’-wi-WITZ-ha-i | 9-
K’AWIL-la-i-PAT?-la | u-BAH-u-CH’AB-li-ya-AK’AB-li-K’AK’-TE’ | K’'UH-lu-T756d-
pi-AJAW | u-ti-ya-tu-[.]-NAH?-K’'UH? | [——] WINIKHAB [——] | [K’AK’-u-TI’]-HUN-
WITZ’-K’AWIL-[K’'UH]-T756d-pi-AJAW

i tza[h]kaj k’awiil, ukab[jii]y chante’ ch’oktaak balunte’ witz, ha’i balun k’awiil. i patla[j] ubaah
uch’ahb yak’abil k'ahk’ te’ k'uhul [...Jp ajaw. u[h]tiiy tu[...] k'uh? [...] k'ahk’ uti’] hu’n witz’ kawiil
[k'uhul] [...Jo ajaw.

Entonces fue conjurado K’awiil; lo habfan ordenado Chante’ Ch’oktaak (‘los cuatro
jévenes’) [y] Balunte’ Witz; es él, Balun K’awiil. Entonces, la imagen de la creacién [y]
de la oscuridad del palo de fuego, del sefior divino de [...]p, se formd. Habfa sucedido

enel[...] de [..Katuun... K’ahk’ Uti’] Hu'n Witz’ K’awiil, el sefior [divino] de [...]p.

En este pasaje se refleja otro acento local de la Estela I, ya que se menciona que el conjuro de

K’awiil fue ordenado por dos dioses patronos® de la dinastia local, aqui referidos como Chante’

% En fotograffas de se claramente que el signo es K’'UH (véase Maudslay 1889-1902: tomo 1,
ilustracién 64).

% Varias de las deidades patronas (locales) de Copén incorporan numerales en sus nombres, como
Chante’ Ajaw (lit. ‘cuatro sefiores’), Chan Ch’oktaak (lit. ‘cuatro jévenes’), Balun K’awiil (lit. ‘nueve/muchos
K’awiil’) y Balunte’ Witz (lit. ‘nueve/muchos cerros’). Esto parece indicar que se trata de grupos de
nimenes que actdan como colectivo. No obstante, en la banqueta de la estructura 10L-11 del gobierno de
Yax Pasaj Chan Yopaat, se representaron varios de los kokno'm (dioses patronos, lit. ‘guardianes,
vigilantes’) de este gobernante (Prager 2013: 372-374), entre ellos Balun K’awiil y Chante’ Ajaw, en forma
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Figura 8: La Estela I y su altar. Foto de Alfred Maudslay (1889-1902: tomo 1, ilustracién 62b).

Ch’oktaak y Balunte’ Witz. Por ende, el texto y la imagen de la Estela I combinan recuerdos
culturales episédicos, semanticos y procedurales, correspondientes al mito de K'ihnich Yajaw(?)
Hu'n(?), la existencia y las acciones de diferentes nimenes y la realizacién de ciertas actividades
rituales.

Profundidad temporal: La serie inicial refleja la fecha 9.12.3.14.0 5 ajaw [8 wo’] (22 de
marzo de 676). Aunque la frase verbal en A8b es ilegible, se puede reconstruir la formula canénica
(véase Estela E) como tz'ahpaj ‘fue hincada’ seguida por el nombre propio del monumento, asi que
la serie inicial es una referencia directa a la ereccién del monumento. Por ende, la distancia

temporal entre la elaboracién y los recuerdos episddicos grabados es de mas de 500 afios.

antropomorfa, sentados en tronos compuestos por textos que reflejan sus nombres. Tanto Balun K’awiil
como Chante’ Ajaw son representados como un solo personaje, respectivamente, lo que indica que cada
uno fue percibido como una sola entidad. Es posible, por supuesto, que la representacién iconografica
usara el principio de pars pro toto y que un personaje representara a varios niimenes, pero no hay datos
que confirmen esta hipétesis. Por ende, los ndmenes cuyos teénimos incorporan numerales se tratardn en
lo siguiente como entidades singulares e independientes.
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Autoria: La prominencia de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ Kawiil, tanto en la imagen como en el
texto de la estela, dejan pocas dudas en cuanto al responsable de la elaboracién del monumento.

Seleccidn de codigo: La relacidon entre la imagen y el texto de la Estela I se puede entender
como referencia mutua del tipo comentario/ilustracién: el conjuro de K’awiil se representa de
manera grafica a través de las cabezas de K’awiil que emergen de las fauces de la serpiente
bicéfala. La personificacién de la deidad [...] Saak(?) Yuhk(?) “GI” es clara en el retrato y se retoma
a principios del texto. No obstante, los recuerdos culturales de la memoria episédica, es decir la
narrativa que involucra a K'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?), Chihka’ y T756d como top6nimo, no se
refleja en la imagen.

Se vera en adelante que esta composicién de imagen y texto es la candnica durante el
reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. La importancia del ritual y del gobernante que lo lleva
acabo, se expresa en cddigos multiples, de manera grafica y escrita, mientras que otros mensajes,
como la informacién calenddrica o la narrativa del tiempo profundo, sélo se representan en
forma textual.

Relacién con otros medios contemporaneos: La Estela I se relaciona espacialmente con
el altar que se encuentra inmediatamente al oeste del monumento. La inscripcién de éste
también hace referencia directa a la Estela I (véase 3.2.2).

Recepcidn sincronica: La Estela I se encontrd en un nicho en el basamento del grupo 10L-
1, en el extremo sureste de la Gran Plaza, indicando que fue erigida en un momento anterior a la
construccién de la plataforma (Morley 1920: 12), pero no fue enterrada y olvidada sino se
mantuvo visible y por ende activa hasta el abandono del stitio (Figura 8). Por ende, la estela
parece encontrarse aun en el mismo lugar donde fue erigida por primera vez (Cheek 1983c: 37-
38). Dos camaras cruciformes forman el fundamento de la estela y las ofrendas depositadas en
ellas inclufan 24 estalactitas, dos conchas pintadas, una espina de mantarraya, coral y restos de
huesos, asi como cuatro vasijas mondcromas y varias policromas (Gordon 1896: 36; Stréomsvik
1941: 72, fig. 14).

A finales del siglo VII d.C., la estela marcaba la orilla este de la Gran Plaza y, por ende, se
encontraba frente a un espacio abierto y pablico. El altar y la presencia de las cdmaras de ofrenda
son indicadores de las actividades rituales que se llevaron a cabo alrededor de la estela, y es
posible que los textos inscritos fueran recitados en estas ocasiones, ante un publico amplio.

Recepcién diacrénica: La narrativa de K’'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en Chihka’ se mantuvo
en la memoria cultural durante por lo menos varias décadas més. Reflejos del mismo mito se
encuentran no sélo en el craneo de pecari de la Tumba 1, el cual fue elaborado antes de la Estela

I, sino también en la Estela 4 (CPN 43) del siglo VIII d.C.
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Figura 9: Texto en el Altar de la Estela I. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele y Schele 2000:
no. 1013).

3.2.2 AltardelaEstelal (CPN 19)

El Altar de la Estela I se encuentra inmediatamente al oeste, es decir en frente de la Estela 1.
Analisis de contenidos: El texto inscrito en el altar (Figura 9) no contiene recuerdos culturales
episddicos. No obstante, la mencién de los dioses remeros puede entenderse como recuerdo
semadntico. A finales del texto, se refiere que los dioses remeros (L) son ‘los dioses del’ (u-K’UH-
li uk’uh[i]l; Kb) gobernante, y que estaban presentes (yi-ta-ji yitaaj ‘con, en la presencia de’; Ka)
en un ritual que realizé para el fin de periodo.

Profundidad temporal: El probable evento de una atadura de piedra (B) en una fecha
indeterminada (A; [...] chuwe’en [...] péop) se conecta, a través de un ntimero de distancia de més
de 360 dias (E-Fa) con la rueda calendérica 3 ajaw 3 xul, la cual corresponde al unaah ho’tuunil
9.12.5.0.0 (5 de junio de 677 d.C.), 80 dias después de la ereccién de la Estela . La rueda calendérica
8 ajaw 8 wo’ (H) corresponde al fin de k’atuun en 9.13.0.0.0 (18 de marzo de 692 d.C.), pero en este
caso parece denominar el decimotercer k’atuun como periodo, al cual pertenece el ho’tuun
(periodo de cinco afios) en cuestién. Debido al cardcter semantico de los recuerdos culturales
reflejados, no es posible determinar la profundidad temporal.

Autoria: Segin el texto, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil realizé un ritual para el fin del
decimotercer kK’atuun, por lo que se puede asumir que este mismo individuo comisioné el
monumento. La forma antipasiva [.]-YAL?-wi yal[aalw (Ia) probablemente se refiere al
arrojamiento de alguna substancia al lado o encima del altar. En el Altar Q, por ejemplo, se

encuentra la expresién uyal[aw] te’ ‘arrojé madera’ / uyal te’ ‘es el arrojamiento de madera de’ en
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relacién con el signo indescifrado T174, el cual probablemente se refiere a un
altar, una efigie, un incensario u otro objeto ritual (Figura 10) (véase Stuart
2012b).

Selecciéon de cédigo: El contenido se reproduce en forma de un texto
jeroglifico. Las bandas de textiles con nudos que enmarcan el texto hacen

Figura 10: u-YAL-  referencia al ritual de ‘atadura’ y sirven de cierta manera como ilustracién
TE-T174 en el
Altar Q (F6) de

de la primera oracién.

) Relacién con otros medios contemporaneos: Ademas de la cercania
Copén. Dibujo de

espacial del altar con la estela, esta relacién se hizo explicita en el texto: La

Linda Schele

(Schele y Schele atadura de piedra sucede [ylich(V)nal”” ‘frente a’ la entidad [... Saak(?)

2000: 110 7653). Yuhk(?)] G1-mi, misma que es personificada por el gobernante en la Estela I
y cuyo nombre aqui hace referencia a la estela misma.

Recepcidén sincrénica: Es interesante notar que el texto inicia no del lado oeste del
monumento (de donde se acerca el espectador), sino del lado este, es decir frente a la Estela I.
Esto significa que el lector empezaba a leer encontrandose entre la estela y el altar. Parala lectura
de los dos textos jeroglificos, el de la estela y el del altar, el lector tenia que rodear la estela,
empezando en el costado posterior (este). Luego probablemente se movia al sur y después al
norte de la estela, donde aparece el episodio de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?). Después, el lector se

paraba entre la estela y el altar y leia el texto del altar rodeandolo en sentido contrarreloj.

Recepcién diacrénica: —

3.2.3 EstelaE (CPN9)

Analisis de contenidos: Al igual que la Estela, la Estela E cuenta con una imagen del gobernante
y un texto inscrito en tres de sus lados (Figura 11). Por la complejidad del texto jeroglifico, vale
la pena presentar un andlisis mas detallado de él: La cuenta larga con serie suplementaria (A1-
A9) es sumamente problemdtica por las variantes poco comunes —se podria decir “inventadas”—
de los numerales (véase Schele y Schele 1986: 4-5; Schele 1987e, 1989b; 1990a: 3; Stuart 1992: 174,
n. 175; Bird y Reents-Budet 2010: 109-110). El dia tzolk’iin se encuentra en una posicién poco

comtn (B8) —después de la serie suplementaria— y corresponde a ajaw, con un coeficiente

7 La transliteracién es probablemente [yi]-ICH(V)N-la yich(V)nal / yichnal. Otra posibilidad seria
que no se trata de T704 con el valor ICH(V)N, sino de T1030f-g UNEN(-K’AWIL), pero una revisién detallada
de la inscripcidn original no deja ver ninguna linea que indique la presencia de la pierna con pie que serian
indispensable para este signo.

28 S6lo en algunos casos se cuenta con informacién relevante sobre la recepcién diacrénica de los
medios. Cuando no hay datos, esta parte del anélisis queda vacia (aunque se menciona para enfatizar el
procedimiento sistemético).



94 3 Copén en el siglo VII d.C.

indeterminado. Es posible que el siguiente bloque jeroglifico (A9) represente al ha’ab,
posiblemente sak?siho’'m ‘sak’ (Schele 1987e: 2) o cha?[k]siho’m ‘kéej’, tal vez con un coeficiente
numérico en su variante de cabeza. El signo en cuestion representa a una cabeza antropomorfa
con un tocado atado, de cuya boca emerge una voluta. La mejor opcién para interpretar este
signo es como cabeza del dios del viento, pues el aliento y el viento son conceptos estrechamente
vinculados, asi que el coeficiente del ha’ab es probablemente 3%. Esto nos deja con una serie de
reconstrucciones posibles, las cuales se discutirdn mas adelante.

La serie inicial introduce la frase verbal tz’a[h]paj ‘fue hincada’ seguida por el nombre
propio del monumento: abak? tz’ap win? witz?nal tuun uk’uh k’aba’ ulakam tuunil ‘Abak(?) Tz’ap
Tuun Win(?) Witznal(?) Tuun, [lo que es] el dios [y] el nombre de la estela de’. En B11 sigue el
nombre del duefio, un ser sobrenatural cuyo tednimo incorpora a un signo compuesto por la
cabeza del jaguar de ninfa (T751b) y el signo T173c en la boca. En otros contextos, este signo
forma parte del nombre del Gobernante 7 (véase 3.6.2), pero aqui la expresién T751b.173c-[.]-ya

'3, seguido por

parece ser una entidad independiente. Sigue el predicado [y]ilani[iy] ‘o habia visto
la frase nominal del Gobernante 7, [...] Bahlam Nehn, lo que es confirmado por la expresién uhuk*
tz'akbu[jlil** yajaw ochk’in kal[o]'mte’ ‘el séptimo sucesor [y] el sefior del kalo’mte’ del oeste’ (C1-C4).
Este kalo'mte’ es, sin duda, Yax K'uk’ Mo’, el fundador dindstico. Los siguientes bloques jeroglificos
(C5-C9) estan tan erosionados que son dificiles de interpretar, pero abarcan el tema de una accién
que incluye fuego y oscuridad®.

Una segunda rueda calenddrica en C10, 11 ajaw 18 sek, corresponde al fin de k’atuun
9.5.0.0.0 (5 de julio de 534 d.C.) (Schele 1987e: 3), con los jeroglificos G9 (yik’inal?) y una forma

abreviada de 1C* en C11, tal vez X y B en C12a y seguramente A9 en C12b. El evento asociado es

2 No obstante, también es posible que A9 no represente el ha’ab sino otra expresién, como AL a’l[ay]
(Albert Davletshin, comunicacién personal 2015). En este caso, la voluta que emerge de la boca
representaria la accién de hablar, formando parte de una variante logografica rara de AL a’l ‘decir’.

** Inmediatamente después de la expresién IL-ni se encuentra el signo AM5 que también aparece
después de una forma de ila ‘ver’ en las estelas 2 (B7b; con complemento fonético -na), 12 (B10) y 19 (C10).

3L El signo de la cabeza del dios Jaguar del Inframundo aqui sirve como variante de cabeza HUK del
numeral 7 (véase Morley 1975: fig. 24.38-41).

32 El cuarto signo en C1 parece ser T743 a, pero la transliteracién u-HUK-TZ’AK-a-li es problemitica,
asi que por el momento seguiré la propuesta de Péter Bir$ de leer bu (Biré y Reents-Budet 2010: 113). En
caso de que fuera a, la transcripcién podria ser u-huk tz'ak-afj-aajl (E3-NUM-contar-NOM-INSTANC) ‘el
séptimo hecho cuenta’. En este caso, tz’ak se comportaria como raiz transitiva, mientras que como raiz
posicional requiere la marca del causativo -bu (Law 2006: 70-72).

3 La expresién ta-ba/ma/t’u-xi-na-AJAW en C5 parece ser otro nombre, lo que indica que Bahlam
Nehn fue ademas vasallo de otro sefior. Después de unos signos ilegibles, sigue la expresién u-TZ’AK-K’AK’
| a-AK’AB-[...]-ti?-ch’a?-ho?-ma? (C8-C9), probablemente como descripcién de algun tipo de ritual que
involucraba al protagonista.

34 El signo na aqui representa el coeficiente nalah] ‘primero’. La cabeza del dios Jaguar del
Inframundo es un aspecto de la luna que se define en el llamado glifo C de la serie lunar.
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Figura 11: Estela E de Copén, costados oeste, sur, este y norte. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone

(Schele y Schele 2000: no. 1007).
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el que se menciona arriba en C8-C9. Sigue un nimero de distancia abreviado en C13, 10-HAB, que
lleva a la rueda calendérica 10 ajaw 8 sip (9.5.10.0.0; 13 de mayo de 544 d.C.) en D2-D3 cuya serie
suplementaria estd escrita en D1-D2 (Schele 1987e: 3).

La frase verbal (D4) esté dafiada, pero se reconoce el prefijo u y un grafema que representa
una mano extendida con el pulgar estirado hacia arriba, CH’AM o YAL con un sufijo wa o la, asi
como un grafema en forma de cartucho con el complemento fonético -ni, muy probablemente
TUN. Por ende, las transliteraciones/transcripciones posibles son

u-CH’AM?-wa?-TUN?-ni uch’amaw? tuun? ‘tom4(?) la(s) piedra(s?)’,

u-YAL?-wa?-TUN?-ni uyalaw? tuun? ‘arrojé(?) la(s) piedra(s?)’ o

u-YAL?-1a?-TUN?-ni uyal? tuun? ‘[fue] su arrojamiento(?) de piedra(s?)’.

Por la inclinacién del signo de mano en D4a y por la alta productividad de los predicados
sustantivados con paciente incorporado, la Gltima opcidn, ‘es su arrojamiento(?) de piedra(s?)’,
es la mas probable.

La siguiente expresidn, ti-CHIT?-YAX-WITZ-AJAW?* (D5a) sefiala un nombre particular.
El titulo chit es tipico de ciertos nimenes protectores, lo que podria indicar que yax witz ajaw?
denomina a una deidad para la cual se llevé a cabo la accién mencionada. No obstante, también
es posible que se trate del nombre de la ubicacién del acontecimiento en cuestién, pues el signo
T170 AJAW? a veces forma parte de nombres de estructuras arquitecténicas, como en el caso del
Templo de la Cruz en Palenque, indicando una traduccién probable como “es su arrojamiento de
piedra en Chit(?) Yax Witz Ajaw(?)”. El siguiente predicado es u-K’AK’-PAT-ja uk’ahk’ [u]pataj ‘es
su fuego, su formacién’. Esta accién se lleva a cabo tumijin? ti[...x na[ah]*® ajaw ‘para los hijos del
sefior de Ti[...]xnaah(?)’.

La siguiente frase es ain menos clara. D7a se puede transliterar como xo-t’o-lo, lo que
parece reflejar una forma verbal xot’ol, ya que existen las cognadas xot[’Je ‘cortar palos, roza de
milpa’ en cholti (Moran 1836[1695]: 57), xot’i ‘impedir, inhibir’ y xoti ‘romper, cortar’ en ch’orti’

(Wisdom 1950: 657), xot’ ‘cortar’ en yucateco (Barrera Vasquez et al. 1980: 952) y mopan (Ulrich y

% El signo AJAW aqui se escribe con el signo T170 (“Ben doble”) en lugar de T168. Por su aparicién
en contextos toponimicos es posible que T170 sea una combinacién de dos grafemas, T584.168 con el valor
[.]-AJAW o T168.584 AJAW-[.]. No obstante, el grafema T168 muestra, probablemente por su frecuencia
alta en los textos clasicos, un alto grado de variabilidad, asi que es igualmente plausible que T170 sea
simplemente una variante de T168.

% ta-ba/ma/t’u-xi-na en C5 se contrapone a ti-ba/ma/t’u-xi-na en Déb. ti- y ta- son alomorfos
preposicionales. El titulo ajaw se combina a menudo con topénimos, y en este caso la expresion parece ser
un topénimo terminando en nafah] ‘casa’, ya que la subrepresentacién na nafah] parece haber sido comun
(por ejemplo en el mismo monumento en C11, en la Estela 12, G12, WI'?-[TE’]-na y en el Altar I’, 01-02,
NOH?-CHAN-na-OK{K’IN}?-ni noh[ol]? chan na[ah] (y)ook’in?). Tibaaxna[ah] seria ‘en la casa de cuarzo’ y
timaaxna[ah] ‘en la casa de mono arafia’.
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Dixon de Ulrich 1976: 247), y *xot(’) ‘cortar, partir’ en proto-cholano (Kaufman 2003: 847). Por
ende, xot’ se puede analizar como raiz transitiva de ‘cortar, partir, impedir’, asi que xot™-ol-@
(cortar-PPR-A3) debe traducirse como ‘[es] cortado’.

Los objetos que se cortan se definen en los siguientes bloques jeroglificos (D7b-D8a). Albert
Davletshin (comunicacién personal 2015) nota que los nombres de estos objetos, u-T46-ye-1a? |
ya-ABAK?%, también forman el nombre del “sefior de la noche” G2. En este caso parece que
pertenecen a una diadema de papel hu'n (D8a) ‘para/en el corazén [animico] de Bahlam Nehn’
(D8b-D9a), el Gobernante 7 que también se menciona al principio del texto.

Hasta aqui, una traduccién de esta parte del texto es: ‘[...] en 10 ajaw 8 sip es su
arrojamiento de piedra en Chit Yax Witz Ajaw. Es su fuego, su formacién para los hijos del sefior
de Tibaaxnaah(?). [Son] cortados/partidos el [... y] el tizne de la diadema para el alma de Bahlam
Nehn.’ Considerando que en esta fecha en 544 d.C. Bahlam Nehn probablemente ya estaba muerto
—pues su sucesor Wi’ Ohl K’inich® accedié al trono en 532 (Martin y Grube 2008: 197)— debemos
preguntarnos qué papel juega este gobernante en el texto de la Estela E. La referencia a fuego y
a movimiento de piedra dejan reconocer que se trata de un evento ritual que involucraba la
interaccién con el entorno construido. Lo mas plausible es que el texto hable de un ritual
funerario en la tumba (;en una estructura con el nombre Chit Yax Witz Ajaw?) de Bahlam Nehn.

En este contexto también se puede interpretar el resto del texto. En D9b-D11a se lee que
tu-BAH-ji | tze-K’AB?-la-na-a?*-u-ju-ba | K’INICH-YAX-k’u-MO’-o0 tubaah tz’e[h] k’abal? na’?
uju[u]b® k’ihnich yax k’'uk’ mo’ ‘en su cabeza [estd] Tz’eh K’abal(?) Na’(?), la concha de Yax K'uk’
Mo”. La concha de Yax K'uk’ Mo’ posiblemente se refiera a una joya heredada que se dio como

ofrenda al cuerpo de Bahlam Nehn, encima de su cabeza o de su cuerpo en general. El texto de

7 El complemento fonético ya- no apoya la lectura TI’ para esta variante de T709 que es muy
frecuente en las representaciones del nombre de G2 y G4. Es mas probable que la expresién en cuestion se
lea ya-ABAK? yabak? ‘su tinta/tizne/carbén’. Considero que en este caso el signo de fuego T122 aqui no
tiene el valor fonético K’AK’, sino que mds bien sirve como determinativo semdntico, indicando que ABAK?
(véase Lacadena Garcia-Gallo 2001: 237; Helmke 2013: 10) en este caso se refiere a tizne o carbén (material
quemado) en lugar de tinta.

38 El elemento ohl en el nombre de este gobernante probablemente fue leido como [yJohl, pues el
sustantivo ohl ‘corazén animico’ requiere una marca de posesion, o bien el sufijo alienable -is. En otros
contextos parece que habia una tendencia a omitir el sufijo posesivo y- en los textos escritos, asi que la
reconstruccién wi’ [yJohl K’inich, literalmente ‘la raiz es el corazén animico de K’inich’, es la mas probable.
No obstante, por falta de evidencia mas clara sobre la reconstruccién correcta de este nombre propio, aqui
se sigue la transcripcién comun que refleja la representacién en los textos, dejando la cuestién abierta por
el momento.

% Debido a la posibilidad que T743 podria tener el valor bu en este texto (véase C1), la transliteracién
correcta podria ser na-bu.

 Tanto juuch como ju[uJb denominan objetos de concha. Un paralelo de la expresién u-ju-ba se
encuentra en un fragmento de concha que fue hallado en el Entierro 13 de la Estructura 0-13 en Piedras
Negras (Escobedo y Houston 1998: 413, 422, fig. 6).
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la Estela E termina con una referencia al gobernante que comisioné el monumento, saltando de
manera abrupta al presente: ha'i utz'akbuljil] k'ahk’ [uti’] hu'n [witz] k'awiil [...] lajcha’ ajaw k’in ‘El
es su sucesor, K’ahk’ [Uti’] Hu'n [Witz’] K’awiil [...] el dia 12 ajaw.’ Este dia debe corresponder al
fin del decimoprimer k’atuun, el 14 de octubre de 652 d.C.

Esta lectura pide una revisiéon de los contextos funerarios registrados. Un dato
arqueoldgico que se relaciona con la narrativa de la Estela E proviene del Entierro 92-2** que fue
insertado en la Estructura Chirmol en la Gran Acrépolis (Bell 2007: 511). Ellen Bell, Robert Sharer,
Loa Traxler, David Sedat, Christine Carrelli y Lynn Gran (2004: 147-149; Sharer 2004: 310)
reportan que se trata de un entierro alterado o secundario que contuvo los restos éseos de un
individuo masculino, asi como “dos vasijas, los residuos de un recipiente organico con estuco
pintado, los restos de textiles u otros materiales organicos, dos orejeras de jade y mosaico de
concha, cuentas de jade (una grabada) y miles de conchas” (Sharer 2004: 310). Con base en la
relacién estratigréfica del entierro, Sharer (2004: 310) proporciona una fecha de 550-600 d.C. para
su elaboracidn, lo cual concuerda bien con la fecha de 544 d.C. reflejada en el texto. La edad del
individuo enterado (“edad mediana” [35-55 afios] segln Bell et al. 2004: 147; Bell 2007: 512) es
plausible para la identificacién como Bahlam Nehn, aunque los datos biograficos de este
gobernante son muy escasos.

Lo interesante es la descripcién del entierro en el trabajo de Ellen Bell (2007: 511-526). La
autora reporta que “[e]l entierro fue cubierto con rocas y relleno que parecen haberse tirado en
la fosa para destrozar los restos” (Bell 2007: 511 [traduccién mia]) y que “[...] es claro que los
huesos y las ofrendas fueron deliberadamente destrozados por los impactos de las rocas y del
relleno que se arrojaron en la fosa al final de un evento de reentrada” (Bell 2007: 520 [traduccién
mia]). Esta manera poco comun de rellenar el entierro corresponde directamente a las acciones
relatadas en el texto de la Estela E: Las piedras fueron arrojadas, partiendo ciertos objetos. No
obstante, el elemento que permite la identificacién del Entierro 92-2 como sepultura de Bahlam
Nehn de manera mas clara es un disco de concha con un mosaico de incrustaciones de concha y
jadeita que probablemente formaba parte del tocado del individuo enterrado (Bell et al. 2004:
ilustracion 4e; Bell 2007: 518-519, 526, fig. 5.185). Este objeto tiene un solo paralelo conocido en
el registro arqueoldgico de Copén, la cual es un disco hallado en la tumba de Yax K’'uk’ Mo’ en la
Estructura Hunal (Bell et al. 2004: 149; Sharer 2004: 310; Bell 2007: 511-526). Por ende, el disco del
Entierro 92-2 debe ser uju[u]b k’ihnich yax k’'uk’ mo’ ‘la concha de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo”, la joya

heredada con el nombre Tz’eh K’abal(?) Na’(?) (lit. ‘na’? de la mano izquierda’) que se menciona

1 En las contribuciones en Bell y Canuto (2004), este entierro es erréneamente referido como 92-3.
En publicaciones posteriores (p. ej. Bell 2007) este error fue corregido (véase Price et. al 2010: n. 1).
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en la Estela E. Con base en estas correspondencias, queda poca duda de que la osamenta del
Entierro 92-2 es la de Bahlam Nehn. Las circunstancias de la reentrada no son claras, pero
tomando en cuenta su descripcién detallada en un momento que fue elaborado mas de cien afios
después, debe haber sido un evento sumamente importante.

Con respecto al personaje retratado en el frente de la estela, es dificil determinar si se trata
de K’ahk’ Uti’ Witz’ K’awiil, de Bahlam Nehn quien es mencionado en el texto, o bien de otro
dinasta que goberné entre ellos dos y que llevé a cabo los rituales descritos. Los elementos
iconogréficos (para un andlisis extenso véase Baudez 1994: 46-48) no sugieren ningtin individuo
especifico, excepto tal vez los diversos motivos de jaguar que podrian indicar que se trate de
Bahlam Nehn (lit. ‘espejo de jaguar’), o tal vez del Gobernante 10, cuyo nombre también incluye
la expresion bahlam ‘jaguar’. No obstante, los elementos asociados con el jaguar aparecen
también en otros retratos contempordneos como parte de la indumentaria de K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil (p. €j., en el tocado en las Estelas 2 y 7 o en el cinturén y taparrabo en la Estela I).
Los dos personajes ancestrales que se encuentran de ambos lados del tocado podrian servir como
ilustracidn del texto, representando a Bahlam Nehn y uno de sus sucesores, pero no hay manera
de comprobar esta hipétesis. Es interesante notar que el elemento superior del tocado es la cara
del dios solar de la cual emergen tres elementos foliados, lo cual parece ser una referencia a
K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?). El mismo elemento aparece en otros monumentos contemporaneos
como las Estelas 2, 7 y P (véase Baudez 1994: 48). Los personajes ancestrales en los lados le ofrecen
platos con objetos redondos a esta mascara, tratdndose de ofrendas para este héroe cultural.

Profundidad temporal: Debido a la apariencia del nombre de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil en el pendltimo bloque jeroglifico del texto (D12b) (Stuart 1992: 174, n. 175) como k’ahk’
[uti’] hu'n [witz’] K'awiil®?, es claro que el monumento fue elaborado durante el reinado de este
gobernante. Por ende, el dia tzolk’iin 12 ajaw al final del texto (D13b) se refiere al fin del
decimoprimer k’atuun en 9.11.0.0.0 12 ajaw 8 kéej (14 de octubre de 652 d.C.). Es probable que la

ereccién de la estela sucedié en o poco después de esta fecha. La lectura de la serie inicial como

2 Por mucho tiempo se ha pensado que este nombre se refiere a un individuo o una entidad
sobrenatural, ya que se asumia que la expresién utz’akbu[jil] separa el nombre de Yax K'uk’ Mo’ de una
frase nominal que denominaba a un antepasado de este ultimo (Schele y Schele 1986: 5; MacLeod 1988b: 3;
Schele 1990a: 4). No obstante, la aparicién del logograma HUN (T60 o T609b) en la frase nominal del
Gobernante 12 en el Altar K (P2a), en la Estela T (C9) y probablemente en el escalén dedicatorio de la
Estructura 10L-2 (Hc) confirman que su frase nominal incluyé el elemento hu'n, probablemente como parte
del titulo ti’ hu'n, el cual también aparece en la férmula de la serie lunar (véase Johnson 2010). k'ahk’ uti’
hu’n witz’ K’awiil entonces significa literalmente algo como ‘el fuego es el ti” hu'n (“boca del libro”, tal vez
en el sentido de “lector”) de Witz’ K’awiil (“serpiente acuética-dios K”, probablemente aqui en el sentido
de una conflacién de ambas deidades)’.
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9.11.0.0.0 es posible, pero hay varios detalles en contra de esta reconstruccién.* La mejor opcién
para la serie inicial es 9.11.5.0.0 5 ajaw 3 sak (18 de septiembre de 657 d.C.), un ho’tuun después
del fin del decimoprimer k’atuun. Tanto la duracién del mes lunar de 30 dias en A8 como la
lectura del ha’ab como UX-SAK?-SIHOM ux sak?siho’m ‘3 sak’ (de acuerdo con el razonamiento
de Linda Schele [1987e: 2]) apoyan esta reconstruccién (atin tentativa). Segin el texto, la estela
fue erigida en esta fecha.

Los recuerdos reflejados en el texto tienen fechas de 534 y 544 d.C. (ademas de la fecha
indefinida de la serie inicial), resultando en una profundidad temporal de por lo menos 118 afios.
La mencién del fundador dinéstico K’'ihnich Yax K'uk’ Mo’ es un recuerdo seméantico el cual no
se relaciona con ninguna fecha. Con base en la comparacién con otros textos (més tardios) queda
claro, que su toma de poder sucedié en el siglo V d.C. Segtin el texto del Altar Q, grabado después
de 9.17.5.3.4 5 k’an 12 wo’ (2 de marzo de 776), la ‘toma de K’awiil’ por parte de Yax K’'uk’ Mo’
sucedi6 en 8.19.10.10.17 5 kaaban 15 ydaxKk’iin (6 de septiembre de 426), pero una fecha de 416
asociada con él en la Estela 15 indica que en este entonces ya llevaba varios afios en el poder
(Schele 1986b; Stuart y Schele 1986b; Schele 1992a; Stuart 2004: 223, 227-240). Estas fechas
coinciden con los datos arqueoldgicos que indican el inicio de la fase cerdmica Acbi alrededor de
400 d.C. y las primeras estructuras de mamposteria en el Grupo Principal en este periodo (Viel
1983; Sharer et al. 1992; Sharer et al. 1999; Fash 2001: 75-88; Fash et al. 2004; Sedat y Lépez 2004;
Traxler 2004; Sharer et al. 2005). La fecha de muerte de Yax K’'uk’ Mo’ es desconocida, pero ha
sido delimitada a manera de un terminus ante quem, a partir de una fecha de 437 d.C. en el texto
de la Piedra Xukpi (Schele et al. 1994; Martin y Grube 2000: 193, 196). Desde entonces, los
gobernantes se llamaron tz'akbujil, libremente traducido como ‘sucesores’, de Yax K'uk’ Mo’ y
contaron su posicién en la linea dinastica con respecto al fundador (Schele 1986b, 1992a).

Autoria: Aparte del nombre del Gobernante 12 que comisioné el monumento, no hay mas
datos con respecto a los autores del mismo. La mencién de un [...]-xi-na-AJAW es muy
interesante, pues no se logra relacionar este nombre con ningtn dinasta copaneco conocido.
Existe la posibilidad de que se trate de un dignatario que no formaba parte de la élite, pero los

datos al respecto son exiguos.

# El coeficiente del afio en A4 no parece ser ‘cero’ sino, por la presencia de un tocado en la variante
de cabeza del numeral, ‘tres’, ‘cinco’, ‘trece’ o ‘quince’, o tal vez ‘ocho’ o ‘dieciocho’. Ademas, la
reconstruccién como 9.11.0.0.0 pide un valor de 29 dias para la duracién del mes lunar, pero A8 parece
indicar 30 dias. Es posible leer el ha’ab en A9 como chalk]Jsiho'm ‘kéej’, pero la variante de cabeza del
coeficiente no parece ser ‘ocho’.
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Selecciéon de cédigo: El retrato en la frente del monumento corresponde a la
representacion candnica de las estelas de la primera mitad del siglo VII. Las figuras ancestrales
en el registro superior ya presentan el tocado de

turbante, el cual aparece por primera vez como

Monumento  Fecha Proporcién

ca tocado de gobernante en el tercer tercio del siglo

. 2 . .,

Estela E (657 d.C.1 co2t) en las estelas 1, 5 y 6. No obstante, la proporcién
Estela 7 613 d.C. 4.6:1
Estela P 623 d.C. 4.5:1 altura—anchura del retrato es la de las estelas 7 y
Estela 3 652 d.C. 3.8:1 P, las cuales corresponden al primer tercio del
Estela 2 652 d.C. 3.4:1
Estela 5 667 d.C. 2.8:1 siglo VII (véase Tabla 4)*. Es posible que, de
Estela 1 668 d.C. Ul acuerdo con las referencias a distintos
Estela 6 682 d.C. 3.6:1
Estela I 676/692d.C. 3.3:1 antepasados en el texto, la proporcién alargada

) fuera escogida a manera de arcaismo, creando la
Tabla 4: Proporcién altura—anchura de los retratos

gubernamentales (incluyendo los tocados) en las ilusién de antigiedad.
estelas copanecas del siglo VII d.C. El texto cuenta con algunas formas
ortograficas poco comunes e incluso tnicas. Las
variantes logograficas de los numerales en la serie inicial son dificiles de identificar, no sélo para
el lector del siglo XXI, sino seguramente también para los del periodo Clasico. Es posible que la
motivacion del escriba y del gobernante que comisiond el texto para el uso de estos signos haya
sido justamente la de crear una obra que fuera dificil de leer, al igual que otros textos antiguos,
como los del Clasico temprano. Al ser asi, aqui nos enfrentamos al ejemplo de un intento de
arcaismo que trata de crear la ilusién de antigiiedad sin realmente recorrer a las formas antiguas.
Este mismo mecanismo se observa en la pseudo-escritura teotihuacanoide en la inscripcién del
santuario de la Estructura 10L-26 (véase Stuart 2005a: 387-393). Otras idiosincrasias formales son
la falta del dia ha’ab en la serie inicial y la apariencia de elementos de la serie lunar en las dos
fechas en rueda calenddrica que se presentan en el texto. Sobre todo el dltimo rasgo puede ser
otro intento de arcaismo, pues en los textos tempranos se nota mas libertad en cuanto a estos
elementos calenddricos.
Relacién con otros medios contemporaneos: La Estela E fue encontrada en la plataforma
al este del monticulo de la Estructura 10L-1 (Maudslay 1889-1902: tomo 1, 43; Morley 1920: 107-
108) y posteriormente fue erigida en este basamento donde se sospecha que se habia encontrado
en el momento del abandono (Stromsvik 1941: 70; Baudez 1994: 46). Se desconoce la ubicacién de

la Estela E en el siglo VIL. Es claro que fue recolocada en algin momento del Clasico tardio porque

* Para mds comparaciones véase también la tabla de proporciones elaborada por Herbert Spinden
(1913: 158, fig. 213).
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Figura 12: Altar de la Estela E de Copdn. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele y Schele 2000:
no. 1007).

estratigraficamente es mds tardia que la Estela I (Cheek 1983c: 336-337), cuya fecha es m4s tardia
que la de la Estela E. Por esta razén es imposible definir las relaciones espaciales con otros medios
para el marco temporal de este estudio. El altar de la Estela E se encuentra en la plaza y tal vez
también fue reubicado.

Recepcidn sincrénica: Debido a que se desconoce el contexto original del monumento, no
se puede usar el entorno espacial para describir la situacién de recepcion. Por el contenido del
texto se puede asumir que la posicién original fue dentro o enfrente de la estructura funeraria
de Bahlam Nehn, pero ésta no ha sido identificada arqueoldgicamente. El texto se lee rodeando
la estela en sentido contrarreloj.

Recepcién diacrénica: Aparte de un pasaje de la Escalinata Jeroglifica (Martin y Grube
2000: 197), no se conocen monumentos posteriores al siglo VII en Copdn que traten de Bahlam

Nehn o su tumba.

3.2.4  Altar de la Estela E (CPN 10)

Andlisis de contenidos: El Altar de la Estela E estd quebrado y s6lo queda una parte del texto
jeroglifico lateral (Figura 12). La expresidn yak’[a]w k’awiil [...] en pC2b probablemente se refiere
ala entrega de una efigie de K’awiil y precede a una expresién dafiada que tal vez hace referencia
a la elaboracién del altar®® (pD1-pEla) en un dia [...] meen(?) 18 wo’ (pE1b-pD2), lo que fue
supervisado (ukabjiiy; pE2a) por las deidades Chante’ Ajaw (pE2b), Yu[...] K’uh (pF1), Ses(?) Pas|[aj]
(pF2) y tal vez otra entidad en pG1. Sigue la frase verbal i tz’a[h]paj ‘fue hincada’ (lea: ‘erigida’;

pG2) y el nombre de una estela (pH1) la cual se relaciona con los dioses remeros (pH2a). Los

* Aunque la parte superior de la inscripcién estd perdida, se reconoce los elementos u?-[—]-ja
(qulpatlaj ‘su formacién’?; compare el texto de la Estela E, D5b) en pD1 y posiblemente el jeroglifico
T128.506 ‘altar’ en pEla (compare el texto del Altar de la Estela 13, C; véase 3.7.7).
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Figura 13: La Estela E y el altar asociado y su relacién actual con la

Estructura 10L-1.

recuerdos culturales en este texto
pertenecen, por ende, a la memoria
semantica y simplemente constan la
existencia y la presencia de ciertas
entidades sobrenaturales. No se
encuentra ninguna narrativa.

Profundidad temporal: Por
falta de una narrativa que exprese
recuerdos culturales sélo podemos
definir la profundidad temporal en
términos generales, como ideas
primordiales de las cuales forman
parte las deidades referidas.

Autoria: Por su mencién en el
texto de la Estela E, es probable que
también el altar fuera elaborado
durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil.

Seleccion de coédigo: El
formato del altar corresponde a un
tipo candnico del siglo VII d.C. Otros
altares cilindricos que incluyen un
texto en el borde son el Altar de la

Estela 13 (3.7.7), el de la Estela 19

(3.7.1), los altares de la Estela 5 (3.7.4) y el Altar de la Estela I (3.2.2).

Relacion con otros medios contemporaneos: Aparentemente, el altar se relaciona con la

Estela E (Figura 13). El evento tz'a[h]paj tal vez se refiere a este monumento. No obstante, el

contexto espacial original no es claro (véase3.2.3).

Recepcidn sincrénica: Sin conocer el entorno en que se encontré el altar en el siglo VII,

se observa que la lectura del texto jeroglifico requeria un movimiento en sentido contrarreloj

alrededor al monumento. El altar es, como los demas monumentos de este tipo, bastante bajo

(altura maxima preservada: 39 cm; originalmente tal vez 60 cm), asi que fue necesario rodear el

monumento con cierta distancia, o bien agacharse para poder leer el texto.

Recepcién diacrénica: —
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3.2.5 AltarY (CPN 44)

Andlisis de contenidos: Los dos costados de este altar rectangular que llevan imdgenes
muestran un total de cuatro entidades sobrenaturales antropomorfas que atan el monolito,
amarrando los cordones con nudos grandes (Figura 14). Desafortunadamente, la identidad de
estas entidades no queda clara (véase Baudez 1994: 122-125; Bir$ y Reents-Budet 2010: 99-100).
Dos de los seres tienen orejas felinas, y por lo menos uno, con cara de anciano, es acompafiado
por un ser reptil cuadripedo, tal vez un cocodrilo (Baudez 1994: 122, 125).

El texto jeroglifico relata que sifya]j ‘nacié’ el Gobernante 11 en la fecha 7 kiimi 19 wo’, la
cual corresponde a 9.6.9.4.6 (30 de abril de 563 d.C.) (Schele y Grube 1987). El elemento k’uh (D1)
sustituye la frase chan yopaat, que se aprecia en su nombre en los textos de las estelas P y 7.
Después de una posible cuenta de sucesores (11?-[TZ’AK?-bu?]; C2) y un bloque jeroglifico
erosionado (D2) hay una mencién del ochk’in kalo'mte’ ‘kalo’'mte’ del oeste’ (E1-F1), una frase
frecuentemente utilizada en relacién con el fundador dindstico Yax K'uk’ Mo’. La traduccién de
la frase final es ambigua: ubaah utzak k’uh[ul] wi[n]tik ajaw [...] ‘es la imagen y el conjuro del sefior
divino de Wintik [...]’ / ‘es la imagen y el conjuro del dios del sefior de Wintik [...]".*

Los recuerdos culturales codificados en el Altar Y son de naturaleza semantica. Por un lado
conserva el recuerdo de las cuatro entidades que atan el altar.”” Por el otro lado, el texto contiene
una posible referencia al fundador dinéstico como recuerdo de los origenes culturales y politicos
de los gobernantes de Copan.

Profundidad temporal: Es desconocida la fecha en que fue elaborado el altar. Mientras
que el recuerdo seméantico de los actores sobrenaturales sélo se puede clasificar como primordial,
el recuerdo a Yax K'uk’ Mo’ abarca una distancia de alrededor de dos siglos o mas.

Autoria: El hecho de que el texto del altar refiere al Gobernante 11 sugiere que este mismo
comisiond la elaboracién del monumento con el fin de conmemorar su propio nacimiento, la
descendencia del fundador y el cumplimiento de sus obligaciones rituales. No obstante, no se
puede excluir la posibilidad de que su sucesor K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil fuera responsable de

la elaboracién.

% Elisabeth Wagner (2013) propone que ubaah utzak ‘su imagen, su conjuro’ podria funcionar como
expresién de parentesco que relaciona al Gobernante 11 con un sefior de Wintik, posiblemente su padre.
La interpretacion de esta parte del texto sigue siendo problemadtica, pues no se conocen otras ocurrencias
de la expresién ubaah utzak que confirmen esta hipétesis.

7 Serfa posible que se trate de los dioses patronos Chante’ Ajaw (literalmente ‘los Cuatro Sefiores’)
que aparecen con frecuencia en las inscripciones copanecas (véase Bird y Reents-Budet 2010: 99-100). No
obstante, como ya se menciond, Chante’ Ajaw aparece en otra representacién como un solo personaje,
mientras que en el caso del Altar Y no hay ningin elemento que asocie los personajes representados con
este nombre. Por ende, es mas seguro tratar los cuatro personajes del altar como seres sobrenaturales no
identificados.
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Figura 14: Grabado en los cuatro costados del Altar Y de Copén. Dibujos de Gustavo Valenzuela (Fash 2003).

Seleccién de cddigo: La narrativa de nacimiento se presta para ser representada
textualmente, sobre todo por la inclusién de fechas. Las imagenes no parecen relacionarse con el
texto, ya que hacen referencia al momento en que el altar fue dedicado y/o utilizado.
Estrictamente hablando, el texto y la imagen de este monumento son medios distintos.

Relacién con otros medios contemporaneos: Aparte de la relacién espacial inmanente
de texto e imagen, no es posible comprobar lazos con otros medios, sobre todo porque se
desconoce la ubicacién del monumento en el siglo VIL. El Altar Y fue encontrado en el cimiento
de la Estela 4 (CPN 43) (Morley 1920: 55), la cual fue erigida por Waxaklajun Ubaah K’awiil en el
siglo VIIL. Esto comprueba que el altar fue accesible en el siglo anterior, pero su atribucién a la
Gran Plaza es tentativa. Como ya noté Morley (1920: 66), el estilo escultérico y las dimensiones
corresponden al Altar X (CPN 48), monumento que fue enterrado durante el reinado de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil fuera del Grupo Principal (véase 3.7.4).

Recepcion sincrénica: Por esta falta de contexto espacial es dificil determinar en qué
situaciones sociales se recibian el texto y la imagen del altar. Por su forma es probable que haya
sido un objeto para el uso ritual.

Recepcién diacrénica: —

3.2.6  La Estructura 10L-2 como simbolo del pasado

Dos escalones jeroglificos (CPN 107 y 108) (Riese y Baudez 1983: 149, fig. R-141) fueron
encontrados asociados con la ultima fase constructiva de la Estructura 10L-2(-1.7), pero es
plausible asumir que originalmente formaban parte de la fase anterior 10L-2-2.* (Cheek y

Kennedy Embree 1983: 115, 128, 130). Berthold Riese (1983: 148-153) propone la reconstruccién
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de las dos ruedas calenddricas reconocibles como [9.11.8.14.0] 13 ajaw 3 xul (9 de junio de 661) y
[9.12.3.16.8] 1 laamat 16 sootz’ (9 de mayo de 676). Al final del texto de la grada inferior (CPN 107)
aparece el nombre de [K’ahk’] Uti’ Witz’ K’awiil (H), precedido por la expresién posesiva yotoot
‘la casa de’ (G). Al final de la grada superior (CPN 108) y relacionada con la fecha 1 laamat 16
sootz’ aparece la expresién [...] uch’ok yo[too]t (11-12) chan winikhaab ch’aho’m k’uh[ul] [...]Jp ajaw (J2-
K2) ‘[...] el joven(?) de la casa del ch’aho’m de cuatro k’atuunes, el sefior divino de [...]p". El titulo
‘ch’aho’m de cuatro k’atuunes’ caracteriza a K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil como persona de entre
60y 79 afios de edad, lo que concuerda bien con la reconstruccién de fechas de Riese. No obstante,
el texto no refleja ningiin recuerdo que forme parte de la memoria cultural, asi que no se
considera en el corpus de medios de memoria. Justamente debajo de estos dos escalones se
encontrd el fragmento de la Estela 32 (CPN 2825) (Riese y Baudez 1983: 162).%

La Estela 16 (CPN 66)* del Clasico temprano fue incorporada en el edificio —probablemente
como parte de las gradas (Morley 1920: 84; Cheek y Kennedy Embree 1983: 126; Riese y Baudez
1983: 154)— como simbolo del pasado, haciendo referencia a las obras de los antepasados. En su
momento, la estela fue un medio de la memoria cultural: uno de los lados registra la fecha 5 ajaw
8 ydaxK’iin (C3) en conjunto con el “sefior de la noche” G7 (D3a) y un evento de la toma ritual de
poder [u]-K’AL-la-[HUN] | tu-[BAH] [u]k’al hu'n tubaah ‘su atadura de la diadema en la frente de’
(D3b-C4a; Schele 1990a: 5). Los que toman el poder son los dioses remeros (C5b-D5a) en el lugar
K’AK’-T176b.200-CHAN k’ahk’ [...] chan ‘cielo del fogén de fuego’. El signo T176b.200 (ZC6) atin
carece de una lectura fonética, pero forma parte del topénimo YAX-T176b.200 que aparece en
los textos de la fecha era (véase Freidel et al. 1993: 59-75; Callaway 2011) y probablemente
representa un fogdn u horno con tres piedras. Por ende, es posible que el signo de fuego o humo
T122 aqui forme parte del logograma para fogdén como determinativo semdantico, resultando en
la lectura ‘cielo del fogén’ o tal vez ‘fogén celeste(?)’ (véase Taube 1998: 434; Taube et al. 2010: 22-
23). Este pasaje se relaciona con la narrativa de la creacién en la Estela C de Quirigua, donde los
dioses remeros participan en la plantacién de uno de las tres piedras primordiales (véase Freidel
et al. 1993: 67). La entronizacién de los dioses remeros parece formar parte de otro recuerdo
cultural, pero el ‘fogdn celeste’ posiblemente es el mismo que juega un papel tan importante en

otros textos de la fecha era. La inversién de la fecha en rueda calendarica —primero se escribié

“ El texto que se preservé en un costado del fragmento es dificil de leer. El andlisis tentativo es ya-
K’AK’ u-to-ti-li? | EL?-K’IN?-ni KAL-ma{TE’} | ?-?-NAH? u-K0J?-[.]-1i?-TE’-WITZ | [.]-ta-ji? 4-he-wa-16-
WINAL ya[jaw] k'ahk’ utotil elk’in kal[o’]mte’ [...Inaah? ukoj?[...]1? te’ witz [...Jtaaj? chan he’'w wakchan windl [...]
‘[...] el [sefior] de fuego Utotil, el kalo’'mte’ del este [...] cerro [...] cuatro dias, dieciséis veintenas [...]". Riese
(1983: 162) fecha el monumento para el siglo VI o principios del VII, es decir poco antes del comienzo del
reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.

* Realmente sélo es un fragmento que corresponde a la parte superior de una estela.
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el ha’ab y luego el tzolk’iin— es un recurso escriturario para subrayar que los eventos relatados
pertenecen al tiempo profundo, a un tiempo de un orden diferente.”® No obstante, la buena
preservacion de este lado de la estela y el alto grado de erosién del texto del lado opuesto indican
que la narracién de los dioses remeros no fue visible cuando el fragmento formé parte de la
Estructura 10L-2-1.%, ya que el otro lado ha de haber sido el que estaba expuesto. Se sabe atin
menos sobre la ubicacién del fragmento en la Estructura 10L-2-2"%, e incluso la propuesta de que
el monumento fuera incorporado en ella es hipotética.

Lo mismo sucedié con dos fragmentos de la Estela 17 (CPN 67 y 2223; Morley 1920: 55; Riese
y Baudez 1983: 155). Uno fue encontrado en la escalinata y el otro, sin duda, también fue
incorporado en la Estructura 10L-2-1.* (Morley 1920: 89-90; Cheek y Kennedy Embree 1983: 126).
Sélo podemos especular que entonces estos fragmentos ya podian haber sido parte de la
escalinata de la fase 10L-2-2.%. Riese fecha el monumento con base en las caracteristicas
estilisticas para el ultimo cuarto del siglo V o al primer tercio del siglo VI d.C. (Riese y Baudez
1983: 158). En cuanto al contenido, Riese sugiere que los primero dos bloques jeroglificos visibles
podrian iniciar la cuenta larga 8.6.[0.0.0 10 ajaw 13 ch’e’en] (18 de diciembre de 159), siendo la
misma fecha que inicia el fin de periodo celebrado por Kihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en la Estelaly
que se repite en la Estela 4 (Riese y Baudez 1983: 158; véase también Schele 1990a: 5). No obstante,
Simon Martin mostré que la reconstruccién 9.6.[0.0.0 9 ajaw 3 wayeb] (22 de marzo de 554) es
mas adecuada (Grube y Martin 2001: 11). Esta fecha apenas sale del rango estimado por Riese y
debe de considerarse el momento de la elaboracién del monumento, asi que el monumento
parece haber sido comisionado por el Gobernante 10. Otro monumento de la misma época es la
Estela 26 (CPN 78), cuyo Unico fragmento conocido fue reutilizado como grada en la esquina
formada por los basamentos de las estructuras 10L-2 y 10L-1 (Thompson 1931: 344; Morley 1939:
278-281; Riese y Baudez 1983: 158-161).

No hay duda de que la estructura se asociaba atin después de su tltima remodelacién con
los gobernantes antepasados. Relacionado con las gradas de la fase 10L-2-1.* se descubrié un
escondite de 33 cuentas de jadeita quebradas (Cheek y Kennedy Embree 1983: 118, 136), las cuales
pueden ser indicador de una actividad conmemorativa en el marco de la recolocacién de las
gradas esculpidas y otras obras de escultura antiguas. No sabemos si las mismas piezas ya

formaban parte de la Estructura 10L-2-2.%, pero el hecho de que la escalinata de esta fase

50 Se conocen ejemplos de este tipo de indicadores del tiempo profundo: Simon Martin (1997: 862)
ha propuesto que las fechas incongruentes e incluso imposibles en las “vasijas dinasticas” de la dinastia
Kanu'l reflejan el pasado remoto. Lo mismo probablemente sucede en el caso de la variabilidad de fechas
en las “escenas de confrontacién” pintadas en ciertas vasijas del estilo cédice (Grube 2004: 125).
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Figura 15: Plano de la Plaza Central en su configuracién final. Modificacién del mapa de William Fash y Kurt Long
(1983: mapa 12). Detalle del mapa Figura 3. Se indican las estelas y altares que se discuten en detalle. Los ndmeros se

refieren a las estructuras en el cuadrante 10L.

constructiva fue desmantelada (Cheek y Kennedy Embree 1983: 111) indica que los mismos
bloques fueron reutilizados en la siguiente y ultima fase, es decir que los monumentos
recolocados en la Estructura 10L-2-1.% ya formaban parte de la fase constructiva anterior.” Por
ende, la ‘casa’ de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil era probablemente una estructura construida con
el pasado hecho objeto, un simbolo de la longevidad y la trayectoria cultural de los gobernantes

copanecos.

3.3 La Plaza Central

3.3.1 La Estructura 10L-4
Por lo menos a principios del siglo VII y probablemente hasta la muerte de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil, la Estructura 10L-4 (en su tercera fase constructiva) era una basamento piramidal de tres

cuerpos con un edificio orientado hacia el sur. Se documentaron dos escalinatas en los costados

51 E]l informe de excavacién indica que la escalinata de la 10L-2-2.* consistia de dos partes: una
escalinata inferior que subia al primer cuerpo del basamento, y una superior que llegaba al edificio del
segundo cuerpo. Se reporta que el cimiento de la escalinata superior fue recubierto con estuco, pero no se
refieren datos para la escalinata inferior (Cheek y Kennedy Embree 1983: 111). Tomando en cuenta que las
gradas esculpidas dedicatorias CPN 107 y 108 no pueden haber sido estucados, supongo que el resto de las
escalinatas, o por lo menos aquellas partes que contenian los bloques esculpidos reutilizados, no contaban
con un acabado de estuco.
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sur y norte del basamento, respectivamente (Cheek y Milla Villeda 1983: 50-67). Por ende, el
acceso principal se encontraba justo frente a la Estela 3, asi que se puede asumir que existia
alguna relacién entre el basamento con su edificio y el monolito (véase Figura 15). Ademas, Alfred
Maudslay encontré los cuatro fragmentos del Altar CPN 170 al sur de la Estructura 10L-4, es decir
entre la Estela 3 y la escalinata sur, lo cual probablemente corresponde a la ubicacién original
del monumento (véase también Cheek y Milla Villeda 1983: 50, 54, fig. 54, 56; Riese y Baudez
1983). Los jeroglificos preservados en los cuatro costados del altar reflejan en su mayoria
informacién calendérica, asi que el altar no califica como medio de memoria para este estudio.
Estilisticamente, Riese (1983: 169) fecha el altar para ca. 670 d.C.

Como en el caso de la Estructura 10L-2 (véase 3.2.4), se encontraron varios fragmentos de
estelas incorporados en las gradas de la escalinata sur de la Estructura 10L-4-3.%, tratdndose de
las Estela 50 (CPN 1490), 51 (CPN 1491) y 52 (CPN 2722) (Cheek y Milla Villeda 1983: 58). La parte
conocida del texto de la Estela 50 contiene una fecha que parece ser 8 ajaw 13 [...]. Si suponemos
que la fecha corresponde a un fin de periodo, este seria probablemente el fin del ho’tuun 9.6.10.0.0
8 ajaw 13 paax (29 de enero de 564), de acuerdo con los rangos de fechamiento estilistico de Riese
(1983: 174). La Estela 51 es la parte inferior de la base de una estela sin grabado (Riese y Baudez
1983: 176). Un tercer fragmento esculpido encontrado en la escalinata de la 10L-4-3.% es el de la
Estela 52 (Riese y Baudez 1983: 177). Existen dos bloques jeroglificos en cada costado, pero sélo
el texto de un lado esta en un buen estado de conservacién y es legible, el cual corresponde al
lado que no estaba expuesto. El texto refiere que algo sucedié yi[ch](V)nal tziko['l] ek’ uxlajun nikte’
wi’ ohl K’inich ‘frente a Tziko’l(?) Ek’ Uxlajun Nikte’*?, Wi’ Ohl K’inich’. Wi’ Ohl K’inich es el nombre
del octavo gobernante de la dinastia copaneca, quien goberné de 532-551 d.C. (Stuart 2004: 232),
asi que el monumento corresponde probablemente al tiempo de su reinado (lo que concuerda
con el fechamiento estilistico de Riese y Baudez 1983: 177). Los tres fragmentos fueron integrados
en las gradas y no se reportan evidencias de que éstas hayan sido cubiertas con estuco®, lo que
significa que los bloques fueron visibles y probablemente reconocidos como materiales viejos

con una carga simbdlica.

52 Literalmente, tziko['l]] ek’ se puede traducir como ‘cuenta de las estrellas’ y uxlajun nikte’ como
‘trece flores’. No obstante, aqui estas expresiones parecen ser parte del nombre de Wi’ Ohl K’inich.

5 En la ultima fase constructiva 10L-4-1.%, las cuatro escaleras parecen haber sido estucadas, pero la
capa de estuco se integra al dltimo piso de la plaza, indicando que se trata de un rasgo tardio (Cheek y Milla
Villeda 1983: 72-73).
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Ademads de los fragmentos esculpidos en la escalinata sur, se
encontraron los de dos monumentos asociados con el piso superior del
basamento de la Estructura 10L-2-3.2. La Estela 48 (CPN 189) fue
encontrada sobre este piso (Riese y Baudez 1983: 169). Se trata de la
espiga cuneiforme de una estela con los ultimos dos bloques de un texto

Figura 16: wi-TE“NAH jeroglifico preservados en los dos costados anchos. Desafortunadamente,
wi'(?)te’ naah en la  se desconoce la ubicacién y/o funcién de la estela para el tiempo en que
Estela 31 de Tikal o] edificio estaba funcional. Charles Cheek y Daniel Milla Villeda (1983:
Dibujo de David Stuart

65-66) exploraron la posibilidad de que la Estela 48 (u otra estela) pudiera
(Stuart 2004: 236, fig.

11.14a). haberse erigido en o encima de una cista que fue encontrada debajo del
piso de la plataforma superior de la 10L-4-3.%. No obstante, por las
dimensiones de la cista y la poca profundidad medida desde el piso, rechazan esta hipétesis. Por
ende, no se puede decir si el monumento fue visible y si se podia leer el texto jeroglifico. Los dos
bloques jeroglificos del lado “CD” no permiten una lectura clara (muy tentativamente [...]-na?
[.]-KAL?-ma?-[TE’?] [...]n? kal[o’]m[te’]?). Sin embargo, el lado “AB” tiene una expresién mads
legible: u-pa-ta-bu-ji wi-TE’?-CHAN-CH’EN? upatbuji[l]** que se puede traducir como ‘el
formador de’ y la expresion wi'?te’ chan ch’e’n, aunque Unica, seguramente es equivalente a wi?te’
naah® (Figura 16), la ‘casa de raiz(?) y drbol’ que fue tan importante para las dinastias clasicas
como lugar de iniciacién y origen, y que se asocia con el simbolismo teotihuacanoide (Stuart 2004:

236-238). David Stuart propone que por ejemplo la Estructura 10L-16, en la cual se encontré la

51 u-pat-bu-j-il (E3- formar-CAUS-NOM-INALIEN) (véase tz’akbuj en Boot 2009).

% Parece que naah y chan ch’e’n expresaban en ciertos contextos lo mismo. Tal vez valdria la pena
cuestionar la interpretacién comun de chan ch’e’n como ‘mundo’ o como clasificador toponimico con el
sentido de ‘ciudad’ (véase Stuart y Houston 1994: 12-13; Martin 2004: 108; Hull 2012: 105-109). Alexandre
Tokovinine muestra que ch’e’n 'y chan ch’e’n parecen ser intercambiables (Tokovinine 2008: 155), pero que
ademads chan ch’e’n —literalmente ‘el cielo, la cueva’— “parece denotar algo mas, probablemente aquella
parte del mundo donde los dioses acttian y residen” (Tokovinine 2008: 156 [traduccién mia]). Ademds, el
autor nota que el ch’e’n en general fue percibido como un lugar alto, lo que se refleja en los verbos de
mocién ehm ‘descender de’ y t’ab ‘ascender a’ que se utilizaron en conjunto con los ch’e’n, pero advierte del
peligro de tomar estas expresiones demasiado literales (Tokovinine 2008: 147-148). En este sentido es
probable que chan ch’e’n literalmente se refiera a algtn tipo de santuario, sobre todo cuando se piensa en
los templos (cuevas artificiales) construidos en basamentos piramidales (montafias artificiales). En estos
casos ch’e’n ‘cueva’ estd literalmente en el chan ‘cielo’, o simplemente chan(al) ‘alta’ (véase también
Tokovinine 2013: 29). Un ejemplo para esta interpretacién proviene de Calakmul: la Estela 89, de 731 d.C.,
fue erigida en el basamento de la Estructura 1. La primera frase verbal indica que tz’a[hJpaj tuun ti nich’e’n
‘la piedra fue hincada en mi ch’e’n’. Aqui es posible que ch’e’n se refiera a la ciudad de Calakmul, pero el
hecho de que la estela fue erigida encima del basamento indica que el ch’e’n es la Estructura 1. Ademads, la
forma poseida en primera persona singular ‘mi ch’e’n’ aclara que se trata de la ‘cueva’ del gobernante
Yuhkno’'m “Tok’ K’awiil” cuyo discurso monumental se concentraba justamente en la Estructura 1, asi que
la forma poseida en relacién con este espacio tiene sentido. Los chan ch’e’n podrian haber sido justamente
estos espacios sagrados elevados, sin excluir la posibilidad de que el nombre de un santuario principal
pueda haber denominado, pars pro toto, a un drea urbana mas amplia.
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tumba del fundador dinéstico, podria representar una de estas casas de origen (Stuart 2004: 238;
compare Veldsquez Garcia 2011a). jHacia el texto referencia a una de las subestructuras de la
Estructura 10L-16 y al gobernante que la comisioné? ;O deberiamos entender wi'?te’ chan ch’e'n
como una institucién o un lugar milenario, asi que la narrativa reflejada trataba de un fundador
mitico, tal vez del primero de los gobernantes en el imaginario maya? Hasta que no se encuentren
mas fragmentos del mismo monumento no sabremos. Tal vez la Estela 48 era un medio de la
memoria cultural, pero por falta de evidencia y contexto, un analisis mas detallado es imposible.

Aun menos claro es el contexto de la Estela 49 (CPN 190), que fue encontrada cortada en
dos partes en la hilada inferior de un muro que corria de este a oeste encima de la plataforma
superior de la Estructura 10L-4-3.* (Riese y Baudez 1983: 171). La interpretacién de este muro es
dificil, y una hipétesis es que se trataba de una banqueta (Cheek y Milla Villeda 1983: 63). En caso
de ser asi, el texto de la Estela 49 no hubiera sido visible, lo que explicaria su buen estado de
preservacion. En este caso se trata de un acto de olvido: durante la construccién de la tercera
fase, el medio y sus contenidos fueron removidos del discurso monumental. Cabe mencionar que
también la Estela 35 —por su estilo es una de las més antiguas de Copdn (tal vez de la primera
mitad del siglo V; Riese y Baudez 1983: 190)— fue encontrada en asociacién con la Estructura 10L-

4, aunque no es claro a qué fase pertenecia (Cheek y Milla Villeda 1983: 49).

3.3.2 Estela3(CPN41)

Analisis de contenidos: La Estela 3 cuenta con dos retratos del gobernante, uno del lado sur y
otro del lado norte. La composicién es igual, pues ambas imédgenes representan al personaje
principal, de pie y con los brazos flexionados para cargar la barra ceremonial de la serpiente
bicéfala (Figura 17). El estado deteriorado de la piedra dificulta la comparacién de los detalles
iconograficos, los cuales parecen existir principalmente en los tocados (para un anélisis detallado
véase Baudez 1994: 112-118).*° De ambos lados del tocado superior se aprecian personajes
ancestrales con tocados de mdscara doble que emergen de las fauces descarnadas de otras
serpientes, cargando barras ceremoniales. En medio de estos dos personajes se encuentra una
mascara que del lado sur corresponde a una cara sobrenatural, posiblemente del dios solar, y del
lado norte a una cara humana. Debido a la mencién del Gobernante 11 en el texto, es probable

que la mascara humana corresponda a él. El dios solar podria representar a otro gobernante

56 Basdndose en la comparacién de los detalles iconograficos, Claude Baudez (1994: 112-117) expresa
la hipétesis de que los dos lados podrian representar temas de muerte (sur) y resurreccién (norte),
respectivamente. Debido a que los retratos de ambos lados contienen elementos asociados con la muerte,
asi como figuras ancestrales, no veo evidencia suficiente para sostener esta interpretacién.
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antecesor, tal vez a K’'ihnich Yax K’'uk’ Mo’, quien se asociaba con cierto aspecto de esta deidad
(véase 3.5.3, 3.7.1 y 3.7.6). Una segunda mdscara, justamente debajo del rostro solar, podria
representar al “gjaw foliado” o K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) (véase 3.2.3).

Los costados este y oeste llevan inscripciones jeroglificas que, aunque cortas, nos
confrontan con ciertos problemas de interpretacion. El texto del lado este empieza con una serie
inicial que, segln el andlisis correcto de Linda Schele (Alexander 1988: 3; Schele 1991b: 3),
corresponde a [9.10.]19.[5.]0 12 ajaw 13%” k’ayab (28 de enero de 652 d.C.). Esta fecha no parece
asociarse con ninguna accién. En lugar de un predicado sigue la referencia a un lapso de 260 dias
que conecta la cuenta larga con el fin del decimoprimer k’atuun (14 de octubre de 652 d.C.).*
Finalmente, en A8b se menciona la ereccién de la estela. Su duefio se especifica en A9 como [...]
K’ahk’ [U]ti’ Chan, probablemente el Gobernante 11, o bien un numen cuyo nombre se asocia con
él.

La inscripcidn en el costado oeste también comienza con un serie inicial, probablemente
correspondiente a 9.[10.]19.[5.]10 9 6ok 3 kumk’u’ (7 de febrero de 652 d.C.), diez dias después de
la cuenta larga en el lado opuesto y, por ende, 250 dias antes del fin de k’atuun. En esta fecha
nace una entidad con el nombre Yax Chit (B7b) que se relaciona de alguna manera con un lugar
(y)ooknal.” Después se menciona a K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil con su glifo emblema y el titulo
‘jéven de dos k’atuunes’ (B9a).

No es claro si la Estela 3 es un medio de la memoria cultural. La informacién codificada en
el texto corresponde en su mayoria a recuerdos comunicativos del pasado reciente. Elementos
que pueden interpretarse como recuerdos culturales son las representaciones de antepasados
remotos en la imagen del costado sur. Otro elemento extrafio es la mencién del ‘nacimiento’ de
Yax Chit, probablemente una forma abreviada de Yax Chit K’uh (lit. ‘el primer dios patrén[?]’),

un numen o grupo de nimenes cuyo nombre aparece en las estelas P, 2, 5y 12, asi como en

57 Note la variante del signo LAJUN ‘diez’ que se forma con dos manos (10 dedos) que se agarran
mutuamente para representar la unién.

8 A7b tiene el nimero de distancia extrafio 13-WINAL-ji-ya? uxlajun winaljiiy ‘260 dias habian
pasado’. Albert Davletshin (comunicacién personal 2015) propone que ya? aqui se escribe de manera
acrofénica con el logograma YAL. Para el decimoprimer k’atuun sélo se define el ha’ab (8 kéej), ya que el
tzolk’iin es, por el lapso de 260 dias, el mismo que el de la cuenta larga.

% La estructura sintéctica de la frase no queda clara. La expresién [.]-ma-ja (B8a) que sigue después
del nombre Yax Chit parece ser un segundo predicado que relaciona a esta entidad con la expresién
CH’ICH’-ko?-u-yo-OK-NAL (B8) y finalmente con K’ahk’ Uti’ Hu’n Witz’ K’awiil (B8b). Una buena solucién
serfa la reconstruccién ma-[ka]-ja-CH’ICH’-ko?-u-yo-OK-NAL ma[hk]aj ch’ich’[...] uyooknal ‘fue tapado
ch’ich’[...], el Yooknal de’. En este caso, el yooknal seria una estructura poseida del Gobernante 12 cuya
construccién sucedié en la fecha indicada. Cabe aclarar que la lectura u-yo-OK-NAL se basa en una revisién
del texto in situ donde el prefijo parece ser u. No obstante, no se puede descartar la posibilidad de que la
lectura correcta sea na-OK-NAL na[ah] ooknal ‘lugar del primer perro’.
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monumentos mds tardios como la Estela A. La mencién de su nacimiento en este contexto es
raro, ya que se esperaria una fecha en el pasado remoto, en lugar de una contemporanea a la
ereccion de la estela. Evidentemente, el nacimiento aqui no se refiere al origen absoluto de esta
deidad, sino a una recreacién de este evento mitico en el marco de las ceremonias del fin de
periodo, o bien a un renacimiento periddico.

También el lugar Yooknal (lit. ‘lugar del perro/coyote’) es un referente mitoldgico, ya que
parece relacionarse con Wak Ooknal (lit. ‘lugar de seis[?] perros/coyotes’) que aparece como
topénimo mitoldégico en el contexto del resurgimiento del dios del maiz (véase 3.4.5). Aqui, el
involucramiento de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil indica que se trata de un lugar en Copén,
probablemente cercano a la Estela 3, que fue recreado como representacién de un lugar
primordial.

Profundidad temporal: Asumiendo que la estela fue erigida en 652 d.C., la profundidad
temporal se calcula con base en las muertes de los antepasados representados. El recuerdo del
Gobernante 11 sélo se remonta a 24 afios, calificindolo como parte de la memoria comunicativa.
Para Yax K'uk’ Mo’, esto corresponderia a 220 afios 0 mas y para K’'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) a ca.
cuatro siglos. Los potenciales recuerdos semanticos de Yax Chit y Yooknal son genéricamente
primordiales.

Autoria: La Estela 3 fue comisionada por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, quien representaba
sus actividades rituales en el centro del Grupo Principal.

Seleccidén de codigo: Hasta donde se sabe, la Estela 3 es la estela copaneca mas temprana
que cuenta con dos retratos de gobernantes (Morley 1920: 156). La Estela 5 repiti6 este patrén
alrededor de quince afios después y Waxaklajun Ubaah K’awiil retomo esta forma de composicién
en la Estela C, mientras que K’ahk’ Yipyaj Chan K’awiil lo hizo en la Estela N (Fash 2004: 255). En
los casos de las estelas 3 y N, los monumentos se ubican frente a las estructuras 10L-4 y 10L-11,
respectivamente. El retrato que ve hacia la estructura probablemente debia reforzar esta
relacidn, incluyendo la estela en las acciones llevadas a cabo en las escalinatas y los templos. Los
retratos opuestos fueron visibles desde la plaza, cumpliendo con una funcién mas comun. En el
caso de la Estela 3, la Estructura 10L-4 se encuentra a aproximadamente 25 m de distancia.

Relacion con otros medios contemporaneos: Al norte de la Estela 3 se encontr¢ el Altar

CPN 170 (véase 3.3.1), el cual sirvié como un punto medio entre la estela y la Estructura 10L-4.

% En la Estela A, el Gobernante 13 Waxaklajun Ubaah K’awiil personifica a esta deidad. Su nombre
aparece en el texto en B9b-C9 como K’AK’-K’IN-CHAN-na YAX-CHIT-ta-ta-ta-IK’-ta-NAH-K’UH k’ahk’ k’in
chan yax chit tat ik’[a]t naah k'uh. Note la sobreexplotacién del silabograma ta en este bloque jeroglifico,
donde aparece cuatro veces con tres alégrafos. El segmento K’AK’-K’IN?-CHAN-na especifica la deidad o
su aspecto particular.
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Desafortunadamente, no se puede establecer una conexién entre los contenidos de ambos
medios. Con respecto a esta configuracion espacial, es interesante notar que la mascara que
interpreto como el rostro del Gobernante 11 mira hacia el norte, es decir a la Estructura 10L-4 y
la Gran Plaza detras de ella, y la que podria hacer referencia a Yax K’'uk’ Mo’ hacia el sur, donde
se encuentra la Estructura 10L-16 en la etapa Rosalila que cubre la tumba de este fundador
dindstico. Ademds, la estela estuvo alineada con la Estela 1 y la Estructura 10L-11, lo que
constitufa un eje de medios con sus esferas rituales particulares.

Recepcidn sincrénica: Estratigraficamente, no existe evidencia de que la Estela 3 haya
sido reubicada (Cheek 1983c: 337). En su base, la estela tuvo un marco rectangular de cuatro
piezas (CPN 41A) con motivos que aparentemente se relacionaban estrechamente con la estela
(Baudez 1994: 117), lo que afirma que la ubicacién actual es la original. En el dibujo publicado por
Morley (1920: 155, fig. 127) se aprecia el motivo de uno de los lados, el cual representa a un objeto
alargado —tal vez una serpiente bicéfala— envuelto en textiles a manera de un muerto (véase, p.
ej., el “tripode de Berlin” K6547). En el centro de este objeto est4 escrita la expresién [...] ch’e’nal,
aparentemente una expresién toponimica que fue acompariada por otros topénimos —entre ellos
uxwi[ntiJk— en las esquinas y el lado opuesto. La funcién de los lugares mencionados no es clara,
pero tal vez jugaron algiin papel como indicadores direccionales, o incluso como estaciones de
procesion, relacionadas con las actividades que se llevaron a cabo en el entorno de la estela. Una
ofrenda de cuatro colgantes de jadeita con caras humanas incisas fue hallada en una cista de
ofrenda debajo del fundamento del monumento (Gordon 1896: 36; Morley 1920; Strémsvik 1941:
75, fig. 75e-f, 18a-c; Baudez 1994: 112), indicando que los depésitos de joyeria fueron un elemento
importante en las ceremonias de ereccién de estela.

La Plaza Central se puede entender como espacio transicional. Ambas entradas al Grupo
Principal daban a esta plaza que, ademads, conectaba la Gran Plaza con la Plaza Sur y el Juego de
Pelota A. Tomando en cuenta la ubicacién de la Estela 3 en el centro de esta plaza, se nota que
evidentemente constituia dos espacios rituales: el espacio al norte estaba relacionado con la
Estructura 10L-4 y el altar, mientras que del lado sur se encontraba un espacio abierto amplio.
Por ende, la Estela 3 era el monumento maés publico del Grupo Principal.

Recepcion diacrénica: —

3.3.3  AltarK (CPN 22)
Analisis de contenidos: El Altar K es un altar cuadrangular con inscripciones en los cuatro lados
(Figura 18). Un andlisis detallado fue publicado recientemente por Péter Biro (2010). La serie

inicial (A1-G2) 9.12.16.7.8 3 laamat 16 ydax (3 de septiembre de 688 d.C.) probablemente
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Figura 18: Altar K de Copén, costados sur, este, norte y oeste. Dibujo de Gustavo Valenzuela (Fash 2003).

corresponde a la inauguracién del altar (Grube y MacLeod 1989: 1; Grube y Schele 1990: 1).°* El
duefio del altar, mencionado en 12b, es un individuo con el nombre Tiwohl Bahlam(?), quien se
distingue por los titulos militares sak [yJajawte’ ‘sefior blanco de lanzas’ y baahte’ ‘primera lanza’
(K1). Posiblemente, el mismo personaje tiene los cargos de sajal (J2b) y de ajti’ ‘orador’** (K2a), asi

como los posibles titulos yutuk?®* (K2b) y yookte’ itzam® (L1). La siguiente expresién ya-a{la?}-ji-

¢ Desafortunadamente, el predicado que se espera después de la serie inicial en H1 no es claro. En
Gla podria encontrarse una forma verbal transitiva (u/yi-[——]-wa) y el grafema T1017 en G1b sigue
siendo problematico y tal vez se lea TE’ (Helmke 2013: 11-12), o bien AL (Boot 2005: 2). No obstante, en este
contexto parece ser parte del nombre de una estructura arquitecténica que se denomina en H2 como [...]
tuun? naah ‘casa de piedra [...]' (Biré y Reents-Budet 2010: 290). El agente de la frase posiblemente se
especifica en la oracién anterior en H1 como balun [...] ajaw ‘muchos [...] sefiores’ (Biré y Reents-Budet 2010:
290). En 12a aparece un tercer predicado t'abaaly ‘se dedicd’ seguido por lo que probablemente es una
expresién para el altar mismo en I12b.

62 Si se lee la expresién AT?-hi en J2a como sustantivo relacional (Biré y Reents-Budet 2010: 292)
estos cargos corresponden a otro personaje que participa en la dedicacién del monumento. No obstante,
la expresién no parece contar con el prefijo ergativo u-/y-, asi que empleo la hipStesis que se trata de otro
titulo del mismo individuo.

63 La transliteracién correcta es probablemente yu-tu-ku para yutuk o yutuku[l]. Por el momento,
ninguna de estas formas permite un analisis morfoldgico satisfactorio. También es posible que la lectura
correcta sea yu-tu-TUN yut tuun ‘[...] de la piedra’. Posiblemente se trata de un titulo que relaciona a una
persona con una deidad (Altar K) o con un lugar (Estela P, C13; véase 3.5.2). Por ende, se puede emplear la
hipétesis que el titulo propiamente dicho es utuk/utuun, prefijado por la marca posesiva de la tercera
persona singular y-.

% yookte’ literalmente traduce como ‘pie de drbol’ —es decir ‘raices’ o ‘tronco’—, pero la etimologia
adn se discute (véase, p. ej., Prager 2013: 475), y aparece en contextos diversos como titulo (véase Boot
2009: 141). Ademas, yookte’ forma parte del teénimo Balun Yookte’ K’uh, lo que literalmente se traduce
como ‘muchos/nueve dioses de Yookte, una(s) deidad(es) asociada(s) con la guerra y con el desorden
(Eberl y Prager 2005). Yookte’ Itzam de la inscripcién del Altar K podria ser un aspecto de Yookte’ K’uh, es
decir un te6nimo propio, lo que significaria que la expresién yutuk en K2b relaciona al sajal con esta deidad:
‘el utuk de Yookte’ Itzam’.
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ya es la forma verbal ya[’]l(a)jiiy ‘1o habia(n) dicho’ (Biré y Reents-Budet 2010: 292), que sustituye
la forma ukab(a)jiiy ‘lo habia ordenado’ que se encuentra en otros contextos. El o los agentes de
este predicado es/son ch’ok winik ‘el/los hombre(s) joven(es)’ (L2). La siguiente frase i uch’ tiyutal
sak sa’ chih ‘y bebié de lo afrutado, el atole blanco [y] la bebida de agave’ (véase también Grube y
MacLeod 1989). El texto sigue en el cuarto costado del altar con la expresién YAX-POLAW?-wa-
[.]-WINIK yax polaw? [...] winik ‘el primer mar(?), [...] hombre(s)’ (01) seguido por una expresién
poco clara en P1 que tal vez incluye el teénimo K’awiil (Biré y Reents-Budet 2010: 294). El resto
del texto (02-R2) refleja el nombre de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil con su glifo emblema y los
titulos nohol [...]Jte’™, chan winikhaab ch’aho'm ‘varén de cuatro k’atuunes’ y chan winikhaab ajaw
‘sefior de cuatro k’atuunes’.

El estatus del altar como medio de la memoria cultural no es claro. Los acontecimientos
referidos (dedicacién, supervisién y bebida ritual) pertenecen al pasado reciente y a la memoria
comunicativa. No obstante, la referencia al ‘primer mar(?)’ podria ser reflejo de una narrativa
primordial, igual que la mencién de Yookte’ Itzam. No obstante, por los pocos datos que se tienen
al respecto resulta imposible comprobar esta hipétesis.

Profundidad temporal: Debido a que el texto solamente contiene una fecha, la cual
corresponde a la dedicacién del altar, no se puede determinar el lapso desde los acontecimientos
relatados hasta la elaboracién del texto. Los posibles recuerdos culturales pertenecerian al
tiempo primordial.

Autoria: El texto inscrito en el altar menciona a K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil de manera
prominente en el dltimo pasaje. No obstante, el duefio del objeto —y posiblemente la persona
responsable de su elaboracién— fue un subordinado con el cargo de sajal. El Altar K es el unico
monumento inscrito del siglo VII en Copan que no fue patrocinado por el gobernante mismo, lo
que revela que el sajal en cuestidn, al recibir el permiso de comisionar el altar, no sélo obtuvo un
privilegio extraordinario, sino que también ha de haber sido muy cercano a K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil (véase Bir 2010).

Seleccion de cédigo: El uso de la escritura jeroglifica indica que este cédigo no fue
exclusivo de los gobernantes, sino que, aunque excepcionalmente, también fue ocupado por

otros estratos de la élite para grabar y transmitir mensajes.

% Por el atributo direccional nohol ‘sur’ se esperaria un titulo que comiinmente se asocia con los
rumbos cardinales, como kalo'mte’ (paralelos se encuentran en el Altar T y en la Estela J de Quirigua). No
obstante, el primer signo en R1b parece representar una cabeza de ave con un pico alargado, tal vez USIJ
0 AJAW, lo que hace poco probable que el titulo sea kalo'mte’ y tampoco concuerda con otros titulos que
terminen en -te’, como ookte’ o baahte’.
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Relacién con otros medios contemporaneos: Como medio, el Alta K esta bastante aislado.
El monumento m3s cercano es la Estela 3, la cual se encuentra a ca. 45 m hacia el este.

Recepcidn sincrénica: El texto empieza en el costado sur del altar, pero segiin Morley
(1920: 187) este costado veia al oeste cuando registré el monumento, implicando que en algin
momento fue rotado. No se puede asumir que la orientacién actual o la que documenté Morley
correspondan a la original. No obstante, la ubicacién en el acceso oeste de la Plaza Central es
sumamente publica.

Recepcién diacrénica: —

3.3.4 Estela 1l (CPN 38)y altar asociado (CPN 39)

La Estela 1 (Figura 19) fue erigida en conjunto con un altar redondo que se encuentra en frente
(al oeste) de ella. Debido a que los recuerdos culturales plasmados en las inscripciones jeroglificas
de ambos monumentos se traslapan, se tratardn juntos en el siguiente apartado.

Andlisis de contenidos: El retrato del gobernante en la frente del monumento esta
altamente erosionado. El personaje estd de pie con los brazos flexionados, cargando la barra
ceremonial de la serpiente bicéfala. De ambas fauces emergen figuras ancestrales con los
turbantes tipicos de los dinastas copanecos del Clasico. El personaje principal también lleva este
tocado.

El texto es comparablemente corto y claro. Empieza con la fecha 9.11.15.14.0 11 ajaw 8
sootz’ (3 de mayo de 668; A1-C2), en la cual fue erigida la estela (C3-C4). Donde se esperaria el
nombre del duefio del monumento, la expresién ha-[i?.]-ha[i?.] TI-[——] (C5-Cé)
probablemente hace referencia a varios niimenes, entre ellos el dios patrono Chante’ Ajaw (C9).
En D1 empieza el comentario del retrato, el cual se caracteriza como la imagen de Yax [...Jw Nal
(D1), el dios de [...]Jw Chan (D2), ambos siendo epitetos (;de personificacién de una deidad?) de
K’ahk’ [U]ti’ [Hu'n] Witz’ K’awiil (D3), el sefior divino de [...]p (C4). Sigue la conmemoracién de la
atadura ritual de la misma o de otra estela (D7-D9) en presencia de los dioses remeros, 280 dias
antes, en [9.11.15.0.0] 4 ajaw 13 mol (28 de julio de 667 d.C.; D5-D6). El bloque jeroglifico aislado
en AB7 no forma parte del mismo texto y posiblemente indica el nombre del monumento WIN?-
T150-WITZ.

El texto de doce bloques jeroglificos en la circunferencia del altar (Figura 20) estad
sumamente daflado. Quedan restos de una serie inicial, probablemente correspondiente a
9.[12.0.0.0] [10] ajaw 8 [ydax]K’iin (1 de julio de 672 d.C.) (Prager 2006a: 3). La frase verbal del
texto es tzutzhe(’)m, identificada por Christian Prager (2006a) como participio perfectivo de la

raiz transitiva tzutz ‘concluir, completar’, cuyo sujeto en este caso es ulajcha’ winikhaab ‘el
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Figura 19: Estela 1 de Copén. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark van Stone (Schele y Schele 2000: no. 1027,
1042).

decimosegundo k’atuun’. Después de esta mencién de la terminacién del k’atuun, fue afiadida la
frase formulaica yatij k'uh [..] ‘los “dioses remeros” bafian al dios”, la cual aparece
frecuentemente en el contexto de los fines de periodo. Es posible que esta frase haga referencia
a una escena mitoldgica, pero desafortunadamente no se conocen més partes de la narrativa para
reconstruirla.

Entonces, el monumento no refleja ninguna narrativa que forme parte de la memoria
cultural. Los recuerdos culturales de Chante’ Ajaw, los dioses remeros y otras deidades son de
caracter semantico, igual que el recuerdo de ciertos antepasados representados en la barra

ceremonial del gobernante.
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Figura 20: Altar de la Estela 1. Dibujo de Sylvanus Morley (Morley 1920: 177, ilustracién 121).

Profundidad temporal: Los recuerdos son seméanticos y se consideran como primordiales.
El mito de los dioses remeros parece ser de caracter ciclico, repitiéndose perpetuamente (igual
que el mito de la muerte y el resurgimiento del dios del maiz), asi que no se puede fijar en un
momento especifico.

Autoria: El juego de estela y altar fue, sin duda, comisionado por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil para demostrar y conmemorar el ejercicio de sus deberes rituales. De acuerdo con las
fechas de sus respectivas inscripciones, el altar fue afiadido cuatro afios después de la ereccién
de la estela.

Seleccion de cédigo: La representacién grafica sigue las normas composicionales de otros
monumentos de la época y las partes bien preservadas son comparablemente planas, sin muchos
detalles a nivel iconografico. También el texto es sencillo y contiene las formulas estdndares para
la ereccién y la dedicacién de un monumento, asi como para el comentario de la imagen
principal.

Relacién con otros medios contemporaneos: La estela y el altar se encuentran al oeste
de la cancha de juego de pelota, cuya fase IIA corresponde al siglo VII. No obstante, el frente de
la estela mira hacia la plaza al oeste de dicha estructura, asi que la relacién de los monumentos
con el juego de pelota no debe considerarse demasiado estrecha.

Recepcidn sincrénica: La estela parece estar en el lugar donde fue erigida originalmente.

Gustav Stromsvik (1952: 192) reporta que la cdmara cruciforme debajo de la estela fue construida
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junto con el Juego de Pelota A-III (post-Waxaklajun Ubaah K’awiil), pero por el nicho en las
graderias de la Estructura 10L-9 es mds probable que la estela fuera erigida antes de que se
levantara el basamento. Una ofrenda de vasijas, fragmentos de estalactitas, concha spondylus, una
cuenta de jadeita y cinabrio indican actividad ritual (Gordon 1896: 36-37; Strémsvik 1941: 75),
por lo menos en el momento de la ereccién de la estela y probablemente también en tiempos
posteriores. La estela y su altar se encontraron en un espacio sumamente publico y fueron vistos
desde la entrada oeste de la Plaza Central. Para la lectura del texto se rodeaba la estela en sentido
contrarreloj, igual que al altar. El texto del altar empieza del lado norte.

Recepcion diacrénica: —

3.4 El Juego de Pelota A y la Plaza Sur (Plaza de la Escalinata
Jeroglifica)

3.4.1 Estela 2 (CPN 40)

Analisis de contenidos: Por lo menos en la dltima fase constructiva del Juego de Pelota A, la
Estela 2 se asociaba con este espacio (Figura 21). El monumento cuenta con una efigie del
gobernante y una inscripcién jeroglifica en los otros tres lados (Figura 22). En cuanto a la
complejidad del texto jeroglifico, la Estela 2 contrasta notablemente con la Estela 1 (para un
analisis detallado véase Biré y Reents-Budet 2010: 317-333). La serie inicial con serie
suplementaria (A2-B6) indica la fecha [9.]10.[15.13.0] 6 ajaw <8> mol (28 de julio de 648) (Schele
1992b). Extrafiamente, la frase verbal que corresponde a esta fecha parece ser tzu[htz]aj* ‘fue
completado’ con el sujeto uwinikhaab ch’aho’m ‘el k’atuun del jéven’, pero la fecha precede al fin
de k’atuun por mds de cuatro afios. Es probable que el k’atuun se refiera al “aniversario” del
gobernante en el poder, ya que desde la entronizacién de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil hasta la
fecha indicada habia pasado un k’atuun (7,200 dias) y 275 dias.®” En el siguiente bloque jeroglifico

(B7) se lee una frase verbal que abarca la raiz ila ‘ver’*® y después siguen probablemente nombres

% El signo de calabaza T370 parece ser tzu en este contexto. Estd infija una cabeza de murciélago
que podria tener un valor fonético independiente. Un alégrafo de TZUTZ es la cabeza de murciélago
volteada 180° (APN), pero el ejemplo de la Estela 2 no est4 volteado.

57 La fecha de entronizacién 9.9.14.17.5 6 chikchan 18 k’ayab (8 de febrero de 628 d.C.) fue recordada
no sélo en la Estela 2 (C2), sino también en las estelas 5 (A1-10; véase 3.7.4) y 12 (C6-D7; vedse 3.7.5), asi
como en el Altar H’ (K1b-L1b; véase 3.5.1) y de manera péstuma en la Estela J y en la Escalinata Jeroglifica
(Stuart y Schele 1986a: 7; Stuart 2005a: 383). Es posible que la cuenta del “aniversario” se basaba en otro
evento y fecha, menos de un afio después de la toma de poder.

% El bloque se translitera yi?-IL-AM5-na yil[an ...Jn ¢ vié a [...]n". Le lectura de yi?- es problematica,
ya que fotografias y dibujos del monumento parecen indicar un prefijo se-/ba-. No obstante, el predicado
tiene claramente dos argumentos, lo que indica que se trata de una forma transitiva, la cual requiere el
prefijo ergativo y-. Entonces, hay dos posibilidades para explicar la ocurrencia de se-/ba- en B7a: (1) se
trata de un alégrafo poco comin de yi- o (2) se-/ba- representa otro prefijo que precede a y- —
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Figura 21: Plano del Juego de Pelota A y de la Plaza Sur (Plaza de la Escalinata Jeroglifica). Modificacién del mapa de
William Fash y Kurt Long (1983: mapa 12). Detalle del mapa Figura 3. Se indican las estelas y altares que se discuten

en detalle. Los niimeros se refieren a las estructuras en el cuadrante 10L.

de deidades (A8) y de lugares (B8)%. En A9 fue escrito el nombre de [K’ahk’] Uti’ [Hu'n] Witz’
K’awiil, quien es nombrado ‘sefior divino de Copan’ en B9. Los tltimos dos bloques jeroglificos de
este costado son muy dafiados; en A10 se reconocen restos de la cabeza del dios jaguar del
inframundo o del dios remero jaguar y un signo li o AJAW.

En B10 es posible identificar los grafemas [——]-CHAN-na-[——]-1?-WINIKHAB. juun?
winikhaab ‘un k’atuun’ probablemente es parte de un nimero de distancia, ya que en C1-C2 sigue

la frase chu[mwalniiy ti ajaw[i]l [wak chan? k'in] 18 k’anasiiy ‘desde que se habia sentado en el poder,

posiblemente un marcador de aspecto—, asi que la transliteracién se-/ba-IL resultaria en la transcripcién
segmentada se(/ba)-[y]-illa-n]-o (?-E3-ver-TR-A3). La expresién AM5-na que sigue después de IL tiene un
paralelo en la Estela E (véase 3.2.3).

% Un andlisis tentativo para A8-B8 es APP-ka-ni-CHIT-K’UH NAH-MIH?-NAL-K’AL-la-NAL [...] chit
k'uh naah mihnal k’a(a)lnal ‘[...], el dios-patrén, [en] el primer lugar de la nada, en el lugar del recinto’. No
obstante, el mensaje de este pasaje no esta de todo claro.
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en [6 chikchan] 18 k’ayab’ (8 de febrero de 628 d.C.). El sujeto es, por supuesto, K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil, quien fue mencionado en la frase anterior. En C3 se relata que realizé un ritual de
esparcimiento de incienso y en C5a la atadura de una piedra. Esta tltima accién ya se asocia con
otra fecha, 12 ajaw 8 kéej (C5b-C6a), en la cual termina (Céb) el decimoprimer k’atuun (14 de
octubre de 652 d.C.; C7a). En esta fecha ‘se vio el santuario (o la cueva) terrestre del joven de tres
k’atuunes, K’ahk’ Uti’ Chan Yopaat’ (ila[a]y ukabal ch’e[’Jn ux winikhaab ch’aho’m k’ahk’ uti’ chan
yopaat; C7b-C10a). Esto se refiere a una visita ritual a un santuario del Gobernante 11, quien aqui
lleva el titulo uti’ [hu'n?] (C10b) y el glifo emblema de los dinastas copanecos (C11).

La tercera parte del texto habla de un rito de personificacién (ubaahila’n; D1a) de una serie
de deidades patronas: los dioses remeros (D1b-D2a), umam k’uh ‘los antepasados de los dioses’
(D2b-D3a), uchan k’uh ‘el cielo de los dioses’ (D3b), chante’ ajaw (D4a) y balun k’awiil (D4b). Se
especifica que es ‘él’ (K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil) quien ‘termina’ y ‘los bafia’.” Esto ‘lo habian
mandado/supervisado’ (ukab[jiiJy; D7b) los dioses celestes y los dioses terrestres (chanal k’uh kabal
k’'uh; D8). La tltima parte del texto estd dafiada y sélo es legible la frase verbal utz'akjifiy] ‘lo
habia(n) puesto en orden’ en D9.

El retrato del gobernante en la frente de la estela refleja la misma postura que todos los
demads retratos contemporaneos, cargando la barra ceremonial de la serpiente bicéfala. El tocado
de cabeza de felino con una mascara foliada es el mismo que lleva el Gobernante 11 en la Estela
7 (véase 3.6.1). Estructuralmente, la Estela 2 también comparte muchos rasgos con la Estela P
(comentario de Herbert Spinden en Morley 1920: 131; Baudez 1994: 112). K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil se viste como su antecesor, ilustrando de alguna manera la visita a su santuario referida
en el texto. David Stuart (2008: 14) noté que el tocado ademds incorpora los signos jeroglificos
del nombre del Gobernante 4, K’al Tuun Hix. En contraste con el tocado de la Estela 7, aqui los
tres puntos en el ojo del felino son claros e indican que se trata de un hix en lugar de un bahlam.
En la frente de la méscara foliada se encuentran las marcas de tuun y directamente encima de
ellas, en el tocado, la mano que como jeroglifico se lee k’al o k’ab. Por ende, el tocado es una
referencia doble a dos antepasados: K’al Tuun Hix y el Gobernante 11 (y su retrato en la Estela 7).

Otro punto de conexién entre el texto y la imagen es la apariencia del dios remero jaguar

de las fauces del extremo izquierdo de la barra ceremonial (Baudez 1994: 111). La afirmacién

7 ha-i-i-ya (D5) posiblemente se transcribe como ha'i’iiy ‘habia sido éI’. D6-D7a se lee u-TZUTZ-la-
ja-AT?-ti-ji / YAX-PIK utzutzlajatij yax pik ‘que concluye—bafia a Yax Pik (lit. los primeros 8,000)’. La frase
verbal utzutzlajatij estd probablemente compuesta por dos raices verbales u-tzutz-laj-at-ij-@ (E3-concluir-
AF-bafiar-TRD-A3). El pronombre ergativo de la tercera persona u- indica que la frase verbal es transitiva,
igual que el marcador de estatus -ij. Una traduccién aproximada de este predicado es ‘lo bafia
concluyendo’.
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Figura 22: Imagen y texto de la Estela 2 de Copdn. Dibujos de Barbara Fash (frente [lado oeste]: Baudez 1994: 119, fig.
149b; laterales: Schele y Looper 2005, 366, fig. 9.18).

textual que el gobernante ‘personificaba’ a los dioses remeros indica que del otro extremo de la
barra, hoy muy erosionada, emergia el remero espina de raya. En el retrato no se reconocen las
demas deidades que fueron personificadas.

Los recuerdos culturales codificados en la Estela 2 son semdnticos e incluyen los dioses
remeros, Umam K'uh, Uchan K'uh, Chante’ Ajaw y Balun K’awiil. No se reconoce ninguna
narrativa que pertenezca a la memoria cultural episddica.

Profundidad temporal: Por la referencia al decimoprimer k’atuun en el texto, es preciso
asumir que la estela fue elaborada en o después de 9.11.0.0.0 12 ajaw 8 kéej (14 de octubre de 652

d.C.). Las referencias al Gobernante 11 y a la entronizacién de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil en
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628 d.C. sélo se remontan 24 afios en el pasado, por lo cual no forman parte de la memoria
cultural, sino deben considerarse recuerdos aiin comunicativos. Los recuerdos culturales de la
existencia de ciertas deidades no se asocian con ningtin momento especifico.

Autoria: La estela fue comisionada por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil para enfatizar sus
lazos con su antecesor inmediato. Visualmente, se representa como él y el texto enfatiza su
conmemoracién. Al mencionar su propia toma de poder y su “aniversario”, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil crea una visién de continuidad y legitimidad del poder supremo en Copan a través de las
generaciones.

Seleccidon de cddigo: La eleccidn de ciertas variantes grafémicas y opciones ortograficas
resultd en un texto “sofisticado”. La preferencia de logogramas en lugar de numerales en la serie
inicial, el uso de deletreos sildbicos poco comunes con fonemas subrepresentados (p. €j., tzu-ja
tzu[htza]j en B6b; chu{mu?}-ni-ya chu[mwalniiy en Cla) y complementaciones fonéticas no-
tradicionales (p. e€j., CH’EN-ne en C8a; la complementacién comtin es CH’EN-na”) reflejan el
intento del escriba de crear un texto que fue y es dificil de leer. Ademas, en algunas de las
variantes grafémicas se observan arcaismos, es decir que se usan formas que ya no eran comunes
en la mitad del siglo VII cuando el monumento fue elaborado. El jeroglifico introductorio de la
serie inicial es uno de estos signos arcaicos; en este caso su forma se asemeja considerablemente
al de la Estela P. Otro signo arcaico es el silabograma la, T178, que se presenta en formade Ty en
Dé6a con el elemento de media luna en lugar del circulo tipico del Clasico tardio (véase Lacadena
Garcia-Gallo 1995a: 297, fig. 296.299). Tanto en la Estela 7 como en la Estela P se utiliza la variante
en T, pero los monumentos contemporaneos (las estelas E, 10, 13 y 19) ya no cuentan con esta
forma. Es interesante notar que la Estela 12, en grandes partes una copia de la Estela 2, cuenta
con las mismas variantes antiguas (véase 3.7.5). También la imagen muestra formal e
iconograficamente muchos paralelos con las estelas 7 y P, con las cuales parece formar parte de

una misma tradicién. Debido a que la distancia temporal entre las estelas 7 y P, por un lado, y las

I Nicholas Carter (2014: 46-47) interpreta esta variacién de complementacién fonética como reflejo
de un cambio lingiiistico que se manifestaba en la pérdida de la complejidad vocélica y, mas o menos
contemopraneo, en el cambio del fricativo glotal /h/ al velar /j/. No obstante, la complementacién CH’EN-
ne solo aparece dos veces en monumentos estilisticamente relacionados y con las mismas variantes
grafémicas (véase Carter 2014: 47, fig. 43.44), lo que indica que la variacién ocurri6 una sola vez y que fue
copiada a los textos de las estelas 2 y 12. En monumentos contemporaneos y posteriores en Copan siguié
el uso de la forma candénica CH’EN-na (por ejemplo en las estelas 10y J, o el Altar de la Estela 13). Esto, por
supuesto, no contradice la interpretacién de Carter; es posible que el autor que introdujo la variante
CH’EN-ne realmente consideraba que ésta reflejaba mejor la pronunciacién real en su entorno. No
obstante, la variante nunca se estardarizd, asi que hay que considerarla una desviacién de la norma de la
cual el escriba estuvo consciente. En cambio, el segundo ejemplo discutido por Carter —la
complementacién fonética de BAH con -ji— si fue un cambio sistematico del siglo VII, reflejandose en
textos de diferentes épocas y autores.
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2y 12, por el otro, no es muy grande (39 y 29 afios, respectivamente), es posible que las tltimas
simplemente fueron elaboradas por un escriba de edad avanzada que mantentia su estilo que ya
estaba “pasado de moda”. La otra posibilidad es que las variaciones fueran intencionales para
hacer una referencia visual al Gobernante 11. Esto significaria que el texto a la vez funcionaba
como simbolo del pasado.

Relacién con otros monumentos contemporaneos: La Estela 2 fue recolocada en el siglo
VIII (Cheek 1983c: 336-337), encima de una cdmara cruciforme de ofrenda en la Estructura 10L-
10 (Stromsvik 1941: 75, fig. 75¢-d), porque ésta corresponde a la construccién del Juego de Pelota
A-111, el cual es atin més tardio que la fase IIB que se asocia con el marcador de Waxaklajun Ubaah
K’awiil. Por ende, la ubicacién original y su entorno son desconocidos. No obstante, se observa
una fuerte relacién con la Estela 12 (CPN 61) a nivel de contenidos, ya que el texto inscrito en esta
ultima incorpora todo el texto de la Estela 2 con muy pocas variaciones. Las implicaciones de este
paralelo se discuten junto con la contextualizacién en el apartado 3.7.5.

Recepcidn sincrénica: Debido a que se desconoce la ubicacién original de la Estela 2, un
andlisis del entorno de recepcidn es imposible. No obstante, es claro que los observadores y
lectores de la Estela 2 tuvieron que conocer las estelas 7 y P para entender la referencia visual al
reinado del Gobernante 11. La personificacion de los dioses remeros se referia no sélo en el texto
sino también en la imagen principal, asi que no se requeria necesariamente de conocimientos de
lectura para percibir este recuerdo cultural.

Recepcién diacrénica: Existe un paralelo en cuanto al recuerdo comunicativo del
Gobernante 11. Ochenta afios después de la elaboracién de la Estela 2, Waxaklajun Ubaah K’awiil
menciond a este antecesor en la Estela A que se ubica a menos de 100 m al noroeste de la posicién
final de la Estela 2, lo que hace probable que un espacio conmemorativo para el Gobernante 11
se encontrara cerca de los dos monumentos. La Estructura 10L-4 es un buen candidato (véase

también 3.3.2).

3.4.2 Marcadores del Juego de Pelota A-IIA (CPN 112-114)
La cancha de Juego de Pelota A-IIA contaba con tres marcadores cilindricos que se encontraron
a lo largo de la cancha. También las cabezas de guacamaya esculpidas que se hallaron en la
excavacion de la Estructura Papagayo provienen de esta fase de la cancha (Fash 1991: 83, fig. 39;
Fash et al. 1992: 108; Fash 1998: 230-231; Fash et al. 2004: 81).

Analisis de contenidos: El marcador central (Figura 23a) muestra dos personajes de perfil
que miran uno al otro. Cada uno apoya una rodilla en un cojin sobre el piso, con una mano en la

cadera (Fash et al. 2004: 71, fig. 74.75). Estan vestidos con tocados de reptiles, collares y taparrabos
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Figura 23: Marcadores central y norte del Juego de Pelota A-TIA. Dibujos de Barbara Fash (Schele 1987a; Fash et al.
2004: 71, fig. 74.75).

(Baudez 1994: 158), ademads de los protectores de torso y cadera que fueron utilizados en el juego
de pelota. Del objeto rectangular entre los dos personajes no se reconocen muchos detalles, pero
en la parte baja se distinguen dos bloques jeroglificos. Posiblemente, se trata de una estela; un
patrén repetido se puede apreciar en el crdneo de pecari de la Tumba 1 (Figura 60). Esta estela
descansa sobre un piso de estuco, debajo del cual se alcanzan a distinguir dos platos de ofrenda,
igual que en los marcadores del Juego de Pelota A-1IB (Figura 24).

El marcador norte (Figura 23b) representa a un solo personaje en la misma postura. El
brazo derecho esta extendido y de la mano cuelga un objeto redondo, del cual salen tres volutas.
Del tocado complejo no quedan muchos detalles. En el taparrabo se aprecia un signo de muerte,
parecido al “porciento” (%). En la parte izquierda (enfrente del personaje) se encontraba un texto
jeroglifico en forma de L que estd erosionado. La escena estd contenida por un marco
cuadripartito que es atin mas claro que en el marcador central. El marcador sur estd sumamente
erosionado (Baudez 1994: 162), pero en una fotografia de Jean-Pierre Courau’ se reconocen
detalles de la cara de un personaje que mira hacia la derecha y restos de su cuerpo, asi como
lineas paralelas horizontales en la parte baja que representaban el piso. Esto confirma que la

imagen es, a grandes rasgos, el espejo de la escena del marcador norte.

72 Fotografia tomada en 1980 en el marco del Proyecto Arqueoldgico Copén II; consultada en el
archivo fotografico del Centro Regional de Investigaciones Arqueoldgicas, no. R441/7.
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Figura 24: Los marcadores norte, central y sur del Juego de Pelota A-IIB. Dibujo de Barbara Fash (Baudez 1994: 161,
fig. 178).

La identificaciéon de los personajes representados es dificil. El signo de muerte en el
marcador norte probablemente indica que se trata de un personaje vinculado con el inframundo
y Linda Schele lo identifica como “dios Cero” (Schele 1987a: 2). Un buen punto de comparacién
es el juego de marcadores del Juego de Pelota A-IIB (la fase posterior) que, a nivel tipoldgico, se
asemeja mucho a sus antecesores (Figura 24) (para un andlisis iconografico detallado véase
Baudez 1994: 162-164). En el marcador central del juego IIB (CPN 115-117) (Figura 24) aparece el
héroe cultural Juun Ajaw y, opuesto a él, otra vez el “dios Cero” (Schele 1987a), el cual en el texto
jeroglifico acomparfiante se identifica como Waxaklajun Ubaah K’awiil, el gobernante que
comisiond el marcador. Al parecer, las escenas en los marcadores combinan los recuerdos
culturales de un juego mitico con los recuerdos comunicativos de la reinterpretacién de este
juego por parte de personajes humanos. El marco cuadripartito representa justamente esta
perspectiva de un juego en el inframundo, observado desde la cancha en el centro de Copan
(Schele 1987a: 3). Tomando en cuenta los paralelos que existen entre los dos juegos de
marcadores, es bastante probable que las escenas del juego IIA traten de las mismas narrativas,
posiblemente reinterpretadas por el gobernante contemporaneo.

Profundidad temporal: El juego de pelota mitoldgico, reinterpretado por ciertos
personajes que vivieron en el Clasico, es parte de acontecimientos que ocurrieron en el tiempo
profundo, sin poder determinar una fecha exacta.

Autoria: La fecha de construccién del Juego de Pelota A-IIA es poco clara, pero no queda
duda de que fue construido varias décadas antes de la toma de poder de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil. Charles Cheek (1983a: 251-253) lo atribuye a la Fase 12 de la Gran Plaza y a la fase cerdmica
Acbi (Cheek 1983c: 325), asi que la construccién debié haber sucedido en el siglo VI d.C. Es muy
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probable que los marcadores fueran incorporados en la cancha desde un principio (Cheek 1983a:
251). Por su estado de preservacién malo no es posible corroborar este fechamiento a través de
un andlisis estilistico (Proskouriakoff 1950: 109), pero el alto grado de desgaste implica que los
marcadores estuvieron expuestos por mucho tiempo y que la erosién del relieve ya estaba
avanzada cuando la cancha I1A fue cubierta por el piso de la cancha IIB y sus marcadores a finales
del siglo VII o a principios del siglo VIII d.C. Por ende, es valido concluir que los marcadores
fueron comisionados por algtin gobernante del siglo VI d.C.

Seleccion de codigo: La representacion visual de una narrativa en los marcadores sigue
una tradicién muy distinta a la escultura de formato grande en las estelas. El patrén de la
composicién —dos personajes opuestos, divididos por un texto jeroglifico— tiene antecedentes
no sélo en el Marcador Motmot de Copén, sino también en las estelas 2 y 5 de Tak’alik Ab’aj en la
regi6n de la costa del Pacifico y en el Altar 1 de Polol en el Petén (Fash 2004: 260-261, fig. 212.268;
Fash et al. 2004: 73). Los altares “atados”, como por ejemplo los altares X e Y, son esculturas
contemporaneas que también muestran a personajes de perfil, llevando a cabo ciertas acciones.
De acuerdo con este patrén, parece que las escenas bidimensionales en bajo relieve fueran el
formato preferido para la representacién de narrativas, mientras que las efigies en alto relieve,
o incluso en medio bulto de las estelas son estdticas, y las acciones asociadas con ellas suelen
referirse en los textos acompafiantes.

Relacion con otros medios contemporaneos: Las escenas de los marcadores no sélo son
medios de la memoria cultural, sino al mismo tiempo son indicadores de actividades
conmemorativas. Los platos que se representan debajo del piso de estuco reflejan la préctica de
enterrar ofrendas antes de cubrir una estructura con un nuevo piso de estuco, y esta
representacion es una de las pocas que indican que estas ofrendas y las estructuras con que se
asociaban no fueron simplemente olvidadas sino que sus recuerdos se mantuvieron por lo menos
en la memoria comunicativa. La posible estela en el marcador central se relaciona con la ofrenda
y el piso de la cancha, aunque no existan datos que confirmen la existencia de una estela cercana
al juego de pelota en el siglo VI.

Recepcidn sincrénica: La cancha de Juego de Pelota se debe considerar como un espacio
semipublico. El acceso sélo fue restringido por las estructuras alargadas que definen la cancha
como tal, pero la cancha seguramente no fue atravesada todos los dias y probablemente estaba
fuera de las rutas de circulacién. Aunque no hayan existido obstaculos fisicos para controlar el
acceso a la cancha, se debe también considerar el control de acceso convencional: tal vez habia
ciertos tabues o prohibiciones en cuanto al derecho y habito de entrar en un espacio tan

simbdlico como el juego de pelota.
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Figura 25: La Estructura Papagayo en relacién con la Estructura Mascarones y la fase posterior Chorcha. Dibujos de

Fernando Lépez (Fash et al. 2004: 77, fig. 4.9, 79, fig. 4.10).

Figura 26: Figura 26: La Estructura Papagayo en relacidn con el basamento de Chorcha. Dibujos de Fernando Lépez

(Fash et al. 2004: 80, fig. 4.11).



3 Copén en el siglo VII d.C. 131

Aparte de las posibilidades de acercarse a los marcadores hay que tomar en cuenta otro
factor critico para la recepcién de las imdgenes representadas: es posible que a finales del siglo
VII d.C. los relieves ya estaban bastante desgastados, asi que los contenidos de las imagenes sélo
fueron percibidos de manera general y superficial, sin los detalles que originalmente estuvieron
grabados en ellos.

Recepcién diacrénica: Como ya se menciond, los marcadores del Juego de Pelota A-1IA
fueron los antecesores directos del juego de marcadores de la siguiente fase constructiva IIB. Los
nuevos marcadores del tiempo de Waxaklajun Ubaah K’awiil fueron puestos inmediatamente
encima de los antiguos (Fash 1991: 114; Baudez 1994: 162), lo que refuerza la idea de que repetian
los temas de sus antecesores. La renovacién posiblemente se debié al mal estado del piso y de los

marcadores mismos.

3.4.3  LaEstructura Papagayo

El espacio conmemorativo de la Estructura Papagayo fue establecido aproximadamente en la
segunda mitad del siglo V d.C., junto con la ereccién de la Estela 63 (véase 3.4.4). La estructura
consiste de una crujia doble con una sola entrada del lado oeste (Figura 25). La Estela 63 se
ubicaba originalmente en el cuarto posterior, pero en las excavaciones sélo la parte inferior se
encontrd in situ, mientras que la parte superior habia sido quebrada en dos partes, ambas de las
cuales fueron recuperadas en la parte sur del mismo edificio (Fash et al. 1992: 108, 110, fig. 104;
Fash et al. 2004: 81). Varios afios o décadas después de la ereccién de la estela, el Gobernante 4,
K’al Tuun Hix, construyé una banqueta en el cuarto sur que no sélo cubrié la parte baja de la
estela sino que también incorporé el Escalén Papagayo (véase 3.4.5) (Fash et al. 1992; Stuart 2004:
231; Fash 2011: 95, fig. 113).

La siguiente modificacién registrada tuvo lugar en el siglo VII d.C, cuando la Estructura
Papagayo fue parcialmente destruida, modificada e incorporada en el basamento de la etapa
Chorcha, la cual cubrié su antecedente Mascarones, inmediatamente al este de Papagayo (Figura
25, Figura 26) (Fash et al. 1992: 108-110; Fash 2001: 111; Fash et al. 2004: 78-81). Un friso
monumental en la fachada posterior de Papagayo —posiblemente un saurio con signos de
piedra— también fue parcialmente destruido y enterrado en esta modificacién (Fash 1996; Fash
y Agurcia Fasquelle 1996: 59). K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil conservé la Estructura Papagayo
como sitio de memoria semdantico y, a la vez, como sitio de memoria perceptual y como simbolo
del pasado. Es poco probable que en el siglo VII d.C. atin haya habido recuerdos de la Estructura

Motmot y su famoso marcador, encima de los cuales fue construida Papagayo (Williamson 1996).
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En tiempos posteriores, la Estructura 10L-26 fue remodelada y cambié de funcién varias
veces. No obstante, mantuvo su cardcter conmemorativo, incorporando no solo la tumba de
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil en la fase Chorcha, sino también las escalinatas jeroglificas y el
portén del templo con el famoso pseudo-biescrito teotihuacanoide (Stuart 2005a). En los
siguientes apartados se analizan los dos medios de memoria que constituyen el sitio de memoria

Papagayo a finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil: la Estela 63 y el Escalén Papagayo.

3.44 Estela63

Andlisis de contenidos: El texto de la Estela 63 (Figura 27) empieza con una mencién del fin del
noveno baktuun en 9.0.0.0.0 8 ajaw 13 kéej (11 de diciembre de 435 d.C.) (Stuart et al. 1989: 1-4).
Los siguientes bloques jeroglificos se han perdido, pero el ultimo bloque del lado frontal (B14)
contiene el nombre K’ihnich [Yax K'uk’ Mo’], con el titulo [3-]WITZ-a-ch’a-ho-ma uxwitza’
ch’aho’m ¢ el varén de Uxwitza”, el cual relaciona al fundador dinéstico con la ciudad de Caracol,
Belice (Stuart 2007d).

Los textos en los laterales son independientes de la inscripcién frontal. Los cinco bloques
del costado izquierdo describen la ‘personificacién’ ([uJbaahila’n; C1) del Gobernante 2 (C2-C3), el
cual es el hijo (yune[n]; C4) de K’ihnich Yax [K’uk’ Mo’] (C5). Del lado opuesto se lee la frase
meramente dedicatoria af’Jlay wa'laj waxak [...Jnal? ubalun baah lakam? win? ‘se dice [que] se puso
en pie Waxak [...Jnal?, la novena imagen, la estela(?)’ (Stuart et al. 1989: 5; Stuart 2010: 295).

Profundidad temporal: No es del todo claro si la estela fue dedicada en el fin de baktuun
y si Yax K'uk’ Mo’ y/o su sucesor e hijo, el Gobernante 2, realmente fueron responsables de su
elaboracién. Tanto la ubicacién estratigrafica —encima del Marcador Motmot que si parece
corresponder al gobierno de Yax K'uk’ Mo’— como la expresién de personificacion, hacen pensar
que el fin de periodo se cuenta de manera retrospectiva (Stuart 2004: 231, 241), asi que la
elaboracién de la Estela 63 parece corresponder al fin del reinado del Gobernante 2 o al tiempo
del Gobernante 3. De cualquier forma, cuando K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil construyé la
Estructura Chorcha y decidié mantener la Estela 63 activa, facilitando el acceso a la Estructura
Papagayo, el monumento ya tenia una antigiiedad de entre cien y doscientos afios.

Autoria: Los autores originales de la Estela 63 —el Gobernante 2 o el Gobernante 3 0 ambos
juntos— entonces declararon sus lazos consanguineos con el fundador Yax Kuk’ Mo’ y

conmemoraron el fin de periodo en cuyas ceremonias seguramente participaron. No obstante, al

73 Christian Prager y Elisabeth Wagner (2008) observan que paleogréaficamente la Estela 63 se acerca
mads al escalén jeroglifico de las Estructura 10L-11-3.2 (CPN 3033; véase 3.4.6) y la Estela 49 (CPN 190). No
obstante, asumiendo que el Escal6n Papagayo se encontré en su lugar original y que fue comisionado por
K’al Tuun Hix, su reinado es un termino ante quem para la ereccién de la Estela 63.
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Figura 27: Estela 63 de Copén. Dibujo de Barbara Fash (Fash 1991: 82, fig. 37).
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modificar el espacio interior y exterior del monumento, los Gobernantes 4 y 12 también
modificaron el mensaje trasmitido por la estela como medio, jugando el papel de autores
secundarios. Con el paso del tiempo y con las modificaciones arquitecténicas de la Estructura
Papagayo, la Estela 63 se convirtié de un medio de la memoria comunicativa en un medio de
recuerdos mas lejanos que ya podriamos clasificar como parte de la memoria cultural. Al mismo
tiempo, la estela era un simbolo del pasado que no sélo en su funcién de medio, sino también de
manera material simbolizaba el tiempo de la fundacién de la dinastia.

Seleccién de cédigo: La Estela 63 es uno de los monumentos inscritos mas tempranos de
Copan y no hay suficientes datos para compararla con otros formatos mediales contemporaneos.
William y Barbara Fash, asi como Karla Davis-Salazar (2004: 76) han notado que el formato de la
Estela 63 es parecido al de la Estela 9 de Lamanai, lo que indica que las relaciones con los sitios
en el territorio moderno de Belice no fueron simplemente retéricas.

Relacién con otros medios contemporaneos: Espacialmente, la estela se relacionaba
inmediatamente con el Escalén dedicatorio que se ubicaba al oeste de ella. No obstante, no se ha
detectado una relacién con respecto a los contenidos de los textos de ambos monumentos.

Recepcidn sincrénica: La estela fue hallada en el cuarto de la Estructura Papagayo (Fash
2001: 111; Fash et al. 2004: 80-81). Es interesante notar que después fue integrada en la plataforma
baja detras del Escalén Papagayo, enterrando los tltimos renglones de la inscripciéon en los
costados laterales y el frontal (Fash et al. 2004: 76-77). Justamente en esta parte se encuentra la
referencia a Yax K'uk’ Mo’. Este enterramiento parcial indica que los contenidos del texto de la
Estela 63 ya habian perdido importancia cuando se afiadié el escalén; el aspecto mas importante
parece haber sido su antigiiedad, es decir su valor como simbolo del pasado.

Recepcion diacrénica: El titulo de Yax K'uk’ Mo’, uxwitza’ ch’aho’m, aparece en la variante
uxwitza’ ajaw en la Estela J del reinado de Waxaklajun Ubaah K’awiil (Stuart 2007d). Sabiendo que
esta expresion en la Estela 63 estuvo cubierta por la banqueta del Escalén Papagayo, tenemos
aqui una evidencia clara de que los recuerdos de Yax K'uk’ Mo’ fueron preservados en otros
medios, hoy perdidos, los cuales sirvieron como patrén para los diferentes monumentos

esculpidos en los cuales aparece su nombre.

3.4.5 Escalon Papagayo

Andlisis de contenidos: El Escalén Papagayo cuenta con inscripciones jeroglificas en su lado
superior y en el costado oeste (Figura 28). El texto superior consistia de cinco columnas dobles
de tres renglones. Grandes partes del texto se han perdido, pero probablemente inicié con una

fecha. Todavia se reconoce el titulo 3-11-PIK (E1), que probablemente se refiere al cumplimiento



3 Copén en el siglo VII d.C. 135

Figura 28: Escalén dedicatorio en la Estructura Papagayo, lados superior y oeste. Dibujo de Linda Schele, entintado

por Mark van Stone (Schele y Schele 2000: no. 1045).

de tres ciclos de 8,660 dias, parecido a la cuenta de k’atuunes en los titulos de los gobernantes
(para el argumento extenso véase Looper 2002). Después de un signo faltante, tal vez un
sustantivo relacional como yitaaj, sigue la expresién ak’uhil ‘tu dios’ (E2). En E3-G2 se encuentra
otra oracién: yatij tak’ab[i]l yajaw[i]l u[...]t [...] ‘(lo) bafiaron en la oscuridad, su sefiorio y su [...]".
Los dos bloques parcialmente legibles en H1 (u-K’AK’ uk’ahk’ ‘el fuego de’) y H2 (ya-YAL?-yu-[—
—]1"* yal yu[..] ‘hijo de [nombre de madre]’) pertenecen a otra oracién que no se puede
reconstruir. El tltimo signo es K’INICH, refiriéndose al protagonista del texto.

El texto lateral es menos dafiado. Empieza con un signo desconocido (una cabeza con marca
de muerte y un tocado redondo de plumas o flores), seguido por ubaah akab (a)ch’e’n ‘[es] la
imagen de tu kab ch’e’n (santuario/cueva terrestre)’ (M1-M2). Esta oracién en segunda persona

refleja un discurso directo, como se aclara en M3 y M4: che’en K’al tuun hix ‘[yo], K’al Tuun Hix,

7 Christian Prager y Elisabeth Wagner (2008) emplean la hipétesis de que la expresién yu-[—]
podria reflejar el nombre del Gobernante 5 (tal vez yuhka’). Si H2a refleja la expresién de parentesco yal,
esto no es posible, debido a que deberia seguir el nombre de una mujer. Prager y Wagner traducen ya/[’]l
como forma verbal y-a’l- ‘lo dijo’, un paralelo semdntica con /che™-en/ ‘hablé’ en la posicién 3 del texto
lateral. No obstante, estos paralelismos semanticos son muy raros en las inscripciones clasicas y se
esperaria el uso de la misma raiz verbal en ambas frases. Por falta de contexto, no se puede aclarar esta
duda por el momento.
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Figura 29: Escena de Danzantes de Holmul en la vasija K0633. Fotografia desplegada de Justin Kerr (2008).

hablé’. La forma poseida ak’uh[i]l en el lado superior indica que la parte anterior del texto también
fue redactada en primera persona singular (véase Martin y Grube 2000: 196; Stuart 2004: 243).
Los siguientes dos bloques jeroglificos, 5 y 6, contienen la expresién toponimica wak ooknal
uxhaabte’, 1a cual se refiere a un lugar de origen mitoldgico. La misma expresion aparece en una
vasija policroma que recientemente fue encontrada en la cueva de Cuychen en Belice y que
pertenece al grupo de las llamadas cerdmicas de los Danzantes de Holmul (Helmke et al. 2012). En
las escenas pintadas en estas vasijas se aprecian varios (de uno a cuatro) dioses de maiz en
postura de baile, cargando armazones grandes que se distinguen por ciertas “cargas” animales
(Coe 1978: 94-99; Taube 1985: 172-174; Reents-Budet 1991; Houston et al. 1992: 504-511;
Tokovinine 2008: 130-133, 280-282). Se trata de distintos aspectos del dios del maiz que renacen
y resurgen del inframundo en diferentes lugares, asi que estas escenas forman parte de la
narrativa mas amplia del mito del dios del maiz (Quenon y Le Fort 1997; Helmke y Kupprat en
prensa). En algunos casos, varios textos cortos con una estructura paralela hacen referencia al
dios del maiz y sus cargas especificas, como en el caso de la vasija K0633 (Figura 29). Los tres
dioses del maiz en esta vasija cargan a un reptil, un felino y un mono, respectivamente. El texto
que corresponde al dios danzante con la carga reptil se lee ubaah juun ixiim wak chanal t'ab[aa]y
kan[u’l], 1o que literalmente se traduce ‘es la imagen de Uno Maiz en el lugar de seis(?) serpientes.
Subié a Kanu'l’. En la frase que acompaiia al danzante con el felino, wak chanal es sustituido por
wak hixnal ‘lugar de seis(?) ocelotes/jaguares’ y el topénimo final es Mutu’l en lugar de Kanu'l; y
el texto del tercer danzante incluye el topénimo wak chuwenal ‘lugar de seis(?) monos’ con el

signo principal toponimico del glifo emblema de Machaquila. Existen diferentes combinaciones
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de cargas en las vasijas que forman parte del grupo de los Danzantes de Holmul (Helmke y
Kupprat en prensa) y el ook ‘perro/coyote’ en la vasija de Cuychen (Helmke et al. 2012) es el Gnico
ejemplo de un canino que se especifica en un texto jeroglifico acompafiante (Figura 30) (véase
Helmke en prep.). El texto se lee ubaah juun ixiim wak ooknal kal[aa]wte’ uxhaabte’ ‘es la imagen de
Uno Maiz en Wak Ooknal (lit. lugar de seis[?] perros/coyotes); parte madera(?) en Uxhaabte”.
Wak Ooknal y Uxhaabte’ son justamente los dos topédnimos que aparecen en el texto del Escalén
Papagayo como lugar en que hablé K’al Tuun Hix (véase también Tokovinine 2011: 120-121, fig.
166).

Uxhaabte’ es uno de los nombres de Rio Azul, o bien, de un sector o edificio dentro de este
sitio o de sus alrededores (Tokovinine 2008: 94-96). No obstante, el topénimo parece tener un
origen mitolégico —igual que los demds nombres de lugares que aparecen en los textos de los
Danzantes de Holmul— y en el contexto del Escalén Papagayo es poco probable que se refiera a
Rio Azul. Es mas probable que Wak Ooknal Uxhaabte’, una localidad aparentemente ligada al mito

del dios del maiz, aqui se refiere a un lugar
sobrenatural. K’al Tuun Hix “estuvo” en este
lugar cuando hizo lo que narra el texto, asi que
la explicacién mas plausibe es que Wak Ooknal
Uxhaabte’ fue recreada en Copdn y tal vez se
refiere a la estructura Papagayo misma,
imitando a esta localidad primordial.

Los siguientes bloques jeroglificos del
texto lateral estan dafiados e ilegibles. En la
posicién 9 se habla de uk’'uh haab o uk’uhab, tal
vez con el sentido de ‘el periodo divino’,
seguido por la expresién 9-11-WINIK/WINAL.
Esta dltima se parece a los primeros dos
numerales de un ndmero de distancia, pero
por el contexto, esta interpretacién parece
poco probable: en lugar de un verbo sigue un

Figura 30: Detalle de los textos que acompafian a los titulo [..] ch’aho'm y el texto termina con el

dioses de maiz en la escena de la vasija de Cuychen. .
glifo emblema copaneco.”
Dibujos de Christophe Helmke (Helmke y Kupprat en

prensa: fig. 13).

75 El signo T750/BT8 atin no ha sido descifrado, pero por sus contextos parece ser un titulo, aqui con
el atributo k'uh / k'uh[ul] ‘dios’ / ‘divino’ (Schele 1990b: 6). Por ende, 9-11-WINIK/WINAL en el bloque 10
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Profundidad temporal: El recuerdo cultural del mito del dios del maiz y del lugar Wak
Ooknal Uxhaabte’ no se asocia con ninguna fecha especifica, asi que la profundidad temporal
queda indefinida con una referencia al tiempo primordial.

Autoria: El monumento fue comisionado por K’al Tuun Hix, el cuarto gobernante en la
linea de Yax K'uk’ Mo’, cuyo nombre aparece en el cuarto bloque jeroglifico del texto lateral
(Stuart 2004: 231).

Seleccién de cédigo: El formato del medio es exclusivamente textual. El hecho de que por
lo menos una parte del texto fue redactada en primera persona singular indica que se trata de un
tipo de testimonio que refleja las palabras enunciadas por K’al Tuun Hix antes o durante la
dedicacién. Ademas, el énfasis en el texto corresponde al formato de la Estela 63, con la cual se
relaciona el escalén de manera intima.

Llama la atencién la orientacién de los jeroglificos del texto lateral: estdn “acostados”,
viendo hacia arriba, resultando en un orden de lectura de arriba para abajo y de derecha a
izquierda (Fash 2004: 261; Fash et al. 2004: 78). Acercandose al monumento, esto crea la ilusién de
que se trate de una estela acostada; los signos ornamentales en los extremos izquierdo y derecho
del texto superior refuerzan esta apariencia, ya que se asemejan al JISI que se esperaria en la
parte superior (y no lateral) del texto. La creacién de este efecto fue consciente y probablemente
origina en la idea de crear la apariencia de un monumento esculpido reutilizado.

Relacién con otros medios: El escalén fue puesto justamente en frente (al oeste) de la
Estela 63, tapando los jeroglificos inferiores del texto de esta dltima. El texto del escalén no hace
ninguna referencia reconocible a la Estela 63 o a las personas responsables de su elaboracidn,
pero se ha especulado que el discurso de K’al Tuun Hix puede haberse dirigido a la estela (Martin
y Grube 2000: 196). Ademas, David Stuart (2008: 14) ha propuesto que la Estela 2 se puede haber
relacionado con la Estructura Papagayo y, especificamente, con el escalén, ya que el tocado
representado en esta estela incluye los jeroglificos del nombre de K’al Tuun Hix (véase 3.4.1). No
obstante, la ubicacién original de la Estela 2 es desconocida y no es claro si se asociaba con el
juego de pelota o con la Estructura Papagayo en el siglo VII d.C. Ademas, la mencién del yooknal
de K’'ahk’ Uti’ Hu'n Witz K’awiil en la Estela 3 probablemente se relaciona con wak ooknal
uxhaabte’ en el escalén Papagayo. ;Narra la Estela 3 la remodelacién de la Estructura Papagayo
en el siglo VII?

Recepcidn sincrénica: Durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil el acceso a la

Estructura Papagayo y los medios abarcados por ella (la Estela 63 y el escalén) estuvo muy

puede ser otro titulo, o bien el numeral 229 [dfas] (9 dias y 11 veintenas) que se refieren a haab en el bloque

’

M9: ‘[...] el tiempo divino de 229 [dias], el [...], el varén, el sefior divino de [...]p’.
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restringido. La lectura de los textos requeria la voluntad y el permiso de entrar al espacio
ceremonial dominado por la cancha del juego de pelota, y luego al edificio mismo. Por la
orientacidén de la entrada, el interior del edificio estaba oscuro y sélo en la tarde entraba algo de
luz, asi que probablemente se requeria de alguna fuente de luz para leer los textos. La lectura del
texto del escaldn requeria la proximidad al objeto, inclindndose encima de él para leer la parte
superior y agachdndose para el texto lateral. La lectura de los textos laterales de la estela sélo
fue posible subiéndose a la banqueta — y esto que los dltimos jeroglificos estaban enterrados.
Estos textos no fueron escritos para ser leidos frecuentemente; fueron instrumentos para
acciones esotéricas muy especificas y muy poca gente los vio durante los siglos en que estuvieron
activos.

Recepcidn diacrénica: —

3.4.6  Escalon Jeroglifico 10L-11-3.2 (CPN 3033)

Analisis de contenidos: En 2008 Christian Prager y Elisabeth Wagner presentaron una revisién
detallada de la inscripcién del escalén (Figura 31). Su andlisis detallado demuestra que el
monumento relata la dedicacién del objeto, probablemente en relacién con una tumba, o una
“entrada al inframundo”, y un ritual llevado a cabo en un edificio que es referido como ‘la casa
divina de [...]Jp (nombre de la dinastia copaneca)’ y como casa de los primeros seis gobernantes
(Prager y Wagner 2008).

Profundidad temporal: La lista de los primeros seis gobernantes de la dinastia clasica,
ademads de los nombres de los gobernantes 7 y 8 que se mencionan al principio del texto, cubre
un lapso de mas de cien afios. Al final del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, la distancia
entre lo narrado y el presente del lector ya habia sobrepasado los 250 afios.

Autoria: Con base en la mencién del nombre del octavo gobernante Wi’ Ohl K’inich en F1-
F2 es razonable asumir que éste comision el monumento. Si la expresién u-SN9 u-Av4 en A2-B2
refiere a la tumba construida del ‘sefior de k’atuun, Bahlam Nehn’ (winikhaab ajaw bahlam nehn;
C1-C2), como proponen Prager y Wagner (Prager y Wagner 2008; Stuart 2008: 18), queda poca

duda de que el monumento corresponda al gobierno temprano de su sucesor Wi’ Ohl K’inich”®

7 De hecho, el nombre en F1-F2 se lee [——] K’INICH-[TAJ]-WAY-bi [...] k'inich taj way[i]b, un epiteto
o aspecto de GIII en Palenque que también aparece en una vasija del Clasico temprano de Tikal y en forma
mds icénica en el mascardn de la estructura Yehnal en Copén (Stuart 2004: 225; Prager y Wagner 2008). La
expresion en E2 no parece reflejar los elementos tipicos wi y OL, sino aparentemente se trata de un
jeroglifico que aparece en monumentos tempranos como el Marcador Motmot (A5) y probablemente
también en la piedra Xukpi (F2) como parte del nombre de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’ y el del Gobernante 2,
respectivamente: el signo (BVB) representa una cabeza de ave negra con un motivo nasal florido, una
voluta de lengua/cachete y el signo T521 infijo en el pico (XIK?; Beliaev y Safronov 2013: 18). No obstante,
por el contexto es sumamente probable que la frase nominal se refiera al Gobernante 8.
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Figura 31: Escalén superior de la Estructura 10L-11-3.2 (CPN 3033). Dibujo de David Stuart (Schele 1990a: 17, fig. 18).

quien segun los registros oficiales ascendié en 532 y murié en 551 d.C. En G1-G2 se menciona al
padre de Wi’ Ohl K’inich (umijin? winikhaab ch’aho'm k’'uh[ul] [...Jp ajaw ‘el hijo del sefior de k’atuun,
el sefior divino de [...]Jp’) (véase Schele 1990a: 3), siendo el mismo Bahlam Nehn cuyo nombre se
omite, pero cuyo titulo aparece al principio del texto (Prager y Wagner 2008). Por ende, el medio
se entiende como expresién de continuidad a través del cual Wi’ Ohl K’inich refuerza sus lazos
no sélo con su padre difunto sino también con sus antepasados, los gobernantes 1 a 6.

Seleccion de cédigo: El uso de la escritura jeroglifica para representar el acto de
dedicacién de una estructura, probablemente la 10L-11-3.* misma y/o una tumba inserta en su
basamento, es candnico. La expresién dedicatoria a’lay (en este caso con t'ablaay]) en A1-B1
aparece en distintos soportes y parece establecer un enlace intimo entre el objeto y lo inscrito.
En Copdn, esta expresién se encuentra desde el siglo V (p. €j., en la Estela 63; véase 3.4.4) y sigui6
en uso durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (p. €j., en el Altar de la Estela 13; véase
3.7.7). Tomando en cuenta que el escalén esculpido ya era un objeto antiguo a finales del reinado
de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y que se habia mantenido en su lugar por alrededor de 150 afios,
es probable que el mensaje que transmitia la piedra no, o al menos no principalmente, fuera la
del texto, sino que su valor simbdlico hiciera referencia a una larga tradicién de escultura
politica.

Relacién con otros medios contemporaneos: No existe evidencia de que el escaldn se
haya relacionado espacialmente con otros medios cercanos. No obstante, es probable que exista
una relacién semdantica con la Estela E que narra algin ritual funerario para Bahlam Nehn. Al ser
asi, es posible que la Estela E (obviamente reubicada en el siglo VIII) originalmente se encontrara
cerca de la Estructura 10L-11, tal vez en el lugar donde hoy en dia se encuentra la Estela N, al pie
de la escalinata principal.

Recepcién sincrénica: El escalén estd incorporado en la Estructura 10L-11-3.* (Cheek

1983a: 257), la cual habia sido construida anteriormente, pero que al parecer atin fue funcional
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hasta finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.” El monumento forma la grada
superior de una escalinata de 24 escalones, la cual sube a una plataforma a mas de 8 m sobre el
nivel de la plaza (Cheek 1983a: 213, fig. C218, 257). Dos contrafuertes en la parte superior de la
escalinata cuentan con una moldura y revestimiento de estuco (Cheek 1983a: 257), pero al menos
el escaldén esculpido no parece haber sido cubierto. Por ende, la inscripcién fue visible, pero solo
para los que subian al basamento alto. La altura del monolito es de s6lo 28 cm (Morley 1939: 285),
asi que los jeroglificos no fueron legibles desde el nivel de la plaza.

Recepcidén diacrénica: El texto del escaldn de la Estructura 10L-11-3.? es el Unico caso
conocido de esta época en que un texto crea continuidad a través de una secuencia de
gobernantes, entrelazando la memoria cultural con la memoria comunicativa. En el siglo VIII,
este tipo de discurso se volvié més comun, como muestran las “galerias de antepasados” (Prager
2013: 372) en monumentos como el Altar Q (CPN 30) (Riese 1988: 72-73; véase tambien Schele
1986b: 12, n. 13; Stuart y Schele 1986b: 2) y la banqueta de la Estructura 10L-11 (Schele y Stuart
1986a: 5), asi como, en forma textual, en la Escalinata Jeroglifica de la Estructura 10L-26 (Stuart

2005a).

3.4.7 Altar A’ (CPN 79)

Andlisis de contenidos: El texto jeroglifico se lee en doble columna, ignorando la banda
horizontal que divide los renglones p2 y p3 (Figura 32). El texto refiere un ritual llevado a cabo
de noche en un edificio con el nombre k’uh[ul] toh naah™ (B3-B4). La parte que sigue estd perdida,
pero probablemente se trata de la dedicacién del altar (u?tuun [...] en C2). Después se narra que
‘fue establecido el lugar de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’ (C3-D4), un evento que se relaciona con otro
topénimo, k’uh[ul] wi[n]tik chan ch’e’n ‘el chan ch’e’n divino de Wintik’ (E2-E3). El evento fue
supervisado u ordenado (F3) por un individuo desconocido cuyo nombre aparece en E4 (tal vez
k’a[hk’] t'abal, literalmente ‘subida del fuego’). Este individuo se relaciona de alguna manera con
la dinastia copaneca, cuyo emblema toponimico forma parte de uno de sus titulos (tal vez [ajaJw
en G1). En la fotografia de Sylvanus Morley (1920: ilustracién 8a) se ve claramente que el
top6nimo en G2 es ho’ pixnal, el cual también aparece en las estelas 7 (CPN 54; véase 3.6.1) y 13
(CPN 62; véase 3.7.6). Los siguientes dos bloques jeroglificos (H2-G3) se componen exclusivamente

de silabogramas: ti-cha-ki | xo-le-i-ki?. El signo principal en H3 parece ser ha, es decir otro

77 La siguiente etapa constructiva de la Estructura 10L-11 se realizé en el siglo VIII (véase Cheek
1983a: 267).

78 toh tal vez tiene el significado de ‘frio’, debido a que existen las cognadas tohib ‘helada’ en tseltal
y tojib ‘helada’ en ch’ol (Kaufman 2003: 404). El nombre del lugar mencionado en el Altar A’ se traduce
literalmente como ‘casa divina del frio’.
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Figura 32: Cara esculpida del fragmento del Altar A’. Dibujo tomado de Linda Schele (1990a: 30, fig. 21).

silabograma, aunque la presencia de una orejera y un tocado que adornan la cabeza de insecto
podrian indicar otra lectura. En G4-H4 sigue el titulo ubaahte’ chan[ni’] chan ‘el capitan de guerra
de Chani’ Chan’”, lo que indica que la expresién o las expresiones anteriores también reflejan
uno o varios nombres. Varios autores (Prager y Wagner 2008; Bir$ y Davletshin 2011) han
sefialado que la ocurrencia de acumulaciones de silabogramas (y la falta de logogramas) es un
indicador de que se estdn representando extranjerismos o préstamos, es decir palabras de origen
no maya. En este caso, ti-cha-ki es perfectamente analizable en maya como ti chaa[hJk ‘para
Chaahk’ o ‘en la lluvia’. Las siguientes expresiones xo-le-i-ki? ha? son mucho mas complicadas
de interpretar a nivel morfoldgico, y un origen no maya de esta expresién es probable. Es
importante tomar en cuenta que las menciones de ho’ pixnal en las estelas 7 y 13 también ocurren
después de expresiones polisildbicas, indicando que este topénimo se asociaba con actores y/o
lugares de origen fordneo, no maya.

Los recuerdos trasmitidos por el texto del Altar A’ pertenecen en su mayoria a la memoria

comunicativa. Los reflejos de la memoria cultural semantica incluyen la mencién a Yax K'uk’ Mo’

7 No es claro si chani’ chan es el nombre de un lugar o de un actor sobrenatural; o de ambos a la vez.
Literalmente, /chan-ni’ chan/ significa ‘cuatro cielos’, -ni siendo muy probablemente un clasificador
numérico. En la Estela A (CPN 1) —obra de la época de Waxaklajun Ubaah K’awiil (731 d.C.)— la expresién
chani’ chan aparece en una lista de cuatro instancias de los ‘cuatro cielos’ llamados chante’ chan, chani’ chan,
chan[T1021] chan y chanmay chan (F2-E4). Estos nombres de lugar o numen funcionan como atributos de los
‘sefiores divinos’ de [...]Jp, Mutu’l/Kuku’l, Kanu’l y Baake’l, refiriéndose a gobernantes miticos (Helmke y
Kupprat 2013). Alexandre Tokovinine (2008: 106-107; 2011: 101; 2013: 64) argumenta que cada chan[x] chan,
aunque de origen mitoldgico, corresponde a una ubicacién especifica en Copéan, apoydndose en el hecho
de que la expresién chan[T1021] chan aparece en conjunto (pero sin contexto) con otros topénimos
copanecos en la Estela B (CPN 3). No obstante, tanto en el texto de la Estela A como en el Altar A’ la
expresién chani’ chan parece referirse a uno o varios seres sobrenaturales.
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y la Gltima parte del texto que, aunque descontextualizada, involucra las entidades Chani’(?)
Chan y Ho’ Pixnal.

Aparte de ser un medio de memoria, el texto del Altar A’ también es un indicador de
actividades conmemorativas. En especifico, narra la planeacién e inauguracién de un sitio de
memoria perceptual y semantico: el ‘lugar de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’; un espacio modificado para
conmemorar al fundador dindstico. El siguiente topénimo k'uh[ul] wi[n]tik chan ch’e'n
probablemente se refiere a un drea amplia como el Grupo Principal (Tokovinine 2011: 102), asi
que Kk’i[h]nich yax k'uk’ mo’nal podria ser un lugar particular dentro de él.

Profundidad temporal: Por la ausencia de fechas en la parte preservada del texto del altar
y la falta de contexto, no se puede determinar una profundidad temporal especifica.

Autoria: Por las bandas con nudos que dividen el texto jeroglifico y también por la forma
y la composicién de los jeroglificos, el Altar A’ es mas o menos contemporaneo a los altares X
(CPN 48) e Y (CPN 44; véase 3.2.5) (Morley 1920: 68; Schele 1990a: 6). Por ende, es probable que
fuera elaborado a finales del siglo VI o a principios del VII d.C.

Seleccion de cddigo: El formato del altar “atado” con textos jeroglificos en los laterales
parece haber sido comtn durante el periodo alrededor de 600 d.C. Mientras que los textos
jeroglificos reflejan informacién del pasado reciente (véase 3.2.5), el ritual de atadura se
representa de manera gréfica.

Relacién con otros medios contemporaneos: La ubicacién original del Altar A’ es
desconocida. La mencién de la inauguracién del ‘lugar de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo” es una evidencia
tentativa de que el monumento puede haberse relacionado con la Estructura 10L-16, la cual en
su fase mas temprana abarcaba la tumba del fundador dinastico. En este caso, la fase constructiva
k’ihnich yax k'uk’ mo’nal corresponderia a la construccién del edificio denominado Rosalila (véase
3.5.3). No obstante, hasta la fecha no existen mas datos que confirmen esta hipétesis.

Recepcidn sincrénica: En el siglo VIII d.C. el fragmento conocido del Altar A’ fue
incorporado en la escalinata jeroglifica de la Estructura 10L-26 (Gordon 1902; Morley 1920: 68;
Schele 1990a: 6), asi que probablemente estuvo entero y activo a finales del siglo VII d.C. Si el
monumento realmente se ubicaba cerca de la Estructura 10L-16, las circunstancias de recepcién
fueron similares a las de la fachada de Rosalila (véase 3.5.3).

Recepcién diacrénica: Como ya se menciond, el topénimo ho’ pixnal vuelve a aparecer en los
textos de la Estela 7 (de 613 d.C.) y de la Estela 13 (652 d.C.), asi que este motivo permanecié en la

literatura copaneca por varias décadas mas.
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3.5 La Gran Acropolis

La Gran Acrépolis de Copan se puede considerar un sitio de memoria por excelencia. La
construccién monumental en este espacio empezé con la fundacién de la dinastia por Yax K'uk’
Mo’ a principios del siglo V (Sharer et al. 2005) y desde entonces incluyd estructuras
arquitecténicas conmemorativas, entre las cuales destaca la Estructura 10L-16 y sus antecesores.
Los programas arquitecténicos incorporaron medios visuales y textuales, sobre todo en el Patio

Oeste que se convirtié en un espacio conmemorativo para el fundador dinastico.

Figura 33: Plano de la Gran Acrépolis en su configuracién final. Modificacién del mapa de William Fash y Kurt Long
(1983: mapa 12). Detalle del mapa Figura 3. Se indican las estelas y altares que se discuten en detalle. Los niimeros se

refieren a las estructuras en el cuadrante 10L.
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3.5.1 Altares H’ (CPN 86) e I’ (CPN 87)
Andlisis de contenidos: Las series inicial y complementaria en el texto del Altar H’ (Figura 34)
reflejan la fecha 9.12.8.3.9 [8] muluk/9 6ok 17 mol® (28 de julio de 680 d.C.) (Morley 1920: 188-
189; David Stuart en Martin y Skidmore 2012: 5, n. 5). El predicado de esta fecha es tzi[h]kaj ‘es
leida(?)*' y el sujeto de la frase es naah tuun ‘la primera piedra’ (H2a) con el nombre (H1b) Yax
[Tuu]nal Ba[ah]tuunil (G2b-H1a), la cual se relaciona de alguna manera (H2b-11a)* con el
Gobernante 11, chan winikhaab ch’aho'm k’'ahk’ uti’ chan k'uh[ul] [...Jp ajaw ‘el varén de cuatro
k’atuunes, K’ahk’ Uti’ Chan, el sefior divino de [...]Jp’ (I1b-J1b). En el texto sigue una referencia
retrospectiva a la entronizacién de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Schele y Stuart 1986a: 2; Stuart
y Schele 1986a: 7) y, finalmente, se hace una referencia al futuro fin de medio periodo 9.12.10.0.0
9 ajaw 18 sootz’ (10 de mayo de 682 d.C.) (M1b-N1a), fecha en la cual se ‘formaron’ cuatro objetos.
El texto sigue en el Altar I (Figura 35) (Morley 1920: 189) con otro numero de distancia
[11].14.11 (A) que lleva a una segunda serie inicial (B-E) correspondiente al fin de K’atuun
9.13.0.0.0 8 ajaw 8 wo’ (18 de marzo de 692) en la cual ‘(lo) bafiaron los dioses remeros’ (F1a-F2a).
Después sigue la insinuacién a un recuerdo cultural que sélo se indica a través de una fecha (F2b-
H2a): 9 ajaw 13 kumk’u’ la cual, por el nimero de distancia de 2.10.16.3.0, corresponde a
7.1.13.15.0 9 ajaw 13 kumk’u’ (9 de octubre de 320 a.C.) (Stuart 1992: 171). Los eventos que
sucedieron en esta fecha quedan implicitos. La narracién regresa a 9.12.10.0.0 (I11) cuando ilajifiy]
tuch’ahbil? [tilyak’ab[i]l k’ahk’ [u]ti’ chan k’uh[ul ... Jp ajaw ‘habia sido visto K’ahk’ Uti’ Chan, el sefior
divino de[...]p, en su creacidn, en su oscuridad’ (12-]2a). El significado de la siguiente frase utz’aka’
afjlchi?[’ ...] K'ahk’ ‘lo puso en orden, Ajchi’(?) K’ahk” (J2b-K2a) es poco claro. En lo siguiente, se
relata que, probablemente un afio y medio antes (en 5 k’an 12 kéej; tal vez el 11 de octubre de

680) (Schele et al. 1994: 2), pat[l]aj ubaahil [...] tuunal uk’uh[ul] k’aba’ umek’? chan winikhaab ch’aho’'m

% El tzolk’iin doble [8] muluk y 9 60k se debe al desfase entre la hora de la transicién del tzolK’iin y
la del ha’ab, indicando que el evento asociado sucedié de noche (Mathews 2001[1979]: 404-407) o,
probablemente, al anochecer (Martin y Skidmore 2012: 5).

81 Una traduccidn alternativa de tzi[h]kaj es ‘es venerada’ (Schele et al. 1994: 2; Boot 2007: 160). Ambas
traducciones posibles implican algin tipo de recepcién del monumento mismo.

82 La expresién erosionada en H2b se parece a la expresién umek’(jiiy) ‘lo habia abrazado(?) a’ que
aparece en la Estela A de Copan con el paciente ulakam tuun ‘su estela’ y en el Tablero de los 96 Glifos en
Palenque con el paciente sak un[hJk naah ‘gran casa blanca’ (Schele y Grube 1992: 7). En ambos casos la
accién involucra a un objeto tangible; en Palenque aparece en contextos de la sucesién de gobernantes y
en el caso de la Estela A, la expresidn sigue a la descripcién de un ritual que involucra la manipulacién de
huesos, probablemente los del Gobernante 11 (Schele y Grube 1992: 7-8). Es posible que el texto del Altar
H’ refleje esta misma accidn, cuya repeticién se grabé alrededor de 50 afios después en la Estela A. Los
jeroglificos que siguen en I1a se leen ti-xi/BAK-bu/mu y transcripciones posibles son ti xibu['l]] ‘donde
abundan los jévenes’ o ti baak mu[knal] ‘en el entierro de huesos’.
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Figura 34: Altar H’, costados este, norte y oeste. Dibujos de Sylvanus Morley (1920: ilustracién 23a-c).

k’ahk’ [u]ti’ chan [...]Jp ajaw noh[ol]? chan na[ah] (y)ook’in?* ‘se form¢ la imagen de [...], Tuunal es el
nombre divino del [...] del varén de cuatro k’atuunes, K’ahk’ Uti’ Chan, el sefior divino de [...]p, el
(y)ook’in(?) de la casa celeste del norte’ (L2b-0). El nombre del objeto mencionado, Tuunal, es el
mismo que se menciona en el texto norte del Altar H’. Sin embargo, el adjetivo yax ‘primero’ en
éste ultimo podria indicar que habia un primer objeto y luego se creé uno segundo que se parecia
al original. Pensando en los soportes del texto, es bastante plausible que Yax Tuunal [...] y [...]
Tuunal sean los altares mismos. Ambos altares fueron dedicados para el Gobernante 11, K’ahk’
Uti’ Chan, y por ende indican que este dinasta fue conmemorado por su sucesor, mas de 60 afios
después de su muerte.

Profundidad temporal: La mayoria de los sucesos mencionados en el texto ocurrieron
entre 680 y 692 d.C. Tanto el fin de medio k’atuun en 682 como el fin del decimotercer k’atuun
en 692 son referencias futuras, indicadas por el participio futuro uhto'm (Altar H’ M1b; Altar I’
A2b). Por ende, los textos fueron inscritos antes de estas fechas, probablemente en julio y octubre
de 680. El nimero de distancia largo de mas de mil afios indica una fecha en 320 a.C., lo que lleva
al lector al pasado remoto y a la memoria cultural, aunque no se sabe qué evento se asocia con

esta fecha.

% Para esta transcripcién véase también el trabajo de Alexandre Tokovinine (2008: 239) y 3.7.3. Por
un patrén de sustitucién CHAN-na parece leerse chan nafah] (véase p. 107, n. 36).
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Figura 35: Altar I’, costados este, norte y oeste. Dibujos de Sylvanus Morley (1920: ilustracién 23d-f).

Autoria: Por las fechas de la elaboracién de los altares, estos corresponden al gobierno de
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. Extrafia que en el texto comparablemente largo no se mencione su
nombre, sino exclusivamente el de su antecesor, K’ahk’ Uti’ Chan Yopaat. Esta carencia enfatiza
el papel que jugaron los recuerdos del Gobernante 11 atin durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz K’awiil.

Seleccion de cédigo: Los dos medios son textuales, lo que fue la norma para los altares del
siglo VIl d.C.

Relacién con otros medios contemporaneos: La ubicacion original de los altares a finales
del siglo VII d.C. es desconocida (Morley 1920: 194), aunque no hay duda de que siempre
estuvieron relacionados espacialmente entre si, ya que el texto del Altar I’ es una continuacién
del Altar H’. Por el contenido del texto se podria pensar que los altares se encontraron en un
espacio ligado a la tumba del Gobernante 11, la cual es arqueolégicamente desconocida o no fue
identificada como tal. No obstante, el texto de la Estela A, ubicada al norte de la Estructura 10L-
4 en la Gran Plaza, también hace referencia a esta tumba, asi que no necesariamente existe una

relacién estrecha entre el contenido del texto y su ubicacién.*” El nivel de piso en el cual

8 La Uinica estructura que se relaciona con la Estela A y que podria abarcar la tumba del Gobernante
11 es la Estructura 10L-4. No obstante, no se ha identificado ninguna tumba en el basamento de ésta que
podria haber sido la del Gobernante 11 (véase 3.3.2y 3.4.1).
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descansan los altares hoy en dia corresponde a la Estructura 10L-16-1.%, construida en el tltimo
cuarto del siglo VIII d.C. (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 203, fig. 206.201, 209-210, 214-215)

Recepcion sincrénica: La incertidumbre en cuanto a la ubicacién de los altares a finales
del siglo VII inhibe una discusién detallada de los contextos de recepcién. No fueron colocados
juntando los costados lisos (posteriores) de cada monolito (como se podria pensar), ya que el
ancho del Altar I’ mide 12 cm mas que el del Altar H'. La lectura de los textos implicaba no sélo
un movimiento del espectador alrededor de cada monumento, sino también el traslado del Altar
H’ al Altar I'. Los contenidos del texto sugieren que los altares fueron utilizados en actividades
relacionadas con la conmemoracién del Gobernante 11.

Recepcion diacrénica: Como se ha mencionado anteriormente, la expresién umek’
aparece medio siglo después de la elaboracién de los altares en la Estela A, también en relacién

con el Gobernante 11.

3.5.2 Estela P (CPN 29)

Analisis de contenidos: La composicién de la imagen en el costado oeste de la Estela P es la
misma que la de todas las demas efigies de gobernantes del siglo VII d.C. (Figura 36): El
gobernante se representa de frente, en pie y abrazando una barra ceremonial en forma de
serpiente bicéfala. Esté vestido con un tocado elaborado, un pectoral, un cinturén de mascaras y
un taparrabos de piel de felino con manchas, ademas de joyeria como orejeras y pulseras. El
tocado se compone de tres mdascaras: la inferior es de una cabeza de ave (o reptil segin Baudez
1994: 94), encima de ella el rostro del dios solar y una tercera (zoomorfa o teomorfa) en el registro
superior con un rostro de ajaw infijo en la frente. Las dos mascaras inferiores repiten la secuencia
de mascarones en el friso de Rosalila (véase 3.5.3): los mascarones centrales son la cara del dios
solar, debajo de la cual se encuentra la cabeza de ave, aqui como collar o parte inferior de un
yelmo. De la méscara superior en la Estela P emergen elementos foliados, uno de los cuales —el
del lado derecho— termina en una cabeza de serpiente estilizada. Del lado opuesto se encuentra
un objeto compuesto de un nudo, dos cartuchos, cuentas y dos volutas. Mas cabezas de serpiente
emergen de ambos lados del tocado a la altura de la frente del personaje principal, asi como a la
altura de los hombros. El collar o pectoral presenta un rostro humano. De las fauces de la
serpiente bicéfala de la barra ceremonial emergen los dioses remeros, el remero jaguar del lado
izquierdo y el remero espina de raya del lado derecho. Colgadas del cinturdn se encuentran tres
mascaras de rostros antropomorfos, asi como siete celtas de jadeita. Debajo de las celtas y del

taparrabo cuelgan dos cabezas estilizadas de la serpiente “de nariz cuadrada”. Los detalles de la
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parte inferior de la imagen estdn dafiados y no se reconocen detalles, pero atin se distinguen
partes del cuerpo arqueado de una serpiente.

El andlisis iconografico (véase también Baudez 1994: 94-95) aporta poca informacién sobre
la identidad del personaje, pero por la referencia textual es claro que se trata del Gobernante 11,
K’ahk’ Uti’ Chan Yopaat, literalmente tal vez ‘Yopaat [es] el fuego [en] la Orilla del Cielo’. Las

serpientes en la imagen, especificamente las del tocado inferior, son una referencia al nombre.

Figura 36: Estela P de Copén. Dibujos de Barbara Fash (frente [oeste]: Baudez 1994: 93, fig. 39; laterales: Schele 1990a: fig. 10).
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El texto en la cara posterior de la estela empieza con la serie inicial que refleja el fin de
medio k’atuun 9.9.10.0.0 2 ajaw 13 péop (21 de marzo de 623 d.C.) y la ‘terminacién’ de una estela
para este evento (véase Wichmann 2004: 333-334) (A1-B6), accién ordenada por [...] Witz
probablemente uno o dos actores sobrenaturales (Baron 2013: 429; Prager 2013: 522). Durante la
inauguracién del monumento, aparentemente con el nombre ma[’] ajaw® (A8), ‘fue visto el varén
de cuatro k’atuunes, K’ahk’ Uti’(?) Chan Yopaat’ (A9-B10). La siguiente frase (A11-B12) es dificil
de interpretar, pero aparentemente incluye la expresion keken? chit k'uh (A11) y el nombre de la
barra ceremonial de serpiente bicéfala (ACG en B11).%

No es de todo claro si el texto sigue en el costado norte o sur de la estela. A manera de
hipétesis sigo con el andlisis en el lado norte. El primer bloque jeroglifico estd perdido y D1 es
una expresién criptica (nu?-?-NAL-la) que aparentemente forma parte de un nombre, ya que
siguen los titulos T756d-pi-AJAW [...Jp ajaw (C2) y ?-la | KAL-ma [...]I kal[o’Jm[te’] (D2-C3). Siguen
dos frases que empiezan con ubaah u[ch’ahb] ‘[es] la imagen de [su creacién]’: (1) ta k’uh [...] [u]mam
k’'uh uku’tz’?® k’uh chante’ ajaw balun k’awiil yax k’ab? tuun yune[n] kelem® |[...]s ‘para los dioses, los
“dioses remeros”, los antepasaodes de los dioses, el dios Uku’tz’, Chante’ Ajaw, Balun K’awiil, Yax
K’ab Tuun, el hijo del joven [...]' (C5-D10); y (2) ti ak’ab[il] ti [...] yutuk [...]Jp ‘[...] en la noche, en [...],
el utuk de [...]Jp". Desafortunadamente, ninguna de las dos frases nos permite relacionar los

actores mencionados con alguna narrativa de la memoria colectiva. Se entiende que el ritual

% El signo es ambiguo y puede ser T501 ba, T502 ma, T501{528}/XE5 t’u, T556 HA’ 0 T501{544}. En
la Estela A aparece la expresién ma-AJAW-wa ma][’] ajaw después del nombre de K’ahk’ Uti’ Chan, por lo
que prefiero leer B8b en la Estela P de la misma manera. Christian Prager (2013: 522) sugiere la
reconstruccién como ma[m] ajaw y propone que el objeto fue formado de barro (upataaj).

% Linda Schele (1990d: 3) lee la expresién en A11b como lo-k’0?-ta lok’ ta ‘[é]] sale de’, indicando
que el actor KEKEN?-ne en Alla es el ser que sale de las fauces de la serpiente. No obstante, la lectura del
segundo signo en A11b como *-k’o/-k’V es sumamente problemadtica, ya que es claramente T1016 cuyo
unico valor fonético conocido es K’'UH. Tomando en cuenta los patrones de la derivacién acrofénica de
silabogramas, el uso de K’'UH como complemento fonético silabografico -k’u seria plausible, pero no existe
ningiin otro ejemplo de esta practica en todo el corpus de inscripciones mayas. Ademds, una
complementacién con -k’u en lugar de -k’o implicaria una raiz lo’k’ o algin sujifo de derivacién -uC, de los
cuales no hay evidencia lingiiistica. Una lectura méas probable es CHIT-K’UH-ta chit k’uh o chit k’uh ta ‘Chit
K'uhen’.

Por un paralelo en el texto del Tablero del Palacio de Palenque (C10), es posible que A1l se lea
KEKEN?{CHAN?}-ne-na? keken? chan, un teénimo que frecuentemente aparece con la expresién yax chit.

% Esta lectura fue propuesta por Joanne Baron (2013: 430) e interpretada como predicado de una
frase nueva. No obstante, es posible que uku’tz’? k'uh es simplemente otro teénimo. Otra opcién tentadora
es la lectura como u-ku-tu-K’UH reflejando el titulo/cargo ukut que aparece también en C13 y en el Altar
K (K2b; véase 3.3.3). Una tercera posibilidad —aunque requiere una correccién en el orden de lectura y la
reconstruccién de un fonema— es la lectura como utz’afp] tuun k'uh ‘los dioses de plantacién de piedras’
como epiteto de los dioses patronos Chante’ Ajaw y Balun K’awiil, los cuales suelen ser invocados en los
textos dedicatorios de estelas y altares.

8 Translitero C10 como ke-le-ma. El silabograma ma (T502) se compone de un cartucho de agua que
comparte con otros signos como T501 ba y T556 HA’ y una ‘cara de ajaw’ T533 infija. Aqui, la cara de perfil
sale del cartucho.
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([ch’ahb]) fue realizado para una serie de deidades, probablemente por un personaje humano (el
utuk de [...]p).

Los contenidos del texto del lado sur no son mucho mas claros. En la primera frase se narra
el establecimiento de [...] uxwi[n]tik o de algiin objeto en uxwi[n]tik; y en la segunda que ‘el chan
ch’e’n de [...]Jp se hizo ch’e’n’. La primera frase (E2-E3) se refiere o a la inauguracién de una
estructura en Uxwintik, o bien, a la fundacién de Uxwintik como santuario de algin tipo. La
segunda frase (F3-E4) tiene un sentido parecido: [...]Jp —un lugar del cual los dinastas copanecos
clasicos derivaron su poder— adquiere el estatus de ch’e’n, posiblemente en el sentido de
‘santuario’ o ‘lugar de veneracién’. La secuencia en la narrativa sugiere una relacién causal entre
las dos frase, implicando que [...]p se volvié ch’e’n, a causa del establecimiento de [...] (;en?)
Uxwintik.

La siguiente frase empieza con la expresién comtn ubaah uch’ahb (F4), que se encuentra
tan frecuentemente en los textos copanecos, seguida por los epitetos yax k'uh yax ajaw ‘el primer
dios, el primer sefior’ (E5-F5) y mds nombres. Christian Prager y Elisabeth Wagner (2008)
argumentan que E6-E9 reflejan el nombre del Gobernante 2, debido a que en F9-F13 aparece como
atributo la expresién utz'akbuljJil ux winikhaab ch’aho'm k’ihnich? yax k'uk’ mo’ [...] ajaw? ochk'in
kalo’'mte’ ‘el sucesor del varén de tres k’atuunes, K’'ihnich Yax K'uk’ Mo’, el sefior de [...], el
kalo'mte’ del oeste’. De manera tentativa, los autores interpretan el nombre propio como wa-ku-
t’u ki-li-ku-mi | ma-pa-tz’i-ni k’a-pa-lo-tz’i | ma-la, lo que, asumiendo un origen nahua, se
puede transcribir y traducir como waktl[i] kilkum mapa<ch>i[n] [...] ‘martinete (pdjaro), serpiente
verde, mapache [...]" (E6-E8) (Prager y Wagner 2008). Péter Bir$ y Albert Davletshin modificaron
esta lectura a wakuxaja kilikum mapatz’in k'alotz’i[n] mala’ reflejando ndhuatl ? kilikum mapatzin
tlalotzin malla’ /[...] serpiente verde, venerable mapache, venerable Tlaloc, lugar/estandarte de
cautivos’ (Biré y Davletshin 2011: 6-7, 12-13). Sigue el titulo 3-a-ja-la | a-AJAW-wa uxajal? ajaw

‘sefior de Uxajal’ (F8-E9) que también aparece en la Estela 7 (3.6.1).% Es posible que todos estos

% Debido a que la distincién entre /h/ y /j/ en esta época muestra varias inconsistencias, uxajal
probablemente es equivalente a uxaha(a)l, expresién que se encuentra en Palenque como parte de un
teénimo (Stuart 2005c: 174), asi como en Yaxchilan (Escalinata Jeroglifica 2, Escalén 7: E5, R1) y Toniné
(Monumento 141: C4a) relacionada con el juego de pelota (Hugo Garcia Capistran y Rogelio Valencia Rivera,
comunicacién personal 2015). En una vasija policroma con un probable origen en Motul de San José
(K1546), el posible topénimo 3-a-ha-la aparece en el contexto del mito del Bebé Jaguar; y en la inscripcién
en una orejera de Calakmul (Estructura IT, Tumba IV) (Fields y Reents-Budet 2005: 255, no. de cat4logo 151)
forma posiblemente parte de de los titulos de un personaje con el nombre K’ihnich(?) Jol.

El ejemplo de Yaxchildn es importante porque la expresién ahal aparece como accién relacionada
con la decapitacién de tres personajes. El tercer ahal sucede en una cancha de pelota en el lugar tenebroso
ik’ waynal, aparentemente en el tiempo profundo. Una traduccién frecuente para ahal (o ahil) es ‘amanecer,
despertar’ o ‘creacién’ (p. €]., Stuart 2005c: 174), pero es probable que la raiz ah sea distinta de aj ‘amanecer,
despertar’ (ambas aparecen en la misma época en Palenque) (véase los ejemplos en Boot 2009: 11-12). En
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nombres y titulos formen parte de una sola frase nominal, pero es mucho mas probable que se
trate de una lista de nombres y que sélo la dltima expresion uxajal? ajaw, ademds de los titulos
que le siguen, se refieran al Gobernante 2.

En resumen, el texto de la Estela P narra la inauguracidn de la estela y diferentes instancias
de ubaah (uch’ahb). Es muy probable que los bloques jeroglificos destruidos en D5 y D11 también
reflejaran la locucién uch’ahb. En algunos contextos, ubaah uch’ahb, literalmente ‘la imagen [y] la
creacién de’ o ‘la imagen de la creacién de’, sirve como relacionador de parentesco con el sentido
de ‘hijo de’ (Barbara MacLeod citada en el comentario de Martha Macri en Stuart 1997: 1; Vazquez
Lépez 2011: 70-71). No obstante, en el caso de la Estela P y los demds textos contemporaneos de
Copan, esta expresion —tal vez un difrasismo— tiene otra funcidn, relaciondndose con la
invocacién de los antepasados y ntimenes mencionados después de esta locucién (Stuart 2005b:
278). Ch’ahb ‘creacién’ se relaciona con actividades rituales como el sacrificio y frecuentemente
sucede ti ak’abil ‘en la noche’ o ‘en la oscuridad’, la cual también puede refererirse al interior del
templo (compare Stuart 2007c: 45). La variante retérica ilgji[iy] tuch’ahb expresa que el ritual en
cuestion fue observado, es decir que habfia cierto publico que fue testigo o incluso participé en la
actividad. El texto del costado este relaciona ch’ahb con la barra de serpiente bicéfala y el texto
norte menciona un evento de ubaah [uch’ahb?] de los dioses remeros. La imagen en el costado
oeste sugiere que estos dos sucesos en realidad son uno mismo, ya que representa a los dioses
remeros emergiendo de las fauces de la barra ceremonial. Por ende, se puede entender la imagen
como ilustracién del texto, o bien, el texto como comentario de la imagen.

Finalmente, la fundacién de [...]p y Uxwintik aparentemente se relaciona causalmente con
la ereccién de la estela. Se entiende que ambos eventos ocurren dentro de un mismo marco
temporal, dejando de entender que se fundd [...]Jp por o a través de la inauguracién de la estela.
También la representacién o invocacién ubaah [uch’ahb] se lleva a cabo en esta misma situacidn,
asi que se deben considerar elementos importantes en el acto de fundar un lugar sagrado.

Profundidad temporal: El texto no refleja ninguna narrativa especifica del pasado
remoto. Los recuerdos reflejados que califican como pertenecientes al pasado remoto o tiempo
profundo abarcan a varios nimenes, incluyendo a los dioses remeros y las deidades patronas
Chante’ Ajaw y Balun K’awiil. Estos recuerdos culturales son principalmente del tipo semantico,

ya que no se implica ninguna narrativa subyacente. Los recuerdos del Gobernante 2 refieren a un

cholti existe la entrada ahdli ‘vencer’ y ahalia ‘vencedor’ (Mordn 1836[1695]: 173), lo que sugiere una
traduccién como ‘victoria’ (véase también Kettunen y Helmke 2010: 160).
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pasado mads reciente, con una profundidad de alrededor de 180 afios en el momento de la
elaboracién del texto y 250 afios cuando murié K’ahk’ Uti’ Witz’ K’awiil.

Autoria: El Gobernante 11 fue responsable de la ereccién de la Estela P, ya que la fecha de
la inauguracién cae dentro de su gobierno y él es mencionado de manera explicita como actor
durante este acto ritual. Mientras que la imagen lo representa con toda la riqueza material y
esotérica, el texto lo relaciona con sus antepasados y varias entididades sobrenaturales,
subrayando el cumplimiento de sus deberes religiosos.

Seleccién de cédigo: El formato de una efigie del gobernante en el lado principal,
acompafiando por tres lados de textos jeroglificos, sigue las covenciones de las estelas de la época
(véase 3.6.1).

Relacién con otros medios contemporaneos: La Estela P fue encontrada en pie en frente
(al oeste) de la Estructura 10L-16, en el Patio Oeste de la Gran Acrépolis, pero es claro que ésta no
fue su ubicacién original (véase Morley 1920: 115; Strémsvik 1941: 74; Baudez 1994: 92-94).
Estratigraficamente, el tltimo piso del Patio Oeste, al cual se asocia la Estela P, corresponde a la
fase 1.* de la Estructura 10L-16 que fue construida en el dltimo cuarto del siglo VIII d.C. (Agurcia
Fasquelle y Fash 2005: 203, fig. 206.201, 209-210, 214-215). Ricardo Agurcia Fasquelle (2004: 103;
Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 208-209) ha expresado la hipétesis que la Estela P se encontraba
originalmente frente a Rosalila, lo que significa que su reubicacién en el siglo VIII fue minima y
consistia basicamente en subir el monolito al nivel del nuevo piso. Evidencias textuales refuerzan
esta idea: Si la inauguracién de la estela fue un elemento clave en la fundacién de [...]p es 14gico
asumir que la estela se ubicaba en [...]p. Alexandre Tokovinine (2008: 108-109) sustenta que [...Jp
denominaba el centro de la Gran Acrépolis, mientras que Uxwintik era un topénimo de orden
superior, refiriéndose a un 4drea mas extensa. Siguiendo este argumento, la Estela P
efectivamente tuvo su origen en la acrdpolis y probablemente en el Patio Oeste, por lo cual se
relacionaba espacialmente con Rosalila. Los paralelos de composicién entre el tocado del
personaje de la Estela P y los mascarones centrales de Rosalila apoyan esta interpretacion.

Recepcidn sincrénica: A finales del siglo VII d.C., el Patio Oeste era un espacio de acceso
restringido que podriamos describir como semi-publico. A pesar de que abarcaba uno de los
santuarios mas importantes de la ciudad, el espacio disponible era mucho més limitado que el de
la Gran Plaza, y la diferencia de altura de estos dos espacios era de mas de 10 m (véase Cheek
1983a: 213, fig. C-218; Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 203, fig. 206.201). El acceso desde la Plaza
Sur fue controlado por la Estructura 10L-11-3.* y los 24 escalénes de su basamento. En términos
relativos, es claro que la Estela P y las actividades que se realizaron alrededor de ella fueron vistas

por una cantidad de gente considerablemente mas baja que la del publico de las ceremonias en
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las plazas. Una ofrenda de cuatro incensarios y tres vasijas en la cdmara cruciforme (Strémsvik
1941: 74, fig. 20c) indican actividades rituales en el momento de la reubicacién de la estela.
Recepcion diacrénica: El texto retoma diferentes temas que aparecen en otros medios
que estuvieron activos a finales del siglo VII d.C. La frase ilaji[iy] tuch’ahblil] ti [y]ak’abil chan
winikhaab ch’aho’m k’ahk’ uti’ chan yopaat (A9-B10), por ejemplo, se repite en el texto del costado
norte del Altar I’ (s6lo varian los titulos; véase 3.5.1), pero asociada con una fecha en 682 d.C.
cuando el Gobernante 11 ya habia muerto. El tema de fundacién también juega un papel en el
texto del Altar A’, ahi refiriéndose a yax k’'uk’ mo’nal. K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’, los dioses remeros y

patronos aparecen frecuentemente y el titulo utuk aparece en el texto del Altar K.

3.5.3 La Estructura 10L-16-3.2, Rosalila

Uno de los pocos medios arquitectdnicos de la memoria cultural en el corpus de este estudio de
caso es la Estructura 10L-16-3.% El edificio, Rosalila, fue originalmente construido encima del
basamento Azul (Figura 37), pero Ricardo Agurcia Fasquelle y Barbara Fash (2005: 209) sefialan
que este dltimo, incluyendo su escalinata con el Escaldn Jeroglifico Azul, probablemente fue

cubierto en el segundo cuarto del siglo VII d.C., es decir a principios del reinado de K’ahk’ Uti’

Figura 37: Corte de la Estructura 10L-16, vista hacia el norte (Agurcia Fasquelle et al. 1996: 193).
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Hu'n Witz’ K’awiil. Posteriormente, Rosalila fue cubierta por la Estructural 10L-16-2.? P4rpura, y
no hay suficientes datos para corroborar si esta obra todavia corresponde al reinado de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz K’awiil, o si ms bien se debe atribuir a su sucesor (Agurcia Fasquelle y Fash 2005:
209). Las fechas obtenidas a través del anélisis de radiocarbono sugieren una terminacién del
edificio en la segunda parte del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Agurcia Fasquelle 2004:
103-104). El andlisis estilistico de la escultura arquitecténica de Purpura apunta hacia una fecha
tardia para esta etapa (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 210), asi que parto de la hipétesis de trabajo
que Rosalila estuvo expuesta hasta después de la muerte de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.

Desde su descubrimiento, el edificio fue descrito e interpretado en varias ocasiones por
Ricardo Agurcia Fasquelle y sus colegas (Agurcia Fasquelle y Fash 1991; Agurcia Fasquelle 1996;
Agurcia Fasquelle et al. 1996; Agurcia Fasquelle 1997, 2004; Taube 2004b: 280-283; Agurcia
Fasquelle y Fash 2005; Fash 2011: 36-44), incluyendo las reconstrucciones del programa
escultdrico (Figura 38). El siguiente andlisis como medio de memoria se basa en los datos
presentados en estos trabajos.

Andlisis de contenidos: Rosalila es un edificio de planta aproximadamente rectangular
(ca. 18.50 m x 12.35 m) (véase Figura 39). Se compone de tres pisos, alcanzando una altura maxima
de 19.90 m. La planta baja se compone de cuatro cuartos abovedados de dimensiones parecidas,
mientras que el segundo y tercer piso no fueron accesibles y forman parte de la cresteria.
(Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 206-207)

Los muros exteriores de los tres pisos estdn decorados con esculturas monumentales
modeladas de estuco. Los seis mascarones en los muros inferiores —dos en las fachadas frontal y
posterior y uno en cada fachada lateral— fueron identificados como representaciones de Yax
K'uk’ Mo’, transformado en un tipo de ave. Su tocado de cabeza de ave verde incorpora plumas
de quetzal (k'uk’); en las alas que se abren a manera de fauces de reptil se encuentran varios picos
de guacamaya (mo’) (Taube 2004b: 280; Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 222-334). El motivo del ave
sobrenatural se repite en los cuatro costados del friso que circunda todo el edificio. Aqui el ave
tiene claramente el rostro del dios solar con un tocado alto que llega hasta el nivel del segundo
piso. Las alas del ave-dios solar estdn extendidas, tomando otra vez la forma de las mandibulas
superiores de un reptil. En lo que seria la boca de reptil se encuentran cartuchos en cuyo centro
se representa el rostro del dios solar de perfil, el jeroglifico K’IN(ICH) (Agurcia Fasquelle y Fash
2005: 227, fig. 226.218). Este motivo se repite en el lado norte (y originalmente también del lado
sur). Ahi, las cejas de reptil representan la oscuridad y un superficie brillante y frente a ellas se
encuentran bultos de textil (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 226). En los costados oeste y este, las

alas terminan en otro par de fauces de serpiente de las cuales emergen rostros antropomorfos
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b

Figura 38: Dibujo reconstructivo de las fachadas a) oeste y b) norte del edificio Rosalila (10L-16-3.%). Dibujos de
Barbara Fash (a: Agurcia Fasquelle et al. 1996: 194; b: Agurcia Fasquelle 1997: 35, fig. 3b).
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Figura 39: Planta de la Estructura 10L-16-3.%, Rosalila. Dibujo de Rudi Larios, Fernando Lépez y Jorge Ramos (Agurcia
Fasquelle et al. 1996: 195).

—por su apariencia humana probablemente antepasados— que forman las cuatro esquinas del
friso. Al lado de cada uno de estos rostros se encuentran nichos cuadrados en los lados norte y
sur, en los cuales se observan las cabezas de ciertos antepasados que llevan el turbante copaneco
(Agurcia Fasquelle 2004; Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 226). La presencia del turbante —el traje
de los gobernantes (p. €j., Estela 1), antepasados (p. €j., Estela E) y dioses (p. €j., Estela 6; véase
Proskouriakoff 1950: 117; Baudez 1994: 278)*°— en el friso sorprende, ya que es hasta finales del
siglo VII que aparece este tipo de tocado en la escultura en piedra (véase 3.2.3). En proporcién,

los rostros con turbantes son mas anchos que los demas rostros representados en el friso

* La banqueta de la Estructura 10L-11-1.%, el monumento de entronizacién de Yax Pasaj Chan Yopaat
con fecha de 763 d.C., representa a varios gobernantes de Copan, todos con el turbante tipico, asi como
numenes kokno’m, de los cuales algunos llevan el turbante, mientras que otros tienen otros tipos de tocado
(Prager 2013: 372), indicando que el turbante no fue exclusivo ni de los vivos ni de los muertos o
sobrenaturales.
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(excepto los del nivel inferior), lo que apoya la idea de que se trata de una modificacién posterior.
Por ende, es posible que los nichos fueran afiadidos al friso aproximadamente en esta época.

En los costados oeste y este del tercer nivel de escultura arquitecténica —los muros
exteriores del cuarto intermedio que ya forman parte de la cresteria— se encuentran grandes
mascarones de montafia witz tripartitas (una cara de frente y dos de perfil; Agurcia Fasquelle y
Fash 2005: 229) con ojos del dios solar. Las antorchas que salen de sus frentes refuerzan la idea
de calor. En los lados norte y sur del mismo registro se representan otra vez aves, adornadas con
joyeria. Finalmente, en el tltimo nivel se encuentran otros mascarones en los costados oeste y
este, esta vez en forma de calavera, la cual ha sido interpretada como incensario estilizado (Taube
2004b: 280). De ellos salen cuerpos de serpiente que bajan al nivel del segundo piso,
probablemente relacionados con las plantas que suelen emerger de este tipo de incensarios en
otros contextos iconograficos (véase Taube 2004b: 275-276, fig. 213.276).

El mensaje del programa escultdrico es bastante claro. Las imagenes del nivel inferior
relacionan el edificio con un personaje especifico: Rosalila fue construida en honor al fundador
dinéstico K’ihnich Yax K’uk’ Mo’, el cual fue asociado directamente con el dios solar en su forma
de ave. El registro superior refleja la naturaleza y funcién del edificio, ya que Rosalila fue
percibida como montafia caliente, o incluso de fuego (Taube 2004b). El incensario estilizado hace
referencia a las actividades que se llevaron a cabo dentro del edificio en el marco de la
conmemoracion de los ancestros.

Profundidad temporal: A finales del siglo VII, poco antes de que Rosalila fuera
“terminada” y enterrada en el basamento 10L-11-2.%, los recuerdos de Yax K'uk’ Mo’ habian
alcanzado una profundidad temporal de mas de 250 afios.

Autoria: Tanto el estilo de la escultura arquitecténica de Rosalila como la cerdmica de la
fase Acbi hallada en el relleno de su basamento original Azul, fechan la construccién para el
Clasico temprano (Agurcia Fasquelle 1996: 8; Taube 2004b: 280-283; Agurcia Fasquelle y Fash
2005: 207, 231). No obstante, el mejor indicador para un fechamiento mds preciso es el quinto
escalén de la escalinata del basamento, el cual fue inscrito con un texto jeroglifico (Agurcia
Fasquelle y Fash 2005: 207, 209, fig. 206.205; Sharer et al. 2005: 190). Mientras que en un estudio
preliminar Linda Schele y Nikolai Grube (citados en Agurcia Fasquelle 1996; 1997: 32; Agurcia
Fasquelle y Fash 2005: 207) propusieron una fecha de 9.6.17.3.2 (3 iik’ 0 kumk’u’; 23 de febrero de
571 d.C.) para el escalén, un estudio mds reciente por David Stuart (2004: 232) sugiere, basdndose
en la lectura del bloque jeroglifico F como [.]-OL-K’IN, que el texto fue comisionado por el
Gobernante 8, Wi’ Ohl K’inich, quien goberné entre 532y 551 d.C. (véase también Zender 2005: 2-

5). Por ende, lo més probable es que Rosalila fuera inaugurada hacia la mitad del siglo v1d.C.
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El exterior de la estructura fue repintado varias veces (se presentan hasta siete capas de
estuco pintado), lo que implicaba no sélo la perdida de ciertos detalles iconograficos incisos, sino
también cambios de colores (Agurcia Fasquelle 1997; Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 205-206, 217).
Ademds, parece que ciertos detalles fueron cambiados o afiadidos en el siglo VII (véase arriba).
Por ende, el mantenimiento del edificio fue considerado importante y los maestros que aplicaron
la Gltima capa de estuco y pigmento comparten cierto grado de autoria con las generaciones
anteriores.

Seleccién de cédigo: Rosalila se distingue de todos los demds medios de memoria
discutidos en este estudio de caso por el material que fue escogido para grabar su mensaje. Los
edificios cubiertos de estuco modelado fueron comunes en el Clasico temprano, pero Rosalila es
el inico que se ha preservado para permitir su inclusién en el corpus. (Al igual que Rosalila, todos
los demas edificios de este tipo del o anteriores al siglo VII fueron enterrados y parcialmente
destruidos.) Asi, el edificio representa la continuidad en una serie de edificios consecutivos de
conmemoracién dindstica con escultura arquitecténica (Taube 2004b; Agurcia Fasquelle y Fash
2005; Sharer et al. 2005: 190) y al mismo tiempo es uno de los pocos medios gréficos cuyo
programa de imagenes va mas alld de la representacién canénica de un gobernante.

Relacidn con otros medios contemporaneos: En el siglo VII, la Estela P fue integrada en
el Patio Oeste (véase 3.5.2), y es posible que también los altares H’ e I' se hayan colocado
originalmente en este espacio (véase 3.5.1). La Estela P, elaborada varias décadas después de la
construccion de Rosalila, refleja la importancia del edificio como espacio conmemorativo para
los gobernantes antepasados y actualizaba los recuerdos de la linea dinastica al incluir en su texto
no sélo al Gobernante 2 y a Yax K'uk’ Mo’, sino también al Gobernante 11 quien comisiond la
estela.

Recepcidn sincrénica: Rosalila y sus antecedentes han sido denominados el “corazén de
la acrépolis” (Agurcia Fasquelle 1996), debido a su ubicacién central con respecto a los patios y
edificios que conforman este grupo arquitecténico. Por ende, Rosalila sélo fue vista por las
personas que subian a la elevacién que a finales del siglo VII ya habia alcanzado mas de 10 m
(véase 3.5.2) (véase Cheek 1983a: 213, fig. C-218; Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 203, fig. 206.201).
Al interpolar las lineas de vista desde las plazas hacia la acrépolis®, se nota que Rosalila no fue

vista desde la Plaza Sur o del Juego de Pelota, pero que probablemente se alcanzaban a ver partes

°1 Me baso en el corte norte—sur de la Plaza Sur publicado por Charles Cheek (1983a: 213, fig. C-218)
en combinacién con el mapa del Patio Oeste a finales del Clasico temprano de Loa Traxler (Sharer et al.
2005: 187, fig. 185.112) y el corte oeste—este de la parte este de la Gran Acrépolis de Barbara Fash, Rudy
Larios Villalta y Fernando Lépez (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 203, fig. 206.201).



160 3 Copén en el siglo VII d.C.

de la cresteria desde algunos puntos de la Plaza Central y de la Gran Plaza — esto a una distancia
de 150 m y mas, asi que fue imposible distinguir los detalles de la escultura arquitecténica.

Trazas de hollin en el interior de la estructura, asi como los vestigios de incensarios y
braseros (Agurcia Fasquelle y Fash 2005: 207), son evidencia de actividades conmemorativas que
se llevaron a cabo dentro de Rosalila para los antepasados — no sélo para la “desactivacién
ritual”, sino también antes. Aperturas de ventilacién permitieron la salida del humo y a la vez
estaban integradas en el programa de iméagenes exteriores (Agurcia Fasquelle 2004: 109), asi que
el humo que salfa visualizaba el ritual para la audiencia en el Patio Oeste.

Recepcion diacrénica: Las representaciones de Yax K’'uk’ Mo’ tuvieron continuacién en la
escultura de la etapa 10L-11- 1.2, pero el énfasis en la asociacién con el dios solar fue reducido,
dando lugar a motivos iconograficos teotihuacanoides (Fash 1992: 99-101; Agurcia Fasquelle y
Fash 2005: 232-237). No obstante, la efigie de Yax K’'uk’ Mo’ atin se encuentra en un cartucho solar
con cuatro cabezas de ciempiés, manteniendo el motivo original de apoteosis (Taube 2004b: 286-
287). Por ende queda claro que Yax K’'uk’ Mo’ se asociaba estrechamente con el aspecto del dios
solar que se conocia como Huk Chapaht Tz’ikin K’inich (Ajaw), lo que literalmente se traduce

como ‘Siete Ciempiés-Aguila, Sefior solar’ (véase 3.7.7).

3.6 Los cuadrantes 10l y 11H, Copan Ruinas

Partes del poblado moderno de Copan Ruinas, a aproximadamente 1.5 km al oeste del Grupo
Principal, se encuentran encima de los vestigios de un grupo arquitecténico prehispanico en el
cuadrante 10I que, en el periodo Clasico, contaba con arquitectura monumental y escultura
publica. Sylvanus Morley (1920) identificé por lo menos 18 monumentos esculpidos en esta 4rea
que denominé “Grupo 9”. La ocupacién de este asentamiento parece haber tenido su auge en el
Clasico temprano (Fash 1991: 87-89) y en lo siguiente se pone un énfasis especial en las estelas 7,
15y 18.

Tres monumentos esculpidos mas fueron encontrados en el “Grupo 10” de Morley que se
encuentra en el cuadrante 11H, cerca del rio Copan a menos de 1 km al oeste de la plaza de Copan
Ruinas (Morley 1920: 13, 20, ilustracién 13; Proyecto Arqueoldgico Copan 1983: tomo 3, mapas 7,

10). La Estela 9 proviene de este grupo.

3.6.1 Estela 7 (CPN 54) y algunos fragmentos relacionados
Andlisis de contenidos: En el costado frontal de la Estela 7 fue esculpida la efigie de un
gobernante, de acuerdo con el canon copaneco del Clasico tardio (Figura 40). El tocado es de dos

madscaras: La inferior es una cabeza felina y la superior es una cara del dios solar con un signo de
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Figura 40: Estela 7 de Copén. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele y Schele 2000: no. 1031).

ajaw en la frente y elementos foliados emergiendo de los lados. De las fauces de la serpiente
bicéfala de la barra ceremonial salen los dioses remeros (de los cuales sélo el remero jaguar es
adn visible). Del cinturén cuelga una méscara antropomorfa y celtas de jadeita. La preservacién
de la imagen es peor que la de la Estela P, con la cual hay muchas semejanzas.

El texto jeroglifico conmemora varios eventos, los cuales parecen haber sucedido al mismo
tiempo o sucesivamente, ya que el Gnico complemento circunstancial de tiempo es la fecha de la

cuenta larga. El primer evento es la ereccidn de la estela (B6b) por parte de los dioses remeros
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(A7) y el dios del viento (B7a), bajo los auspicios® de [chanal] k’'uh kab[al] k’uh [chan ch’oktaak?]
chante’ ajaw balun k’awiil ucham? k'uh u[...Jn k’'uh ‘lo dioses celestes, los dioses terrestres, [Chan
Ch’oktaak(?)] Chante’ Ajaw, Balun K’awiil, el dios de la muerte(?), el dios [...]". El segundo evento
es uch’ahb yak’abil ch’aho’m ajaw ‘[es] la creacién [en] la oscuridad del varén, del sefior’ que
involucra a la serpiente bicéfala (A11a) que probablemente tiene un nombre propio reflejado en
B10 (NAH-K’AK’-?-na CHAN?-na). El siguiente pasaje es dificil de interpretar®®, pero ya en B11b
se presenta otro predicado SIH?*'~ja-ya siyaj ‘nacié’ con el sujeto Chan Yo[pJaat K’ahk’ Uti’ Chan
(A12), el Gobernante 11, con su glifo emblema (B12). Este nacimiento no es literal sino se refiere
muy probablemente a un renacimiento simbdlico de K’ahk’ Uti’ Chan como Chan Yopaat al

personificar esta deidad.

2 Antes de ukabjiiy ‘lo habia ordenado’ (A8a) se encuentra la oracién u-TZUTZ-pi utzutz pi[k] ‘la
complecién del baktuun de’ / ‘la complecién de los 8,000 [...] de’ (B7b). La cuenta larga corresponde a un
final de k’atuun, no de baktuun, asi que no queda claro a qué se refiere esta expresién. La misma expresién
se encuentra en el tltimo bloque jeroglifico de la Estela 12 (CPN 61), k'ahk’? pi[k] u?tzutz pi[k], en relacién
con dos rituales de esparcimiento de incienso (véase 3.7.5).

% la oracién ja-K’a-ji-ya [..]-K’UH ja[hJK'ajiiy [..] k'uh (A11b-Blla) parece ser intransitiva
presentando como sujeto a alguna deidad. En ch’orti’, jak’ es ‘disminuir’ (Wisdom 1950: 461), o bien
‘respirar’ (Pérez Martinez et al. 1996: 77-78; Academia de Lenguas Mayas de Guatemala 2000: 36; Hull 2005:
50) con cognadas en ch’ol, yucateco y mopéan (Kaufman 2003: 1333), asi que ja[hJk'gjiiy se analiza como
forma pasiva ‘habia sido disminuido’ / ‘habia sido respirado’.

% La expresion siyaj ‘nacid’ en este contexto parece extrafia:. La frase B11b-B12 indica que ‘nacié
Chan Yopaat K’ahk’ Uti’ Chan, el sefior divino de [...]p’, una imposibilidad semdantica considerando que este
mismo individuo, el Gobernante 11, ya tenfa 50 afios cuando se dedicé la estela.

La cabeza de iguana T740 tiene los valores fonéticos SIH, hu y HUH. No obstante, el logograma SIH
suele presentar gotas de agua en la la boca y la frente de la cabeza de iguala, las cuales estdn ausentes en
la variante del texto de la Estela 7 (aunque este rasgo es algo ambiguo). ;Seria posible que el signo en
cuestién no sea SIH sino hu? En la expresién en cuestidn, el signo T740 esta sufijado por T181 (ja) y T126
(ya). Aparte de su valor sildbico ja, T181 también aparece como elemento en el logograma HUL T713b.181
(MRA), asf que una lectura plausible para la expresién en cuestién seria hu-HUL-ya huliiy ‘habfa llegado’,
donde T740 se sobrepone a T713b.181, de cual sélo el segundo elemento queda visible. A nivel seméntico,
esta lectura funciona mejor que siyaj, la cual sélo se puede explicar como renacimiento simbdélico del
gobernante como aspecto del dios Chan Yopaat.

David Stuart (2005b) describe una oracién parecida en la Estela 14 (H1-H4) de Dos Pilas que analiza
como siyaj ‘nacieron’, mientras que el sujeto de la frase son los dioses remeros. En este ejemplo el orden
de lectura es T740-T126-T181 (SIH?-ya-ja), mientras que en las estelas 7 y 3 de Copén se lee claramente
T740-T181-T126 (hu?-HUL?-ya). Esta discrepancia puede indicar dos cosas: (1) En el contexto de los fines
de periodo aparecen ambos verbos, sih y hul. Existe la posibilidad que un texto original haya sido
interpretado de diferentes maneras, resultando en un uso ambiguo de ambas formas. (2) Uno de los casos
presenta un orden de lectura mas flexible, probablemente el de Copdn, ya que el cambio de orden es un
fenémeno frecuente en varios textos del siglo VII en este sitio. Esto significaria que el predicado en la Estela
7 serfa siyaj ‘nacié’. Sin embargo, Rogelio Valencia Rivera (2016) nota que en varios textos en las vasijas
policromas (p. ej., K3150 y K7289) SIH? aparentemente tiene el significado (tal vez metaférico) de aparecer,
ya que las escenas iconograficas claramente indican que se refiere a la aparicién desde los orificios de una
barra ceremonial. Este uso de SIH? tiene sentido en el caso de la Estela 14 de Dos Pilas, pero no en el ejemplo
de la Estela 7 de Copén, donde el sujeto de la frase es el gobernante mismo. Note que en K3150 el orden de
lectura es el mismo que en Copéan (T740-T181-T126), indicando que T740.181 posiblemente también tiene
el valor fonétcio HUL.
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El cuarto evento [.]-pa-? sigue en C2a y se narra que sucede yitaaj ‘con’ varias entidades
sobrenaturales, entre ellos ‘los sefiores, los dioses’ (C2), Balun K’awiil (C3) y los dioses remeros
(D3-C4), ademas de la entidad enigmatica ma-ko?-pa-ni makopaan? (véase Bird y Davletshin 2011:
7). Después existe el predicado TE’-k’a-ja-ji?-ya?, lo cual posiblemente representa la forma
pasiva te[h]k ajiiy? ‘habia sido pisado (?)’ (véase Lacadena Garcia-Gallo 2001: 234), seguido por dos
bloques jeroglificos sumamente problematicos (D5-C6), el topénimo Ho’ Pixnal y el teénimo
chanal k’uh kabal k’uh ‘dioses celestes [y] dioses terrestres’ (C7). La frase verbal SIH?-ja-ya siyaj?
‘nacié’ en D7b es misma que se ocupa a principios del texto en B11b, pero aqui su sujeto (D7-C8)
es ilegible. Asimismo, el sentido de los tltimos ocho bloques jeroglificos de este costado (C9-D12)
es bastante oscuro. C9 parece ser un complemento circunstancial tupa[a]t tuun ‘en la espalda de
la piedra’, asi que en D9-C11 posiblemente se refleja el nombre de este objeto, tal vez de la estela
misma.” D11 introduce una frase separada con ha'i ‘él/ella, éste/ésta’ seguido por yo | 12-TZ’AK-
bu-li 3-a-ya? yo[...] lajcha’ tz’akbu[j]il ux afjal?]*® ajaw ‘[...], el decimosegundo sucesor del sefior de
Ux Aljal](?)".

El texto en el tercer costado inscrito es bastante dafiado, pero debido a los paralelos con

otros textos se pueden reconstruir varios de los bloques jeroglificos perdidos:

a-AL?-[ya T’AB-yi] | YAX?-[—] | [——] [——] K’AK’-u-TI’-CHAN-na | [K’'UH-T756d-
pi-AJAW] yi?-ICH(V)N-NAL-K’UH | [——] ST1 |[SNC] yi-chi-NAL-la | [——] 4-CH’OK-
TAK | 4-[AJAW?]-TAK 3-a-ya-pa-ni | [..] ?-le-bi-ni | AJAW UX?-?

a[Nlfay t'abaay] yax [...] k'ahk’ uti’ chan [k’uhul ...p ajaw] yich(V)nal k’uh [...] yich(V)nal [...]

chan ch’oktaak chan [ajaw]taak ux ayapaan?” [...] ajaw ux? [...]

Se dice [que] se dedica Yax [... por] K’ahk’ Uti Chan, el sefior divino de [...]p. [Estd] frente
alos dioses, [... y] los dioses remeros. [Estéd] frente a [...], los cuatro jévenes, los cuatro

sefiores, [en (?)] Ux Ayapaan(?) [...] sefior [...].

% La transliteracién preliminar, basada en el dibujo de Linda Schele, el dibujo de Alfred Maudslay
(1889-1902: tomo 1, ilustracién 108) y mi examinacién del monumento en Copan Ruinas, es SSM-[.] | ni-
KAB-ma-CHAN-na CH’EN-na | ha?-NAL. La expresién ni-KAB-ma podria reflejar la forma poseida
nikab[o]'m ‘mi kab’om’; kabo'm por su lado seria una forma nominalizada de la raiz verbal kab~chab ‘mandar,
ordenar, supervisar’ con el significado de ‘él que manda’ — tal vez algtn tipo de oficio o titulo. chan ch’e’n
parece clasificar al topénimo ha’?nal ‘lugar de agua (?)’.

% La expresién ux ajal ajaw tiene un paralelo en la Estela P. Una alternativa seria la lectura ux
alyapaan] ajaw que se representa en F10.

°7 Esta expresién podria ser de origen ndhuatl: aayaapan ‘lugar de manta(s) de algodén’ o aayaapaan
‘estandarte de manta de algodén’ (Bird y Davletshin 2011: 11). El hecho la expresién es precedida por el
numeral 3, la segunda opcidn ‘tres estandartes de algodén’ es mas plausible.
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Las menciones a la serpiente bicéfala y a los dioses remeros en el texto indican que la intencién
de la imagen fue reflejar por lo menos algunos de los contenidos de la inscripcién. En el texto se
enfatizan las listas de seres sobrenaturales, incluyendo los dioses patronos Balun K’awiil y
Chante’ Ajaw, los dioses remeros y los teénimos genéricos ‘dioses celestes [y] dioses terrestres’.
Los recuerdos de estas entidades son los recuerdos culturales reflejados (y reconocidos) en el
texto.

La mascara superior del tocado del gobernante es una posible referencia al héroe cultural
K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?). Los ojos del dios solar representan, de manera gréfica, el primer
segmento de su nombre, mientras que los elementos foliados probablemente sean una imagen
de hu'n. El signo gjaw en la frente de la cara completa la frase nominal, aunque se sabe que el
mismo signo puede tener otros valores fonéticos, o incluso ser un signo netamente visual, sin
correspondencia verbal directa. Los relatos de K'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) se remontan a la época
protoclésica (véase 3.2.1).

Profundidad temporal: La serie inicial (A2-B6a) refleja el fin de periodo 9.9.0.0.0 3 ajaw 3
sootz’ (12 de mayo de 613), fecha que, segtin el texto concuerda con la ‘atadura’ (‘inauguracién’)
de la piedra. Debido a que el texto no parece incluir narrativas explicitas del pasado remoto, no
se puede hablar de una profundidad temporal especifica. Los recuerdos culturales seméanticos,
indicados por diferentes te6nimos, pertenecen al dmbito primordial sin fechas especificas
referidas. La posible referencia a K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en el tocado de la efigie indicaria una
profundidad de alrededor de cinco siglos.

Autoria: Por la fecha de 613 d.C. y la mencién de su nombre en el contexto de las
actividades rituales realizadas para el fin del noveno baktuun, el Gobernante 11, K’ahk’ Uti’ Chan
Yopaat, debe considerarse el patrocinador de la estela y el gobernante representado en la frente
del monumento. El titulo lajcha’ tz’akbulj]il ux a[yapaan?] ajaw no parece referirse al gobernante,
sino a otro personaje, tal vez sobrenatural, que viene de una localidad atin no identificada.
Interesante es el aparente uso de la primera persona singular en C10 nikab[o]'m ‘mi supervisor’;
como en otros monumentos en Copdan, el enunciador de esta frase es el gobernante (véase 3.4.5).
Esto indica, que por lo menos esta parte del texto de la estela fue leida por el gobernante mismo
o un representante directo. El texto enfatiza el cumplimiento de los deberes rituales por parte
del gobernante y relaciona sus actividades con una serie de seres sobrenaturales que lo apoyan.

Seleccién de cédigo: El formato de un monolito esculpido por los cuatro lados es el comtin
de las estelas del siglo VII en Copan. La retroalimentacidn de texto e imagen también se observa

en la Estela P y otros monumentos mas tardios.
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Relacién con otros medios contemporaneos: La Estela 7 fue erigida en un basamento en
el centro del actual poblado de Copan Ruinas. Sylvanus Morley (1920: 102-107) identificé y excavé
el cimiento de la Estela 7. El monumento fue erigido encima de una camara cruciforme con una
ofrenda de objetos de concha, obsidiana y piedra (Morley 1920: 105). Encima de la ldpida de
fundacién que tapaba la camara y soportaba la Estela 7 se encontré un altar cilindrico y el
fragmento de la Estela 24 (CPN 76), uno de los monumentos esculpidos més tempranos de Copan
(Morley 1920: 55, 78-79, fig. 12; Stuart 1989).

En la cercania de la Estela 7 se encontraron muchos fragmentos de diferentes monumentos
esculpidos, entre ellos de las estelas 15 (CPN 65), 18 (CPN 68), 20 (CPN 72), 22 (CPN 74) y 25 (CPN
77), los altares P’ (CPN 94) y Q' (CPN 95), asi como otros fragmentos (Figura 41), todos del Clasico
temprano. El fragmento de la Estela 18 fue encontrado junto con los fragmentos del Altar Q' y la
Estela 20 en el muro de una casa moderna, construida en 1897 en Copan Ruinas (Morley 1920: 60).
El duefio de la casa indic6 a Morley que habia traido los fragmentos del monticulo de la Estela 7.
Potencialmente, los monumentos cuyos fragmentos fueron encontrados en esta drea estuvieron
intactos en el siglo VII d.C. y son relevantes para este estudio. No obstante, por el mal estado de
preservacién y la falta de grandes partes de los monumentos, sélo las estelas 15 (véase 3.6.2), 18
(véase 3.6.3), 20 y los fragmentos V’ 1y V' 10 califican por su contenido como medios de memoria
a analizar:

La Estela 20 era un monolito con cuatro caras inscritas. En los tres fragmentos conocidos
(Morley 1920: 72, figs. 79-10) hay varios jeroglificos legibles. El fragmento 1 contiene parte de
una serie lunar en la posible frente de la estela, asi como parte de una oracién en un costado que
incluye dos titulos de ajaw y un relacionador de parentesco yal ‘hijo de (madre)’. El rasgo que
califica el monumento como medio de la memoria cultural se encuentra en el fragmento 2 donde
se encuentra una referencia a la deidad patrona Balun K’awiil que también se menciona en el
texto de la Estela 7. De los fragmentos V’ (CPN 584), s6lo dos parecen relacionarse con la Estela 7:
En el Fragmento V' 1 se observa los te6nimos Balun K’awiil(?) y Chan Ch’oktaak (Morley 1920:
118, fig. 120a), los cuales también aparecen en la Estela 7. Otro fragmento textualmente
relacionado es V' 10, en el cual se reconoce la expresién K’'UH-?-pi (Morley 1920: 118-120, fig.
120c).
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Figura 41: Ubicacién de los monumentos y fragmentos esculpidos encontrados en el poblado de Copan Ruinas. La

letra p corresponde a la Estela 7. Croquis de Sylvanus Morley (1920: 124, fig. 122).
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Otra acumulacién de fragmentos se encontré al sureste de la Plaza de Copan Ruinas, incluyendo
los altares S (CPN 32), T (CPN 33), U (CPN 34) y U’ (CPN 99) del siglo VII d.C.*, los altares L’ (CPN
90) y M’ (CPN 91) y la Estela 21 (CPN 73)* del Clasico temprano, asi como el Fragmento E’ (CPN
83) y una estela lisa. Los altares L’ y M’ son muy parecidos al Altar Q’, presentando las fauces de
serpiente saliendo de un texto jeroglifico de doble columna. Mientras que el texto del Altar Q' ya
estaba en mal estado de preservacion cuando Morley lo registré —apenas se reconocen un glifo
emblema en pA1-pB1 y una referencia a la mitad de periodo tahn lam en pB3 (Morley 1920: 61,
fig. 66,223, ilustracién 224f)—, los textos de los altares L’ y M’ estaban un poco mejor preservados.
En la foto de Morley (1920: ilustracién 8f-g) se reconocen varios grafemas cuya lectura e
interpretacién es dificil'®. Ambos monumentos fueron destruidos en 1916 (Morley 1920: 58).
Recepcidn sincrénica: Desafortunadamente, el contexto espacial de la Estela 7 es poco
conocido. Fue erigida en una plataforma baja de aproximadamente 70 cm y la cara con la efigie
del gobernante miraba hacia el este (véase Morley 1920: 103-104). Las dos acumulaciones de
monumentos parecen corresponder a los extremos de una plaza, asi que la Estela 7 miraba hacia
este espacio abierto. Una ofrenda de piezas de jadeita trabajadas a 1.50 m al sur de la plataforma
de la estela (Morley 1920: 105) indica que ésta fue objeto de actos rituales y probablemente
conmemorativos. Es posible que el texto fuera leido en estas ocasiones (véase arriba).

Recepcion diacrénica: —

3.6.2  Estela 15 (CPN 65)
Analisis de contenidos: El texto preservado de la Estela 15 (Figura 42) contiene mucha
informacién calenddrica. El primer lado refleja parte de la serie inicial 9.4.10.0.[0 12 ajaw 8 mol]

(26 de agosto de 524 d.C.). El segundo lado empieza con la expresidn chan ahiin?nal ha'’i ‘el lugar

% La fecha del Altar U’ es incierta, pero Morley lo fecha por estilo para la Clasico tardio (Morley
1920: 376-377). Los tres jeroglificos en el altar probablemente reflejaron el teénimo Balun K’awiil, como en
el Altar T" (CPN 98).

% Del texto sdlo sobreviven partes de tres signos introductorios de la serie inicial; el fechamiento
fue realizado con base en los rasgos estilisticos reconocibles (Morley 1920: 95)

10 Altar L’: 3-PAT?-ja (A1) u-[..] (B1) | ya-[..] (A2) 9-TZ’AK?-bu? (B2) | K’'UH-[..]-AJAW? (A3) [....]
(B3): La expresién ux pat[l]aj? ‘tres formaciones(?)’ en Al es muy tentativa. En B2 posiblemente estuvo
escrito el titulo [uJbalun tz’akbufjil] ‘el noveno sucesor de’, aparentemente seguida por el glifo emblema
copaneco en A3. La lectura no es segura; pero al ser correcta haria referencia al noveno gobernante.

Altar M’: 3-11?-pi (A1) | [.] (B1) | WINALHAB-?-pa? (A2) [....] (B2) | TZ’AK? (A3) CH’OK?-[ko]-[..]
(B3): A1 probablemente representa el titulo ux buluch pik que se menciona también en el Escalén Papagayo
(véase 3.4.5) y en la Estela 49, y estd seguido por un nombre que empieza con la cabeza de un canino o
felino en B1, tal vez K’al Tuun Hix (por el paralelo con el Escalén Papagayo), o bien, uno de los gobernantes
7 0 10. La expresién winikhaabl...] en A2 entonces parece ser parte de un titulo personal, al igual que la
posible representacién de tz’ak ch’ok? ‘el joven de la complecién (?)’ en A3-B3a.
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Figura 42: Tres fragmentos de la Estela 15 (Schele 1990a: 13, fig. 14).

de cuatro cocodrilos(?). El [es] seguido por el nombre del Gobernante 7, Bahlam Nehn(?)*, con
su titulo ‘el séptimo sucesor del sefior del sol, del kalo'mte’ (?) del oeste, K’ihnich Yax K’'uk’ Mo”
(Schele 1986b: 2; 1992a: 135-136). El signo en D2 est4 bastante erosionado, pero se repite en E4a
y parece formar parte del nombre del Gobernante.

El tercer lado tiene dos referencias a un fin de medio periodo. La primera parece referirse

a la fecha de la serie inicial y el nombre del gobernante con el glifo emblema en E4-F4 parece

101 E] nombre aqui se lee Balam (Abak[?]) Te’, precedido por un signo que consiste en una cabeza
antropomorfa con marcas de felino que tiene el signo T173c en la boca. En la repeticién de su nombre en
E4, este signo estd seguido por otro no reconocible y un cuadro con manchas de jaguar, parecido al
elemento que se encuentra en su nombre escrito en el Altar Q (CPN 30) (Schele 1987e: 3) (véase Schele y
Stuart 1986b: 1; Grube 1990: 3, fig. 3). Ademds, es precedido por el elemento nominal [chan] yopaat (F3) que
aparece en varios de los nombres de gobernantes en Copan (Peter Mathews, comunicacién personal con
Schele 1989c: 4-5).
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vincularse con ella. La segunda mencién del medio periodo en F4b es el de [9.3.10.0.0] 1 ajaw 8
maak'® (9 de diciembre de 504 d.C.), fecha en la cual alguien ‘ata una piedra’ (E4b).

El cuarto lado trata de dos fines de periodo, [8.19.0.0.0 10 ajaw] 13 kayab (24 de marzo de
416 d.C.) y [9.0.0.0.0] 8 ajaw 13 keh (11 de diciembre de 435 d.C.), de los cuales por lo menos el
primero fue celebrado por K’ihnich Yax K'uk’ Mo’ (Schele 1986b: 2; Schele y Stuart 1986b: 2;
Schele 1992a: 135).' El texto narra que ‘até la piedra’ (H2) y menciona su nombre en G4. Este
texto es uno de los pocos en que Yax K'uk’ Mo’ aparece como agente en una narrativa. La mayoria
de los textos contemporaneos se refieren al fundador sélo en su funcién como tal, como
referencia a una trayectoria dinastica larga y como punto de partida para la cuenta de sucesores.
No obstante, aqui Yax K'uk’ Mo’ actda.

Profundidad temporal: La serie inicial 9.4.10.0.[0 12 ajaw 8 mol] (26 de agosto de 524 d.C.)
probablemente refleja la inauguracién de la estela. Entre esta fecha y el fin del decimonoveno
k’atuun celebrado por K’'ihnich Yax K'uk’ Mo’ hay una distancia de 108 afios. No obstante, a
finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Witz’ K’awiil la profundidad temporal habia llegado a casi 280
afios.

Autoria: El texto y la fecha de la Estela 15 dejan pocas dudas de que fue comisionada por
el Gobernante 7. Al relatar los fines de periodo celebrados por Yax K'uk’ Mo’ se relaciona y se
compara con el fundador dinastico.

Seleccién de codigo: El monumento fue inscrito por los cuatro lados con un texto
jeroglifico. Es el ejemplo mas temprano de este formato en Copan.

Relacién con otros medios contemporaneos: Morley (1920: 86-87) consta que la
ubicacién original de la Estela 15 es el monticulo donde se encontré la Estela 7, donde encontré
uno de los tres fragmentos conocidos in situ. Asumiendo que la estela estuvo intacta a finales del
siglo VII, se relacionaba con la Estela 7 y con los demas monumentos esculpidos encontrados en
esta area.

Recepcién sincrénica: No existe informacién sobre la ubicacién original de la estela. No
obstante, se sabe que el monticulo de la Estela 7 era un espacio en el cual se juntaban diferentes
medios de distintas épocas y que al mismo tiempo fue utilizado para realizar actividades rituales

y depositar ofrendas (véase 3.6.1).

192 Note la manera inusual de dividir la fecha en rueda calenddrica en dos oraciones: La primera
oracién inicia con el complemento circunstancial de ha’ab waxak mak ‘[en] 8 maak’, seguido por el
predicado transitivo y su paciente uk’alaw tuun ‘ata la piedra’. El agente queda implicito. La oracién sigue
con otro complemento circunstancial de tiempo, el tzolk’iin, juun ajaw k’in ‘[en] el dia 1 ajaw’ seguido por
el predicado utahn lam, literalmente traducido como ‘[es] su reduccién de la mitad’.

13 En una perspectiva histdrica es interesante notar que la fecha de 416 d.C. es una década anterior
ala ‘toma de K’awiil’ que se relata en el texto del Altar Q (Schele 1989a; véase Stuart 2004: 223, 232-233).
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Recepcién diacrénica: —

3.6.3  Estela 18 (CPN 68)

Figura 43: Los cuatro lados esculpidos del fragmento de la Estela 18 (Schele 1990a: 21, fig. 12).

Andlisis de contenidos: La Estela 18 era un monumento con una imagen de gobernante en el
frente y un texto jeroglifico en los otros tres lados (Figura 43). El fragmento conocido pertenece
a la seccién superior de la estela, representando el tocado del gobernante, el cual se compone de
una cabeza de felino hix y elementos foliados, asi como un jeroglifico introductorio de la serie
inicial en un costado. El texto estd sumamente erosionado, pero se reconoce una expresién que
llama la atencién: En pE1-pF1 se lee la expresién ha-i-u-TZ’AK-bu-[1i?] [.]-EB-[——]-ki y es muy
tentador reconstruir esta frase como [ha’li [u]tz’akbul[j]il [yax?] ehb [xoo0]k ‘él es el sucesor de Yax(?)
Ehb Xook’ (véase Martin y Grube 2000: 195; Prager y Wagner 2008). Los dos bloques jeroglificos
que siguen reflejan el nombre del Gobernante 2 y el glifo emblema copaneco (Prager y Wagner
2008: 10, fig. 19). Yax Ehb Xook es el nombre del fundador dindstico de Tikal (Schele 1986b: 6-8;
1992a: 138-140) y si la reconstruccién es correcta, la Estela 18 refleja un recuerdo de un origen
del Petén.

Profundidad temporal: En el texto no se reconoce ninguna fecha que permita reconstruir
el momento de la dedicacién de la estela. Herbert Spinden (en su contribucién en Morley 1920:
97-98) nota que el relieve es comparablemente bajo, lo que lleva Morley (1920: 97) a considerar
que se trata de la estela mas temprana que tiene la efigie del gobernante. Hallazgos posteriores
como el de la Estela 35 (CPN 188), en la cual el personaje principal aparece de perfil (Riese y
Baudez 1983: 186-190, figs. R-114-R-115; Schele 1990a: 23, fig. 14; Baudez 1994: 155, fig. 174), han
demostrado que hubo representaciones del gobernante en épocas mucho més tempranas (Baudez
en Riese y Baudez 1983: 187, 190; Baudez 1994: 156), pero la Estela 18 si es uno de los primeros

monumentos con la efigie en vista frontal y constituyente del canon de retratos en estelas del
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Clasico tardio. Linda Schele (1986¢: 4) arguye que la cabeza felina en el tocado de la efigie refleja
el nombre del gobernante y lo identifica como el Gobernante 10, tomando en cuenta la propuesta
(poco sustentada pero no imposible) de Morley (1920: 98-102) de fechar la estela para 9.7.0.0.0 7
ajaw 3 k’ank’in (7 de diciembre de 573 d.C.). Esto significaria que la Estela 18 fuera erigida 10 afios
después de la Estela 9 (564 d.C., véase 3.6.3), en la cual el gobernante parece ser representado de
frente, también (Schele 1987g: 1, 5, fig. 2). Al mismo tiempo, la iconografia muestra paralelos
fuertes con la Estela 7, lo que indica que la fecha de su elaboracién podria ser ain més tardia,
hacia los principios del siglo VII d.C. (Schele 1990a: 3). No obstante, el tocado es claramente una
cabeza de hix, la cual no coincide con el elemento bahlam en el nombre del Gobernante 10.

Yax Ehb Xook es conocido sélo por menciones retrospectivas. Los que asumen que era un
personaje real calculan que goberné en Tikal durante el siglo I d.C. (véase Martin y Grube 2000:
26), lo que indicaria una profundidad temporal de aproximadamente medio milenio en el
momento de la elaboracién del texto y seis siglos a finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil. No obstante, para no insistir en la historicidad de este individuo, conviene clasificar este
recuerdo como referente al pasado remoto.

Autoria: Debido a la falta de la mayoria de la imagen y del texto, no se puede determinar
quién comisiond la Estela 18. Por los rasgos estilisticos, el Gobernante 10 o el Gobernante 11 son
buenos candidatos. La manera en que se retratd el gobernante refleja la necesidad de vincularse
intimamente con el objeto y, de cierta manera, inmortalizarse en piedra.

Seleccién de cédigo: El formato de la Estela 18 es el mismo que se volvié candnico en el
Clasico tardio. Por ser, junto con las Estelas 9 y 7, uno de los primeros monumentos que combinan
una imagen frontal del gobernante con tres lados de texto jeroglifico, se puede adscribirle un
caracter innovador.

Relacién con otros medios contemporaneos: El fragmento fue encontrado en 1912 por
Herbert Spinden (1913: 159, n. 151; Morley 1920: 96), integrado en la pared de una casa cerca del
monticulo de la Estela 7. Por ende, se relaciona con este monumento, no sélo espacialmente sino
también a nivel iconografico.

Recepcidn sincrdnica: Sin conocer el contexto especifico de la estela a finales del siglo VII
d.C. no es posible analizar el espacio de recepcién mas alla de lo que ya se establecié con respecto
alas estelas 7 y 15.

Recepcién diacrénica: Como ya se menciond, el tocado del gobernante representado en
la Estela 18 es muy semejante al de la Estela 7 y tal vez sirvié como patrén. Aparte de este detalle,

es imposible determinar si otros rasgos de la Estela 18 fueron retomados en medios posteriores.
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3.6.4  Estela9 (CPN 56)

De la Estela 9 sélo sobreviven tres fragmentos (Schele 1987g), ya que fue destruida en 1912
(Morley 1920: 93). Anteriormente, Annie Hunter habia realizado un dibujo del texto jeroglifico
del monumento (Maudslay 1889-1902: tomo 1, ilustracién 110), en el cual se basa el siguiente
analisis (Figura 44), complementado por los datos de los fragmentos sobrevivientes reportados
por David Stuart y Linda Schele.

Analisis de contenidos: El texto de la Estela 9 refiere la ereccién del monumento por el
Gobernante 10, quien menciona a su padre, probablemente el Gobernante 7 (véase Schele 1986c:
4; 1987g: 2) y se denomina como 9-TZ’AK?-li | CH’AB-li K’'UH’-T756d-AJAW. CH’AB-li ch’ahbil
literalmente es ‘la creacién (abstracta)’ y no se relaciona con ninglin gobernante copaneco
conocido. Para explicar el numeral 9 (en lugar del 10 que se espera por su lugar en la cuenta
dinéstica) hay cinco opciones: (1) El Gobernante 10 se consideraba el noveno gobernante y no el
décimo. Esto se puede interpretar o como recurso retérico, implicando que el autor quiso omitir
el recuerdo de algtin gobernante (olvido activo); o bien, como evidencia de que un gobernante
fue afadido a la lista dindstica en tiempos posteriores (manipulacién de la memoria). El
gobernante hipotéticamente omitido/inventado sélo podria haber sido el Gobernante 9, Sak
Lu[’](?), ya que el gobernante 8 parece haber seguido una cuenta dindstica de 7 antecesores (véase
3.4.6). Esto es bastante plausible, tomando en cuenta que no existen monumentos de Sak Lu["](?)
o Sakul(?) y que la informacién que se tiene sobre él es muy poca (véase, p. €j., Stuart 2008: 17).
(2) El autor del texto no contd desde Yax K’'uk’ Mo’ sino desde el Gobernante 2, denomindndolo
ch’ahbil k’'uh[ul ...Jp ajaw. (3) El numeral en D5 no es 9, sino 10 (de acuerdo con la enumeracién
comtn) o incluso 14 (como indica el dibujo de Hunter, lo que significaria que se contaba a partir
de un antecesor de Yax K'uk’ Mo’ no identificado). (4) El autor del texto se equivocd, lo que no es
muy probable tomando en cuenta la importancia de la cuenta de sucesores en los discursos
dindsticos. (5) La expresién TZ’AK?-li no representa el epiteto comtin tz'ak[buj]il —el cual incluia
al fundador dinastico en la lista de ‘sucesores’— sino otra expresién que excluye al primer
gobernante (el cual, estrictamente hablando, no es sucesor por ser el primero). Barabra MacLeod
(1988a) argumenta que la expresién TZ’AK?-li (o TAL-li segliin esta autora) funciona como
adjetivo para ch’ahbil. Tomando en cuenta que ch’ahb ‘creacién’ en ciertos contextos tiene el
significado de ‘hijo’, resulta la traduccién ‘el noveno hijo ordenario del sefior divino de [...]p’ (o

‘el noveno hijo del sefior divino de [...]p’ segin MacLeod).
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Figura 44: Dibujo de la Estela 9, realizado por Annie Hunter (Maudslay 1889-1902: tomo 1, ilustracién 110) antes de su

destruccién.
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El resto del texto, del lado izquierdo de la serie inicial, se encontré en un estado de conservacién
lamentable cuando Annie Hunter lo dibujé. Atn se reconocen algunos titulos (T756d-AJAW en E7
y ch’a?-ho-ma?-AJAW en D8) y algunas expresiones comunes, pero no es posible reconstruir
ninguna oracién completa de esta parte del texto.

Profundidad temporal: Segin la fecha de la serie inicial, la estela fue erigida en 9.6.10.0.0
8 ajaw 13 paax (29 de enero de 564). Los recuerdos mds profundos que se reflejan en el texto son
los de la sucesién dindstica desde Yax K'uk’ Mo’, cuya muerte sucedié un poco mas de un siglo
antes de la elaboracién del texto.

Autoria: El texto fue comisionado por el Gobernante 10, K’ihnich [...] Bahlam, cuyo nombre
aparece en el texto como sujeto del predicado joy k'uh ‘ata al dios’. La frase asociada con la
ereccién de la estela es wa’laj yax k’in tuunil uk’uh k’aba’ uchaahk ch’aho’'m ‘se paré Yax K’in Tuunil,
lo que es el nombre divino del chaahk del varén’, y queda poca duda que el ch’aho'm ‘varén’ es el
mismo Gobernante 10. Al enfatizar no sélo su descendencia del Gobernante 7 sino también la
pertenencia al linaje dindstico, el Gobernante 10 relaciona el fin de periodo con la trasmisién del
poder y legitima esta tradicién.

Seleccidon de cédigo: La examinacién de los fragmentos sobrevivientes han demostrado
que la estela fue esculpida de los cuatro lados. Tres lados cuentan con inscripciones jeroglificas
y el lado principal mostraba la efigie de un gobernante (Schele 1987g), de acuerdo con los cdnones
reflejados en la Estela 18 y otros monumentos mas tardios.

Relacién con otros medios contemporaneos: Se desconoce si hubo medios que se
relacionaban espacialmente con la Estela 9 en el siglo VII d.C.

Recepcidn sincrénica: La Estela 9 fue encontrada como piedra de fundacién en el cimiento
de la Estela 8 (CPN 55) (Morley 1920: 93-94), un monumento del tltimo cuarto del siglo VIII d.C.,
en el grupo 11H. Considerando que fue enterrada en el siglo VIII, es claro que estuvo accesible en
épocas anteriores y probablemente en pie y activa a finales del siglo VII. No obstante, su posicién
concreta es desconocida.

Recepcién diacrénica: —

3.7 Los medios del valle (de oeste a este)

Alrededor del fin del decimoprimer k’atuun en 652 d.C. se dedicaron por lo menos cinco estelas
—probablemente todas con sus altares correspondientes— en diferentes lugares del valle de
Copén (Figura 4). Quince afios después, en 667 d.C., se erigié la Estela 5 con sus altares y en 682
d.C. la Estela 6 con un altar cerca de ella. Desde el descubrimiento de estos monumentos, su

distribucién espacial ha llamado la atencién y se han explorado diferentes lineas de
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argumentacién para explicarla (Fash 1991: 101-104). Mientras que algunos autores han querido
darle sentido a las estelas aisladas correlaciondndolas con las posibilidades de utilizarlas para
observar ciertos fendmenos astronémicos (Morley 1920: 132-134; Carter 2014: 35-36), otros han
interpretado la funcién de las estelas a partir de las pricticas religiosas (Proskouriakoff 1973:
171), politicas/territoriales (Schele y Grube 1988) o incluso defensivas (Fash 1991: 104). Los
monumentos monoliticos en cuestién pueden haber cumplido con algunas o todas estas
funciones; aqui trataré de interpretar las estelas aisladas como medios y preguntaré qué mensaje

transmitian a quiénes y para qué fin.

3.7.1 Estela 19 (CPN 69)

Andlisis de contenidos: Los cuatro lados de la Estela 19 estdn inscritos (Figura 45). Al final del
texto jeroglifico se aprecia la mencién de Yax K'uk’ Mo’ (F9), la cual no se relaciona con ningiin
evento especifico. Antes de este nombre se lee la expresién u?-lajcha’ tz’akbul[j]il (F4-F5),
libremente traducido como ‘el decimosegundo sucesor de’. El nombre de este sucesor no es claro,
pero por el contexto se sabe que se tiene que tratar de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. El nombre
de Yax K’'uk’ Mo’ presenta como epiteto el nombre del dios solar, Huk Chapaht [Tz’ikin] K’inich
Ajaw'™. Aparte de este teénimo, la frase nominal incluye el titulo ochk’in kalo’mte’. La mencién de
Yax K'uk’ Mo’ representa un recuerdo “comprimido” de la fundacién de la dinastia copaneca.

El personaje incorporado en el JISI probablemente se relaciona con esta referencia al
fundador. En lugar del patrono del ha’ab se aprecia un personaje antropomorfo con un tocado de
borlas, generalmente asociado con las representaciones visuales teotihuacanas vy
teotihuacanoides. En sus brazos carga una serpiente bicéfala, pero no en su forma candnica de la
barra ceremonial, sino con un cuerpo intrincado. La mandibula de una de las cabezas estd
descarnada y de ambas fauces emana fuego o humo. La postura y el objeto-serpiente indican que
se trata de un gobernante y el tocado podria ser una referencia a Yax K'uk’ Mo’, a pesar de que
carece de las anteojeras que lo identifican en otras instancias en que aparece con elementos

graficos teotihuacanoides. Por ende, no se puede excluir la posibilidad de que el personaje es el

gobernante actual, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.

104 Note la reduplicacién de la expresién k’inich en F7: K’INICH-K’IN-chi-AJAW-wa. La versién
logogréfica simétrica (K’INICH) y la forma logosildbica compuesta (K’IN-chi) representan una sola
instancia de este teénimo. En F8 aparece otra variante grafémica K’INICH, la cabeza del dios solar, la cual
aqui probablemente representa el adjetivo k’ihnich ‘caliente’ como parte del nombre de Yax K’'uk’ Mo’. Esta
concentracién de la expresién k’i(h)nich acentda la presencia del dios solar en el texto y su aparente
asociacién con el fundador dinastico. Este vinculo también se plasma en los programas iconograficos del
santuario conmemorativo 10L-16 y sus antecesores (Agurcia Fasquelle y Fash 2005).
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Profundidad temporal: El evento principal del texto refiere la ereccién de la estela en
9.10.19.15.0 4 ajaw [8 ch’e’en] (15 de agosto de 652 d.C.). La mencién de Yax K'uk’ Mo’ refleja un
recuerdo semantico con una profundidad temporal de mas de dos siglos.

Autoria: El monumento tiene el nombre Ohlnal Tuunil (OL -NAL-la? TUN-ni-li ohlnal
tuunil ‘piedra del lugar del corazén animico’*®) y su duefio es la entidad Te’ Tz’ikin Ajaw [...]."* El
nombre de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil probablemente aparece en D5 con el epiteto CHAN-na-
YOPAT-AT-ti? [...] en D4-E4, reflejando el epiteto Chan Yopaat que comparte con otros dinastas
copanecos (Peter Mathews, comunicacién personal con Schele 1989c: 4-5). La frase nominal
probablemente sigue en E5-E10 con titulos propios y termina en F1-F3 en [...]-li u?-ch’a?-ho?-
ma? WINIKHAB [...] uch’aho’m? winikhaab ‘[...] el varén? del k’atuun’. La mencién del nombre se
asocia con la frase TZ’AP-ja OL-NAL-la tz’'a[h]paj ohlnal ‘fue hincada Ohlnal’ (D3) y se relaciona
con ella a través de una expresién de posesién (u-wi?-WITZ? uwitz? ‘[en] la montafia? de’[E3]).
Con base en esta relacion y a la fecha de la ereccién se puede asumir que K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil comisioné el monumento.

Seleccién de cédigo: Como todas las estelas remotas del valle de Copén, la Estela 19 carece
de una imagen propiamente dicha, presentando un texto jeroglifico en sus cuatro costados. Sélo
el JISI refleja un alto nivel iconografico. Los contenidos del texto, aunque publicamente
accesibles, son bastante exclusivos y su recepcién requeria un alto grado de competencia
literaria: Los coeficientes de los periodos de la serie inicial carecen de la notacién numérica en
punto y barra y los logogramas LAJUN, BALUNLAJUN y HO’LAJUN se complementan
fonéticamente con el silabograma na. También la representacién del titulo kalo'mte’ escrito de
manera sildbica como ka-lo-ma-TE’ y la sobre-complementacién en K’INICH-K’IN-chi reflejan
un uso elaborado de silabogramas.

Relacién con otros medios contemporaneos: En 1915, Morley (1920: 145, fig. 125 b-c)
descubrif los fragmentos de un altar con inscripcién jeroglifica (CPN 70) en la misma plaza en la
que se encuentra la estela, a 30 m de ella. La inscripcién consistia probablemente de 13 bloques

jeroglificos (Riese s.f.). La rueda calenddrica 4-[.]-K’IN 8-IK’-SIHO’M, la cual reduplica la fecha

195 Por el valor doble de T506 como OL 0 WA’, otra posible lectura es wa’nal tuunil ‘piedra del lugar
de comida’.

16 Hace mds de dos décadas, Nikolai Grube y Linda Schele (1988) sugirieron que la expresién TE’-
TZ’IKIN-AJAW (en su trabajo tentativamente como te’am ajaw) podria hacer referencia al objeto mismo,
pero debido a qué lakamtuun en el bloque jeroglifico anterior es poseido supongo que sigue el nombre de
uno de los duefios del monumento.

Después de este teénimo (C10-E2) se hace referencia a una accién ritual: IL-AM5-[.] | u-[BAH]ji [u]-
ya-CH’AB[{AK’AB}-1i] | [ta]-K’UH [...] [y]il[an ...] u[baah] [u]ch’ahb ya[k’abil ta] k’uh ‘[...] vié la imagen de la
creacién [y] la oscuridad para los dioses de [...]. Se asume que este ritual fue llevado a cabo por el
gobernante.
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Figura 45: Estela 19 de Copdn, lados norte, oeste, sur y este. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone

(Schele y Schele 2000: no. 1034).

de la serie inicial de la estela 4 ajaw 8 ch’e’en (Morley 1920: 145), precede a una frase verbal de la
cual sélo queda el sufijo u-, repitiendo probablemente la ereccién de la estela y/o sus altares. No
obstante, no se ha preservado ninguna parte que indique que el texto del altar haya reflejado
algln recuerdo de la memoria cultural. A pesar de que Morley (1920: 145-146) interpreta el texto
del altar como continuacién del texto de la estela, el cual segiin este autor también ha de haber

incluido la terminacién del decimoprimer k’atuun, considero que el texto de la Estela 19 parece
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concluir con la mencién de Yax K'uk’ Mo’. El texto perdido del altar pudo haberse relacionado
con el de la estela, pero debe de considerarse como estructuralmente independiente.

Recepcién sincrénica: La Estela 19 fue encontrada en la cima de un cerro (cuadrante 9A:
Proyecto Arqueoldgico Copan 1983: tomo 3, mapa 25) alrededor de 5.5 km al noroeste del Grupo
Principal, que corresponde al “Grupo 13” de Morley (1920: 14, 143-144). La cima fue nivelada y
mide aproximadamente 140 m por 50 m (Fash 1983: 419, 422). La estela fue erigida en una plaza
publica que Morley (1920: 143-144) define como 4rea central del poblado prehispanico Hacienda
Grande (véase Fash 1983: 419). Los dos altares reportados por el mismo autor —aparte del altar
inscrito existe otro sin grabado, en forma de quincunce (Morley 1920: 144-145, fig. 124, 125 d)
que aun se encuentra in situ— indican que se trataba de un espacio en el cual se llevaron a cabo
ciertas actividades rituales. Ademads, la falta de ilustraciones graficas subraya el caricter elitista
de este medio. No obstante, las estructuras alrededor de la plaza fueron sencillas. Se trata de
plataformas bajas con edificios de materiales perecederos, construidas mas o menos en el tiempo
de la ereccién de la estela (Fash 1983: 421-423, fig. W-453). William Fash habla de una “pequefia
comunidad ‘rural’” (Fash 1983: 432), pero tenemos algunos problemas explicando la presencia de
una estela completamente jeroglifica en este entorno.

El orden de lectura es fijo, siguiendo un movimiento de izquierda a derecha rodeando el
monolito en sentido contrarreloj.

Recepcion diacrénica: —

3.7.2  Estela 10 (CPN 57)
Andlisis de contenidos: S6lo partes del texto de la Estela 10 son legibles. El primer evento
reconocible como tal aparece en B8, pero solo se identifica el sufijo -ya, posiblemente indicando
un sufijo de mediopasivo -VVy o un clitico -iiy (;uhtiiy?). Este evento sucede en [...Jp chan ch’e’n
uxwintik ‘[en] el chan ch’e’n de [...]p [en] Uxwintik’. Un segundo evento ha de haber estado escrito
en E1-F3/E4, pero por los dafios en la piedra sdlo se reconoce que el suceso relatado involucraba
algin tipo de piedra (tuun; F3). Sigue la expresién ubaah pik chanal k’uh pik kabal k’uh [...] ti’ way
win? naahb?nal [...Jo chan ch’e’n ‘[es] la imagen de los 8,000 dioses celestes [y] los 8,000 dioses
terrestres, [... en] la orilla de la laguna, en la superficie(?) del lugar de la aguada, el chan ch’e’n de
[...]p’ (F5-F9).

Nicholas Carter (2014: 37-38, fig. 33.32f-g) observa que la frase toponimica ti’ way win?
naahb?nal es muy parecida a los topénimos mitolégicos ik’ way(nal) e ik’ naahbnal que aparecen en
la Estructura 10L-22A, asi como en textos de diferentes sitios como Lacanhd, Palenque y Quirigua,

en vasijas policromas del Clasico tardio (K1440 y K1609) e incluso en el Cédice Dresde (Stuart y
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Figura 46: Estela 10 de Copan. Costados sur, este, norte y oeste. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van

Stone (Schele y Schele 2000: no. 1033).

Houston 1994: 71-74; Tokovinine 2008: 87-91). La aparicién de ik’ naahb?nal en la fachada de 10L-
22A, a la par con otros lugares mitoldgicos, indica que algun lugar en o cerca de Copan fue
bautizado segin este topénimo (Fash 2011: 145), lo que concuerda con la mencién de ik’ waynal e
ik’naahbnal en por lo menos tres ocasiones en Quirigua (Tokovinine 2008: 89-90, tabla 84.86). El
texto en la Estela 10 refuerza justamente esta idea; por un lado es posible que se trate de una lista
de topdénimos, en la cual ti’ way, win? naahb?nal y [...Jp chan ch’e’n son tres lugares distintos,

indicando que la misma accién se llevé a cabo en cada uno de ellos (Tokovinine 2011: 64). De no
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ser asi, ti’ way win? naahb?nal seria un lugar en [...Jp, recreado segin la idea de un lugar mitol4gico
con una o varias narrativas subyacentes.

En los siguientes bloques, el texto narra que 160 dias antes sucedi6é un evento dificil de
interpretar (G1-H2). Una lectura posible de E2 es u-na-ku-ko-li una[ah] kukool/kuko’l ‘su primera
volteada’ (G2)'?. Otra posibilidad seria que la combinacién de los signos T528.110 no represente
la secuencia ku-ko, sino que forme un solo logograma. Sin embargo, existe un paralelo de esta
expresion en el Altar 1 de Rio Amarillo (Schele 1987c¢: fig. 2) que se lee ti-na-T528.110, pero en
este caso el signo T110 tiene una posicién vertical, asi que no parece que se trate de un signo
complejo. En ambos textos, la expresidn se encuentra ante una expresion calenddrica (y en ambos
casos falta el ha’ab; véase Schele 1987c: 2). No obstante, el significado de la ‘primera volteada’
queda oscuro por el momento; tal vez se trata de una expresién calenddrica, o bien de la
manipulacién del monumento monolitico.

En el texto de la Estela 10 sigue otro evento poco entendido cha-[.]-K’AB-[.]-TZ’IKIN (G3).
Al mismo tiempo sucede un ritual ubaah uch’ahb yak’abil (literalmente ‘[es] la imagen de la
creacién, de la oscuridad de’; H3-G4a) que involucra a la serpiente sobrenatural [Cha]nal Chak
Bay Kan (literalmente ‘gran serpiente gorda celeste’; G4b-H4) (te6nimo leido por primera vez por
David Stuart, como refiere Schele 1990c: 3) en el lugar win? mihnal (literalmente ‘superficie(?) del
lugar de nada’). El protagonista de esta accién —y de todo el texto— se menciona en los siguientes
tres bloques jeroglificos (H5-H6): k'ahk’ [u]ti’ [hu’'n] witz’ K’awiil cha’ winikhaab ch’aho’'m k’uh[ul ...Jp
ajaw ‘K’ahk’ [U]ti’ [Hu’'n] Witz’ K’awiil, el varén de dos k’atuunes, el sefior divino de [...]Jp’. En la
ultima parte del texto, este gobernante se relaciona con dos de sus antepasados. Una expresién
ilegible en G7 [——]-u?-li relaciona a K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil con un ‘varén, kalo’'mte’ del
oeste’ (G8) del cual dice el texto que es el ‘décimo sucesor de K’ihnich Yax K’'uk’ Mo” (H8-G9). Se
esperaria que en H7 entonces apareciera el nombre del Gobernante 10, K’ihnich [...] Bahlam, pero
los dos signos legibles en H7a son KAN~CHAN-nu kan ‘serpiente’, tal vez otra mencién a la
serpiente Chanal Chak Bay Kan.

En el Dintel 14 en Yaxchildn el nombre Chanal Chak Bay Kan denomina a una “serpiente
de visién” (Schele y Miller 1986: 46-47) la cual es representada en la imagen y en el texto (Figura
47)."*® La imagen muestra a dos personajes parados, la serpiente, y un tercer personaje que sale

de sus fauces. El personaje del lado izquierdo es una mujer que en sus manos lleva un perforador

97 En ch’orti’ se encuentra la entrada kuk ‘voltear’, ‘mover algo ddndole vueltas’ o también ‘tirar’
(Wisdom 1950: 496-497; Pérez Martinez et al. 1996: 104; Hull 2005: 65), raiz que también estd atestiguada en
yucateco (Barrera Vasquez et al. 1980: 346) e itz4 (Hofling y Tesuctin 1997: 365).

1% Agradezco a Daniel Moreno Zaragoza por indicarme la presencia de Chanal Chak Bay Kan en este
monumento.
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Figura 47: Dintel 14 de Yaxchil4n. Dibujo de Ian Graham (Graham y von Euw 1977: 37).

ritual y un plato de ofrenda. La serpiente pasa por ambas manos de la mujer y por la mano
derecha del segundo personaje. Su cola termina en una cabeza de K’awiil con tocado de Dios C o
k’'uh. El texto acompafiante aclara que ‘fue conjurado K’awiil’ (D2-E2), el cual se relaciona de
alguna manera (D3) con Chanal Chak Bay Kan y que es transformado por la mujer, Ix Chak Jol. El
personaje que sale de las fauces es Ix [...] Ajaw Ix Yax Laj, probablemente una antepasada
importante de la protagonista (véase Schele y Freidel 1990: 275-276). El que hace aparecer a este
antepasado es K’awiil (Rogelio Valencia Rivera, comunicacién personal 2015), aqui en su aspecto
de Chanal Chak Bay Kan. Otra mencién de Chanal Chak Bay Kan se encuentra en la Estela 26 de
Tikal (Jones y Satterthwaite 1982: fig. 44, pA43-pB43), donde ella, Siyaj Chan K’awiil (pA4) y Chak
Tok Thch’aak (pB4) son los duefios del monumento. Debido a que Chak Tok Thch’aak goberné
décadas después de Siyaj Chan K’awiil (Martin y Grube 2000: 26-28), el primero probablemente
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comisiond la estela, mientras que el dltimo es un antepasado invocado, a través de Chanal Chak
Bay Kan, para su inauguracién. La frente de la Estela 26 portaba la efigie del gobernante y se
llegan a reconocer las fauces abiertas de una serpiente — tal vez una representacién de Chanal
Chak Bay Kan conjurada durante un ritual de fin de periodo. Regresando al texto de la Estela 10,
es posible que la expresion dafiada en G7-H7 exprese el conjuro de Chanal Chak Bay Kan, la cual
provoca la aparicién del Gobernante 10, identificado simplemente a través de la cuenta de
sucesores.

K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’, cuyo nombre est4 escrito en G9, lleva un titulo extrafio (H9).
Tentativamente, se puede transcribir yu/we?-MO0’/a-a/NAL-AL/K’AWIL/WIN? (lo que deberia
reflejar un topdénimo, seguido por el titulo AJAW gjaw ‘sefior’. A la fecha no hay ninguna
interpretacidn plausible para este titulo.

Profundidad temporal: La serie inicial de la estela refleja la cuenta larga 9.10.19.13.0 3
ajaw 8 ydaxk’iin (6 de julio de 652 d.C.), pero desafortunadamente los siguientes bloques
jeroglificos estan tan dafiados que no es posible confirmar que esta fecha corresponde a la
ereccién de la estela. No obstante, la fecha indicada es sélo 100 dias antes del fin del
decimoprimer k’atuun y no hay duda que la estela fue dedicada en el marco de este evento
importante. El nimero de distancia en H1-H2 indica otra fecha cercana, 160 dias antes de la serie
inicial, correspondiente a [9.10.19.5.0] 12 ajaw [13 k’ayab] (28 de enero de 652 d.C.).

Por ende, los recuerdos del Gobernante 10 se refieren al pasado reciente, ya que muri6 en
9.7.4.17.4 10 k’an 2 kéej (26 de octubre de 578 d.C.) segun el texto de la Escalinata Jeroglifica
(Schele 1986¢: 1-2; Stuart 2005a: 382), es decir menos de 70 afios antes de la elaboracién del texto
de la Estela 10. La profundidad temporal del recuerdo de Yax K’'uk’ Mo’ es mayor, abarcando mas
de dos siglos.

Por ende, el texto de la Estela 10 refleja tres tipos de memoria colectiva: El recuerdo del
Gobernante 10 se puede considerar comunicativo, es decir perteneciente al pasado reciente. El
recuerdo de K’'ihnich Yax K’'uk’ Mo’ ya transciende hacia el &mbito de la memoria cultural, no
s6lo por la profundidad temporal sino también por la institucionalizacién de su conmemoracién
en los textos y en el espacio construido (véase 3.5.3). Finalmente, la mencién de ciertos niimenes
(los 8,000 dioses celestes y terrestres) también reflejan recuerdos culturales, pero de la memoria
semdntica. La asociacién de [...]Jp con ti’ way win? naahbnal? podria ser otra instancia de un
recuerdo cultural; el topénimo que sirve como signo principal del glifo emblema de los
gobernantes copanecos aqui se asocia con un lugar mitico, con el cual se relacionan ciertas

narrativas.
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Autoria: La fecha de la cuenta larga y la mencién de su nombre indican claramente que
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil fue el responsable de la elaboracién y ereccién de la estela.

Seleccidon de codigo: La escultura en la estela es exclusivamente jeroglifica, sin efigie del
gobernante que ilustre el contenido del texto. Esta importancia del texto se refleja en otras
estelas del valle. El monolito fue pintado con color rojo (Morley 1920: 141).

Relacién con otros medios contemporaneos: La Estela 10 fue erigida a aproximadamente
4.5 km al oeste del Grupo Principal, en la cima de un cerro (cuadrante 10C; Proyecto Arqueoldgico
Copan 1983: tomo 3, mapa 25), la cual fue nivelada y la plataforma definida por un muro de
contencién (Morley 1920: 141). En el fundamento de la estela se encontraron los altares J’ (CPN
88)'® y K’ (CPN 89), tal vez partes de un s6lo monumento del Clasico temprano (Morley 1920: 55-
57, 143, illustracién 148d-e) que posiblemente marcé la cima del cerro en tiempos anteriores.'

Una relacién espacial existia entre la Estela 10 y la Estela 12 cuya linea de vista pasa la
seccién sur de la Gran Acrépolis (Morley 1920: 133). Robert Willson (en Morley 1920: 133-134)
observa que la alineacién de los dos monumentos resulta en la posibilidad de observar desde la
Estela 12 la puesta del sol detras de la Estela 10 entre 20 y 23 dias después el equinoccio de verano
y antes del equinoccio de otoflo, respectivamente — una observacién que no parece ser
significativa en el contexto del mensaje que transmitian estos monumentos (compare Carter
2014: 35-36).

Recepcién sincrénica: William Fash (1983: 256, 447, fig. W-260) reporta que en la
suboperacién IV/25, una unidad de excavacién intensiva a menos de 100 m al noreste de la estela,
se encontraron indicadores de basamentos de piedra, artefactos liticos y tiestos de la fase Coner,
asi que el 4rea estuvo poblada en el Clésico tardio. No obstante, hay pocos datos que nos hablen
del uso especifico del espacio alrededor de la estela. No se conoce ningtin altar contemporaneo
asociado.

El orden de lectura no es del todo claro. El texto empieza en el lado sur y probablemente
se leyera de izquierda a derecha, rodeando la estela en sentido contrarreloj; pero por el mal

estado de las partes superiores de los lados este y norte no se puede decir con seguridad que la

19 F] Altar J’ de Morley no es el mismo que el Altar J’ (CPN 19222; CPN 2834) asociado con la
Estructura 10L-32 y el reinado de Yax Pasaj Chan Yopaat (véase Schele 1990d; Andrews y Bill 2005: 288-289,
fig. 287.221).

0 Los dos fragmentos registrados por Morley se encontraron en mal estado de conservacién
(Morley 1920: illustracién 8d-e). En el Altar K’ se observa la cabeza de una serpiente con ceja flameada. El
cuerpo de la serpiente se representa como banda horizontal con marcas de piel de reptil. Un elemento
rectangular cruza el cuerpo de la serpiente verticalmente, lo que llevé a Morley (1920: 56) a la
interpretacién de que se trata de un altar “atado”. Estos elementos de banda también se observan en el
fragmento del Altar J’, asi como otro elemento que parece ser otra cabeza de reptil.
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lectura sucedié en este orden. La orientacién de la Estela parece ser la original, aunque
aparentemente fu reubicada por Morley (Stromsvik 1941: 78).

Recepcion diacrénica: —

3.7.3  Estela 6 (CPN 52)

Analisis de contenidos: La Estela 6 cuenta con una efigie del gobernante en la parte frontal y un
texto jeroglifico en los otros costados (Figura 48). El personaje principal esta representado de
manera canoénica, de frente, de pie, cargando la barra ceremonial en forma de una serpiente
bicéfala. Lleva un turbante elaborado, una falda ancha con lazos que rodean su cuerpo a la altura
del estémago, un taparrabos y sandalias; la joyeria incluye orejeras, brazaletes y ornamentos
debajo de las rodillas. Extraordinarios son los detalles en varios de los elementos mencionados:
En el registro central del tocado se encuentran tres mascaras teotihuacanoides del dios de la
tormenta y encima de ellas se aprecian tres signos del afio tipicos del centro de México, que
también ocurren en la iconografia clasica tardia del drea del Usumacinta (Proskouriakoff 1973:
169). De ambos lados del tocado cuelgan tiras de textil con signos en forma de una estrella de seis
dientes, los cuales también aparecen en la iconografia de Teotihuacan (von Winning 1977: fig.
1g). El cuerpo de la serpiente bicéfala tiene la textura del “jaguar de red” teotihuacano (Pragery
Wagner 2008), mientras que las cabezas representan la serpiente de la guerra, o Wakaklajun
Ubaah Kan, de cuyas fauces emerge otra versién del dios de la tormenta. En el taparrabos se
representa un “corazén sangriento”, signo asociado con los animales depredadores (Prager y
Wagner 2008).

El texto relata un ritual de esparcimiento de incienso (A6a) para la complecién de la mitad
del kK’atuun Waxak Ajaw (la fecha es 9.12.10.0.0, medio k’atuun antes del fin del decimotercer
k’atuun que termina en un dia 8 ajaw; A6b-B6a) (Morley 1920: 184). Este ritual se lleva a cabo en
la presencia de los dioses remeros, ‘los ojos de doce chuwen’ y los dioses patronos Chante’ Ajaw y
Chan Ch’oktaak (B6b-B7). La lectura sigue en uno de los costados; no existe un orden de lectura
fijo, ya que los textos de cada lado son oraciones independientes (compare McCready et al. 1988).
En el costado este, el texto informa que ‘K’ahk’ [U]ti’ Hu'n Witz’ K’awiil, el varén de tres
k’atuunes, el sefior divino de [...]p, el yook’in(?) de la casa celeste de sur', el kalo'mte’, lo pone en
orden [y] habia sido visto en la creacién de la oscuridad de Keken(?) [...]tz Chit K’uh’ (C1-C5). En
continuacién a (o en consecuencia de) esta accién ritual ‘fue hincada’ (Cé6) la estela, la cual tiene

el nombre Kawiil(?) Kabnal(?) Te’. El nombre del duefio —al parecer una entidad

M Para una discusién de este titulo y paralelos en el corpus de inscripciones clasicas véase el trabajo
de Alexandre Tokovinine (2008: 239). Véase también 3.5.1.
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sobrenatural’— estd muy dafiado. El dltimo bloque jeroglifico de este lado, C9, esta bien
conservado, pero dificil de interpretar; un andlisis tentativo es u-?-ta-ya?-li 13-LAJUN-na u]...]
uxlajun ‘[...] Trece’. A pesar de la incertidumbre sobre la lectura de C9a, el numeral 13 ciertamente
hace referencia al fin del decimotercer k’atuun, diez afios después de la ereccién de la estela.

El texto del lado oeste empieza constando que ‘el guardidn de K’ahk’ Uti’ Chan [es] su
sucesor y [es él que] lo habia ordenado’. El guardidn de K’ahk’ Uti’ Chan (Gobernante 11) es K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, el que guarda la memoria y probablemente también la tumba de su
antecesor. ‘El habfa conjurado'* a Waxaklajun Ubaah Chan, el kalo'mte’ del oeste; [esto] habia sido
la imagen: su creacién en su oscuridad’ (D4-D9). De esta manera, K’ahk’ Uti’ Witz’ K’awiil se
relaciona con la serpiente de guerra, la cual lleva en sus brazos en la efigie.

Profundidad temporal: La serie inicial en el costado posterior refleja la fecha de fin de
medio periodo 9.12.10.0.0 9 ajaw 18 sutz’ (10 de mayo de 682 d.C.; A1-B5), la cual se asocia con
todos los eventos referidos en el texto, incluyendo la ereccién de la estela. El recuerdo del
antecesor de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil es comunicativo, cubriendo un lapso de sélo 54 afios.
No obstante, la revitalizacién de los elementos teotihuacanoides y el énfasis en la serpiente de
guerra como ‘kalo’'mte’ del oeste’ reflejan recuerdos de una época anterior: la del fundador
dindstico y sus vinculos con el Petén alrededor de 250 afios atras.

Autoria: De acuerdo con la fecha y el nombre proporcionados en el texto jeroglifico, la
Estela 6 fue comisionada por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’ awiil.

Seleccion de cédigo: La estela es un excelente ejemplo de la interaccidn entre texto e
imagen en las estela copanecas del Clasico tardio. La imagen es estatica; el gobernante esta de
pie, cargando la serpiente bicéfala, sin que haya ninguna pretensioén de expresar movimiento.
Las acciones rituales (uchoko'w ch’agj; utz'aka’; tzakaawiiy) se expresan sélo en el texto. No
obstante, el resultado del conjuro (tzakaawiiy) esté reflejado en forma de la serpiente de guerra
en los brazos del gobernante. También los detalles de su vestidura corresponden a las
propiedades y el origen de la entidad invocada.

Relacion con otros medios contempordneos: La Estela 6 se encuentra a

aproximadamente 1 km de distancia del grupo principal en el cuadrante 10] (Proyecto

112 [ ]-ta-SIH-ya-ja-[..]-KAWIL-la [...]t siyqj [...] k’awiil (C8), aparentemente una manifestacién de
K’awiil.

1313 forma TZ’AK-wi-ya tz'ak-aaw-g-iiy (conjurar-AP-A3-CLT; D5) es antipasiva, asi que a primera
vista waxaklajun ubaah chan no puede ser el paciente (lo que es conjurado) sino tendria que ser el agente.
No obstante, el foco de agente, marcado aqui por la particula demostrativa ha’-¢-(i) (D4), permite en varias
lenguas mayas (como tsotsil, tz'utujil o q’anjob’al) una construccién antipasiva cuyo argumento tinico es
el paciente (Vazquez Alvarez 2011: 309-310). D4-D7 demuestra que este mecanismo también existia en el
maya clasico oriental.
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Figura 48: Estela 6 de Copén, costados sur, este, norte y oeste. Dibujo de Barbara Fash (Fash y Fash 2006: 121, fig.
124), costado norte (McCready et al. 1988: 4, fig. 1; 2007: 18, fig. 12.11)

Arqueoldgico Copadn 1983: tomo 3, mapas 10y 25). Inmediatamente al sur de la estela se encontrd
un altar rectangular “atado” (CPN 53), parecido a los altares Y (CPN 44; véase 3.2.5) y X (CPN 48)
(Morley 1920: 13, 184, fig. 133). Morley describe que en los lados del monumento deben de haber
estado 36 bloques jeroglificos, de los cuales apenas se reconocen fragmentos de la serie inicial.
Hoy en dia, el altar estd quebrado y sumamente erosionado. Por el formato es probable que se
trate de un monumento dedicado por el Gobernante 11. El hecho de que el Altar X fue encontrado
en el cimiento de la Estela 5 (CPN 47; véase 3.7.4) podria indicar que la posicién original de ambos
altares (X e Y) fue en esta drea. 70 m al este de la Estela 6 se encuentra la Estela 5 (Proyecto
Arqueoldgico Copédn 1983: tomo 3, mapa 10) que cuenta con dos altares.

Recepcidn sincrénica: La Estela 6 fue erigida encima de una cdmara cruciforme en la cual

se encontraron los fragmentos de dos vasijas (Stromsvik 1941: 77), ubicada en una plaza abierta
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definida por las estructuras 10J-32 (a menos de 20 m al oeste) y 10J-33 (a menos de 20 m al este)
(Proyecto Arqueoldgico Copan 1983: tomo 3, mapa 10). No hubo obstdculos arquitecténicos que
hayan controlado el acceso a este espacio, por lo cual lo podemos considerar como publico. Dos
grupos habitacionales se encuentran cerca de esta plaza: el Grupo 10J-5/6'* a 60 m al norte de la
estela y el Grupo 10J-12* a 140 m al sur. Es probable que la placita de la Estela 6 haya servido
como espacio publico-ritual para los habitantes del Grupo 10J-5/6. Ademads, hay que considerar
que el poblado moderno de Copén Ruinas, y especificamente el monticulo de la Estela 7, estd a
s6lo 600 m de distancia y es muy probable que la carretera moderna corresponda mds o menos
al camino antiguo que conectaba el Grupo Principal con el Grupo 101, pasando por la plaza de la
Estela 6. Una linea directa de la Estela 7 a la entrada occidental de la Plaza Central pasa a pocos
metros al sur de las estelas 6 y 5, y topograficamente no hay obstaculos que hayan bloqueado esta
ruta. Ademas, se han identificado vestigios de una calzada noreste—suroeste a menos de 300 m
al norte de la Estela 6 (Proyecto Arqueoldgico Copan 1983: tomo 3, mapa 10), la cual se hubiera
juntado con el camino hipotético Estela 7—Grupo Principal a una distancia de aproximadamente
300 m al oeste de la Estela 5. La orientacién de la Estela 6 hacia el sur (y no hacia una de las
estructuras asociadas) refuerzala idea de que hubo un camino al sur de ella. Por ende, es probable
que por su ubicacidn estratégica, las estelas 5 y 6 hayan sido las mds vistas en todo el valle.
Recepcion diacrénica: La Estela 6 es uno de los primeros monumentos del Clasico tardio
que integra elementos iconograficos teotihuacanoides en gran estilo. Esta tendencia tuvo
continuacién en los programas arquitecténicos de las estructuras 10L-16 (Agurcia Fasquelle y

Fash 2005) y 10L-26 (Stuart 2005a) en el siglo VIII d.C.

3.7.4  Estela 5 (CPN 47) y sus altares este (CPN 49) y oeste (CPN 50)

La Estela 5 fue dedicada en conjunto con dos altares con inscripciones jeroglificas, uno al este y
el otro al oeste de ella. Los contenidos de los tres monumentos son muy parecidos, por lo cual se
trataran en conjunto.

Andlisis de contenidos: La Estela 5 presenta dos efigies del gobernante, una en el lado
oeste y otra en el lado este (Figura 49). El personaje principal en ambos lados se representa en la
manera candnica: de frente, de pie y cargando una barra ceremonial en forma de serpiente
bicéfala. El personaje del lado oeste lleva un tocado de tres niveles con tres mascaras zoomorfas.

De los lados del tocado sale un total de cuatro cabezas de ciempiés (chapaht), de cuyas fauces

141 0s grupos 10J-5 y 10J-6 se componen de las estructuras 19-29 y 59 (Fash y Long 1983: 30).
15 Estructuras 47-58. Las estructuras 45 y 46 parecen conectar este grupo con el Grupo 10J-9
(estructuras 34-38) (Fash y Long 1983: 30).
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abiertas emergen las cabezas de distintos seres sobrenaturales. Las cabezas de la serpiente
bicéfala también presentan fuertes rasgos del ciempiés. El gobernante principal lleva una
mascara del dios solar y evidentemente esta vestido para personificar a Huk Chapaht Tz’ikin
K’inich Ajaw, asi que una o dos de las cabezas del tocado probablemente representaron la cabeza
de 4guila (tz'ikin). Se distinguen tres mdscaras aplicadas a su cinturén que no se pueden
relacionar con ninguna entidad particular. No obstante, en el taparrabos, debajo de tres celtas
de jadeita que cuelgan del cinturén, se distingue una cabeza con bigote y orejas felinas,
tratdndose del dios jaguar del inframundo, el aspecto nocturno del dios solar (Stone y Zender
2011: 153).

El programa del lado este de la estela es distinto. Una gran parte de su tocado estd dafiada,
pero se reconocen cuatro figuras antropomorfas a sus costados. Dos de ellos emergen de unas
fauces de serpiente, a la altura de la frente del personaje principal. Los otros dos se encuentran
en el registro superior, saliendo de las bocas de otros tipos de reptil. Cada uno abraza una barra
ceremonial, indicando que se trata de antepasados gobernantes. Otro par de antepasados
emergen de las fauces de la serpiente bicéfala, en este caso identificados a través del tocado de
turbante copaneco. El personaje central del lado este no lleva méscara. Su cinturdn esta decorado
con tres mascaras de cabezas humanas con tocados zoomorfos.

Por ende, podemos interpretar la efigie del lado oeste como representacién del dios solar,
especificamente en su aspecto de Huk Chapaht Tz’ikin K’inich Ajaw, el cual fue estrictamente
asociado con Yax K'uk’ Mo’ (véase 3.5.3,3.7.1y 3.7.6). El lado opuesto mds bien enfatiza una serie
de antepasados, cuyas invocaciones acompatfiaron al gobernante durante el ritual, en el marco
de la inauguracién de la estela (véase también Baudez 1994: 127-132). Cabe mencionar que el lado
vinculado con Yax K’'uk’ Mo’ miraba hacia el oeste, asi que de cierta manera marcaba la entrada
al Grupo Principal (donde se encuentra la tumba de dicho gobernante).

La columna A del texto jeroglifico refiere la toma de poder (chum[waan ti] ajawl[il] ‘se siente
en el poder’) de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (David Stuart en Schele 1987b: 1). La fecha de la
serie inicial 9.9.14.17.[5] [6] chikchan 18 k’ayab (8 de febrero de 628 d.C.) también se encuentra,
como rueda calendérica, en la Estela 2 (C2; véase 3.4.1). Un nimero de distancia de dos k’atuunes
con 15 dias cuenta de esta toma de poder —repetida en B2 CHUM-wa-ni-ya?-ti-AJAW-li— a la
fecha [9.11.15.0.0] 4 ajaw [13 mol] (28 de julio de 667 d.C.) (Schele 1987b: 2). El nombre de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz K’awiil (B4b-B5a) aqui aparece junto con una serie de niimenes que son
clasificados como juun naht yax chit k’'uh ‘uno-naht, primeros dioses patronos’ (B3a). El titulo 1-
NAH-ta —lit. ‘un lejano’, o bien ‘uno’ con clasificador numeral— también aparece en una

inscripcién en Palenque (1-na-ta) como titulo de varios dioses patronos (Inscripcién dedicatoria



190 3 Copén en el siglo VII d.C.

de la Casa C; véase 4.2.2). En el contexto de la Estela 5, los yax chit k'uh son k’al yox winiknal y sihm
ixim? (B3b-B4a).

En el 15-TUN?-ni-[..]-WINIKHAB (B5) ho’lajun tuun winikhaab (*/, de un k’atuun; 28 de julio
de 667 d.C.) hubo una ceremonia de esparcimiento de incienso (i chok[ow ch’agj]) en este dia 4
ajaw. La siguiente fecha, 10 ajaw (B5), correspondiente al decimosegundo k’atuun (1 de julio de
672 d.C.), es la misma que se grabé en los altares este y oeste de la Estela 5 (Schele 1987b: 2-3).
Este dia se ‘planta’ la estela (B7), cuyo duefio es Juun(?) [...] Ajaw. El nombre de este personaje
incluye el numeral 1, la variante de cabeza del logograma AJAW con complemento fonético wa y
un signo fusionado en forma de una voluta rectangular que emerge bajo la nariz de la cabeza
AJAW y termina en la frente. Este signo es muy parecido al motivo nasal que acompatia al
antepasado que sale de las fauces izquierdas de la serpiente bicéfala en el lado este, por lo cual
es probable que éste sea el antepasado al cual se dedicé la estela. Los tltimos dos bloques
jeroglificos son altamente erosionados.

La serie inicial del texto inscrito en el borde del altar este (A-I; Figura 50) repite la fecha
[9.11.]15.0.0 4 ajaw 13 mol (28 de julio de 667 d.C.) de la Estela 5 (Schele 1987b: 2), en la cual
tzu[h]tzaj uwi™® ho’tuun ‘fue terminado su tltimo ho’tuun’ (J). La siguiente fecha parece ser 10 ajaw
(Ka; 1 de julio de 672 d.C.)""" y se relaciona con un ritual de esparcimiento (Kb) de una sustancia
especificada en L (Schele 1987b: 2). El texto termina con una referencia al “aniversario” de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, cuando cumplié dos k’atuunes en el poder.™

El altar oeste también cuenta con una serie inicial (Figura 50). A pesar de que se haya
perdido la mayoria de la cuenta larga y la serie suplementaria, Linda Schele (Schele 1987b: 3;
Schele y Schele 2000) propone la reconstruccién 9.[11.]14.[17.]11 [8 chuwe’en] 4 mol (19 de julio
de 667 d.C.), seis dias después del aniversario de dos k’atuunes y nueve dias antes del fin de
ho’tuun. Poco del resto del texto del altar oeste es legible. Una posible rueda calendérica 10 ajaw
8 yaaxKk’iin (1 de julio de 672 d.C.) en N2 es seguida por el predicado chok ch’agj ‘[es el]
esparcimiento de incienso’. La siguiente expresién podria ser otra repeticién del indicador de
kK’atuun ti u(?)lajun ajaw k’in (01). 02 contiene el verbo upatbu[n] ‘[é]] establece, forma’ seguido

por el paciente de la frase chan(?) winikhaab(?) [...]. El agente es K’ahk’ [U]ti’ [Hu'n] Witz’ K’awiil,

116 wi'(il) aqui parece ser el adjetivo ‘Gltimo’, ya que se est4 contando el tltimo ho’tuun (5 x 360 dias)

de una veintena (Lacadena Garcia-Gallo 1994; 2002: 45-46).

17 Sigo la propuesta de Linda Schele (1987b: 2, n. 1) que u-10-AJAW-K’IN hace referencia al
decimosegundo k’atuun. La misma forma ordinal ulajun ajaw k’in ‘el décimo dia ajaw’ se encuentra en la
Estela 5 (B5), ahi precedida por la preposicién ti. Schele propone que esta expresién sirve como referencia
para ubicar el ho’tuun en el tiempo, asi que uwi’ ho’tuun ulajun ajaw k’in se traduce como ‘es el tltimo ho’tuun
del [K’atuun] 10 ajaw’.

us [ ] ti cha’ winalhaab utzutz?[uw] [...] ti ajawil K’ahk’ [u]ti’ [witz’ K’awiil k'uhul ...p ajaw] (M-O).
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Figura 50: Altares este y oeste de la Estela 5 de Copén. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele
y Schele 2000: 1030).

el sefior divino de [...Jp (P1). Més titulos siguen probablemente en P2.

La Estela 5 y sus altares no reflejan narrativas que incluyan recueros culturales. Los textos
se preocupan principalmente por las acciones llevadas a cabo por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil
para el aniversario de su toma de poder y para los fines de periodo. La mencién textual y
representacion grafica de antepasados y dioses reflejan recuerdos semanticos que conectan la
memoria comunicativa con la cultural. La imagen de Kahk’ Uti’ Hu'n Witz" K'awiil,
representando al dios solar, enfatiza no sélo sus vinculos con lo divino, sino también representan
un recuerdo a Yax K'uk’ Mo’ y la tradicién dinastica.

Profundidad temporal: La profundidad temporal de los recuerdos reflejados abarca un
rango de lapsos que empiezan con los recuerdos de acciones muy recientes (el fin de ho’tuun y la
entronizacién de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil) y llegan a una distancia de més de dos siglos (Yax
K'uk’ Mo’).

Autoria: Por las fechas y los acontecimientos tratados en el texto, no queda duda de que
la estela y los altares fueron comisionados por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. A pesar de los dafios
de erosién y golpes, la caligrafia de las inscripciones revela ciertos elementos que indican que los
tres textos fueron elaborados por un solo maestro escriba (note las similitudes en los signos T548
en JISI, HAB y WINIKHAB, la decoracién de las barras de los numerales y los signos AJAW en sus
variantes de T533 y T1000).

Seleccién de codigo: El formato de efigie doble con texto jeroglifico tiene un paralelo del
k’atuun anterior en la Estela 3 (véase 3.3.2). En el caso de la Estela 5 —y tal vez también en la

Estela 3— las dos efigies se refieren a dos rituales de personificacién por parte del mismo
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gobernante, posiblemente en los dos momentos indicados en los textos de los respectivos altares
(19 de julio de 667 d.C. en el altar oeste y el 28 del mismo mes en el altar este). La expresién visual
es bastante clara y transmite la idea de la continuidad dinéstica sin tener que recurrir al texto.

Relacién con otros medios contemporaneos: La estela no tiene cdmara cruciforme de
ofrenda, pero Strémsvik (1941: 76-77) reporta una para el altar este. La historia de
investigaciones en los alrededores de esta estela es larga y hay algunas lagunas en el registro de
los trabajos arqueoldgicos llevados a cabo, lo que dificulta determinar si la estela se encuentra
en su lugar original (véase Stromsvik 1941: 77; Baudez 1994: 127-130). No obstante, no hay
indicadores de que la estela haya sido reubicada. Al contrario, la coherencia textual entre la
estela y sus altares, asi como el arreglo simétrico indican que los tres monolitos forman parte de
un programa de representacién monumental integral. Por ende, se asume que los tres
monumentos se encuentran en su ubicacién original. La posicién de los dos altares indica que la
Estela 5 funcioné como eje divisor de un espacio ritual. Cada altar se relacionaba con una de las
dos efigies; para un espectador que se encontraba frente al altar, viendo hacia la estela, fue
imposible ver el otro altar, ya que la estela misma tapa la vista.

El Altar X (CPN 48) sirvié como pedestal subterrdneo para la Estela 5 (Morley 1920: 63) y
una escultura de jaguar decapitada (CPN 51) fue enterrada a manera de ofrenda (Stromsvik 1941:
76-77; Schele 1990a: 3; Fash y Fash 2006). El hallazgo del altar es sorprendente porque se atribuye
al Gobernante 11, es decir que no era de mucha antigiiedad cuando fue enterrado. En contraste,
la escultura de jaguar es derivada de una tradicién escultdrica del Preclésico tardio (Fash y Fash
2006: 110-112) —perteneciendo a un ‘subestilo olmecoide de relieve en bulto’ (Baudez 1994: 133)—
es decir fue considerada una verdadera antigiiedad en tiempos de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil.
No obstante, el enterramiento de estos monumentos en el momento de la ereccién de la estela
representa, desde el punto de vista del andlisis de medios de memoria, un acto de olvido, pues
los mensajes trasmitidos por estos medios fueron removidos del discurso puablico. Finalmente, la
Estela 5 y sus altares también se relacionan con la Estela 6 y su altar (véase 3.7.3); no obstante, no
existe ninguna relacién entre los contenidos de los dos grupos de monumentos.

Recepcién sincrénica: En su posicién actual, la Estela 5 y sus altares no se asocian con
ninguna estructura arquitecténica conocida. Se encuentra mas o menos en el mismo nivel
topografico que la Estela 6 y es posible que se haya encontrado en la orilla de un camino del
Grupo 10I al Grupo Principal (10L) (véase 3.7.3). En este escenario, la Estela 5 hubiera sido un
santuario de caminos, justamente entre dos de los centros civico-ceremoniales mas importantes

del siglo VII.
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Considerando la recepcién inmediata de los tres monumentos, no es claro si los altares
fueron utilizados simultdneamente. La lectura de los textos jeroglificos en los altares sucedia en
un movimiento en sentido contrarreloj alrededor los monumentos, mientras que la lectura del
texto de la estela empezaba del lado norte. El espacio receptivo fue sumamente publico, pues las
efigies fueron vistas por gente de diferentes estatus sociales que pasaron cerca de los
monumentos.

Recepcion diacrénica: —

3.7.5 Estela 12 (CPN 61)

Analisis de contenidos: El texto de la Estela 12 estd severamente dafiado en varias partes (Figura
51), pero afortunadamente una gran parte del texto es virtualmente idéntica al de la Estela 2
(David Stuart y Barbara Fash, comunicacién personal con Schele 1991b: 2). Esta parte abarca todo
de A1 a F12, donde se relata el aniversario de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, sus ceremonias de
esparcimiento para el fin del ho’'tuun y la conmemoracién ritual del Gobernante 11, K’ahk’ Uti’
Chan Yopaat (véase 3.4.1). La tinica adicién —aparte de un cambio en la fecha de la serie inicial
(véase abajo)— es el nombre del ch’e’n del Gobernante 11. Aqui, la oracién (D13-E1) es ukabal ti’
chan yax [...Jnal ch’e[’In ‘su ch’e’n terrestre Ti’ Chan Yax [...]Jnal’. El topénimo Ti’ Chan Yax [...]nal,

"

literalmente ‘la orilla del cielo, el lugar del primer “fogén’, es de origen mitoldgico y fue
conocido en todo el drea maya como lugar donde sucedieron los eventos claves en la fecha era.
La Estela 23 refiere uno de estos eventos (véase 3.7.8), pero en la Estela 12 el texto indica que el
lugar de conmemoracién del Gobernante 11 representaba este lugar en el espacio fisico.

La seccidn final, de E13 a H14, no tiene contraparte en la Estela 2. Muchos detalles del texto
se han borrado, pero se entiende que el texto sigue denominando a varias deidades que estan
presentes en el ritual de complecién: lajcha’ k'uhtaak mama’ waxal...]l (‘doce dioses [en] el lugar de
los ancestros, [en(?)] waxal...]l’; D13-F13), wahy[is]? (‘los wahy’; G1), chanal k'uh (‘los dioses
celestes’; H1), [...] (G2-H3) y chan ch’oktaak (lit. ‘cuatro jévenes’; G4). Otra vez se menciona que el
protagonista, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (G8-H8) ‘fue visto’ o ‘vié’ (H4) en su funcién como
ch’aho'm ‘varén’ (H6) del fin de periodo (;G5-G67). Segtin del texto, este evento fue ‘ordenado’
(G10) por ‘el primer sefior, K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’, el sefior divino de [...]p, el sefior del wi’?te’naah’
H10-G12. Finalmente, se recapitula lo sucedido, narrando que hubo un ritual de esparcimiento y
luego otro. Ambas ceremonias se refieren al mismo fin de ho’tuun, pero probablemente en dos
ubicaciones distintas. Por los paralelos con la Estela 2 es tentador pensar que el primero se llevé
a cabo en los alrededores de este monolito, y que el segundo sucedi6 en la Estela 12. Los dos

elementos calenddricos al final de texto —‘piktuun’ (2,880,000 dias) y ‘tres k’alabtuun’
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(172,800,000 dias)— son dificiles de interpretar en el contexto, pero aparentemente hacen
referencia a algtin evento en el tiempo profundo (pasado y/o futuro).

Profundidad temporal: Las series iniciales de las estelas 2 y 12 han sido objeto de varias
revisiones y ajustes. La fecha de la Estela 2 refleja 9.10.15.13.0 6 ajaw 8 mol (28 de julio de 648
d.C.) (Schele 1991b: 2), y por la correspondencia de los textos se asumia que entonces la fecha de
la Estela 12 debia ser la misma (Schele 1992b: 2). No obstante, en una revisién posterior, Linda
Schele sugirié que la serie inicial de la Estela 12 indica la fecha originalmente propuesta por
Sylvanus Morley (1920: 132-136), 9.10.15.0.0 6 ajaw 13 mdak (10 de noviembre de 647 d.C.), 260
dias antes de la fecha de la Estela 2 (Schele 1992b). Su argumento fue que hubo claras diferencias
en el jeroglifico C (“1C-crdneo” en la Estela 2 y “?C-dios jaguar del inframundo” en la Estela 12)
asi como en el coeficiente del ha’ab, el cual es (erréneamente) 9 en la Estela 2 y 8/13 en la Estela
12.

No obstante, la discrepancia en las fechas no afecta mucho el célculo de la profundidad
temporal de los contenidos. Los recuerdos de Yax K'uk’ Mo’ tienen una profundidad de mas de
dos siglos, mientras que los recuerdos culturales de lugares miticos no se relacionan con ninguna
fecha absoluta.

Autoria: Los contextos textual, temporal y espacial de la Estela 12 implican que fue
comisionada como monumento de aniversario y de fin de periodo por K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil, quien demostré en el texto que no sélo era un sucesor legitimo en una larga tradicién de
antepasados, sino que también cumplia con sus deberes rituales, protegido y apoyado por una
cantidad notable de dioses. No obstante, la suerte de tener una concordancia con el texto de la
Estela 2 nos proporciona informacién valiosa para entender los mecanismos de redaccién, copia
y adaptacidn entre los escribas de la corte. Con respecto al texto de la Estela 12 se nota un cambio
en cuanto a las convenciones ortograficas utilizadas, que corresponde a la transicion de la
primera parte, la que es igual al texto de la Estela 2, a la segunda parte. En la segunda parte del
texto, por ejemplo, la expresién chanal k'uh (H2) estd escrita CHAN-na-la-K’UH, mientras que
todos los ejemplos de textos contemporaneos (estelas 7 y 10) presentan el logograma NAL para
escribir chanal k'uh CHAN-NAL(-la)-K’UH. También en el texto de la Estela 2 se lee claramente
{CHAN}JNAL-K’UH (D8a) y la contraparte de esta expresién en la Estela 12 (primera parte)
también presenta el logograma NAL (F11). Otro cambio se refleja en el pentiltimo jeroglifico de
la primera parte (E12) que representa el teénimo kabal k’uh. En las estelas 2, 7 y 10, el adjetivo
kabal se escribe KAB-la, lo que corresponde a la forma candnica de esta expresién durante todo
el Clasico tardio, pero en la Estela 12 parece incluir el logograma NAL en KAB?-NAL-K’UH (E12).

La expresién resultante kabnal no es la deseada (kabal), asi que aparentemente se trata de un
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Figura 51: La Estela 12 de Copdn, lados oeste, norte, este y sur.

error del escriba que confundié los signos para NAL y la y su uso canénico en las expresiones
chanal k’'uh y kabal k’'uh.

En la discusién de la Estela 2 se argumenté que el texto fue creado en un estilo arcaico y
que ademads daba la impresién de ser un texto dificil de leer (véase 3.4.1). En este contexto es

importante notar que las variantes ortograficas en la primera parte de la Estela 12, incluyendo
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las inortodoxas, son idénticas, con muy poca variacién que se debe en su mayoria a la necesidad
de reacomodar el texto de acuerdo con el espacio disponible. Al mismo tiempo se nota que las
incongruencias internas aparecen en la parte final de la primera parte y en la segunda parte del
texto, lo que indica que el autor de la segunda parte no es el mismo que el de la primera.

Para explicar las congruencias de los textos de las estelas 2 y 12 hay dos opciones: (1) Los
textos son copias de un texto original; o (2) uno de los textos es una copia del otro. Las fechas de
la serie inicial son distintas, y la de la Estela 12 precede a la de la Estela 2 por 260 dias. No obstante,
la ‘atadura de piedra’ en ambos textos sucede a finales del decimoprimer k’atuun, asi que ambas
estelas fueron inauguradas el mismo dia, asi que no hay indicacién de fechas de que uno de los
textos sea el original. No obstante, las incongruencias estilisticas en la segunda parte de la Estela
12 indican que se trata de una adicién a un texto original. La mencién de dos eventos chok ch’aaj
en G13-H13, uno para inaugurar cada una de las estelas, también implica que el autor ya conocia
la Estela 2 cuando grabé esta oracién.

No se sabe si la Estela 2 se asociaba desde su primera ereccién con el Juego de Pelota, pero
tomando en cuenta el patrén de estelas aisladas en el valle no es probable que se haya encontrado
originalmente cerca de la Estela 12. El Grupo Principal, el Grupo 101 o el 4rea de las estela 5y 6
son procedencias mas probables. Considerando que los monolitos fueron primero trasladados a
su posicién final y luego tallados y esculpidos, se puede asumir que la elaboracién de las dos

estelas fue dirigida'’

por dos maestros escribas distintos. El escriba de la Estela 12 copid el texto
de la Estela 2, tal vez primero en papel o madera, y luego afiadié la segunda parte, la cual fue su
propia creacién. No obstante, el maestro de la Estela 2 era el de mayor prestigio, pues es el autor
del texto original y ademads le correspondia la elaboracién de una estela con efigie, que por el
relieve mas alto requeria mas trabajo. El maestro de la Estela 12 tal vez fue su aprendiz.

Seleccién de cédigo: Al igual que las otras estelas aisladas del valle (10, 13 y 19), la Estela
12 es completamente jeroglifica y, como la Estela 10, esta pintada de rojo (Morley 1920: 133). No
obstante, el estilo caligrafico dista mucho del de las estelas 10, 13 y 19, sobre todo por los
elementos arcaicos mencionados arriba (véase 3.4.1). Como en el caso de la Estela 2, el estilo
particular se puede entender como referencia al Gobernante 11 que se menciona en el texto —
aunque la causa principal del estilo es, por supuesto, el del original.

Relacién con otros medios contemporaneos: Como se ha indicado arriba (3.7.2), la Estela

12 se encuentra en una linea de vista con la parte sur de la Gran Acrépolis y la Estela 10 a

aproximadamente 7 km de distancia (Morley 1920: 113). Al parecer, la Estela 12 tuvo un altar

9 Por las firmas de multiples escultores en algunas estelas cldsicas sabemos que éstas fueron obras
colectivas. No obstante, en cuanto al texto hay que asumir que fue planificado por un escriba responsable.
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redondo liso, mientras que otro monolito de la misma forma que hoy en dia se encuentra al oeste
de la estela parece haber sido la base subterrdnea (véase Stromsvik 1941: 78).

Recepcion sincroénica: La Estela 12 se encuentra en una elevacién a alrededor de 1.9
kilémetros al este del Grupo Principal. Ella y su altar fueron colocados en una nivelacién de cerca
de 8 m por 5 m (Morley 1920: 132). Alrededor de su ubicada en el cuadrante 11P, existen muy
pocos vestigios de estructuras construidas. El mapa del PAC I (Proyecto Arqueoldgico Copan 1983:
tomo 3, mapa 19) registra un grupo de seis monticulos bajos de hasta 4 m de largo a una distancia
de 160 m al sur de la estela (11P-5 a 10), asi como dos plataformas, ain més pequefias, a 140 m
hacia el este (11P-3 y 4). Dos monticulos mas grandes y complejos (11P-11 y 13/14; con plantas
de aproximadamente 10 m por 6 m) se encuentran a alrededor de 325 m y 380 m,
respectivamente, bajando el cerro hacia el sur, a un nivel ca. 50 m debajo de la estela.

La Estela 12 y su altar estuvieron orientados hacia el noroeste (Proyecto Arqueoldgico
Copén 1983: tomo 3, mapa 19), viendo aproximadamente hacia el grupo principal y la Estela 10.
Para leer el texto era necesario rodear la estela en sentido de reloj, lo que es excepcional para las
estelas con texto en los cuatro lados.

Recepcion diacrénica: Como se menciond anteriormente, los rituales en torno a la tumba
del Gobernante 11 se volvieron a referir durante el reinado de Waxaklajun Ubaah K’awiil (Estela

A).

3.7.6  Estela 13 (CPN 62)

Analisis de contenidos: La Estela 13 cuenta con una inscripcién que se extiende por los cuatro
lados (Figura 52). El texto comienza en el costado norte con una serie inicial y una referencia a la
atadura de la piedra (B8) por parte de los dioses remeros (A9-B9). El texto en el costado oeste estd
altamente erosionado, pero por el contexto se asume que introducia una lista de varios actores
sobrenaturales y tal vez lugares que sigue en el costado sur. La lista empieza, después de la frase
ubaah? ‘[es] la imagen de’ (C10), con los nimenes patronos Chante’ Ajaw (D1) y Balun K’awiil (E1).
Los siguientes bloques jeroglificos se caracterizan por una frecuencia alta de silabogramas, lo que
Péter Bird y Albert Davletshin (2011), retomando el trabajo de Christian Prager y Elisabeth
Wagner (2008), han tomado como un indicador de que se trata de extranjerismos, es decir de

teénimos y/o topénimos procedentes de una lengua no-maya.'*® No obstante, por lo menos la

120 Bir$ y Davletshin (2011: 10-13) exploran la idea de que algunas de estas formas pueden ser de
origen nahua: ma-la-a mala’ ‘lugar de cautivos’, ma-ko-pa-ni makopaan ‘sobre el pufio/estandarte del
pufio’, wa-la-cha-li walchal ‘[...]’, tzo?-ko?-he-ke-pa-ni tzohekpaan ‘sobre la brisa suave/estandarte de la
brisa suave’. Sin embargo, y como subrayan los mismos autores, la posibilidad de analizar estas expresiones
en nahuatl no significa que no se puedan analizar en otra lengua, asi que sus resultados son atin
hipotéticos.
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expresién yu[hJk'*' kK’awiil ho’ pixnal'* tuwitziil [... Jtuun? hix winik wa[h]y winik ‘K’awiil, el sacudidor,
en Ho’ Pixnal, en la montafia de [...] los hombres-jaguares, de los hombres-wahy’ (D4-D6; Biré y
Davletshin 2011: 7-9) es, sin duda, de origen maya. Es probable que esta frase haga referencia a
una narrativa mitoldgica candnica que involucra al dios K’awiil y a los lugares mencionados.

Rogelio Valencia Rivera (2016) nota que existen varias escenas mitoldgicas en vasijas
policromas de diferentes regiones del drea maya (K1201, K1299, K4118, K4598, K5978, K6755 y
K7604) que retoman una narrativa en que el dios K’awiil se relaciona con diferentes tipos de
jaguares antropomorfos. Algunas de estas escenas —en vasijas de estilo cddice— tratan de la
quema del dios jaguar del inframundo por parte de dos personajes con marcas de doble mancha
(K1299 y K4598), mientras que otra escena o versién del mismo mito muestra que estos
personajes atrapan al dios jaguar, arrojandole una piedra atada enorme (K4118). En esta dltima
version, un texto acompafiante aclara que en una fecha 7 ix 3 kumk’u’'* ocurre un ‘arrojamiento’
(yal), mientras que los personajes que arrojan son identificados como chante’ xib? ‘los cuatro
varones(?)’ y el lugar del acontecimiento como uxte’ ha’, lit. ‘tres aguas’. No obstante, la escena
en la vasija K1201 (Figura 53) es la que mds se acerca al fragmento de narrativa representado en
la Estela 13: K’awiil en el centro de la escena estd amarrado en una pelota u otro objeto redondo.
De sus fauces abiertas salen volutas enormes de fuego y humo y su cuerpo parece estar en llamas,
emitiendo un aura anaranjada. K’awiil esta flanqueado por dos personajes antropomorfos con
orejas, barbas y taparrabos de jaguar. El hombre-jaguar del lado izquierdo se encuentra en una
postura de baile, sus manos y pies cubiertos con garras de felino, mientras que el personaje del
lado derecho blande un hacha, preparado para terminar el sacrificio. En este punto, la
correlacidn entre la oracién en la Estela 13 y K1201 es tentativa y no hay forma de corroborar si
existe realmente una relacidn entre los hix winik wahy winik y los hombres-jaguar de las escenas
pintadas. No obstante, es la mejor forma de acercarse al mito en cuestién.

Profundidad temporal: La serie inicial indica el fin de k’atuun en 9.11.0.0.0 12 ajaw 8 kéej
(14 de octubre de 652 d.C.) y corresponde a la inauguracién de la estela. No obstante, en cuanto
al posible recuerdo cultural de K’awiil en Ho’ Pixnal no existe ningtin indicador temporal, asi que

hay que partir de una ubicacién general en el tiempo profundo.

121 posiblemente yu[hJk[no'm] ‘sacudidor’, ya que esta forma se subrepresentaba a menudo, sobre
todo como parte de los gobernantes de Calakmul que llevaron este titulo.

122 Como indican Biré y Davletshin (2011: 9) el orden de lectura de 5-pi-xi-NAL no es seguro y ho’
xipnal es otra posible transcripcién. No obstante, debido a que 5-pi-xi-NAL aparece en dos monumentos
(Estela 13 y Altar A’) y 5-xi-pi-NAL sélo en uno (Estela 7), la primera opcién es la mas probable.

123 El dia tzolK’iin hix ‘jaguar/ocelote’ es emblemadtico para el tema de la escena. La rueda calendérica
7 ix 3 kumk’u’ es “imposible” en el sistema cldsico, lo que en este caso es una referencia al tiempo
primordial (véase Martin 1997: 862).
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Figura 52: Estela 13 de Copdn, costados norte, oeste, sur y este. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van

Stone (Schele y Schele 2000: 1040).

Autoria: La atadura de piedra se adscribe a los llamados dioses remeros (A9-B9), pero es
probable que después en C1-C9 se haya encontrado el nombre de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil
con ciertos titulos (Biré y Davletshin 2011: 7). El Gltimo tercio del texto (D8-F10) confirma que

este individuo fue el protagonista de la ceremonia del fin de k’atuun:



200 3 Copén en el siglo VII d.C.

Figura 53: Los hombres-jaguar queman a K’awiil. Fotografia desplegada de Justin Kerr (2008: K1201).

u-cho-ko-wa ch’a-[ji] tu-11-TAL-la WINIKHAB CHAN-NAL-la CHAK-ba-ya ka-KAN-
nu i?-[..]-CHAPAT? [..]-NAL K’AK’-u-TI’-[WITZ’ K’AWIL] [2]'**-WINIKHAB [ch’a]-
ho-ma K’'UH-T756d -pi AJAW-wa u-12-TZ’AK-bu-li KAL-ma-TFE’

uchoko'w ch’a[aj] tubuluchtal winikhaab chanal chak bay kan [...] k’ahk’ uti’ [hu’'n witz’ kK'awiil]
[cha’] winikhaab [ch’alho'm k'uh[ul] [...Jp ajaw ulajcha’ tz’akbu(j]il kal[o]'mte’

‘Chanal Chak Bay Kan [...] K’'ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, el varén de [dos] k’atuunes, el
sefior divino de [la dinastia de Copan], el decimosegundo en el orden del kalo'mte’,

esparcid incienso en el decimoprimer k’atuun.’

A pesar de la aparicién de diferentes actores sobrenaturales en el texto, la prominencia de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil en él es obvia. De los 57 bloques jeroglificos del texto, un minimo de 12 y
hasta 21 bloques sélo reflejaban el nombre de este gobernante y sus titulos. En ello, se aclara que
su relacién con los dioses remeros fue muy estrecha, y ademas incorpora el teénimo Chanal Chak
Bay Kan (literalmente ‘Gran Serpiente Gorda Celeste’) y probablemente otro de un Ciempiés en
su frase nominal. La frase verbal estativa ubaah (;o0 tal vez ubaahila’n?) refuerza los vinculos del
gobernante con el &mbito sobrenatural, ya que las entidades que se mencionan a continuacién
fueron personificadas por él. Finalmente, el kalo'mte’ mencionado al final del texto evoca los

recuerdos del fundador dindstico.

124 Reconstruido con base en el paralelo de esta expresién en la Estela 10 (E6).
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Seleccion de cddigo: El grabado de la estela es completamente jeroglifico, sin
representacion grafica del gobernante que ilustre el texto.

Relacion con otros medios contemporaneos: Espacialmente, la Estela 13 se relaciona con
el altar que se encuentra a su costado norte, asi como con dos estela lisas (estelas Petapilla y
Centinela/Titorror) en dos cerros cercanos. El monumento estaba visible desde el sitio El
Rastrojon.

Recepcidn sincrénica: La Estela 13 se ubica en el cuadrante 4R y no parece relacionarse
con ningiin grupo arquitectdnico. Las estructuras registradas mas cercanas son los grupos 4Q-3,
auna distancia de 80 m al oeste, y 4Q-1/-2, a ca. 170 m al noroeste (Fash y Long 1983: 48; Proyecto
Arqueoldgico Copan 1983: tomo 3, mapa 24). Su posicién elevada en la cima de un cerro (Morley
1920: 152) corresponde a un punto prominente con una vista clara al rio, y el altar indica que fue
un lugar en que se realizaron ciertas actividades rituales — probablemente ya en tiempos
anteriores a la ereccién del monumento. La mencién de la serpiente sobrenatural Chanal Chak
Bay Kan posiblemente indica que estos rituales involucraron la invocacién de ciertos
antepasados (véase 3.7.2), mientras que el texto del altar sugiere que uno de ellos fue Yax K'uk’
Mo’ (véase 3.7.7). Para la ereccidn de la Estela se deposité una ofrenda que contenia tres navajas
de obsidiana de 20 a 30 cm de largo, asi como un disco de arenisca (Strémsvik 1941: 78).

Recepcion diacrénica: —

3.7.7 Altar de la Estela 13 (CPN 63)
Analisis de contenidos: El texto del Altar de la Estela 13 es corto y —una sorpresa agradable—
no presenta problemas mayores de lectura (Figura 54). El texto se lee a-AL?-la-ya PAT-la-ja u-
T128.506 7-CHAPAT-tu TZ’IKIN-na K’IN-ni-AJAW-wa EL-K’IN-ni CHAN-na CH’EN-na a[]lay
palh]tlaj u[...] huk chapaht tz’ikin K’in[ich] ajaw elk’in chan ch’e’n ‘Se dice; fue establecido el “altar”
de Huk Chapaht TZ’ikin K’inich Ajaw [en] el chan ch’e’n oriental’. En este contexto, el chan ch’e’n
del este seguramente se refiere al espacio ceremonial en el cual el monumento y la estela fueron
ubicados.'” El teénimo Huk Chapaht Tz’ikin K’inich Ajaw (literalmente ‘Siete Ciempiés-Aguila,
Sefior Solar’) puede simplemente indicar que el altar fue dedicado a esta deidad, pero la aparicién
del mismo nombre como epiteto de K’ihnich Yax K’uk’ Mo’ en la Estela 19 podria indicar que aqui
esté involucrado el fundador dinéstico.

Profundidad temporal: En cuanto a la elaboracién y la dedicacidn del altar, se puede

asumir que este momento corresponde (exacta o aproximadamente) a la fecha de fin de periodo

12 Linda Schele y Nikolai Grube interpretan la Estela 13 y su altar como “punto de referencia,
marcando el cuadrante este del Estado de Copdn [...]"” (Schele y Grube 1988: 2).
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Figura 54: Estela 13 de Copén y el altar asociado. Dibujo de Linda Schele, entintado por Mark Van Stone (Schele y
Schele 2000: 1040).

indicada en la Estela 13. Si Huk Chapaht Tz’ikin K’'inich Ajaw realmente hace referencia a Yax
K’uk’ Mo’, la distancia entre lo recordado y su reflejo escriturario es de un poco mas de dos siglos.

Autoria: Por su relacién inmediata con la Estela 13, es razonable asumir que el altar fue
elaborado mds o menos al mismo tiempo, alrededor de 652 d.C.

Seleccién de cédigo: El texto del altar es comparablemente corto y sencillo, pero el
formato enteramente jeroglifico cumple con el canon de los altares del siglo VII.

Relaciéon con otros medios contemporaneos: El altar se encuentra inmediatamente al
norte de la Estela 13.

Recepcidn sincrénica: véase 3.7.6.

Recepcion diacrénica: —

3.7.8 Estela 23 (CPN 75)

Uno de los monumentos que se encontraron a mdas de once kilémetros de distancia del Grupo
Principal es la Estela 23. Sylvanus Morley reporta que el monumento fue “integrado en los muros
del cabildo en Santa Rita o Cachapa (Grupo 1) [...]” (Morley 1920: 146). El hecho de que los tres
fragmentos registrados de la estela fueron dibujados por el mismo autor por los tres lados,
incluyendo el lado posterior, asi como los dos laterales (Figura 55), indica que fueron removidos
de los muros modernos, pero la ubicacién actual del monumento es desconocida.

Andlisis de contenidos: A pesar de que la mayor parte de los textos de la Estela 23 es
desconocida, el dibujo de Morley proporciona datos importantes con respecto a los contenidos.
Después de la serie inicial (véase abajo) y una referencia a la ereccién de la estela en A9'*, el texto
jeroglifico refiere el fin del decimoprimer k’atuun (14 de octubre de 652 d.C.; B10b-C1) y un

evento asociado en los siguientes bloques jeroglificos (D1-D6?). En C7, el texto indica un cambio

126 E] predicado es probablemente wa’laj ‘fue erigido’ seguido por el sujeto yax k’in uk’ihn [tuu]n, lit.
‘el primer sol, la piedra caliente de’. Este nombre es muy parecido al de la Estela 9 (véase 3.6.4) y cuadra
bien con la reconstruccién del ha’ab como yaxk’in.
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de fechas (utz’aka’) al dia 4 ajaw 8 kumk’u’ (D7-C8) cuando ‘se completa’ (tzutzuuy; D8) el
decimotercer baktuun (C9). En lo que sigue, el texto refiere que en esta fecha ‘fue cambiado’ o
‘fue adornado’ (je[h]l-aj?; F1a) ‘un horno’ (k'ojob) o ‘la imagen/apariencia’ (k'ojib?/k’oj ba[ah]; F1b)

77

en el ‘lugar del primer “fogén™ (yax [...]Jnal; E1). Los siguientes dos bloques son ilegibles, pero
después en E4-F4 la fecha 8 laamat 1 ydaxk’iin ([9.10.18.12.8], 30 de junio de 651 d.C.) precede a
otro evento, el esparcimiento de incienso (E5), cuyo agente, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, se
menciona en la dltima parte del texto.

Morley (1920: 151-152) describe que el frente de la estela representa a un individuo de
perfil, acompafiado de un texto jeroglifico en forma de L de seis bloques jeroglificos. Tres bloques
fueron dibujados por Morley (Figura 56). El primer bloque probablemente se lee ubaah ‘[es] la
imagen de’, asi que se puede asumir que fue el inicio del texto que introduce el nombre del
personaje representado. El siguiente bloque parece ser el inicio de un titulo que incorpora la
expresién 13-u?-PIK ‘trece [;son sus?] baktuunes’, lo que retoma el tema del final de baktuun en
la fecha era y lo relaciona con la efigie. Desafortunadamente, no se lee el siguiente bloque
jeroglifico dibujado por Morley, y de los ultimos tres (que probablemente continuaron
verticalmente) no existe registro. Podemos especular que la efigie representaba a K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil y que el texto reflejaba su nombre con otros titulos a manera de un comentario.

Profundidad temporal: De la comparacidn con otras inscripciones clasicas sabemos con
seguridad que el evento de 4 ajaw 8 kumk’u’ corresponde al principio de la cuenta larga el 13 de
agosto de 3114 a.C., asi que la distancia entre el evento narrado y la recepcién del texto es de mas
de 3,700 afios, lo que lo clasifica claramente como evento mitoldgico que forma parte de la
memoria cultural.

Autoria: De la fecha de la serie inicial de la Estela 23 se reconoce aun el coeficiente 10 en
la posicién de k’atuun, asi como el coeficiente 8 que corresponde al ha’ab, el cual, de acuerdo con
el patrén representado en el JISI es yadaxk’iin. Después de la serie inicial sigue la frase wa-la-[ja]-
YAX-K’IN-[ni] u-K’IN-[TUN]-ni | 11-[WINIKHAB] wal[aj] yax k'in uki[h]n [tuu]n buluch
[winikhaab] ‘fue parada Yax K’in, la piedra calurosa de once k’atuunes’ (A9-A10a), refiriéndose a
la ereccién de la estela. Un niimero de distancia en A10b de cien dias conecta la fecha de la serie
inicial con el fin de k’atuun [9.11.0.0.0] 12 ajaw 8 kéej (14 de octubre de 652 d.C.; B10b-C1), lo que
permite la reconstruccién de la serie inicial como [9.]10.[19.13.0 3 ajaw] 8 [ydaxK’iin] (6 de julio
de 652 d.C.) (véase también Schele 1991b: 3). Ambas fechas caen en el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil, cuyo nombre aparece al final del texto (F8) (Riese 1979) como k’ahk’ [u]ti’ witz’

[k’awiil], lo que confirma que este individuo fue el responsable de la ereccién de la estela.
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Figura 55: Estela 23 de Copdn (Santa Rita); a) y c) laterales, b) lado posterior. Dibujo de Sylvanus Morley (1920: 148;
Schele y Schele 2000).

Seleccién de c6digo: El mismo Morley (1920: 147-148, 151-152) nota que la representacién
del personaje principal en perfil es totalmente atipica para las estelas copanecas en esta época.
Como indica el autor, el tnico paralelo del Clasico tardio se encuentra en la Estela 11, la cual es
uno de los monumentos més tardios del sitio del siglo IX. Estilisticamente, la Estela 23 se asemeja
mucho a la escultura de la regién del Usumacinta y del Petén, lo que lleva Morley a especular

sobre el intercambio intelectual entre Copan y los ‘sitios al norte’.
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No obstante, existen representaciones
de personajes de perfil en otros formatos de
monumentos en bajo relieve, como los
marcadores del juego de pelota (véase 3.4.2) o
los altares (véase 3.2.5). Ademds, la Estela 35

Figura 56: Parte de la inscripcién en forma de Len la  (CPN 188), uno de los monumentos mds
frente de la Estela 23. Dibujo de Sylvanus Morley (1920:
150).

tempranos de Copdn, también representa a
un personaje de perfil (Riese y Baudez 1983:
186-190, figs. R-114-R-115; Schele 1990a: 23,
fig. 14; Baudez 1994: 155, fig. 174). Sin embargo, es cierto que los textos en forma de L no existen
en Copan y la razén del “experimento” en la Estela 23 es dificil de determinar.

Relacion con otros medios contemporaneos: Debido a las circunstancias en que se
encontrd y documentd el monumento, es dificil reconstruir el contexto espacial en el cual fue
ubicado originalmente. Alfred Maudslay (1889-1902: tomo 1, 16) reporta varios fragmentos de
uno o mas monumentos esculpidos con escritura en la plaza de Santa Rita, y coincido con Morley
que es probable que se trate de los mismos fragmentos que en los siguientes afios fueron
incorporados en el edificio del cabildo. Ademas, Morley menciona que vio fragmentos esculpidos
en varias casas modernas y sus patios, entre ellos un monolito cilindrico en la plaza del poblado
que puede haber servido como altar o piedra de fundacién para la estela. Por ende, es probable
que la plaza moderna coincida con una plaza prehispanica (Morley 1920: 13).

Recepcion sincrénica: Tomando en cuenta esta reconstruccidn, la estela hubiera sido un
monumento publico en el cual seguramente se llevaron a cabo ciertas actividades rituales. Sdlo
podemos especular de manera general sobre el grado de alfabetizacién de la poblacién y, en
consecuencia, es dificil evaluar la recepcién del contenido del texto por parte de los locales. No
obstante, existen evidencias de conjuntos habitacionales de la élite en varios sitios del valle, no
solo aquellos cercanos con el Grupo Principal, asi que los contenidos de la Estela 23
probablemente se dirigieron, aunque de manera indirecta, a las élites de Santa Rita.

Recepcion diacrénica: La fecha era y los acontecimientos asociados con ella se registraron
en una multitud de medios procedentes de sitios en todo el drea maya (véase Callaway 2011).
Sobre todo el evento que involucra la raiz verbal JEL/JAL y el sujeto k’0-(jo-)ba se representaba
con muy poca variacién en los distintos contextos temporales y espaciales en que aparece, como
por ejemplo en la Estela C de Quirigud o en el Tablero del Templo de la Cruz de Palenque (Freidel
et al. 1993: 59-75). Aparte de ciertos ajustes en los sufijos verbales que se deben al contexto

especifico, los diferentes ejemplos cuentan con las mismas variantes grafémicas y la misma
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composicién visual (con la excepcién del Altar 1 de Piedras Negras), lo que indica que habia una
convencidn estricta en la manera de representar este acontecimiento a nivel gréfico, tal vez
porque las distintas versiones se basaban en copias de un mismo texto canénico que fue copiado
e intercambiado en todo el 4rea maya. Ante esta hipétesis hay que subrayar que el texto en la
Estela 23 es el mas temprano que involucra esta expresidn, pero cabe aclarar que los topénimos
TI’-CHAN-na y YAX- T176b.200-NAL, cuya representacion grafica también parece ser altamente
estandarizada, tienen antecedentes en la llamada mascara “Yax Wayib” del Clasico temprano
(Callaway 2011: 134-138, figura I11.185-111.188) y, posiblemente, en una forma variada, en la Estela
16 de Copan (3.2.6).

3.7.9 Notas sobre otros medios del valle y su posicién cronoldgica
Aparte de los medios mencionados, existen varios medios en el valle de Copan que, por razones
diferentes, no se han incluido en el corpus. Entre ellos se encuentran las estelas Petapilla
(también conocida como Estela de Quebrada Seca o Estela A14; CPN 191) y Centinela (también
conocida como Estela Titorror o Estela A13; CPN 196), ambas ubicadas en elevaciones de terreno
cercanas a la Estela 13, entre el sitio El Rastrojén y Santa Rita (véase Figura 4). Ambos monolitos
son lisos, por lo cual se ha asumido que datan del periodo Preclasicos (Diaz Zelaya 1974: 20-22).
No obstante, una fecha posterior es igualmente plausible. La Estela Petapilla cuenta con tres
altares redondos pequefios (CPN 192-194) con depresiones circulares en la superficie, las cuales
posiblemente sirvieron para depositar ofrendas. Un cuarto altar asociado (CPN 195) estd
esculpido y muestra marcas del signo de piedra, una banda que “ata” el altar con nudos y un ave
encima de ella (Spinden 1913: 161, fig. 214). Por el motivo y el estilo de los nudos se puede sugerir
una fecha cercana a la del Altar de la Estela I (véase 3.2.2; véase Spinden 1913: 161, fig. 215).
Ademds, la Estela Petapilla cuenta con un marco de base inciso, en el cual se reconocen algunas
partes de un motivo similar de bandas atadas. Gustav Stromsvik (1941: 79) compara este marco
con el de la Estela 6, por lo que una fecha en el reinado tardio de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil
parece probable. Una ofrenda colocada debajo del monumento contenia un disco de arenisca,
parecido al disco en la ofrenda de la Estela 13 (véase 3.7.6), asi como fragmentos de concha y
obsidiana (Stromsvik 1941: 79).

Al igual que la Estela Petapilla, la Estela Centinela se asocia con tres altares cilindricos (CPN
197-199), pero no se han registrado ofrendas asociadas. No obstante, es interesante notar que la
estela fue pintada de rojo (Stromsvik 1941: 79) y, a pesar de que no se reconocen otros pigmentos

en los fragmentos preservados, es posible que hayan existido ciertos motivos graficos en tiempos
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prehispanicos. Debido a los problemas generales de fechar estas estelas, es dificil determinar a
qué esfera cultural pertenecen, aunque hay ciertos indicadores de su uso en el siglo VII d.C.

Recientemente, se excavaron varios edificios del sitio El Rastrojon que se encuentra en una
ubicacién elevada en el cuadrante 6N (Fash 2011: 164). En uno de los edificios se han encontrado
muchos fragmentos de escultura que originalmente fueron integrados en en la fachada. Una
reconstruccién de la fachada se puede apreciar en el Museo de Escultura de Copan. De manera
preliminar, los arquedlogos responsables (William Fash, Barbara Fash y Jorge Ramos) han
asociado los motivos iconograficos con K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. En el futuro, la publicacién
de los datos de las excavaciones arrojard mas luz sobre la temporalidad y funcién de este sitio
dentro del Estado copaneco.

Otros medios que se relacionan de alguna manera con el Estado copaneco del siglo VII son
dos altares que provienen del sitio Rio Amarillo, a 30 km al noreste del Grupo Principal (Schele
1987c: 1; Saturno 2000: 171-175). El Altar 1 probablemente fue elaborado durante el reinado de
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (Schele 1987c: 1-2; Saturno 2000: 172). Una expresion de parentesco
aclara que el duefio del altar (;un gobernante local de Rio Amarillo?) era el hijo de un gobernante
de Copén (Schele 1987c: 3). No obstante, el texto no parece contener recuerdos culturales. Del
texto que estaba inscrito en el Altar 2 sélo queda un fragmento que refiere la muerte de un
gobernante copaneco, el cual parece tener el nombre ch’a-K’AK’-K’UH?-WITZ’ (Schele 1987c: 8,
fig. 5). Algunos autores han propuesto que se trata de una variante del nombre de K’ahk’ Uti’
Hu’n Witz’ K’awiil (Saturno 2000: 175), pero los signos ch’a y K’UH no aparecen en ninguna otra

instancia de esta frase nominal.

3.8 Condensacion
Después de este andlisis, medio por medio, se tratard en lo siguiente de condensar los datos
obtenidos para generar una visién integral de las expresiones de la memoria cultural y sus

implicaciones.

3.8.1 Contenidos

Se demostré que la mayoria de los contenidos analizados tratan de las actividades rituales de los
gobernantes. Los recuerdos episddicos pertenecientes a la memoria cultural son muy pocos
(Tabla 5), pero a la vez sumamente importantes. La narrativa con més profundidad temporal que
se ha detectado es el relato asociado con la fecha era (3114 a.C.) que se plasma en la Estela 23. La
mencién del topénimo ti’ chan yax [...Jnal en la Estela 12 refuerza que no se trata de un texto

aislado, sino que fue un motivo recurrente en los discursos escritos durante el siglo VIl y después.
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Un segundo recuerdo cultural aparentemente giraba en torno a una fecha en 320 a.C., pero
desafortunadamente no contamos con textos que ofrezcan mas detalles sobre esta narrativa. No
obstante, el hecho de que un solo texto menciona esta fecha, y que en este texto el evento
asociado fue omitido, indica que el recuerdo fue preservado en otros medios. El lector reconocia
la fecha proporcionada y fue capaz de asociarla con otros elementos de la narrativa
correspondiente. El tercer recuerdo cultural episddico que se asocia con un punto absoluto en el
pasado es el de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) quien concluye el sexto k’atuun en Chihka’ en 159 d.C.

Aparte de estas narrativas fijadas en el pasado remoto, hay tres posibles recuerdos que sélo
por el contexto se pueden atribuir de manera tentativa a la memoria cultural. El primero es el
mito de ‘K’awiil, el sacudidor, en Ho’ Pixnal, en la montafia de [...] los hombres-jaguares, de los
hombres-wahy’. Desafortunadamente, la funcién de esta oracién en el texto de la Estela 13 no es
muy transparente, pero la mencién repetida de Ho’ Pixnal en la Estela 7 y el Altar A’ indican que
fue un lugar mitico de gran importancia con una contraparte en el espacio fisico, en la regién de
Copan. Otro recuerdo primordial es el del juego de pelota de seres sobrenaturales, representado
en los marcadores del Juego de Pelota A-IIA. Sin conocer los detalles de la narrativa subyacente,
es valido asumir que las escenas grabadas reforzaban la idea de que el juego de pelota recreaba
las obras de los dioses, asi que estos recuerdos tuvieron un lugar muy especifico en el espacio
copaneco. Finalmente, se rastreé la evidencia del ciertas narrativas que giran alrededor de Yax
Chit (K’uh). Este teénimo o titulo de dioses aparece frecuentemente en las listas de deidades, pero
en una ocasion se narra su nacimiento, paradéjicamente junto con la dedicacién de la Estela 3 en
652 d.C. Esta indicacidén temporal no debe entenderse de manera literal, sino mas bien habra que
considerar que se trata de un nacimiento repetido, tal vez en el sentido de un mito ciclico que se
repite perpetuamente, o bien como recreacién de un evento mitico en el marco ceremonial del
fin de periodo.

Un caso mas delicado en el contexto de la memoria cultural como concepto tedrico es el de
los recuerdos de los primeros gobernantes clasicos de Copan, especialmente el de Yax K'uk’ Mo’.
Durante el andlisis, los recuerdos de Yax K'uk’ Mo’ se han tratado como parte de la memoria
cultural, a pesar de que son mucho maés recientes que los demas recuerdos de esta categoria. La
razén por la cual Yax K'uk’ Mo’ —por lo menos visto desde el final del siglo VII y épocas
posteriores— debe considerarse un personaje de la memoria cultural, es un mecanismo que en
trabajos anteriores he denominado ‘transicién de recuerdos’ (Kupprat 2011b). Los cambios
sociales drasticos pueden provocar que los recuerdos comunicativos se incorporen
comparablemente pronto al canon de la memoria cultural, sin pasar por el proceso de olvido

generacional en un “vacio flotante” y la revitalizacién que implica Assmann (1992). La llegada de
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Medio CPN Establecido  Recuerdos culturales Fecha asociada
episddicos

Estela 23 75 652 d.C. termina el baktuun 13 3114 a.C.
se revela el horno en
Yax [...Jnal

AltarI' 87 692 d.C. evento en 320 a.C. 320 a.C.

Estelal 18 676 d.C. K'ihnich Yajaw(?) 159 d.C.
Hu'n(?) en Chika' 160 d.C.
Evento en [...]p

Estela 15 65 524 d.C. Yax K'uk' Mo' termina 416 d.C.
k’atuun

Estela 63 — jca. 450 fin del noveno 435 d.C.

d.c.? baktuun

Estela 3 41 652 d.C. nace(?) Yax Chit 652 d.C.

Estela 13 62 652 d.C. Yu[h]k K'awiil en Ho' —
Pixnal

Marcadores del Juego de 112-114  siglo VI (juego de pelota —

Pelota A-TIA d.c. primordial?

Tabla 5: Recuerdos episddicos de la memoria cultural en los medios del siglo VII d.C.

Yax K'uk’ Mo’ a Copan y la fundacién de una dinastia en una tradicién petenera fue, sin duda, un
cambio suficientemente impactante para que su protagonista sufriera un proceso de heroizacién
en la memoria (atin comunicativa) de la siguiente generacién. Un siglo después, los recuerdos de
Yax K'uk’ Mo’ se habian institucionalizado de manera impresionante, dando lugar al culto de
veneracién e incluso a la deificacién de este antepasado.

Los recuerdos de Yax K’uk’ Mo’ son principalmente semanticos. Unicamente en dos medios
del siglo VII el fundador aparece como agente: En la Estela 63, Yax K'uk’ Mo’ aparece como
protagonista del fin del noveno baktuun en 435 d.C., aunque hay que estar conscientes de que el
monumento fue elaborado poco tiempo después de este evento y que durante el reinado de K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil el nombre del fundador ya ni estaba visible. No obstante, el motivo de la
complecién de k’atuun fue retomado en el texto de la Estela 15, donde Yax K'uk’ Mo’ ‘ata la piedra’
en 8.19.0.0.0 (416 d.C.). Aparte de estos dos textos excepcionales, hay referencias a Yax K'uk’ Mo’
en por lo menos diez otros medios de la memoria cultural. La forma més frecuente de referirse
al fundador fue a través de la cuenta dinastica con el titulo utz’akbujil, mejor traducido como ‘el
sucesor de’. En el escalén dedicatorio de la Estructura 10L-11-3.% el concepto de sucesién es
especialmente claro, ya que no sélo se menciona al fundador sino también a sus sucesores como
duefios de una misma casa dindstica. En otras ocasiones, Yax K'uk’ Mo’ es equiparado con el dios

solar, mas prominente en las esculturas de las fachadas de la estructura Rosalila. En el texto de
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la Estela 19, el fundador lleva el epiteto Huk Chapaht [Tz’ikin] K’inich Ajaw, mientras que otros
monumentos, como la Estela 5 o el Altar de la Estela 13, sé6lo refieren al dios solar implicando el
nombre de Yax K'uk’ Mo’. Finalmente, una tercera manera en que fue recordado Yax K'uk’ Mo’
como fundador es a través de su relacién con el wi?te’ naah y con los elementos iconograficos
teotihuacanoides. A través de estas conexiones, Yax K'uk’ Mo’ adquiere el estatus de un foraneo
poderoso, un concepto que ademds fue expresado a través del titulo ‘kalo’mte’ del oeste’. De esta
manera, el recuerdo de la persona Yax K'uk’ Mo’ se convirtid, poco a poco, en un complejo
ideoldgico que combinaba la procedencia de la lejania con elementos divinos, un indicador claro
de que su recuerdo habia pasado de la memoria comunicativa (un gran hombre) a la memoria
cultural (un héroe divino).

Otros recuerdos culturales semanticos reflejados en los medios de memoria abarcan
diferentes nimenes, de los cuales los dioses remeros y las deidades locales Chante’ Ajaw y Balun
K’awiil son lo mds importantes. Los dioses remeros originaron en el Petén, pero fue en Copan
donde se convirtieron en deidades principales (Sdnchez Gamboa 2012). Se trata de una pareja de
deidades, una llamada “remero jaguar” y otra “remero espina de raya” por sus elementos
iconogréficos distintivos, que se vinculan con momentos liminares (Veldsquez Garcia 2010: 116),
sobre todo con la muerte del dios del maiz y su viaje por el inframundo (véase Trik 1963: 12, fig.
13a; Schele y Miller 1986: 52) y los eventos de la fecha era en la ubicacién primordial Naah Ho’
Chan (véase Freidel et al. 1993: 67; Veldsquez Garcia 2010).

Una de las primeras menciones de los remeros en Copan es en la Estela 16 —monumento
que ya habia sido destruido e incorporado en la Estructura 10L-2 en el silgo VII (3.2.6)— en cuyo
texto se describe la entronizacién de los remeros en el lugar mitico T176b.200-CHAN, tal vez una
variante de ti’ chan yax [...]Jnal referido en textos posteriores que tratan de la fecha era. En los
medios que estuvieron activos durante el siglo VII, los remeros aparecen principalmente en las
listas de nimenes que son testigos de las actividades rituales llevadas a cabo por el gobernante
(estelas 1, 2, 6, 7, Py Altar de la Estela I). En algunos casos tienen un papel més activo, ‘bafiando’
a otras deidades (Altar de la Estela 1 y Altar I') o incluso erigiendo monumentos (estelas 7, 13 y
tal vez Altar de la Estela E). En algunas ocasiones son ‘personificados’, saliendo de las fauces de
la serpiente bicéfala que se representa junto con la imagen del gobernante (Estela 2, 7 y P). No
obstante, después de la Estela 16 ya no se encuentran narrativas que proporcionen informacién
sobre los origenes de estos numenes.

De acuerdo con Joanne Baron (2013: 151), existen tres criterios que deben considerarse
para clasificar una entidad sobrenatural como dios patrono: (1) la vinculacién estrecha con una

comunidad humana especifica, (2) la participacién activa en eventos humanos y (3) la existencia
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de una forma particular de veneracién. Los dioses remeros cumplen por lo menos con los
primeros dos criterios y deben considerarse patronos de Copan, pero en otros casos la
identificacién como dioses patronos es menos clara, ya que en Copan las listas de nimenes varian
mucho y cambiaron con el paso del tiempo (Baron 2013: 180). Christian Prager (2013: 373, tabla
354) identifica un total de catorce kokno’m ‘guardianes’ en Copdn, de los cuales sélo Chante’ Ajaw
y Balun K’awiil aparecen en los textos del siglo VII. Estos dos niimenes fueron, junto con los
remeros, los mds importantes en las ceremonias de fin de periodo. A veces el teénimo Chante’
Ajaw es sustituido por Chan(te’) Ch’oktaak (Fragmento V’1y tal vez en las estelas 18 e 1), asi que
es posible que se trate de una misma entidad. No obstante, en la Estela 6 se aprecia la expresién
chante’ ajaw chan ch’oktaak, lo que se puede interpretar como dos epitetos de una sola entidad, o
bien como dos entidades distintas. En consecuencia, la cuestién de la independencia del teénimo
Chan(te’) Ch’oktaak queda ambigua.

Aparte de los dioses patronos, las expresiones chanal k'uh ‘dioses celestes’ y kabal k'uh
‘dioses terrestres’ aparecen con frecuencia en las listas de dioses. Estas son designaciones
colectivas (o incluso genéricas) que abarcan a miles de nlimenes, como se expresa explicitamente
en la Estela 10 que habla de pik chanal k’uh pik kabal k'uh ‘8,000 dioses celestes, 8,000 dioses
terrestres’. Otros teénimos se mencionan sélo una o dos veces y su papel en la memoria cultural
semantica no se puede determinar con seguridad.

Un tipo de actores sobrenaturales que se menciona en por lo menos cinco ocasiones
(estelas 2, 3, 5, 6, 12 y P) son los yax chit k'uh. En el texto de la Estela 3 se aclara que un yax chit
k’'uh ‘nace’ 250 dias antes del fin de periodo y en la Estela 5 una serie de yax chit k'uh se ‘sienten
en el gobierno’ junto con K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil. Un yax chit k'uh importante fue Yax Chit
Juun Witz’ Naah Kan, aparentemente un aspecto especifico de la serpiente acuética (Stuart 2007f)
cuyo nombre forma parte del nombre del Gobernante 12.”” No obstante, en otros textos, Yax Chit
K’uh parece denominar también a otros dioses como keken? chit k'uh en las estelas P y 6, asi como
varios otros (Prager 2013: 518-525).

Otro ser sobrenatural mencionado en los textos del siglo VII en Copan es Chanal Chak Bay
Kan, una serpiente que se relaciona con la invocacién de los antepasados (véase 3.7.2). Mientras

que en la Estela 10 esta serpiente es invocada en el contexto de un ritual ubaah uch’ahb yak’abil,

127 Mientras que en el teénimo yax chit juun witz’ naah kan suele incorporar el numeral 1 juun (p. €j.,
en el panel 1 de Pomond, pK1-pL1), el nombre del Gobernante 12 se representa de manera consecuente con
el logograma HUN hu'n ‘libro, papel’. Esta variacién se debe probablemente a la perdida de la distincién
entre /h/ y /j/ en esta época en Copdn, la cual también se expresa en varios ejemplos de la
complementacién fonética de BAH con ji (véase Carter 2014: 46-47). Es interesante que en la Estela C de
711 d.C. ya aparece la variante ortografica candnica 1-wi-WITZ’ en el nombre del ser mitico que terminé
el decimoprimer baktuun en 3902 a.C.



212 3 Copén en el siglo VII d.C.

en la Estela 13 su nombre parece formar parte de la frase nominal de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K'awiil, es decir el gobernante absorbe la identidad de este numen para un ritual de
esparcimiento durante el fin del decimoprimer k’atuun.

Finalmente, también se expresan recuerdos culturales procedurales en los medios de
memoria, tratandose de las actividades rituales. Todas las actividades se entienden como partes
de las ceremonias para los fines de ho’tuun o k’atuun. Algunos rituales se relacionan directamente
con los medios, como los actos de ‘hincar’ y ‘atar’ los monolitos, mientras que otros reflejan
ofrendas (esparcimiento de incienso, ch’ahb) o la complecién de una época en general. Los ritos
de representacién y personificacidn ilustran la conexién intima entre la memoria procedural y
la semdntica, tratdndose de la reproduccién de conocimientos y creencias a través del actuar. En
algunas ocasiones se encuentran referencias directas al tratamiento de los antepasados. El texto
de la Estela E parece tratar de una reentrada a la tumba del Gobernante 7, acompafiado de un
depdsito de objetos heredados del fundador dinastico, mientras que la inscripcién del Escalén de
la Estructura 10L-11-3.* habla de una ceremonia de fuego en la casa dinastica. El texto de las
estelas 2 y 12 trata de la visita a la tumba del Gobernante 11, y también el establecimiento de
K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’nal en un espacio sagrado hace referencia a la institucionalizacién de los
recuerdos de los antepasados. A pesar de que los medios analizados no tuvieran el fin de trasmitir
estos recuerdos procedurales (es decir, el conocimiento de cémo conducir ciertos rituales), estos
pasajes textuales son sumamente valiosos como indicadores de actividades conmemorativas.

En resumen, tanto los recuerdos culturales episédicos como los semanticos demuestran
fuertes vinculos con los elementos de la memoria cultural en otras partes del area maya. Los
recuerdos de la fecha era son pan-mayas, mientras que la narrativa de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?)
en Chihka’ tienen fuertes lazos con del 4rea del Petén. La posible mencién de Yax Ehb Xook en el
fragmento de la Estela 18 refuerza que este vinculo estaba presente en el discurso monumental.
También los nombres de varias deidades, como la serpiente acuatica y Chanal Chak Bay Kan,
provienen de una cosmovisién que compartieron los copanecos con muchas otras ciudades
mayas contempordneas. El culto a los dioses remeros como dioses patronos representa el
esfuerzo de localizar este tipo de recuerdos culturales, es decir de tomar algo pan-maya y
convertirlo en algo copaneco. La veneracién de otros dioses patronos como Chante’ Ajaw y Balun

K’awiil forman un contrapeso a esta tendencia, representando un desarrollo local paralelo.

3.8.2 Latemporalidad de los medios y la profundidad temporal
La mayoria de los medios de memoria analizados tratan de eventos mas o menos contemporaneos

asu elaboracién. Las narrativas del pasado remoto son pocas, mientras que prevalecen los relatos
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sobre esparcimientos, ataduras de piedra y las compleciones de k’atuunes. Estrictamente
hablando, los recuerdos de las actividades ceremoniales para los fines de periodo forman parte
de la memoria comunicativa, ya que se trata de las obras del gobernante actual. No obstante, al
mismo tiempo fueron percibidos como actividades ciclicas que no sélo se llevaron a cabo al final
de un ciclo, sino en cada final de cada ciclo, pasado o futuro. En este sentido, las ceremonias no
son las obras extraordinarias del gobernante (de las cuales habria que acordarse), sino deberes
fijos cuyo cumplimiento es natural y obligatorio, ya que forman parte del orden césmico. Desde
este punto de vista, el relato del ritual es solamente una prueba de que no hay nada fuera de lo
ordinario, y por ende es un testimonio de lo perpettio y de lo cosmoldgico, lo que corresponderia
mas bien a la memoria cultural semantica.

Este acento es, por supuesto, un poco exagerado. Las estelas de fin de periodo son testigos
de que los gobernantes invirtieron recursos considerables para inflar la experiencia de las
festividades, aprovechando la ocasién para promocionarse y difundir mensajes cargados con
propaganda politica-religiosa. En este sentido, la mayoria de los medios discutidos son tanto
medios de la memoria cultural como de la comunicativa, dependiendo del angulo de andlisis.
Ademds, se nota que algunos fines de ciclo fueron mas pomposos que otros. Para el fin del
decimoprimer k’atuun en 652 d.C., K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil comisioné por lo menos ocho
estelas (2, 3, 10, 12, 13, 19, 23 y E) con sus respectivos altares, no sélo en el Grupo Principal, sino
también en puntos clave en todo el valle. Aparentemente, la corte vivié una época préspera, pues
disponia de recursos suficientes para invertir en este proyecto de representacién monumental,
el cual no sélo involucraba a los escultores, sino también a peones para la nivelacién de
plataformas, la construccién de cimientos, la extraccién y el transporte de monolitos y los
trabajos de infraestructura. La Tabla 6 muestra que los trabajos en las estelas empezaron con
mucha anticipacién y que se comenzd con el levantamiento de los monolitos —segtin sus
inscripciones— meses antes del gran evento. En contraste, no se conoce ningiin monumento del
fin de k’atuun anterior en 633 d.C. y s6lo una estela y tres altares del siguiente en 672 d.C.

Al final del siglo VII, algunos medios habian acumulado tantos afios de estar expuestos que
el mensaje que trasmitieron ya no fue tanto el de sus imagenes y sus textos, sino simplemente el
de un objeto de mucha antigiiedad; un recuerdo de las obras de los antepasados. La Estela 63 es
un buen ejemplo de cémo un medio se convirtid, poco a poco, en un simbolo del pasado per se. En
tiempos de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil el texto arcaico ni siquiera pudo ser leido en su totalidad,

pero aun asf la estela fue conservada con el mas alto respeto hasta finales del siglo.
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Medio CPN Fecha de inauguracién Gob.
Estela 63 - jca. 450 d.C.7 203
Escalén Papagayo — jca. 500 d.C.7 4
Estela 15 65 524 d.C. 7
Escal6n 10L-11-3.? 3033 jca.532d.C.? 8
Rosalila - ca. 550 d.C. ;87
Estela 18 68 560-600 d.C. —
Estela 9 56 564 d.C. 10
Marcadores del juego de pelota 112-114  siglo vVId.C. —
Altar Y 44 ca. 600 d.C. ;11?7
Altar A' 79 ca. 600 d.C. ;11?7
Estela 7 54 613d.C. 11
Estela 20 72 — —
Fragmento V'1 100 — —
Fragmento V'10 100 — —
Estela P 29 623 d.C. 11
Estela 3 41 652 d.C. (;7 feb.?) 12
Estela 10 57 652 d.C. (6 jul.) 12
Estela 23 75 652 d.C. (6 jul.) 12
Estela 19 69 652 d.C. (15 ago.) 12
Estela 2 40 652 d.C. (14 oct.) (SI: 28 jul. 648) 12
Estela 12 61 652 d.C. (14 oct.) (SI: 10 nov. 648) 12
Estela 13 62 652 d.C. (14 oct.) 12
Altar de la Estela 13 63 ;652 d.C.7 12
EstelaE 9 ;657 d.C.7 12
Altar de la Estela E 10 (652 d.C.7 12
Estela 1 38 668 d.C. 12
Altar de la Estela 1 39 672 d.C.

Estela 5 47 672 d.C. 12
Altar este 49

Altar oeste 50

Estelal 18 676 d.C. 12
Altar de la Estela I 19 677 d.C.

Altar H' 86 680 d.C. 12
AltarI' 87 692 d.C.

Estela 6 52 682 d.C. 12
Altar K 22 688 d.C. 12

Tabla 6: Fechas de inauguracién de los medios de memoria activos en Copdn a finales del siglo VI d.C. Se

proporcionan los dias exactos para los monumentos del decimoprimer k’atuun.

3.8.3  Autores

Todos los medios analizados se relacionan con K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil o uno de sus
antecesores. El inico monumento que tal vez no fue comisionado directamente por el gobernante
es el Altar K del guerrero Tiwohl Bahlam(?). No obstante, ain en este monumento el texto
concluye con el nombre de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz K’awiil, asi que, de alguna manera, fue

involucrado en el proceso de la elaboracién de este medio. Esto refleja claramente que la
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produccién de los medios de memoria fue restringida a los maestros escribas y escultores de la
corte real que trabajaron, exclusivamente, en el nombre del gobernante. Al mismo tiempo, se
aprecia un alto grado de institucionalizacién y especializacidn, tanto en la escultura monumental
como en la reproduccién de la memoria cultural per se. En este sentido, la memoria cultural como
se plasma en los medios analizados es una memoria sumamente politica y funcional, en el sentido
de que sostiene, desde un punto de vista ideoldgico, a un solo individuo y la estructura social que
lo legitima.

En su libro sobre la memoria social en Copan y otros sitios en el noroeste de Honduras,
Julia Hendon (2010) se enfoca no sélo en el discurso monumental, sino en los artefactos que
indican los procesos de la memoria en las casas como unidades sociales corporativas. Su trabajo
demuestra que las casas, como espacios duraderos que proporcionan una identidad
intergeneracional, reforzaban la memoria “social” de distintas maneras, pero al mismo tiempo
queda claro que pocas veces es posible reconstruir recuerdos especificos del registro
arqueoldgico en los contextos domésticos. En este sentido, Hendon registra simbolos del pasado
(flautas-figurillas; ‘iconos’ e ‘Indices’ en las palabras de la autora) e indicadores de actividades
relacionadas con la memoria (ofrendas, entierros marcados, etc.), pero muy pocos medios que
empleen una técnica de grabacién con el fin de reproducir los conocimientos del pasado. Entre
los pocos medios destacan los vestigios de la escultura arquitecténica (de épocas posteriores a la
del presente estudio) en Las Sepulturas, al noreste del Grupo Principal, y en Cerro Palenque
(Hendon 2010: 163-171).

Esto no significa, por supuesto, que sélo el gobernante y sus escribas tuvieran una nocién
de la memoria cultural (e incluso de la comunicativa); el problema de la memoria cultural de la
no-corte es, mas bien, que no hay manera de conocer sus contenidos (por lo menos para el siglo
VII d.C.), ya que los medios que la reproducian fueron orales o hechos de materiales que no se
han conservado hasta el dia de hoy. Sin embargo, queda claro que la presencia de medios de
memoria publicos y monumentales no sélo es el producto de una sola comunidad de memoria,
sino que se deben a una estructura estatal con un poder centralizado (Hendon 2010: 236-237).
Probablemente hayan existido ciertos recuerdos funcionales contrahegeménicos, pero
metodolégicamente es imposible acercarnos a ellos.

Hablando de los autores concretos de los textos —mds alla de la autoria de la corte— se ha
visto que en algunos casos es posible distinguir los maestros escribas que compusieron, literaria
y graficamente, los textos de las inscripciones. Por un lado, es posible que los gobernantes
mismos hayan sido los autores de algunos textos. La presencia de diez recipientes de pintura en

el ajuar funerario de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, asi como del retrato de un escriba en una



216 3 Copén en el siglo VII d.C.

vasija Copador policromo y de restos de un libro de papel estucado, indican que el gobernante
mismo pintaba y escribia (Fash 1991: 106-112; 2001: 111), y por ende es posible que algunos de los
retratos y textos monumentales fueron disefiados por él mismo. Otro indicador para el
involucramiento directo de los gobernantes en la elaboracién de los monumentos escultéricos es
la presencia de oraciones en primera y segunda persona en el Escalén Papagayo y tal vez en la
Estela 7. La redaccién en primera persona es muy poco frecuente, pero tiene una larga tradicién
en Copan donde se presentan ejemplos desde el Clasico temprano —aparte del Escalén Papagayo
parece haber un ejemplo del uso de la primera persona (plural) en la Estela 49 (Prager y Wagner
2008) y otro en la Estela 34— hasta el siglo VIII d.C. — como por ejemplo en la banqueta jeroglifica
de la Estructura 10L-22.

La escultura monolitica fue, con mucha probabilidad, una actividad colectiva. En Copan no
se han detectado firmas de escultores, las cuales si aparecen en ciertos monumentos en otros
sitios. En un estudio de caso, John Montgomery (1995) demuestra que el Gobernante 7 de Piedras
Negras (781-ca. 810 d.C.) mantuvo a entre 13 y 19 escultores en su corte que trabajaron en grupos
de entre dos y ocho personas. El total de piezas conocidas que se produjeron en esta época no
pasa de diez (Montgomery 1995: 50, 512, tabla 511; Martin y Grube 2000: 152). Tomando en cuenta
la duracién del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (66 afios) y la cantidad de monumentos
esculpidos conocidos (20+), se puede proyectar una cantidad equiparable de escultores para la
corte copaneca del siglo VII d.C. No obstante, la composicién general de un monumento o de sus
secciones independientes probablemente correspondia a un solo escultor-escriba maestro que
planificaba la distribucién de elementos gréficos y que redactaba el texto.

En la discusion de la Estelas 12 se propuso que el texto de ésta es una adaptacién del texto de la
Estela 2, del cual repite una gran parte. La copia parcial no sélo reproduce las oraciones del
original, palabra por palabra, sino también el estilo caligrafico. No obstante, la parte que no tiene
contraparte en la Estela 2 tiene ciertas inconsistencias formales, por lo cual es probable que fuera
afiadida por el escriba que copié la primera parte. Esta practica de copiar textos largos en formato
monumental con variaciones minimas es sumamente rara. El caso de las estelas 2 y 12 debe
entenderse en el contexto del fin de k’atuun, para el cual se producia una cantidad de
monumentos jeroglificos sin precedente. Aparentemente, los escribas maestros llegaron al limite
de su capacidad productiva, asi que involucraron a escribas con menos experiencia, uno de los
cuales simplemente adopté un texto ya existente. Es posible que también las estelas lisas
Petapilla y Titorror fueron producidas (;y pintadas?) durante esta escasez de escribas a finales

del decimoprimer k’atuun.
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Figura 57: Comparacién de grafemas diagndsticos de algunos textos de la época de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz K'awiil.

Aparte de los dos escribas maestros de las estelas 2 y 12 (A y B), se distinguen otros
maestros (véase Figura 57). Los textos de las Estelas 3 y 13 fueron elaborados por el mismo
maestro (C) quien dej6 un detalle en los glifos A de la serie lunar: infijo en el signo de la luna se
encuentra una cabeza de la serpiente acudtica. Es posible que también el texto de la Estela 19
fuera escrito por este individuo. Parecido (pero en ciertos detalles distinto) es el estilo caligrafico
del autor de los textos de las estelas 10 y E (D). El uso frecuente de elementos achurados y el uso
de una variante oscura del signo de dia ajaw son distintivos del estilo de este maestro. Un tercer
estilo caligréfico se distingue en las estelas 5 e I (E), donde las barras de los numerales cuentan
con elementos decorativos de paralelas diagonales y terminan en cuadros achurados. Los estilos
de las estelas 1y 6, asi como el del Altar K, no se han podido correlacionar con otros textos
contempordneos. No obstante, un andlisis mas detallado podrd refinar esta clasificacién

preliminar en el futuro.
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Los distintos maestros escribas no se deben confundir con los escultores que ejecutaban
sus planes. Morley nota que la calidad escultdrica en las distintas estelas de 9.11.0.0.0 (2, 3, 10,
12, 13,19 y 23) varia, indicando que los grabados fueron realizados por distintos escultores: “De
este modo, por ejemplo, los glifos en la Estela 12 son crudos y ejecutados de manera torpe,
comparados con los hermosos en la Estela 3 [...]. A cambio, los glifos en las estelas 10y 19 parecen
mejor esculpidos que los en la Estela 13 [....].” (Morley 1920: 159 [traduccién mia]). Aqui se plasma
la cooperacién de distintos especialistas en la manufactura de los monumentos y se intuye que
los autores de los textos no siempre fueron los mismos que los esculpian en el soporte litico
(compare Fash 2004: 257).

Finalmente, también habra que considerar las autorias secundarias. La alteracién de un
medio, o del espacio en que se encuentra, puede cambiar el mensaje que trasmite. Esto se ha visto
en el caso de la Estela 63, cuyos jeroglificos inferiores fueron enterrados, dejando el texto legible
inconcluso, o bien en las renovaciones periddicas y modificaciones de la escultura arquitecténica
de Rosalila. Al guardar y mantener los medios de sus antecesores, K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil
expresd su respeto para su herencia, y al mismo tiempo enfatizaba su estatus como heredero de

esta tradicién dinéstica.

3.8.4 Codigos

Con una sola excepcién, todos los medios de la memoria cultural incluidos en este estudio son
monoliticos y contienen textos jeroglificos —s6lo para los marcadores del Juego de Pelota A-IIA
la presencia de un texto no es segura—, mientras que las imdgenes acompariantes s6lo aparecen
en algunas ocasiones, sobre todo en las estelas con efigie de gobernante.

En la concepcién copaneca clasica —por lo menos del siglo VII d.C.—, las estelas parecen
haber sido valoradas mas que los altares o escalones dedicatorios y fueron estimadas como
objetos divinos con cierta personalidad. Muchas de las inscripciones se centran en la ereccidn, la
dedicacién o la inauguracién de la estela y mencionan su ‘nombre divino’ (k'uh k’'aba’ o k’'uh[ul]
k’'aba’; y en la Estela E explicitamente uk’'uh uk’aba’). Ademds, a menudo se menciona el “duefio”
de la estela, el cual suele ser un ser sobrenatural. La Tabla 7 muestra que los altares H’ e I’ son los
Unicos altares que tienen sus nombres inscritos — pero no se menciona ningin duefio. Todos los
demas medios nombrados son estelas. Los nombres de monumento suelen incorporar el lexema
tuun ‘piedra’ y el sufijo -nal, probablemente en su funcién toponimica, lo cual significa que las
estelas fueron percibidas no como objetos sino como lugares. Al mismo tiempo hubo un vinculo
fuerte entre por lo menos algunas estelas y el concepto de tiempo (véase Stuart 1996: 149-151;

2010: 289; Veldsquez Garcia 2011b). La Estela 23, por ejemplo, tiene el nombre Yax K’'in y es
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homdnima del mes (ha’ab) en que fue dedicada. En su texto no es calificada como lakam tuun —la
expresién comun para estela—, sino como k’ihn [tuun] ‘piedra calurosa’ y su duefio no es una
deidad sino ‘los once k’atuunes’, refiriéndose al fin de k’atuun que sélo sucedié cien dias después
de la ereccién del monolito. Otro ejemplo de esta relacidon intima entre la estela y el tiempo se
nota en el texto de la Estela 9: Su nombre Yax K’in Tuunil se parece al de la Estela 23 (aunque no
fue erigida en el mes homénimo), mientras que tampoco es clasificada como lakam tuun sino
como chaahk, nombre del dios de la lluvia (Stuart 2010: 296). Su duefio no es un numen sino
simplemente el ch’aho’m ‘varén’, siendo el titulo que tomaban los gobernantes para los fines de
periodo, lo que indica que, de alguna manera, la estela representaba al k’atuun mismo.

Con respecto a los duefios, no es claro si todas las demas estelas fueron asociadas con
alguna deidad, o si también aparecian los nombres de gobernantes como propietarios. A primera
vista, el Gobernante 7 parece ser el duefio de la Estela E, pero es mas probable que el signo
T751b.173c es de origen teonimico (y que este elemento en el nombre del gobernante sea
teofdrico). Otro duefio problemético es el de la Estela 3, ya que su nombre contiene la expresién
k’ahk’ uti’ chan, la cual lo asocia con el Gobernante 11. No obstante, este elemento es precedido
por una expresién ilegible y es posible que en su totalidad la frase nominal también represente a
un actor sobrenatural.

La estela con imagen del gobernante en vista frontal surge a finales del siglo VI d.C. con las
Estelas 7, 9 y 18 siendo los primeros ejemplos conocidos. Las estelas mds tempranas son
completamente jeroglificas, esculpidas de uno (estelas 22, 25, 32 y 50)'%, dos (estelas 16, 17, 24,
26, 48, 49, 52), tres (Estela 63) y después de cuatro lados (estelas 15, 20 y 21) (véase Morley 1920;
Riese y Baudez 1983; Schele 1990a; Fash 2004: 259). No obstante, seria equivocado asumir que la
imagen monumental no haya existido en el Clasico temprano copaneco, pues la Estela 35, uno de
los monumentos més tempranos del sitio, representa a un gobernante de perfil (en dos lados) y
al parecer carece de textos jeroglificos (Riese y Baudez 1983: 186-190). También existen imagenes
con personajes en bajo relieve en otros tipos de objetos monoliticos tempranos, como el
Marcador Motmot, los marcadores de juego de pelota e incluso algunos altares (p. €j., X e Y). Por
ende, la carencia de imagenes en las estelas en el Clasico temprano debe considerarse una
convencién copaneca que probablemente haya enfatizado el caracter esotérico y exclusivo de los
monumentos. Los textos —visibles para todos pero leidos por pocos— marcaban no sélo la
diferencia social entre la élite letrada y los demas, sino también eran un tipo de comunicacién

secreta con los dioses, a los cuales, de alguna manera, pertenecieron los objetos.

128 En el caso de la Estela 32 la irregularidad del lado opuesto al esculpido sugiere que nunca fue
terminada.
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Monumento CPN  Nombre del monumento Duefio
Estela 63 — 8-HA’?-NAL?-1i? —
Estela 15 65 ? ?
Estela 18 68 ? ?
Estela 9 56 YAX-K’IN-TUN-ni-li ch’a-ho-ma
Altar A' 79 ? ?
Estela 7 54 ? ?
Estela 20 72 ? ?
Fragmento V't 100 ? ?
Fragmento V'10 100 7?7 ?
Estela P 29 ma?-AJAW-wa —
Estela 3 41 — WI'?-tu-ki-ni-lu?-[.]-K’AK’-TI’-CHAN-[——]
Estela 10 57 ? ?
Estela 23 75  YAX?-K’IN-[ni] 11-[WINALHAB]
Estela 19 69 [...]-OL-NAL-la-TUN-ni-li = TE’-TZ’IKIN-AJAW
Estela E 9 ABAK?-TZ’AP-WIN?- T751b.173c-[.]-ya
WITZ-tzi-TUN-ni-NAL
Estela 13 62 ? ?
Altar de la 63 — 7-CHAPAT-tu TZ’IKIN-na K’IN-ni-AJAW-
Estela 13 wa
Estela 1 38 ;WIN?-T150-WITZ? ha-i-[.]-ha-i-[.] | TP-[—]
Estela 5 47 — 1-{.JAJAW-wa
Estelal 18 [—1] SAK?-YUK?-T1011-mi
Altar H' 86  YAX-[TUN]-NAL | ba-TUN- —
AltarI' 87 li —
[..]- TUN-ni-NAL
Estela 6 52  K’AWIL?-KAB-NAL | TE’ [J-ta-[..]
Altar K 22 — TIWOL-la-BALAM?-T533.533

Tabla 7: Nombres de los monumentos monoliticos y sus duefios.

El cambio a una tradicién de efigies de gobernantes en las estelas representaba una
secularizacién de la estela como medio de un discurso publico. Los contenidos de los textos
siguieron preocupandose por el ritual y la invocacién de deidades, y las imagenes ilustraban estos
temas hasta cierto punto, pero se incluia al gobernante como protagonista que personificaba a
diferentes nimenes. K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, sus escribas y sus escultores perfeccionaron
esta sintesis de auto-representacion y esoterismo elitista con la creacién de la estela con efigie
doble (estelas 3 y 5) que maximizaba las posibilidades de promocionarse en una sola estela. En
este contexto es importante notar que las cuatro estelas del Clasico tardio que carecian de
imagenes (10, 12, 13 y 19) son justamente las mas remotas, erigidas en las cimas de los cerros.
Estos cuatro monumentos mantuvieron su caracter esotérico, trasmitiendo la propaganda
politica incorporada en sus textos s6lo a un publico muy restringido. En contraste, en el Grupo

Principal, en los centros poblados (Copadn Ruinas y Santa Rita) y en los espacios de transito (el
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drea de las estelas 5 y 6), todas las estelas del siglo VII d.C. son de formato mixto, combinando
textos con imagenes.

A finales del siglo VII, los altares, los acompafantes candnicos de las estelas, todavia no se
habian integrado por completo en el sistema de propaganda monumental y mantuvieron su
formato jeroglifico. La representacién escultérica de bandas amarradas en varios altares
representa la inauguracién ceremonial, la ‘atadura de piedra’ (Stuart 1996: 154-158), pero la falta
general de nombres propios indica que fueron percibidos como complementos (practicos) de las
estelas. Este panorama muestra los primeros cambios hacia el final del reinado de K’ahk’ Uti’
Hu'n Witz’ K’awiil con los altares H’ e I, en cuyos textos se empiezan a nombrar los monumentos.
Aln mas estatico fue el formato de los escalones jeroglificos que contaron con un solo lado
esculpido, desde la Piedra Xukpi hasta las escalinatas jeroglificas del siglo VIII (con excepcién del
Escalén Papagayo, el cual imita a una estela reutilizada; véase 3.4.5).

La Estructura 10L-16-3.7 Rosalila es el iinico medio del estudio que no es monolitico. Las
fachadas estucadas con escultura arquitecténica fueron comunes durante el Clasico temprano, y
la excepcionalidad de Rosalila en el contexto presente es seguramente un resultado de la
probabilidad baja de descubrir este tipo de edificios (ademds en buen estado de conservacién),
ya que fueron cubiertos por construcciones posteriores. La escultura arquitecténica fue una
herramienta de vincular un edificio con ciertos conceptos cosmoldgicos y, en muchas ocasiones,
con los antepasados que fueron representados en los frisos monumentales. En este aspecto,
Rosalila sigue las convenciones de las tierras bajas mayas (véase, p. €j., Estrada-Belli 2013; Salazar

Lama 2014: 199-222).

3.8.5 Intertextualidad
A lo largo del andlisis se ha demostrado que las relaciones entre diferentes textos, entre texto e
imagen y entre los diferentes medios que componen un espacio conmemorativo, son diversas y
en muchas ocasiones ambiguas. Entre texto e imagen no siempre se puede establecer una
relacién jerdrquica, tratando la imagen como ilustracién (subordinada) del texto o el texto como
comentario (subordinado) de la imagen. En las estelas, ambas formas de representacién suelen
ser igualadas y, por ende independientes, facilitando la comprensién del mensaje de la imagen
sin conocer el texto y viceversa. Por ende, los textos y las imagenes en las estelas son,
estrictamente hablando, medios distintos que interactiian a nivel semdntico.

En cuanto a los textos de las estelas y sus altares, las relaciones también son ambiguas. En
el caso de la Estela 13 y su altar, por ejemplo, no existe ninguna relacién seméantica (reconocible)

entre los textos inscritos en los dos soportes respectivos. Lo contrario sucede con el Altar de la
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Estela I, cuyo texto no sélo inicia con una rueda calendérica que parte de la serie inicial de la
Estela, sino que también contiene una referencia directa a ella. Otros altares, como el de la Estela
1, tienen su propia cuenta larga, lo que significa que estos textos fueron considerados
independientes.

Los mensajes creados a través de la combinacién de dos medios en un espacio compartido
son pocos. Un ejemplo es la dindmica entre la Estela P y la escultura arquitecténica de Rosalila.
Al llevar la mascara del dios solar y la cabeza de ave en su tocado, el protagonista de la Estela P
no sélo se representa como esta deidad, sino a la vez como Yax K'uk’ Mo’, ya que el programa
visual de Rosalila vincula la misma secuencia de mascarones con el fundador. De esta manera, los

medios de memoria llegan a crear mensajes complejos y establecen asi sitios de memoria.

3.8.6  Espacios y contextos de recepcidn

Los medios de memoria del siglo VII d.C. se ubicaron en contextos espaciales muy distintos, desde
los santuarios cerrados en el centro de la ciudad hasta las cimas de los cerros, fuera de las rutas
de transito comunes (Figura 58). Los medios de memoria del Grupo Principal se asociaron, por lo
general, con estructuras arquitecténicas especificas. Esto es muy claro con respecto a la Estela 1,
justamente al oeste del Juego de Pelota, o la Estela 63 en conjunto con el Escalén Papagayo,
colocada adentro de un cuarto. Se desconoce la ubicacién original de otros medios como las
estelas E y 2, entre otros, pero tomando en cuenta los esfuerzos enormes que implica la
reubicacién de un monolito —de preferencia sin dafiarlo—, un origen cercano a la ubicacién final
siempre es la explicacién mas probable (aunque no la Gnica posible), siempre cuando no haya un
motivo claro para un traslado por distancias largas. El caso menos claro con respecto a la
asociacién arquitectdnica es el de la Estela 3 que fue erigida “flotando” en el centro de la Plaza
Central. No obstante, la orientacién doble hacia el sur y el norte de la Estructura 10L-4-3.? indica
que este edificio fungié como punto de referencia para la colocacién de la Estela 3, a pesar de la
distancia de 35 m. En contraste, no todos los medios fuera del grupo principal se relacionan con
estructuras arquitecténicas. Especialmente las estelas 10, 12 y 13 se encuentran en espacios
abiertos, en las cimas de cerros, sin monticulos cercanos registrados.

Para ahora acercarse a la reconstruccién de las situaciones sociales en las cuales fueron
recibidos los contenidos de los medios, habra que tomar en cuenta distintos indicadores de
actividades conmemorativas. Aparte de la distribucidn espacial de los textos y de las imagenes,
se cuenta con informacidn sobre las ofrendas asociadas con ciertos medios y la evidencia textual

sobre el uso de las estelas, de los altares y de otros medios.
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Figura 58: Clasificacidn tentativa de los espacios receptivos de los medios de memoria activos a finales del siglo VII

en Copan.

A lo largo del anélisis se ha enfatizado la distribucién de textos e imagenes en un solo
objeto, reconstruyendo los recorridos de recepcién. Casi todos los medios considerados —excepto
los escalones jeroglificos— tienen imégenes y/o textos en cuatro costados, lo que implica que un
espectador tuvo que cambiar de posicién varias veces para percibir todos los contenidos
grabados. La convencidn escrituraria seguia un orden de lectura vertical, de arriba hacia abajo,
y horizontal, de izquierda a derecha. En los altares redondos con un texto jeroglifico inscrito en
el borde, esto implica que el lector tuvo que rodear el altar en sentido contrarreloj, de izquierda
a derecha, para leer el texto (Figura 59a). En los altares rectangulares o en los altares redondos
con pocos jeroglificos (como el de la Estela 13), el recorrido es similar, pero se restringe a cuatro
estaciones, es decir el movimiento del espectador era menos fluido (Figura 59b). Lo mismo sucede
en las estelas con texto en cuatro costados. Menos claro es el orden de lectura y el recorrido de
recepcidn para las estelas con una imagen y tres lados de texto. En estos casos, el texto empieza
en el lado ancho opuesto a la imagen, y existe una tendencia de seguir la lectura en sentido

contrarreloj en el costado izquierdo de la estela. No obstante, el inico monumento que presenta
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esta secuencia de manera clara es la Estela 2. En las demads estelas de este tipo, los textos laterales
representan oraciones cerradas cuyo orden dentro del texto general es libre, asi que, por
coherencia textual, la lectura sigue en cualquiera de los lados angostos (Figura 59c). Este modo
de un orden de lectura libre fue introducido en épocas muy tempranas, ya que la Estela 63
presenta este rasgo. Una excepcidn es la Estela 23 —la cual es excepcional en muchos sentidos—
, cuyo texto se extiende por los costados posterior, derecho e izquierdo, en este orden. En la Estela
5, la cual tiene dos imagenes y textos sélo en los costados angostos, el orden de lectura de texto
es norte—sur, mientras que cada uno de los dos textos de la Estela 3 (que es del mismo tipo)
presenta una serie inicial y sélo por orden cronoldgico se puede asumir un orden de lectura este—
oeste.

Estos recorridos representan los movimientos de diferentes actores sociales en situaciones
de una lectura “formal”. Una de estas situaciones consistia en el “espectaculo” (Houston 2006)
que podria incorporar actividades individuales y colectivas como la danza, el canto, las diferentes
expresiones musicales, la comida, la bebida, etc. Ciertos hallazgos materiales en el registro
arqueoldgico indican que las actividades en frente y alrededor de las estelas incluyeron el
depésito de ofrendas. Segun los textos, algunas de estas actividades se realizaron en el momento
de la ereccidn de la estela. Las camaras de ofrenda cruciformes debajo de las estelas copanecas
fueron construidas especificamente para las ofrendas de dedicacién (Strémsvik 1941), que en
varias ocasiones consistian en monumentos antiguos, ademds de objetos de ceramica, obsidiana,
jadeita, concha, etc. y permitieron reentradas en ocasiones posteriores. No obstante, ofrendas
como la de objetos de jadeita reportada por Morley (1920: 105) al sur del monticulo de la Estela 7
indican que también hubo actividades rituales alrededor de las estelas después de su ereccién.

La ereccién de la estela fue registrada en los texto jeroglificos a través de los verbos wa’
‘levantar’ y tz’ap ‘hincar’. Otra expresién verbal relacionada es k’al ‘atar’ y la representacién de
sogas y nudos en los altares “atados” y en otros contextos, como por ejemplo la imagen central
del crdneo de pecari inciso de la Tumba 1 (Stuart 1996: 156), indica que los monolitos fueron
literalmente amarrados para ciertos fines de periodo'® (marcados con el verbo tzutz ‘completar’).
En el texto de las estelas 7 y 13, los dioses remeros (y el dios del viento en la primera) son los
protagonistas de la atadura, lo que enfatiza que los actores sobrenaturales fueron involucrados

en esta actividad.

12 De la muestra, los las estelas 2, 7, 12, 13 y 15 reflejan eventos de k’al tuun en fechas de fin de
periodo. La probable mencién de un k’al tuun en el Altar de la Estela I es el dnico ejemplo de esta accién en
una fecha que no corresponde a un fin de periodo.
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Otra actividad ritual que sucedié en los fines de periodo fue la de esparcir incienso (ch’ok
ch’agj). El esparcimiento posiblemente tuvo lugar directamente enfrente de las estelas, en las
esculturas monoliticas que se conocen como altares (véase Morley 1920: 127). El texto en el Altar
de la Estela 13 denomina al altar mismo con el logograma PM5 que, visualmente, representa a un
tamal en una boca y que tiene el valor fonéticos WE’ we’ ‘comer’, asi que en este contexto la
expresién en cuestién podria leerse we'ib, reconstruyendo el sufijo instrumental -ib (Albert
Davletshin, comunicacién personal 2014). Al ser asi, el altar literalmente fue denominado como
‘instrumento para comer de Huk Chapaht Tz’ikin K’in[ich] Ajaw’, indicando que las ofrendas en
este objeto fueron percibidas como comida para los dioses. Otras expresiones maya para ‘altar’
incluyen abak? tuun ‘piedra de carbén’ y taj tuun ‘piedra
de antorcha’ (Stuart 2010: 286), ambas relacionadas

con la quema de ciertos materiales. También el

altar circular

nombre de la Estela E incluye el lexema abak? ‘carbén’,

reforzando la idea de que hubo rituales de quema

alrededor de ella. En algunas ocasiones aparece
también el verbo yal ‘arrojar’ como actividad llevada a
cabo en los mismos contextos, refiriéndose a la

alimentacién del fuego con madera y otras sustancias

(véase 3.2.2). La referencia al consumo de ‘atole blanco

altar con cuatro lados grabados/

estela con texto en cuatro lados [y] bebida de agave’ en el Altar K sugiere que las

bebidas rituales también formaban parte de los
rituales de dedicacién de los monumentos monoliticos.

Al igual que los rituales de atadura y
esparcimiento, las ‘personificaciones’ e ‘invocaciones’

de dioses y antepasados expresados en las imagenes y

Imagen 7 . . /. .

los textos no sélo existieron en la retdrica, sino que
S estelaconunaimageny
i texto en tres lados

01%3)

tuvieron lugar en las fechas indicadas, posiblemente

inicio del texto

alrededor de los monumentos respectivos (Houston y
Stuart 1996: 297-300). De esta manera se recrearon
eventos miticos y los gobernantes se volvieron

manifestaciones fisicas de los dioses (Stuart 2005b: 270,
Figura 59: Esquemas de recorridos de lectura 970y 1 ¢ textos constan que estos eventos fueron
de textos en diferentes tipos de medios | , . . i .
, , vistos’, implicando un publico participante.
(vistos desde arriba).
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Si los textos de las estelas fueron recitados en estas ocasiones es incierto, pues la evidencia
para la existencia de ‘lectores’ es indirecta. Un indicador proviene del texto del Altar K donde se
menciona a un gjti’, literalmente ‘él de la boca’, pero probablemente entendido como titulo
‘anunciador, recitador’. Otro indicador que sugiere que los textos fueron leidos en voz alta es la
expresion che’en k’al tuun hix ‘[yo], K’al Tuun Hix, hablo’ en el Escalén Papagayo. La expresién
tzi[hJkaj yax tuunal ‘fue leido(?) Yax Tunnal’ podria hacer referencia a una lectura publica y/o
ritual.

Con base en esta evidencia queda poca duda de que las estelas y sus altares sirvieron como
escenarios de actividades rituales colectivas. No obstante, éstas se realizaron en ocasiones
excepcionales, asi que el impacto cotidiano de las estelas fue muy distinto. Los textos jeroglificos
no fueron leidos por la gente que pasaba por las estelas en su rutina diaria; el tamafio de los
signos, la extensién de los textos y el alto nivel de codificacién no se pueden comparar con la
propaganda politica moderna que consiste en frases cortas que se leen en una fraccién de
segundo. La lectura de los textos inscritos requeria no sélo las habilidades de lectura, sino
también la voluntad del lector de acercarse al monumento y rodearlo. En contraste, las imagenes
del gobernante se reconocen desde la distancia y la recepcién del mensaje general (pero no de
todos los detalles iconograficos) es inmediata. En este sentido, es interesante notar que las dos
primeras estelas con efigie doble se ubicaron justamente en espacios de transito, optimizando la
frecuencia de recepcién.

Regresando a la distribucién general de los medios de memoria del siglo VII y tomando en
cuenta las fechas de su elaboracién, se nota que todos los medios comisionados por K’ahk’ Uti’
Hu’'n Witz’ K’awiil fueron colocados en espacios publicos, dentro y fuera del grupo principal.
Todos los medios activos que se encontraron en espacios mas privados, como los textos en la
Estructura Papagayo, o incluso los marcadores del juego de pelota o los medios en el Patio Oeste
de la Gran Acrépolis, fueron establecidos por sus antecesores. Aparentemente, K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz” K’awiil se preocupd por el aumento de la recepcién de las estelas —esto es, de su propia
imagen— y por la inclusién de mds espectadores en las ceremonias realizadas en los lugares de
las estelas. Las estelas sin imagen en los cerros del valle sélo fueron recibidas en el marco del
ritual, ya que se encuentran fuera de las rutas de circulacién, y es por esto que la imagen no fue
tan necesaria en estos monumentos. No obstante, en estas ocasiones se juntaban los pobladores

de la periferia de la ciudad, integrandolos en la vida ritual estatal.
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3.8.7 Indicadores de actividades conmemorativas
Los indicadores mas comunes de actividades que se relacionan con la construccién de la memoria
cultural son las ofrendas asociadas con los monumentos monoliticos y arquitecténicos. Una gran
parte de las estelas copanecas cuentan con cdmaras cruciformes de piedra que fueron
construidas especificamente para el depdsito de ofrendas, las cuales contenian objetos de
ceramica como vasijas e incensarios, asi como objetos de obsidiana, concha, jadeita y otras
materias primas (Morley 1920; Strémsvik 1941; Longyear 1952: 50-54). Es probable que por lo
menos algunas de estas cdmaras fueran reabiertas en distintos momentos posteriores a la
ereccién de las estelas. Un pasaje en el texto de la Estela A (D10-D12a) habla de los mahkno’'m wahy
y los pasno'm wahy ‘los que abren la camara’ y ‘los que cierran la cdmara’, lo que probablemente
es una referencia directa al depdsito de una ofrenda en una cdmara cruciforme subterranea.

A pesar de que no se incluyd ningtin objeto portatil en el corpus de este estudio, existen

indicadores claros de que éstos fueron utilizados como medios de la memoria cultural.

3.8.8 Simbolos del pasado

A lo largo del andlisis se han reconocido varios elementos que no son medios —propiamente
dicho— porque no trasmitian ningiin mensaje a través de una técnica de grabacién especifica,
pero que de todos modos interactuaban, de manera simbdlica, con la memoria colectiva. En
Copan del siglo VII, estos simbolos del pasado incluyen monumentos destruidos, arcaismos y
nombres de lugares.

La reutilizacién de fragmentos de la escultura monumental puede interpretarse como
simbolo del pasado. Esto sélo es vélido para objetos que estaban visibles, pero no para los que
formaban parte de un relleno constructivo o que fueron recubiertos con estuco. No obstante, esta
practica sigue siendo poco entendida. Primero habrd que cuestionarse de dénde provinieron
estos fragmentos reutilizados, lo que nos deja bdsicamente con dos opciones: (1) Se trata de
monumentos que fueron destruidos anteriormente, tal vez en actos de vandalismo, en accidentes
o por la exposicién a los elementos; o (2) fueron destruidos con el fin explicito de integrarlos en
los monumentos arquitecténicos donde acabaron.

Berthold Riese (1983: 182-184) consta que la utilizacién de fragmentos en las estructuras
10L-2 y 10L-4 se caracteriza por ser “disfuncional”, es decir que fueron integrados en la
arquitectura de tal manera que fue imposible extraer informacién de ellos. Ademas, el autor
asume que los monumentos fueron destruidos especificamente para la reutilizacién de sus
fragmentos — por razones précticas, ya que al aprovecharse de los monumentos labrados se

ahorraba tiempo y material en el tratamiento de las piedras para los acabados (Riese y Baudez
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1983: 182). No obstante, Riese no toma en cuenta que la funcién de una estela cambia cuando
cambia su contexto. Es cierto que los contenidos de las imagenes o del texto se perdian en la
reutilizacién, pero al mismo tiempo las propiedades fisicas de los fragmentos adquerian un
significado nuevo como simbolos del pasado (véase Fash 2004). Es la antigiiedad de los
monumentos que se convierte en un mensaje: un relato de un pasado glorioso, en trozos pero
aun omnipresente en las plazas en que se ubicaban las estructuras 2 y 4.

Riese nota que la “costumbre” de reutilizar monumentos esculpidos en la arquitectura en
Copdn tiene su auge entre los k’atuunes 9 y 15 (613-713 d.C.), lo que corresponde bastante bien
con el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y tal vez la primera parte del reinado de su sucesor
Waxaklajun Ubaah K’awiil, y virtualmente desaparece en tiempos posteriores (Riese y Baudez
1983: 183). Riese relaciona este cambio con conflictos politicos internos antes del reinado de
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil que resultaron en una politica del olvido activo, destruyendo los
monumentos politicos de las generaciones anteriores (Riese y Baudez 1983: 183-184). No
obstante, esto no concuerda con los contenidos de las imagenes y de los textos emitidos por
K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil donde enfatiza el orden dinastico y la cuenta de sucesores. Otro
escenario mas probable es que muchos de los monumentos ya estaban rotos cuando se decidié
incorporar los fragmentos en un nuevo programa arquitecténico. La cantidad alta de
monumentos reutilizados en el siglo VII se debe probablemente a una abundancia de fragmentos
y se trataba de rescatar los monumentos del pasado de alguna manera, aunque sea en trozos. En
este caso, la destruccién concentrada de monumentos esculpidos no puede haber tenido causas

naturales'*

sino se debid probablemente al vandalismo sistematico, lo cual posiblemente indica
que hubo una invasién o un conflicto violento interno hacia finales del noveno k’atuun
(alrededor de 613). De ser asi, lo que a primera vista parece un acto de olvido puede en realidad
ser un intento de recuperacién de ciertos recuerdos, no como imagen o texto sino a un nivel
simbdlico. Una segunda posibilidad es la destruccién en el marco de un programa de renovacién
de la escultura publica en la cual los monumentos antiguos fueron “desactivados” (Fash 2004:
262), pero de cierta manera se mantuvieron en el espacio social.

Robert Sharer (2004: 305-317) retoma el escenario de una destruccién consciente, por

razones rituales o conflictos, pero lo ubica mucho antes, entre 554 y 564 d.C., durante el reinado

del Gobernante 10. Existe un dato textual que sugiere que efectivamente habia algin tipo de

130 Un ejemplo de Uxul muestra que al parecer estelas a veces fueron incorporadas en los rellenos
de estructuras arquitecténicas por su alto grado de erosién en tiempos clasicos (Kupprat 2011a: 95). No
obstante, los fragmentos recuperados de las estructuras 10L-2 y 10L-4 estdn en un buen estado de
conservacion, asi que la erosién no parece haber sido la razén por la cual se destruyeron los monumentos.
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conflicto durante el reinado del Gobernante 10: En la Estela 9, el Gobernante 10 se presenta como
noveno sucesor dindstico, lo que tal vez se debe a una omisién consciente de su antecesor
inmediato. El Gobernante 9 es conocido tinicamente de textos mas tardios y su reinado fue muy
corto, de apenas dos afios. Estos datos pueden indicar que hubo algin tipo de conflicto dindstico
en esta época, por lo cual el Gobernante 10 no lo reconocié como antecesor (véase 3.6.4). En este
sentido seria plausible que la destruccién de monumentos haya sucedido en el reinado del
Gobernante 10, tal vez en el marco de un levantamiento contra la corte (véase Sharer 2004: 305-
317). Sin embargo, es dificil explicar por qué entonces la reutilizacién de los fragmentos sucedi6
medio siglo después. Por ende, la cuestién de las razones para la destruccién de los monumentos
tempranos no se puede solucionar por el momento, pero aparentemente K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil intentaba recuperar una parte de estos recuerdos fragmentados.

Los arcaismos —referencias al pasado a través de una imitacién o revitalizacién de un estilo
(en este caso escultdrico, caligrafico y ortografico) anacrénico— se han detectado en pocos
medios del siglo VII (véase también Fash 2004: 253-256). Un ejemplo es el uso de ciertas formas
arcaicas de signos escriturarios en las estelas 2 y 12, a través del cual se hacia una referencia al
antecesor de K’'ahk’ Uti” Hu'n Witz’ K’awiil y los monumentos del principio del siglo. Las
proporciones de altura y anchura en la imagen en la Estela E también parecen ser un arcaismo
que establece un vinculo visual con las estelas mas antiguas y, en consecuencia, con los
antepasados. Otro fenémeno escultérico que se debe considerar arcaismo es la apariencia de
elementos iconograficos teotihuacanoides, cuya manifestacién mas clara es en la Estela 6 y en el
JISI de la Estela 19. A pesar de las similitudes claras con la iconografia clasica de Teotihuacan,
estos elementos no reflejan la interaccion con los sitios del centro de México, sino el intento —
mucho mas marcado en épocas posteriores— de recrear los signos de la época de Yax K'uk’ Mo’,
ya que los hallazgos asociados con su reinado y su tumba muestran influencias fuertes del centro
de México, incluyendo cerdmica importada (Sharer 2003; Bell et al. 2004; Sedat y Lépez 2004). En
el imaginario clasico tardio en Copdn, la visual teotihuacanoide se vuelve un conjunto de signos
que refieren la idea de un origen distante y la trasmision institucionalizada del poder politico a
través de un solo linaje.

Finalmente, existe una serie de simbolos del pasado reflejados sélo en ciertas expresiones
toponimicas. Los textos jeroglificos dejan ver que varias ubicaciones en Copan y sus alrededores
fueron percibidas como reconstrucciones de lugares miticos. Un ejemplo claro es la expresion ti’
chan yax [...Jnal que denomina a un santuario asociado con el Gobernante 11 en la Estela 12, pero
que en otros contextos, como la Estela 23, se refiere a un lugar primordial de origen y creacién

como escenario principal de los eventos de la fecha era. Otros lugares miticos que fueron
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recreados en el 4rea de Copan son Ti’ Way Win(?) Naahbnal, mencionado en la Estela 10 (Carter
2014) y Wak Ooknal (Uxhaabte’) que se menciona en el Escalén Papagayo y en la Estela 3 y que
posiblemente se refiere a la Estructura Papagayo. Finalmente, también hay que considerar la
posibilidad de que el signo principal del glifo emblema copaneco, [...Jp, representa a un lugar
sobrenatural (Helmke y Kupprat 2013, en prep.) que vinculaba a los gobernantes copanecos con

ciertas narrativas de origen.

3.8.9 Actos de olvido

Mientras que se conocen varios ejemplos de la preservacién consciente de medios de memoria
antiguos durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz K’awiil, también hay evidencia de la
eliminacién de medios de memoria del espacio social. El proceso de olvido se plasma de forma
mas clara en las ofrendas de sepulturas y estelas, asi como en los medios enterrados en las
subestructuras de las fases constructivas posteriores. Desde un punto de vista metodoldgico, los
procesos de olvido indicados por este tipo de hallazgo no siempre son ficiles de interpretar, ya
que la pérdida de un medio no necesariamente implica el olvido inmediato de sus contenidos. Se
ha demostrado que los contenidos de la memoria se plasman en medios muy distintos —muchos
perdidos el dia de hoy— y que esta redundancia aseguraba la sobrevivencia de ciertos recuerdos,
a pesar de la destruccién o pérdida de algunos de sus medios.

Un ejemplo importante es el cradneo de pecari inciso que fue hallado en la Tumba 1 (Figura
60) (Gordon 1896: 29-30; Longyear 1952: 41, fig. 1070). La tumba fue descubierta al sur de la
Estructura 10L-34 en el grupo palaciego al sur de la Gran Acrédpolis que es conocido como El
Cementerio y corresponde a la transicién de las fases cerdmicas Acbi y Coner (Andrews y Bill
2005: 248), es decir a la primera mitad del siglo VII d.C. (Andrews y Bill 2005: 245, tabla 247.241).
Por ende, el craneo fue enterrado tal vez antes o a principios del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’
K’awiil, por lo cual no se lo ha considerado en el corpus de medios a analizar.

En el marco cuadripartito en el centro se representan dos personajes sentados al lado de
un altar, con una estela atada en el fondo. El exto jeroglifico hace referencia a una atadura de
piedra por parte de K'ihnich Hu'n(?) Ajaw(?) en un dia 1 ajaw 8 ch’e’en, lo cual corresponde a
8.17.0.0.0 (21 de octubre de 376 d.C.)". El mismo personaje es recordado en la Estela (676 d.C.),

lo que confirma que el enterramiento del craneo de pecari no resulté en el olvido inmediato de

131 David Stuart (2012a: 128) explora la idea de que el signo AM3 (“ajaw foliado”) en B2 no refiere a
un personaje sino al papel con el cual fue atada la estela. No obstante, la observacién de Marc Zender
(comunicacién personal [2010] con Stuart 2012a: 128) que el mismo signo probablemente est4 presente en
el tocado del personaje del lado derecho refuerza la interpretacién comin que se trata del nombre de un
personaje.
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Figura 60: Dibujo del craneo de pecari de la Tumba 1. Dibujo de
Barbara Fash (Fash 1991: 52, fig. 24).

los recuerdos grabados en él. Cabe aclarar
que la narrativa de ambos monumentos
no es exactamente la misma, pués la
Estela I se refiere al fin de periodo de 159
d.C., mas de 200 afios antes del tiempo
indicado en el craneo. Esta discrepancia
permite distintas interpretaciones con
diferentes implicaciones histdricas y para
la dinamica de la memoria. David Stuart
(2004: 223) sugiere que los dos medios
representaron a  dos  individuos
homénimos que vivieron en épocas
distintas, implicando un alto grado de
historicidad en las narrativas
“predinésticas”. Nikolai Grube (2004: 129)
toma una postura opuesta, sefialando que
K'ihnich Hu'n(?) Ajaw(?) fue un un
individuo que actuaba en diferentes
ocasiones en un lapso de 300 afios, lo que
indica que se trata de un personaje mitico
con una longevidad que supera la
humana. No obstante, una tercera
interpretacién es que las fechas en la

narrativa de este héroe cultural no son

literales, ya que se ha discutido que en otros casos la inconsistencia e incluso la incompatibilidad

de fechas se asocia con narrativas del tiempo profundo, el cual tiene ciertas estructuras ciclicas.

En ellas, la misma narrativa se repite perpetuamente —como se expresa de manera mas clara en

el mito del dios del maiz, el cual representa la siembra y la cosecha de maiz afio por afio— y es

probable que K’ihnich Hu'n(?) Ajaw(?) fue percibido como atador de estelas prototipico que

actuaba en todos los fines de periodo. Por ende, seria equivocado interpretar el enterramiento

del craneo como acto de olvido activo con el fin de eliminar o corregir una versién particular de

la narrativa de K’ihnich Hu’'n(?) Ajaw(?). En este contexto, el crdneo no fue ofrendado en su

funcién de un medio de memoria, sino como objeto personal valorado.
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Otro conjunto de practicas que pueden (o no) entenderse como actos de olvido tiene que
ver con la modificacidn, destruccidn y renovacién del espacio construido. Un buen ejemplo de la
época de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil es la construccién de la Estructura 10L-26 Chorcha. El
nuevo basamento cubrid a su antecedente Mascarones y partes de Papagayo, pero el acceso al
santuario de la Estela 63 se mantuvo abierto. Mascarones era un basamento monumental
decorado con mascarones de estuco y bandas celestes, continuando el programa su antecesor
Motmot que temporalmente se asocia con los primeros gobernantes clasicos (Fash et al. 2004: 78-
79). No obstante, con Chorcha ya no hubo continuacién de este programa de escultura
arquitecténica y aparentemente hubo cambios fundamentales en cuanto a la funcién de este
espacio (Fash et al. 2004: 80-81). Aunque no de manera inmediata, el mensaje que habia trasmitido
Mascarones y su relacién con el lugar en que fue construida se perdieron y los medios de Motmot
y Chorcha fueron olvidados. Sélo el santuario de la Estructura Papagayo seguia funcionando
como un marcador para este sitio de memoria, hasta que otra transformacién integral iba a
cubrir Chorcha y Papagayo.

Los ejemplos claros de un olvido activo —es decir de la represién de ciertos recuerdos—
son muy pocos, pero uno, el caso de la ofrenda de la Estela 5, se discutird en el siguiente apartado,
ya que ilustra de manera muy clara cémo la sustitucién de ciertos recuerdos colectivos también

se refleja en el registro arqueoldgico.

3.8.10 La funcidén de la memoria cultural en la época de K’ahk’ Uti’ Hu’n Witz’ K’ awiil

Habiendo visto las caracteristicas generales de lo que reconocemos de la memoria cultural de los
copanecos clasicos, interpretaré estos datos en lo siguiente con respecto a los discursos de
legitimacidén y la reproduccién de identidades. Para el Clasico tardio, Copan ha sido descrito como
un Estado “multiétnico”, en el cual interactuaban individuos con distintos origenes —reales e
imaginarios—, lenguas y habitos (Fash 2011), entre ellos “mayas” y “lencas” (Gerstle 1988). En los
estudios bioarqueoldgicos recientes se confirmé que la poblacién copaneca del periodo Clasico
se componia de locales e inmigrantes de las tierras bajas mayas, de las tierras altas de Guatemala
y de la regién centroamericana al este de Copdn (Suzuki 2015: 187-220). Los inmigrantes
mantuvieron e intercambiaron ciertas précticas culturales, lo que se refleja por ejemplo en
distintos patrones de la deformacién craneal (Suzuki 2015: 251-263) y los estilos de la produccién
ceramica (Viel 1999). En este sentido, Copén se encontraba en un 4rea de frontera cultural donde
se mezclaron las influencias de diferentes zonas adyacentes con rasgos culturales locales. Las
influencias peteneras se han registrado a partir del Cldsico temprano (Longyear 1952), lo que

concuerda con las referencias textuales a Yax K'uk’ Mo’ como primer gobernante de la dinastia
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clésica (véase también Canuto 2002, 2004; Shortman y Urban 2004). No obstante, el valle de Copan
fue ocupado desde el Preclasico temprano, a partir de 1400 a.C., o anteriormente, y los materiales
ceramicos mas antiguos presentan rasgos que comparten con ciertos complejos de la costa del
Pacifico (Fash 1991: 63; Viel 1999). Posteriormente, la cerdmica sufrié un proceso de
regionalizacién en el Precldsico medio (ca. 800-400 a.C.) y recibié influencias de El Salvador y las
tierras altas de Guatemala en los periodos Preclésico tardio (ca. 400 a.C.-1 d.C.) y Protoclésico (ca.
1d.C.-250 d.C.), respectivamente (Viel 1999; Viel y Hall 2000). Los primeros contactos claros con
las tierras bajas mayas, indicados por importaciones, se han registrado para la fase Bijac 2,
correspondiente a la primera parte del Clasico temprano (Viel y Hall 2000: 110).

El aumento dréstico de evidencias de rasgos culturales asociados con las tierras bajas a
principios del siglo V d.C. concuerda muy bien con la evidencia textual de una fundacién
dindstica de Yax K’'uk’ Mo’ en esta época. A partir de esta fecha, el patrén de asentamiento en el
Grupo Principal y otras zonas habitacionales, la arquitectura monumental y la escultura pudblica
siguieron, a grandes rasgos, los canones contemporaneos de las tierras bajas, indicando que el
entonces Estado copaneco fue encabezado por hablantes de maya clasico con vinculos estrechos
con las ciudades mayas del norte y oeste. Otro dato relevante para la siguiente interpretacion es
el incremento rapido de la poblacién durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil, aunque
la arquitectura de mamposteria en contextos no reales apenas empezaba (Webster 2005: 59-60).

En este contexto social, el discurso monumental de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y su corte
se entiende no sélo como propaganda politica, sino como propaganda cultural. Al llevar el
discurso monumental a las plazas y a todo el valle, el grupo dominante involucré a una poblacién
con identidades culturales diversas en una vida ritual sumamente maya. Los medios mismos —
especialmente los textos jeroglificos— se utilizaron a manera de marcadores étnicos distintivos,
intimamente vinculados con la lengua, con la cosmovisién y con el ritual.

El andlisis ha mostrado que varias de las narrativas de la memoria cultural reflejadas en
los medios de memoria del siglo VII d.C. en Copan son recuerdos compartidos que se pueden
caracterizar como pan-mayas. Un ejemplo claro es el mito de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) que no
s6lo representa de manera prototipica la instituciéon del gobernante, sino enfatiza la
identificacién con la ideologia politica de las tierras bajas. Otro ejemplo de alta relevancia es el
mensaje de la Estela 23. La referencia a la fecha era y el evento JEL es un tema de importancia
primordial y aparece en distintos contextos y medios en todo el d&rea maya. El autor del texto no
trata de legitimar al gobernante a través de sus logros en la guerra, sus lazos de parentesco o sus
relaciones diplomaticas, sino legitima mas bien a los mayas, sus practicas y sus creencias a través

de sumemoria cultural. Esta misma estrategia se refleja en el discurso de los medios de memoria
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de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil en general; los recuerdos culturales episddicos, semanticos y
procedurales no son los de una cultura maya copaneca autdctona, sino los de todos los mayas,
especialmente los del Petén central. Cabe aclarar que la imagen de la Estela 23 es una expresién
directa de esta conexién petenera que, curiosamente, s6lo aparece en este monumento, el mas
remoto, a 11 km de distancia del Grupo Principal. La representacién de un gobernante de perfil
con un texto jeroglifico en forma de L, como lo reporta Morley (1920: 151-152), es excepcional en
una estela de este periodo y claramente refleja el intento de llevar algo especialmente petenero
al asentamiento mds periférico de la esfera politica copaneca. De esta manera, K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz” K’awiil buscé promocionar su herencia cultural e integrar a la poblacién local —por lo
menos a la élite— en la dindmica ritual del Estado.

La memoria cultural copaneca del siglo VII fue, entonces, una memoria funcional que
reforzaba una identidad pan-maya entre los miembros de la élite dominante y el aparato estatal.
Los mitos y simbolos expresaron una afiliacién clara con los sitios del Petén y su exposicion en el
paisaje construido y natural iniciaba un proceso de “mayanizacién”, para emplear una analogia
moderna (véase Bastos y Cumes 2007). En algunas ocasiones, esta imposicién cultural resulté en
la represion de expresiones culturales opuestas y el olvido activo de recuerdos
contrahegeménicos. En la ofrenda dedicatoria de la Estela 5 se encontré una escultura en bulto
arcaica que representa a un jaguar y que se relaciona con la tradicién escultdrica de El Salvador
y la costa del Pacifico del Preclésico tardio. El hecho de que fue depositada en la ofrenda, indica
que estuvo accesible y probablemente venerada, antes de ser decapitada y enterrada en el
momento en que fue erigida la estela en 672 d.C. (Fash 2011: 110-112). Tomando en cuenta que
este suceso cae justo en el tiempo de la imposicién agresiva de la ideologia cultural maya, el
depésito del jaguar esculpido parece representar la destruccién y el sacrificio de un objeto de un
culto local. La escultura de jaguar habia representado la época copaneca pre-maya y fue entonces
sustituida por una estela monumental, con doble imagen y dos altares, que demostraba
claramente la superioridad de las expresiones culturales mayas. En ocasiones como esta, también
se ofrendaron monumentos de épocas mds recientes, como el Altar X que también formé parte
de la ofrenda de la Estela 5. No obstante, considerando que los tinicos ejemplos de la escultura en
bulto en Copédn fueron encontrados en los cimientos de estelas —el otro es un “barrigdn”
decapitado hallado debajo de la Estela 4—, parece que el enterramiento de estos monumentos fue
un acto consciente con un fin sociopolitico determinado.

El discurso monumental en Copadn también incorporaba algunos recuerdos colectivos
locales, el mas importante siendo el del fundador dinastico K’ihnich Yax K’'uk’ Mo’ que legitimaba

a los gobernantes en un marco de sucesién ordenada. No obstante, Yax K'uk’ Mo’ también
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representaba el origen de la lejania y el inicio de la tradicién pan-maya en Copén. El titulo ochk’in
kalo'mte’ lo clasificaba como alguien que viene del oeste y el epiteto wi?te’ naah ajaw lo
identificaba como receptor del privilegio de gobernar. Cabe mencionar que justamente durante
el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’'awiil y con el nuevo enfoque publico del discurso
monumental inicié un cambid en la representacién visual del recuerdo de Yax K'uk’ Mo’. Los
elementos iconograficos teotihuacanoides en las estelas 6 y 19 marcan el comienzo de una nueva
convencidén de representar los origenes de poder que fue desarrollada considerablemente en el
curso del siglo VIII d.C. En ello, los elementos visuales revitalizados no necesariamente se
referian al centro de México, sino mas bien a la moda tikalefia a principios del siglo V, cuando
Yax K'uk’ Mo’ llegé a Copan.

Retomando la pregunta principal de esta investigacion, se puede afirmar que existen
evidencias claras de una identidad pan-maya en Copan. Esta identidad se basaba en la memoria
cultural que compartia la élite copaneca con los centros mayas del Petén y otras regiones. Los
recuerdos culturales —episddicos, semanticos y procedurales— servian como marcadores étnicos
que delimitaron la élite maya de Copan de otros grupos culturales. En el curso del siglo VII, K’ahk’
Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil empezd a promocionar ciertos elementos culturales mayas e integré un
publico mas amplio en la vida ritual de la ciudad. Su estrategia incluia no sélo la produccién de
retratos y su colocacidn en los espacios publicos, sino también la reestructuracion del paisaje con

respecto al paisaje primordial.
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Desde las primeras exploraciones de las ruinas mayas del periodo Clasico, Palenque se ha vuelto
uno de los sitios mas trabajados, visitados y mistificados de toda Mesoamérica. Su larga historia
de exploracién e investigaciéon que empieza en el siglo XIX y continua hasta la actualidad ha sido
descrita en varias ocasiones (véase sobre todo Stuart y Stuart 2008: 35-105; de la Garza et al. 2012:
21-58). Por la conservacién excepcional de su arquitectura y sus monumentos esculpidos en
piedray estuco, Palenque ha sido uno de los sitios mayas mas documentados e investigados, sobre
todo en cuanto a sus textos jeroglificos y sus imagenes en diferentes soportes. La gran cantidad
de medios de memoria conocidos indican que se trata de un buen caso para aplicar el método de

anélisis de medios de memoria.

4.1 El marco temporal y espacial

Como punto de delimitacién del corpus para este estudio de caso, se elige el fin del reinado de
K’'ihnich Janaab Pakal™ El andlisis se enfocard en el manejo del discurso monumental y los
recuerdos culturales reflejados durante sus dltimos afios de vida. Segtn los textos clésicos,
K’ihnich Janaab Pakal naci6 en 9.8.9.13.0 8 ajaw 13 pdop (26 de marzo de 603 d.C.), accedié al
trono a los doce afios en 9.9.2.4.8 5 laamat 1 mol (29 de julio de 615) y murié a la edad de 80 afios
en 9.12.11.5.18 6 etz’nab 11 ydax (31 de agosto de 683) (Mathews y Schele 1974; véase también
Stuart y Stuart 2008: 246; de la Garza et al. 2012: 283-290). El andlisis de los restos 6seos de Janaab
Pakal que fueron hallados en una tumba debajo del Templo de las Inscripciones (Ruz Lhuillier
1973) ha resultado en controversias sobre la confiabilidad de los datos epigréficos (véase Tiesler
y Cucina 2006: 5-13), pero estudios recientes dejan ver que la edad sugerida por las inscripciones
concuerda bien con los rangos establecidos en los andlisis bioarqueoldgicos mas recientes
(Buikstra et al. 2006) y que Janaab Pakal efectivamente vivié en Palenque desde que era nifio
(Price et al. 2006). Con base en este marco biogréfico, la fecha limite —en términos absolutos—
para la inclusién de medios en el corpus es poco antes del afio 683 d.C. La construccién del
monumento funerario de Janaab Pakal, el Templo de las Inscripciones, fue probablemente
planeada por este mismo gobernante. Linda Schele y Peter Mathews (1998: 100) reconstruyeron

dos fechas correspondientes a los afios 678 y 690 d.C. que fueron inscritas en los pilares exteriores

132 A lo largo de este texto, cuando hablo de (K’ihnich) Janaab Pakal me refiero al personaje que
gobernd en Palenque entre 615 y 683 d.C. Es el segundo gobernante con el nombre Janaab Pakal y el primero
que lleva el epiteto k’ihnich.
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Periodo Fecha Fase Gobernante
200 | )
Clasico terminal Huiple
Janaab Pakal (111)
L 800
Balunte Kan Bahlam (I11), K’'uk’ Bahlam ()
Clasico tardio 700 Murciélagos K’an Joy Chitam (II), Ahku’l Mo’ Naahb (111), Upakal K’inich Janaab Pakal
Janaab Pakal (II), Kan Bahlam (I1)
Otolum
Ajen Ohl Mat, Janaab Pakal (I), Muwaan Mat
600
Ahku’l Mo’ Naahb (11), Kan Bahlam (1), Ix Ohl Ik’nal
Cascada
Motiepa Ahku’l Mo’ Naahb (1), K’an Joy Chitam (1)
500 |
local Ch’a[aj ...], Butz’aj Sak Chi'k
Motiepa
Clasico temprano K'uk’ Bahlam (1)
L 400
Picota
300 |
200 |
Protoclasico

100 |

Tabla 8: Fases cerdmicas de Palenque del periodo Clasico segtin Robert Rands (1974, 2007), considerando los datos

de Peter Mathews (2007: 7, tabla 1.1).

del templo y que, de acuerdo con estos autores, podrian referirse al principio y al fin de la
construccién de la estructura. No obstante, el texto jeroglifico al interior del Templo fue
claramente elaborado, o por lo menos terminado, después de su muerte, probablemente bajo la
responsabilidad de su hijo y sucesor Kan Bahlam. Por los problemas de fechamiento y un cambio
claro en el discurso monumental que se presenta en los medios del Templo de las Inscripciones,
lo excluyo de este andlisis, asi que su construccién sirve como fecha limite relativa para el estudio
de caso.

En una cronologia comparativa, el reinado de Janaab Pakal se asocia con la fase ceramica
Otolum (Mathews 2007: 7, tabla 1.1; Rands 2007), la cual se extiende por lo menos hasta la muerte
de sus sucesor, Kan Bahlam (Tabla 8). No obstante, hay pocos datos que permiten correlacionar
esta fase ceramica y las mas tempranas con ciertas estructuras arquitecténicas en el centro del
sitio (Marken 2007: 67-68, 71). Aparte del fechamiento cerdmico, los mejores indicadores para
establecer una cronologia arquitecténica absoluta en Palenque son las fechas de las inscripciones
de dedicacidn, las cuales desafortunadamente tampoco existen para los edificios del Clasico

temprano. Por ende, la mayoria de las estructuras monumentales de la época pre-Janaab Pakal
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Figura 61: Mapa del centro de Palenque. Modificacién del mapa de Edwin Barnhart (2001: 8, mapa 2.1).
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se fecha s6lo de manera muy tentativa con base en las relaciones estratigraficas y el estilo
arquitecténico. El trabajo de Damien Marken (2007) es muy util para la reconstruccién del paisaje
construido del siglo VII d.C., ya que combina y correlaciona los datos estratigraficos, ceramicos,
estilisticos y textuales, reconstruyendo asi una cronologia (sélo para estructuras del tipo
templo).

El centro de Palenque, como se ve hoy en dia, fue en gran medida construido por los
sucesores de Janaab Pakal a finales del siglo VII y a lo largo del siglo VIII (Figura 61). Las tumbas
de los templos XVIII-A (ca. 500 d.C.) y XX (posiblemente del siglo V1 d.C. o anterior) son evidencias
de que esta parte del Grupo de la Cruz ya contaba con arquitectura antes del reinado de Janaab
Pakal (Ruz Lhuillier 1956: 259-264; Schele 1986a: 113-114; Stuart y Stuart 2008: 119, 140; de la
Garza et al. 2012: 73). También algunos templos del Grupo Norte fueron construidos en el Clasico
temprano (Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1996; Marken 2007; Stuart y Stuart 2008: 117-118)
y modificados posteriormente.

La construccién mas temprana de este grupo es el Templo V-sub (Tovalin Ahumada y Ceja
Manrique 1996). La ubicacién cronoldgica de la siguiente estructura del Grupo Norte, el Templo
II, es mas problematica. Lo mas probable es que el basamento original de esta estructura haya
soportado una estructura no registrada, tal vez de materiales perecederos, anterior al Templo II.
Este basamento fue ampliado posteriormente, y en la nueva fachada sur se colocaron por lo
menos dos mascarones de estuco (Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1994: 113; 1996: 100). Los
mascarones corresponden al pendltimo piso de la plaza (Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1994:
113, 118, fig. 113). En este mismo momento parece haberse construido el edificio del Templo II
que tipolégicamente corresponde a la segunda mitad del siglo VII (Marken 2007: 64-66). Mas
tarde en el mismo siglo se realizé una segunda ampliacién del basamento para la construccién
de los Templos Iy II.

La siguiente construccién del Grupo Norte es el Templo V cuya planta es similar a la del
Templo de las Inscripciones y la cerdmica asociada pertenece a la fase Otolum. Por ende, este
edificio ha de corresponder a la segunda mitad del siglo VII (véase también Tovalin Ahumada y
Ceja Manrique 1994: 113; Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1996: 97-98; Marken 2007).
Finalmente, el Templo IV ya corresponde claramente al siglo VIII: Dos bloques de piedra con

133

jeroglificos fueron incorporados en los muros interiores del edificio, uno boca abajo'*, marcando

133 En el fragmento volteado se reconocen partes de dos textos, ya que se presentan bloques
jeroglificos de dos tamafios distintos. El texto principal (de bloques grandes) contiene parte de una fecha
en rueda calenddrica 17-{K’AN}JAL-wa huklajun K’anjalaw "15 pSop’, seguida por una frase verbal pasiva ?-
ka-ja [..]kaj y el sujeto SUTZ’-sa-ti. El texto secundario contiene la posible frase nominal a-su-lu ya-



240 4 Palenque en el siglo VII d.C.

la descontextualizacién del texto (Robertson 1991: 63, fig. 216-217). La presencia del nombre de
Janaab Pakal (con la frase verbal ukabjiiy) en el otro bloque (Robertson 1991: 63, fig. 215) indica
que el edificio fue construido durante el tiempo de uno de sus sucesores.

La fecha del Templo del Conde en el extremo oeste del Grupo Norte no es muy clara, pero
la asociacién con el complejo cerdmico Otolum y el tipo arquitecténico sugieren una fecha
cercana a la del Templo Olvidado y se debe considerar como obra de Janaab Pakal (Marken 2007:
64-65, tabla 64.61, 73). No obstante, no se asocia con medios que se puedan analizar en este
apartado. Otro edificio de la época de Janaab Pakal podria ser el Templo X, a aproximadamente
20 m al suroeste del Templo del Conde y directamente en frente del Templo de las Inscripciones
(Barnhart 2001: 14, mapa 12.14; Marken 2007: 69, tabla 64.62, ). No existen datos para fechar el
Templo XI (véase Ruz Lhuillier 1956: 254; Acosta 1975: 51-53; Gonzélez Cruz 2011: 98).

A pesar de compararse tipoldgicamente con el Templo de las Inscripciones (Marken 2007:
66), el Templo XII (Templo de la Calavera) parece haberse construido durante el siglo VIII, ya que
una tumba en una subestructura contenia una vasija que porta una fecha de 697 d.C. (Gonzalez
Cruz 2011: 98), la cual sirve como terminus post quem para —por lo menos— la ultima fase
constructiva. De la misma manera, la fase final del Templo XIII parece haber sido construida, por
razones estratigraficas, después del Templo de las Inscripciones (Marken 2007: 66), es decir
posterior a la muerte de Janaab Pakal (683 d.C.), lo que coincide con el hallazgo de vasijas de las
fases Otolum y Murciélagos en la cdmara funeraria de la “Reina Roja” que fue integrada en el
basamento (Gonzalez Cruz 2011: 159-167). No obstante, los basamentos de ambos templos
cuentan con varias subestructuras, alguna de las cuales posiblemente estaba expuesta durante el
siglo VII (véase Marken 2007: 68).

El enfoque de la actividad constructiva de Janaab Pakal fue el Palacio (Figura 62). No es de
todo claro si las estructuras bajas de este conjunto que se conocen como Subterraneos Sur son
estructuras mds tempranas que fueron incorporadas al nuevo palacio de Janaab Pakal, o si mas
bien fueron construidos juntos con la Casa E en 654 d.C., formando parte de un programa
arquitecténico ambicioso, como lo sugieren las fechas inscritas asociadas (véase también
Mathews y Robertson 1985: 11; Schele 1986a: 118-119; Stuart y Stuart 2008: 155-156; de la Garza
et al. 2012: 93). Las escaleras que conectaron estos edificios bajos con el nuevo nivel de la
plataforma y el estilo clasico tardio de la escultura arquitecténica en su interior indican una
fecha de construccién durante el reinado de Pakal, pero al mismo tiempo es posible que ambos

elementos hayan sido agregados en esta época, mientras que las estructuras son originalmente

AJAW?-wa? K’AK’. Un dibujo de los textos en ambos bloques fue elaborado por Linda Schele (Schele y
Schele 2000: no. 166).
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Figura 62: Plano del Palacio de Palenque en su dltima fase de ocupacién. Dibujo de George Andrews (1978: 9).

mds tempranas. Independientemente del fechamiento de la construccién, lo que importa para
este estudio es que los Subterrdneos estuvieron accesibles y fueron utilizados en tiempos de
Janaab Pakal. Aparte de la ya mencionada Casa E, Janaab Pakal también fue responsable de la
construccién de las casas C (inaugurada en 661 d.C.) y A (668 d.C.), asi como probablemente
también de la Casas B (Schele 1986a; Stuart 1998: 392, tabla 391; Martin y Grube 2008: 163; Stuart
y Stuart 2008: 156-161; de la Garza et al. 2012: 99-100; Stuart 2014b). En el muro sur de la casaJ se
recuperaron tiestos de la fase Otolum (Robert Rands, comunicacién personal con Robertson
1985b: 4) asi que esta estructura, junta con su contraparte oeste, la Casa K, parece haber sido
construida durante el reinado de Janaab Pakal o poco después. La temporalidad de la Casa D es
tal vez la menos clara, pues algunos autores sugieren que es un edificio del reinado (tardio) de
Janaab Pakal (Stuart y Stuart 2008: 161; Stuart 2014b), mientras que otros la atribuyen a la época
de su segundo sucesor K’an Joy Chitam alrededor de 720 d.C. (Robertson 1985b: 6, 33), asumiendo
que las Casas A y A-D fueron construidas juntas. Es cierto que varias propiedades estilisticas

formales de la Casa D se asemejan a las de la Casa A del reinado de Janaab Pakal, como por ejemplo
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el friso con una inscripcidn horizontal larga y los pilares estucados en la fachada oeste, pero al
mismo tiempo los temas mitoldgicos de las escenas en bajo relieve son muy distintos a los demas
medios de Janaab Pakal (Stuart y Stuart 2008: 161; Stuart 2014b) y caben mejor en los discursos
manejados por sus sucesores. Otro argumento en favor de una fecha temprana de la Casa D ha
sido el epiteto ‘él de cinco casas de plataforma’ que lleva Pakal en textos retrospectivos y que
probablemente alude a su actividad constructiva en el Palacio (Casas E, C, A, D y B; Stuart y Stuart
2008: 161; Stuart 2014b). No obstante, los criterios de la cuenta no son claros y existen otras
propuestas para la cuenta de cinco casas que no incluyen la Casa D, como por ejemplo
Subterraneos-E-A-B-C (Bernal Romero 2011: 190), o bien E-C-B-A-J, por ejemplo. Por la falta de
datos claros y las discrepancias en cuanto a los contenidos de los medios de la Casa D prefiero
excluirla de este estudio.

El Templo Olvidado, a alrededor de 850 m al oeste del Palacio, es el inico medio de memoria
relevante para este estudio que se encuentra afuera del centro de Palenque. A la vez fue uno de
los primeros proyectos de construccién que se conocen del reinado de Janaab Pakal —la
inscripcidén en sus pilares contiene una fecha de 647 d.C.— y varias plataformas alrededor del
templo parecen ser del Clasico temprano (Mathews y Robertson 1985; Barnhart 2001: 8, fig. 2.1,
38-39; Stuart y Stuart 2008: 151-152).

4.2 El Palacio

El Palacio, como conjunto arquitecténico, abarca diferentes tipos de medios, entre los cuales
destacan los textos y las imdgenes en la pintura mural, la escultura en estuco y la escultura en
piedra. Los edificios del Palacio y sus medios han sido descritos e interpretados en forma
monografica por Merle Greene Robertson (1985a, b) y, mas recientemente, por Alexander
Parmington (2011: 68-173). El trabajo de Parmington es de valor especial, pues incluye un andlisis
espacial contextual detallado para los diferentes medios, lo que alumbra aspectos importantes
de su recepcién. Ademds, el registro de Alfred Maudslay (1889-1902: tomo 4) sigue siendo muy
importante, ya que registra ciertos detalles que hoy en dia estan perdidos.

Las casas que se pueden atribuir claramente al reinado de Pakal (véase Figura 63) contaron
con varios medios, algunos de los cuales reflejan recuerdos culturales. Muchos de estos medios
son esculturas integradas en los elementos arquitecténicos, asi que las casas mismas funcionaron
como medios de orden superior que abarcaban los medios subordinados. En lo siguiente, las casas
se analizardn como unidades cerradas para facilitar el andlisis de las relaciones de los medios

particulares.
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Figura 63: Plano hipotético del Palacio a finales del reinado de Janaab Pakal. Dibujo de Alexander Parmington (2011:
88, fig. 84.18) con base en el plano de Merle Greene Robertson (1985b: fig. 1).

4.2.1 LaCasaEylosSubterraneos

La Casa E fue el primer edificio que fue construido encima de la tltima nivelacién del basamento
del palacio. Su fecha de dedicacién en 654 d.C. fue registrada de manera retrospectiva en la
inscripcién del Tablero de los 96 Glifos (Stuart 1998: 378). Se trata de un edificio alargado de doble
crujia con varias entradas que posteriormente fue dividido en cinco cuartos (Figura 64). El disefio
arquitecténico del edificio se distingue de los demas edificios del palacio, lo que posiblemente
indica su fecha temprana (véase la descripcién detallada de Robertson 1985a: 7-10).

Andlisis de contenidos: Tanto el exterior como el interior del edifico cuenta con pintura
mural. En las cuatro paredes exteriores del edificio existieron originalmente 132 motivos
pintados sobre un fondo blanco, ordenados en seis renglones horizontales (Robertson 1985a: 12).
Se han identificado diferentes motivos que se repiten en posiciones arbitrarias o en renglones
enteros (véase el andlisis detallado de Robertson 1985a: 12-22). La mayoria de los motivos son
elementos florales, pero existen ejemplos aislados de pdjaros (Robertson 1985a: 17, fig. 50a-f) y

dos cabezas en perfil que emergen de una flor, una de un venado y la otra de un colibri (Robertson
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Figura 64: Plano de la Casa E. Los muros achurados son modificaciones posteriores. Modificacién del dibujo de George

Andrews (1978: 94).

1985a: 17-18, fig. 49c, g). Varios de los motivos florales combinan los pétalos con una silueta
cuadripartita, estableciendo una asociacién entre la flor y la cueva. Todos estos motivos hacen
referencia a lo que Karl Taube (2004a) ha denominado la “montafia florida”, un lugar
‘paradisiaco’ de los dioses, los antepasados y entidades celestes que también tiene fuertes
conexiones con la entidad animica ik’ ‘aliento’ y el dios del viento. La Casa E cuenta con una
cantidad extraordinaria de aperturas tipo ventana en forma de T, imitando justamente el signo
IK’ (Robertson 1985a: 10-12), lo que refuerza la interpretacién de la Casa E como montafia florida.
Otros motivos incluyen la cruz k’an que frecuentemente ocurre junto con motivos vegetales y
ubicaciones césmicas (Stone y Zender 2011: 127), asi como las bandas cruzadas, aqui
probablemente una referencia al caracter celeste (calurosa) de la montafia florida. Otro motivo
que aparece es la representacién abstracta del dios de la tormenta del centro de México en forma
de dos anillos circunscritos por un cartucho hexagonal (Robertson 1985a: 18, fig. 49i, 53a). El
mismo motivo aparece en forma escultdrica en la cresteria del Templo Olvidado (Robertson 1991:

73, fig. 232, 240) y en el Templo II (véase 4.3).
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Figura 65: Entrada enmarcada por murales que representan fauces de serpiente en la Casa E. Dibujo de Merle Greene

Robertson (1985a: fig. 66).

Las paredes del interior de la Casa E también estuvieron decoradas con murales y hay claras
evidencias de que fueron repintados varias veces a lo largo de su ocupacién de probablemente
mas de 150 afios (Robertson 1985a: 22). Por esta razén es dificil determinar, qué motivos
existieron desde el reinado de Janaab Pakal y cudles fueron afiadidos posteriormente. Un motivo
dominante que, a pesar de varias renovaciones, posiblemente sufrié pocos cambios mayores
fueron unas fauces de serpiente que enmarcaron la entrada norte de la crujia oeste de la Casa E
(Figura 65) (Robertson 1985a: 23-24). Este tipo de decoracidn representa umbrales que conectan
el espacio terrestre con otros estratos espaciales sobrenaturales. Posteriormente, esta entrada
fue cerrada y una banqueta fue colocada en las fauces, tal vez todavia durante el reinado de Pakal,
cuando fue construida la Casa C (Robertson 1985a: 24). Otros elementos de los murales de la crujia

oeste incluyeron peces y un personaje antropomorfo en mal estado de conservacién. Tres
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fragmentos de textos jeroglificos pintados pertenecen a pinturas posteriores, pues aparece el
nombre de Ahku’l Mo’ Naahb (111) quien goberné en el siglo VIII d.C. (Robertson 1985a: 25). Aparte
de estos murales, el cuarto oeste abarcaba, en la época de Janaab Pakal, dos medios grabados en
piedra, la Lapida Oval y el Trono 1 de los Subterradneos, los cuales se discuten a continuacién. E1
friso del cuarto este (o Cuarto Bicéfalo; Robertson 1985a: 25) también se tratard en este apartado.

La Lapida Oval fue integrada en el muro este de la crujia oeste. La narrativa codificada en
la imagen y apoyada por el texto expresa cémo Janaab Pakal recibe un tocado tubular por parte
de su madre. Esta escena ha sido interpretada como representacién de la entronizacién del
gobernante (véase, p. €j., Martin y Grube 2000: 161; Bernal Romero 2011: 46-47), un recuerdo
claramente comunicativo. En este aspecto es interesante considerar los jeroglificos que preceden
los nombres particulares. Antes del nombre de la madre Sak Ix K'uk’ [...] se aprecia un teénimo,
NAH-{SAK?}YUK?-GI**, Antes del nombre de Janaab Pakal existe otro teénimo, OCH-1-IXIM, que
aparentemente hace referencia a un aspecto del dios del maiz. Por ende, es probable que la
escena representada fue percibida como recreacién de una escena mitoldgica en que Naah(?)
Saak(?) Yuk(?) “GI” corona (o viste en general) al dios del maiz. Ademds de este elemento
narrativo, algunos detalles iconograficos se pueden interpretar como reflejos de recuerdos
culturales: Janaab Pakal est4 sentado sobre un trono en forma del cuerpo de un felino bicéfalo.
De ambas cabezas emergen elementos foliados, los cuales son tipicos de un jaguar primordial —
conocido por el apodo Jaguar de Nentfar (véase Houston y Martin 2012)— y podrian indicar de
que se trata de una representacién de este ser. No obstante, se ve que las nendfares también
fueron utilizadas para hacer referencia a jaguares “comunes”, asi que la representacién
iconografica del trono de jaguar bicéfalo es, en primer plano, sélo esto, la referencia a un objeto
que subraya el poder del gobernante (véase Stone y Zender 2011: 195).

Una referencia mas clara a un episodio mitico se encuentra en el traje de Ix Sak K'uk’, la
madre de Janaab Pakal. La falda de red con la cabeza de un tiburén mitico (xook) en el cinturén
tiene fuertes conexiones con el dios del maiz y su viaje por el inframundo (Quenon y Le Fort 1997)
y fue parte de un traje fino para ceremonias importantes (véase Reese-Taylor et al. 2009; Garcia

Barrios y Vazquez Lépez 2011).

134 Es el mismo tednimo que se encuentra en la Estela I de Copan (B8) como SAK?-YUK?-GI-mi (véase
3.2.1). Probablemente se trata de un aspecto especifico de GI, pero es posible que no se trate del mismo que
forma parte de la triada de Palenque, ya que aparte de Copén, este nombre aparece en los textos tempranos
del Petén (Stuart 2005c: 121-122, fig. 190). Tal vez se trata de un aspecto GI que, segin las inscripciones
palencanas mds tardias, existié antes de que esta deidad renaciera como miembro de la triada de Palenque
(véase Stuart 2005c: 170-174; Stuart 2007b: 222).
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Figura 66: Lapida Oval de la Casa E en Palenque. Dibujo de Linda Schele (Schele y Schele 2000: no. 143).

El tocado cilindrico, una variante del yelmo ko’haw (Stone y Zender 2011: 85), cuenta con
una joya en forma de la cara del dios del papel***, ux yop hu’n, que no sélo es un simbolo del poder
politico (Schele y Miller 1986: 53), sino probablemente también una referencia a un héroe
cultural que sirvié como prototipo mitico de la institucién del gobernante (Stuart 2012a),

reflejando, aunque de manera indirecta, un recuerdo cultural episddico. De esta manera, la

135 David Stuart (2012a: 131) recientemente puso en duda que las joyas en los tocados tubulares
representan a esta deidad y arguye que se trata de otro ser con rasgos de pez o xook. No obstante, la
comparacién con las efigies de cuerpo completo del dios del papel —por ejemplo en el Tablero de
Dumbarton Oaks o en el Tablero de la Cruz Foliada en Palenque— refuerzan la idea de que se trata de
variantes de un mismo dios, pues ambas cabezas presentan rasgos muy similares. Cabe aclarar que el pez
encima de la cabeza de Janaab Pakal en la Lapida Oval no parece ser el dios del papel sino efectivamente
otro ser.
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Figura 67: Inscripcién en el Trono 1 de los Subterréneos del Palacio de Palenque. Dibujo de Ian Graham (Stuart 2003:

1, fig. 1).

imagen de la Lapida Oval combina una narrativa del pasado profundo con diferentes simbolos

del pasado, en el marco de las convenciones de la representacién de ciertos objetos y situaciones.

El texto del Trono 1 de los Subterrdneos (Figura 67) menciona a Janaab Pakal como duefio

de un lugar asociado, por lo cual se ha sospechado que la banqueta fue originalmente ubicada en

la Casa E, enfrente de la Lapida Oval, sirviendo como trono del gobernante en el siglo VII d.C.

Figura 68: Bloque jeroglifico
Al del Trono 1 de los
Subterrdneos en el Palacio
de Palenque. Dibujo basado

en fotografias del original.

(Bernal Romero 2011: 47-49; Peter Mathews 2004, comunicacién
personal con Parmington 2011: 77). El traslado de este objeto a los
Subterrdneos, donde fue encontrado, debe de haber sucedido a
principios del siglo VIII (Parmington 2011: 77-78).

El contenido de este monumento que hoy en dia se encuentra
en el museo del sitio ha sido analizado en varias ocasiones (Stuart
2003; Bernal Romero 2011: 47-49; Parmington 2011: 77-78). Una parte
del texto jeroglifico de 14 bloques esta enmarcado en el cuerpo de un
ser que ha sido denominado como Cocodrilo-Venado de Estrellas
(Stuart 2003: 2). La cabeza del lado izquierdo es, como indica el
apodo, la de un cocodrilo con oreja de venado, la cual tiene signos de

estrella infijos en los ojos y en la oreja. En el extremo derecho del
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Figura 69: Friso del Cocodrilo-Venado de Estrellas en el cuarto este de la Casa E. a) Dibujo de Merle Greene Robertson
(1985a: fig. 81, 83, 85) con la reconstruccién de la Deidad Ave Principal; b) dibujo de Annie Hunter (Maudslay: 1889-

1902: tomo 4, ilustracién 43) de la seccién norte del cuarto este.

cuerpo se encuentra un recipiente de ofrenda estilizado, una cabeza descarnada con objetos
rituales como la concha spondylus, la espina de mantarraya y las bandas cruzadas, representando
la vulva de esta entidad sobrenatural (Stuart 2005c: 167; Taube 2009: 105). En otras ocasiones, el
cuerpo de este ser estda marcado con signos celestes, asi que se trata sin duda de una
representacién animada del cielo nocturno (Stuart 2003), que al mismo tiempo representaba
algun tipo de umbral (Stuart 2005c: 167; Taube 2009: 105).

El inicio del texto que contiene el predicado dedicatorio estd dafiado y dificil de leer. No
obstante, el primer bloque jeroglifico termina, sin duda, en el silabograma ba y esta precedido

por un signo que representa la cabeza de un murciélago con un marcador de piedra infijo en la
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mejilla (Figura 68). En este contexto, la lectura més concluyente (aunque preliminar) es tz’i, que
en combinacién con ba representa la raiz tz'i[h]b ‘escritura/dibujo/decoracién’. El elemento
anterior es posiblemente [u] para el pronombre ergativo u-, asi que el bloque jeroglifico puede
interpretarse como [u]tz’i[h]ba[al] ‘[Es] la pintura de’. Lo que sigue es el nombre de un lugar
especifico que estd caracterizado como casa de Janaab Pakal. Esta casa tiene el nombre
descriptivo Ajen Sak Ik’ Numil Tachan Numil Takab [...]nal, lo que se puede traducir parcialmente
como ‘El amanecer(?), el viento puro, pasando por el cielo, pasando por la tierra, el lugar del

M7

“Cocodrilo-Venado de Estrellas™. Sobre todo la ultima parte de este nombre es interesante ya
que contiene una referencia al ser que se representa en la banqueta, aunque el signo que
graficamente representa el Cocodrilo-Venado (F) no ha sido descifrado. En la tltima parte del
texto se refiere el fin del decimoprimer k’atuun (11 ajaw 12 kéej; 14 de octubre de 652 d.C.) como
el ‘asiento de la piedra’. El evento referido tuvo lugar en o inmediatamente después de esta fecha
(tupaat en L literalmente significa ‘en la espalda’ o ‘detrds’ y en un contexto temporal tal vez
‘después’). El nombre complejo entonces no parece ser el del objeto, sino el de la Casa E, la ‘casa
de Janaab Pakal’, la cual fue pintada en esta ocasion.

El friso del Cocodrilo-Venado de Estrellas en el cuarto este de la Casa E representa al mismo
ser que el Trono 1 de los Subterraneos (Figura 69a). El cuerpo alargado de este ser, modelado en
estuco, se extiende de la seccién norte de la pared oeste del cuarto sobre la pared norte hasta la
pared este (Figura 69b). El cuerpo alargado es una banda celeste dividida en cartuchos
rectangulares que abarcan diferentes signos asociados son el cielo, particularmente el de la luna,
del cielo (genérico), del sol, de la estrella, las bandas cruzadas, la cabeza de la Serpiente de Nariz
Cuadrada y el carrizo, asi como algunos signos dificiles de identificar*® (compare Robertson
1985a: 26). Las divisiones de los cartuchos cuentan con puntos dobles y triples que indican un
entorno acudtico. En el extremo izquierdo, en la pared oeste, el cuerpo termina en una pierna de
reptil con articulaciones de concha y la cabeza del Cocodrilo-Venado, con signos de estrella
infijos en su oreja y su ojo. De sus fauces emergen signos acudticos. Del lado opuesto, se reconoce
otra pierna y la vulva en forma del recipiente de ofrenda animado que es caracteristico de esta
entidad. De éste recipiente también cae agua.

En el centro de la banda, en la seccidn norte, arriba de la entrada, se encuentra la cabeza y
las alas serpentinas del ave sobrenatural conocida como Deidad Ave Principal (Bardawil 1976),

un aspecto de Itzam Naah Yax Kokaaj Muut o Dios D (Boot 2008). De su pico emergen volutas que

136 El tercer signo de la parte noreste (contado de izquierda a derecha) parece ser una representacién
frontal de una cabeza de reptil. El siguiente signo —el cual se repite en la seccién norte— incorpora a un
objeto brillante y puntos alineados, tal vez como referencia a agua.
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Figura 70: Plano de los Subterrdneos. Dibujo de George Andrews (1978: 136).

a su vez representan las fauces superiores de serpientes estilizadas. Debajo de esta ave,
directamente arriba de la entrada, se encontré otra representacién de esta ave en perfil, de la
cual sélo quedan algunos fragmentos (Robertson 1985a: 26). Tal vez se trata de una adicién
posterior. El conjunto de imagenes del friso refleja ciertos recuerdos culturales semanticos
relacionados con el orden del cosmos. La representacion del cielo como Cocodrilo-Venado y el
dios solar como 4guila majestuosa indican ideas explicitas sobre la naturaleza de estos fenémenos
naturales. En su contexto espacial, el friso caracteriza el interior de la Casa E como espacio
liminal entre el mundo tangible y el celeste.

En el extremo sur de la crujia oeste de la Casa E se encuentra una escalera que conecta este
espacio con el drea baja que se conoce como los Subterraneos (Figura 70). El acceso es a través de
un pasillo abovedado (pasillo este). Otros dos pasillos (sur y oeste) conectaban el nivel elevado
del Palacio con los subterraneos a través de las H(-Sub) y K, respectivamente. En las entradas a
estos pasillos abovedados se encuentran cuatro paneles de estuco modelado, conocidas como
bévedas 1, 2 (pasillo este), 3 (pasillo oeste) y 4 (pasillo sur) (Parmington 2011: 76-79). Por lo menos
las bévedas 1, 2 y 3 son claramente medios de la memoria cultural. El estado de conservacién de

la Béveda 4 es peor que el de las demads, pero por algunos detalles reconocibles se puede asumir
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Figura 71: Bévedas estucadas de los Subterraneos. a) Bévedas 1 (arriba) y 2 (abajo); b) Béveda 3. Dibujos de Linda
Schele (Schele y Schele 2000: no. 130 y 137).

que los contenidos de esta imagen se parecian a los de las otras bévedas (Parmington 2011: 79).
La Béveda 1 (Figura 71a) que se encuentra en la salida de la Casa E se representa un aspecto del
Monstruo Césmico, el cual es basicamente el mismo que se admira en el friso interior de la Casa
E y en el Trono 1 de los Subterraneos. Se reconoce claramente el cuerpo de cocodrilo con sus
extremidades y la cabeza con fauces alargadas brillantes del lado izquierdo. En el lado derecho,
el cuerpo termina en la cabeza volteada del recipiente de ofrenda estilizado, por lo que podemos
asumir que se trata de otro ejemplo del Cocodrilo-Venado de Estrellas. En el centro del cuerpo se
encuentra el cartucho de sol, el cual probablemente aqui hace referencia al calor que llega con
el amanecer, al igual que en el ejemplo de la Casa E.

El tema de la Béveda 2 (Figura 71a) en el mismo pasillo es muy parecido. Representa a un
animal bicéfalo con las marcas de piel de reptil en el cuerpo y las orejas de venado en ambas
cabezas. La oreja de la cabeza izquierda tiene la marca de muerte oscura, lo que es comtn en las
representaciones de los seres bicéfalos. Encima del cuerpo se oponen un venado y un ser
sobrenatural, ambos en cuclillas y en el centro se encuentra un elemento foliado (véase
Robertson 1985a: 32-34). Mientras que el animal bicéfalo probablemente es una variante del
Cocodrilo-Venado —pues tiene rasgos de ambos animales— representando el cielo del amanecer,
es posible que el venado y el dios solar hagan referencia a una escena mitoldgica que forma parte
de una narrativa mas amplia cuyos detalles atin se desconocen. Christian Prager y Elisabeth
Wagner (2008: 5-6) reconocen que la misma pareja de un venado y el ser sobrenatural con laboca

prolongada se encuentra en el Tablero de los Esclavos donde estos dos personajes sirven como
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tronos para los padres (difuntos) del gobernante Ahku’l Mo’ Naahb, lo que posiblemente es una
referencia a un lugar primordial. Los mismos autores relacionan esta pareja con la expresién
jeroglifica E-SN9 E-AV4 que parece referirse a tumbas o, de manera més general, a un lugar de
muerte. Se puede emplear la hipétesis que la percepcién del amanecer como Cocodrilo-Venado
se explica a través de algin mito particular que involucraba a estos dos personajes.

Menos problematica es la identificacién del tema de la Béveda 3. En el centro se admira el
dios del maiz, sumergiéndose en un ambiente acudtico. Elementos foliados y de agua enmarcan
el personaje. La escena estaba pintada en azul (Robertson 1985a: 34). Esta escena representa, pars
pro toto, la muerte del dios del maiz y su entrada al inframundo acuatico. El mismo episodio fue
representado de diferentes maneras en el arte maya, como por ejemplo a manera de un viaje en
una canoa que se hunde en las aguas primordiales (Taube 1985: 181; Quenon y Le Fort 1997: 892-
894) o como batalla del dios del maiz contra un grupo de guerreros (Helmke 2009: 90-98; Helmke
y Kupprat en prensa).

La cuarta béveda en el pasillo sur estd en mal estado de conservacién (Robertson 1985a:
fig. 122-126), pero atin se reconocen detalles como restos de follaje, las fauces superiores de una
serpiente bicéfala y un elemento de bandas cruzadas (Robertson 1985a: 34-35). Posiblemente, se
trata de otra representacién de un ser serpentino celeste.

Aparte de las bévedas estucadas, los Subterraneos abarcan varios medios mas: Se conocen
cuatro banquetas de piedra o “tronos”, dos de los cuales cuentan con textos jeroglificos. El Trono
1ya se discutié arriba, ya que se supone que originalmente se encontraba en el interior de la Casa
E.La otra banqueta inscrita (Trono 2) estd sumamente erosionada —;estuvo expuesta al aire libre
antes de ser trasladada a los Subterraneos?— y una lectura contundente del texto no es posible.
Ademds, existen tres pares de “tableritos” que fueron encontrados en los pasillos este, sur y
oeste, respectivamente (Parmington 2011: 76). Los textos relatan actos de dedicacién en
9.11.1.12.8 9 laamat 6 xul (14 de junio de 654 d.C.) y 9.11.1.12.6 7 kiimi 4 xul (12 de junio de 654),
asi como en retrospectiva el fin del decimoprimer k’atuun (12 ajaw 8 kéej; 14 de octubre de 652)
(Schele y Mathews 1979: fig. 36) y el ‘establecimiento del chan ch’e’n de Lakamha” que habia
sucedido més de un afio antes. Ademas, los textos mencionan a Janaab Pakal, asi como a un
ajk’'uhu’n con el nombre Ajsul quien fue responsable de la construccién de uno de los ‘recintos’
del gobernante.

En resumen, hay diferentes recuerdos culturales que se reflejan en los medios particulares
de la Casa E. El motivo mds recurrente es el del Cocodrilo-Venado de Estrella, un ser sobrenatural
celeste de origen mitolégico que representa el cielo en un estado entre la oscuridad y la luz. El

nombre reflejado en la inscripcién del Trono 1 de los Subterrdneos sugiere que esta criatura
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simboliza el amanecer, asi que el interior de la Casa E, con el cual se relacionan las cuatro
manifestaciones del Cocodrilo-Venado de Estrella fue percibido como un espacio liminal entre la
luz y la oscuridad. Otros recuerdos culturales episddicos y semanticos fueron incorporados en la
imagen de la Lapida Oval, donde resalta el poder del gobernante y su paralelo en una narrativa
mitoldgica. Otros recuerdos culturales episddicos se encuentran en la B6veda 3 que claramente
refiere la muerte del dios del maiz y su entrada al inframundo.

En un sentido amplio, la Casa E y los Subterrdneos tuvieron un caracter simbdlico de tres
niveles. Los subterraneos representaban las aguas oscuras del inframundo. Saliendo de este
espacio, se llegaba al interior de la Casa E, el cual fue percibido como espacio liminal que, como
una cueva, permitia tanto la salida al mundo terrestre, como la entrada al inframundo.
Finalmente, saliendo de la casa uno llegaba a un espacio celeste, a la montafia florida, en un acto
simbdlico de renacimiento (Taube 2004a: 80). Los dos nombres diferentes de la Casas E —Ajen Sak
Ik’ Numil Tachan Numil Takab [...Jnal ‘El amanecer(?), el viento puro, pasando por el cielo,
pasando por la tierra, el lugar del “Cocodrilo-Venado de Estrellas™ en el Trono 1 de los
Subterraneos y Sak Nuk Naah ‘Gran Casa Blanca’ en el Tablero de los 96 Glifos (Stuart 1998: 378)—
probablemente se refieren al interior y el exterior de la Casa E, respectivamente. El interior, el
lugar del amanecer, se clasifica como otoot ‘casa (en calidad de hogar)’, mientras que el exterior
es un naah ‘casa (en calidad de estructura construida)’. Esto refuerza la idea que el interior y el
exterior de la Casa E representaron entornos primordiales distintos.

Profundidad temporal: La mayoria de los recuerdos culturales reflejados en la Casa E y
los Subterrdneos en la época de Janaab Pakal son de caricter seméantico, y por ende no cuentan
con una profundidad temporal especifica. Las inicas excepciones son las escenas narrativas en
las bévedas 2 y 3, pero por falta de fechas especificas la distancia temporal se tiene que definir
de manera general como tiempo profundo.

Autoria: La asociacion de los elementos visuales discutidos con el reinado de Janaab Pakal
es algo tentativa. Mientras que el Trono 1 de los Subterraneos y los Tableritos claramente caen
en el lapso de su reinado, es dificil fechar las esculturas en estuco y la pintura mural, ya que es
claro que hubo varias modificaciones posteriores en la Casa E. No obstante, no queda duda de que
la Casa E fue, en su tiempo, una de las casas de Janaab Pakal (aunque probablemente no en el
sentido estricto de un espacio habitacional).

Seleccién de cédigo: Tanto la pintura mural como los elementos estucados integrados a
la arquitectura son elementos que definieron y transformaron el caracter general del edificio.
Las imdgenes de las bévedas estucadas de los Subterrdneos marcaban las entradas a las

estructuras inferiores del Palacio. Al pasar por estos portales, iluminados por velas o antorchas,
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él que entraba recibié el mensaje de pasar a un lugar primordial. La escena del dios del maiz
refuerza la idea de que los Subterrdneos fueron percibidos como recreacién del inframundo,
donde sucedieron eventos mitolégicos. También la representacién del Cocodrilo-Venado de
Estrellas en el borde frontal de la banqueta sugiere que el grabado no sélo tuvo la funcién de
trasmitir ciertos mensajes sino que de cierta manera también convertia la ldpida, es decir el
asiento, en un objeto animado con caracteristicas cosmoldgicas. La persona que se sentaba en la
banqueta se ubicaba simbdlicamente en (o encima de) el cielo nocturno, dominando no sélo sus
alrededores desde su posicién elevada, sino también la tierra y el cosmos en general. De esta
manera, él que usaba la banqueta asumia cierta identidad sobrenatural y primordial.

Los pocos textos de la Casa E de Janaab Pakal reflejan todo lo contrario: los acontecimientos
del presente y del pasado cercano. En este sentido, el texto se caracteriza como un cédigo que se
relacionaba mucho mas con la memoria comunicativa y fue preferido para establecer un vinculo
entre el gobernante y ciertos objetos. Una excepcidn es la Lapida Oval que claramente registra
una escena biogréfica clave de la vida del gobernante, pero con ciertos elementos visuales que
aluden a un entorno narrativo primordial.

Relacién con otros medios contemporaneos: Desde el principio, la Casa E fue el edificio
principal del Palacio. Posteriormente, los temas decorativos de otras casas formaron un
contraste claro con la Casa E que se distinguia en muchos detalles arquitecténicos (la falta de una
cresteria y el disefio cerrado) y decorativos (el color blanco y los motivos florales en las paredes
exteriores) de las demads casas (que tenian cresterias, fachadas abiertas y estaban pintadas en
rojo) (Robertson 1985a: 7-10).

Recepcidn sincrénica: El exterior de la Casa E se distinguia facilmente desde los cerros y
basamentos que se encuentran alrededor del Palacio, y es muy probable que en los tiempos de
Janaab Pakal también fue visible desde el nivel de plaza al oeste del Palacio (véase Campiani 2014:
230, fig. V. 111). No obstante, el disefio cerrado de la Casa E indica que su interior fue mucho mds
privado. Dentro del Palacio, la Casa E es, por su posicién central, una de las menos accesibles del
complejo (visto desde fuera). En el andlisis de la fase final del Palacio esto es muy evidente (véase
Liendo Stuardo 2003: 196-199), pero ya fue asi desde la época de Janaab Pakal, aunque la
configuracién del Palacio parece haber sido menos compleja en este tiempo'¥’. No obstante, el

espacio al oeste de la Casa E fue bastante accesible.

137 No obstante, Alexander Parmington (2011: 138, 142-144, tabla 135.138) reporta un “grado de
integracién relativamente alto” para la Casa E, indicando que este edificio fue un nodo clave en la
interaccion social. Esta evaluacion se debe, por un lado, al método elegido por el autor que no distingue,
por ejemplo, entre entradas angostas y amplias, asumiendo que desde el Patio Este la Casa E fue tan
accesible como la Casa C. Por el otro lado, Parmington (2011: 138, fig. 135.133) sélo reconstruye dos
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La cantidad enorme de 237 agujeros en las paredes que probablemente fueron utilizados
para amarrar telas, indica que existia un sistema complejo de cortinas que permitieron cerrar
ciertas secciones de la crujia (Robertson 1985a: 36-40). No obstante, el Trono 1 de los
Subterrdneos y la Lipida Oval se encontraron justamente frente a una de las entradas en el
costado oeste que daban a un espacio semi-abierto. A pesar de que el texto jeroglifico empieza
en el lado izquierdo (originalmente norte) de la banqueta, el enfoque estd en la parte frontal
(originalmente oeste). Tanto la imagen del Cocodrilo-Venado de Estrellas como la parte més
importante del texto (el nombre de la casa y el de Janaab Pakal) se encuentran en este lado. Por
ende, es preciso asumir que el objeto jugd un papel importante en la interaccién con el
gobernante, pues los visitantes asumieron una posicién frente a él (dentro y fuera de la Casa E),
mientras que Janaab Pakal se apoyaba en una representacién del cielo mismo.

El acceso a los Subterrdneos era altamente restringido y se deben considerar espacios
sumamente intimos (Parmington 2011: 142). Las b6vedas 1 y 2 se encuentran justamente en la
entrada a los Subterraneos que se encuentra en el extremo sur del cuarto este de la Casa E. Los
que recibieron estas imagenes tuvieron que tener acceso a la Casa E y de ahi bajar las escaleras
para entrar al pasillo este de los Subterraneos (Robertson 1985a: 32).

Recepcidn diacrénica: La Casa E es, de cierta manera, la cuna de la la escultura Palencana
de las siguientes décadas. Los textos jeroglificos de los subterraneos son de los méas tempranos
del sitio (de la Garza et al. 2012: 104-105). Varios motivos y sub-motivos que se plasman en las
bévedas esculpidas, en el friso del Cocodrilo-Venado de Estrellas y en la Lapida Oval fueron
retomados de manera candnica en medios posteriores. El motivo de la banda celeste, por ejemplo,
fue utilizado en diferentes medios a lo largo de las siguientes décadas, cémo por ejemplo en la
lapida del sarcéfago de Janaab Pakal o en las pilastras de diferentes edificios del Palacio. La
Deidad Ave Principal fue representada de manera prominente en la ldpida del sarcéfago y en los
tableros de la Cruz y de la Cruz Foliada, asi que ambos motivos fueron de alta importancia y
repercusién en Palenque. También la presentacién del tocado cilindrico que se observa en la

Lapida Oval aparece en varias imagenes del siglo VIII (véase Bassie-Sweet et al. 2012).

entradas generales al Palacio para esta fase, una a través de los Subterrdneos en el sur (que probablemente
fue altamente controlada) y otra por el lado norte. No obstante, la fachada abierta de la Casa A indica que
hubo otro acceso de este lado y también es razonable que existia algin tipo de acceso por el costado oeste.
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Figura 72: Plano de la Casa C. Los muros achurados son modificaciones posteriores. Dibujo de George Andrews (1978:

63).

422 lacCasaC

La Casa C, un edificio de dos crujias abiertas, se encuentra inmediatamente al noroeste de la Casa
E y divide los patios este y oeste. Existen medios en piedra y estuco que decoran el exterior y el
interior de la Casa C, pero sé6lo algunos reflejan recuerdos de la memoria cultural.

Andlisis de contenidos: El borde inferior de la cornisa del techo fue elaborado de lajas
planas y grandes de piedra caliza y al menos en las esquinas sureste y noreste fue grabada una
inscripcién dedicatoria. Los jeroglificos (Figura 73) se encuentran en la superficie inferior de las
lajas, mirando al piso, en las partes que sobresalieron de los pilares de la fachada este, asi que el
lector tuvo que pararse (o sentarse) en el Patio Este, muy cerca del basamento, y dirigir la mirada
hacia arriba para leer este texto. Una serie de perforaciones en estas lajas permitieron colgar
ciertos objetos —tal vez cortinas (Maudslay 1889-1902: tomo 4, 17; Robertson 1985b: 69)— en las
esquinas del edificio. Hoy en dia sobreviven 20 bloques jeroglificos de esta inscripcién (Robertson
1985b: 69, fig. 335-336), en dos fragmentos que habian caido en el patio. No obstante, cuando
Alfred Maudslay (Maudslay 1889-1902: tomo 4, 17, ilustracién 24) registré esta inscripcién, atin
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Figura 73: Inscripcidn dedicatoria en la cornisa del techo de la Casa C. 1y 2 originalmente en la esquina sureste; 3-6
originalmente en la esquina noreste. Los croquis de las lajas indican la ubicacién de los cartuchos jeroglificos en las
superficies inferiores de las lajas de la cornisa que originalmente miraban hacia abajo. Dibujos de Annie Hunter

(Maudslay 1889-1902: tomo 4, ilustracién 24).

existian cuatro jeroglificos mas que indican la fecha de la inauguracién'® (och otoot naah) de la
Casa C el dia 4 kawak 2 paax (correspondiente al 25 de diciembre de 661 d.C.). Es probable que el
inicio de la inscripcidn falte y que existieron ocho bloques jeroglificos mas que tal vez incluian
una serie inicial o una frase dedicatoria. El texto empieza con la denominacién de las lajas de
cornisa que son caracterizadas como [...] tuun win? ‘la superficie de [...] de piedra’*. El duefio de
estas piedras es un cierto numen con el nombre yax kit ahku’lI'* kit k’'uh. Sigue una frase que cuenta
con ciertas dificultades de lectura, pero que seguramente hace referencia a un tipo de actividad

constructiva en la Casa C'*. El texto continda en la laja de la cornisa noreste con una lista de

138 David Stuart (1998: 402) relaciona la expresién och [...] naah con actividades de renovacién en los
santuarios del Grupo de las Cruces y especula que podria relacionarse con la colocacién de efigies de
deidades en los edificios en cuestién. No obstante, en los ejemplos del Palacio (Casa C y Casa A), esta
expresién parece tener un sentido mas amplio, refiriéndose a la inauguracién o la remodelacién de las
estructuras.

13 pA1-pB2 se lee tu-T653 TUN-ni-WIN?. El segundo jeroglifico, T653, no ha sido descifrado, pero
anteriormente se ha propuesto la lectura JUL jul ‘perforar’ (véase Macri y Looper 2003: 256; Plank 2004:
226-227), debido a que las lajas en cuestidn tienen varias perforaciones. No obstante, esta lectura sélo
puede ser correctasi el inicio perdido del texto aclaraba qué estuvo ‘en la superficie de la piedra perforada’.

140 Aparentemente, existen por lo menos tres palabras intercambiables para ‘pecari’: chitam, keken?
(con complemento fonético -ne) y ahku’l (con complemento fonético -la) (Albert Davletshin, comunicacién
personal 2015). En este caso, el complemento fonético -la indica la lectura ahku’l, aunque se trata del
mismo numen que en otras ocasiones se nombra como keken? kit k’uh.

1 David Stuart (Stuart 1998: 379) propone que la expresién u-nu-ch’a-li-ji puede relacionarse con
la expresién tsotsil (s)nuk’ na’ (lit. ‘cuello de la casa’) que significa ‘alero/cornisa de techo’ (Laughlin 1975:
259) — pues existia y existe la concepcidn de la casa construida como entidad animada cuyas partes se
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Figura 74: Mascarones en la crujfa este de la Casa C. a) 1, b) 3, ¢) 4, d) 5, ) 6, ) 7 y g) 8. Dibujos de Merle Greene
Robertson (Robertson 1985a: fig. 206, 208, 213, 215, 219, 221).

cuatro deidades que parecen ser los duefios de la casa. Se trata de Balun Yookte’ K’'uh, un nombre
aun no descifrado, K’awiil y Yax Kit K'uh, todos con el mismo titulo 1-na-ta'*?. Finalmente, se
menciona el gobernante mismo o, més bien, su fuerza animica sak ik’ (con respecto al anélisis

textual véase también Plank 2003: 556-559; 2004: 226-228).

denominan como las partes del cuerpo humano (Stuart 1998; Vazquez Lépez 2014: 132-133). En este caso,
unuch’alij se analiza como forma verbalizada de la adjetivacién de nuch” u-nuch’al-ij (E3-cuello-ADJ-IT) ‘se
hizo de cornisa’. El objeto que ‘se hizo de cornisa’, es decir que fue cubierto con el techo, es unaah chan ‘la
casa del cielo’ lo que probablemente no se refiere a la Casa C en su totalidad, sino sélo a la parte alta
(celeste), es decir el techo o la cresteria.

112 1-na-ta (los elementos redondos debajo del signo ta probablemente forman parte de este mismo;
compare el signo la en el cuarto bloque jeroglifico) juun naf[h]t parece ser un clasificador para los chit k'uh
(dioses patronos [personales] o acompafiantes). La vocal aspirada se reconstruye con base en el ejemplo
NAH-ta en la Estela 5 de Copdn (véase 3.7.4), lo que indica la traduccién como ‘uno lejano’.

El tednimo yax kit k’'uh parece referirse otra vez al ser que se menciona al principio del texto con su
nombre extenso yax kit ahku’l kit k'uh. Como nota Shannon Plank (2004: 227, n. 134), una variante del mismo
te6nimo aparece en relacién con Janaab Pakal en el Tablero del Palacio (C10). Ahi, yax kit keken? es
caracterizado como kan ‘serpiente’. También el teénimo Balun Yookte’ K’uh aparece en otros textos como
epiteto de Janaab Pakal (Prager 2013: 478-483). Christian Prager (2013: 482) nota ademds que en el el pasado
profundo la deidad Balun Yookte’ K’'uh fue responsable del fortalecimiento del wahy de K’awiil, asi que
existe una relacién mitica entre ambos niimenes. El texto aqui establece una relacién estrecha entre estos
dioses y el gobernante.
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En la pared oeste de la crujia este de la Casa E se encontraban nueve mascarones modelados
en estuco, justamente debajo del arranque de la béveda. Siete de estos mascarones estan
parcialmente preservados (Figura 74); el segundo y el noveno mascarén estdn totalmente
perdidos (Robertson 1985a: 51). Todos los mascarones son distintos, representando los rostros de
entidades sobrenaturales. Las diferencias se plasman sobre todo en los tocados o diademas: El
primer rostro (Figura 74a) tiene una superficie brillante o un espejo en la frente, no parece llevar
tocado (aunque emergen motivos floreados de su cabeza) y de su boca abierta salen volutas finas.
Estos atributos la identifican como cara del llamado “Patrén de Paax”, que frecuentemente
representa la base de arboles sobrenaturales. Del tercer mascarén (Figura 74b) quedan sélo
algunas partes del tocado y las partes superiores de las orejeras, detras de las cuales sobresalen
mechones de cabello. En la frente, el tocado tiene tres elementos en forma de hojas, cada una con
tres puntos alineados. Encima de este elemento se observa un signo de oscuridad, del cual
emergen motivos vegetales que también son marcados como oscuros. Es dificil identificar a esta
entidad porque falta la cara. El cuarto mascarén (Figura 74c) estd bastante dafiado, pero aun se
distingue el mismo signo de brillo en la frente que presenta el primer mascarén, pero en este
caso asociado con una mazorca que sale de ella (incluso se distinguen los granos de maiz). El
quinto mascarén (Figura 74d) se distingue claramente por una mandibula descarnada y un signo
T533 en la frente. El signo T533 se asocia iconograficamente con huevos, capullos y semillas
(Tokovinine 2012: 287-288) y en este caso emergen hojas de él'. No sobreviven detalles
suficientes para identificar el sexto mascarén (Figura 74e), pero el séptimo (Figura 74f) también
cuenta con una mandibula descarnada y tiene como tocado el plato de ofrenda marcado con las
bandas cruzadas. Este objeto sirve en Palenque como base del “Arbol Césmico” representado en
la 1apida del sarcéfago de Janaab Pakal y en el Tablero de la Cruz. En el mascarén se observan
ademds los ojos felinos de hix que en este contexto son poco comunes. Finalmente, el octavo
mascarén (Figura 74g) estd marcado con signos de agua, la barbilla tipica de peces y deidades

acuaticas, signos de brillo y la red de nentfar en la frente.

143 Entre las hojas y el signo T533 se encuentra un signo escriturario que tiene el valor tz’i o sa’. Este
posiblemente indica que T533 aqui tiene una funcién escrituraria, aunque no ha sido descifrado de manera
contundente. El signo T533 es polivalente. Aparte del valor AJAW tiene por lo menos un valor alternativo
para el cual se han propuesto NIK~NICH nik~nich ‘flor’ (Nikolai Grube 1992, comunicacién personal con
Macri y Looper 2003) o BOK book ‘odor, hedor’ (Prager 2006b). Para una discusién del desciframiento (aun
inconcluso) de T533 véase el trabajo de Erik Veldsquez Garcia (2009: 484-494). En afios recientes, David
Stuart (comunicacién personal con Tsukamoto 2014: 287) propuso la lectura SAK saak ‘semilla de calabaza,
pepita’ (le agradezco a Erik Veldsquez Garcia por compartirme este dato). No obstante, una aparente
sustitucién en la Estela 2 de Moral Reforma indica el valor MOK para este signo con el significado bésico
mook ‘mafiz’ o tal vez ‘elotito’ o ‘flor de maiz’ (Polyukhovich 2015). De ser correcta esta lectura, la planta
representada en el quinto mascarén serfa un tipo de maiz.
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Figura 75: Friso en el techo de la Casa C, lado este. Dibujo de Merle Greene Robertson (1985a: fig. 285).

Comparando los seis mascarones que ain presentan rasgos que se pueden analizar, queda
claro que todos se caracterizan por elementos de diferentes plantas. En otros ejemplos
iconograficos, las cabezas sobrenaturales siempre se relacionan con las bases de las plantas, a
manera de raices y troncos. Las mandibulas descarnadas representan la parte subterranea que
se acerca mas al entorno de los muertos. Por ende, los mascarones representan nueve tipos de
drboles —o mejor, plantas— primordiales, entre ellos el maiz, el Arbol Césmico y una mata
acudtica. En este sentido es interesante notar que la primera de las deidades nombradas como
duefios de la Casa E es Balun Yookte’ K’'uh cuyo nombre literalmente se traduce como ‘dios de los
nueve troncos de arbol’ (véase, p. ej., Prager 2013: 475) (véase también p. 116, n. 64). Los
mascarones son una referencia visual justamente al nombre de este numen, o mas bien a sus
origenes miticos."*

En los lados exteriores de los pilares de la crujia este se encontraban escenas modeladas en
estuco que han desaparecido por completo (Robertson 1985a: 51). En el techo, arriba de la cornisa
inferior de la inscripcién dedicatoria, existe un friso de mascarones sobrenaturales y personajes
antropomorfos, algunos de los cuales estdn de pie, mientras que otros estdn en cuclillas (Figura
75). Los mascarones no parecen distinguirse mucho entre sf; las diferencias mds claras se notan
en las formas de los ojos (Robertson 1985a: 63, fig. 284-291). Por su disefio regular, Merle Greene
Robertson (1985a: 63, fig. 284-291) interpreta estos mascarones como representaciones de
montafas (witz) animadas (“Monstruos Cauac” en el original) y es posible que las variaciones en
ciertos detalles simplemente se debe a la realizacidén por parte de diferentes artistas. El friso de
los mascarones witz circunda todo el edificio, contando con siete mascarones en los lados este y
oeste, respectivamente, y tres en los lados norte y sur, sumando 20 mascarones en total (Andrews

1978: 57). De la cresteria del edificio s6lo quedan los restos de la base.

144 Esto no significa que Balun Yookte’ K'uh fue percibido como grupo de nueve arboles. De hecho,
se conocen ciertos atributos de esta deidad que sugieren que Balun Yookte’ K’uh fue considerado como ser
singular y actor primordial con fuertes asociaciones bélicas (Eberl y Prager 2005; Prager 2013: 472-500).
Los arboles representados en la Casa C probablemente hacen referencia al origen mitico de esta deidad o
a un paisaje sobrenatural asociado con ella, pero no al dios mismo.
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En el costado este del basamento de la Casa C se encuentra una serie de esculturas en piedra
que relatan los sucesos politicos y militares de la primera mitad del siglo VII d.C. Una serie de
seis efigies de cautivos son acompafiadas por textos cortos, cada uno de cuatro bloques
jeroglificos, en los cuales se explican los nombres y titulos de los personajes representados
(Robertson 1985b: fig. 323-333; Schele y Schele 2000: no. 134, 142). En el centro del basamento,
flanqueada por dos alfardas en las cuales fueron grabado otros dos cautivos mas (Robertson
1985b: fig. 320-322), sube la escalinata jeroglifica, inscrita en las huellas y en las contrahuellas
con un texto de 216 bloques jeroglificos (Figura 76). Este texto trata principalmente de los
acontecimientos del pasado reciente, empezando con el nacimiento de Janaab Pakal, y sigue con
un ataque contra Palenque dirigido por el gobernante con el apodo “Testigo de Cielo” de la
dinastia Kanu’l'*® (Grube 1996; Grube et al. 2002: 14). Después se encuentra la mencién mds
temprana de la triada de los dioses patronos de Palenque, aunque su papel en la narrativa es poco
claro. El predicado correspondiente esta escrito ya-le-je ya[’Jlej, lo que probablemente refleja
una variante del perfectivo de la raiz a’l que se traduce como ‘lo habia(n) dicho’ (Lacadena Garcia-
Gallo 2013: 50-51). El resto del texto trata de un evento atin poco entendido que sucedié en
compatiia del gobernante de Yaxchildn y de la captura de varios personajes —algunos nombres
coinciden claramente con los cautivos representados en ambos lados de la escalinata— y
concluye con una mencién del nombre de la casa que se puede traducir de manera tentativa como
‘casa de los logros (militares)’ (Martin y Grube 2000: 164-165; Grube et al. 2002: 25; Martin y Grube
2008: 164-165; Stuart y Stuart 2008: 159; Bernal Romero 2011: 50-56, 365; de la Garza et al. 2012:
99-100). Es importante mencionar que justamente antes del nombre de Janaab Pakal al final del
texto se aprecia la expresién balun yookte’ que se relaciona con el dios Balun Yookte’ K’uh, el cual
es uno de los duefios de la casa. En este contexto, balun yookte” parece funcionar como epiteto de
Janaab Pakal que expresa sus propiedades bélicas (Prager 2013: 478-483).

El tema de los cautivos —es decir la demostracién de los éxitos militares— fue continuado
del lado opuesto (oeste) del basamento donde se encuentran siete tableros con los nombres de
cautivos de Santa Elena y uno de Pomond (Robertson 1985b: fig. 374) que, considerando la
referencia explicita de la muerte del dltimo, tal vez fueron sacrificados en 663 d.C. (Stuart y

Stuart 2008: 159; Bernal Romero 2011: 58-61).

145 E] cardcter retrospectivo de esta parte del texto se marca de manera grafica. Infijo en el signo de
la cabeza de serpiente que forma parte del glifo emblema k'uh[ul] kan[ul] ajaw ‘sefior divino de Kanu'l’ se
encuentra un signo de muerte, parecido al “porciento” (%) (Maudslay 1889-1902: tomo 4, ilustracién 23)
que marca que el gobernante que lleva este titulo ya habia muerto. Esta estrategia de marcar referencias
péstumas también aparece por ejemplo en el Soporte de Trono 3 de la Estructura 4 de Machaquila (Guido
Krempel, comunicacién personal con Gronemeyer 2012: 34).
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Las caras exteriores de los seis

pilares de la crujia oeste de la Casa C

fueron decoradas con escenas en

bajorrelieve, modeladas en estuco. El

estuco de los pilares A y B se ha perdido,

pero se distinguen varios detalles de los

pilares C-F (Robertson 1985a: 53, fig.

225-265)", Los motivos de todos los

pilares son similares, pues en todos se

representan  personajes humanos,

sentados sobre banquetas y decorados

con joyas y tocados con simbolos de

poder (para una descripcién detallada

véase Robertson 1985a: 53-60). Por lo

menos dos pilares también cuentan con

escultura de estuco en sus respectivas

caras sur. En el Pilar C se distingue un

personaje jorobado y en el Pilar E se ven

aun los contornos de un torso humano.

Figura 76: Texto de la Escalinata Jeroglifica de la Casa C. Dibujo de Ambas extensiones en el lado sur
Linda Schele (Schele y Schele 2000: no. 138). forman probablemente parte de las
escenas principales de los pilares C y E.

Varios textos jeroglificos, lineales o en forma de L, acompafiaban a los personajes, pero la
mayoria de estas inscripciones estd perdida (véase Maudslay 1889-1902: tomo 4, ilustracién 28).
Ademis, existen jeroglificos en los bordes de las banquetas representadas, asi como encima de
las escenas particulares. Al parecer, las escenas representan a uno o varios personajes y eventos
del pasado reciente, asi que los pilares oeste se deben clasificar como medios de la memoria
comunicativa. Tanto los pocos fragmentos textuales como los elementos iconograficos indican
que una de las acciones representadas parece relacionarse con los rituales de fin de periodo. En
el Pilar C (Figura 77a), el personaje principal est4d rodeado por signos de haab ‘afio’ o ‘época’,
mientras que un bloque jeroglifico en la pata de la banqueta parece representar el titulo ch’aho’'m

que se asocia con los rituales de esparcimiento en fechas calenddricas claves. Arriba del Pilar D

146 Los pilares se denominan en una secuencia norte-sur, asi que el Pilar A se encuentra en el extremo
noroeste de la Casa A y el Pilar F en el extremo suroeste (Robertson 1985a: 53).
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Figura 77: Dos pilares en la fachada oeste de la Casa C. a) Pilar C, b) Pilar D. Dibujos de Merle Greene Robertson (1985a:
fig. 226, 238).

(Figura 77b) se lee la expresion tzutzho'm ‘el que completa’, lo cual parece ser otra denominacién
para las personas que realizan las ceremonias de fin de periodo. El texto que alguna vez
acompafiaba al personaje en el Pilar E termina con el glifo emblema de Baake’l, precedido por la
expresion ch’a-K’UH-la, mejor transcrita como ch’a[aj] k’'uhal ‘dios(es) del incienso’. El incienso
fue de importancia primordial en las actividades de fin de periodo y probablemente se trata de
otra referencia a este tipo de eventos. Por ende, se puede emplear la hipétesis de que las escenas
representan a Janaab Pakal completando ciertos ciclos calendéricos, acompatiados por miembros
de la corte en los pilares C y E. La fecha 11 ajaw en el Pilar C posiblemente indica el ho’tuun
9.11.10.0.0 (23 de agosto de 662 d.C.) (Robertson 1985a: 54), asi que los pilares parece haber sido
elaboradas después de esta fecha.

En la parte sur de la pared este de la crujia oeste se encuentran los restos de escultura en
bajo relieve y de murales (Figura 78). En la parte baja se encuentran los restos de una banda
celeste con signos de estrella y bandas cruzadas que originalmente fue pintada y en tiempos

posteriores modelada en estuco, justamente encima del nivel de piso (Robertson 1985a: 62). Al
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Figura 78: Restos de escultura en estuco (parte izquierda) y de pintura mural (parte derecha) en la pared este de la

crujfa oeste de la Casa C. Dibujo de Merle Greene Robertson (1985a: fig. 275).

sur de la puerta que conectaba las dos crujias de la Casa C se encontraba un personaje que estuvo
parado sobre la banda celeste, pero sélo quedan algunos fragmentos de su tocado. Al sur de este
personaje habia una inscripcién en forma de L que se ha perdido en su totalidad. En la parte
trasera del tocado se encuentra un armazdn en el cual se aprecian dos personajes en miniatura,
ademds de una sombrilla y una barra ceremonial (Robertson 1985a: 62). Debido a la escasez de
motivos preservados es imposible interpretar esta escena escultdrica.

Al sur del personaje modelado en estuco se encuentran restos de pintura mural, en la cual
se distinguen tres personajes sentados. Merle Greene Robertson nota que en esta seccion existen
muchas capas de pintura, asi que el mural probablemente no corresponde al reinado de Janaab
Pakal sino a tiempos posteriores. El pendltimo jeroglifico del texto pintado parece haber
abarcado una orejera cuya parte superior estd cubierta por la piel manchada de un felino. Este
elemento es tipico del signo WAYWAL? que aparece en un titulo que llevaron Kan Bahlam (el
sucesor de Janaab Pakal) y K’'uk’ Bahlam (quien goberné después de 764 d.C.) (Stuart 2007¢), lo
que confirma que el mural fue elaborado en algiin momento después de la muerte de Janaab

Pakal.
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Recapitulando, los medios particulares que abarca la Casa C reflejan principalmente
recuerdos comunicativos, es decir sucesos del pasado reciente. El énfasis del discurso
monumental en este espacio esta en los éxitos militares y la manifestacién del poder del
gobernante que resulta de ellos. No se reconoce ningin recuerdo de la memoria cultural
episddica, y los reflejos de la memoria cultural semantica son pocos. Los recuerdos semanticos
mas importantes son las menciones de ciertas deidades que fueron los duefios simbdélicos de la
casa y que se mencionan como actores sobrenaturales en el texto de la escalinata jeroglifica. Es
significativo que el duefio primordial principal de la Casa C, Balun Yookte’ K’'uh, se relaciona
estrechamente con la guerra (Eberl y Prager 2005), retomando el tema de las esculturas del
basamento.

Profundidad temporal: No se determina ninguna profundidad temporal especifica, ya
que los recuerdos culturales reflejados son de tipo semantico.

Autoria: Todas las fechas asociadas con la Casa C sugieren que Janaab Pakal fue el
responsable de su construccién. De hecho, el texto dedicatorio lo menciona de manera explicita.
Los datos disponibles sugieren que la Casa C era un monumento de triunfo con el cual Janaab
Pakal plasmaba sus victorias militares en el paisaje urbano.

Seleccién de codigo: A pesar de algunas menciones de los dioses, el énfasis del programa
escultérico de la Casa C estd, sin duda, en el gobernante que se representé en los pilares estucados
(probablemente en ambas fachadas), encima de las representaciones gréficas y textuales de sus
cautivos. Los textos jeroglificos complementan las imagenes en piedra y estuco y se establece una
relacién de comentarios e ilustraciones: A primera vista, la escalinata jeroglifica parece haber
sido el medio dominante de la fachada este, ya que es el elemento arquitecténico central. No
obstante, la lectura del texto es muy dificil porque tanto las huellas como las contrahuellas
fueron inscritas. Para leer todo el texto, el lector tiene que subir y bajar la escalinata dos veces,
cambiando el 4ngulo de vista constantemente. Este grado de dificultad sugiere que la inscripcién
jeroglifica tuvo un gran valor simbdlico, pero que sus contenidos fueron de orden secundario. Lo
mismo es valido para la inscripcién dedicatoria en las cornisas. Por ende, el cédigo dominante
fue la imagen, presente en los tres niveles de la estructura (basamento, muros y techo).

Relacion con otros medios contemporaneos: El tema de la guerra y la toma de cautivos
se repite en el lado opuesto del Patio Este, en las esculturas del basamento de la Casa A. Asi, el
patio mismo fue definido como espacio del triunfo de Janaab Pakal. No obstante, no hay
evidencias de referencias a ciertos nimenes en esta casa.

Recepcidn sincrénica: La presencia de la escalinata jeroglifica en el centro del lado este

del basamento indica que ésta servia como acceso principal al edificio. El acceso oeste se
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encuentra en el extremo sureste del basamento y debe considerarse secundario. Con base en esta
observacién se puede formular la hipdtesis que el Patio Este fue mucho mas puablico que el espacio
que posteriormente se convirtié en el Patio Oeste. Cualquier visitante que entraba al palacio a
través de la Casa A o la subestructura en el norte llegaba inmediatamente al Patio Este, lo que lo
caracteriza como ‘patio ceremonial principal’ del Palacio (Robertson 1985b: 61).

La Casa C fue una de las mds “integradas” del Palacio (Parmington 2011: 142), es decir que
cuenta con un alto grado de accesibilidad desde cualquier punto del complejo. No obstante, su
programa escultdrico fue menos publico que el de los edificios localizados en las orillas de la
plataforma, porque por lo menos para la recepcién de la fachada este fue necesario encontrarse
arriba del basamento, en el Patio Este. En cuanto a los recuerdos culturales reflejados en la Casa
C, su recepcién parece haber sido muy restringida. El medio de la memoria cultural més visible
es la serie de drboles primordiales que se encuentra en la pared este de la crujia oeste. Es posible
ver por lo menos algunos de estos mascarones desde el Patio Este, ya que la fachada este de la
Casa C cuenta con varias aperturas anchas. Asi, los espectadores percibieron de manera visual
que la casa fue habitada por Balun Yookte’ K’uh.

Recepcién diacrénica: Algunos de los recuerdos seméanticos reflejados en la Casa C fueron
retomados por los sucesores de Janaab Pakal en diferentes medios. La triada de dioses patronos
que se mencionan por primera vez en la escalinata jeroglifica de la Casa C, se volvié el enfoque
principal de las narrativas mitoldgicas en los medios de los siguientes gobernantes de Palenque,
como Kan Bahlam, K’an Joy Chitam y Ahku’l Mo’ Naahb. La asociacién de Janaab Pakal con los
dioses Balun Yookte’ K’'uh y Yax Kit Ahku’l/Keken? también fue retomada en medios posteriores,
como por ejemplo en el Tablero de Palacio y posiblemente en el Pilar F de la Casa D (véase

Robertson 1985b: fig. 222).

423 laCasaA
La Casa A es una estructura alargada de doble crujia con orientacién norte-sur, cuyas fachadas
este y oeste consisten, al igual que en la Casa C, de una serie de pilares en lugar de muros
continuos (Figura 79). Una entrada en el muro central conecta las dos crujias.

Andlisis de contentidos: Los fragmentos del texto jeroglifico estucado localizado en el
Pilar A en el extremo sureste del edificio, sugieren que la casa fue dedicada en 9.11.15.15.0 5 ajaw
8 sek (23 de mayo de 668 d.C.) (Berlin 1965: 340; Stuart 2014b). Arriba de los pilares del lado este

se encuentra un friso con una inscripcién jeroglifica y la expresién 11-WINIKHAB ‘11 k’atuunes’
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Figura 79: Plano de la Casa C. Modificacién del dibujo de George Andrews (1978: 36).

en el tercer bloque jeroglifico seguramente forma parte de una cuenta larga (Robertson 1985b:
fig. 16-17)’, cuyo rango de fechas posibles es entre 652 y 672 d.C. A pesar de que hoy en dia no
se han conservado mas de tres bloques jeroglificos es probable que la inscripcién originalmente
haya sido mas larga, extendiéndose a lo largo de toda la fachada, incluyendo los dinteles entre
los pilares (Figura 80), tal como fue propuesto para la fachada oeste de la Casa D (véase Robertson
1985b: fig. 241). Esta hipétesis es confirmada por la posicién de los cartuchos de los primeros tres
bloques jeroglificos arriba del Pilar A, los cuales no estan centrados sino movidos hacia el lado
sur, es decir cerca de la esquina original de la Casa A. Un cuarto cartucho parece haberse
encontrado arriba del limite derecho del pilar y més siguieron hacia la derecha (norte). Por la
distancia entre los pilares y los promedios de distancia entre los cartuchos jeroglificos
preservados, se puede asumir que existieron entre 21 y 23 cartuchos entre el bloque pC (11-
WINIKHAB) arriba del Pilar A y el siguiente bloque jeroglifico legible, {OCH}OTOT-NAH, que se
encuentra arriba del Pilar C (véase los comentarios de Peter Mathews en Robertson 1985b: 5). En

esta cantidad de cartuchos cabe perfectamente una serie inicial con la secuencia lunar y la

47 En su dibujo del Pilar A, Merle Greene Robertson (Robertson 1985b: fig. 17) marca que el
coeficiente para la posicién del k’atuun puede haber sido 12 en lugar de 11. No obstante, los numerales 2,
7,12 y 17 suelen mostrar una separacion clara de los dos puntos, la cual no est4 reflejada en el dibujo de
Greene Robertson, y en una revisién de diferentes dibujos, fotos (Maudslay 1889-1902: tomo 4, ilustraciones
8-9) y del original no pude confirmar su propuesta. No obstante, ain con un coeficiente de 12 para el
k’atuun es posible que la fecha haya caido en el reinado de Janaab Pakal (después de 672 d.C.).
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secuencia del calendario de 819 dias, tal como fue propuesta por Peter Mathews para la Casa D
(Robertson 1985b: fig. 241). El predicado que se asocia con la fecha de la serie inicial es la ‘entrada
ala casa’, probablemente en el sentido de una ceremonia de inauguracién. La combinacién de la
fecha con este acontecimiento confirma que la Casa A fue construida y decorada durante el
reinado de Janaab Pakal.™*® El texto sigue probablemente con el nombre propio de la casa, pero
es dificil reconstruir més detalles.

Las imagenes en los pilares de la fachada este son muy similares. Enmarcadas en bandas
celestes, representan a un personaje de pie, acompafiado por dos personajes sentados, enfrente
y detras de él. El personaje central siempre esta vestido de la misma manera, con un tocado tipo
yelmo (ko’haw) con plumas largas, una capa corta de red a manera de pectoral, una falda de piel
de felino manchado y sandalias. Su cabello estd amarrado en una cola larga. En una mano sostiene
un cetro de K’awiil con bastén largo y en la otra lleva una bolsa pequefia. Es muy probable que se
trate en todos los casos de Janaab Pakal, ya que unas mascaritas con la cara del dios solar en el
tocado posiblemente hacen referencia al elemento onomadstico k’ihnich (lit. ‘caluroso’) que
introdujo este gobernante como titulo para él y sus sucesores. La identificacién de los demas
personajes es mas dificil, ya que los jeroglificos que referian sus nombres particulares se han
perdido por completo. Se distinguen hombres y mujeres, y sobre todo los personajes de los pilares
centrales (C y D) parecen haber tenido un estatus social elevado. Por el entorno celeste, David y
George Stuart (2008: 161) proponen que se trata de personajes ancestrales.

En el interior de la crujia este, en la pared este del muro central, se habia colocado una
serie de 13 medallones, modelados en estuco, en los cuales originalmente se encontraban bustos
en altorrelieve (Figura 81). Dos datos confirman que estas esculturas corresponden a la primera
fase de la Casa A. Por un lado, la serie de medallones no siguen en la extensién de la pared que
conectaba las casas A y A-D (Robertson 1985b: 25). Por el otro lado, se han documentado piedras
que sobresalen de la pared para apoyar las cabezas de los bustos (Robertson 1985b: 25), lo que
indica que esta decoracién fue planeada desde el principio de la construccién. Los retratos estan
muy dafiados y sélo sobreviven algunas partes de hombros y cuellos. Los elementos achurados
con punta que se observan alrededor de varios de los bustos (Figura 81c, d, h, j, k) posiblemente

formaban signos de sol o calor. No obstante, los marcos elaborados aiin presentan muchos

148 Con base en el coeficiente de k’atuun improbable de 12, Peter Mathews (comunicacién personal
con Robertson 1985b: 5) sugiere una reconstruccién de la fecha como 9.12.19.14.12 5 eb 5 k’ayab (10 de
enero de 692 d.C., después de la muerte de Janaab Pakal), argumentando que la ‘entrada a la casa’ referida
en los templos de la Cruz y de la Cruz Foliada, asi como en una escultura de “cabeza de muerte” (Robertson
1991: fig. 286), ocurrié en esta fecha. No obstante, parece que los eventos recordados en el Grupo de las
Cruces y en la Casa A son distintos y que se referian a los edificios correspondientes.
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Figura 81: Los medallones de la crujfa este de la Casa A. a) Medallén 1, b) Medallén 2, ¢) Medallén 3, d) Medallén 5, )
Medallén 6, f) Medallén 7, g) Medallén 8, h) Medallén 10, i) Medallén 11, j) Medallén 12 y k) Medallén 13. Todos los
dibujos de Merle Greene Robertson (1985b: fig. 117a, 118a, 124a, 128a, 130a, 132a, 134a, 136a, 137a, 138a), excepto c),
dibujo de Annie Hunter (Maudslay 1889-1902: tomo 4, ilustracién 6).

detalles que facilitan la interpretacién. De cada uno de estos cartuchos redondeados salen cuatro
cabezas descarnadas de chapaht (ciempiés serpentinos; Kettunen y Davis 2004) que marcan una
relacién estrecha con el entorno de los muertos. En los medallones 1y 2 (Figura 81a, b) no se
observan més detalles, pero en el Medallén 3 (Figura 81c¢) se presentan restos de una inscripcién
jeroglifica que circundaba el cartucho. No se puede leer el inicio del texto, pero los dos bloques
jeroglificos arriba del cartucho se leen claramente a-AK’AB mu-ka ak’ab muka[’] ‘tumba oscura’.
Del lado izquierdo sigue probablemente un signo AJAW con un sufijo no determinado y otro
bloque perdido. Debajo del medallén sélo quedan restos de un sufijo -wi, y del lado derecho se
aprecia el signo de un ave sentada en (o emergiendo de) una estrella. Es probable que esta
inscripcidn refiera el nombre del personaje representado (tal vez ajaw [...Jw [...] muut? ek’) y luego
su ubicacién ‘[en] la tumba oscura’. El Medallén 4 falta (Robertson 1985b: 27), pero el Medallén 5
(Figura 81d) muestra otra vez signos de AJAW?, pareado con elementos foliados, y en la parte
baja este signo esta precedidos por un signo complejo que incluye una marca de muerte que en

otros contextos se lee WAY. Este signo de muerte y el elemento foliado se repiten en el Medallén
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6 (Figura 81e), pero acompafian a un signo de cabeza de pavo AK’. Aqui, los signos parecen ser
parte de un texto, ya que el elemento foliado estd marcado de manera clara como AN.
Probablemente, se representa otro nombre [...] ak’ a'n [...]. Sin embargo, los elementos alrededor
del Medallén 5 no parecen haber servido como texto, pues el signo foliado no tiene la marca
propia del signo AN y la misma secuencia de signos parece repetirse en los cuatro lados del
marco, asi que se trata de una variante pseudo-glifica del Medallén 6. En la parte superior del
Medallén 7 (Figura 81f) se reconocen restos del signo pa y de otro con valor indeterminado
(probablemente CHIT o lo), mientras que los elementos exteriores del Medallén 8 (Figura 81g)
parecen representar otra vez pseudo-glifos o elementos netamente iconograficos, relacionados
con el agua. Existen evidencias de una modificacién de estos signos en tiempos posteriores
(Robertson 1985b: 29). El Medallén 9 falta y el Medall6n 10 (Figura 81h) representa en su borde
una serie de elementos foliados (que como signos escriturarios tienen el valor tz’a). Los
elementos exteriores del Medallén 11 (Figura 81i) parecen involucrar signos de humo y fuego, tal
vez para simbolizar el calor como propiedad ancestral, o bien, como conmemoracién de ciertos
rituales, y el Medallén 12 (Figura 81j) se distingue mds bien por signos acudticos que hacen
referencia al mar primordial del inframundo. Finalmente, el Medallén 13 (Figura 81k) abarca
signos de calor, de los cuales salen las puntas de huesos, representando el calor de los muertos
que se convierten en ancestros.

En resumen, las imagenes y los textos de los medallones representaban a ciertos
antepasados que son caracterizados de maneras distintas. Algunos son nombrados en los textos
jeroglificos acompanantes, pero en otros casos se encuentra una referencia gréafica general al
entorno de los muertos o a ciertas calidades ancestrales. Desafortunadamente, no es posible
relacionar los nombres que se han preservado de manera parcial con los personajes conocidos
de otras inscripciones, asi que no se puede determinar qué tan remotos son estos antepasados.
No obstante, parecen haber sido personajes que tuvieron una gran importancia para Janaab Pakal
y que fueron recordados de esta manera en la Casa A. Se puede especular que algunos de los
personajes retratados en los medallones son los mismos que aparecen en los pilares estucados en
la fachada este, pero no hay datos suficientes para elaborar mds al respecto. En el lado oeste del
basamento de la Casa A, justamente enfrente de la escalinata jeroglifica y de los cautivos de la
Casa C, se encuentran las representaciones de nueve personajes, grabados en bajorrelieve en lajas
grandes de piedra caliza que siguen la inclinacién del talud (Figura 82). Donald Robertson (1974:
106) nota que estas esculturas probablemente fueron elaboradas para otro contexto
arquitecténico y que su integracién en el basamento de la Casa A fue secundaria (véase también

Robertson 1985b: 61-66). Esto refuerza la idea de Claude Baudez y Peter Mathews (1979) de que
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Figura 82: Esculturas de nueve personajes en el basamento oeste de la Casa A; a) al norte de la escalinata y b) al sur
de la escalinata. Dibujos de Kaylee R. Spencer (2015: 238, fig. 236.235-236.236) segtn los dibujos de Merle Greene
Robertson (1985b: fig. 289, 290).
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estas esculturas no provienen de Palenque, sino de otro sitio. Tradicionalmente, estos personajes
se han interpretado como cautivos. No obstante, s6lo el personaje en el extremo sur de la fila estd
representado en la postura tipica de cautivo, atado, con el cabello suelto y sin joyeria (Baudez y
Mathews 1979; véase también Robertson 1985b: 66). Los demds personajes estan en rodillas o en
pie y llevan joyeria y tocados sencillos. Tanto el gesto como el atuendo son indicadores de que se
trata de miembros de la corte, subordinados del gobernante (Baudez y Mathews 1979) que
presentan el cautivo al gobernante y/o al ptiblico. Dos textos en los taparrabos de los personajes
centrales que flanquean la escalinata que sube a la Casa A, se leen na[’Jwaj yahal k'uh[ul] baak[e]'l
ajaw ‘fue presentado el ahal del sefior divino de Baak’el’ y na[’Jwaj yahal kalo'mte’ ‘fue presentado
el ahal del kalo'mte”. La expresién na’'waj ‘fue presentado’ es muy frecuente en los contextos del
tratamiento de cautivos, entre otros, pero la expresién ahal es problematica. Ahal se relaciona
con las canchas de juego de pelota, especialmente con el sacrificio, y tal vez se puede traducir
como ‘victoria’ (véase p. 151, n. 89). Al ser asi, es mds probable que la ‘presentacién’ no se refiera
al cautivo mismo, sino mas bien a los monumentos que lo representan. Si es correcta la
interpretacién de Claude Baudez y Peter Mathews (1979), las lajas esculpidas provienen de un
sitio vencido y formaron parte del botin (véase también Spencer 2015: 255-257). En este
escenario, las inscripciones fueron elaboradas cuando los monumentos llegaron a Palenque y
celebran su recolocacién en el Patio Este. Esto también significa que la escena representada
originalmente no se relacionaba con las victorias de Janaab Pakal sino con otro conflicto del cual
se apropiaron los palencanos, integrandolo en el programa bélico del Patio Este.

Profundidad temporal: Con base en lo dicho, se nota que la Casa A y sus medios abarcaban
dos temas en el discurso monumental. En la seccidn este del edificio se representan el gobernante
y otros personajes, posiblemente ciertos antepasados. No es posible determinar si los recuerdos
de estos antepasados pertenecen a la memoria comunicativa o si son suficientemente remotos
para considerarse como parte de la memoria cultural. Los dnicos recuerdos claramente
culturales son de caricter semantico y, por ende, carecen de una profundidad temporal
determinada. Estos recuerdos culturales semdnticos son los atributos sobrenaturales de los
antepasados que se representan en los medallones, como el calor, la oscuridad, el agua y las
fauces de chapaht. El otro lado de la Casa A delimita el Patio Este y el programa escultdrico en
esta parte enfatiza la guerra, un tema exclusivamente de la memoria comunicativa, es decir del
pasado reciente.

Autoria: Como ya se ha mencionado, la Casa A parece haber sido construida bajo los
auspicios de Janaab Pakal. Hasta donde se sabe, es el primer edificio del Palacio de Janaab Pakal

que tiene una fachada en la orilla del basamento, en este caso en el lado que da al rio Otolum.
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Posiblemente, se trate de uno de los primeros intentos de Janaab Pakal de llevar su imagen,
representada en los pilares este, a espacios mds publicos. Es interesante que justamente en la
fachada, la que fue vista por un publico mas amplio, el gobernante enfatizaba sus relaciones
sociales, en lugar de escoger temas de guerra o mitoldgicos.

Seleccidn de cédigo: Los textos en la Casa A son pocos y la parte preservada es minima. Al
igual que en la Casa C, el programa escultdrico parece haberse centrado en la imagen. En la
fachada este, esto tenia razones practicas, ya que los espectadores al nivel del rio pudieron
reconocer los retratos del gobernante en los pilares, pero por la distancia hubiera sido algo dificil
distinguir los signos de los textos jeroglificos.

Relacién con otros medios contemporaneos: Las esculturas de la fachada oeste se
relacionan claramente con sus contrapartes en la Casa C, creando un discurso mas amplio que
gira alrededor de las victorias bélicas del gobernante. Siguiendo esta aparente simetria, también
se nota un paralelo entre la escultura de la fachada este de la Casa A y la fachada oeste de la Casa
C, ya que ambas cuentan con retratos del gobernante, acompariados de textos jeroglificos. No
obstante, la representacién de los antepasados no se encuentra de manera tan clara en ningtiin
otro edificio de Janaab Pakal. Cabe aclarar que los medallones de la crujia este de la Casa A tienen
un paralelo en la pintura mural en el interior de la Casa E (Robertson 1985a: 23, fig. 64), aunque
no es claro si este mural corresponde a la misma época o a tiempos posteriores.

Recepcién sincrénica: Debido a las aperturas amplias en la fachada este de la Casa A es
probable que este edificio sirviera originalmente como punto de acceso al Palacio. El programa
escultdrico en esta seccién la caracteriza como espacio controlado por Janaab Pakal y sus
antepasados cuyos retratos parecen vigilar el exterior y el interior de la crujia este. De esta
manera, los visitantes entendieron que entraron a un espacio mas intimo que fue dominado por
el gobernante. Mientras que los pilares esculpidos se dirigen claramente hacia afuera, los
medallones tienen propiedades de recepcién mas complejas. Desde el nivel bajo del rio Otolum
se percibe la presencia de los medallones, pero son parcialmente tapados por los pilares en el
primer plano y oscuros por el contraste de la luz del dia, asi que no es posible distinguir todos los
detalles. Desde el interior de la crujia, la recepcién sucede de manera mucho mas clara.
Posteriormente, después de la construccién de la Casa A-D, el patrén de circulacién cambid, asi
que cualquiera que accedia al Palacio desde el norte tuvo que pasar la galeria de antepasados de
la Casa A (véase Robertson et al. 1967: fig. 285).

Recepcién diacrénica: La representacion del gobernante en las caras exteriores de los
pilares fue un patrén muy comin en Palenque, al menos desde la construccién del Templo

Olvidado (véase 4.4) y la Casa C (véase 4.2.2). Los medallones de antepasados son menos
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Figura 83: Plano de la Casa B. Los muros achurados son modificaciones

posteriores. Dibujo de George Andrews (1978: 55).

frecuentes, pero aparte del paralelo
pintado en la Casa E, existe un
motivo parecido en la escultura del
basamento de la Casa D (Robertson

1985b: fig. 358).

424 LaCasaB

En su fase més temprana, la Casa B
era un edificio de dos crujias con
una orientacién este-oeste (Figura
83). La crujia norte fue accedida a
través de tres entradas, separadas
por cuatro pilastras, mientras que
la crujia sur contaba con dos
entradas en el muro sur. Una
apertura amplia en el muro central
conectaba las dos crujias (Andrews

1978: 50).

Analisis de contenidos: Las superficies exteriores de los dos pilares centrales del lado

norte fueron decoradas con bajorrelieves modelados en estuco (Robertson 1985a: 41-43). Ambos

pilares representaban a personajes de pie, juntando las manos mas o menos a la altura del

ombligo (Robertson 1985a: fig. 145-153). Sobreviven muy pocos detalles iconogréficos, pero en el

Pilar B (noreste-central) se distingue una espina de mantarraya que posiblemente forma parte

del tocado y que sugiere un tema relacionado con ofrendas y autosacrificio. En el otro pilar (C)

se identifican no sélo restos del tocado del personaje principal, sino también una serpiente y lo

que parece ser un caracol acudtico debajo y al lado de los pies. La identificacién de los personajes

es problemadtica y no se puede determinar si originalmente se representé algun tipo de recuerdo

cultural.
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Figura 84: Friso en el techo de la Casa B; a) lado oeste y b) lado este. Dibujos de Merle Greene Robertson (Robertson

1985a: fig. 184, 190).

La Casa B tuvo una cresteria de la cual Gnicamente se reconocen restos de la base
(Robertson 1985a: fig. 181-182). La parte baja del techo cuenta con un friso que alguna vez
rodeaba todo el edificio, pero hoy en dia sélo sobreviven fragmentos en los lados este y oeste. En
el lado oeste se observan un mascardn sobrenatural y los restos de dos serpientes (Figura 84a).

El mascardn se distingue por la presencia de las cejas de reptil, una mandibula descarnada y un
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par de orejeras. Los cuerpos de las serpientes emergen de signos de estrella e incorporan
elementos foliados. En el lado oeste del techo existen los restos de una serpiente con cabeza
descarnada, asi como de plumas de ave con puntas oscuras que salen de lo que parecen ser las
fauces de otro ser serpentino (Figura 84b). Entre las plumas se encuentra una punta de lanza de
pedernal. Otros elementos incluyen un disco perforado por motivos vegetales. Arriba de este
friso, en la parte superior del techo, se encontraba otro friso (probablemente en los cuatro lados
del techo) de un petate de estuco (literalmente tejido, no simplemente modelado) y ojos (de
muerte) en la parte inferior (véase Robertson 1985a: 49-50, fig. 181-197).

Tanto las plumas en el lado este, aparentemente de un tipo de lechuza, como los signos de
estrella en el lado oeste indican un entorno nocturno. La serpiente descarnada y los ojos en el
borde superior del friso se asocian con un ambiente de muerte y el inframundo. El mascarén
sobrenatural en el lado oeste tal vez representaba una localidad especifica, pues es posible que
en una base plana de piedra inmediatamente encima de este mascarén se encontraran otros
elementos escultéricos que formaban parte de una escena narrativa mas amplia (Robertson
1985a: 49). El tejido de petate posiblemente sirvié como una base simbdlica para los motivos de
la cresteria que se ha perdido por completo.

Por la escasez de elementos iconograficos, es dificil interpretar el programa escultérico del
techo de la Casa B de manera integral. Al parecer, el edificio fue caracterizado como lugar oscuro,
tal vez relacionado de alguna manera con el inframundo, pero los datos disponibles no permiten
elaborar mas al respecto. En este sentido, el techo del edificio parece haber abarcado simbolos o
incluso medios de la memoria cultural seméantica, aunque es imposible definir los contenidos de
manera maés clara. Por ende, la escultura del techo de la Casa B se clasifica como medio de la
memoria cultural de manera tentativa.

En un momento posterior, tal vez en el siglo VIII d.C., bajo los auspicios de K’an Joy Chitam
11, el interior de la Casa B fue reestructurado y se alzaron muros que dividieron el espacio en
cinco cuartos (véase Schele 1986a: 119). Las esculturas de estuco modelado en bajorrelieve en los
cuartos sureste y suroeste (Robertson 1985a: 43-48) parecen haber sido elaboradas en este tiempo
(Parmington 2011: 121-122), es decir después de la época de interés para este estudio.

Profundidad temporal: Por las dificultades de definir los contenidos de los recuerdos
culturales (potencialmente) reflejados, no se puede describir la profundidad temporal.

Autoria: Con base en los datos arqueoldgicos y epigraficos, no es posible afirmar con
seguridad que la Casa B fue construida durante el reinado de Janaab Pakal (véase Andrews 1978:
52). Por cuestiones estratigraficas se sabe que fue construida después de la Casa E (véase

Maudslay 1889-1902: tomo 4, 23), pero no existen datos que ofrezcan un terminus ante quem.
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Robert Rands (comunicacién personal con Robertson 1985b: 4) reporta tres fragmentos de una
vasija de la fase Motiepa, recuperados en el techo, pero debido a la cantidad minima de tres
tiestos, este dato no ayuda a fijar la posicién cronoldgica de la Casa B. No obstante, en las
reconstrucciones de la secuencia constructiva del Palacio (véase la tabla comparativa en
Parmington 2011: 71, tabla 74.71) (Stuart 2014b), este edificio se suele incluir en este periodo. En
términos espaciales, la Casa B delimitaba el Patio Este en el sur y asi separaba este espacio de un
espacio mas privado al este de la Casa E.

Seleccion de cédigo: Al igual que en las casas E y C, las imdgenes incorporadas en la
arquitectura de la Casa B sirvieron para adscribir ciertas calidades al edificio. Los elementos que
aun se reconocen indican una caracterizacién metaférica de la Casa B como lugar de la oscuridad,
tal vez como recreacidn de alguna ubicacién especifica del inframundo.

Relacién con otros medios contemporaneos: A nivel espacial, la fachada norte de la Casa
B se relaciona con el Patio Este, pero no es posible corroborar si su decoracién exterior también
reflejaba temas de guerra, como en las casas C y A. Los motivos nocturnos que se relacionan con
el inframundo repiten ciertas asociaciones que se encuentran en el interior de la Casa E y es
posible que la Casa B se haya entendido como extensién de este espacio liminal (véase 4.2.1).

Recepcidn sincrénica: En general, la escultura integrada en la arquitectura de la Casa B
fue percibida desde los espacios que la circundaban, sobre todo desde el Patio Este al norte y el
Patio Sureste al sur. Es importante notar que justamente las partes que se han preservado de
manera parcial se encuentran en los dos costados del techo que dificilmente fueron vistos, ya
que no existen espacios abiertos al este y oeste de la Casa B (véase Figura 63), lo que indica que
por lo menos la escultura descrita aqui no trasmitia mensajes a un grupo especifico de
espectadores, sino que los relieves en los laterales del techo tuvieron otra funcién que se
relacionaba mas con el caracter propio del edificio.

Recepcion diacrénica: —

4.3 El Grupo Norte

El Grupo Norte, al norte del Palacio y del Juego de Pelota, se conforma de los templos I a V y del
Templo del Conde en el extremo oeste. El Templo II parece haber sido uno de los primero edificios
de Janaab Pakal, aunque su basamento cuenta con una subestructura mas temprana. Los templos
[ y III parecen haberse construido poco después, junto con una ampliacién del basamento en su
eje este-oeste. Es posible que también los templos V y IV-sub hayan sido construidos en los
ultimos afios del reinado de Janaab Pakal, o bien bajo los auspicios de su sucesor Kan Bahlam

(véase 4.1).
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Figura 85: Los edificios del Grupo Norte a finales de la vida de Janaab Pakal. Modificacién del dibujo de Alejandro
Tovalin (Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1996: 97, fig. 95).

Es probable que algunos de estos templos hayan abarcado medios de la memoria cultural,
pero no se ha conservado ninguno que se identifique de manera clara como tal. De la decoracién
exterior de los cuatro pilares estucados de la fachada sur del Templo 11, por ejemplo, inicamente
quedan algunos fragmentos del bajo relieve del Pilar A (suroeste), que representaba a un
personaje de frente, asi como fragmentos de plumas, una efigie de K’awiil y una concha como
parte de un plato de ofrenda en el Pilar B (Robertson 1991: 62, fig. 209-210). Con base en estos
elementos se puede formular la hipdtesis que se trata de efigies del gobernante en ciertos
contextos, pero por la falta de més detalles es imposible reconstruir los contenidos particulares
de estos medios.

Es probable que los mascarones de la fachada sur del Templo II estuvieran elaborados
durante el reinado de Janaab Pakal, aunque una fecha mas temprana también seria plausible. De
cualquier forma, los relieves estuvieron expuestos a lo largo del siglo VII d.C. Ambos mascarones
preservados se encuentran en el cuerpo inferior del basamento, inmediatamente al este de la

escalinata central. El mascarén que se encuentra inmediatamente al este de la escalinata esta
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Figura 86: Mascardn este en el basamento del Templo II.

muy destruido y sélo se preservan algunos motivos de la parte inferior (Tovalin Ahumada y Ceja
Manrique 1994: 119, fig. 114). Se reconoce la forma de un torso y una mano que sostiene un tipo
de baston que termina en una esfera. La parte que corresponde al pecho del personaje estd
cubierta con bandas paralelas con puntos que forman parte del atuendo. En la parte del pectoral
se presenta un “signo de afio”. Ademas se reconoce una parte del barboquejo del tocado, al cual
fueron aplicadas pequenas placas redondas.

El mascardn que se ha conservado mejor es el que se encuentra mas hacia el este y que
representa la cabeza y el torso de un personaje antropomorfo (Figura 86). El tocado enmarca el
rostro y cuenta con aplicaciones de plumas y borlas. Los ojos del personaje cuentan con
anteojeras redondas. El torso y los brazos estan cubiertos por un pectoral o una capa que fue
decorada con motivos bordados y plumas. Ambos manos estdn visibles y sostienen objetos
alargados. Los extremos del objeto de la mano derecha esté tapado por otros motivos, pero el de
la mano izquierda es posiblemente un lanzadardos con aplicaciones de plumas.

Tanto el estilo de la composicién como los elementos iconograficos mencionados se
asocian principalmente con las culturas clasicas del centro de México, especialmente con

Teotihuacan (Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1994; Stuart y Stuart 2008: 120; de la Garza et al.
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2012: 71). De la misma manera, el “signo de afio” en el mascarén oeste proviene de este complejo
grafico. Los elementos visuales de este estilo teotihuacanoide del Clasico tardio se encuentran en
los medios del Clasico tardio de varios sitios de la regién, como en Piedras Negras (p. €j., Estela 7
de Piedras Negras; Stuart y Graham 2003: 39) y Yaxchilan (p. €j., dinteles 17 y 24; Graham y von
Euw 1977: 43, 53, 55), pero su significado alin parece ser algo ambiguo. El mascarén oeste
(inmediatamente al lado de la escalinata) posiblemente incluia un yelmo (ko’haw) que se asocia
con la serpiente de guerra. El personaje del mascardn este ha sido interpretado como dios de la
tormenta, debido a los elementos iconograficos asociados, como las anteojeras y una bigotera
(hoy perdida; Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1994: 110, 117, fig. 112). A largo del periodo
Clasico, el dios de la tormenta teotihuacano sufrié un proceso de mayanizacién y adquirid,
ademds del significado bélico que tuvo desde el Clasico temprano (Schele y Freidel 1990: 164),
una componente ritual en el Clasico tardio (Groff 2007). En el caso del mascarén de Palenque, el
caracter bélico estd sefialado por el arma en su mano, y es probable que el personaje sea un
guerrero humano en la vestimenta del dios de la tormenta (Stuart y Stuart 2008: 120) (compare
la Estela 11 de Yaxha; Schele y Schele 2000: no. 7302).

La cara del dios de la tormenta teotihuacanoide aparecia, en una forma maés abstracta
(véase Figura 87a), también en el friso del Templo II (véase Figura 87b) (Tovalin Ahumada y Ceja

Manrique 1994: 112). Esto confirma que la representacién de esta deidad fue uno de los temas

Figura 87: El motivo del dios de la tormenta. a) Piedras Negras, Estela 8 (tomado de Robertson 1985a: fig. 53b); b) friso
del Templo 11 de Palenque (redibujado de Tovalin Ahumada y Ceja Manrique 1994: 120, fig. 125); c) cresterfa del
Templo Olvidado; d) pintura mural en la fachada de la Casa E (tomado de Robertson 1985a: fig. 53a).

principales de la decoracién de esta estructura. La misma forma abstracta se encuentra en la
cresteria del Templo Olvidado (Figura 87c) y en el mural de la fachada de la Casa E del Palacio
(Figura 87d). Aunque el significado especifico de este motivo para Janaab Pakal no es de todo
claro, no hay duda de que jugd un papel importante en su discurso monumental. Una

interpretacion posible es la de una referencia general a la guerra, pero también es posible que
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aqui el simbolismo teotihuacanoide exprese la autoridad dinéstica con una asociacién de una
procedencia de la lejania (véase Stuart y Stuart 2008: 119-137). En este caso, los elementos en
cuestidn servirian como simbolos del pasado.

En su trabajo sobre las representaciones escénicas de los mayas cldsicos, Francisca
Zalaquett Rock (2006: 103-240) caracteriza la plaza del Grupo Norte como espacio para la
realizacién de espectaculos publicos y actividades ceremoniales especificas, por lo menos para
su dltima fase de ocupacidn. Los indicadores arqueoldgicos (véase Zalaquett Rock 2006: 159-160,
tabla 155) indican la realizacién de ciertos rituales que pueden reflejar contenidos de la memoria

cultural procedural.

4.4 El Templo Olvidado

El Templo Olvidado, un edificio del tipo templo de doble crujia con un basamento elevado, es la
estructura arquitecténica en pie mas temprana del sitio y la més lejana del centro urbano (Figura
88). Los cuatro pilares en la fachada norte estuvieron cubiertos con relieves de estuco (Figura
89). Los dos pilares centrales (B y C) representaban a personajes de pie, mientras que los dos

exteriores (A y D) portaban un texto jeroglifico, enmarcado por un motivo de bandas enredadas
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Figura 88: Mapa de los alrededores del Templo Olvidado. Modificacién del mapa de Edwin Barnhart (2001: 35, mapa
32.13).

(Mathews y Robertson 1985: 12-17; Robertson 1991: 73-75, figs. 243-255). Los personajes son
representados en postura parada y probablemente con faldas largas de piel de jaguar (Mathews
y Robertson 1985: 12; Robertson 1991: 73). Desafortunadamente, los relieves estan muy dafiados
y sélo se reconocen restos de los pies (de perfil, volteados hacia afuera) y algunas plumas de los
tocados, asi como restos de color azul (Robertson 1991: 73).

El texto jeroglifico fue parcialmente reconstruido por Peter Mathews (Mathews y
Robertson 1985) y algunos detalles del orden de lectura son tentativos. El texto empezaba en el
Pilar A con una serie inicial que se puede reconstruir como 9.10.14.5.10 3 60k 3 p6op (5 de marzo

de 647 d.C.). No se han preservado m4s detalles de esta parte del texto. La segunda parte del texto,
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Figura 89: Alzado de la fachada norte del Templo Olvidado. Dibujo de Merle Greene Robertson (1991: fig. 232a).

realizada en el Pilar D, también est4d dafiada y los primero jeroglificos legibles son u-na{TAL}-
WIN?-T756a.544 una[ah]tal [...] ‘su primer [...]' '** en D2, seguido por la frase verbal ukabjiiy ‘lo
habia ordenado’ en C3. Después de dos bloques perdidos (D3-C4) sigue el nombre de K’ihnich
Janaab Pakal, ‘sefior divino de Baake’l’ (D4-C6). En D6 se encontré un relacionador de parentesco,
probablemente umijin?, ya que en C7-C8a fue escrito el nombre del padre de Janaab Pakal, K’an
Mo’ Hix con un titulo no identificado. La expresién ubaah ujuun tan ‘la imagen del querido de’
(C8) introduce el nombre de la madre, Ix Sak K'uk’ Ix [...] (véase Mathews y Robertson 1985: 13-
17; Robertson 1991: 74-75, fig. 255). Por esta referencia, y por la presencia de entierros en su
interior, el Templo Olvidado ha sido interpretado como monumento funerario, erigido por
Janaab Pakal para sus padres difuntos (Stuart y Stuart 2008: 152; Bernal Romero 2011: 38-40; de
la Garza et al. 2012: 84-87).

49 En el contexto de la inscripcidn, es razonable asumir que a final del texto del Pilar A o a principios
del texto del Pilar B hubo una referencia a la dedicacién del templo. Es tentador pensar que la expresién
unafah]jtal [...] ‘su primer [...]" se refiere a la estructura arquitectdnica, siendo el primer templo construido
bajo los auspicios de Janaab Pakal. Al ser asi, la expresién problemdtica WIN?-T756a.544 seria una
denominacién para este tipo de templo, o bien de un objeto o una accién relacionada con él.
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Peter Mathews y Merle Greene Robertson (1985: 12-13; Robertson 1991: 74) notan que el
disefio de los cartuchos de bandas enredadas (por analogia probablemente serpientes) con textos
jeroglificos fue copiado en el medallén 11 de la crujia de la Casa A, incluyendo las medidas, por
lo cual Guillermo Bernal Romero arguye que la inscripcién del Templo Olvidado data de los
ultimos afios del reinado de Janaab Pakal, o incluso de tiempos posteriores (Bernal Romero 2011:
62, n. 76).

Un elemento curioso se encontraba en la cresteria del Templo, la cual se compone de
bloques hexagonales de piedra con perforaciones redondas. Este motivo fue interpretado como
una cabeza de lechuza (Berlin 1944: 72; Mathews y Robertson 1985: 11; Robertson 1991: 73), pero
una comparacion con el friso del Templo II y uno de los motivos de la Casa E del Palacio indica
que se trata de una forma estilizada del dios de las tormenta del centro de México (véase
Robertson 1985a: 18, fig. 49i, 53a, 53b). Aqui, este motivo posiblemente sirve como simbolo del
pasado, ya que en otros contextos se relaciona con ciertos rituales o con los origenes de las
dinastias (véase 4.3).

El Templo Olvidado se encuentra a aproximadamente 850 m al oeste del Palacio,
circundado por varias plataformas bajas. La funcién de los edificios alrededor del templo es
desconocida, pues debido a la falta de patios no parece tratarse de conjuntos domésticos
(Barnhart 2001: 38-39). Si la interpretacién como monumento funerario es correcta, es tentador
pensar que la familia de Janaab Pakal tuvo algin tipo de lazo con este sector del asentamiento y
que la ubicacién fue elegida por esta razén (véase Bernal Romero 2011: 38-40). La disociacién del
Templo Olvidado con otros monumentos dificulta la interpretacién de sus textos e imagenes, asi
que la identificacién como simbolo del pasado es hipotética. De todos modos, los recuerdos
asociados no parecen enfatizar la memoria cultural sino mas bien los recuerdos del pasado

reciente.

4.5 Orejeras de Janaab Pakal

Un par de orejeras de jadeita, incisas con inscripciones jeroglificas, fueron encontradas en el
ajuar funerario de K’ihnich Janaab Pakal (Ruz Lhuillier 1973). Es probable que no se hayan
elaborado simplemente como ofrenda, sino que fueran llevadas por el difunto durante algin
tiempo de su vida. Por esta razén se consideran como medios activos durante los altimos afios de
su reinado.

Analisis de contenidos: Los textos jeroglificos grabados en la orejeras de Pakal aun

presentan algunas dificultades de lectura e interpretacién (véase Bernal Romero 2008; Voss
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Figura 90: Textos en las orejeras de Janaab Pakal. Dibujo de Alexander Voss (2013: 187, fig. 185).

2013). Cada orejera cuenta con ocho bloques jeroglificos, pero el orden de lectura no es claro, ya
que carece de cualquier cldusula dedicatoria como a’lay o utup que aparecen en las inscripciones
de otros objetos parecidos. La escasez de verbos —pues sdlo la forma ubujiiy parece reflejar una
forma verbal (Voss 2013: 187-190)— dificulta la lectura. No obstante, existen ciertos indicadores
que permiten la identificacidén de varias frases nominales. En A6, por ejemplo, se presenta la
expresién ukit ‘el patrén/acompanante de’ (A6), la cual suele indicar un nombre propio, en este
caso k’i[h]nil ajaw tz’ikin ajaw (A7-A8). Este teénimo parece ser una variante del nombre del dios
solar, Huk Chapaht Tz’ikin K’inich Ajaw. A este nombre siguen mas frases nominales, las cuales
interpreto como teénimos: balun yax? kit*** (A1), noh [...] ba[ah] yopaat (A2-A3) y k’ahk’ uk’i[h]nil
chaahk (A4-A5). De la misma manera, la expresién yich(V)nal** ‘en presencia de/ante’ en B5
(orejera derecha) suele introducir a nombres personales y aqui se lee el nombre k'ahk’ uch’uuw?
yax ti’ chaahk (B6-B8). La expresién en B1 es uk’uh k’aba’ ‘[es] el nombre divino de’, seguida del

término para la orejera misma en B2 (probablemente yikaatz'*®). No se especifica el nombre del

150 Sigo la denominacién alfanumeérica en sentido de reloj de Guillermo Bernal (2008: 94, fig. 94),
donde A1 es el bloque jeroglifico que empieza con el numeral 9 y B1 es el que se lee u-{K’'UH}K’ABA.

151 La cabeza de roedor T759 parece ser el logograma KIT~CHIT, pero en lugar de la oreja de lineas
cruzadas presenta el aldgrafo T580, el cual a su vez estd combinado con el logograma YAX (T16). Otra
lectura posible es 9-OK{TE’} (Albert Davletshin, comunicacién personal 2015).

152 ] signo infijo en el silabograma chi parece ser ICH(V)N.

153 El significado del término ikaatz (y la variante ikitz), literalmente ‘carga’, atin presenta problemas,
pero es claro que se relaciona con joyeria de jadeita, muchas veces representada como bultos y relacionada
con el intercambio de objetos (Stuart 2006; Tokovinine y Beliaev 2013: 174). EL contexto de las orejeras no
deja duda de que aqui ikaatz? Hace referencia a los objetos mismos. A pesar de que la lectura yi-ka-tzi
ikaatz propuesta por Bernal Romero (2008: 103) y aceptada por Voss (2013: 188) es muy plausible en este
contexto, la lectura es problemadtica. La expresién en cuestién es yi-tzi-T563b-ka que incluye el signo
T563b, el cual forma parte de la variante compleja del signo to. La propuesta de que T563b en este contexto
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duefio del ikaatz y se entiende que pertenecen a todos los niimenes mencionados. La frase verbal
o’n ubujiiy posiblemente cierra el texto. En este contexto, el andlisis como o’n u-buj-g-iiy (E3-
partir/cortar/golpear-A3-CLT) ‘lo habia partido mucho’** (véase Bernal Romero 2008: 104-105)
es plausible, pero complicada de interpretar a nivel semdntico, porque no se menciona ni el
agente ni el paciente de este predicado transitivo. Posiblemente, se trata de un verbo dedicatorio
que tal vez se refiere a la elaboracién de las orejeras, lo que incluia golpear, cortar y pulir el trozo
de jadeita.

Regresando a la cuestidn del orden de lectura, la opcién mds coherente es basicamente la

que fue propuesta por Alexander Voss (2013)"*:

o-na u-bu-ji-ya yi-chi{ICH(V)N?}-NAL K’AK’-u-UCH’? YAX-TI’ CHAK u-K’UH-
K’ABA’ yi-IKATZ?-ka-tzi

sustituye a T507 para formar junto con T124 la variante compleja de tzi es posible, pero sin paralelo en el
corpus de inscripciones mayas. Otro problema es el orden de lectura, el cual suele ser i-ka-tzi/yi-ka-tzi
para yikaatz. Por ende, la lectura yikaatz es tentativa. La expresion yi-tzi-T563b tiene un paralelo en la
inscripcién de las orejeras de la Tumba IV de la Estructura II de Calakmul donde aparece peseido por un
personaje con el nombre k’ihnich? jol (Fields y Reents-Budet 2005: 255, no. De catdlogo 151). En este contexto
es interesante ver que la inscripcidn en la otra orejera empieza con utup, el término propio para ‘orejera’,
asi que ambos términos parecen ser relacionados pero con propiedades semanticas distintas.

Aparte de su presencia en el silabograma to, T563b aparece en la secuencia T563b.563b, que forma
parte de titulos y, aparentemente, también de ciertos topénimos y nombres personales (Martin 2012: 79).
En una variante de esta secuencia se afiaden dos alitas de pez (T25, ka en otros contextos) a ambos lados
de la primera ocurrencia de T563b, parecido al elemento superior del logograma WINIKHAB. Adn se
desconoce si esta secuencia (T563b.563b/T25.563b.25.563b) es un solo grafema o una combinacién de
signos, pero es interesante que también el ejemplo de las orejeras de Janaab Pakal presenta las dos alitas
de pez, asi que existe la posibilidad de que T25 aqui no tiene el valor ka sino forma parte de un signo
complejo T563b.25. Al ser asi, la transliteracién correcta podria ser yi-T563b.25-tzi, lo que indicaria el
valor logogréfico IKATZ para T563b.25. Es dificil comprobar esta hipdtesis, ya que no existen otros
ejemplos de complementacién fonética. Todavia no se ha podido aclarar el origen gréfico del signo; la
presencia del signo como parte del silabograma to (probablemente derivado de tok ‘nube’) indica alguna
asociacién con el dmbito celeste. Las bandas cruzadas de T563b aparecen en las bandas celestes, pero
también en relacién con tejidos o seres acudticos como el ahiin ‘cocodrilo’ y el xook ‘tiburén’, etc. T187 es
una variante flexionada de T563b y tiene el valor K’ABA k’aba ‘nombre’, asi que el objeto representado
posiblemente fue utilizado en ritos de iniciacién o de bautizo. Sin embargo, ninguno de estos contextos
confirma que T563b podria representar un bulto o una carga genérica, asi que la lectura sigue siendo
indeterminada.

154 La forma u-buj-g-iiy (E3-sumergir-A3-CLT) propuesta por Voss (2013: 188-190) tiene poco
sustento, considerando las fuentes citadas por el autor.

155 La lectura presenta varios problemas: Por un lado, la expresién yich(V)nal en B5, por ejemplo, no
se relaciona con ninguna frase nominal, mientras que la forma verbal o’n u-bu-ji-ya (por razones
morfolégicas evidentemente transitiva) “flota” en el texto, sin establecer una relacién sintéctica con
ningdn otro elemento. Después de la expresion yikaatz? se esperaria el nombre del duefio, pero la tnica
manera de encontrarlo serfa siguiendo la lectura en la otra orejera con la expresién u-kit (véase Voss
2013). Ademas de estas incongruencias sint4cticas, se presentan variantes poco comunes en las frases
nominales. En lugar de K’i[h]nil tz’ikin ajaw, por ejemplo, se esperaria k’i[h]nich tz’ikin ajaw.
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yich(V)nal k’ahk’ uch’(?) yax ti‘ chaahk uk’uh k'aba’ yikaatz? ikiin? u[h]bjiiy

Lo partié mucho(?), en la presencia de K’ahk’ Uch’(?) Yax Ti’ Chaahk [lo que es] el

nombre divino de las orejeras del

u-ki-ti | K'IN{AJAW}-li | TZ'IKIN-na-AJAW | 9-{YAX}KIT | no-NOH-?-ba | YOPAT |
K'AK'-u-K'IN-il | CHAK

ukit k'ihnil ajaw tz'ikin ajaw balun yax? kit noh [...] ba[ah] yopaat k’ahk’ uk’ihnil chaahk

patrén/acompanante de K'i[h]nil Ajaw Tz'ikin Ajaw, Balun Yax Kit, Noh [...] Baah
Yopaat [y] K’ahk’ UK’i[h]nil Chaahk.

Entonces, las orejeras se llamaron K’ahk’ Uch’(?) Yax Ti’ Chaahk, probablemente como referencia
a un numen particular. El duefio (ambiguo) de las orejeras fue el ‘acompafiante’ o ‘patrén’ de una
serie de niimenes, cuya mencidn refleja una evidencia de su importancia en la memoria cultural
semantica.

Profundidad temporal: Debido a que no se presenta ninguna narrativa especifica, no es
posible determinar la profundidad temporal de estos recuerdos semdnticos.

Autoria: No es claro quién fue responsable de la elaboracién de las orejeras y sus textos.
La ausencia del nombre de Janaab Pakal posiblemente indica que el duefio original fuera otra
persona, tal vez un antepasado o un subordinado. Otros textos que se encuentran en orejeras
suelen enfatizar los lazos de parentesco de los duefios: En un par de orejeras saqueadas cuyo
origen se ha sospechado en Rio Azul se especifica que los objetos son los del ‘abuelo’ o
‘antepasado’ (umam) del individuo mencionado (Mayer 1987: 139-143, fig. 133-137; véase también
Grube et al. 1995: 3, fig. 6). De la misma manera, un texto en unas orejeras de obsidiana de Altun
Ha contiene el relacionador de parentesco ya-xu? que tal vez hace referencia a la madre de la
duefia (Mathews 1979; Joyce 2003: 113-115). En este sentido seria razonable interpretar la
expresion ukit como término de parentesco. No obstante, debido a que los nombres que siguen
son varios y no contienen ningtin epiteto humano, es mas probable que se esté estableciendo una
relacién con los dioses, en lugar de los parientes vivos.

Relacion con otros medios contemporaneos: Por sus propiedades méviles, las relaciones
con otros medios cambiaban, dependiendo de las situaciones sociales en que Pakal mostraba el
texto.

Recepcidn sincrénica: En general, el acceso a los textos inscritos en objetos méviles fue

bastante restringido y personal. En este caso, el texto era “invisible”, pues no fue escrito en el
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frente de las orejeras, sino en la superficie trasera que estuvo en contacto con la oreja. De hecho,
muchos de los textos en objetos de joyeria, como en los casos de las orejeras saqueadas y de las
de Altun Ha previamente mencionadas, estaban en contacto directo con la piel del portador, asi
que la recepcién implicaba que el duefio tenia que quitarse las joyas. Probablemente, nunca fue
la intencidn del autor que los textos se leyeran en la interaccién con el portador. Por ende, hay
que asumir que la recepcién del texto sucedid solo en contextos muy privados, principalmente
por parte del duefio (Joyce 2003: 113-115).

Recepcién diacrénica: —

4.6 Condensacion

El andlisis de los medios particulares de la memoria cultural que estuvieron activos hacia finales
del reinado de Janaab Pakal permite constar ciertas generalidades. En lo que sigue, se reanalizan
los siete aspectos enfatizados por el método, comparando los resultados de los analisis

particulares.

4.6.1 Contenidos

Entre los medios de la memoria cultural que fueron comisionados por Janaab Pakal, los recuerdos
culturales episédicos son sorprendentemente escasos. De todos los medios identificados, sélo
tres reflejan claramente partes de narrativas mitoldgicas, tratdndose de la Lapida Oval y de las
bévedas 2 y 3 de los Subterraneos. La referencia en la Lapida Oval es indirecta, pues sélo las
adiciones a los nombres de los personajes representados indican que se trata de una recreacién
de una escena del pasado profundo. La Béveda 3 representa un momento del mito de la muerte
del dios del maiz, cuando esta deidad se sumerge en las aguas primordiales del inframundo. El
mito reflejado en la Béveda 2 involucra al dios solar y a un venado, los cuales aparentemente
interactiian con algin tipo de planta.

Todos los demds recuerdos culturales de la época de Janaab Pakal son semdnticos o
procedurales. Varios de los recuerdos culturales semanticos involucran paisajes primordiales,
como la montaria florida (exterior de la Casa E), el cielo del amanecer (interior de la Casa E), las
nueve plantas primordiales (Casa C) o el inframundo (Casa A y tal vez Casa B). Otros recuerdos de
este tipo refieren la presencia de ciertos niimenes. Varias referencias a Balun Yookte’ K’'uh en la
Casa C reflejan la relacién estrecha que tuvo Janaab Pakal con este dios. Otros niimenes
importantes son K’awiil que sustenta el poder del gobernante, asi como la expresion yax kit k’'uh
que se encuentra en diferentes teénimos, como yax kit keken? [...] kit k'uh (Casa C), yax kit k'uh

(Casa C) y tal vez balun yax kit (orejeras de Janaab Pakal). La diversidad de la expresién yax kit~chit
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Medio Fecha de inauguracién Gobernante
Casa E y Subterrdneos 654 d.C. Janaab Pakal
Trono 1 de los subterraneos después de 652 d.C. Janaab Pakal
Subterraneos Béveda 1 ;654d.C.7 Janaab Pakal
Subterraneos Béveda 2 ;654d.C.7 Janaab Pakal
Subterraneos Béveda 3 ;654 d.C.7 Janaab Pakal
Subterraneos Béveda 4 ;654 d.C.7 Janaab Pakal
Pintura exterior ;desde 654 d.C.? Janaab Pakal
Entrada de fauces de serpiente ;654d.C.7 Janaab Pakal
Lapida Oval ;654 d.C.7 Janaab Pakal
Friso de Cocodrilo-Venado de Estrellas ;654 d.C.7 Janaab Pakal
CasaC 661 d.C. Janaab Pakal
Escalinata jeroglifica después de 659 d.C. Janaab Pakal
Inscripcién dedicatoria en cornisa 661 d.C. Janaab Pakal
Mascarones sobrenaturales — Janaab Pakal
Mascarones techo ;661d.c.7 Janaab Pakal
Pilares de la fachada oeste ;662d.C.7 Janaab Pakal
Escena en estuco en la crujia oeste — Janaab Pakal
Casa A 668 d.C. Janaab Pakal
Pilares de la fachada este 668 d.C. Janaab Pakal
Medallones de antepasados — Janaab Pakal
CasaB — Janaab Pakal
Friso del techo — Janaab Pakal

Orejeras de Janaab Pakal - -

Tabla 9: Fechas de inauguracién de los medios de memoria activos en Palenque a finales del reinado de Janaab

Pakal.

k’uh en diferentes contextos posiblemente indica que no se trata de una deidad per se, sino que
yax kit k’'uh fue una expresion genérica que resalta alguna calidad de las deidades con que se
asocia, tal vez en la funcién de ‘dioses patronos (personales)’ o ‘dioses compafieros’ (Prager 2013:
518-525) del gobernante. El texto en la orejeras indica que su duefio tenia una relacién de ukit
con varios nimenes, entre los cuales se encuentran K’ihnil Ajaw Tz’ikin Ajaw, Balun Yax Kit (‘los
primeros nueve acompafantes’), Noh [...] Baah Yopaat y K’ahk’ Uk’ihnil Chaahk.

La primera referencia de la triada de Palenque, un grupo de tres dioses patronos locales,
también proviene del reinado de Janaab Pakal. Los nombres de los tres dioses aparecen en la
escalinata jeroglifica de la Casa C, probablemente como responsables de la destruccién de
Palenque. No existe evidencia ninguna de una relacidn estrecha entre Janaab Pakal y la triada,
tal como se proclama en el texto del Templo de las Inscripciones (véase, p. €j., Carrasco 2012: 130-
140), y es posible que el culto a estas deidades en el sentido de un culto estatal fuera introducido
o revitalizado por Kan Bahlam, hijo de Janaab Pakal, quien exageré en sus narraciones sobre la
vida de su padre para legitimar sus reformas profundas en la vida ritual. No obstante, hay que

tomar en cuenta que muchos de los medios comisionados por Janaab Pakal fueron elaborados en
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estuco y estdn severamente dafiados en la actualidad, asi que no se puede excluir la posibilidad
de que hayan existido otros medios que hicieron referencia a la triada.

En la Casa A, Janaab Pakal expresé su relacién con los antepasados. Desafortunadamente
no existen indicadores que aclaren si los antepasados representados vivieron en el pasado
reciente o en el pasado remoto, asi que la adscripcién de estos recuerdos a la memoria
comunicativa o la memoria cultural resulta imposible.

Finalmente, existen algunos medios de la memoria cultural procedural que proporcionan
informacion sobre la manera en que se llevaron a cabo ciertas actividades rituales. En la Lapida
Oval, por ejemplo, se representa la manera en que Janaab Pakal recibe el tocado cilindrico de su
madre en una ceremonia de entronizacién. Otro recuerdo procedural es referido en los pilares

oeste de la Casa C donde se aprecian las ceremonias de fin de periodo.

4.6.2 Latemporalidad de los medios y la profundidad temporal

Por la falta general de narrativas en los medios de la memoria cultural de Janaab Pakal, no se han
podido establecer rangos de la profundidad temporal. Todos los medios analizados fueron
elaborados durante el reinado de Janaab Pakal (Tabla 9) y no existe evidencia de que este
gobernante haya preservado algiin medio de uno de sus antepasados. De los fragmentos de
monumentos esculpidos en contextos secundarios (Schele y Mathews 1979; Robertson 1991: 63,
fig. 216-217), ninguno parece corresponder al Clasico temprano. Los murales de la tumba del
Templo XX (Stuart y Stuart 2008: 208, ilustracién 235) son evidencia de que la pintura
monumental existia desde tiempos tempranos en Palenque, y una vasija de travertino saqueada
que pertenecié al segundo gobernante de la dinastia Baake’l (cha’l...], 435-ca. 487 d.C.) (véase
Martin y Grube 2000: 157) sugiere que los miembros de este linaje comisionaron medios de texto
e imagen desde el Clsico temprano. No obstante, la ausencia completa de indicadores de estas
obras en los niveles de ocupacién del Clasico tardio sugiere que hubo algin tipo de olvido
sistemdatico durante la época de Janaab Pakal. El discurso monumental de Janaab Pakal es un

conjunto de medios nuevos y no dejaba espacio para las obras del pasado.

4.6.3 Los autores
Varios de los medios discutidos representan a Janaab Pakal o lo mencionan en forma textual. Es
claro que él fue responsable de la elaboracién de todas las imagenes y textos monumentales de

su época. En los Tableritos de los Subterrdneos se menciona que el ‘recinto’ —probablemente los
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Subterrdneos mismos— son ‘la obra de Ajsul’**. Este pasaje revela que Ajsul —un sacerdote
ajk’'uhu’n— fue un individuo importante en el proceso de la reconfiguracién espacial de la ciudad.
Su nombre aparece en una inscripcién fragmentaria, hallada en el Templo IV como spolia, con el
titulo yajaw(?) k'ahk’ ‘sefior de fuego’ y por el tamafio relativo del texto, el monumento parece
haber incluido un retrato de Ajsul, lo que refuerza la idea de que fue un miembro de la corte muy
cercano a Janaab Pakal (véase Stuart y Stuart 2008: 163-164). Segtn el texto de un portaincensario
de piedra que proviene del Grupo IV (Schele y Schele 2000: 110-112; Bernal Romero 2011: 33), su
toma del cargo de yajaw k’ahk’ fue ordenada por otro miembro de la corte, un ajtuun chuwen ‘él
de la piedra, el artista(?)’ con el nombre Ajsik’ab. El portaincensario en cuestidn es interesante
porque es el Gnico medio preservado de la época de Janaab Pakal que parece haberse utilizado
fuera del discurso monumental del gobernante'’. El objeto muestra un rostro humano en alto
relieve y un texto jeroglifico largo en ambos lados y en la parte trasera, los cuales refieren
momentos claves en la vida de Ajsik’ab, incluyendo su muerte, asi que el personaje retratado
parece ser él mismo. Aparte de su titulo como escultor, Ajsik’ab también tuvo el titulo de sajal de
K’ihnich Janaab Pakal (véase también Jackson 2005: 183-187, 222-223). Otro individuo que
mantuvo relaciones con Janaab Pakal es el duefio de la Concha Simojovel, el cual lleva el titulo
ajti’ hu'n ‘é1 del ti” hu'n’ (Polyukhovich 2012), probablemente un cargo sacerdotal (véase Zender
2004: 210-221).

Estos datos confirman que muchos miembros de un estatus social alto fueron involucrados
en la creacién del programa monumental de Janaab Pakal. Hay diferentes indicadores de que
hubo una multitud de escultores y pintores que trabajaron en las casas del Palacio, aplicando

diferentes técnicas de produccién (véase los andlisis en Robertson 1985a, b).

4.6.4 Cddigos

Todos los medios de la memoria cultural descritos fueron integrados en la arquitectura. La
mayoria son esculturas modeladas en estuco, pero también existen pinturas murales (Casa E) y
cuatro relieves en piedra (Trono 1 de los Subterraneos, Lapida Oval, escalinata jeroglifica de la
Casa C y la inscripcién en las cornisas del mismo edificio)'*®. En ello, se distinguen diferentes
formatos o géneros de imagenes. La escultura en los pilares de las casas parece representar al

gobernante, s6lo o acompafiado. A veces, las imagenes abarcan textos a manera de comentarios,

156 La expresién es a/AJ-su-lu, asi que las posibles transliteraciones son afj]-sul, donde gj- es un
prefijo de gentilicio o agentivo, o asul ‘chapulin’ (Prager 2011). Ambas interpretaciones son posibles como
elementos onomadsticos en este contexto.

57 El incensario no se incluyé en el analisis porque no refleja recuerdos culturales.

158 Se conocen mas medios en piedra de esta época (Tableritos de los Subterrdneos, cautivos y textos
de la Casa C), pero se trata de medios de la memoria comunicativa.
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que proporcionan informacién en cuanto a las circunstancias de las situaciones representadas.
Aparte de los ejemplos de las casas C y A, este formato también parece haber estado presente en
la Casa B, en el Templo Olvidado y en el Templo II. Estas esculturas siempre se dirigen hacia el
exterior del edificio y, por ende, transmiten mensajes a los espectadores fuera de él. La presencia
dominante del gobernante expresa control y posesién, marcando los edificios en cuestién como
su esfera de accién.

Otro género estd conformado por las esculturas en bajo y altorrelieve que se encuentran
dentro de las casas E, C y A. El friso del Cocodrilo-Venado de Estrellas, los mascarones
sobrenaturales y los medallones con retratos de antepasados recrean ciertos paisajes
primordiales en el interior de los edificios, tratdndose del cielo del amanecer, de las nueve
plantas primordiales y del entorno de los muertos, respectivamente. Las bévedas estucadas de
los Subterrdneos también pertenecen a este género de iméagenes, ya que caracterizan la entrada
alas estructuras bajas del Palacio como transito al inframundo (Schele 1986a: 119). Posiblemente,
también los frisos en los techos de las casas C y B transmitian este tipo de imagenes, pero su
estado de conservacién fragmentario no permite una clasificacion exacta.

Las representaciones visuales de los cautivos forman otro género escultérico que tuvo un
impacto fuerte durante el tiempo de Janaab Pakal. Los ejemplos mds claros son los de la Casa C,
ya que las esculturas de la Casa A parecen ser de origen fordneo (Robertson 1974; Baudez y
Mathews 1979; Spencer 2015: 255-257). No obstante, estas imdgenes no abarcan ningtin recuerdo
cultural.

Los textos jeroglificos de Janaab Pakal se pueden dividir en tres géneros: 1) inscripciones
dedicatorias, 2) narrativas biogréficas y 3) comentarios que denominan o contextualiza a los
personajes representados en las imagenes. Las inscripciones dedicatorias (1) suelen encontrarse
en soportes de piedra (Trono 1 de los Subterrdneos, Tableritos de los Subterrdneos, cornisa de la
Casa C). Las casas C y A, asi como el Templo Olvidado, parecen haber contado con textos
dedicatorios en estuco, pero desafortunadamente estin tan deteriorados que es dificil
comprobar esta hipétesis. En ambos casos, las inscripciones dedicatorias se encuentran en las
fachadas (este, oeste y norte, respectivamente) y son de tamafio monumental, mientras que las
dedicaciones grabadas en piedras fueron menos expuestas.'” Para el andlisis de la memoria

cultural es importante resaltar que algunas férmulas dedicatorias abarcan los nombres de ciertas

%% Dos posibles excepciones son los textos inscritos en los taparrabos de dos personajes en el
basamento de la Casa A. Estas inscripciones probablemente no se refieren a la presentacién de cautivos,
sino a la (re-)dedicacién de los monumentos que son spolia (véase 4.2.3). Estos textos de dedicacién son
bastante expuestas y expresan la apropiacién de las esculturas en que se encuentran.
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deidades (Casa C, ;Casa A?) y otras entidades sobrenaturales (Casa E), lo que nos habla de la
relacidn estrecha entre el espacio construido y el entorno sobrenatural. Esto también es el caso
en el texto de las orejeras de Janaab Pakal, donde la mencién de varios nimenes aparentemente
equivale a una invocacién con el fin de proteger al duefio.

Una sola inscripcién de la época de Janaab Pakal representa una narrativa biogréfica (2):
la escalinata jeroglifica de la Casa C. El género pertenece, por el tema, a la memoria comunicativa,
pero a veces se incorporan ciertos recuerdos culturales, como es el caso en la inscripcién
mencionada. Aparte de los acontecimientos biograficos y politicos, el texto también menciona a
varios numenes, lo que se ha interpretado como reflejos de recuerdos culturales seméanticos. Otro
ejemplo de este género es el texto en el portaincensario de piedra del Grupo 1V, el cual no abarca
temas de la memoria cultura (véase 4.6.3).

Finalmente, los comentarios que denominan o contextualizan a los personajes
representados en imdagenes (3) se refieren, en el caso de estudio, a personajes contemporaneos o
del pasado reciente. Esto es muy obvio en los nombres de los cautivos inscritos en el basamento
de la Casa C o en los textos breves en la Lapida Oval. Originalmente, este tipo de comentarios
también se encontraba en los pilares de las casas C y A, asi como en la escultura en estuco de la
crujia oeste de la Casa C. Los comentarios que pertenecen claramente a la memoria cultural son
los textos de la Lapida Oval. Es posible que también los textos que se encuentran en los marcos
de los medallones de la Casa A hayan reflejado recuerdos culturales, ya que denominan a ciertos

antepasados de Janaab Pakal, pero no se cuenta con datos biograficos para ubicarlos en el tiempo.

4.6.5 Intertextualidad

Muchos de los medios de memoria de Janaab Pakal estdn estrechamente relacionados entre si,
tanto por sus contenidos como por sus propiedades espaciales. Asi se crea un discurso
monumental integral que atribuye ciertos temas a unidades espaciales especificas. El complejo
conformado por la Casa E y los Subterraneos, por ejemplo, representaba tres paisajes
primordiales: el inframundo en los Subterrdneos, un espacio liminal asociado con el amanecer
en el interior de la Casa E y la montafia florida en su exterior. La mayoria de los medios de la Casa
E contribuyd a la creacidn de esta analogia a través de la combinacién de diferentes motivos en
texto e imagen (véase 4.2.1). Algo parecido sucede en la seccién este de la Casa C, un espacio
dedicado a las victorias de la guerra. Los cautivos en la fachada del basamento reflejan los
resultados de las guerras recientes y la escalinata jeroglifica proporciona el contexto de estos
acontecimientos. La inscripcién dedicatoria menciona a Balun Yookte’ K’uh, un dios de guerra,

como uno de los duefios de la casa y los mascarones de los troncos de nueve plantas primordiales
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en la crujia este son otra referencia a esta deidad. De esta manera, todo el programa escultérico
de la seccidn este de la Casa C contribuye a la expresién de un mismo mensaje: Janaab Pakal tuvo
una relacién estrecha con Balun Yookte’ K’'uh, lo que se refleja en sus éxitos militares (véase
4.2.2). También la seccién este de la Casa A parece tener un tema especifico, ya que tanto las
escenas de los pilares, como los medallones en su interior hacen referencia a ciertos antepasados
y la relacién que Janaab Pakal mantuvo con ellos (véase 4.2.3).

En los soportes que combinan imagenes y textos, la imagen siempre es el cédigo dominante
y el texto tiene la funcién de un comentario (subordinado). Esto indica que, en general, la imagen
fue el cédigo dominante durante el reinado de Janaab Pakal. La presencia de comentarios
textuales parece restringirse a las imagenes narrativas, en las cuales los textos proporcionan un
contexto para la escena representada (p. €j., la Lapida Oval, las esculturas en pilares). Los medios
netamente textuales son de caracter dedicatorio y no necesariamente tuvieron la funcién de
trasmitir ciertos mensajes, sino mas bien la de otorgar cierta calidad a los edificios respectivos.
El dnico medio textual (suficientemente preservado) que abarca una narrativa mas compleja es
la escalinata jeroglifica de la Casa C, la cual, de cierta manera, sirvié como prototipo de los textos

largos y complejos que se elaboraron bajo los auspicios de los sucesores de Janaab Pakal.

4.6.6 Espacios y contextos de recepcion
Los medios de la memoria cultural comisionados por Janaab Pakal estan muy concentrados en el
Palacio. Todos estdn integrados en la arquitectura; las plazas y los patios estaban libres de estelas.
El acceso a los espacios receptivos de los medios de Janaab Pakal fue bastante restringido, ya que
las entradas al Palacio fueron controladas a través de elementos arquitectdnicos y, seguramente,
también por las normas sociales.

Los medios mas publicos de la muestra son los pilares estucados en la fachada este de la
Casa A. Linda Schele propone que estas representaciones son la versién palencana de las estelas
(Schele 1986a: 118), ya que estan orientadas hacia las plazas o espacios abiertos. No obstante, hay
que considerar que la distancia entre el espectador en la plaza y el pilar encima del basamento
es mucho mas grande que en una plaza, donde ambos se encuentran en el mismo nivel. Por esta
razén, larecepcién de los detalles de los relieves en los pilares, incluyendo los textos, fue bastante
restringida. Desde la orilla del rio Otolum se reconocia claramente a Janaab Pakal (por
cuadruplicado) y probablemente fue posible identificar a algunos de los personajes que lo
acomparian en las escenas.

Los medios que se asocian con el Patio Este (fachada este de la Casa C, fachada oeste de la

Casa D, fachada norte de la Casa B) sélo fueron vistos por las personas que subieron a este espacio.
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Figura 91: Clasificacién tentativa de los espacios receptivos de los medios de la memoria cultural activos a finales del

reinado de Janaab Pakal en Palenque.

El programa escultdrico del patio sugiere que este espacio fue utilizado para la presentacién y
humillacién de cautivos de guerra. En estas ocasiones, los espectadores probablemente fueron
pocos, pues tuvieron que caber en los basamentos y las escalinatas de las casas C, A y B, mientras
que los cautivos estuvieron en el nivel inferior, en el patio. Esto indica que el Patio Este como
espacio “semi-publico” (Parmington 2011: 170) no fue visitado por mucha gente, asi que todos
los medios asociados se dirigieron a un ptblico muy selecto. No obstante, el patio abarca un area
de aproximadamente 300 m? y, calculando un promedio maximo de 2 personas por m? resulta
que el patio tiene una capacidad hipotética de 600 personas.’*

Finalmente, los medios de la Casa E fueron atin més exclusivos. La fachada oeste fue la més
vista, ya que se alcanzaba a ver partes de ella desde la plaza principal. El acceso a los medios en

el interior fue muy restringido. Mientras que el Trono 1 de los Subterrdneos y la Lapida Oval

160 Fn su estudio sobre las capacidades de las plazas mayas del periodo Clasico, Takeshi Inomata
(2006: 811-818, tabla 811) subraya que el nimero de personas por m? es variable y proporciona datos para
0.46 personas por m? 1 persona por m*y 3.6 personas por m? Para el Patio Este, los tltimos dos nimeros
resultan en una capacidad de 300 personas y 83 personas, respectivamente.
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fueron visibles desde el espacio inmediatamente al oeste del edificio, otros medios como el friso
del Cocodrilo-Venado de Estrellas sdlo fueron apreciados por las personas que entraron a la casa
real. Los medios mds privados del Palacio son las bévedas estucadas, los tnicos medios que

reflejan exclusivamente recuerdos culturales episédicos.

4.6.7 Indicadores de actividades conmemorativas

Los indicadores de actividades conmemorativas para la época de Janaab Pakal son muy pocos.
Las escenas de los pilares de la Casa C reflejan la realizacién de ciertas ceremonias para los fines
de periodo, mientras que la escultura de la Casa A indica que Janaab Pakal también realiz
ceremonias para invocar a sus antepasados. Ambos tipos de escenas indican que Janaab Pakal
realizé ciertos rituales, pero la falta de datos mas detallados no permite una discusién mds
profunda.

Un indicador de actividades conmemoriativas parece ser el portaincensario de piedra del
Grupo IV (véase 4.6.3). Del contenido del texto inscrito se infiere que fue elaborado en la época
de Janaab Pakal o poco después, y por sus caracteristicas formales es claro que fue utilizado en
ciertos rituales (;domésticos?). No obstante, las actividades conmemorativas en cuestién no se
adscriben a la memoria cultural, sino a la comunicativa, ya que el portaincensario expresa los
recuerdos a un antepasado muy reciente con el nombre Ajsik’ab. Otro objeto de este tipo del
Templo de la Cruz registra varias fechas durante la vida de Janaab Pakal (Schele y Mathews 1979:
281). La dltima fecha legible del texto es del afio 682 d.C., pero parece que originalmente seguia
por lo menos una fecha més. Este dato y la ubicacién del hallazgo sugieren que el portaincensario
ya pertenece al reinado de Kan Bahlam. Los portaincensarios que fueron utilizados para el culto
a la triada de dioses patronos corresponden al complejo ceramico Murciélagos y, por ende, al
siglo VIII d.C. (Rands et al. 1978). Estos incensarios tienen precedentes en el Cldsico temprano
(Cuevas Garcia 2007: 174; de la Garza et al. 2012: 72-73), pero la evidencia para la fase Otolum es
menos clara (Cuevas Garcia 2007: 34), lo que posiblemente indica un abandono temporal de esta
tradicién y su revitalizacién en el tiempo de Kan Bahlam (pero compare Cuevas Garcia 2007: 281-

282).

4.6.8 Simbolos del pasado

Alo largo de este estudio no se han encontrado ejemplos claros de simbolos del pasado profundo.
Ejemplos potenciales de simbolos de una procedencia dinastica de la lejania son la cresteria del
Templo Olvidado y los elementos teotihuacanoides en la fachada del Templo II, pero hay poca

informacién contextual para confirmar esta hipétesis. Las caras estilizadas del dios de la
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tormenta y el mascarén con tocado de borlas y lanzadardos forman parte de una mezcla entre
extranjerismo y arcaismo institucionalizado que remite a la gloria de Teotihuacan.

Un rasgo simbdlico importante es la asociacién de ciertas estructuras arquitecténicas con
ubicaciones sobrenaturales. El interior de la Casa E es el mejor ejemplo, ya que su nombre es
‘lugar del “Cocodrilo-Venado de Estrellas™ y las esculturas en estuco en este espacio reflejan
justamente este ser. El interior de la misma casa parece haber representado la montafia florida,

otro lugar que pertenece a la memoria cultural.

4.6.9 Actos de olvido

A pesar de la cantidad enorme de investigaciones que se han llevado a cabo en Palenque, no existe
ninguna evidencia de monumentos esculpidos del Cldsico temprano. Todos los monumentos y
fragmentos recuperados que tienen fechas seguras corresponden estilisticamente al periodo
Clasico tardio (véase Schele y Mathews 1979). Se tienen ejemplos claros de la reutilizacién de
monumentos esculpidos en el siglo VIII o poco antes (véase, p. €j., , Robertson 1991: 63, fig. 216-
217), pero hasta la fecha no se conoce ningun fragmento que haya sido reutilizado en los edificios
de Janaab Pakal. ;A qué se debe esta ausencia de evidencias tempranas?

Este problema ha sido discutido en varias ocasiones. La escultura palencana refleja, desde
sus principios perceptibles, un alto grado de sofisticacion, indicando una tradicién larga, pero al
mismo tiempo incluye muchos rasgos innovadores (Bernal Romero 2011: 104-105; de la Garza et
al. 2012: 100-102, 104-105). Por ende, se ha sospechado que la escultura palencana temprana ha
de existir y que su ausencia se debe a un desconocimiento general de los estratos tempranos a
nivel arqueoldgico (Martin y Grube 2000: 162; Stuart y Stuart 2008: 151). No obstante, la ausencia
completa sugiere, ademas, que Janaab Pakal no tuvo ningln interés en preservar los
monumentos de sus antecesores, y es posible que la represién de todos los recuerdos colectivos

de la época anterior a su reinado fue intencional (de la Garza et al. 2012: 105).

4.6.10 La funcion de la memoria cultural en la época de Janaab Pakal
En el discurso monumental creado durante el reinado de Janaab Pakal, los contenidos de la
memoria cultural jugaron un papel secundario. Su programa arquitecténico y escultérico
enfatizaba las narrativas autobiograficas, la representacién del poder del gobernante con sus
insignias y las guerras. Al enfocarse en la renovacién completa del Palacio, Janaab Pakal mandé
un mensaje claro: El gobernante dedicé su vida a la restauracién de la institucion del gobernante,
con todos sus deberes y privilegios.

Los medios asociados con los templos de Janaab Pakal (Olvidado, I1, I, Il y posiblemente V,

X y del Conde ; Marken 2007) se encuentran en un estado de conservacién pobre, pero por lo
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menos el Templo Olvidado parece haber sido dedicado a los padres de Janaab Pakal, y no a los
dioses. De la misma manera, el Templo II fue decorado con elementos teotihuacanoides que
parecen enfatizar la idea de la procedencia de la lejania (en lugar de un culto a una deidad
especifica). En los medios del Palacio, los dioses tienen un papel comparativamente
insignificante. Las representaciones de los mitos y del entorno primordial se encuentran en las
partes mas privadas del conjunto. Sélo Balun Yookte’ K’'uh, una deidad asociada con la guerra,
parece tener un papel un poco mds importante en el area semi-puablica. Por ende, la memoria
cultural de la corte de Janaab Pakal se caracteriza por su alto grado de privacidad y parece
haberse manifestado en circulos sociales pequefios.

En este sentido es importante notar la ausencia de las narrativas de legitimacién que se
conocen de tiempos posteriores y que enfatizan los origenes dindsticos y las relaciones con los
héroes miticos. La estrategia discursiva de Janaab Pakal, tan enfocada en el presente, se entiende
mejor tomando en cuenta las circunstancias turbias de su toma de poder. Janaab Pakal subié al
trono como nifio de doce aflos y heredd el poder no via paterna, como era la norma, sino
aparentemente a través de su madre, cuya afiliacién con el linaje Baake’l sigue siendo poco
entendida (véase Schele y Freidel 1990: 220-224; Martin y Grube 2000: 161; Stuart y Stuart 2008:
149; Bernal Romero 2011: 32-36). Ademas, las inscripciones relatan que en los afios anteriores a
la entronizacién de Janaab Pakal, los Baake’l estuvieron involucrados en varios conflictos bélicos,
entre otros con los Kanu’l (Grube 1996; Martin y Grube 2000: 161). La instalacién de Janaab Pakal
como nifio gobernante, tal vez bajo los auspicios de los Kanu’l (Stuart y Stuart 2008: 165), parece
haber causado problemas politicos graves. La dinastia Baake’l aparentemente sufri6 una divisién,
ya que su glifo emblema se empieza a usar en Tortuguero a partir de la mitad del siglo VII d.C.
(Martin y Grube 2000: 165; Gronemeyer 2004: I, 120-124; Arellano Hernédndez 2006: 143-146; Bir6
2012: 40-45; Gronemeyer 2012: 20-22).

Es por estos problemas de sucesién que Janaab Pakal no pudo basar su discurso de
legitimacién en sus raices dinasticas — de hecho es dudable que éstas hayan existido. Sus medios
monumentales se concentraron en la representacién de sus éxitos militares, reflejando una
estrategia de consolidacién del poder a través de la guerra. Esto también explica por qué no se
conocen referencias a los gobernantes anteriores de Baake’l en los medios de Janaab Pakal. En el
texto de la escalinata jeroglifica, por ejemplo, se menciona la destruccién de Palenque, pero no
se menciona al gobernante que fue culpable de esta derrota. Antes de la muerte de Janaab Pakal
y la elaboracién del programa escultérico del Templo de las Inscripciones, los nombres de los
gobernantes tempranos de Baake’l no fueron representados en ningiin medio conocido. Es

posible que la falta de la secuencia din4stica en el discurso publico fuera compensada a través del
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empleo del simbolismo teotihuacanoide que refleja una idea mucho més general del origen de
poder en una ubicacién distante.

El discurso monumental cambié drasticamente bajo las instrucciones de Kan Bahlam, tal
vez a partir de los ultimos afios de la vida de su padre Janaab Pakal. Ya habian pasado mas de 60
aflos desde la entronizacién problematica de Janaab Pakal y los testigos de la época que habian
vivido esta época turbulenta ya habian muerto. Heredando el poder gubernamental de su padre,
Kan Bahlam reconstruyd la linea dinastica de Baake’l en el discurso monumental. Aprovechando
el olvido general que habia generado Janaab Pakal, Kan Bahlam tuvo la oportunidad de manipular
la narrativa de sus antecesores segtin sus intereses. Un reflejo del antagonismo propagado por
su padre ain se encuentra en la inscripcién del Templo de las Inscripciones (Tablero Este, 06-Q9)
donde el antecesor directo de Janaab Pakal, Muwaan Mat, es caracterizado como un gobernante
inepto que fallé en realizar ciertos rituales después de la derrota a manos los Kanu’l.

Kan Bahlam también fue el que se reapropié de la memoria cultural episddica. Sus textos
en el Templo de las Inscripciones y en el Grupo de las Cruces incluyen narrativas de una
profundidad temporal excepcional, trazando una tradicién dinastica que empezé en el tiempo
mas profundo (Schele y Mathews 1998: 104-110). Para enfatizar estos lazos, introdujo el titulo
k'uhul matwiil ajaw ‘sefior divino de Matwiil’ que no sélo portaba él mismo, sino que también
otorgaba, de manera retrospectiva, a su padre (Helmke 2012: 97-98). Mientras que la vida ritual
de Janaab Pakal parece haberse restringido a los recintos mas privados del Palacio, su hijo retomé
el culto a la triada palencana y lo elevé a un culto estatal (véase Carrasco 2012). Durante la vida
de Janaab Pakal, la triada parece haber jugado un papel secundario, tal vez incluso antagénico
por su asociacion con los viejos gobernantes de Baake’l, como lo sugiere el texto de la escalinata
jeroglifica de la Casa C. Kan Bahlam construyé tres templos para estas deidades (Berlin 1963) y
también la produccién de los portaincensarios ceramicos que se relacionan estrechamente con
este culto parece tener un auge en esta época (Rands et al. 1978; Cuevas Garcia 2007). En sus
textos, Kan Bahlam sostiene que la veneracién de la triada habia sido continua durante por lo
menos dos siglos, pero la evidencia escasa de estos dioses para el reinado de Janaab Pakal tal vez
implica un hiato del culto en este lapso.

El papel de la memoria cultural durante el reinado de Kan Bahlam requiere un estudio
aparte, asi que las interpretaciones expresadas aqui son preliminares. Regresando a las funciones
de la memoria cultural durante la vida de Janaab Pakal, se nota no sélo que sus reflejos en el
discurso monumental son comparablemente pocos, sino también que la gran mayoria de los
recuerdos culturales representados son del tipo semantico. La decoracién arquitecténica de la

CasaE es de importancia especial para entender este aspecto discursivo. Este edificio, sobre todo
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en la seccidn oeste, tuvo la funcién de un espacio de audiencia, donde el gobernante se insertaba
en un paisaje primordial. Aunque haya sido poca la gente que percibia esta imagen, en la Casa E
el gobernante enfatizaba su papel ideoldgico, como medidor entre los entornos celeste y
terrestre. La privacidad de este entorno indica que este discurso se dirigia a un grupo pequefio
de dignatarios, probablemente tanto de Palenque como de otros sitios subordinados. La
necesidad de legitimarse ante estas personas a través de ciertos vinculos con el entorno

sobrenatural se debe, otra vez, a la falta de legitimacién por descendencia.



5 Comparacién de los casos

Después de haber analizado las manifestaciones de la memoria cultural en dos ciudades mayas
del siglo VII d.C., ahora se comparan los resultados de los dos estudios, con el fin de plantear un
panorama diferenciado de las similitudes y diferencias entre ambos casos. Los contextos
histéricos de los dos casos son similares: Tanto en Copan como en Palenque gobernaban dinastas
de una longevidad excepcional que a lo largo de su vida no sélo transformaron la configuracién
de sus respectivas ciudades, sino también dejaron una huella profunda en el tejido social.

El analisis y la discusién de los datos relevantes fueron desarrollados en los capitulos 3 y 4,
y los resultados de los caso se condensaron en los apartados 0 y 4.6, respectivamente. El presente
capitulo es un intento de sintesis de segundo grado, en el cual se trata de integrar los resultados
particulares de cada estudio de caso para poder comprobar las hipdtesis y preguntas de este
estudio. Por esta razdn, no es posible repetir los argumentos para cada interpretacién en detalle,
asi que se le pide al lector revisar los apartados indicados para una presentacién mas detallada

con las referencias bibliograficas correspondientes.

5.1 Contenidos

Para finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil en Copén se han registrado 36 medios
de la memoria cultural, y para finales del reinado de Janaab Pakal en Palenque un total de 15. En
ambos casos se consideraron medios que reflejan recuerdos que pertenecen a cualquiera de los
sistemas de la memoria cultural que se definen en el apartado 1.2.2: el sistema episédico, el
semantico o el procedural.

En las épocas estudiadas, los medios de la memoria cultural episédica (que reflejan
narrativas del pasado profundo) son poco comunes. En Copan son ocho ejemplos (el 22% de todos
los medios de la memoria) y en Palenque son tres (20%) (Tabla 10). En seis de los ocho ejemplos
de Copén, los recuerdos episddicos se insertan en las narrativas de la memoria comunicativa, es
decir en los relatos del pasado reciente. Los otros dos medios tampoco son netamente medios de
la memoria cultural, pues los Marcadores del Juego de Pelota A-IIA parecen crear una analogia
entre un partido mitico y los partidos de los gobernantes copanecos, mientras que la Estela 63
fue originalmente un medio de la memoria comunicativa y con el paso del tiempo se convirtié en
un medio de la memoria cultural. En este aspecto, los medios de la memoria cultural episédica
en Palenque son distintos porque sélo en un caso las escenas miticas representadas establecen

una conexién o un paralelo narrativo con el presente (Lipida Oval). Los otros dos ejemplos de
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Medio Establecido Recuerdos culturales episédicos Fecha
asociada

Copan

Estela 23 652 d.C. termina el baktuun 13 3114 a.C.
se revela el horno en Yax [...]nal

AltarI' 692 d.C. evento en 320 a.C. 320 a.C.

Estelal 676 d.C. K'ihnich Yajaw(?) Hu'n(?) en Chika' 159 d.C.
Evento en [...]p 160 d.C.

Estela 15 524 d.C. Yax K'uk' Mo' termina k’atuun 416 d.C.

Estela 3 652 d.C. nace(?) Yax Chit 652 d.C.

Estela 13 652 d.C. Yu[h]k K'awiil en Ho' Pixnal -

Estela 63 ica.450d.C.7 fin del noveno baktuun 435 d.C.

Marcadores del Juego  sigloVId.C.  ;juego de pelota primordial? —
de Pelota A-TIA

Palenque

Lapida Oval (654 d.C.7 Naah(?) Saak(?) Yuk(?) “GI” corona  —
o viste al dios del maiz

Subterrdneos Béveda2 ;654 d.C.? El venado y el dios solar —

Subterrdneos Béveda3 ;654 d.C.? La muerte del dios del maiz —

Tabla 10: Medios de la memoria cultural episédica en Copédn vigentes a finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’

K’awiil y en Palenque a finales del reinado de Janaab Pakal.

Palenque (las bévedas 2 y 3 de los Subterraneos) tienen la funcién de convertir un espacié fisico
en un espacio sobrenatural.

Ninguno de los recuerdos culturales episddicos reflejados en Copdn se encuentra en
Palenque. No obstante, hay paralelos importantes en cuanto a la memoria cultural semantica.
Tanto en Copan como en Palenque, la invocacién de diferentes deidades es un tema frecuente en
los textos jeroglificos. Los ejemplos de Copan repiten los nombres de los dioses patronos, los mas
importantes de los cuales son los dioses remeros, Chante’ Ajaw y Balun K’awiil. Los grupos de
deidades chanal k’uh kabal k’'uh ‘los dioses celestes [y] los dioses terrestres’ también se invocan a
menudo. En dos ocasiones también se invoca la deidad serpentina Chanal Chak Bay Kan. Otro
dios o grupo de dioses importante es Yax Chit K’'uh, un nombre genérico que abarca a diferentes
dioses especificos, o bien, a diferentes aspectos de una deidad (Prager 2013: 518-525). En el caso
de Palenque, un numen patrén/acompariante de Janaab Pakal importante fue Balun Yookte’
K’uh. Otros dioses protectores se mencionan en la orejeras de Pakal, tratandose de K’'ihnil Ajaw
Tz'ikin Ajaw (que fue venerado en Copdn como huk chapaht tz’ikin k’in[ich] ajaw; Altar de la Estela
13), Balun Yax Kit, Noh [...] Baah Yopaat, K’ahk’ Uk’ihnil Chaahk y probablemente K’ahk’ Uch’(?)
Yax Ti’ Chaahk. Las expresiones balun yax kit (orejeras), yax kit ahku’l [...] kit k'uh y yax kit k'uh
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(Casa C) se relacionan con las referencias a yax chit k'uh en Copan (kit y chit son el mismo lexema).
La expresién yax kit ahku’l [...] kit k’'uh (Casa C) también aparece en las estelas P y 6 de Copan como

161, Otro aspecto especifico de

keken? chit k'uh y keken? [... ]tz chit k’'uh, tratdndose del mismo numen
un dios que se veneraba en ambos sitios es NAH?-SAK?-YUK?-“GI” (Copdn, Estela I; Palenque,
Lapida Oval). Los nombres de los dioses de la triada de Palenque se mencionan en un medio de
Janaab Pakal, pero probablemente no jugaron un papel muy importante en esta época (véase
4.6.10).

En comparacion, se nota que tanto en Copan como en Palenque, la relacién estrecha entre
el gobernante y los dioses fue importante y se reflejaba en los medios que comisionaron. También
parece haber existido en ambos sitios el concepto de dioses protectores personales. No obstante,
los dioses particulares que se veneraron son, en su mayoria, distintos. Por lo menos tres
teénimos, Keken?/Ahuku’l Kit~Chit K’'uh, Huk Chapaht Tz’ikin K’inich Ajaw/K’ihnil Ajaw Tz’ikin
Ajaw y el numen denominado NAH?-SAK?-YUK?-GI estdn presentes en ambos sitios,
relaciondndose con los gobernantes 1, 11 y 12 de Copan y con Janaab Pakal de Palenque y su
madre.

Un recuerdo semdntico que sblo aparece en Copan es el de un fundador dinastico. Janaab
Pakal no menciond, en ningiin momento, a sus antecesores en el poder. No obstante, el programa
escultdrico de la Casa A refleja cierto tipo de memoria familiar, porque se retratan diferentes
antepasados en la fachada este y en el interior. De acuerdo con los fragmentos textuales que se
asocian con los bustos en la crujia este, estos antepasados no parecen ser gobernantes de Baake’l
sino otro grupo de individuos, tal vez del pasado remoto.

En cuanto a los recuerdos culturales procedurales, los medios analizados de ambos sitios
registran ciertas actividades rituales. Tanto en Copan como en Palenque hay referencias a las
ceremonias de fin de periodo. Desafortunadamente, las referencias de Palenque (Casa C) estdn
muy erosionadas, mientras que en Copan este recuerdo procedural esta presente en casi todos
los medios. Las menciones explicitas de ciertos rituales para los antepasados también son mucho
mas claras en Copan. Los antepasados de Janaab Pakal se representan de manera mas abstracta
en la interaccién con el gobernante (Casa A), pero no se conocen referencias a la ubicacién de

ciertas tumbas o santuarios.

161 £n el texto dedicatorio de la Casa C (pB2), el jeroglifico problemdtico AX2 tiene un sufijo -la, pero
en el Tablero del Palacio (C10) lleva un complemento fonético -ne, lo que sugiere las lecturas
intercambiables ahku’l y keken?, respectivamente, ya que ambos términos significan ‘pecari’ (Albert
Davletshin, comunicacién personal 2015).
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5.2 Latemporalidad de los medios y la profundidad temporal

Una diferencia importante entre los dos corpus de medios es que los de Copan fueron elaborados
alo largo de 250 afios, mientras que en Palenque todos corresponden al reinado de Janaab Pakal
y fueron comisionados aproximadamente entre 640 y 675. En Copan la distancia entre los medios
mas tempranos y los mas tardios es tan grande que algunos monumentos, como la Estela 63, eran
originalmente medios de la memoria comunicativa, pero con el tiempo los contenidos
traspasaron a la memoria cultural. Se nota una preocupacién profunda por parte de K’ahk’ Uti’
Hu'n Witz’ K’awiil de preservar las imdgenes y los textos de sus antecesores.

En cuanto a la profundidad temporal de los contenidos de la memoria cultural, sélo existen
distancias claras en el caso de Copdn, ya que las pocas narrativas representadas en Palenque no
refieren ninguna fecha asociada. En Copén, la mayor profundidad temporal abarca mas de 3,700
aflos, seguida por narrativas que se desarrollan 1,018 y 517 afios antes de los respectivos
momentos presentes. Los recuerdos culturales con menos profundidad giran alrededor del
fundador dinastico Yax K’'uk’ Mo’ y llegan a ca. 280 afios a finales del reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz’ K’awiil. En ambos sitios se representan recuerdos culturales semanticos que son estaticos

y, por ende, quedan fuera del andlisis temporal relativo.

5.3 Los autores

En los dos casos descritos, los gobernantes y los escribas de su corte deben considerarse los
autores principales de los medios de la memoria cultural. Para el periodo de enfoque, sélo existe
un medio en Copan que tal vez fue dedicado por un subordinado del gobernante. El Altar K es la
primera evidencia de un grupo de nobles emergente que empezé a producir esculturas de
dimensiones monumentales en este sitio (Biré 2010). No obstante, es evidente que por lo menos
hasta principios del siglo VIII d.C. la escritura y la imagen monumental se consideraban cédigos
de la corte. Para el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil es posible distinguir al menos cinco
escribas maestros —cada uno con su propio estilo caligrafico— que compusieron los textos que
posteriormente fueron inscritos en piedra.

Existen algunas evidencias que sugieren que también en Palenque hubo ciertos nobles que
participaron en la autoria de los medios monumentales. Ajsul, quien tenia los cargos de ajk’'uhun
y yajaw k'ahk’, parece haber sido responsable de la construccién o la remodelacién de los
Subterrdneos y el sajal Ajsik’ab era un artista, aparentemente especializado en los trabajos en
piedra. Los trabajos en piedra y estuco en el Palacio fueron realizados por una multitud de

personas.
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Tanto en Copan como en Palenque, casi todos los medios de la memoria cultural que han
sobrevivido hasta el dia de hoy se pueden clasificar como monumentos estatales con un acento
fuerte en la persona del gobernante. Los modos de trasmitir la memoria cultural entre los
miembros de la élite secundaria o los comuneros son invisibles en el registro arqueoldgico,

probablemente por su alto grado de oralidad.

5.4 Cadigos

Con respecto a los cédigos de los medios de la memoria cultural en Copédn y Palenque se notan
algunas diferencias importantes. Por un lado, en Copdn predominan los medios grabados en
piedra. La escultura en las fachadas de Rosalila son una excepcidén importante, ya que muestra
que la escultura en estuco fue una técnica que se practicaba desde el Clasico temprano, pero
todos los demds medios registrados para la época de interés son monoliticos. La mayoria de estos
monumentos son aislados, ya que sélo los escalones jeroglificos, la Estela 63 y los marcadores del
juego de pelota se integraron en los elementos arquitecténicos. En Palenque todos los medios
muestran un alto grado de integracién en la arquitectura y predomina la escultura en estuco,
aunque también se elaboraron tableros y banquetas de piedra.

Por el otro lado, la relacién entre texto imagen se manifiesta de maneras distintas en los
dos sitios. En Copan, se observa un desarrollo que va de las estelas textuales a las estelas que
combinan los textos con una o incluso con dos iméagenes del gobernante. En este contexto, la
escritura siembre parece haber sido un cédigo de exposicién (semi-)piblica, mientras que la
imagen se empezd a utilizar en gran medida a partir del Clasico tardio, junto con un
transformacion del énfasis general, de los contenidos ceremoniales a la persona del gobernante.
La situacidn en Palenque era diferente. Durante el reinado de Janaab Pakal dominaba la imagen
en los medios monumentales. Varios de los textos jeroglificos estuvieron escondidos o fueron
dificiles de acceder (Trono 1 de los Subterrdneos, Tableritos de los Subterrdneos, texto de
dedicacién de la Casa C, orejeras de Pakal), mientras que otros estuvieron claramente
subordinados a un programa de imdagenes (textos en los pilares de las casas C y A, cautivos de la
Casa C). La escalinata jeroglifica de la Casa C era probablemente el primer intento de crear una
narrativa independiente en un medio exclusivamente textual.

El género mas comun de los textos en Copan y Palenque es el texto dedicatorio. En Copén,
estos textos son complejos e incluyen narrativas subordinadas que proporcionan contextos
distintos para la dedicacién de los monumentos. No obstante, un énfasis importante cae en la
inauguracion de los objetos, la adscripcién de ciertas propiedades fisicas y sobrenaturales y su

uso como objeto ritual. Sobre todo las estelas, pero también algunos altares tardios, recibieron
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nombres y tuvieron duefios divinos. Los textos dedicatorios de Palenque son similares,
mencionando los nombres y los duefios de los objetos (principalmente de edificios). No obstante,
los textos son mucho menos complejos, siendo la tnica excepcién el texto de la escalinata
jeroglifica que es bdsicamente una narrativa biografica que al final incluye una referencia al
nombre de la Casa C y su duefio (u-[.] LAKAM-HA).

La gran mayoria de las iméagenes en los medios de la memoria cultural de Copan son efigies
del gobernante. Las pocas excepciones son los marcadores del Juego de Pelota A-1IA, el Altar Yy
la estructura Rosalila. Las imagenes integradas a la arquitectura en Palenque también incorporan
la representacién del gobernante, pero existen muchos temas mas que se relacionan sobre todo
con los paisajes primordiales. Otro motivo frecuente es el de la guerra, aunque las famosas

esculturas de cautivos no forman parte de la memoria cultural sino de la comunicativa.

5.5 Intertextualidad

El grado de intertextualidad en los medios de Copén es bajo, mientras que en Palenque es muy
alto. En las estelas de Copdn, frecuentemente es dificil determinar la relacion entre el texto y la
imagen, y en muchos casos ni siquiera se aclara la secuencia de los textos en los distintos lados
de una misma estela. Ambos c4digos, texto e imagen, suelen contribuir a una narrativa concreta
que reproduce las acciones ceremoniales realizadas por el gobernante. Los textos inscritos en los
altares asociados también se relacionan por lo general con este tema. Sin embargo, no hay
muchos indicadores de que se hayan creado espacios conmemorativos a través de la combinacién
de diferentes medios, mas alla del juego candnico de estela y altar. Los pocos ejemplos incluyen
la interaccién discursiva de la Estela P y la escultura arquitecténica de Rosalila que definen un
sitio de memoria del fundador dinastico, asi como el santuario que abarcaba la Estela 63 y el
Escalén Papagayo.

En Palenque, las relaciones espaciales entre los diferentes medios identificados son mucho
mads estrechas, lo que se debe principalmente a que la mayoria se concentra en el Palacio. Aqui,
las diferentes casas fueron decoradas con medios que retoman temas relacionados entre si'y que
otorgan ciertas caracteristicas a los edificios. La ‘casa de los cautivos’ (Casa C) incorporaba
mensajes relacionados con la guerra y casi todos los medios en el interior de la Casa E
caracterizaron este espacio como ‘lugar del “Cocodrilo-Venado de Estrellas™. Otras
correspondencias temdticas se encuentran en los programas respectivos de la Casa A y del
Templo II. También la relacién entre el texto y la imagen es mas estrecha, ya que muchas veces
los textos sirven como comentarios para la informacién que trasmite la imagen. Aparte de

algunos pocos elementos textuales en los tocados, en Copan la integracién de comentarios
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Figura 92: Comparacién entre la clasificacién de los espacios receptivos de los medios de ambos estudios de caso. Los
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Ma=Mascardn; Mu=Mural; P=Pilares; S=Estela; ST=Subterrdneos; T=Tablero; Tr= Trono.

textuales integrados en la imagen sélo estd documentada en dos ocasiones, tratandose del
marcador norte del Juego de Pelota A-1IA y del frente de la Estela 23 (Gnicamente conocida a

través de la describcién de Sylvanus Morley 1920: 151-152).

5.6 Espacios y contextos de recepcion

La Figura 92 muestra la distribucién de los medios de Copan y Palenque en los diferentes tipos
de espacios y su correlacién con la privacidad relativa de los espacios receptivos. En Copan, los
medios de la memoria cultural son mucho mas ptiblicos que en Palenque. Las estelas y los altares
se encontraron principalmente en las plazas y en los espacios abiertos (sin delimitacién
arquitecténica clara), como en las cimas de los cerros o en las orillas de los caminos. Al mismo
tiempo, existen evidencias claras que confirman que las estelas fueron objetos de referencia

importantes en la realizacién de las ceremonias publicas. Mientras que las imagenes fueron
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percibidas por pasantes en la vida cotidiana, los textos sélo fueron recibidos en el contexto de
estos espectaculos, probablemente a través de lecturas rituales. La incorporacion de la imagen
del gobernante en las estelas marca el transito de una vida ritual con participacién limitada en
el Clasico temprano a las ceremonias masivas que se centraron en la persona del gobernante en
el Clasico tardio.

En Palenque, los medios analizados son menos accesibles, ya que la mayoria se encuentra
adentro del Palacio y sus casas particulares. No existen monumentos esculpidos en las plazas o
en espacios abiertos. Los medios de la memoria cultural més publicos son los pilares este de la
Casa A, pero por el desnivel hacia el espacio abierto en la orilla del rio Otolum mantuvieron cierta
distancia del espectador casual, mostrando un alto grado de exclusividad. El mismo tipo de
esculturas elevadas se encontraba en los pilares de los templos de Janaab Pakal (Olvidado, Templo
I, entre otros), pero no se han preservado detalles que permitan evaluar si se trataba de medios
de la memoria cultural o no. El acceso a los medios dentro del Palacio, como los del Patio Este o
los que estan en los interiores de las casas, tuvo restricciones de acceso y probablemente solo
fueran percibidos por un grupo selecto de la poblacién. En este sentido es importante notar que
las concentraciones més claras de los reflejos de la memoria cultural se encuentran en los

espacios mas privados, en los interiores de las casas y en los pasillos de los Subterraneos.

5.7 Indicadores de actividades conmemorativas

Los indicadores de actividades conmemorativas en Copan y Palenque se restringen a las
evidencias de la realizacién de ciertos rituales. Un rasgo importante caracteristico de Copan son
las cdmaras cruciformes debajo de muchas de las estelas que sirvieron para el depésito y la
renovaciéon de ofrendas. Un elemento importante de la vida ritual en Palenque son los
portaincensarios que se relacionan estrechamente con el culto a la triada de dioses patronos. No
obstante, es cuestionable que se hayan producido este tipo de objetos durante el reinado de

Janaab Pakal (Cuevas Garcia 2007: 34, pero compare 281-282).

5.8 Simbolos del pasado

En cuanto a la representacion simbdlica del pasado, existen diferencias claras entre el contexto
copaneco y el palencano. La reutilizacién de fragmentos de escultura monumental es un patrén
comtn durante la época de K'ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y parece relacionarse con la
revaloracidn de estos materiales antiguos y la reintegracion de la memoria dinastica en el paisaje

urbano. Este fenémeno no existe en el Palenque de Janaab Pakal (pero si en épocas posteriores).
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Un complejo de simbolos del pasado que se encuentran en ambos casos de estudio son los
elementos teotihuacanoides que fueron integrados en ciertas imdgenes. En Copan, estos rasgos
son arcaismos que se refieren al periodo del fundador dinastico, cuando hubo un intercambio
cultural fuerte (ya sea indirecto o directo) con el centro de México. En Palenque, el significado
de los elementos teotihuacanoides es menos claro, ya que no se conocen fuentes que hablen de
una asociacion de algin personaje dindstico palencano con Teotihuacan. No obstante, es posible
que estos elementos representen, de manera mas general, un origen dinastico distante. Otra
posibilidad es que se trata de simbolos de guerra. Aparte de la iconografia teotihuacanoide,
también se observan algunos arcaismos en el estilo escultérico de la Estela E, asi como en la
caligrafia y ortografia de las estelas 2, 12 en Copan.

Un tercer tipo de simbolos del pasado —o, en este caso, del mundo primordial— es la
asociacién explicita de ciertas estructuras arquitectdnicas con ubicaciones sobrenaturales. En
Copan, los topénimos que aparentemente tienen una contraparte en el paisaje fisico incluyen
chan yax [..]Jnal, ti’ way win? naahbnal y wak ooknal (uxhaabte’), el ultimo de los cuales
probablemente es el nombre de la Estructura Papagayo. El mismo principio de reconstruir el
paisaje primordial en un contexto urbano existe en Palenque donde el interior de la Casa E es el

‘lugar del “Cocodrilo-Venado de Estrellas™ y su exterior representa la montaia florida.

5.9 Actos de olvido

En el marco copaneco existen diferentes ejemplos de actos de olvido, es decir la eliminacién de
ciertos medios de memoria del entorno social, como por ejemplo el enterramiento del craneo de
pecari de la Tumba 1. A pesar de que el olvido en este caso no fue intencional, la desactivacién
de este medio si reducia la posibilidad de mantener los recuerdos grabados en él. Un caso de
olvido activo —es decir de la represidn consciente de ciertos recuerdos— posiblemente se refleja
en la ofrenda de la Estela 5, en la cual se encontrd una escultura arcaica, tal vez del Preclasico
tardio. La desactivacién de este medio y su sustitucién con una estela refleja una estrategia de
reprimir las expresiones religiosas locales y convertirlas en un culto estatal con un claro
referente étnico-cultural.

En Palenque, el olvido parece ser omnipresente, ya que la cantidad de datos que existen
con respecto a la época anterior a Janaab Pakal es minima. Es muy probable que el enterramiento
sistematico de los vestigios de los dinastas antiguos fuera intencional, partiendo de una politica
de renovacidn y olvido. No obstante, no existen datos concretos que permitan comprobar esta

hipétesis.
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5.10 Las funciones de la memoria cultural

Con base en el andlisis detallado e integral de los medios de memoria es posible analizar las
funciones de la memoria cultural —o, mas bien, de su representacién— en la sociedad.
Desafortunadamente, los datos no permiten un acercamiento desde la poblacién general, asi que
las observaciones expresadas aqui siempre reflejan la perspectiva propia de la elite gobernante.

En Copén, la memoria cultural y su expresién fueron marcadores étnicos que vinculaba a
los gobernantes con los sitios del Petén. Los recuerdos culturales episddicos registrados —como
por ejemplo los eventos de la fecha era o la narrativa de K’ihnich Yajaw(?) Hu'n(?)— son temas
con una distribucién temporal y espacial amplia y se podrian caracterizar como pan-mayas. De
manera paralela, se integraron recuerdos mas locales en el discurso monumental, sobre todo el
del fundador dindstico Yax K'uk’ Mo’. Esta mezcla entre contenidos peteneros/pan-mayas y
locales también se observa en la memoria cultural semantica. Entre las deidades mencionadas se
encuentran algunas copanecas (p. €j., Chante’ Ajaw y Balun K’awiil) pero también otras que
aparecen en todo el drea maya, como los dioses remeros y otros. De la misma manera, ciertos
elementos de la memoria cultural procedural eran marcadores étnicos, siendo el uso amplio de
la escritura jeroglifica y la ereccién ritual de estelas los mas importantes.

Durante el reinado de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil se nota un proceso de “mayanizacién”,
es decir un esfuerzo por involucrar la poblacién multiétnica de la regién en una vida cultural de
origen petenero. Esto refleja una estrategia de cohesién ideoldgica, en la cual el gobernante
encabeza el estado no sélo en cuestiones politicas, econémicas y militares, sino también en el
4mbito ritual (véase también Demarest 2004: 206-207; Inomata 2006; Houston e Inomata 2009:
158-162). Aparentemente, la propaganda cultural también inclufa la sustitucién (; 0 simplemente
represién?) de cultos locales. El patrén disperso de las ubicaciones de las estelas del
decimoprimer k’atuun y la introduccién de la imagen (a veces doble) del gobernante en los
monumentos indican una orientacién del discurso hacia la poblacién general.

En el caso de Palenque, se observa, de cierta manera, justamente lo contrario. Los medios
de la memoria cultural fueron concentrados en el corazén del Palacio y las evidencias para cultos
publicos durante la vida de Janaab Pakal son sorprendentemente pocas. Esto indica que la
memoria cultural y su reproduccién tomaron lugar en el dmbito privado e incluso doméstico,
ante un publico selecto de dignatarios. En este sentido se pueden distinguir diferentes temas en
el discurso monumental que parecen haberse dirigido a publicos distintos: Las imagenes mas
publicas en las fachadas de los templos y del Palacio parecen enfatizar no sélo la imagen
dominante del gobernante, sino también su relacién con una serie de antepasados. Nada indica

que estos antepasados hayan pertenecido al linaje Baake’l y el simbolismo teotihuacanoide
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constituye una referencia mucho mds vaga a un origen de la lejania, en un lugar cuasi-mitico. A
un nivel semi-publico, el discurso de Janaab Pakal gira en torno a la guerra y sus éxitos militares.
Aqui se trasmite la idea de un poder agresivo e intimidante. Finalmente, el discurso ideoldgico
se desarrollaba sdlo para los individuos mas poderosos de la ciudad.

Esta correlacidn entre los temas y los espacios receptivos de los medios de Janaab Pakal no
parece ser una coincidencia; mds bien habla del alto grado de especializacién que caracteriza la
memoria cultural palencana. La estrategia del discurso legitimador de Janaab Pakal reservaba el
componente ideoldgico para los nobles mas importantes que fueron recibidos en la Casa E. La
insercion del gobernante en un paisaje primordial no sélo subrayaba su relacién con el &mbito
sobrenatural sino también cedié cierta exclusividad a los que compartian este espacio con él. De
esta manera se creaba una identidad cultural de élite para la cohesién de los estratos superiores
de la sociedad. Las dificultades de legitimacién que sufrié Janaab Pakal debido a su descendencia
problemadtica pusieron en peligro su posicion social y el gobernante debié temer la competencia
de las casas poderosas de Palenque. Ademds de otorgarles titulos y derechos a sus rivales
potenciales, los incluia en un grupo de especialistas de la memoria cultural que tuvieron sus
propios objetos inscritos (Concha Simojovel, portanincensario del Grupo IV) y que participaron
activamente en la construccién del Palacio (como Ajsul), la cual fue una metifora de la
consolidacién del poder dinéstico en Palenque.

Considerando lo dicho, los papeles de la memoria cultural en los discursos sociopoliticos
en Copan y Palenque en el siglo VII d.C. fueron muy distintos. K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil de
Copan persiguié una estrategia de integracién de la poblacidén general en la vida cultural del
Estado. Este enfoque probablemente se debe a los problemas de legitimidad del grupo dominante.
La élite gobernante que derivé su poder de una procedencia del Petén se enfrentd a una poblacién
multiétnica con diferentes sistemas de creencias y valores. La mayanizacién del siglo VII d.C. se
debe entender como intento de crear una base ideoldgica comun para los discursos de
legitimacién de los gobernantes. En contraste, parece que Janaab Pakal redujo la estructura
participativa de la memoria cultural para crear un sentimiento de exclusividad entre los

miembros de la élite, asegurando asi su lealtad.



Conclusiones

A lo largo de este estudio se mostré que es posible reconstruir ciertas partes de la memoria
cultural de las sociedades antiguas. El método propuesto fue aplicado a los datos empiricos
procedentes de dos sitios arqueoldgicos mayas del periodo Clasico tardio, limitando el corpus a
los materiales que se encontraron en el espacio social a finales del siglo VII d.C.

La tesis consiste en dos partes. En la primera parte (capitulos 1 y 2) se establecieron los
marcos tedrico y metodoldgico para el estudio. El primer capitulo abarca una discusién de los
diferentes conceptos analiticos que se han empleado para el desarrollo de una teoria de la
memoria colectiva. Se retomaron y se combinaron los modelos mas ttiles para un tratamiento
descriptivo de la memoria cultural. El modelo principal es el de la memoria cultural de Jan
Assmann (1988a, 1992), la cual se define como una forma de memoria colectiva que proporciona
una identidad cultural, enfocdndose en el pasado profundo y los mitos fundadores — al contrario
de la memoria comunicativa que abarca el pasado reciente. Este concepto fue enriquecido a
través de la distincién entre diferentes sistemas de la memoria cultural —la memoria episédica
(narrativa), la semdntica (disposiciones) y la procedural (acciones) (Manier y Hirst 2008)—, asi
como dos modos — el de la memoria funcional y el de la memoria de almacenamiento (Assmann
1999: 134-139). El modelo resultante permite una clasificacién precisa de las diferentes
manifestaciones de la memoria cultural, incluyendo no sélo el mito, en el cual se centra Assmann,
sino también el ritual y la cosmovisidn, entre otros. Ademas incluye herramientas teéricas para
entender la relacién entre la memoria, el discurso politico y la identidad.

En el segundo capitulo se discutié la posibilidad de analizar la memoria colectiva de
sociedades antiguas a través del modelo tedrico presentado. La unidad analitica mas importante
en este planteamiento es el medio de memoria, tratdndose de cualquier estructura (material o
inmaterial) que permite la grabacién de informaciones sobre el pasado a través de ciertos c6digos
de comunicacién (como, p. €j., la escritura o la imagen). Para reconstruir la memoria cultural se
propusd el andlisis de los medios de memoria que estuvieron disponibles en un contexto histérico
especifico. Cada medio se analizé en siete pasos, determinando (1) sus contenidos, (2) su
profundidad temporal, (3) sus autores y sus intenciones, (4) los cédigos utilizados, (5) la relacién
intertextual con otros medios, (6) la recepcién y (7) la repercusién del medio en épocas
posteriores. El andlisis detallado de estos aspectos en cada medio permitié comparar los

resultados de diferentes estudios de caso de manera directa.
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En la segunda parte de este estudio, el método de andlisis de medios de memoria fue
aplicado a dos estudios de caso. El tercer capitulo contiene el andlisis de la memoria cultural en
Copén a finales del reinado del gobernante K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil (628-695 d.C.). Con base
en la informacién arqueoldgica disponible se analizé un corpus de 36 medios de la memoria
cultural. La sintesis (condensacién) de los andlisis particulares se presenté en el apartado 3.8. El
mismo proceso se llevd a cabo en el cuarto capitulo para la ciudad de Palenque a finales del
reinado de Janaab Pakal (615-683). En este caso, el corpus abarcé 15 medios de la memoria
cultural y la sintesis de los andlisis se presenta en el apartado 4.6. Finalmente, en el quinto
capitulo se compararon los resultados de ambos estudios de caso para plantear un panorama

diferenciado de la memoria cultural en las distintas ciudades mayas del periodo Clasico.

Copan y Palenque en el siglo VIl d.C. — ¢Una cultura compartida?

La pregunta inicial de este trabajo fue qué tanto se asemejan y qué tanto se distinguen las
expresiones culturales en las distintas ciudades mayas del Clasico. El andlisis de los medios de
memoria en Copan y Palenque en el siglo VII d.C. nos acerca algunos pasos mas a una respuesta
general, ya que revela datos importantes en cuanto a la dindmica de la reproduccién cultural en
el drea maya. Para concluir los estudios de caso retomo las hipdtesis iniciales que fueron
expresadas en el apartado 2.4, las cuales requieren los siguientes ajustes:

1. Los reflejos de la memoria cultural en Copan y Palenque no sélo se distinguen con
respecto a los contenidos, sino también en cuanto a los c4digos, los soportes, los géneros y los
espacios receptivos del discurso monumental. La comparacién entre los recuerdos culturales
episddicos resulta dificil, ya que las narrativas correspondientes son pocas, fragmentadas y
variables. Ninguna de las narrativas mitoldgicas registradas se repite. En los reflejos de la
memoria cultural semantica predominan los recuerdos de ciertas deidades, la mayoria de las
cuales son los dioses patrones locales y los niimenes protectores distintos de los gobernantes
respectivos, asi que también en este aspecto son pocas las similitudes. Los recuerdos, e incluso el
culto, a un fundador dinéstico son muy marcados en Copan, pero no se detectan en Palenque.

Mientras que la estela inscrita es el medio dominante en el Copén del siglo VII, en Palenque
todos los medios de la memoria son integrados en la arquitectura. El discurso monumental
publico y, en cierto momento, descentralizado en Copan se opone a la concentracién de medios
en los espacios semi-publicos y privados en Palenque. Estos datos reflejan diferencias claras en
cuanto a los modos de la reproduccién de la memoria cultural: El caso de Copan indica una

estructura participativa amplia, mientras que en Palenque es cerrada y exclusiva.
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2. No obstante, a pesar de las diferencias claras entre la memoria cultural de Copan y la de
Palenque en el siglo VII, existen también elementos compartidos. Estas similitudes se atribuyen
sobre todo a la memoria cultural procedural, es decir a la practicas colectivas en el dmbito
sociocultural. En ambas ciudades se utilizaba el mismo sistema de escritura jeroglifica para la
representacién de la misma lengua (con variantes locales que probablemente fueron
mutuamente entendibles); en ambos lugares, los gobernantes celebraron los fines de periodo;
tanto en Palenque como en Copan se utilizaron los mismos elementos iconograficos para referir
ciertos conceptos; en las imagenes de ambos sitios se utilizaron elementos teotihuacanoides,
posiblemente con la misma intencién expresiva; etc. Aparte de estos elementos que
tradicionalmente se han considerado como pan-mayas, también existen similitudes y
coincidencias a un nivel mds detallado. Por ejemplo, varios de los dioses cuya veneracién o
invocacidn se refiere en los medios de Copan también jugaron un papel importante en Palenque
en la misma época. Entre ellos destacan Keken(?)/Ahku’l Kit~Chit K’'uh (Copdn, estelas P y 6;
Palenque, Casa C) —este nombre sélo se encuentra en Copan y Palenque—, Huk Chapaht Tz’ikin
K’inich Ajaw (Copén, Altar de la Estela 13)/K’ihnil Ajaw Tz’ikin Ajaw (Palenque, Orejeras de
Janaab Pakal) y el numen denominado NAH?-SAK?-YUK?-“GI” (Copdn, Estela I; Palenque, Lapida
Oval). Estos elementos sugieren que ambas ciudades participaron en una misma esfera extensa
de intercambios intelectuales.

3. Todos los medios de la memoria cultural analizados fueron elaborados bajo las

instrucciones, o por lo menos con el consentimiento, del gobernante. Tanto en Copadn como en
Palenque, la imagen del gobernante es la més frecuente y la méas presente en el discurso
monumental. La identificacién de medios de la memoria cultural y sus contenidos en los
contextos domésticos no-reales es rara y no se presenta en ninguno de los casos estudiados. En
el siglo VII, el arte monumental y la escritura ain fueron muy controlados y sélo se encuentran
en casos excepcionales fuera de la esfera de influencia directa de la corte. Bajo estas
circunstancias es claro que la reconstruccién de la memoria cultural que se realiza aqui es
selectiva y representa la versién emitida por el gobernante y los que estaban mas cercanos a éL.
Se mostrd que en Palenque hubo esfuerzos para mantener la memoria cultural en un circulo
pequefio, reflejando cierto grado de elitismo, mientras que en Copan hubo una mayor
apertura de la memoria cultural. No obstante, esta apertura (todavia) no se extendia a la
produccién de medios de memoria por los sectores no-reales; mas bien, K’ahk’ Uti’ Hu'n
Witz K’awiil intentaba aumentar la recepcién de la memoria cultural sin cambiar los
modos y los actores de su reproduccién. Se puede hablar de una participacién pasiva de
la poblacién general. De esta manera fue posible manipular los recuerdos culturales para

ciertos fines politicos.
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En Copan, la memoria cultural y su difusién fueron sumamente importantes, ya que
formaba la base ideoldgica para el discurso de legitimacién del gobernante. La estrategia
sociopolitica de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil incluia el fomento de una identidad pan-maya
(esencialmente petenera) para lograr la integracién cultural de una poblacién multiétnica, ya
que su estatus social dependia del reconocimiento general de ciertos mecanismos de
legitimacién, como la descendencia de un fundador dinéstico y una relacién extraordinaria con
el mundo sobrenatural. En contraste, a Janaab Pakal no le convenia enfatizar esta base ideoldgica
en publico porque su posicién en el linaje dindstico fue cuestionada, asi que utilizé la memoria
cultural para crear una sub-identidad exclusiva entre los mas altos dignitarios, asegurando
asi su lealtad. De esta manera, la memoria cultural se usé de manera diversa para consolidar el
poder del gobernante, y sus contenidos y modos de transmisién dependian de las estructuras
politicas y del contexto histérico de cada sitio.

4, En los corpus analizados, la relacién entre la memoria comunicativa y la memoria
cultural es ambigua. En Copan, muchos de los temas mitolégicos y primordiales fueron
incorporados en las narrativas sobre las acciones de los gobernantes, estableciendo paralelos
entre el pasado reciente y el pasado profundo. De esta manera, se enfatizaba la continuidad y la
repeticién constante de los rituales relatados. La ubicacién de ciertos eventos mitoldgicos en el
tiempo sucedié a través de las referencias calenddricas que establecen una relacién concreta
entre los eventos de la actualidad y los del tiempo profundo y, al mismo tiempo, refiere las
distancias temporales enormes de manera explicita. En Palenque, este mecanismo sélo se refleja
en la Lapida Oval que aparentemente fusiona un tema mitoldgico con un acontecimiento del
pasado reciente, pero no existe ninguna fecha asociada. Es interesante notar que no existen
indicadores discursivos claros que establezcan una diferencia entre los distintos niveles del
pasado. Esto nos hace dudar de que existiera una distincién émica entre el mito y el pasado
reciente. No obstante, es posible que la falta de marcadores especificos se deba a los géneros de
las narrativas conocidas que justamente tienen el propdsito de juntar ambos niveles del pasado,
pues en la tradicién oral y literaria de diferentes grupos mayas existen estos indicadores (véase
2.2.1.1), como la expresién K’iche’ ojer tzij ‘palabra antigua’ cuyo uso desde la redaccién de Popol
Vuh (Colop 1999: 16; Craveri 2013: 3) sugiere un uso largo.

En algunos casos se nota que ciertos recuerdos comunicativos se convierten en recuerdos
culturales. Esto es muy claro en el caso del recuerdo de Yax K'uk’ Mo’ de Copan, el cual obtuvo
un lugar predominante en el discurso monumental de sus sucesores. No obstante, los recuerdos
culturales que se refieren con més frecuencia son del tipo semdntico. Los dioses que

acomparfiaban a los gobernantes y los paisajes primordiales existian en una realidad paralela, al
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igual que ciertos mitos parecen haberse repetido de manera continua. En este sentido, los
contenidos de la memoria cultural de los copanecos y de los palencanos no siempre fueron
proyectados estrictamente hacia el pasado, sino también tuvieron repercusiones en el presente
y en el futuro.

5. Un acercamiento a los medios de la memoria cultural que ya no existen es dificil, sobre
todo con respectos a los que pertenecen a la oralidad y la representacién escénica. La evidencia
de Palenque es muy poca, pero en Copan contamos con varios indicadores importantes. Por un
lado, los textos y las imagenes de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil y sus antecesores refieren
diferentes actividades rituales que probablemente se realizaron como espectaculos publicos,
como la personificacién y la invocacién de ciertas deidades, el esparcimiento de incienso y otras
ofrendas de quema, la ‘atadura’ de los monumentos monoliticos, el consumo de bebidas y el
ch’ahb, la reentrada a las tumbas de los antepasados, etc. (véase 3.8.6). También existen
referencias textuales que sugieren que los textos jeroglificos fueron leidos en ciertas ocasiones,
o bien que las inscripciones reflejan los discursos que fueron enunciados anteriormente. Estos
datos comprueban que por lo menos algunos de los recuerdos culturales referidos en los medios
analizados fueron compartidos con un publico amplio en la vida ceremonial de los copanecos. No
obstante, es imposible acercarse a los discursos que reproducian la memoria cultural en el &mbito
doméstico de los grupos que no pertenecian a la élite.

Tomando en cuenta estos cinco aspectos, ;se puede hablar de una identidad y una cultura
compartida entre los habitantes de Copan y Palenque en el siglo VII d.C.7 La respuesta corta es
claramente si y no. Las memorias culturales en ambas ciudades abarcaban tanto recuerdos
locales como recuerdos que se encuentran en muchos otros sitios del drea maya. Esto refleja un
sistema de identidades culturales de distintos niveles, muy parecido a los principios que se
observan en algunas comunidades mayas modernas (Kupprat 2011c: 159-162). A un nivel local, la
identidad cultural se basa en recuerdos culturales particulares —como ciertos sitios de memoria
o el culto alos dioses patronos— que distinguen la comunidad de otras. Al mismo tiempo existen
identidades culturales regionales e interregionales. Un nivel de identidades culturales regionales
que se ha propuesto en otros estudios recientes (p. ej., Lacadena Garcia-Gallo y Wichmann 2002;
Tiesler 2014: 224-226) no se pudo detectar en este estudio, lo que se debe a que Gnicamente se
presentaron dos estudios de caso en regiones distintas. En el futuro, la comparacién de centros
y sus respectivas periferias podra aportar datos interesantes al respecto. Finalmente, la evidencia
de Copéan también sugiere que la corte de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil se percibia como parte de
una cultura petenera que, por su difusién amplia, se puede clasificar como pan-maya. A pesar de

que no se conoce ninguin término clasico para “maya”, parece que si existia una identidad
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interregional que se extendia por lo menos del Petén central hasta el oeste de Honduras. No
existen indicadores claros de que los palencanos del siglo VII hayan participado en esta
identidad, pero varios recuerdos culturales se repiten, o incluso se originan, en Copan y otros
sitios en el drea maya. A pesar de muchas idiosincrasias, es evidente que existian intercambios
intelectuales constantes entre los palencanos y los sitios del este. Un dato interesante es la
existencia de un teénimo que sélo se conoce de Palenque y Copén, lo que posiblemente indica
contactos directos entre ambos sitios en el siglo VII.

En los casos estudiados es dificil determinar si los diferentes niveles de la identidad
cultural identificados fueron exclusivos de la élite o si se compartian con la poblacién amplia. El
hecho de que los medios de memoria del Clésico fueron elaborados por especialistas sugiere que
también los intercambios intelectuales interregionales se restringfan a un grupo reducido de
dignatarios. No obstante, el programa de mayanizacién de K’ahk’ Uti’ Hu'n Witz’ K’awiil refleja
por lo menos el intento de extender la identidad maya interregional a todos los estratos de la
sociedad.

Cabe aclarar que, por razones obvias, se requieren mas estudios de caso con el mismo
enfoque tedrico-metodoldgico. Es imposible resolver el problema de la identidad maya del
Clasico de manera definitiva a través de s6lo dos casos. Serd muy fructifero aplicar el andlisis de
medios de memoria a otras temporalidades en Copan y Palenque, asi como a otros sitios cercanos
y lejanos de los dos presentados. De esta manera se lograra una reconstruccién mas integral de
los diferentes niveles de la identidad cultural en el 4rea maya y, en una perspectiva diacrénica,

de la evolucién de la memoria cultural a lo largo del periodo Clasico.

Aportaciones a una teoria de la memoria cultural

El fin dltimo de cualquier teoria es la validez universal, un ideal al cual no se llega nunca, pero
que aun asi motiva el desarrollo constante de conceptos, modelos y reglas. En las ciencias sociales
y las humanidades, las teorias son derivadas de casos y datos concretos, de preferencia de
diferentes entornos culturales, sociales e histdricos. Por ende, la relacién entre la teoria y el
estudio de caso no es unidireccional, sino de influencias mutuas. Aunque un anélisis se desarrolle
dentro de un marco tedrico especifico, sus resultados podran contribuir a un afinamiento del
modelo utilizado. Por ende, en lo siguiente se hardn algunas observaciones para mantener la
retroalimentacién entre el anlisis y la teoria.

Uno de los criterios principales para la distincién entre la memoria cultural y la memoria
comunicativa es la profundidad temporal de los recuerdos correspondientes. No obstante, Jan

Assmann (1992: 48-50) admite que esta divisién se basa en datos que provienen de culturas orales,
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sin escritura u otros medios duraderos. En las sociedades que conocen y utilizan los medios como
herramientas mnemotécnicas, el “vacio flotante” (Vansina 1985: 23-24, 168-169), que en el
modelo assmanneano divide la memoria cultural y la comunicativa, se cierra facilmente. Incluso
es posible que los recuerdos culturales y los comunicativos se traslapen en sus rangos de
profundidad temporal. Aleida Assmann (1999: 134-139; 2008) proporciona, de manera implicita,
una explicacién para este fenémeno: Mientras que la memoria comunicativa en las sociedades
orales siempre es funcional (pues los recursos para reproducir los recuerdos culturales son
limitados), es muy probable que se forme una memoria de almacenamiento cuando existe la
posibilidad de externalizar ciertos recuerdos en los medios. A través del almacenamiento de
recuerdos de la memoria comunicativa, ésta llega a tener una profundidad temporal mayor. No
obstante, al mismo tiempo es posible que ciertos recuerdos comunicativos se conviertan en
recuerdos culturales. Este mecanismo que he denominado traspaso de recuerdos (de la memoria
comunicativa a la cultural; Kupprat 2011b) parece suceder sobre todo con recuerdos de rupturas
o cambios fundamentales en la autoconcepcién del grupo. Un ejemplo claro se observa en Copan,
donde los recuerdos del fundador dindstico, Yax K'uk’ Mo’, se incorporan en la memoria cultural,
poco tiempo después de su muerte.

Otro aspecto a considerar es la inclusién de la memoria procedural en el modelo de la
memoria cultural. La manera en que se hacen las cosas llega a ser un marcador importante de la
identidad cultural. En Copén es notable que la manera en que se escribe una narrativa o en que
se componen los motivos en una imagen puede expresar afiliaciones culturales. Por ende, un
modelo de por lo menos tres sistemas de la memoria cultural (memoria episédica, semdntica y
procedural) parece tener muchas ventajas, sobre todo cuando el corpus de textos e imagenes

disponibles es limitado.

El analisis de medios de memoria — una evaluacién del método
El énfasis de esta tesis ha sido el desarrollo de un método que permite diferenciar entre distintas
esferas culturales a través del andlisis de la memoria cultural. El método que se presenta en el
segundo capitulo toma como unidad analitica basica el medio de memoria, pero ademas toma en
cuenta los indicadores de actividades relacionadas con la memoria y los simbolos del pasado que
no cuentan con un cédigo especifico para la trasmisién de recuerdos.

El primer aspecto que habra que evaluar con respecto al método de anélisis de medios de
memoria es la calidad de los resultados que produce. Comparando los dos estudios de caso, se
nota que en el andlisis de la memoria cultural en Copan se han obtenido mas resultados y un nivel

mas profundo de detalles. Esto se debe principalmente al corpus de materiales empiricos, es decir
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el numero de medios de memoria disponibles. El total de medios analizados en Palenque es menos
de la mitad de los medios disponibles en Copan en la misma época. De ahi surge la pregunta si es
posible aplicar el método a casos con corpus aiin menores. Al mismo tiempo, la calidad mayor de
resultados en Copan se debe a la distribucién temporal de los medios incluidos que fueron
elaborados a lo largo de alrededor de 250 afios. El contraste con el caso de Palenque es fuerte,
pues ahi todos los medios analizados corresponden a un lapso de sélo 30 afios, inhibiendo la
observacién del desarrollo diacrdénico del discurso monumental. A pesar de este desequilibrio en
los respectivos corpus, la comparacién de resultados fue posible y produjo un buen nivel de
contraste. Para estudios futuros, los analisis realizados pueden servir como base para
comparaciones diacrénicas y/o regionales.

Las tres unidades analiticas mencionadas implican un enfoque en la memoria episddica y
la semantica. A pesar de la necesidad de integrar la memoria procedural de manera mas firme en
la teoria de la memoria colectiva, el método sélo la registra en un nivel superficial. La memoria
procedural contiene los recuerdos de cémo hacer las cosas. A nivel colectivo esto equivale a las
conductas culturales, o el habitus (Bourdieu 1977). El sistema procedural de la memoria cultural
corresponde entonces a aquellas conductas o tradiciones que son o parecen temporalmente
estables y de un origen remoto (porque también hay tradiciones inventadas que forman la
identidad cultural; Hobsbawm y Ranger 1983). Cuando existen reflejos de un discurso sobre los
recuerdos culturales procedurales, el método lo detecta facilmente. No obstante, el habitus es
implicito, asi que su documentacién requiere una cantidad considerable de datos arqueoldgicos
diacrénicos que confirmen la continuidad y estabilidad de ciertas practicas a lo largo de
diferentes épocas. La integracién de este tipo de informacién en el andlisis de medios de memoria
seria deseable, pero por lo general, las delimitaciones de tiempo y recursos de los proyectos de
investigacién no permiten un enfoque tan amplio. No obstante, es importante aprovechar los
datos producidos en estudios anteriores.

En cuanto a la recopilacién del corpus existen limitaciones claras cuando se trata de datos
arqueoldgicos. El fechamiento de objetos y fases constructivas suele referirse a lapsos de varios
siglos, asi que en muchos casos la incorporacién de ciertos materiales es tentativo, generando
cierta borrosidad en los resultados del estudio. Este problema se puede evitar si se define el
momento de abandono de un sitio como punto limite del marco temporal, pero al mismo tiempo
se generan otros problemas, porque en el caso maya se hablaria de una sociedad en crisis con
propiedades poco entendidas. En cualquier caso, la construccién del corpus requiere una

evaluacion detallada del contexto arqueolégico.
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Otro problema en la recopilacién del corpus ha sido la delimitacién de los medios. Una
estela con un texto y una imagen, por ejemplo, se puede percibir como un solo medio o como
soporte de dos medios distintos. En el estudio de caso se decidié analizar varios medios en un
solo paso, debido a que todos comparten un mismo espacio receptivo. La decisién de la
delimitacidn de los medios depende de los casos especificos, pero en cualquier caso es importante
mantener la clasificacién definida a lo largo del estudio de caso.

Finalmente, se ha notado que el modus operandi propuesto de siete pasos analiticos genera
ciertas redundancias, sobre todo en cuanto a la cuestién de la intertextualidad. En este estudio
se decidié presentar los analisis completos para ilustrar el procedimiento, pero en

investigaciones futuras se puede optar por un mayor grado de sintesis.
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