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Presentacioén

DIGITAL DRAMA

LA EXPERIMENTACION DE LA IMAGEN Y SU CONTENIDO

DIGITAL DRAMA es un proyecto
gue a través de la obra El Pozolero de-
scribe el proceso de enajenacion de el
ser humano. La falta de lazos emocio-
nales, la soledad y la busqueda de lo
irrecuperable, son lo que desencadena
una pérdida del sentido, de la cordura.

Con la urbe como sombrio escenario,
los recovecos de México se confabulan
para acrecentar la agresion psicolégica
a la cual hemos sido expuestos desde
hace tiempo; los desaparecidos, nues-
tros fantasmas. El efecto de la gran
metrépoli voraz sobre las personas es
otro de los aspectos a explorar y reflex-
lonar en este proyecto. Los elementos
cinematograficos y teatrales son uti-
lizados para retratar a los personajes
desde un punto de vista subjetivo e
inter-dimensional en su lenguaje.

Este un proyecto en el cual las ten-
siones se manifiestan no solo a través
de las acciones, también a través de
las miradas, los silencios, y los momen-

por Christian Diaz Pardo.

tos intimos de los personajes; la locura latente
en ellos se manifiesta con detalles precisos,
con la tension de ciertas situaciones, con el
subtexto como arma dramatica, buscando
reflexionar sobre aspectos totalmente contin-
gentes en la vida cotidiana de quienes habi-
tamos las grandes urbes latinoamericanas,
desgracias colectivas e individuales de los que
viven en el subdesarrollo no s6lo econémico,
también en un subdesarrollo ético, espiritual y
humano.

El Pozolero es un proyecto que debe mover
las entrafias, emocionarnos con aquello que
conocemos por la superficie, pero que ignora-
mos en su total y compleja esquizofrenia de
violencia.

DIGITAL DRAMA 'y su ficcion el pozolero son
profundamente necesarios, arriesgado en su
forma y contenido, impactante y facilmente
reconocible para aquellos que que habitamos
este pais, nuestro dolido y ensangrentado
México. Habitamos este pais, nuestro dolido y
ensangrentado México.

Director. Santiago de Chile,

1976.

Estudié Cinematografia en el
Centro de Capacitacion Cine-
matografica (CCC), asi como un
curso de Direccion de Arte y un
Taller en Escritura de Guion en el
Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC-UNAM),
Ciudad de México. Realiz6 tam-
bién estudios de fotografia en

el Instituto Profesional de Arte y
Comunicacién de Santiago (AR-
COS), Chile, y diversos seminarios
de cinematografia, en México, en
el Museo Jumex y en IMCINE v,
en Copenhague, en La Escuela
Nacional de Cinematografia de
Dinamarca. Su obra ha recorrido
mas de diez festivales alrededor
del mundo. Participd, con su corto-
metraje Antes del desierto (2009)
en el 10° Festival Internacional de
Cine de Martil, Marruecos y en la
34° Muestra Internacional de Cine
de S&o Paulo, entre otros festi-
vales. Su Opera prima Gonzélez
(2013) compitio en el 11° FICM

y obtuvo el premio a Mejor Actor
para Carlos Bardem y Harold Tor-
res. También fue nombrado Mejor
Largometraje en el ler Festival
Internacional de Cine de Aguas-

calientes, México.
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|NTHUDUEE|UN _ También era evidente observar durante el desarrollo

Los antecedentes del proyecto “Digital Drama” son clara-
mente visibles. Una licenciatura en teatro y un posgrado
técnico en Cine, llevan directamente a pensar en fusionar
y experimentar ambas disciplinas con el fin de concretar
una produccion audiovisual y teatral. Una obra-peli o una

peli-obra, como se quiera llamarla. Entonces una vez

encontradas las plataformas en las cuales se trabajaran,

surge la pregunta, ¢, qué es lo que la obra va a contar?.

¢,Cuadl seré su contenido?. Y este se encontrara a través
de la busqueda de significaciones sociales determinadas
por un conjunto de variables de estadisticas pertenecien-
tes a la sociedad contemporanea y a su acervo cultural.

Otro antecedente importante dentro de la gestacion de

este proyecto es que después de la finalizacion de los es-
tudios de cine, el director y gestor de este proyecto traba-
jO por alrededor de dos afios en una ONG (Organizacion

No Gubernamental) que recibe fondos del estado chileno,
en particular del SENAME, (Servicio Nacional del Menor).
El trabajo consistia entre muchas otras actividades, hacer
talleres de video con nifios “en” y “de” situacion de calle.

De toda esta experiencia se pudo realizar un cortome-
traje llamado “El Volcan”, que habla un poco acerca de

la tematica de los nifios en la calle, los cuales entre ellos
comparten la negligencia parental que sufrieron o siguen
padeciendo. Va creando poco a poco, y en silencio (a los
0jos mediaticos de los medios) su cultura, su visualidad,

Su contexto, su politica, su localidad, etc.

de este trabajo, coOmo se adulteraban las cifras de los
nifios en/de situacion de calle, en diversas encues-
tas gubernamentales y como al final de cuentas, las
estadisticas no reflejaban los numeros reales que las
fuentes publicaban oficialmente. El estado seguia
haciendo su aportacion mensual y las cifras se con-
vierten en oficial, a pesar de que los numeros no cua-
jaban.

En un siguiente paso se empez6 a forjar el disefio del
como elaborar la produccion del proyecto “El Pozole-
ro”. Definiendo un contexto social determinado que

permita el sustento o la creacion de lo primordial que
es la construccion del guion. ¢ Cual sera el contenido
del guion y su discurso para la obra en construccion?

Mas alla de todo lo que se explicara someramente en
el punto 2.1 “contexto social”’, hay una pequena refle-
Xion importante de manifestar y que trata de que mas
alla del contexto historico en el cual el ser humano se
encuentre inmerso, siempre estara presente la tras-
cendencia de la existencia y su lugar en el tiempo del
espacio. Desde luego este es un tema muy vasto y
de mudltiples interpretaciones y visiones, en lo cual no
se pretende detenerse, pero este texto lo explica muy
bien.

“...para Horkheimer, el ser humano y la humanidad
trascienden por lejos a la modernidad y a occidente™

1 Zuniga, Ariel. Civilizacion y derechos humanos. Santiago: Editorial
Libros del perro negro, 2013. Pag. 40.



Escenografia de una de las escenas de “El Pozolero”. Ext. Calle - Noche. Sara y Pedro se reunen en una esquina.



En cierto modo lo que este texto esta diciendo es que hay
gue salir en busca del ser humano, pero no a cualquiera,
sino a aquel sujeto que a través de su existencia trasciende
mas alla de la modernidad, de occidente, de lo establecido,
de lo formal, lo convencional, etc. Aquel ser humano que

no se amarra a convenciones historicas para con ello tomar
decisiones y tratar de establecer coordenadas que permitan
la estructuracion de un disefio de una obra, en este caso de
caracter audiovisual.

Ir en busqueda del personaje que se encuentra o se siente
fuera del sistema, o que tal vez, el sistema mismo lo va de-
jando fuera. Pues bien, el proyecto Digital Drama: La exper-
imentacion de la imagen y su contenido a través de su obra
“El Pozolero”, se sitla y ubica en esta basqueda, en este
contexto, para luego re-significar al significante a través de
la forma de su valor estético.

Entonces al elaborar el contexto social es necesario com-
parar y desempolvar a breve modo algunas cifras estadisti-
cas que organismos tales como INEGI (Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia) o la CONEVAL (Consejo Nacional
de Evaluacién de la Politica de Desarrollo Social) en Méxi-
co, publican en @&mbitos como pobreza, ingresos per capita,
pero sobre todo acerca de las defunciones accidentales o
violentas, para luego establecer un pequefio parametro de
cdmo se va organizando la sociedad en todas sus clases a
través de estas cifras que a su vez estan insertas dentro de
un sistema capitalista neo-liberal, con todo lo que aquello
implica. Esta comparacion de cifras, permite dar cuenta de
realidades que estan absolutamente olvidadas, provocan-
do con ello un gran impacto dentro de la produccién de la

personajes y el mundo en el cual ellos se desenvuel-
ven.

Una vez ya establecido el contexto social por donde
la historia y sus hechos transitaran, es necesario tam-
bién asentar el debate de cual tipo de imagen se va a
desarrollar dentro del proyecto. Cual forma de re-sig-
nificancia integrara la narrativa visual, o bien, como

la imagen logra entrar en contacto con el espacio, el
tiempo, y lo espiritual.

“El primer proceso es la identificacion del espectador
al tiempo y al espacio del mensaje audiovisual que le
permite olvidarse por un momento de su posicion en
el espacio-tiempo real para entrar a otro espacio-tiem-
po ficticio.”

Se inicia entonces el trabajo de desarrollo de la obra
en cuestion, la pre-produccioén, produccion-rodaje,
post-produccidn técnica, o sea, el guion, animatic, sto-
ry, layouts, construccion de maquetas, construccion
de personajes, plan de rodaje, guidn técnico, busque-
da locaciones, casting de actores, sesiones fotografi-
cas de stop motion, ensayos, iluminacion, fotografia,
movimientos de camara, rodaje, post-produccion,
edicién, audio, sonido, musica, y corte final.

Pero, ¢por qué es tan importante la realizacion de “El
Pozolero”?. Creo que hay que tratar de seguir incen-
tivando las fusiones visuales, a su vez, el concepto
cine, llamese a ir al cine, a ver un espectaculo con
pantalla de tela plana, va en franca decadencia. Creo
gue en algun momento la pantalla de cine se rompera
para darle espacio a los video mappings, anima-

obra, porque es debido a este pequefio analisis en donde se ciones, caAmaras drones, giros de 360 grados, etc.,

pueda encontrar el guidén de la obra en conjunto de sus

pero siempre rescatando el concepto de contar una

2 Ollivier, Bruno. Sobre dos maneras de enfocar lo politico en las eras de los medios masivos y de Internet: Representaciones y Poder. Bogota: Revista

Noémadas. N° 21. Universidad Central. 2004. Pag. 83.



historia, sin quedarse solamente en lo interesante a niv-
el visual sino también en su contenido, en su discurso y
propuesta.

“El Pozolero”, en cierta medida, representa eso, tanto a
nivel visual como a nivel discursivo. Por eso es impor-
tante mostrar el trabajo, porque el dia del estreno de la
obra, es también el dia del nacimiento oficial del proyec
to.

El desafio es sequir y tratar de seguir puliendo la técni-
ca aun mas, convocar gente, técnicos capaces para se-
guir fusionando el teatro con el cine, el video mapping,
proyecciones, etc. Sin dejar la permanente busqueda
de historias interesantes que contar, en definitiva, la
creacion de nuevos contenidos.




Teoria y Produccion Audiovisual de la Experimentacion de la Imagen.

¢ Por qué reflexionar del todo, del universo, de la materia
infinita, de los estados gaseosos, de las temperaturas, de
las variables, de lo inerte a lo organico, las formulas quimi-
cas autonomas, las rayos luminosos?, ¢donde o en qué
plataforma se encuentran todas estas variables y elemen-
tos?, ¢ por qué hablar de estas preguntas si solamente se
guiere montar un espectaculo de entretencion?

El premiado y reconocido documentalista chileno Patricio
Guzman?®, director del documental “Nostalgia de la luz”,
entrevista al astronomo, también chileno Gaspar Galaz,
quien trabaja para el observatorio ALMA (Atacama Large
Millimeter Array) de ESO (Observatorio Europeo Austral),
ubicado en el desierto de San Pedro de Atacama, Chile.
En la conversacion tratan temas de gran relevancia e
importancia para cualquier comunicador que quiera exper-
imentar con la imagen y sus tiempos al momento de com-
poner y montar en el rectangulo-espacio de la camara.

Gaspar Galaz dice:[...]todas las experiencias que uno
tiene en la vida en realidad, digamos sensoriales, incluso
esta conversacion, ocurre en el pasado, aunque sean mil-
lonésimas o milésimas de segundos.

Patricio Guzman: - ¢ pero cOmo?

GG: - Claro, la camara que yo estoy mirando ahora, esta
a unos cuantos metros de distancia por lo tanto esta a
unas millonésimas de o algo asi de tiempo atras, en el
pasado respecto al tiempo que yo tengo en mi reloj, diga-
mos. Porgue la sefial se demora en llegar, la luz de la

camara o la luz tuya reflejada se demora en llegar a mi
digamos en una fraccion de segundos, muy pequeiia,
porque la velocidad de la luz es muy rapida.

PG: - ¢y cuanto tarda la luz de la luna en llegar hasta
aqui?

GG: - Un poco mas de un segundo.

PG: - ¢y el sol?

GG: - 8 minutos.

PG: - O sea, ¢ hada se ve forzosamente en el instante
en gque se ve?

GG: - No, es que esa es la trampa. El presente no ex-
iste, (pausa extendida)”.

Se siente un silencio demasiado atractivo, una marca
sonora neutral que retumba con su musica de nada a
los oidos, es grande, es inmensa, cubre todo el es-
pectro que lo rodea, por momentos la razon trata de
imponerse pero es en vano, porque la poderosa ne-
blina abstracta permanece como estandarte, fuerte y
poderosa, inexplicable y muy poco palpable, pero da
lo mismo, ahi esta el manto de duda antiguo que sigue
presente y recorre las calles y lugares mas reconditos
de nuestras calles humanas. Asi ha sido, no sabemos
como es, ni mucho menos cOmo sera.

Todos los movimientos insertos en el tiempo, tienen
una duracion, lo cual hace imposible que el presente
exista, lo que si pudiese existir es una sensacion en la
mente de vivir en presente, y eso es un juego virtual.
Inclusive esas imagenes, también llegan en sus

3Guzman, Patricio. [Extracto de pelicula], “Nostalgia de la luz”. Chile, Francia. 2010.



respectivos tiempos pasados. El hecho de reconocer Hay que hablar del tiempo, al pretender clasificar asuntos
que el presente no existe, ayuda a identificar variantes  relacionados a la imagen. Analizar por ejemplo, el uso de
“de” y “en” la imagen, y a su vez ir reconociéndolas en  la imagen dentro de un encuadre de una camara, o un

su camino. La imagen comparte con los seres humanos espacio teatral. La imagen que representa movimiento
todos los dias, en la grafica del dulce que compramos dentro del contexto de una historia, definida por un guion.
en la esquina, o bien el periddico, la imagen personal de O sea, la imagen se mueve, y va regando de significantes
uno al verse en el espejo, la imagen del disefio industrial de tiempo a su haber, en muchas ocasiones cuando es
contemporaneo, la imagen de la ropa, de los objetos, de protagonizada por seres humanos conlleva a pequefios
la naturaleza, de todo lo que aparece cuando abrimos  sub-conjuntos de tiempos dramaticos. Gilles Deleuze*, lo
los ojos, cuando los cerramos, todo lo que aparece en  dice claramente.

nuestro sub-consiente, todo ese material visual responde “; Cémo podria entonces contener mi cerebro

a sus propios ejes y coordenadas que son importantes las imagenes, si él es una entre las demas?,
tratar de acercarse a ellas, porque el entendimiento de ¢,cOmo estarian las imagenes en mi conciencia si
ellas seran una herramienta de gran utilidad al momen- yo mismo soy imagen, es decir, movimiento? Es
to de crear la historia y su atmdésfera post-montaje. Este un mundo de variacion, universal ondulacion, no
concepto es necesario de captar al momento de iniciar hay ejes ni centro, derecha ni izquierda, alto ni
una experimentacion con la imagen, porque permitira ir bajo. Este conjunto infinito de todas las imagenes
filtrando el tipo de imagenes para cada escena que el constituye una suerte de plano de inmanencia.
guién vaya estableciendo desde su propia légica. La imagen existe “en si”, sobre este plano: este
El ser humano es hijo de las estrellas. Comprobadas “en si” de la imagen, es la materia: no algo que
estan las investigaciones de la ciencia que dicen que las estarfa escondido detras de la imagen sino, por
estrellas tienen un alto porcentaje de calcio en su material ¢ contrario, la identidad absoluta de la imagen
de composicion. ¢No es valido pensar que tenemos una y el movimiento. La identidad de la imagen y el
profunda relacion con el universo? El tiempo en el univer- movimiento es lo gue nos lleva a concluir inmedi-
so tiene multiples duraciones, comparten las mas diver- atamente en la identidad de la imagen-movimien-
sas estructuras de tiempo, que viven todas y comparten to y la materia”.

conjuntamente un hogar, el universo en si, podria decirse
en un “macro tiempo”, en un gran conjunto universal, que
actua como sostenedor del resto de las otras estructuras

de tiempo. ¢Qué es lo que ocurre con estos detalles?.

No hay ejes ni centro, derecha ni izquierda, alto ni bajo.
Todo este mundo es el conjunto infinito, o sea el plano de
iInmanencia y la imagen en si sobre este plano es la ma-
teria, o sea la identidad de la imagen. Es por ello que la
decision del tipo de imagen que se va a utilizar para

4 Deleuze, Gilles. Analisis del cine: La imagen-movimiento. Barcelona, Buenos Aires, México: Editorial Paidés, 1994. Pag. 90-91.



cualquier determinada secuencia representa una importan-
cia poderosa. Porgue es el manejo de conceptualizaciones
por la cual la obra adquirira en definitiva, una identidad pro-
pia.

Jan Mukarovsky® , el fundador de la estética estructuralista,
escribio en Praga 1932 “Solo suponiendo un valor estético
objetivo, la evolucion historica del arte adquiere sentido”. , .
Cantinua Milan Kundera® diciendo: “Dichoqde otra manera: SiFebre,ro de“12_395.- Cha}rles F_’ath:as producc}a Ia_prlme-
el valor estético no existiera, la historia del arte no seria mas' 2 pellgula_ Histoire d un crimes, que dara origen a la
gue un inmenso depodsito de obras cuya sucesion cronologi- industria cmematqgraflcq en el mun,do. Par_allelamente
ca careceria de sentido”. Podria decirse entonces que la es- este c_oncepto de industria lo tomaria tambien 'I:hom-
tética de la imagen, o el manejo de las conceptualizaciones as Edison en Nueva_Yo_rk_, USA." Entor_mes podnar_nos
gue el comunicador va creando es la identidad de su obra. esf[ablecer que.es_ta Incipiente industria, se apropia de
Es a través del trabajo de apropiamiento de una experi- a |mgg_en-mowm|ento como C(?ncepto N sl en sus
mentacion estética en donde una obra se puede diferenciar pI‘OpO?I'[OS de elstructu_rar _eI metodo’?_e contar historias
a otra, que vaya de a poco logrando su propia identidad, no a traves de un ;angua!e cinematogra 'CO'_ .

se trata de juzgar si es buena o mala, sino solamente ates- Rob(_art Mackee , 10 _dlce de esta manera. Una_ bue-

: . . . na historia hace posible una buena pelicula, mientras
tiguar que la pieza en cuestion manifiesta ganas en lograr

. o ue las narraciones que no funcionan son casi una
ser una aportacion en este caso al sector audiovisual. Berg- qarantia de desastre?! El método Mackee brioriza de
son’ en su libro “Materia y Memoria“ dice: g ' P

forma extrema la idea de imponer leyes. Antepone el

La imagen-movimiento vendria siendo un soporte, una
base, donde el editor elige su material de todas las
secuencias ya grabadas. La imagen-movimiento repre-
senta los principios del guidn narrativo. Y es asi como
se va asimilando, ya en 1901, seis afios después de

la creacion del cinematégrafo, patentado el 13 de

“La imagen-movimiento tiene dos caras, una respecto de adjetivo calificativo “buena” al momento de evaluar
objetos cuya posicion relativa a ella hace variar, y la otra una historia. ¢,Pero no debiese el director tomar cual-
con respecto a un todo del cual expresa un cambio abso- quier historia y hacerla “buena” o “mala” dependiendo

luto. Las posiciones estan en el espacio, pero el todo que del tipo de narracion o continuidad que haya elegido?.
cambia esta en el tiempo. Si asimilamos la imagen-movi-

miento al plano, llamamos encuadre a la primera cara del Pues bien para ello es ngcesar!o la experimentacion.
plano vuelta hacia los objetos, y montaje a la otra cara Mackee representa a la industria es la voz de los

vuelta hacia el todo]...] el tiempo es necesariamente una poderosos.

representacion indirecta, porque emana del montaje lo que

liga una imagen-movimiento a otra. Por eso, este enlace

(montaje) no puede ser una simple yuxtaposicion: el todo

no es una adicion asi como el tiempo no es una sucesion”.

8 Sadoul, George. Historia del Cine Mundial. México:

5 Kundera, Milan. El Teldn, Ensayo en siete partes. México: Editorial Tusquets, 2005. Pag. 15. Editorial Siglo Veintiuno, 1983. Pdg. 44.
6 Ibid. Pag 15. 9 McKee, Robert. El guién. Barcelona: Editorial Alba,
7 Bergson, Henri. Materia y Memoria. Buenos Aires: Editorial Cactus, 2006. Pag 174. 2009. Pag. 36.



Si no hay dinero no hay éxito, por lo tanto seria un de- “El ser humano no es una esfera cerrada

sastre que un pelicula no logre dinero. Ahora bien, es que esté dentro de si, que no pueda salir
interesante el analisis de Mckee al interpretar la industria afuera[...]Jcon muchas inseguridades de
cinematografica, y verlo desde otra forma, ¢ qué es lo que salir[...]ese fue el pensamiento de toda la
hace que el publico guste y asista a ver una pelicula?, y modernidad][...]Jrepresentado como una
empezar a trabajar desde alli. La veracidad de la historia esfera encerrada]...]la auto-conciencia.
es un punto muy importante, también como la basqueda Para Heidegger, en tanto, el ser humano
de identidad de la historia. Entonces la imagen-movimiento es pura apertura, esta siempre afuera, o
se convierte en la bandera del cine narrativo, postulando sea, la inmanencia es la trascendencia]...]
siempre la idea de que el cine proviene de la literatura, somos pura trascendencia]...]Jel hombre
estableciendo con ello, reglas, métodos, convenciones de es ex-céntrico o sea tiene su centro fuera,
como estructurar una historia, a traves de un guion. ¢donde? En el ser mismo, y el ser es

mucho mas que el hombre]...]".
Virgilio Tosi, critico, documentalista y analista cine-
matografico italiano, escritor de libros como “Manual de  E| ser y el tiempo, se sitGian mas alla del hombre, y el

Cine Cientifico” o “El cine antes de Lumiere”, propone la  hombre en su busqueda es lo trascendental. ¢Es tras-
tesis de que el cine proviene de experimentaciones cientifi-cender en cierto punto, romper barreras convenciona-
cas, principalmente de médicos y astronomos, que que-  |es?. Los analistas cinematograficos se dividen en dos,
riendo probar sus propias investigaciones, tuvieron que |os de la escuela narrativa, que dicen que el padre del
crear sus propios instrumentos de medicion. “Con una ex- cine es la literatura, en especial que deriva de la novela,
presion sintética se puede decir que el cine cientifico nos y los que dicen que esta forma de representar historias
ha permitido “ver lo invisible™° . La ciencia seria entonces cinematograficas deriva de la ciencia. Yo personalmente
la que mas acerca al ser humano al cosmos, y el cine por creo que, tanto como el hombre como también su obra
tanto, no es la excepcion. le pertenecen a esta inmanencia que Heidegger habla,
concuerdo que el ser va mas alla del concepto de lo

En una entrevista para el programa de Television chilena  que significa ser “hombre” con todo lo que su existencia
“La belleza del pensar” el profesor de filosofia, Jorge Edu- implica. Una obra, una historia, un guién en algan punto

ardo Rivera™ , estudioso y traductor al espafiol de varias debe estar rozando la frontera de cuando lo narrativo
obras de Heidegger es entrevistado y dice lo siguiente: deja de tener importancia.

10 Tosi, Virgilio. El cine antes de Lumiere. México: Editorial Direccion General de
Actividades Cinematograficas UNAM, 1993. Pag. 113.

11 Rivera, Jorge Eduardo. Entrevista al profesor, para el programa de TV “La
belleza del pensar”. Santiago: Canal 13. Minuto 34:53. https://www.youtube.com/
watch?v=zUiOtyqXebA.



Entonces, ¢como contar la historia?, “Una historiano es  Es por ello que el trabajo de la génesis del guién de la
so6lo lo que se cuenta sino también la forma de contarlo,  historia, es clave. Se habla de la visidn interna del gu-
si su contenido es un cliché, la forma de narrar también lo ionista, mientras mas la tenga, mas conocimientos de la
sera™? . Mckee reconoce ciertas variantes de la moderni- sociedad tendra a su favor, y si, en cierto sentido esta
dad social que estan implicadas en la audiencia. Establece Optica es cierta, pero, recordemos que segun Heideg-
parametros convencionales basicos, por ejemplo, si es ger, el hombre es excéntrico, y que sus pensamientos
bueno o malo, si es cliché o no lo es, pero fundamental-  pertenecen a lo externo, o sea, dentro de un mega ti-
mente que a la audiencia no la puedes engafar y para empo establecido que seria el universo. O sea, que no
lograr eso hay que poner énfasis en la forma. O sea que, siempre mientras mas se conozca a una contextual-

al establecer coordenadas de tiempo en las imagenes, se izacion social del mundo significa que se obtendra una
debiese por ende, encontrar una forma visual de contar la mejor vision de los eventos. Puede ser que un “sin casa”
historia, pero 0jo, no tan sélo es valido la forma de contar (homeless) tenga una visibn mas acertada de la vida
las cosas sino ¢ qué es lo que se esta contando?. con tan soélo mirar las estrellas.

“¢,Pero no es ésta la evidencia mas falsa, al
menos bajo dos aspectos? Por un lado no
hay presente, que no esté poblado por un

El proyecto “Digital Drama: La experimentacion de la ima-
gen y su contenido” a través de su obra “El Pozolero”, trata

de aplicar la bljsqueda de una identidad en la historia mis- pasado y un futuro, no hay un pasado que
ma, en el guion, en las definiciones de la personalidad de no se reduzca a un antiguo presente, no hay
los personajes, del caracter dramatico, de las locaciones, un futuro que no consista en un presente por
la atmoésfera, la musica, el sonido, etc., para luego re-sig- venir. La simple sucesion afecta a los pre-
nificarlo a través de una forma fusionada entre varias disci- sentes que pasan, pero cada presente coex-

iste con un pasado y un futuro sin los cuales

plinas. el mismo no pasaria. Al cine le tocaria en-
“De todo el esfuerzo creativo representado en tonces captar este pasado y este futuro que
una obra acabada, el 75% o mas de la tarea coexisten con la imagen presente. Filmar lo
de un escritor, consiste en disefiar una histo- gue esta antes y después™*
ria. Este disefio dara a conocer la madurez y
la vision interna del guionista, su conocimiento Esta cita de Deleuze, perfectamente podria ser la

de la sociedad, de la naturaleza y del corazon

s definicién del cerebro humano, por donde transita y
humano™,

cuales son sus movimientos. El mismo Deleuze en su
libro cita a Resnais®®, y lo pone como ejemplo de la
basqueda que debiese tener un guion de un pelicula
o de una historia. Resnais dice:

12 McKee, Robert. Op. Cit. 8. Pag. 23. 14 Deleuze, Gilles. Analisis del cine: La imagen-tiempo. Barcelona, Buenos Aires, México: Editorial Paidds, 1996. Pag. 61.
13 Ibid. Pag. 37. 15 Tbid. P4g. 169.



“Sumergirse en el tiempo, no al nista. Hay un ejemplo anonimo clasico de un padre que
capricho de una memoria psicologica le pregunta periddicamente a su hijo como le ha ido en
que no nos daria ofra cosa que una clases pero particularmente por sus notas, y asi pasan

representacion indirecta, no al capricho | o | pad | t hii |
de una imagen-recuerdo que nos re- 0S anos y el paare nunca |e pregunta a su nijo por 1o

mitirfa una vez mas a un antiguo pre- que sue_ﬁa todgs_ las noches en su cama. E_s tan potente
sente, sino a una memoria mas profun- la maquina cotidiana de lo “normal” de la vida que hace
da, memoria del mundo que explora inapropiado preguntar por cosas en las que no hay re-
directamente el tiempo, que alcanza en spuesta, pues bien, mucho del fenémeno y la magia de

el pasado lo que sustrae del mundo” la vida ocurre en donde no hay respuestas. Los suefios,

L : : or ejemplo, son una caracteristica de esta variable.
Lo cronoldgico, los ejes, las coordenadas se pierden, todo por ejemp

aqgui es el tiempo, como en la vida real sucede, ¢,Por qué lo

narrativo huye a lo que en la vida real sucede? Esto es precisamente, lo que se intenta hacer con los

dos protagonistas de la historia “El Pozolero”, el herma-
“El mundo se ha hecho memoria...la pan- no (Pedro) y su hermana (Sara), quedan absolutamente
talla misma es la membrana cerebral donde al desamparo de lo intolerable, que no es solamente su

se enfrentan inmediatamente, directamente ropia cotidianeidad sino mas bien la soledad y la con
el pasado y el futuro, lo interior y lo exterior, prop y

sin distancia asignable, independientemente fusion de no saber a ciencia cierta que es lo que esta
de cualquier punto fijo. Las primeras carac- sucediendo. La madre muri6 en el parto. O sea, ya se
teristicas, de la imagen ya no son el espacio han criado bajo la ausencia de una herencia genética
y el movimiento, sino la topologia y el tiempo. directa tan potente como es la madre. Solamente les

Surge asi un nuevo estatuto de la narracion,
gue ya en diversas situaciones, cesa de ser
veridica, de aspirar a lo verdadero™®

gueda el padre, y justo cuando mejor se encontraban
en su relacion con él, desaparece. Ese dia el padre ha
tardado en llegar, los hermanitos lo intuyen, de alguna
Es asi como surge el cine experimental, porque ya no otra manera, creen saber que algo terrible esta por lle-
forma parte de lo normal, por lo tanto deja de estar en-  gar, solo se imaginan a su padre llegar multiples veces,
casillado en el género comercial. Siempre de alguna u otra pero ya es muy tarde, ese recuerdo ya forma parte de
manera terminamos hablando de lo normal o anormal, sin un pasado hecho en presente, la memoria se ejecuta en
duda alguna una forma occidental de ver la vida, absoluta- presente. Ahora so6lo queda esperar lo inevitable.
mente apegada a la jurisdiccion racional, positivista, con-

vencional que hace que en cierta medida, el creador pueda

nublarse un poco y no tratar de indagar lo que ocurre en el

espacio de inmanencia, en el cual el tiempo es el protago-
16 Deleuze, Gilles. Op. Cit. 13. Pag. 177.



La clave entonces sera encontrar las variables determinantes
que definan la forma de la estructura del guion a construir.

Es a través de este desarrollo en donde la sumatoria de las
multiples opciones de significaciones se van acotando. En el
caso de la obra “El Pozolero”, una vez ya definido el mundo
en el cual se buscaran las significaciones, al individuo como
sujeto particular inserto en el actual sistema neoliberal, atado
a la jurisdiccion convencional del “estado de derecho”, y des-
de alli se desglosan y distribuyen las formas de como contar
cada una de las escenas del proyecto, que seran tanto ima-
genes/movimiento, como imagenes/tiempo, fusionandose asi
las disciplinas del video digital, la animacion en “stop motion”
y el teatro.

El punto de enfoque debiese estar puesto en la forma del
contenido audiovisual. Es precisamente esto lo que busca

la experimentacion de la imagen y la fusion de multimedios
como lo es en el caso de la obra “El Pozolero”. La experi-
mentacion cubre tanto la estructura del guibn como del mon-
taje de post-produccion. Entonces ¢ De qué manera se va a
experimentar con el guidbn y cOmo se va a contar la historia?.
Mientras mas se desarrolle la forma y provoque una identi-
dad, mas posibilidades existen de vincular el contenido de

la obra a un futuro publico espectador, tratando de producir
el fendmeno de la empatia hacia un tercero. El proyecto “El
Pozolero” basa su experimentacion visual, en la busqueda de
significaciones dentro de las multiples opciones de estructur-
as de tiempo e imagenes, dentro del encuadre de la camara.
Tanto el guion, como el contenido, son caminos de busqueda
de historias y personajes.




La [magen de los Medios de Comunicacion y su Contenido Social.
- [:Untgxto SUCIal La cultura es el centro de acopio de costumbres con-

vencionales del ser humano, con una enorme fuerza
. de inculcacion y poca capacidad de abrirse a la critica
La cultura se construye y reconstruye socialmente, se .
S : o la reflexion. En la cultura se encuentra el acervo de

va gestando de a poco en la historia individual y social en . T )

: : tendencias humanas, es comunicacion a carne viva y
cada localidad en cada sub-sub conjunto de casas, pobla- ) o .

. ) : alli es donde hay que iniciar la busqueda.

ciones, ranchos, o espacio terrenal habitado permanente-
mente por seres humanos. Generandose paulatinamente y En
de forma palpable, visible al ciudadano, medible en cuanto
a estadisticas, etc. Entendiéndose por cultura, lo que se
hereda y recibe. Las creencias, los ritos, los habitos, las nor-
mas, lo que hace al ser humano pero que no es genético.

Es decir, el contexto social que un bebé recibe por herencia.
“En la dinamica del desarrollo de la semiotica durante

“Los origenes” de Gellner y Caneiro*®, dice que:
“Toda sociedad ha de sostenerse econoOmicamente,
es mas, el origen de la civilizacién se encuentra en
la distribucion de los excedentes” . ElI ser humano

es gregario, cambiante, y depende en gran medida
de su rol y poder social para consolidarse en la so-

los Gltimos quince afios se pueden aprehender dos ciedad, son aquellos que tienen acceso adquisitivo,
tendencias. Una esta orientada a precisar los concep- educacion, alimentacion, etc., a una herencia no solo
tos de partida y a determinar los procedimientos de social sino también genética, los que realmente tienen
generacion. La aspiracion a una modelizacion exacta mas chances de fortalecerse socialmente. O sea, los

conduce a la creacion de la metasemiodtica: devienen
objeto de investigacion no los textos como tales, sino
los modelos de los textos, los modelos de los mod-

padres le heredan poder al hijo. Y son estos circulos
sociales que representan un porcentaje minoritario

elos, y asi sucesivamente. La segunda tendencia dentro de una po_blaCién a nivel pais, qUiene_S cuentan
concentra su atencién en el funcionamiento semiotico los hechos histdricos de un pais, de una region, de una
del texto real”’ comunidad, de una familia, etc. Se produce el debate

¢De donde viene el discurso que impera en la sociedad  entonces ¢ quién cuenta la verdad de la historia?,
actual?. He ahi una variable “bisagra”, porque determina ; oxiste la verdad?.

el tipo de busqueda que un comunicador debiese inves-
tigar. Las formas de actuar y pensar nos dan identidad,

y simultdneamente, nos permiten diferenciarnos de otros
grupos humanos. Sin duda, existe un error convencional al
afirmar que la cultura es siempre una aportacion a la socie-

dad.
17 Lotman, Iuri. La Semiosfera I, Semidtica de la cultura y el texto. Madrid: Editorial 18 Ariel Zuniga. Op. Cit. 1. Pag. 87.

Catedra Universitat de Valencia, 1996. Pag. 52.



“Ni sabemos qué es el hombre, ni sabe-
mos bien cédmo llegamos a ser lo que somos
y desconocemos como cambiar para mejor
nuestra organizacion social y sin embargo nos
consideramos libres. Tampoco sabemos qué
seremos, y apenas, lo que somos. Sin embar-
go, aun tenemos ciencia ciudadanos. Y digo
ciencia en vez de academia o universidades.
La ciencia social pese a sus excesos, a su
histdrica falta de rigurosidad, a la veleidosidad
de sus exponentes, nos provee de material
suficiente como para comenzar a investigar
seriamente estos asuntos™?

Esta lucha se repite hasta hoy en dia. Se observa ves-
tida de diferentes colores, pero siguiendo cierta logica.
La de imponer sus creencias, modos de pensar, de ac-
tuar desde un grupo o colectividad. Se aprecia asi como
muchos seres humanos, de casi todos los paises occi-
dentales, estan expuestos a las politicas publicas de sus
gobiernos de turno, a los poderes empresariales que
definen la posibilidad del trabajo y su mantencién, de los
medios de comunicacién, de sus respectivas religiones,
etc. Los conservadores, junto a la religion y los medios
comprados por ellos, dejan constancia a diario que la
familia es casi la piedra angular de la vida, pues bien, se
relega a un plano secundario la herencia cultural, que
también forma parte de la vida. Provocando con estas
omisiones serias heridas, en algunos casos ya muy pro-
fundas dentro del tejido social de cada cultura en espe-
cifico. Es tanta la voluntad de estas fuerzas humanas en
imponer sus ideas, que logran controlar multiples circu-
los de poderes, imponiendo ellos las reglas del juego a

través de las respectivas constituciones de cada pais, las

19 Ariel Zaiiga. Op. Cit. 1. Pag. 121.

cuales legitiman y discriminan.

“La biopolitica declara como “enemigos” de la

sociedad a todas aquellas razas que no se ajust-

en a la norma poblacional deseada. Con otras

palabras, la biopolitica es una tecnologia de gobi-

erno que “hace vivir” a aquellos grupos poblacio-

nales que mejor se adapten al perfil de produc-

cion necesitado por el Estado capitalista, y “deja

morir” en cambio a los que no sirvan para fomen-

tar el trabajo productivo, el desarrollo econémico

y la modernizacion. Frente al peligro inminente

gue representan estos enemigos, la sociedad

debe “defenderse” y para ello esta justamente la

biopolitica.”®

Son las constituciones las cuales por medio de la juris-

diccion se encargan en rotular lo que es normal, acept-
able, y lo que no lo es. Es la jurisdiccion la que definitiva-
mente dice si se es normal o anormal, y si el individuo se
encuentra en la segunda opcién se convierte en posible
criminal, y si se es criminal, se merece castigo, la carcel
o la exclusion social. Asi se opera en la mayoria de los
paises, ya sean de tendencia neo-liberal como socialista.
En ambos casos, siempre hay un “individuo amenaza”,
gue atentara en contra el “bienestar comun”.
Este individuo, o grupo debe ser detectado, inmovilizado,
apresado o eliminado. Se instalan entonces algunas pre-
misas que no admiten discusion, la persona “normal” se
asocia a lo moderno, desarrollado. Y por la otra vereda
la persona “anormal”, primitiva, se asocia a lo “carente
de algo”, poco desarrollado, por ende, inferior, se debe
descartar, no vale la pena. Entonces anormal es quien o
aguello que esta situado fuera del sistema social-cultural.

20 Castro-Gomez, Santiago .Michel Focault y la Colonialidad del poder. Colombia:

Revista Tabularasa. Universidad Javeriana. Instituto Pensar, 2007. Pag 156-157.



Por lo tanto es valido, hacer esta pregunta: ¢ ser pobre

es algo normal?. Es tan frecuente escuchar en muchas
plataformas de red sociales decir que la pobreza jamas se
llegara a derrotar 100%, porque si eso sucediese, no po-
dria existir el sistema neo-liberal. Un problema que surge
entonces, es que a menudo se olvida, que detras de las
cifras, hay seres humanos, hay personas que al no tener
donde ir, ya que se encuentran fuera del sistema, termi-
nan explotando, perdiéndose, o tal vez violentando a los
terceros. O sea, se transforman en consecuencia del siste-
ma, de los afios, de la cultura. Juan Carlos Arias?, plantea
gue el audiovisual es politico.

“[...]lo politico del cine depende, de esta manera,
del acontecimiento de la vida, entendida como inor-
ganicidad en la imagen,[...]Jque permite romper con
las formas de percepcién y afecciones cotidianas, y
crear un nuevo campo de lo posible[...]"%

Entonces existe el desafio en detectar al acontecimiento
de la vida, ya sea en la imagen como también en cualqui-
er organizacion social de un tejido ciudadano. Tratando
de romper con las formas de percepcion, porque cuando
eso sucede, es donde se crea vida, y cuando se crea vida,
como el ser humano es un animal gregario se produce el
fendmeno de la empatia. Y ahi es cuando el ser humano
esta dispuesto a escuchar a un tercero. Francisco Vare-
la*> Neurobidélogo Chileno, llegé a ser el Director del LENA
(Laboratorio de Neurociencias Cognitivas e Imagenes Ce-
rebrales) en Paris, dice lo siguiente:

21 Arias Herrera, Juan Carlos. “La vida que resiste en la imagen: Cine, politica y
acontecimientos”. Editorial Javeriana. 2010. Pag. 131.

22 Varela Francisco. Entrevista programa T'V. “La belleza del pensar”. https://www.
youtube.com/watch?v=3-VydyPdhhg. Minuto. 36:36.

“[...] yo prefiero hablar del poder constitutivo
de la empatia, que pensamos que lo mas funda-
mental en la mente, en la educacion se trata de
desarrollar el pensamiento, la capacidad de ra-
zonar, lo abstracto, las matemaéticas, el lenguaje,
pero en realidad una de las caracteristicas mas
fundamentales de lo que es ser consiente final-
mente es la empatia, y ¢por qué no desarrollar
la empatia?[...] la educacion emocional es tan
importante para un niflo como para un ser hu-
mano|...] y todo eso viene de la idea de que la
conciencia es algo individual guardada dentro
del craneo.”

Reconocer el fendmeno de la empatia y darle valor de
“fendmeno” del ser humano, es factor fundamental en el
proceso de identificacién del ser humano, y cuando eso
ocurre viene de la mano con la espiritualidad y la misti-
cay la gran posibilidad de transformar y cambiar, y eso
es politica pura.

El contenido del proyecto “Digital Drama: La experi-
mentacion de la imagen y su contenido” tratara de ir en
busqueda de aquel ser humano que desde ya antes de
nacer estaba destinado a ser un numero mas dentro de
la planificacidon de otros. Por eso la historia ocurre en
México, por eso el protagonista es un “pozolero” mar-
ginal, por eso hay pobreza, violencia, e injusticia. Y por
eso se tratard que el protagonista produzca cierta em-
patia con el espectador. El tiempo en donde ocurre la
obra, es atemporal.



Ensayo de escena de teatro. Ext- Calle - Noche. Pedro y Sara se juntan.
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Maqueta de los exteriores de la Animacion.



- La imagen de los medios Y sus cifras.

Nace entonces una necesidad imperiosa en averiguar mas
acerca de esta realidad social para avanzar en su compren-
sion, ¢ por qué la gente esta descontenta?, ¢ por quée hay
tanta frustracion?, ¢por qué el indice de decepcion-pais es
tan alto?, y es justamente aqui, donde habria que deten-
erse antes de iniciar cualquier proceso creativo cuya finali-
dad sea la produccion, distribucion y difusion de una obra,
para ser vista por un marco equis de publico.

Por eso se plantea como una necesidad trabajar con algu-
nas estadisticas que evaluan los niveles del pais en cuanto
a cantidad de habitantes en nivel de pobreza, ingreso per
capita, pobreza por hogares y hacinamiento y defunciones
accidentales o violentas, o sea, la tasa de violencia y homi-
cidios.

Estas cifras permitiran conocer (de manera superficial)
como la sociedad esta siendo afectada ante estos nimeros
y qué se hace al respecto. Son numeros tan tangibles como
discutibles. Pero hay un elemento, una caracteristica que
une a todas estas multiples cifras y ese es el individuo, el
ser humano.

Marcola®, un capo de la droga en la favelas de Rio de Ja-
neiro, fue arrestado por la policia federal, acusado de crear
el Primer Comandante de la Capital (PCC), es entrevistado
por el canal de noticias O Globo, en el 2007 en una entrev-
ista que no deja de tener varios mitos, porque se dice que
es ficticia. Sea mentira o no, la entrevista no deja de ser
interesante, porque revela todos los miedos del burgués. A
continuacion el extracto mas importante de la entrevista.

O Globo: “¢Y ustedes no tienen miedo de morir?

Marcola: [...](Después de reir un poco) “No hay

mas proletarios, o infelices, o explotados. Hay una
tercera cosa creciendo alli afuera, cultivada en el
barro, educandose en el mas absoluto analfabetismo,
diplomandose en las cérceles, como un monstruo
“Alien” escondido en los rincones de la ciudad. Ya
surgi6é un nuevo lenguaje. Es eso. Es otra lengua.
Esta delante de una especie de post miseria. La post
miseria genera una nueva cultura asesina, ayudada
por la tecnologia, satélites, celulares, Internet, armas
modernas. Es la mierda con chips, con megabytes”.

Esta cita habla un poco de la conceptualizacion del
contenido que “Digital Drama: La experimentacion

de la imagen y su contenido” a través de su obra “El
Pozolero”, de cierta manera, pretende representar.
Encontrando diversas discursos, que estén a la dis-
posicion de una busqueda de significacion social inser-
ta en el acervo cultural humano de la marginalidad, en
el terreno que muchos quieren ignorar. “El Pozolero”,
representa la iconicidad del hombre que esta sen-
tenciado antes de nacer, tanto de manera imprevista,
inesperada, como de manera organizada. A veces

es manifestada de manera explosiva, cargada de
creacion, de lucidez, a veces se muestra con violencia
y fuerza. Se puede observar entonces que se produce
otro fendmeno muy interesante de analizar, que es el
choque de fuerzas en pugna o en conflicto, lo que en
el vocabulario del guién o dramaturgia se llama, accion
dramatica. Cuando se produce este choque de polos
opuestos 0 en pugna, nunca se sabe el desenlace de
lo que pueda ocurrir, depende de su contexto, su pre-

23 Herbas Camacho, Marcos Willians. Extracto de la entrevista. Sao Paulo. O 'Globo, 2007.

www.cbn.com.br. / http://www.excelsior.com.mx/global/2013/10/03/921708.



sente y de su gestacion. Situacioén 2

Los hechos durante la vida, por lo general, van marcando

puntos como si fuesen una variable dentro de un grafico.  Un asistente social de una ONG, llega todo ensan-

O como si fuesen cicatrices en una piel sana. Surgen asi  grentado a la casa de la ONG, que esta situada en

las conductas y el comportamiento humano dentro de con- una colonia muy pobre y periférica de la ciudad. El

textos sociales, que son medibles debido a parametros ya asistente llega muy compungido y empieza a explicar,

aceptados convencionalmente. lo que acaba de suceder. Fueron informados por unos
vecinos, que en la casa de al lado, estaba dando a luz

Revisaremos brevemente a continuacion, dos situaciones o la Sra. Maria. Resulta que el papa del bebe de la Sra.

circunstancias, que hablan cada una de lo mismo, pero que Maria, es su propio hijo, con quien ya tienen una hija, o

son absolutamente distintas entre si. sea, estan esperando al segundo bebe. La casa es de
esas que el gobierno y el Ministerio de Vivienda otorga
Situacién 1 a las familias que vivian en campamentos, son casas

—departamentos de espacios minimos, alrededor de
Un adulto de 25 afios, esta sentado en el living de la casa €stas unidades habitacionales, esta todo lleno de basu-

de su madre, una casa bien iluminada, con buenos mue-  fa. No hay preocupacion de la municipalidad ni menos
bles, amplia y limpia. Podria decirse que es una casa de  de los vecinos por mantener limpio el sector. La casa
clase media acomodada. En eso llega la mama con una  tiene todas las ventanas tapadas con carton para que
bandejita de plata, en la cual hay 2 tasas de café, una para nadie pueda mirar hacia adentro. No es motivo de or-
ellay la otra para su hijo de 25 afios quien esta sentado  9ullo en la poblacién que una madre tenga un romance
en el sofd. En eso, la madre le empieza a p|aticar a su h”o con su hijO, las condiciones de vida de esta familia son
sobre como fue que llegé él al mundo, o sea, su nacimiento.deplorables. Reina la negligencia parental. El asistente

Le cuenta cosas muy hermosas, madre e hijo se toman la tiene que echar abajo la puerta para entrar despues de
tanto insistir. Al entrar nota que el hijo, esta sentado en

el sofa fumando piedra con la mirada absolutamente
pérdida. En el colchon de la habitacion contigua yace la
Sra. Maria, completamente ensangrentada, esta muer-
ta. Al lado de ella, esta el bebe recién nacido, no se
sabe si esta muerto o no, porque no llora.

mano, se quieren.



Estas dos situaciones, son comparables porque sirven  posibilidad de no vivir en esa miseria?. “La estadistica no
como ejemplos claros para entender que es en la géne- es sencillamente una coleccidon de hechos. Si asi fuera,
sis de la vida, donde se produce el primer intercambio  no valdria mucho la pena estudiarla” .

social y cultural del sujeto o criatura que esta por llegar al No se trata de analizar hechos, sino mas bien, dilucidar
mundo. Con estos dos ejemplos, no pretendo establecer quienes son estas personas, qué es lo que les esta pas-
paralelos amarillistas, ni hacer analogias que incitena  ando, qué piensan de la vida. Esta claro que el comporta-
conclusiones “clichés” de como se diferencia una socie- miento humano y la formacién de las personalidades, se
dad entre pobres y ricos, o entre la de “moda” clase me- establecen cuando nacemos, e inclusive antes, desde los
dia versus marginalidad. No, para nada. Lo importante es genes de los padres y de su medio ambiente social.
realzar la importancia que tienen las vivencias, hechos  Chuang Tse® , un filésofo chino cerca del 400, dice: “No
o “cicatrices” del ser humano, o sea, su propia cultura, a puedes hablar del océano a una rana de charco ni tampo-
partir de la edad cero. Podria decirse incluso que es den- co de hielo a un insecto de verano”. Una buena pregunta
tro del Utero de la madre donde se inicia la construccion para hacerle a Chuang Tse, seria ¢,quién es el hielo y

de una sociedad (Utero y Sociedad). Pero también es guién es el insecto de verano?. Si los pobres fueran in-
importante crear conciencia que dentro de este sistema sectos de verano, ¢ por qué no explicarles sobre el hielo?.
neoliberal, el hombre, el sujeto (dependiendo de su rol Da la casualidad, que nosotros somos humanos, y no so-
socio-cultural) est4 en cierta manera sentenciado a cum- mos insectos ni animales, como muchos les gustaria pen-
plir un rol dentro de la sociedad. Y que es muy dificil por sar que es la clase que vive en pobreza y miseria. Somos
no decir imposible, desmarcarse de aquella etiqueta. seres vivos, seres humanos, y al igual que los animales,
La situaciéon 1, estd muy clara, no hay mucho que agre- sufren cuando son tratados de mala manera. ¢ A quién le
gar, es evidente que el lazo sanguineo, la genética que gusta vivir y desarrollarse en condiciones desmejoradas?.
se transmitio vinculo afectivamente a madre e hijo. Ya no A nadie. Ahora bien, una gran defensa que hace el siste-
tenemos traumas de inadaptabilidad, etc. Pero conre- ma, hacia los que claman por justicias y mejoras sociales,
specto al segundo ejemplo, a la situacion 2, es valido pre-es que se vive en libertad y libre oportunidad para que
guntar: ¢ Se puede poner en cuestionamiento el por qué cualquier ciudadano pueda emprender planes, negocios,
ese bebe llega en esas condiciones al mundo? Y acerca etc, y asi a través de su esfuerzo abandonar la pobreza.
del embarazo, ¢se puede cuestionar el cuidado que tuvo Pero, es evidente que la clase trabajadora también es

la madre hacia con su hijo/a?, y ¢cudl fue la herencia pobre. Entonces el trabajo no te hace salir de la pobreza,
genética que recibid esta mujer de parte de sus padres?, eso es falso. Segun estos parametros entonces, ¢,como
¢cudl fue la herencia social que recibié esta mujer y su  es posible ser trabajador y pobre a la vez?. ;Qué es lo
hijo que esta fumando piedra en el sofa?. Y con respecto sucede?, que el sujeto cansado por no lograr encontrar

a la sociedad, ¢ les ha brindado ayuda?, ¢tienen ellos estabilidad y por sobre todo salir de la pobreza, aban-

24 Blalolck, Hubert M. Estadistica social. México: Editorial Fondo de Cultura Econémica, 1983. Pag. 15.
25 Haro, Luis. Psicologia de las relaciones humanas. México: Editorial Porrua, 2001. Pag. 23.



dona el sistema de empleo formal, e ingresa al sistema in-
formal. Pasa a ser entonces de un individio normal (pobre,
pero normal, acordémonos que ser pobre es normal, en

la sociedad) a un individuo anormal, por lo tanto debe ser
perseguido.

Observaremos algunos cuadros estadisticos, teniendo

en cuenta que estos procedimientos no siempre estan
apegados a la realidad de los hechos, no hay intencién de
menospreciar la estadistica, sino mas bien estar atento a
sus métodos, involucrando muchas veces falsos resulta-
dos, malos analisis, indicadores que no demuestran lo que
ocurre, etc.

ler cuadro?®, el (NUmero de personas en condicion de
pobreza en los Estados Unidos Mexicanos). Del universo
total de la poblacién en este pais, que es de 119.713.203%
de habitantes. 55.3 millones de mexicanos viven en nivel
de pobreza, o sea, el 43.2% del 100% total vive en la po-
breza. Son éstas cifras normales comparadas con otros
paises latinoamericanos, ni mucho menos alarmantes con
paises de Africa por ejemplo. El siguiente cuadro, también
entrega otra informacion importante. Aca, da las cifras del
namero de hogares y sus habitantes. Los 119.713.203
millones de personas que habitan en México, residen (al
2010) en 28.138.5562%8 viviendas.

26 Fuente: Estimaciones del CONEVAL con base en el MCS-ENIGH 2010, 2012 y
2014. Cuadro Estadistico se puede observar en seccion ANEXOS.

27 Fuente: CONAPO. Proyecciones de la Poblacién en México. 2010-2050. En:
www.conapo.gob.mx (30 de Julio del 2014). Cuadro Estadistico se puede observar
en seccion ANEXOS.

28 Fuente: Para 2010: INEGI. Estados Unidos Mexicanos. Censo de Poblacién y
Vivienda 2010. Resultados definitivos Tabulados bésicos. En: www.inegi.org.mx (4
de marzo de 2011). Cuadro Estadistico se puede observar en seccion ANEXOS.

O sea, que viven alrededor de 3.4 individuos por hog-
ar en México. Pero no estan los datos de en cuantas
viviendas viven los 55.3 millones de pobres en este
pais. En este cuadro existe un dato que 448.195 vivi-
endas fueron excluidas del total de viviendas particu-
lares habitadas por nimero de habitantes al censo del
2010, por ser viviendas sin informacion de ocupantes.
El hecho es que estas viviendas existen, pero no hay
informacion de sus ocupantes, ¢ por qué no se sabe?.
Lo que si se puede hacer es jugar un poco con la
ficcion de los numeros que INEGI entrega. En base

al cuadro 3, (todos los cuadros estadisticos estan
atachados en el item, anexos), se puede hacer una
sumatoria en forma ficcion para tratar de encontrar la
cantidad de habitantes en situacién de pobreza por
vivienda. Entonces se puede sumar: viviendas con
mas de 6 ocupantes: 2.370.152, viviendas con mas de
7 ocupantes: 1.086.424, viviendas con mas de 8 ocu-
pantes: 580.027, viviendas con mas de 9 ocupantes:
722.980 y por ultimo sumamos las 448.195 viviendas
gue fueron excluidas del conteo de viviendas particu-
lares por ser viviendas sin informacién de ocupantes,
daria un total de: 5.207.778 de viviendas. Se divide
por los 55.3 millones de personas que viven en la
pobreza, para dar un total aproximado de 10.6 de
ocupantes por vivienda. Esta si que es una mala cifra.
O sea, se podria suponer que el nUmero de personas
que viven en la linea de la pobreza vive también en
condiciones de hacinamiento. Segun la INEGI?®

29 Fuente:http://www.inegi.org.mx/est/contenidos/espanol/metodologias/
encuestas/hogares/enigh08_ingreso_gasto.pdf. Cuadro Estadistico se puede
observar en seccion ANEXOS.



“El ingreso corriente no monetario corresponde a la
adquisicion de bienes y servicios sin que medie una
transaccion monetaria. Se compone de las remunera-
ciones en especie, el autoconsumo, las transferencias
en especie y la estimacion del alquiler de la vivienda.
El valor de los bienes y servicios recibidos lo estima
el informante con base en el valor que considera que
tienen en el mercado a precio de menudeo”.

través de este precepto. Casi igualado a los ingresos
corrientes monetarios.

Entonces, ¢ Es realmente posible vivir en esas condi-
ciones?. Claro que es posible, de hecho mucha gente
vive en esas condiciones a diario. ¢ Qué es lo que
pasa por la mente ante este tornado de cifras desfa-
vorables, representadas en la practica concreta en
sus propios hogares? ¢ COmo se le puede exigir a un

Al observar lo que ocurre entonces con los ingresos moneta- jefe de hogar que no ingrese atin mas al mercado

ros®® en los hogares se puede observar lo siguiente: Existen
31.474.657 hogares (al 2012) que ingresan monetariamente
alrededor de $944.706.748 millones de pesos cada trime-
stre, un 79% de la totalidad del ingreso corriente total del
pais (cada trimestre) que es de: $1.262.365.310. O sea, que
pagan sus impuestos por conceptos de ingresos de dinero.
Pero en 30.012.101 de hogares (también al 2012) obtienen
sus ingresos de manera no monetaria hogares produciendo
cada trimestre $258.495.850 millones de pesos. El 21% del
total de ingresos del pais. Las cifras bajan ostensiblemente y
en este segmento es donde estan las familias que no tienen
sueldo y que sus ingresos son producidos a través del me-
dio informal. Llama la atencion que se incluye dentro de este
segmento la posibilidad de recibir ingresos a través de trans-
ferencia en especie o0 “regalo”. Se puede suponer tranquila-
mente entonces que las transacciones de droga estan incor-
poradas en este segmento también. Al igual que las remesas
de los migrantes ilegales. O sea, no se pueden blanquear
todas las cifras informales, porque en el fondo, aportan al
porcentaje de ganancias o ingresos del pais. Se persigue

el producto y a las personas porque es ilegal, pero el dinero
se registra en los porcentajes de ingresos del pais, llama la

informal? Sin ir mas lejos, ¢,se podria tal vez entender
por qué tanta gente colabora con el narco?, ¢sera, no
porque asi lo quieran, sino porque lo necesitan?. Es
decir, un fracaso de las politicas publicas y el sistema
econdmico y politico que crean la realidad que mues-
tran las cifras expuestas.

Ahora bien, con respecto a las defunciones acciden-
tales o violentas, las variables que establece la INEGI
son las siguientes, accidentes?®!, homicidio, suicidios,
se ignora y otros, el cual incluye, operaciones legales
y de guerra®? y el concepto de se ignora. En el 2013,
hubo un total de 69.585 muertos, de los cuales 4.318,
son muertos de, se ignora u otros. Si sumamos los
fallecidos en estos 2 conceptos, en todo el sexenio
de Calderon, (2006-2012) da con la cifra de: 24.640
fallecidos. Un nimero que evidentemente no revela
la verdadera cantidad de muertos sobre todo por el
concepto guerra.

31 Fuente: INEGI, estadisticas de mortalidad. Cuadro Estadistico se puede

atencion, que casi 31 millones de hogares reciban ingresos a observar en secciéon ANEXOS.
30 Fuente: INEGI. Encuesta Nacional de Ingresos y Gastos de los Hogares (varios afios). 32 Fuente: INEGI, estadisticas de mortalidad. Cuadro Estadistico se puede
www.inegi.org.mx (20 de septiembre de 2013). Cuadro Estadistico se puede observar en observar en seccion ANEXOS.

seccion ANEXOS.



Realmente no se maneja a cifra cierta cuantos fueron los
mexicanos muertos en el sexenio de Calderon, pero se
maneja mas 0 menos que la cifra es de 6 digitos, sin contar
los detenidos desaparecidos. En un documental realizado
el 2012, dirigido por Emiliano Altuna, llamado “El Alcalde™?
, entrevistan largamente al alcalde, Sr. Mauricio Fernandez
Garza, de ese momento en el municipio de San Pedro Gar-
za en Nuevo Leon, quien dice lo siguiente:

“[...]yo me entero de eventos por alcaldes|...]de gente
gue entraron con helicopteros y mataron a todos...y no
sale en ningun medio de comunicacion|...]No sé si sera
cierto, pero un alcalde me decia, nos pidieron de no sé
donde un “bulldozer” para enterrar cadaveres de algun
operativo del gobierno federall...]Jademas que dentro
del propio crimen organizado hay cantidades victimas
entre pleitos de ellos mismos, que los meten y los
disuelven en acidos, los entierran o cualquier cosa o
los desaparecen, y tampoco te enteras. Yo creo que lo
gue sale publico es lo inevitable, y creo también que lo
evitable asi como tal, no sale, entonces te digo si para
mi si me digieras, son 50 mil los muertos oficiales, yo
creo que facilmente estamos en un cuarto de millén de
muertosy...]".

Cabe destacar que en el cuadro estadistico de la INEGI
incorpora en la variable *otros, la definicién de operaciones
de guerra. Técnicamente México nunca ha estado en
guera, es mas, se auto complace constantemente (su gobi-
erno) de que son un pais que brinda y protege las garantias
de derechos y libertad. O sea, un pais democratico.
Entonces ¢ por qué la INEGI pone la variable de “opera-
ciones de guerra’?. Bueno, se puede aceptar la convenciéon
que Calderdn le declard la guerra al narcotrafico en su se-
Xenio.

Para el cuadro estadistico de la INEGI muestra has-
ta el 2013, y a esa fecha ya se habia acabado el
sexenio de Calderdn. De nuevo surge la pregunta,
¢es posible pensar que la gente esté molesta?, ¢ Se
puede llegar a entender de que hayan ciertos focos
ciudadanos de gente que esta molesta ante la fuerza
de estas cifras y nUmeros?

¢ No seré bajo este contexto la perfecta fermentacion
de la creacion de la post-miseria que menciona el
capo del narco brasilefio Marcola?

Benjamin Arditi** en su libro, La politica en los bordes
del liberalismo menciona: “Claro que no todos tienen
la posibilidad de “nomadizar”, en especial, si estan
Inmersos en la pobreza y no han tenido acceso a

los recursos cognitivos y culturales que les permitan
desenvolverse en un mundo complejo.”.

La herencia cultural es muy fuerte y se hace cada vez
mas presentes porque los indicadores estan empeo-
rando cada afio que pasa. Y peor aun, el ciudadano
ya esté percibiendo que los datos no son veridicos,
por lo tanto genera mucha suspicacia, y eso a la larga
genera confusion y sospecha por el sistema mismo
en si. . Si en el sistema formal de la sociedad ya no
se puede funcionar como un ciudadano “normal”, en-
tonces no queda otra que ingresar al sistema informal
y convertirse en un “anormal”.

33 Ferndndez Garza, Emiliano. [Documental] México: 2012. https://www.youtube.com/ 34 Arditi, Benjamin. La politica en los bordes del liberalismo.
watch?v=Nz6HLrdU80Y &list=PLQRNzIvDrLIyKZx9pNXyRsqruN1ixMeV1&index=16. B celona: Editorial Gedisa. 2009. Pég. 30.



Salvador Giner®, critico décadas atras la vision de la sot- Arditi*” agrega: “La identidad seria la cara detras de
ciedad y del hombre desde la perspectiva de sociedad de toda mascara, una suerte de nucleo duro que subsiste
masas, al afirmar que “[...]sus defensores restringen la a pesar de las apariencias y los cambios circunstan-
complejidad de la organizacion social a algunas manifesta- ciales. La identidad aparece cuando los velos caeny
ciones del comportamiento individual y colectivo, se consid- la ambigiiedad se desvanece”. Entonces, se podria
era al enfoque de comunicacion de masas como una de las concluir, que es importante reconocer ciertos sectores
causantes del pesimismo cultural”’. La cita de Giner, es otra de la sociedad que estan tapados con mascaras y no
aportacion para confirmar que el convencionalismo del pod- sabemos realmente que es lo que esta pasando al inte-
er de los medios se impone en todo momento y sobre todo rior de ese sector. Al encontrar la identidad, se encuen-
al momento de crear cultura, la cultura del antojo, la agendatra también en cierta forma al ser humano. Tal vez,
auto impuesta de los medios controladores, siempre eso si ocurre lo mismo con una obra, trabajar de tal manera
funcionando bajo el amparo de la jurisdiccion y del “estado en su forma y estructura, cosa que logre caracter y
de derecho”, el poder constitucional. ¢ Debiese ser impor- exponga sus caracteristicas propias, que proponga
tante entonces anteponer el estudio de masas por sobre el nuevas convenciones al espectador, en definitiva, darle
comportamiento individual? identidad a la pieza. Es asi como surge el guion de la
Pablo Neruda®®, en su “Canto General” decia: produccion, “El Pozolero”, una obra que representa en
cierta medida, la violencia que esta presente en todo
ambito, ni siquiera los dibujos animados se salvan de
esta tendencia. Hay una dependencia brutal por saber

Antes de la peluca y la casaca
fueron los rios, rios arteriales:
fueron las cordilleras, en cuya onda raida

el condor o la nieve parecian inmoviles: del otro, poder compararnos y asi identificarnos. So-
fue la humedad y la espesura, el trueno mos sociales y humanos, por eso hay que estimar a el
sin nombre todavia, las pampas planetarias. hombre que también crea a través del lenguaje, y de

eso no hay duda, los hay muchos los que ocupan el
lenguaje certero, directo, temporal y concreto, que im-
pone autoridad, cdmo politicos de ambos lados, cada
uno con sus cadencias particulares a los escuadrones
gue representan, o también el lenguaje atemporal,
movido por lo espiritual.

Pues en el contexto social del proyecto Digital Drama, mas
alla de las pelucas, de las méascaras, de las masas y los
porcentajes, los niumeros IFE y los cuadros estadisticos,
esta el individuo, lo particular, y es desde alli donde se
debiese empezar a construir, a juntar datos, cifras, histo-
rias, ideas, las cuales lleven a encontrar cierta identidad
gue materialice una obra para dar con una forma de carac-
teristicas propias. T

35 Igartua, Juan José / Humenes, Maria Luisa. Teoria e investigacion en comuni-
cacion social. Madrid: Editorial: Sintesis, 2004. Pag. 36.

36 Neruda, Pablo. Canto General. Amor América 1400. México: Editorial Talleres
Graficos de la Nacion, 1950. Pag. 9.

37 Arditi, Benjamin. Op. Cit. 33. Pag. 29-30.
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[: | " Paralelamente se elaboran también los esqueletos
Unc usmnes (cable de cobre con plastilina epoxica), de cada per-
m sonaje que se va a animar, disefiar sus respectivos
D'g'taf, Drama, fa experlmentamoq €la |magen“y SUCON- yestuarios, coserlos, armar sus manos, sus rostros,
tenido’, €s un proyecto que a tr_aves,dg su obra "El Po- el pelo, etc. Una vez que el set (de maqueta) ya esta
zolero” tiene en si mucho trabajo practico que se puede

. . . construido, se realiza un “pre lighting” y un “pre shoo-t
dividir en 3 etapas. La pre-produccion, la produccion con su pre Ighting y P

: : ) ting” con la camaray las luces que se van ocupar.
rodaje y seslones de foto_graﬂas, los ensayos de teatro y la lluminando y fotografiando los mejores tiros de camara
post-produccion o montaje.

del personaje, que en este caso es un mufieco, en
conjunto con su espacio (su maqueta), con el objetivo
de encontrar los mejores planos a camara. Una vez ya
concluido este proceso se puede iniciar la sesién fo-
tografica de animacién cuadro a cuadro, foto a foto.

En la pre-producciéon es importante aclarar que son 3
pre-producciones las que se realizaron, porque pre producir
, video, animacion y teatro es diferente en cada disciplina.
Lo primero que se realiz6 fue escribir el guion. Una vez que
ya se tiene este vital documento, se inicio el segmento de
la animacién en “stop motion”. Empezando con realizar el
“storyboard”, para luego animarlo a traves de un “animatic”
el cual contara de manera breve los movimientos exactos
del personaje y los objetos que se van a animar. Ya tenien-
do esta fase cumplida, se inicio el proceso de pre-produc-
cion del arte del proyecto, disefar y crear la maqueta de
todos los objetos, elementos, texturas, colores, etc., que
seran parte del mundo en el cual los protagonistas se van a
sumergir.

Este proceso es de vital importancia, porque es a traves

de estos pequeiios detalles donde se empieza a forjar la
atmosfera y el mundo en donde se desarrolla la historia. Al
mismo tiempo hay que dedicarle tiempo y carifio porque n
todos los materiales los venden en un mismo lugar, el di-
rector tiene que ingeniarselas para encontrar todo los pro-
ductos que la maqueta precisa para su construccion.

Ext. Vulcanizadora — Dia. Para esta escena es nece-
sario conseguir los permisos para poder grabar en una
*vulcanizadora, realizar cartas, presentarlas al duefio,
darles una copia del guién, integrarlos al proyecto, en
fin. Una vez que ya se tienen todos los permisos de
las locaciones en donde se va a grabar, viene la fase
del “casting”, los actores que representaran el guion,
la historia. En el caso de “El Pozolero” son 2 perso-
najes, un hermano y una hermana, que se crian desde
nifios hasta llegar a adultos. Por lo tanto la produc-
cion necesitd encontrar a 2 actores nifilos y 2 actores
adultos, sumandole también un pequefio porcentaje
de extras. Este es un proceso agotador, pero es clave
0 porque si los actores actian mal, o no logran dar con
la “tecla” dramatica que se requiere, se corre el riesgo
gue la veracidad de la historia corra peligro, y ya se ex-
puso anteriormente sobre ese tema, que el espectador
a los dias de hoy, estd muy entrenado y no perdona



cuando una historia no es creible.

Es por ello que hacer casting, y dar con los actores es de
vital importancia dentro del proceso de la pre-produccion.
Conjuntamente se debe coordinar y encontrar a todo el
equipo técnico, que apoyara los dias de rodaje. Me refiero
a definir los lentes que se ocuparan, cual milimetraje, fil-
tros, cual camara, los difusores, las luces para iluminar, el
transporte de los actores, la alimentacion, los vestuarios, el
maquillaje, la sangre falsa, el audio, los microfonos, etc. Y
trabajar para estar muy al pendiente de algo fundamental
gue es la continuidad. Cuando esta ya todo conseguido, se
realiza finalmente el plan de rodaje, que es un listado de las
tomas (shooting list) y encuadres que se van a grabar diari-
amente. Para posteriormente grabar el material.

En el caso del teatro, la pre-produccién es parecida a la
gue se realiza cuando se va a grabar en video. Para ello es
importante conseguirse un teatro con parrilla de iluminacion
y sobre todo que tenga las medidas necesarias para poder
ejecutar la técnica de tres dimensiones que estoy propo-
niendo. Las escenas de teatro en la obra “El Pozolero” ocu-
pan una técnica que no fue facil dar con ella. Esta consiste
en lo siguiente, se ocupan dos proyectores, una en posicion
frontal al marco del teatro, que proyecta hacia una tela
semi-traslucida para que asi se puedan ver los actores, de-
tras de la tela. Y un proyector “back” (trasero) que esta ubi-
cado atras del teatro apuntando hacia el publico, (este efec-
to también puede hacerse con el implemento de espejos)
proyectando hacia una tela mas opaca que no permite que
el haz de luz manche a los actores ya que ellos se situaran
entre medio de las dos telas, para asi dar con un efecto de
tri-dimensién. Pues bien, todo este proceso de encontrar la
tela exacta fue largo y tedioso pero finalmente si se

logré dar con ellas. Una vez que el emplazamiento
teatral ya esta dispuesto es preciso fijar la iluminacién
de las escenas conjunto de los movimientos de los
actores, los vestuarios de los personajes, etc. y por
supuesto, ensayatr.

Al finalizar todo el proceso de lo que es la pre-pro-
duccion, viene la produccién/sesiones de foto (para la
animacion), produccién/rodaje (para el video) y ensay-
o0s teatrales (para el teatro). En Animacion es simple,
consiste en fotografiar cuadro a cuadro, foto a foto los
movimientos del mufieco-personaje. En el caso del
video es un poco mas elaborado, hay que grabar las
escenas, pero tratando de mantener en cuenta que
hay que tener organizado todo lo referente a logistica
dentro del plan de rodaje. Un pequefio error puede
significar perder un dia de filmacion. En teatro, signifi-
ca netamente ensayar.

Cuando ya esta todo fotografiado, grabado y ensaya-
do se inicia la etapa de la post-produccion, y esta es
la fase mas lenta de todo el proyecto, pero a la vez la
mas satisfactoria, porque es donde todo empieza a
cobrar vida, el guién que se escribié meses atras por
fin empieza a vivir gracias al montaje.

La post produccion de la animacion tanto como la del
video son muy similares, para este proyecto se traba-
jo con el software Final Cut Pro, Photoshop y After Fx.



Primero, hay que traspasar las tarjetas de todo el material pasadas generales, se ensaya toda la obra en si,

que se fotografié y grabd al computador, para luego em-

pezar a cortar (editar) escena por escena. Al mismo tiempo

se trabaja con el audio, es necesario realizar una buena

preparandose para presentarse al publico.

Ha sido increible vivir todo este proceso con la obra “El

maqueta de sonidos incidentales, que le dara mas caracter pozolero”, han sido meses y afios intensos pero que sin

a la obra moldeando de forma directa la construccion de
la atmdsfera. O sea, si se trabaja de forma esmerada un

lugar a dudas, vale la pena realizar y poner en practica
todo lo expresado con anterioridad.

guién, que tenga personajes con viajes dramaticos, que
contenga intriga, que tenga buenos “hooks” capturadores Claramente se puede concluir que si efectivamente es
de tensién en el espectador, con buenos actores, buenos  desde el guion donde se puede llegar a habla de un ser
lentes para grabar, buena iluminacion, tiempo para editar y en particular que en el caso de “El Pozolero”, ya des-
crear una buena maqueta de sonido, es muy probable que de el vientre de su madre esté siendo pre-destinado a
salga algo digno de mostrar. ser lo que fue cuando se convierte en adulto. Si cierta-
mente, hay un rescate del individuo, del sujeto que esta
Entonces una vez que ya se obtiene un primer corte, se  pre-destinado a ser uno mas de la masa global conven-
empiezan a realizar multiples visionados, con tal de ir pu-  cional perteneciente a las clases méas pobres con falta
liendo la obra. En este caso, “El Pozolero” tuvo alrededor de recursos y oportunidades.
de 20 cortes, 0 sea, que se realizaron alrededor de 20 ver- “E| cine es un sistema, no un lenguaje, que reproduce

siones de la obra, siempre con la idea de ir mejorandola,  un movimiento refiriéndolo al instante cualquiera”® .

segun el criterio del director, claro esta. A su vez también  Ninguna determinacién técnica, aplicada (psicoanalisis,
se realiz6 la correccion de color, muy importante en el tra- |ingiiistica) o reflexiva, es suficiente para establecer los
bajo audiovisual, porque este proceso le da mas profundi- conceptos del cine mismo. El comunicador audiovisual
dad, caracter y continuidad de color de una escena a otra, (en su mayoria) no es ningdn iluminado. Siempre he
ayuda a mejorar tomas quemadas por el sol, a limpiar un  sido contrario sobre todo con guionistas y directores
poco la saturacion y los brillos, y darle mas luz calida, blan- que escriben y dirigen peliculas que hablan de reali-
ca, azul o tungsteno dependiendo de la escena. dades absolutamente lejanas al mundo de ellos, cay-
endo con eso en retoricas clichés, absolutamente poco
En el teatro el proceso de montaje, consiste, como se dijo creibles. No es ninguna novedad que dentro del “mun-
anteriormente en ensayar con los actores en el escenario dillo” audiovisual la mayoria de las personas pertenecen
con todo la escenografia y luces con las cuales se va a a buenos circulos sociales, pero si vas a grabar a la
presentar el espectaculo. Después que ya esta el corte fi-  marginalidad social se debiese entender lo que se esta
nal, se proyecta en el teatro, con los actores y se hacen las representando y no solamente hacer un repaso somero
38 Deleuze, Gilles. Op. Cit. 13. Pag. 31.



de la realidad.

Creo gue todavia falta mucho por hacer en cuanto a
fusiones y a las mil maneras que hay para contar una
historia. Ahora esta llegando muy fuertemente las proye-
cciones estilo “mappings”, proyectores con gran capaci-
dad de resolucion de pixeles, novedosos softwares para
modelar digitalmente en 3D, camaras para grabar en
angulos de 360, realidad virtual, etc. Pero ciertamente
todos elementos se estan usando mas de manera de
conceptual, entonces yo me pregunto, ¢ por qué no dejar
el concepto un poco de lado y apegarnos mas a una his-
toria de ficcidn y contarla de esta manera?, ;como seria
contar un guion al estilo de Hitchcock, pero a traves

de la técnica del video mapping?, ¢por qué no pensar
gue en un futuro proximo se pueda quebrar la pantalla
de cine, y que el espectador traspase mas alla de la
convencion del rectangulo de la pantalla o de la tela?,

¢ sera posible hacer peliculas a través de las multiples
disciplinas digitales visuales? La tecnologia digital esta
ahi, al alcance del que quiera y tenga el ingenio para
saber ocuparlas. “Digital Drama: la experimentacion de
la imagen y su contenido”, en cierta manera las toma

y las ocupa, tratando de encontrar un balance entre lo
analogo y lo digital. “El Pozolero” es una obra que trata
de tener caracter, de tener su estilo propio, y eso a lo
mejor el espectador lo agradecera.

Es por ello que pretende armarse como proyecto dé
una alternativa real y concreta a la cartelera actual de
espectaculos visuales, tratando de lograr a través de

su busqueda de significancias, su propia identidad, que
derive en la creacion de un nicho dentro del publico.




Escena de Video. Pedro entra a los “caldos” a prearar su plan.



DISENO DE LA PRODUCCION “EL POZOLERO
- “El Pozolero” y su aplicacion al guidn.

El total de la obra se divide en 3 actos. El acto I, se llama “El
reporte” y tiene que ver con el proceso de aprendizaje que se
va produciendo en los nifios, caracterizado por dos hermanitos
(una nifia y un nifio) (Pedro y Sara) de alrededor 8 afios cada
uno. El primer acto, representa la génesis, la nifiez, aquel
espacio donde se forja o se destruye todo. Depende del lugar
en donde el individuo se encuentre situado, en lado de las
cifras “buenas” o en lado de las cifras “malas”. Es por ello, que
la radio esta siempre sonando entregando los reportes diarios
de lo que esta aconteciendo. Estos nifios estan encerrados en
una casa que desconocen, esperando por noticias de su pa-
dre, su madre ya ha muerto cuando eran bebes.

Este primer acto, mezclara diferentes alternativas de ima-
genes, ello permitira que las escenas encuentren su propia
sistematizacion de busquedas de nuevas significaciones
incrustadas en el tiempo. En la imagen-movimiento, es el
montaje quien manipula al tiempo, a diferencia de la ima-
gen-tiempo, en donde el movimiento deja de ser cronologico,
actualizandose una imagen detras de otra imagen, provocan-
do con ello una representacion directa del tiempo.

I El acto I, “Te estoy mirando”, representa la lucha

del que tiene menos, del postergado en contra de
los que tienen mas. Pedro y Sara ya son personas
adultas, y Pedro tiene listo el plan para quitarle

la vida al verdugo de su padre. El individuo viene
arrastrando su karma de la venganza desde la
nifez, hasta llegar a un punto en que la olla revi-
enta. En ese momento estara la represion espe-
rando, porque estamos todos siendo observados.
Nos estan mirando.

En este acto se priorizard fundamentalmente

una imagen mas ligada a la narrativa clasica,
mas influenciada por Robert Mckee. A diferencia
del primer acto, donde todo ocurre en una sola
locacion. En el segundo acto, al revés, encon-
traremos, multiples locaciones, otorgando asi un
montaje mas dinamico. Hay dos escenas que son
entre Pedro y Sara, que ocurren en vivo.

El acto I, “Kaos”, representa la metafisica cere-
bral. En el 3er acto de la obra “El Pozolero”, los
personajes, los dos nifios del primer acto, que ya
a estas alturas, son adultos, son “levantados” y
llevados a la tortura, de la misma manera en que
secuestrado su padre. Ambos hermanos caen en
una catarsis mental, al no saber realmente que
es lo que va a suceder, ¢seguiran vivos?, ¢seran
asesinados?, el publico nunca lo sabra, pero ellos
como personajes tampoco lo sabran, porque es el
tiempo dentro de sus cerebros, el que dara esta
respuesta. En el 3er acto nos adentramos al tiem



po que reina en el cerebro, a través de secuencias de ima-
genes-tiempo.

Pues bien, los profesionales de la imagen audiovisual,

los comunicadores audiovisuales, debiesen tomar consid-
eraciones en cuanto a la busqueda de identificacién de
procesos de significacion, en todas las areas. Desde el
guidn, la creacién de los personajes, hasta el montaje con
SUS ensayos Yy su puesta en escena. Tratando de organi-
zar planteamientos metafisicos que expliquen que el pre-
sente es una invencion del hombre, que el tiempo vive en
el pasado y que por lo tanto, la realidad, no existe, y que
muchas areas dentro del humanismo, filosofia, letras, arte,
vanguardias, naturalismo, segun este amparo, no existen.
Pero por sobre todo es menester entender que estas ten-
dencias son basadas en estatutos racionalistas convencio-
nales.

Resnais®, dice:

“Nos sumergimos en el tiempo, no al capricho de una me-
moria psicologica que no nos daria otra cosa que una rep-
resentacion indirecta, no al capricho de una imagen-recu-
erdo que nos remitiria una vez mas a un antiguo presente,
sino segun una memoria mas profunda, memoria del mun-
do que explora directamente el tiempo, que alcanza en el
pasado lo que sustrae del mundo.”.

39 Deleuze, Gilles. Op. Cit. 13. Pag. 61.

Sumergirse en el tiempo es jugar con el fantasma que
siempre acoso al cine desde sus origenes. Lo cronolégi-
co se pierde, los ejes, todo, aqui es el tiempo, como en
la vida real sucede, y es asi también como en la vida
real el individuo a través de los afios convencionales se
ha perdido a nuestros ojos. Hoy, todos somos capitalis-
tas, egoistas, que buscan su propia estabilidad prioritar-
iamente econdmica y después emocional. Tenemos a
las emociones sumidas al desamparo y no incorporadas
a la agenda estatal constitucional de la mayoria de los
paises latinoamericanos. Como bien decia Neruda, an-
tes que la peluca, los cascos y las armaduras, estaban
los rios. Pues bien, antes de este sistema que divide
excedentes que es la civilizacidn, estaba el hombre, el
individuo. Y es junto a él/ella con quién quiero construir
vida a través de la empatia.
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Animacion




Logline

México atemporal. Pedro y Sara. Hermanos
gue pierden a su padre, levantado y eje-
cutado. Logran saber la verdad a traveés de

una animacion.




Storyline

Pedro y Sara son dos hermanitos ninos que viven con su
padre. Su madre lamentablemente fallecio en el parto. De
un dia a otro su padre desaparece. Los afnos han pasado

y Pedro se ha propuesto venganza. Hasta que de pronto,
empieza a darse cuenta que toda la verdad ocurrida con su
padre, esta en una animacion.




Sinopsis

DEfsde L}/a recién nacidos. Pedrq X Sara ha}]n tenido gtbe .
strlr aEp erte squn% re, es,asi como se han criado bajo
alero de dsu da re. Pedro é?.d.emamado,cerca 0 a su pa-
re t§Lpren iendo mcluao SLiDOI 10 de mecanico..Sara en
cambio es mas apegada a Pedro que a su propio padre.

Un dia el padre es levantado a/ esaparece. Activa con
e‘lo Lingan e nroteccion ar?s sn%Jo en casp de que . .
algo le Suceda. 'ES justo en es F C[no ento cuando la obra ini- & ™
cld. L0S.ninos se encuentran %sampar enlgn eqaosqu-
roxsuuo espﬁara%ndo resépu.es as eisu éaa re. Pedro'teme 1o

peor y al mismo tiempo Se juramenta venganza.

ST e geredon s e nerecen e,

Su an,ﬁe.venrﬂanzba avanz me gresahas no fanto
contra él sino mas bien contra su hermana Sara.

De tanto ver una animacion IIamaoga “It:_I Pé)zolero”. Pedro
empleza a atar cabos unos con otros denfro de esta anima-
clon. 3/ empleza a percatarse %L1€ 0 gug.se cuentaenlana- -
rracion es exa tFl ente c%qu e sucedio a su padre. Ll
¢,C0Mo es posible que esto ocurra’ '



Tecnicas

Esta es una obra-peli o una peli-obra que experimenta a lo largo del trans-

curso del desarrollo de la historia con técnicas propias del sistema cine-

I&RITAL, del TEATRO Y de

matografico a través del formato del YiDED |
la ANIMACION.




Personajes
Pedro

Protagonista de la historia. Pedro representa el sistema marginal heredado por cultura. Este per-
sonaje se desarrolla en dos etapas. El Pedro nifio y el Pedro adulto. Se cria junto a su hermana
Sara, debido a las ausencias de sus padres. Con el tiempo se enfoca casi de manera abtusa en
cumplir su promesa que se hizo de nifio, jurar vengar a su padre. Muy cercano a Sara.

Fernando Javier
Zamora




Sara

Co-protagonista de la historia. Hermana de Pedro. Al
igual que Pedro también existe la Sara nifia y la Sara
adulta. Ama a su hermano pero no esta dispuesta |
a participar en la venganza que Pedro esta planifi-
cando por ello. Ya de adulta ha realizado su vida al
margen de su hermano escalando peldafios sociales

y haciendole cambiar de personalidad. Pedro detesta %

esto.

Yeremi Hernandez




Clientazo

Pedro lo quiere matar. Au-

tor y principal inculpado

en las investigaciones de

Pedro acerca del desapa-

recimiento y asesinato de }. 3
| .

su padre.




Padre (de Pedro y Sara)

Es el “Lei Motiv”" de Pedro. Su muerte y desaparecimiento, hacen que
su hijo Pedro quiera esclarecer su muerte y con ello, lograr su objetivo:
Vengarse. Todo se complica cuando Pedro descubre que su padre es
también un personaje de animacion.

Pablo '1\braam. Padre)
Max Pimentel. (Hijo)

Padre (Aniacién)



Pozolero es el protagonista de la animacion. El es “compa-
dre” del padre de Pedro y Sara.

Pozolero (Animacion)



Pistoleros

Son los subordinados de Clientazo. Am-
bos aparecen tanto en video como en ani-
macion.

endoza y Fdo. Vizuet
Pistoleros (Reales)

Pistoleros (Animacion) i



Locaciones e

Fundamentales al momento de elegirlas para que no quiebren con la propuesta
ligubre y marginal de la animacion. Las tres técnicas debiesen de combinar entre

Si.

1- Int. Espacio abandonado - Dia/Noche. I

Pedro (10) y Sara (8) son hermanos, estan vestidos de manera sobria. Se encuentran en un lugar extrafio, no se sienten a
gusto. El espacio esta deshabitado, no ha habido nada en ese lugar por mucho tiempo. Hay polvo, sobre algln que otro mue-
ble, mesa, etc.

Sara esta pegada a una ventana lateral que da al plano de la camara. De aquella ventana estan empezando a entrar los rayos
de luz de la puesta de sol.




2- Int. Casa Pedyo-Dia.. =

Pedro (30), llega a su casa, vestido con un overol de mecanico. Deja sus cosas a un lado de la mesa. La camara
se queda en la prensa que tiene un titular de un cuerpo ejecutado lleno de sangre. Pedro empieza a leer el diario,
en eso ve un anuncio que le llama la atencion.




3- Int. Caldos - Dia. e C o

Pedro, entra a una cocineria de Caldos y se sienta. De un folder saca unos dibujos.




4- Ext. CamelloOn-Dia. 0w

Pedro esta sentado en la banca que da vista a una vulcanizadora, de un folder saca
unos papeles y se a anotar cosas sin perder de vista a la vulcanizadora.
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5- Ext. Vulcanizadora - Dia. m

Este es el lugar donde descubre Pedro que Clientazo acude para checar su “troca”.




6- Int. Casa Sara - Dia.

Sara contesta los llamados de su hermano Pedro.




'7- Ext. Cine - Dia. pa—

Pedro camina por la calle, se percata que un cine esta dando una funcion de “El Pozolero”
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8- Escenas de Teatro. I

Hay dos escenas de teatro. Pedro y Sara se juntan en una esquina, para conversar.




8- Maquetas Animacion. K

Se construyeron 2 sets.
A) Int. Bodega - Noche




B) Ext. Calle - Noche
R A - |




El Pozolero

Storyboard
| Acto

Desaparicion del padre.

Los nifos.
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Teatro
B L S
Pedro y Sara se juntan en una esqui-
na. Pedro le cuenta que tiene planea-
do para su venganza. Sara trata de
persuadirlo que no lo haga.






Pedro y Sara se juntan en una esquina. Pedro le cuenta a
Sara que ya cometio el asesinato, que no hay vuelta atras.
Y que se cuide de las represalias. Llegan a un acuerdo de
hablarse todos los dias a las 4pm.
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3 Acto

Kaos
La muerte.







Asist. de Direccion
Asist. de Direccion
Asist. de Direccion
Asist. de Direccion

David Torres
Memo Vejar
Gustavo Ruiz
lvan Aragon

Direccion de Arte
Asist. de Arte

Daniela Vargas
Pablo Abrahams

Pablo Abrahams
Oswaldo Toledano

Fotografia
Asist. de Fotografia

Alejandra Hernandez Maquillaje

Eudimer Rincon

Creditos

B e T S
Fernando Javier Zamora......Pedro
Max Pimentel..........ceevvvnnee. Pedro Nifio
Lili Moreira / Jess Ruiz......... Sara
Yeremi Hernandez................ Sara Nifia
Benito Perez.........cccoovvvenen. Clientazo

Pistolero 1
Pistolero 2

Damian Mendoza
Fernando Vizuet
Carlos Garfias

Disefio Sonoro
Asist. Disefio Sonoro

Pablo Abrahams....Produccion General, Guidn, Edicion y Direccion.

Asist. After. FX



Curriculum

PABLO ABRAHAMS

pabloabrahams@gmail.com 55 60493003

Estudio realizado: Maestria

Titulo / Grado: Posgrado en Disefio de la Comunicacion Visual. Universidad UNAM,
Meéxico D.F. 2013- A la fecha

Estudio realizado: Diplomado

Titulo / Grado: Produccion Ejecutiva Audiovisual. Universidad Catdlica de Chile.
Santiago - Chile. 2011.

Estudio realizado: Full Immersion Program
Titulo / Grado: Seattle Film Institute. Seattle-USA. 2009-2010.

Estudio realizado: Licenciatura
Titulo / Grado: Licenciatura en Artes con Mencion en ActuacionTeatral. Universidad
ARCIS, Santiago - Chile. 2000-2004

Actividad: Cortometraje Animacion Stop Motion “Eulogia” (Postulado al CNCA.Chile)
Cargo: Productor, Fotografia, Direccidén, Guionista, Editor.
2015-16. México D.F.

Actividad: Serie Animacion Stop Motion “El Pozolero”
Cargo: Direccién, Productor, Fotografia, Editor, Guionista.
2015. México, Ciudad de México.



Actividad: Documentales para T.V. Canal 11. “El Nadador” / “El Pepenador”
Cargo: Director- Guionista
2014. México D.F

Actividad: Documentales para Yahoo Noticias. Serie de 5 mini documentales.
Cargo: Director- Guionista- Fotografia.
2014. México D.F

Actividad: Largometraje “Gonzalez” IMCINE.
Cargo: 2do Asist. Direccion.
2013. México D.F

Actividad: Cortometraje “ El Volcan”
Cargo: Director, Productor, Guionista.
2012. Chile, Santiago.

Actividad: Largometraje “NO”. Nominada al OSCAR. Direccion: Pablo Larrain.
Cargo: 2do Asistente de Locaciones.
2011. Chile, Santiago.

Actividad: ONG “Don Bosco”. Talleres de Video con nifos en situacion de calle.
Cargo:Tallerista
2011. Chile, Santiago.



Cuadros Estadisticos

- Cuadro relacionado a la Pobreza.

COnEVaL

Cuadro 1
Medicién de la pobreza, Estados Unidos Mexicanos, 2014

Porcentaje, nimero de personas y carencias promedio por indicador de pobreza, 2010-2014
Estados Unidos Mexicanos
Indicadores Porcentage Mellanes de personas Carencias promedio
2010 2012 2014 2010 2012 2014 2010 2012 2014
“Pobreza > = 5 " =
Poblacidn en stuacde de podreza 46.1 435 46.2 528 533 553 28 24 23
Pobiacidn en siluacidn de pobreza moderada 348 3T 368 38 41.8 439 22 20 19
Pobiacitn en siluacin de pobreza exrema 1.3 98 95 130 15 14 18 ar 36
Pobiacidn vulnerable por canencas sociales 8.1 26 26.3 1 35 ns 18 18 18
Pobiacdn vuinerable por ngresos 58 62 71 &7 72 a5 o0 1] 00
Pabiacion no pobire y na vuinerable 19.9 19.8 205 na nz2 M6 00 0L 00
{Privacion social
Pobiacion con al menos una carencia social 742 741 724 850 863 868 23 22 21
Pobiacin con al menos tres carencias sociales 82 8 21 324 26.1 265 36 35 35
Indicadores de carencia social
Rezago educalvo a7 19.2 18.7 nT 28 24 3 29 28
Carencia por acoeso a log servicios de salud 02 ns 182 ns 23 08 an 28 28
Carencia por acoeso 8 la seguidad social 60.7 612 505 (1] T8 0.4 25 23 23
Carencia por caldad y espacios en la vivienda 152 136 123 174 1589 148 38 34 33
Carencia por acoeso a los servicios bisicos en la vivienda n9 72 a2 %3 M8 54 13 32 a
Carencia por acoeso a la almentacion 248 13 234 284 T4 280 an 28 28
Bienestar
Pobiacion con ingreso inferior a la linea de benestar minimo 194 200 208 n2 25 48 28 25 25
A Poblacidn con ngreso inferior a la linea de benestar 5_2_0 51,_8 512 ﬁig BO6 E_J.B 23 21 20
Fusrty astrmaciones dai DONEVAL eon basa o ol MCS-ENIGH 2000, 2002 y 20%4
- Cuadro relacionado a la Poblacion.
[Proyecciones de la poblacion total a mitad de ano
segln sexo y grandes grupos de edad
Serie anual de 2010 a 2014
Afio Total Sexo Grandes grupos de edad
Hombres Mujeres 0a 14 afos 15 a 64 afios 85 y mas affos
2010 114255555 55801919 56453636 J3E70754 73326354 7053408
201 115682868 565197596 55163070 33782802 74623881 7276185
2012 117053750 57174266 5oeT9482 33695858 75853850 7504042
2073 118355054 57810955 FOS84059 33608274 7044501 7742279
2014 119713203 58435200 81277304 33524583 TB196248 7952303
Fuenle: CONAPO. Proyecciones de la Pobiscidn én Méwco, 2010-2050. En: www.corapo gob.mx (30 de julio de 2014)




- Cuadro relacionado a las Viviendas.

Viviendas particulares habitadas
por nimero de ocupantes
Anos censales 2005 y 2010

Namero de ocupantes 2005 ai' 2000
Total 24 00E6 35T 28 138 558
1 ocuparts 1744907 2488420
2 ocupantes 33517878 A3ZEITEE
3 ocuparntes 4366658 5388113
4 poupantes 5480021 s482581
5 ocupantes 4185368 4650083
8 ocoupartes 2285180 2370152
7 ocuparbes 101 566 1085424
8 ccuparntes 632079 580027
8 ¥y Mis ocupantes BTB4B0 TZZ980D

af Excluye 847 451 “Viviendas sin infformacion de ocupantes®, refugios. viviendas mdviles, locales no construsdos para ha-
bitacdn y viviendas del personal del Sendicio Exderior Mexicano. Cilras & 17 de octubre.
o Excluye 448 185 “Viviendas sin informacion de ocupantes”®, viviendas movies, refugios y locales mno construdos para
rabitacitn. Cilras &l 12 de junio.
Fuenie: Para 2005 INEGL. Esfedos Linwdos Mexicanos. i Conleo die Poblacion y VWiwenda, 2005, Consulla Interactiva
e Dgtoe. En: waww inegi ong.mo (28 de junio de 2008).
Para 2010 INEGIL E Umicos Conso de Fobipckdn p Videnda 2070, Resuitados doefimtvos.
Tabulados bédsioos. En: wwwoiregiong.mx (4 de marzo de 2071).

- Cuadro relacionado a los Ingresos.

Hogares y su ingreso total por tipo de ingreso
Afios seleccionados de 1996 a 2012

Hogarns Ingrasa
Tipo e ngrosa de los hogares
(Ndos de pasan)
2008
Ingreso total 27445356 STIIGEIST
Igress corrienlE totsl 27444250 S20I3I6E09
Irgress Cormen e monelang Zran188 TZEIOEF2F
INGIESs COREnE Nd MOntarns 26331851 207027660
Percepaiones firancieras y o6 cagital 1otales FEZETES 50031749
Percepciones financieras y de capital menetanas B442726 45554301
Pescepciones financieras y de capital no moretarkss TDZ5TE 1167448
2008
lingreso total ITETAE2S 1055594259
IGress COFrlen s lotal ITETIIGT 1071948738
INGress Cormente MoNetan ZTBSE0T2 B11073449
INGress COMEnts Mo MOnEtand 28504035 200875290
Percepciones lirancieras y Oe capital iolales 5163388 A3E45520
Pescepciones lirancieras v de capital moneianas AEBO232 42833713
Pescepoiones financienas v d& capital no Monetarias 3B07TEE 211807
2010
Ingreseo total 29548401 1077202425
Ingrese corrienis lotal 29546544 1031553575
Irgiess corfiente monelang 29419008 B14t47E18
Ingreso Cormieni MO Moo 2TB51834 21TADSTSE
Percepoiones firancikeras y o6 capital jotsdes E4BBETE 45726850
Percepciones Tinancieras y de capital monetanas B3I5B56 457136318
Percepciones firancieras y de capitsl no moretarias 247320 592532
2012
Ingreso total 1559379 1262365310
Ingress correnie lota! 31550379 1203202528
Irgress Corents Mmonelang 314THEST B44TOETAE
INGIEES COrTEnts: nd MOnEtana 30012901 258405850
PgrcepoiDhes Hranciras y O capetal tolaes TTEEIME 59482712
Pirctptionds Nicanchiras v dé capital morelarias. TEEBS24 58344249
Pofcepciones lirancieras v 08 Capitsl no Mondtarias MT7ITe 818463

Nota: La informacddn cormmesponde al larcer imedlre de cada afa.
Incluye lodos los Fagares gue rep tenie okl yio pe s ¥ de capial
A parti 3¢ 2006, e S s altuans co leclores de eaparsad dpuslados & las proyesieees el ACas
oficisies slaboratas pof CONAPD cor Dase e o8 resullados definitvos del Cerso de Poblacdr y Vieenda 2090
Fuerde IKEG E Macions de lnge ¥ Gastos oe los Hogares [vanos afos)
Er waw meg org ma (20 de septiembre oe 207 3)




- Cuadro relacionado a la Mortalidad.(1).

Mortalidad general |
Consulta de: Defunciones accidentales y violentas Por: Afio de registro s%gan: Tipo de defuncién
Total Accidente Homicidio Suicidio Se ignora Int. leg. ¥ guerra y sec. cau. ext.
1990 (58,904 39,400 14,520 1,941 3,043
1991 59,353 39,020 15,143 2,120 3,070
1992 (60,136 38,246 16,605 2,247 3,038
1993 |58,237 37,024 16,056 2,358 2,798
1994 | 58,600 37,234 15,844 2,603 2,919
1985 |56,919 35,567 15,625 2,854 2,833
1986 |55,837 35,073 14,508 3,020 3,236
1997 |56,032 35,876 13,562 3,370 3,224
1998 | 56,022 35,523 13,716 3,342 3,441
15599 | 54,559 35,699 12,287 3,340 3,233
2000(52,125% 35,329 10,788 3,475 2,537
2001 151,972 35477 10,324 3,811 2,360
2002 (52,463 35,648 10,143 3,871 2,801
2003|52,325 35,416 10.139 4,104 2,666
2004 151,323 34,880 9.330 4,117 2,957 35
2005 (53,110 35,865 9,926 4,315 2,932 72
2006 (53,854 36,282 10,454 4,277 2,793 48
2007 |55,029 35,343 8,868 4,355 2,376 47
2008 [60,174 38,880 14,007 4,681 2,567 39
2009 [67,409 35,461 19,804 5,150 2,920 34
2010]72,520 38,120 25,757 5,012 3,594 37
2011[75,320 36,654 27,213 5,718 5,630 65
2012[73,736 37,729 25,967 5,550 4,375 115
2013 |69,585 36,295 23,063 5,509 4,198 120
FUENTE: INEGI. Estadisticas de mortalidad.
- Cuadro relacio-
= Defunciones accidentales y viok
nado a la Mortali- segiin thio 86 dafincldn y $6x0
dad.(2). Serie anual de 1995 a 2013
Orros of e
AR Tatal Hombres Mupsres: Mo espe-
aficodo
1565 2833 2389 430 14
1506 3238 2654 520 13
1997 3224 2601 408 s
(e 3441 2892 535 1«
180% 3233 2662 560 "
2000 2537 2155 380 2
2001 2360 1938 a4 8
2002 2801 2304 491 6
2003 2666 2235 422 9
04 795G 2450 497 9
2005 3004 2483 508 13
2008 2841 2319 £17 5
2007 2473 2009 410 &
2008 2606 2160 446 o
000 2058 2488 483 5
2010 363 3062 Hh4 15
201 5695 4768 810 120
2017 4 460 ara nz [
3 amn7 3584 658 ;]
&/ Inciuye DPAracionas bgakas y e guara. ¥ 8 ConRCARa 5O IgNora
Funntn 'NFG Fefadisticas a0 Maortakdad
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