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Aportaciones
Este proyecto tiene por compromiso:

Dar a conocer los procesos, técnicas de la fotografia antigua asi como
la aplicacion de la digitalizacidn, preservacion y restauracion de las
propiedades fotograficas.

Contribuir al desarrollo del lenguaje analitico de las imagenes fo-
tograficas que conforman la coleccién Waite y Briquet.

Apoyar al area de digitalizacion del acervo Fotografico de la Ac-
ademia de San Carlos ya que en él se encuentran fotografias muy
valiosas que conforman el patrimonio cultural de nuestro pais.

Impulsar a los estudiantes de generaciones futuras para abrir una
brecha, la cual pueda ser punto de partida en la realizacion de nuevas
busquedas sobre el lote fotografico de la Academia de San Carlos.
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Introduccidn



El presente trabajo de investigacion tiene como objetivo realizar un respaldo fo-
tografico como base documental de la historia de México por la obra y testimonio
del fotégrafo viajero Abel Briquet a partir del siglo XIX a principios del s. XX, de
un analisis iconografico de la obra que se encuentra en la Academia de San Car-
los. Explicando la importancia de la fotogratia documental de los anteriores afios,
revisando la obray testimonio de Briquet, su labor y que aportaciéon que tiene para
el desarrollo de la historia de México

La representacion de la realidad visual ha sido siempre un interés humano y
se ha desarrollado de diversas formas a través de la historia. La fotografia ha marca-
do un cambio radical y una forma muy particular de llevar a cabo esta actividad.

Los avances técnicos, tecnoldgicos que datan de tiempos remotos de los
alquimistas, la fotografia primeramente es considerada instrumento tradicional.
Era una forma de preservar el recuerdo de alguien, después se convirtié en un ob-
jeto de uso cotidiano en la vida familiar y también se aplic a otras tareas de la vida
social, como la conservacién del patrimonio tradicional, transformandose como
testimonio de los acontecimientos historicos, aportando asi un caracter informativo
y veridico.

El tema de estudio al cual dedique mi esfuerzo de averiguacion, pretende
dar pauta de la trascendencia lograda por la imagen fotografica: al inicio de un
mejor conocimiento y por ende a una mayor difusion del material resguardado en
la Academia de San Carlos, todo esto con la finalidad de despertar un amplio in-
terés por parte de los estudiantes de generaciones futuras al quedar abierto para ser
punto de partida de la realizaciéon de nuevas investigaciones, las cuales se puedan
retomar o continuar en esta gran linea de trabajo.



Capitulo 1



Fotografos viajeros



Los fotografos viajeros, personajes extranjeros que tuvieron una formacién interdisciplinar-
ia, llegaron en una época en la que México comienza a ser un pais independiente, en las primeras
décadas que trata de encontrar su identidad como nacidn. Es la época en que se debe exaltar lo
nacional, lo propio, aspirar a conocerse como pais. Y que en el anhelo de reconocimiento, los
foraneos contribuyen a esa construccién visual nacional, arqueoldgica y etnoldgica.

Si bien la politica externa e interna, asi como la riqueza cultural mexicana (incluida la
majestuosidad de los restos prehispanicos), son razones primordiales para que los extranjeros
lleguen y se establezcan en México, también es cierto que en mucho, la fotografia con sus avances
técnicos, acrecientan e impulsan ese interés de permanencia.

La fotografia, que fue utilizada como herramienta para realizar los registros, fue madurando
a la par que los viajeros, al igual que su idea de estudiar lo que a su paso iban encontrando. Es asi
que de una visién meramente romancista, se pasa a una mirada mayormente realista, mas apega-
da a la practicidad del estudio cientifico que de un gusto y fascinacién por lo exdtico.

De cualquier forma, es innegable el valor de cultura visual que tiene estas primeras tomas
realizadas por los fotégrafos viajeros, ya que son un testimonio tanto para la historia y la ar-
queologia, como para el estudio técnico y formal del desarrollo de la fotografia. Y por supuesto,
es un deleite a la pupila, para quienes tienen la fortuna de encontrarse con algunas fotografias
capturadas por Desiré Charnay, Teoberto Maler, Alice y Augustus Le Plongeon o Alfred Percival
Maudslay.
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1.1 Sintesis histérica
de la fotografia en México
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Sintesis historica de la fotografia en México

La llegada de la fotografia a México es de vital importancia para el resguarde de
archivo visual de la historia. “El daguerrotipo se utilizo en México principalmente de
1840 a 1847, pero perdid popularidad con la llegada de otras técnicas de realizacion: el

»]

ambrotipo y el ferrotipo utilizados basicamente entre los afios de 1848 y 1860”!, que
gracias a sus bajos costos fue posible que las clases populares tuvieran acceso al retrato
fotografico. Sin embargo, su escasa calidad grafica contribuy6 a que fueran sustituidos
por otra técnica que presentaba mejores tiempos de exposicion, contrastes mas bril-

lantes y multiples tonos en la representacion.  Fue el colodion himedo con el que la
foto tuvo su mayor auge comercial, pues ademds, como innovacion, creo la posibilidad

de reproducir en serie la misma imagen.

Uno de los ejemplos mas claros de como se aprovechd la oportunidad de “multi-
reproduccidn se vio durante el imperio de Maximiliano y Carlota entre 1863 y 1866,
ya que a través de las fotos éstos difundieron su imagen como recurso publicitarlo
propiciando que la fotografia comenzara a realizarse con diferentes intenciones y usos
sociales”™ . Durante el porfiriato la fotografia de registro tuvo un lugar destacado, ya
fuera para dar seguimiento a la construccién de puertos, del Ferrocarril Nacional e in-
cluso para reconocimiento de las zonas geograficas y Haciendas mas distantes del pais.
“Porfirio Diaz contraté a fotdgrafos extranjeros para realizar este tipo de trabajos como
Abel Briquet, Charles B. Waite, W. Scott y William Henry Jackson.”La vision adornada

1 Marie-Loup Sougez, pag.152.Historia de la Fotografia (quinta ediciéon aumentada) cuadernos de arte CATEDRA “El da-
guerrotipo se utilizé en México principalmente de 1840 a 1847, pero perdié popularidad con la llegada de otras técnicas de
realizacion: el ambrotipo y el ferrotipo utilizados basicamente entre los afios de 1848 y 1860”.

2 Beaumont Nehali. Historia de la Fotografia, desde sus origenes hasta nuestros dias. G.G “multirreproduccion se vio du-
rante el imperio de Maximiliano y Carlota entre 1863 y 1866, ya que a través de las fotos éstos difundieron su imagen como
recurso publicitarlo propiciando que la fotografia comenzara a realizarse con diferentes intenciones y usos sociales” pag. 132
3 Debroise, Olivier, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México. CONACULTA, México 1994. “Porfirio Diaz
contrato a fotdgrafos extranjeros para realizar este tipo de trabajos como Abel Briquet, Charles B. Waite, W. Scott y Willilam
Henry Jackson.” Pag.122

14



Sintesis historica de la fotografia en México

que de los indigenas tenian, el porfiriato también se extendid con el retrato de los tipos fisicos, y fue Ibafnez y Sora
uno de sus mejores realizadores. Este género costumbrista idealizaba y descontextualizaba a los personajes y tuvo un
gran auge en el extranjero. Por otro lado, “la fotografia de temas arquitecténicos encontr6 en Guillermo Kahlo a uno
de sus mas destacados representantes, y en Hugo Brehme el paisaje cobrd un aspecto bucdlico’*de gran calidad. Sin
embargo, el retrato comercial continud siendo el género por excelencia de ese periodo finisecular; y entre los gabine-
tes fotograficos mas renombrados podemos citar el de los socios Antioco Cruces y Luis Campa, los Hermanos Val-
leto, Celestino Alvarez, Octaviano de la Mora, en Jalisco, y Pedro Gonzalez, en San Luis Potosi. De ese tiempo uno
de los mas conocidos retratistas fue el guanajuatense Romualdo Garcia, por su lente pasaron y posaron una amplia
gama de tipos sociales, desde el hacendado y el terrateniente, hasta los mineros, los obreros y campesinos quienes
conformaron un maravilloso mosaico tipolégico de la época.

El cambio gestado a raiz del movimiento armado de 1910, también quedo registrado en las placas de audaces
fotografos. Muchos de ellos eran fotdgrafos de gabinete, otros provenian del fotoperiodismo y los menos se formaron
al fragor de los disparos, pero sin duda todos ellos contribuyeron a la creacidon de una nueva iconografia. “Ante esa
nueva realidad, nuevos temas se impusieron con modernos tratamientos y diferentes estilos; ello es posible consta-
tarlo en el material legado por Agustin Victor Casasola, quien reunio las placas de fotégrafos Nacionales y extranje-
ros: un amplio e invaluable archivo que tuvo como condicién original el servir de agencia grafica informativa a di-
versos periddicos y revistas desde el afio 1911.>°
Es con esas imagenes de atractivos revolucionarlos, envalentonadas “adelitas” y decididos “juanes”, con lo que se ini-

cia una transformacion fotografica que rendira sus frutos en el periodo posrevolucionario.

4 Debroise, Olivier, Op. Cit. pag. 167.

5 Archivo Casasola. Mirada y memoria de México “Ante esa nueva realidad, nuevos temas se impusieron con modernos tratamientos y diferentes estilos; ello es
posible constatarlo en el material legado por Agustin Victor Casasola, quien reunio las placas de fotdgrafos Nacionales y extranjeros: un amplio e invaluable archivo
que tuvo como condicién original el servir de agencia grafica informativa a diversos periddicos y revistas desde el afio de 1911.” Pag. 1
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Sintesis historica de la fotografia en México

Los afos veinte, con su encanto, con su contraste social, con la promesa de un nuevo régimen que
planteaba cambios en el aspecto social, politico, econémico y cultural, atrajeron a dos fotégrafos extran-
jeros: el estadounidense Edward Weston y su acompanante la italiana Tina Modotti, quienes llegaron
con una vision totalmente vanguardista de la fotografia, concibiendola como arte con un sentido estético
propiamente fotografico y lejos de los canones pictdricos.

“Esta nueva vertiente sacudio las viejas conciencias y generd nuevos foto artistas como los recono-
cidos Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo, entre otros.”® En el gremio de los reporteros graficos
también la realidad social y cultural impuso una nueva forma de capturar la noticia, y por ende procu-
raron mejorar tanto su calidad grafica como su estilo de trabajo. “Para los afos treinta y cuarenta el foto-
periodismo fue el género que mas auge tuvo, ya que era la época de oro de las revistas ilustradas.

Las imagenes creadas contenian elementos de un gran sentido del humor, eran criticas y mordaces,
procuraban las mas audaces noticias y contenian composiciones, angulos de toma y elementos estéticos
muy novedosos.”” En esos afos trabajaron para diversos Diarios y revistas los miembros de la familia
Casasola los hijos y sobrinos, asi como Enrique Diaz Reyna, Enrique Delgado, Luis Zendejas y Manuel
Garcia, entre muchos otros, quienes le dieron renovada actividad al fotoperiodismo. “En los afios cin-
cuenta se empezaron a hacer mas rigidas las imagenes foto periodisticas, su discurso se oficializé y com-
partié con el régimen y sus simpatias.”®

6 Beaumont Newhali. Historia de la Fotografia, desde sus origenes hasta nuestros dias, G.G “Esta nueva vertiente sacudié las viejas conciencias y
generd nuevos foto artistas como los reconocidos Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo, entre otros.” Pag.256

7 Beaumont Newhali. Historia de la Fotografia, desde sus origenes hasta nuestros dias, G.G “Para los afios treinta y cuarenta el fotoperiodismo fue
el género que mas auge tuvo, ya que era la época de oro de las revistas ilustradas. Las imagenes creadas contenian elementos de un gran sentido
del humor, eran criticas y mordaces, procuraban las mas audaces noticias y contenian composiciones, angulos de toma y elementos estéticos muy
novedosos.” Pag132

8 Historia de la fotografia mexicana. México a través de la fotografia 1839-2010.varios autores, TAURUS. “En los afios cincuenta se empezaron a
hacer mas rigidas las imagenes foto periodisticas, su discurso se oficializé y compartié con el régimen sus simpatias.” Pag.113
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Sintesis historica de la fotografia en México

Son principalmente dos jévenes, pertenecientes a esta década los que se des-
lindaron y continuaron con un estilo grafico mas critico: Nacho Lopez y Héctor
Garcia, quienes se convirtieron en los continuadores de un periodismo agudo y
mordaz y vieron mayores frutos de su trabajo en la prensa Nacional después de
detonado el movimiento estudiantil en 1968.

En los afos de “1969 al 2010, los temblores, explosiones y asesinatos, en formato
de la llamada nota roja, pasaran a ocupar los primeros planos de los periddicos.
Es cuando fotografos como Enrique Metinides daran muestra de su talento, com-
binando lo macabro con lo estético. Pero es también cuando la fotografia deja de
lado sus medios habituales para explorar nuevas ventanas, como el caso de Ma-
rina Yampolsky que con un arte fantasmal retratara las comunidades indigenas o
el eternamente vanguardista Pedro Meyer, que no tendrd miedo de utilizar cual-
quier avance tecnologico en la fotografia. Graciela Iturbide, Lourdes Grobet, Elsa
Medina y Marco Antonio Cruz, cada quien a su modo, forjaran esas nuevas rutas

de la fotografia™

9 Historia de la fotografia mexicana. México a través de la fotografia 1839-2010.varios autores, TAURUS. “1969

al 2010, los temblores, explosiones y asesinatos, en formato de la llamada nota roja, pasaran a ocupar los primeros
planos de los periddicos. Es cuando fotdgrafos como Enrique Metinides daran muestra de su talento, combinando
lo macabro con lo estético. Pero es también cuando la fotografia deja de lado sus medios habituales para explorar
nuevas ventanas, como el caso de Marina Yampolsky que con un arte fantasmal retratara las comunidades indigenas
o el eternamente vanguardista Pedro Meyer, que no tendra miedo de utilizar cualquier avance tecnoldgico en la fo-
tografia. Graciela Iturbide, Lourdes Grobet, Elsa Medina y Marco Antonio Cruz, cada quien a su modo, forjaran esas

nuevas rutas de la fotografia’pag.178
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1.2 Fotografos viajeros
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Fotografos viajeros

Los fotografos viajeros son de vital importancia para la historia de México, ya que
sus imagenes sirven como evidencia de lo que fue México y lo que por ende sera,
asi que de tal manera hablare sobre ellos y su contribucién a México.

Algunos de los temas a fotografiar fueron paisajes naturales, urbanos, semiur-
banos, de monumentos prehispanicos algunos otros fotégrafos se interesaron en
las iglesias conventos coloniales, arquitectura civil del mismo afio.

Pensar en la fotografia realizada por extranjeros llegados a México durante el siglo
XIX, es nombrar al francés Claude Joseph Desiré Charnay (1828-1915), el matri-
monio Le Plongeon; Alice (1851-1910) y Augustus (1825-1908), al Capitan Teob-
ert Maler (1842-1917) y el cientifico Sir Alfred Percival Maudslay (1850-1931).
En seguida se hablara a grandes rasgos de los anteriores fotografos;

19



Fotografos viajeros

Claude-Joseph-Desiré Charnay (1828-1915)

Aproximadamente en el afio de 1859 o 1860 realizé un album fotografico de la ciudad
de México

“Claude-Joseph Desiré Charnay llega a México en 1857, fecha en que comienza la
Guerra de Reforma.”'°Su arribo se debe al conocimiento que adquiere al leer “Inci-
dents of Travel in Yucatan” (1843), escrito por el diplomatico estadounidense Joseph
Lloyd Stephens. Este libro le genera gran interés por conocer las ruinas mexicanas del
area maya descritas por Stephens e ilustradas por el dibujante inglés Frederick Cather-
wood.

10 La Guerra de Reforma sucede entre los afios de 1857 y 1861.

Claude Desidere Charnay, Izamal, albumina, 1860.
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Realiza un album fotografico Mexicano, hizo relaciones en su estancia
en México que fue poco mds de un afio y conocié a Manuel Orozco Berra; él
fue un geografo e historiador.

“El pais que visitaba Charnay, por segunda ocasion, habia cambiado tam-
bién, y las condiciones de sus viajes que realizo en 1881-1882 y 1886, aunque la
técnica habia avanzado sustancialmente, las camaras seguian siendo maquinas
pesadas y fragiles de dificil manejo, pero su manipulacion resultaba mas sen-
cilla, rapida y segura.

En México la arqueologia esta cada vez mas investida de propdsitos
ideologicos; la investigacion y la legislacion de la época lo comprueban facil-
mente: los arquedlogos y los fotdgrafos deben ser acompafiados por un repre
sentante oficial del gobierno.”"

“Ledn Diguet, Frederick Starr y Carl Lumholtz se especializaron en la
etnologia: dos ramos de la fotografia cientifica, un grupo de viajeros que tra-
bajaron para el gobierno mexicano y los empresarios extranjeros interesados
en el desarrollo: Pal Rojti, Benjamin Kilburn, William Hernry Jackson, Abel

11 DEBROISE Olivier, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México. CONACULTA, México 1994
pgla2

Ledn Diguet. Wirrraricas

21
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Fotografos viajeros

Briquet, Charles B. Waite y una parte de obra de
Guillermo Kahlo ofrecen iméagenes del México
moderno que promueve el gobierno de Porfirio
Dias. Fotografos del progreso, muestran paisajes
en evolucion de aspectos de las grandes obras de
infraestructuras (instalacion de telégrafos y de
vias de ferrocarril, construccién de puentes, per-
foracion de canales de desagiie, levantamiento de
presas, etc.)”?

“Abel Briquet (fechas desconocidas),
un profesor de fotografia en la academia militar
francesa de Saint-Cyr y un fotégrafo de estudio
parisino, lleg6 a México en 1883 para fotografiar
los puertos mexicanos para la naviera Compag-
nie Maritime Transatlantique”" .El abrié un es-
tudio en la ciudad de México en 1885 y comenz6
a producir una gran cantidad de trabajos sobre
una variedad de temas-de paisaje, flora y fau-
na, y tipos de vistas de edificios y monumentos
precolombinos, coloniales y modernos. Cre6 una
serie de dlbumes conmemorativos para el gobi-
erno porfiriano que documenté los proyectos de
modernizacién y obras publicas, y también pu-
blico series fotograficas con titulos como Vistas

12 Debroise, 1998, pag. 122

13 Citado por http://translate.googleusercontent.com/trans-
late_c?depth=1&hl=es&prev=search&rurl=translate.google.com.
mx&sl=en&u=http://www.getty.edu/research/tools/guides_bibliogra-

phies/photography_mexico/photographers.html&usg=ALkJrhim-gPf-
wROesxtvShuldZuDTOBROA#sthash.Tgg8SfrX.dpuf
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Mexicanas y Tipos Mexicanos. Briquet se considera que ha sido el primer
fotografo comercial moderno en México.

Hugo Brehme (1882-1954) Proveniente de Alemania y trabajo en
Africa colonial y Veracruz, después fue a México, aprox. en 1908. En 1910 fue
a México, abri6 un estudio, y se convirti6 en un fotédgrafo altamente popular.
“Brehme se uni6 a Casasola Agencia Fotogréfica Mexicana en 1911.”* El docu-
mento eventos clave de la Revolucién Mexicana, en particular “la Decena Tragi-
ca de 1913, las actividades de Emiliano Zapata en Morelos, y la intervencion de
Estados Unidos 1914 en Veracruz.””” A la par de realizar fotografia documental
durante la revolucion, Brehme también decidié formar parte de los fotografos
que se dedicaban a fotografiar lo sublime de México. Muchas de estas ima-
genes idilicas romanticas fueron publicados en su album de México pintoresco
(1923), un clasico de la fotografia pictérica mexicana En 1894 se convirtié en
fotégrafo.

Se le acredita el haber fundado la primera agencia mexicana de prensa, la
Agencia Fotografica Mexicana. Posteriormente recibid el agradecimiento del
presidente interino Francisco Ledn de la Barra por “inaugurar una nueva fase de
libertad en la prensa fotografica.”'

En 1900 inicia lo que se llamaria el archivo Casasola: un archivo fotograf-
ico que luego estaria al servicio de la historia de México. Este archivo que se
transformaria en una obsesion vital para Victor, contiene hechos politicos de
relevancia, imagenes de la vida cotidiana, fiestas, actos sociales y religiosos.

14 http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&prev=search&rurl=translate.google.
com.mx&sl=en&u=http://www.getty.edu/research/tools/guides_bibliographies/photography_mexico/photogra-

phers.html&usg=ALkJrhim-gPfwR0esxtvShuldZuDTOBROA#sthash.Tgg8SfrX.dpuf
15 IDEM
16 citado por Enciclopedia de México, volumen 3, p. 1397
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Agustin Victor Casasola (1874-1938)



Fotografos viajeros

Como fotorreportero del diario El Imparcial, durante la Revolucion abrié una agencia de in-
formacion grafica en 1912, que colaboraba a través de la fotografia con algunas revistas mexicanas y
extranjeras. También ofrecia sus servicios a periddicos y publico en general. Su hermano Miguel, sus
hijos y nietos formaron parte de dicha agencia.

A finales de 1912 la agencia se habia expandido, y cambié su nombre a Agencia Mexicana de
Informacién Fotografica. La agencia atrajo a mas fotégrafos y comenzo a comprar fotografias a agen-
cias extranjeras y fotégrafos aficionados para su posterior venta a los diarios. “Cuando El Impar-
cial dejé de editarse en 1917, Casasola recuperd los archivos del diario, compilando muchas de sus
fotografias en el “Album histérico gréfico”’que cubre los sucesos de la Revolucién mexicana. Sélo
logré imprimir los primeros seis volimenes, que cubren los afios de 1910 a 1912, por falta de interés
del publico. En 1920, junto a otros fotégrafos mexicanos de renombre, fundd la Asociaciéon Mexicana
de Fotografos de Prensa.

“En 1917, Agustin Casasola sirviéo como Vicecénsul de México en el Consulado de Carrera de
México en Nogales, Arizona, cuando el Consul titular fuera José Delgado, como consta en una fo-
tografia que actualmente se encuentra en el Consulado de Carrera de los Estados Unidos de Améri-
ca en Nogales, Sonora”"® En dicha fotografia aparece el General Alvaro Obregén, acompafiado
del Coénsul Delgado y del Viceconsul Agustin Casasola, donde a este tltimo, se le ve portando una

camara fotografica en su mano izquierda.

17 Debroise, Olivier . Suite de México: Una historia de la fotografia en México.

18 Cotter, Holanda (22 de abril, 2005). “ Desde todos los angulos , una Revolucién Rising” , New York Times
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Para la década de 1920 las imdgenes del archivo Casasola se publicaban
en la revista Rotografico, donde se publicaba una pagina entera con reportajes
sobre temas del pasado, lo ocurrido con hechos politicos, sociales y fiestas. Sus
fotografias tenian el fin de documentar la historia de México en sus aspectos
politico, militar, social y cultural.

Fue padre del gran fotégrafo mexicano Gustavo Casasola Zapata. Muri6
el 30 de marzo de 1938 André-Adolphe-Eugene Disdéri (1819-1889) fotégrafo
dedicado al paisaje, documentalista, retratista y fotégrafo de desnudo. Un gran
reconocido retratista.

El 22 de noviembre de 1854 patentd el sistema de positivado de diez fo-
tografias en una sola hoja. Una vez cortadas las imagenes se montaban sobre
tarjetas de 6 x 9 cm aproximadamente (medida convencional de las tarjetas de
visita de la época). En las diversas “cartes-de-visite” el personaje solia apare-
cer retratado en diversas poses, captadas por cada uno de los diferentes objeti-
vos de la camara.

19 citado por McCauley, Elizabeth Anne. “Carte de visite.” Oxford Companion to the Photograph, ed. Robin
Lenman. Oxford: Oxford University Press, 2005. ISBN 0-19-866271-8. (En inglés)
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Retrato fotografico de Giuseppe
Verdi por Disdéri, en formato
«carte-de-visite» o tarjeta de visita.




Entre sus multiples y productivos encargos, fue el retrato de Napole6n
IIT de 1859, el que lo consagro y lo llevo a la fama. Este hecho combinado
con el bajo precio de estas fotografias, provocéd que el daguerrotipo pasara
de moda, y su formato “tarjeta de visita”* se hizo famoso en Europa y en los
Estados Unidos.

Ahora el burgués podia llevarse varios pequefos retratos al precio
de una unica placa, luego los firmaba y llenaba con sus datos personales,
repartiéndolos entre la gente de su clase a modo de presentacion personal,
como hoy se hace con las tarjetas personales.

En Espafia, entre los afios 1860 y 1870, la mayor parte de los fotégrafos
realizaban retratos en el formato “tarjeta de visita”.*! Por ejemplo, el de-
stacado fotografo J. Laurent, que realizaba y vendia “retratos en tarjeta”.

La popular tarjeta tuvo larga vida, y sélo fue desapareciendo después de
1880. La firma inglesa Windsor & Bridge Co. popularizé otro formato que
también tuvo éxito: el formato Cabinet, de 10 x 15 cm, para las fotografias
familiares. Pero en Espaia este otro formato se conocié como “tarjeta al-

»

bum”.

20citado por Wilder, Kelley E. “Disdéri, André-Adolphe-Eugéne.” Oxford Companion to the Photograph,
ed. Robin Lenman. Oxford: Oxford University Press, 2005. ISBN 0-19-866271-8.(en inglés)

21citado por Kuntz Ficker, Sandra. “Ecnomic Backwardness and Firm Strategy: An American Railroad
Corporation in Nineteenth-Century Mexico”. Hispanic American Review 80:2, mayo del 2000, pp. 267-298.
Kuntz junto Paolo Riguzzi, fue coordinadora del libro Ferrocarriles y vida econdémica en México, 1850-1950:
Del surgimiento tardio al decaimiento precoz. México: Universidad Auténoma Metropolitana Xochimilco/

El Colegio Mexiquense, 1996.

Fotografos viajeros

André Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889)
Autorretrato hacia 1860



Fotografos viajeros

William Henry Jackson in 1862

William Henry Jackson (1843-1942)

Fotografo del siglo XIX realizo fotografia de la arquitectura religiosa
del barroco.

Reconocido fotégrafo por el impacto que sus imagenes del oeste
estadounidense tuvieron en la concepcion de este paisaje, llegd a México
a finales del siglo XIX como fotégrafo del Ferrocarril Central Mexica-
no (FCM). La compaiiia, fundada en 1880, fue la primera gran inversion
estadounidense en territorio mexicano y se convertiria en la corporaciéon y
el empleador mas grande en este pais.

Aungque todavia no se ha establecido con exactitud el nimero de
visitas que Jackson hizo a México, el periodo en el que realiz6 sus viajes
comprende aproximadamente de 1880 a 1907. Estos afios corresponden
a su vez a las diferentes etapas de construccion de la red ferroviaria del
FCM, filial de la compaiiia ferrocarrilera Atchison, Topeca y Santa Fe
(ATSF). Desde su fundacion en 1880, el FCM estableceria un tipo de rel-
acion comercial que funcionaria a partir del control directo por parte de
empresarios estadounidenses.

La compaiia ferrocarrilera construyé el 50 por ciento de su red en
menos de diez afos, de modo que en los primeros cuatro, ya habia tendido
las vias entre Ciudad Judrez, en la frontera norte, hasta la Ciudad de Méxi-

22
co.

22 Ademas del cambio radical en la economia, la misma percepcion del espacio y el tiempo cambiaba,
contrayéndose como nunca lo habia hecho. Vase sobre el tema: Schivelbusch, Wolfang. The Railway
Journey. The industrialization of Time ad Space in the 19th Century. Berkely, California: University of

California Press, 1986
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Lone Star Geyser, Yellowstone, 1878.
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Junto con la linea que une el puerto de Tampico, en el océano Atlantico, con Manzanillo, en el
Pacifico, la red semeja una cruz gigantesca que atraviesa el centro el pais. El deseo de realizar este
proyecto ya habia sido discutido por el general William S. Rosecrans desde 1868, pero la situacion
econdmica y politica del pais habia hecho imposible la construccion de semejante empresa. E1 FCM
fue una compaiia muy agresiva comercialmente y para principios del siglo XX llegd a controlar mas
de una cuarta parte del sistema ferroviario mexicano.**

Comprender el trabajo de Jackson en México es pieza clave para entender el proceso de con-
struccién de identidades en el ambito internacional durante el cambio del siglo XIX al XX. Aunque
todavia faltan datos para describir a ciencia cierta como fueron usadas las imagenes, cuando se con-
oce el marco econémico en el que se encontraba el FCM, y se compara con la época en la que Jackson
realiz6 sus vistas de 1891 y el tono de las imagenes, se puede intuir que la conexion entre ambas debio
de existir en algtn tipo de plan propagandistico. Jackson fue un fotégrafo capaz de condensar en
imdgenes lo que se consideraba el valor de un pais en términos de su historia y naturaleza, En algunas
ocasiones, el fotografo present6é imagenes pictorialistas y con una fuerte influencia del romanticismo,
lo que proporcionaba una lectura facil y seductora. En otras ocasiones, las fotografias fueron mas alla
de la imagen convencional y presentaron soluciones formales modernas en su resolucion sintética, que
probablemente se acomodaban mas a la vision del progreso que se queria ofrecer.

Con el grupo de fotografias comisionadas en 1891, se pueden identificar dos elementos que
tienen papeles igualmente importantes, y que a pesar de su caracter diferente usan una misma mira-
da: el FCM y el gobierno mexicano. El FCM estaba interesado en el desarrollo de la industria mexi-
cana para asi elevar sus negocios en el transporte de carga.

Obviamente, el gobierno mexicano también buscaba el desarrollo del pais, y temeroso de perder

23 Rosencrans habia llegado a México como ministro en 1868 después de la intervencion francesa en México (1863-1867) y la Guerra de Se-
cesion (1861-1865)

24 El FCM no fue la Unica compafiia ferrocarrilera extranjera, la Mexican National Railroad era la segunda en importancia y habia construido la
linea mas corta de la frontera, en Laredo, hacia la ciudad de México, pero al estandarizarse el tamafio
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FV. Hayden Expedition, Wyoming.
William Henry Jackson
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autonomia, tomaba parte activa en la entrada de capital extranjero. El gobierno aproveché del interés
del FCM para presentarse a si mismo por medio de la mirada del extranjero. Como se ha visto, esto lo
hizo a través de las fotografias del estadounidense William Henry Jackson. Con esto, se constata, des-
de el punto de vista de la historia de las manifestaciones plasticas, la relacion que se establecié entre la
clase dirigente mexicana y la mirada extranjera.

Finalmente, el trabajo de Jackson en México no se reduce a la comisidon del FCM, y existen cien-
tos de imagenes que todavia no se han analizado a profundidad y cuyo impacto en la construccion
de la imagen de México en el extranjero fue seguramente considerable. En 1897, Jackson vendid sus
negativos a la Detroit Publishing Company.

Photo by W.H.Jackson Railway train of the Italian
Line, Marsa, 1894
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Esta empresa, que imprimia vistas y postales se convertiria en una de las companias impre-
soras de las que se sospecha una mirada turistica, por ejemplo, aquellas en las que Jackson tendid
a retratar temas que consider6 tipicamente mexicanos, como cactus e indigenas. En especial, el
fotégrafo mostré un interés particular por el agua y sus medios, de este modo retrataron fuentes,
aguadores y, por supuesto, acueductos (figura 14). Jackson es un fotédgrafo que sorprende, en algu-
nas de sus fotografias trasciende el aspecto costumbrista antes mencionado y delata una sensibili-
dad particular con respecto al debate que sobre lo “mexicano” se estaba dando entre la clase letrada
mexicana.” La imagen del castillo de Chapultepec con una hilera de magueyes al frente es ejemplo
de cdmo, al retratar un edificio claramente con influencia de la cultura europea, se logré mostrar
la particularidad mexicana por medio de la presencia de magueyes. El maguey es el cactus con el
que se fabrica el pulque, bebida popular mexicana (figura 15).® El castillo, entonces residencia del
presidente Porfirio Diaz, ya habia sido retratado en otras ocasiones pero nunca de tal manera.”

Jackson ofrece una vision compleja de México, con grandes alcances. El tipo de comisiones y
la difusion de su labor fotografica es muestra de ello. Ademas, el encuentro de las miradas extran-
jera'y mexicana en el uso de sus fotografias es legado de un México que cambiaria radicalmente
con la revolucién mexicana, y que finalmente daria paso a la representacion desde sus entrafias.
Las imagenes mas grandes del mundo. Los precios de las tarjetas postales que se vendian eran tan ba-
jos que las imagenes de Jackson podian ser adquiridas hasta por el mas modesto estadounidense. En
el corpus fotografico hay imagenes que ofrecen un abanico de miradas sobre México.

25 Hales, Peter. B. Hales. Op. cit., p. 262. También véase del mismo autor “American Views and the Romance of Modernization”, en Sand-
weiss, Martha A. (ed.). Photography in nineteenth-century America. Nueva York: Amon Carter Museum of Estern Art, 1991.

26 Mauricio Tenorio Trillo. Artilugio de la Nacion moderna. México en las exposiciones universales, 1880-1930, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1998

27 El castillo de Chapultepec se encuentra en la Ciudad de México. Se trata de un edificio histdrico construido en el siglo XVIII como casa
de verano del virrey Bernardo de Galvez, en ¢l habia vivido Maximiliano de Habsburgo durante la intervencion francesa. Seguramente

Jackson conocia la historia de México y sabia la importancia de semejante lugar
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Guillermo (Wilhelm) Kahlo (1872-1941)

Los trabajos que realiza en México son 50 fotografias en formato
27 x 35 de diversos edificios y calles de Ciudad de México. Destaca una
panoramica de la catedral, que muestra ademas la plaza, el devenir de la
avenida aledafia que a los ojos de hoy parece pausado (aunque se trata
del centro de una ciudad animada y pujante para la época), asi como los
principales medios de transporte de aquel entonces. En la segunda parte
de este album hay una serie de fotos del Palacio y del parque de Cha-
pultepec, de notable composicion e interjuego de claroscuros.

El album de 50 fotografias de gran formato, portada en piel café
y titulo en letras doradas fue reimpreso en 2002 por la Universidad
Iberoamericana en un esfuerzo de divulgacion y difusion del area de
acervos histéricos de la Biblioteca Francisco Xavier Clavigero. En el 2003
el dlbum fue galardonado con el Premio Antonio Garcia Cubas, otorgado

anualmente por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia al mejor

trabajo en la categoria de libro de arte o edicion facsimilar, presentado
por universidades y casas editoriales de México.

En México 1891 a los 19 afos, abrié un estudio de retratos en los pisos

alto de la perla, 1904 consiguié permiso para construir la casa azul. Entre
1904 y 1908 recorri6 la republica para realizar albumes de Limantur y lo

pensaba publicar en 1910 para la conmemoracion del centenario de la inde-
pendencia, no pudo hacerlo, asi que fue hasta 1923 gracias al doctor Atl, los

cuales fueron financiados por la sep. Por José Vasconcelos.
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Teoberto Maler 1910

Fotografos viajeros

Teobert Maler (1842-1914 o 1917)

Aleman nacido en Roma, porque era el administrador del Gran
Duque de Badén, estudio arquitectura e ingenieria en Karlsruhe a los vein-
tian afos fue a Viena para dedicarse a la arquitectura, y adopto la naciona-
lidad austriaca.

En 1864 llego a México como cadete de la primera compaiiia de pio-
neros. Miembro Del ejército austriaco de México. Incluso decidié perman-
ecer en México después del fusilamiento de Maximiliano. “Recorrié gran
parte de la republica, desde Jalisco (1873) hasta Guerrero y la mixteca baja
(1874). En Pinotepa Oaxaca, aparentemente, tomo sus primeras fotografias:
retratos de indigenas de la costa.”*®

Sus primeras imagenes arqueologicas las hallo en Tuxtutepec Oaxaca
en 1876, estuvo en Piedras Negras y en las zonas conocidas como Yaxchi-
lan y Bonampak, en la actual frontera con Guatemala, en territorio Guate-
malteco; visito Tikal y diversos sitios en los margenes del lago Peten-Itza (o
lago de las flores), refugio de los Itzaes.

Teoberto muere en Mérida en 1917, de una manera penosa, en la po-
breza, olvidado en una casa prestada. Pero afortunadamente, los archivos
fueron adquiridos por el Instituto Iberoamericano en Berlin. En México,
Universidad de Mérida conserva solo tres dlbumes originales con explica-
ciones del mismo autor.

“Una de las fotografias mas reproducidas son las de Chichen Itza cubiertas de
grafiti; arqueologia de los arquedlogos.

28”Teobert Maler Vistas de Oaxaca, 1874-1876
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Fotografia del Templo de Kukulkdn tomada por Maler en 1892
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La busqueda de la precision fotografica llevo a Maler a desplazar algunas estelas para aprovechar
lateralmente los rayos del sol poniente. Hacia 1890 remedio esto mediante el uso de flash de luz de
magnesia, lo que lo obligo a trabajar principalmente de noche.””

Lo que buscaba con esto era resaltar los relieves de las ruinas, experimento también el fotomontaje
para rehacer lo ya destruido por el tiempo o por el vandalismo, solo asi se pudo preservar de una
manera intacta las ruinas.

29 citado por Yucatdn en el tiempo. Tomo 5, pp. 570-571, México 1998. ISBN 97Enciclopedia Yucatanense (2a. edicion), Mérida, Yu-
catan, México: Instituto de Cultura, Gobierno de Yucatdn, 2010 (digitalizacién), http://www.bibliotecavirtualdeyucatan.com.mx/Enci-

clopediaYucatanense.php, consultado el 3 de agosto de 20100-9071-04-1

Teobert Maler, xlabpak de Maler,
albimina, 1890.
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Charles Burlingame Waite (1861-1929) fotografo del siglo XIX realizo fotografia de arquitectura
religiosa del barroco mexicano, asi como postales.

En 1896 se mudo a la ciudad de México donde instald su primer estudio en la calle de Rosales
200 y poco después abri6 dos estudios mas en San Cosme y en San Juan de Letrdn. Fue un fotégrafo
viajero incansable, tomo vistas de casi todo México, de lugares reconditos, inaccesibles a donde llega-
ba en ferrocarril, carro, burro, caballo o a pie.

En pocos afios, se convirtié en uno de los fotdégrafos predilectos tanto de la prensa ilustrada
como de los turistas y coleccionistas. Waite fue uno de los inversionistas que conoci6 bien la zona del
sureste mexicano, tanto que hacia 1909 adquirid tierras y fue promotor del lugar. Representa a una
generacion de fotografos que descubrid, inventd y dejé un legado que inspiraria a sus sucesores. Vivio
en México durante mas de 15 afios, adaptado perfectamente a sus condiciones. Sus fotografias tenian
la intencién de mostrar a los inversionistas que los riesgos de vivir en un lugar inhéspito valian la
pena; mostraba residencias confortables e hizo un muestreo de las viviendas y condiciones de vida de
los pobladores de lugares préximos a las haciendas.

La mayoria de sus fotografias fueron impresas bajo el sello de la Sonora News Co. Waite, vendia
vistas en forma de postales de tipos mexicanos y les ponia titulos, en ocasiones clasificatorios. Entre
otras empresas o firmas comerciales que editaron fotografias de Waite en forma de postales estan
J. Granot, Latapi y Bert, ].G. Hatton y otras con siglas J.C.S., M. y H.S.B. Waite emigr6 de Méxi-
co a raiz del movimiento revolucionario, en el que su hermano murié decapitado en una finca de su
propiedad en el Istmo de Tehuantepec. No trabajo durante la Revolucién Mexicana y se reuni6 con su
familia en Los Angeles.

http://fotografica.mx/fotografos/charles-burlingame-waite/
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Edward Weston

Edward Weston en el afio de 1973 junto con Tina Modotti y sus amigos visitaron Teotihuacany
el tomo una fotografia de la piramide del sol, aunque a él no le agrado del todo la imagen sin embargo
fue todo un éxito ya que se convirtio en icono, casi un emblema del periodo mexicano. “Tanto por
su composicién descentrada como por la insistencia en el volumen achatado y en las diagonales algo
pesadas marcan un sito en la representacidn fotografica: primera expresion de una curiosa analogia
entre las formas modernas que se derivan del cubismo y la estilizacion de la arquitectura y las decora-
ciones prehispdnicas, particularmente de la cultura Teotihuacana.”

Edwar Weston, Piramide del
sol, gelatina de plata, 1923.
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procesos fotograficos



Cdmaras, técnicas y procesos fotograficos

“En la expedicion realizada por Stephens y Catherwood en 1841 a México se
sabe que utiliz6 una cdmara daguerriana *° “para complementar los registros que el
dibujante Catherwood estaba realizando con ayuda de la cdmara lacida”.”

“La fotografia desde que fue descubierta, experiment6 una diversificacion en
cuanto a camaras y procesos, asi es como en un principio se utilizaron camaras de
daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos”, “posteriormente se utilizarian camaras
fotomecanicas.”*

Como se ha mencionado en parrafos anteriores, la habilidad y destreza del

camara antigua

30 Debroise, 1998, pag. 117. La cdmara daguerriana era la que producia daguerrotipos. El daguerrotipo, es un positivo
directo, constituido por una placa de cobre como soporte, sensibilizada con yoduro de plata; éste ultimo compuesto
es el formador de la imagen. La pieza presenta un empaque protector, sellado herméticamente, constituido por un
estuche que lo protege y decora. Fue inventado y patentado en 1839 por Louis Jaques-Mandé Daguerre, quien retoma
y practicamente se apropia el trabajo realizado primeramente por Nicéphore Niépce. La presentacion de estas piezas
iba de la llamada placa completa (21.5 x 16.5 cm) hasta la conocida como dieciseisavo de placa (5.5x4.1 cm). Valdez

Marin, 2001, pags. 12-13.

31 Beaumont, 2002. La Cadmera ltcida o camara lucida. Es un aparato dptico en el que, por medio de prismas o espe-
jos, se proyecta la imagen virtual de un objeto exterior en una superficie plana sobre la cual puede dibujarse el contor-

no vy las lineas de dicha imagen. (www.rae.es)

32 Ambrotipo. Proceso realizado con colodion humedo, el cual produce una imagen positiva directa sobre una placa
de vidrio; también es conocido como positivo al colodidn o daguerrotipo de os pobres. Este proceso fue patentado por
James Ambrose Cutting en 1854. Ferrotipo. También llamado tintype, es un proceso fotografico derivado del ambroti-
po, pero en una placa de fierro. Valdez Marin, 2001, Pags. 8,16

33Camaras fotomecdnicas. Los procesos fotomecanicos. Dentro de estos se ubican el fotograbado técnica utilizada para
realizar los registro arqueoldgicos. El fotograbado fue inventado por Karel Vaclav en 1879,
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manejo de la cdmara para lograr una buena toma, eran completamente necesarios. En algunos
casos es dificil conocer el tipo de camaras utilizadas durante las primeras etapas trashumantes

de los extranjeros. Comenta Gutiérrez Ruvalcaba, respecto a Teoberto Maler: si bien no es posible
determinar especificamente qué camaras emple6 en la primera etapa de su obra, es facil inferir que,
en su trabajo cotidiano, tuvo que hacer labores de cuidado de la madera de éstas ya que, en su itin-
erancia, los cambios de temperatura y humedad eran comunes, como tuvo que ser el encerado de la
madera para su conservacion y durabilidad, asi como la prevencién de la oxidacidn de los elemen-
tos metalicos.

“En 1871 el matrimonio Le Plongeon inicia los preparativos para su viaje a México y deciden
utilizar placas de colodion hiimedo”,** asi como camaras estereoscopicas para realizar las tomas.
Ademas, Le Plongeon construye una caja en la que todo su equipo necesario para realizar la toma
fotografica era empacado en pequefios compartimentos que después pudieran ser rearmados para
servir como cuarto oscuro y lavabo. “Es probable que Le Plongeon conociera ya el modelo de
camara realizado por Archer”” quién habia sido de los primeros en utilizar el colodién como sus-
tancia para emulsionar las placas de vidrio y que construye una camara propia para éstos, es decir,
que incluia su laboratorio de revelado portatil en ella.

Durante la década de 1880 se da la transicion de las placas secas de colodioén a las placas secas
de plata-gelatina. El colodion fue utilizado en fotografia, en 1848, por Gustave Le Gray, y retomado
posteriormente por Frederick Scott Archer, en 1851 perfecciond el método. Este compuesto se em-

pleaba tanto para la elaboracion de negativos como de positivos, y existian dos variantes, conocidas

34 Colodion. Coloide aplicado en la fotografia en 1848 por Gustave Le Gray y posteriormente por Frederick Scott Archer en 1851. Este com-
puesto se empleaba para la elaboracion de negativos y de positivos. (Valdez Marin, 2001, pag. 11) El colodion fue utilizado primero para
tratar heridas, posteriormente se encontraron sus propiedades para ser utilizadas en la fotografia. El colodidn, era una solucion pegajosa
de algoddn pdlvora éter que se secaba rapidamente formando una pelicula transparente a prueba de agua. Harding, 2012, pag. 28.

35 Frederick Scott Archer (1813-1857), en abril de 1853, presentd una camara hecha sobre un disefio suyo en una reunién de la Sociedad
Fotografica. Su cdmara era a la vez un cuarto oscuro portatil, en la parte trasera habia dos mangas de terciopelo negro por donde el fo-
tégrafo metia las manos para manipular la laca y sensibilizarla, revelarla y fijarla. Una ventana de color ambar le permitia ver lo que hacia.
Las bandejas y las botellas de productos quimicos se almacenaban dentro de la cdmara. Las camaras de colodion plegables, basadas en el

disefio de Archer, fueron manufacturadas y vendidas por Thomas Ottewill & Co. Desde 1854. Harding, 2012, pag. 28.

43



Camaras, técnicas y procesos fotograficos

como colodién humedo y colodién seco. “El colodién himedo se utilizé en los procesos de ambrotipia, ferrotipia y
negativos con soporte de vidrio. Mientras que el colodion seco, en la elaboracién de impresiones de papel y, depend-

iendo del tipo de superficie que proporcionaba a las impresiones se le conocié como colodién seco-mate o colodion

seco-brillante”3®

“De acuerdo al cuadro de procesos fotograficos de Ritzenthaler, Mary Lynn, Gerard Munoff and Margery
Long.””’

Los tipos de impresion y tipos de negativos (placas emulsionadas) mayormente utilizados por los fotégrafos
viajeros en el periodo abordado en este ensayo (1850 a 1900), son los siguientes:

“Impresién a la albdmina™® - periodo de 1851 a 1895
Impresiones de colodion - periodo de 1865 a 1912
“Impresiones de gelatina/bromuro™ - periodo de 1881 hasta principios del siglo XX.

Placas de colodién humedo - de 1851 a 1880
Placas secas de colodidn - periodo de 1860 a 1883
“Placas secas de gelatina™’ - periodo de 1887 a 1915

36 Valdez Marin, 2008, pag. 56.

37 IDEM

38 Albumina. Coloide empleado como sustrato fotografico extraido de la clara de huevo. La albumina fue utilizada en el siglo XIX para producir impresiones fo-
tograficas en papel, comunmente llamadas impresiones de albimina, asi como para la elaboracién de negativos con soporte de vidrio. Valdez Marin, 2001, pag.
8.

39 Gelatina/bromuro. Tipo de coloide que esta conformado por la gelatina (proteina en estado coloidal de origen animal) en el cual se disolvian sales de bromuro
yodo o cloro. Con esta solucidn se recubria la placa de vidrio. El negativo de gelatina/bromuro proporcionaba buena definicion tonal y se empleaba en diferentes
tipos de papeles fotograficos, tanto en albimina como en papeles de sustrato plata/gelatina, incluidas algunas imagenes en colodién mate. Valdez Marin, 2008,
pag. 68.

40 Placas secas de gelatina. Este tipo de placa negativa proporcionaba buena definicidn tonal y se empleaba para diferentes tipos de papeles fotograficos, tanto de
albimina como de sustrato de plata/gelatina, incluidas algunas imdgenes en colodidén mate. Parte de la produccidn fotografica de finales del siglo XIX y de las tres
primeras décadas del XX, se realizaba a partir de este tipo de negativos. La distribucién homogénea de la emulsidn sobre la placa de vidrio es basica para diferen-

ciarla de las placas de colodién himedo. Las copias obtenidas con este tipo e negativos se realizaban por proyeccion, por lo que los formatos fotograficos resultaban
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Cdmaras, técnicas y procesos fotograficos

Albumina, autor desconocido

La gran ola, Séte, 1857.
Frederick Scott Archer (1813-1857)
Negativo. Monocromo
Soporte: Vidrio

El escultor y fotografo Sir Frederick Scott Archer, propuso en 1851, el método del
COLODION perfectamente experimentado.




Capitulo 2 Abel Briquet



Abel Briquet

Se encuentra ubicado en la Academia de San Carlos, la coleccidn tiene por nombre Waite-Bri-
quet una de muchas colecciones que ahi se encuentran esta en especial tiene mucho simbolismo
para mi formacién como universitaria, ya que en ella trata de fotografia documental y esta es de mi
interés al igual que los lugares en las que ellas se plasman.

Los factores para la seguridad de la coleccién implican las condiciones ambientales, la estab-
ilidad de los materiales y la manipulacién a la hora de digitalizar el contacto manual exesivo, esto
causara dafos irreversibles por la exposicion a la luz etc.

Esta cuestidon nos llevé a la conclusion de que es indispensable aportar informacidn para la
conservacion, la cual nos permitioé pensar en digitalizar la coleccion, pero para ello tuvimos que
tomar en cuenta factores importantes como el formato de las imagenes, la degradacion de la quimi-
ca de las imagenes, la iluminacion adecuada para no dafiar el acervo.

El manejo de las fotografias tiene que ser delicado y es indispensable el uso de guantes de
algodon, para evitar huellas digitales que contienen acidos grasos y tienden a reaccionar con los
materiales quedando permanentemente y esto contamina las fotografias.

Una de las partes mas importantes de toda esta investigacion y conservacion del acervo es el
SINAFO sistema Nacional de Fototecas Mexico por ello me parece importante citar lo siguiente.

“Como indica la presentacion de este acervo fotografico en linea, la labor de reguardo del
patrimonio cultural que desde su creacion ha desempefiado el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) lo llevo a utilizar la fotografia como instrumento para el registro de los grupos
indigenas y de los monumentos.

muy variados, desde contactos de placa hasta gran formato como la foto mural. Valdez Marin, 2001, pag. 24
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Abel Briquet

De ahi una constante preocupacion por conservar estos documentos fotograficos.

A partir de las experiencias de la fototeca de Culhuacan y la Fototeca Nacional, el 1933 se cred el
sistema Nacional de Fototecas (SINAFO), 6rgano sin precedentes en América Latina, con el objetivo
de normar y coordinar la conservacion, catalogacion y digitalizacion y reproduccion de los archivos
fotograficos bajo custodia de INAH. Tiene su sede en la Fototeca Nacional (en Pachuca), que consti-
tuye desde 1976 el acervo fotografico mas importante de Mexico. Hasta la fecha son aproximadamente
veintitrés los archivos fotograficos que integran el Sistema Nacional de Fototecas, dieciséis perteneci-
entes al INAH y siete a otras instituciones publicas y privadas que han solicitado accesoria. Actual-
mente custodia y con una cobertura que abarca desde la década de los cuarenta del siglo XIX hasta
nuestros dias™

Por ello me parece importante la conservacion de la coleccién Waite- Briquet por medio de la digi-
talizacion ya que en las condiciones que se encuentra en resguardo por parte de la academia de San
Carlos y existen algunos ajustes que se pueden hacer para tener con mejor mantenimiento el acervo.
Como la iluminacion que entra por el domo, la temperatura, se podria implementar aire acondiciona-
do y un techo el cual no debe pasar luz solar.

41 Frederique Langue, SINAFO Sistema Nacional de Fototecas (Mexico), Nuevo mundo mundos nuevos, numero 6-2006, mis en ligne le 18
janvier 2006, reference du 31 mai 2006, disponible sur: http://nuevomundo.revues.org/document1349.html
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2.1 Lo que se dice... testimonios de
Bibliografia de Abel Briquet
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Lo que se dice... testimonios de Bibliografia de Abel Briquet

Es importante la conservacion del acervo, de la coleccion Waite-Briquet para la his-
toria de nuestro Mexico.

Originario de Francia, “Abel Briquet (también conocido como Alfred Bri-
quet) se cree que es uno de los primeros fotégrafos comerciales modernos en
México™? . La fecha en que comenz6 a trabajar en México es incierto, pero se
cree que comenzo6 su carrera en la fotografia mexicana en los afios 1870 (Casanova
2007) o en 1883, Briquet recibié una comision en 1876 para fotografiar el Ferro-
carril Nacional Mexicano entre Veracruz y la Ciudad de México, y fue financiado
a través de una comision de 1.883 de la Compagnie Maritime Transatlantique
para fotografiar puertos mexicanos. Su obra, ademas, incluye una serie de vistas a
la ciudad y el paisaje; fotografias de la flora y la fauna; escenas “tipicas”; vistas de
edificios y monumentos precolombinos, coloniales y modernos; y albumes con-
memorativos que fueron comisionados por el gobierno de Diaz. Abrié su propio
estudio de fotografia en 1885, pero no es seguro que se vio involucrado en la fo-
tografia de retrato.

Escenas de paisajes mexicanos fueron particularmente populares durante el
siglo XIX, y fotégrafos extranjeros fueron responsables de disparar la mayor par-
te de estas imagenes. Durante la primera parte de su carrera, Briquet ha seguido
muchas de las convenciones fotograficas de su época. “Por ejemplo, en su serie
Tipos Mexicanos, fotografid el tlachiquero, un trabajador que utiliza mucho la
calabaza para eliminar la savia de la planta de maguey. A continuacion, la savia
se utiliza para hacer pulque, que era una bebida alcohélica popular. Algunas de
las imagenes de Briquet fueron vendidas como postales en tiendas de artesanias

42DEBROISE Olivier, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México. CONACULTA, México 1994
pg.128
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Lo que se dice... testimonios de Bibliografia de Abel Briquet

y souvenirs en México™ A medida que avanzaba su carrera, Briquet comenz6 a fotografiar imagenes de fabricas y
otras estructuras modernas que representan el avance tecnologico de México y “retratan paisajes en transicion.” En
1909, Briquet creo un album notable titulado México Moderno, que incluy¢ fotografias de casas privadas de lujo que
se construyeron en el “estilo francés” y se encuentran en el barrio de la Colonia Juarez de la Ciudad de México.

La siguiente serie fotografica se acreditan a Briquet, con aproximadamente fechas indicadas como disponibles:
Vistas Mexicanas (ca. 1880), Tipos Mexicanos (mediados de 1880), Rumbos de México (1890), Album Mexicano,
album de la Compaiia Constructora Nacional, México (1901 y 1909), Ferrocarril Central Mexicano (1908 y 1910),
México Moderno (1909), y Alrededores de México (1897 y 1910).

Algunas de las técnicas que utilizo fueron, impresiones en albumina. “Papel a la albimina que fueron creadas
en 1849. A partir de 1855 y a través de 1895, este tipo de papel es “el material de impresion fotografica mas utilizado.”
Papel a la albumina se hizo mediante el recubrimiento de papel salado con la albimina (clara de huevo)™*. El papel
era entonces “sensibilizado” por estar flotando en una solucién de nitrato de plata. Después de que el papel se seca, se
coloca en un marco con un colodiéon humedo negativo, y la imagen desde el negativo se imprime sobre el papel utili-
zando la luz del dia difusa. A continuacion, la imagen de papel se fija sobre el papel utilizando tiosulfato de sodio, y
la tonificacién de oro se aplicé a mejorar el color de la imagen y reducir la decoloracion el papel sensibilizado tendera
a ponerse amarillo después de unos dias. Como resultado, la sensibilizacion, la impresion, y el procesamiento se real-
iza generalmente en el mismo dia, aunque la adicidn de acido citrico a la solucion de nitrato de plata podria preser-
var la calidad del papel a la albimina durante varios meses. Los fotdgrafos favorecieron esta técnica de impresion,
ya que produce imagenes con mejorado significativamente detalle y contraste. Los fotégrafos tenian su propio papel
“albumina” hasta mediados de la década de 1860, y mas tarde fabricaron papel recubierto que sensibilizaban ellos
mismos inmediatamente antes de la impresion. En 1872 el papel pre-sensibilizado fue ampliamente disponible. La
mayoria de papel a la albumina se produjo en Dresde, Alemania y se hace generalmente con la mano. Desafortun-
adamente, impresiones de albimina son particularmente vulnerables al envejecimiento, y muchos grabados super-
vivientes han sufrido de decoloracién de la imagen, decoloracion, y el tinte.

43 https://www.lib.utexas.edu/benson/briquet/briquet_images32.html
44 Albumina. Coloide empleado como sustrato fotografico extraido de la clara de huevo. La albumina fue utilizada en el siglo XIX para producir impresiones fo-
tograficas en papel, cominmente llamadas impresiones de albumina, asi como para la elaboracion de negativos con soporte de vidrio. Valdez Marin, 2001,
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Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Vistas, Mexicanas
Rio Blanco, Alrededores de Orizaba, Estado de Veracruz.
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Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Vistas, mexicanas
Pueblo de Tlapacoya, Estado de México.



Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

VISTAS , MEXICANAS 197
DOEQUE OR CHAPULTEPEC ~— ~— CRAPDLTEPES GOVE
ALnEoesones oe Mexsde Exvimons or Mexigo

Vistas, Mexicanas
Bosque de Chapultepec, Alrededores de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

MEXICO i e JEXICO
Pimuroreca Nacoras Namosas Liosany

Vistas Mexicanas
México, Biblioteca Nacional.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

PUBBLO ¥ CANAL DE IXTACALCO VILLAGE AND CANAL AT IXTACALCO
ALqEsssones px Mexco Exvinoss or Mexicy

Vistas, Mexicanas
Pueblo y Canal de Ixtacalco, Alrededores de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

- ,,g:_;a;quﬂ._fon_ p
VISTAS, MEXICANAS

Tun Masnzno Prace
STATE OF HIDALGO

PACHUCA PACUUCA

Vistas, Mexicanas
Pachuca, Plaza del Mercado, Estado de Hidalgo.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

ESTAGCION DE DOS {108 e e gﬂmu AT DOS {108

DE MEXICO

Vistas, Mexicanas
Estacion de Dos Rios, Ferrocarril Nacional Mexicano, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

_Adpwiguar, for .

chl VISTAS, MEXICANAS 210
2 W“Wlﬂm i mamane QX THE LAKE OF CUITIED
u?hlumq_ Fraieen s Yrace
i JA M Mexican NacsosaL Ran-Roao
STATE OF MICHUAUAN

Vistas, Mexicanas
El Lago de Cuitzeo, Pueblo de Pescadores, Ferrocarril Nacional Mexicano, Estado de

Michoacan.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

A, Pasgunr . For . Mexico
TIPOS , MEXICANGS 2386
DESCOATEZAMIERTO DEL CAFE P D‘Gﬂ"ﬂﬂl‘l‘lﬂﬂ OF COFFEE
ESTADO DE VERACRUZ STATE OF VIRA TREYZ

Tipos, Mexicanos
Descortezamiento del Café, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.
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VISTAS, MEXICANAS 194
RANCHO DE SAN MARCIAL o= RANCH OF SAN MARGIAL

AROLEADENOR FARA EL (are PLAGCE 10 Dl TE Corruk
- EST nou'mu. CRUE STATE OF VERA CRUZ

Vistas, Mexicanas
Rancho de San Marcial, Asoleaderos para el Café, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

v —

YiSTAS , UEXIEANAS .
RIDODE LERMA
FEasn-Gansin Matiomd: MEslatng
ESTADD DE MICHOACAN

Vistas, Mexicanas
Rio de Lerma, Ferrocarril Nacional Mexicano, Estado de Michoacan.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

i .-qu':«_ﬂ.fot.
VISTAS , MEXICANAS 269
—— - REAL DEL MONTE

Vista Panonawaa Pasonsnc YVmw
ESTADD DE HIDALGO : Lo ; STATE OF HIDALGO

REAL DEL MONTE

Tipos, Mexicanos
Rurales, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Emperador Azteca, ciudad de México




Del dlbum rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Tipos, Mexicanos

Carboneros, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Catedral, ciudad de México




Del dlbum rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Tipos, Mexicanos
Lefiero, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

A. Pruquer, For .

VISTAS MEXICANAS
RL IXTACCINUATL

Vistas, Mexicanas
El Ixtaccihuatl, Alrededores de Ameca-meca, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

™
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VISTAS, MEXICANAS 162
BARRAKCA CERCA DE DOS JIGE — —~ees—— RAVINE NEAR DOS §108

. L, NAciomas N xicano Mrxicaso Nacosar, RALwar
____ ESTADO DE MEXICO __ STATE OF MEXICO

Vistas, Mexicanas
Barranca Cerca de Dos Rios, Ferrocarril Nacional Mexicano, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Tipos, Mexicanos
Tlachiquero, Con Su Carga de Pulque,
Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

SN ACHENT
g

VISTAS, 192

Liwsaca oa Los CoRrADGRES b8 Cars A ;
: RAIVA o THE Corrie Curries
_ESTADO DE VERA-CRUZ STATE OF VERA-CRUZ n

Vistas, Mexicanas
Rancho de San Marcial, Llegada de los Cortadores de Café, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

aaanal

A ‘ ‘
VISTAS, MEXICANAS

.cﬂ B Thm—— noe

ALREDZDORES B8 Compopa Ervimoss or Convona
ESTADO DE VERA -CRUZ STATE OF VERA - CHUZ

Vistas, mexicanas
Choza, Alrededores de Cordoba, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

For.

VISTAS, MEXICANAS
CORDODA S CORDOBA

_- i m m F&l‘l‘cd—f_&r{‘ll it. MExicANG Smﬂwt oF The Mexway flali-flaAn
ESTADO DE VERA-CRUZ STATE OF VERA-CRUZ

Vistas, Mexicanas
Cérdoba, Estacion del Ferrocarril Mexicano, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Ferrocarril Mexicano - Veracruz a la Ciudad de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

A eiguer, For, Mesweo |

e Y —

YVISTAS MEXICANAS B36
LLERISE . JERICY Vistas, Mexicanas
Fherns [rosmne, Foadas Fezemr, o Howma Jremsics Meéxico, Hotel Iturbide, Fachada.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

" z‘-;,gu—;t‘ oF .. Meaica

: ; i P T W e
VISTAS MEXICANAS
EXTRADA DELTUNKEL? ~wemein—  ENTRAKCE OF THE TUREL2
Fempo-Cannn. Mesicaso Mex:can flac - foss
ESTADO DE VERACRUZ il STATE QF VERA CRUZ

Vistas, Mexicanas
Entrada del Tanel 2, Ferrocarril Mex-

icano, Estado de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

_ A, [t«mw-'u .—Fé'r r

T T =T

VISTAS, MEXICANAS

GUEGO DEL VOLADOR,
AuEoieonis bE MEGOO

Vistas, Mexicanas
Juego del Volador, Alrededores de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

BRIDGE,N, 1

Vistas, Mexicanas
Cumbres de las Cruces, Puente N. 1, Ferrocarril Nacional
Mexicano, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

vrsra’s mx:uus 201

KL FOPGCATEPETL smmewe—  TIHE POPOCATEPETL
ALREDECOMES DE AMTOA - MECY Eavinoss oF Amsca - woca
ESTADD DE MEXICO STATE OF MExXiCo

Vistas, Mexicanas
El Popocatépetl, Alrededores de Ameca-meca, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Tipos, Mexicanos
Vendedor de Violines, Estado de

Meéxico.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Ferrocarril Mexicano.



Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

Tipos, Mexicanos
Indias, Cargando Agua, Estado de

México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

CARCADAN

(W Ernse s o DSeaRaiL
et !'ﬁb_;' EE bl A &~C i R

Vistas, Mexicanas
Cascadas, Cercania de Orizaba, Estado

de Veracruz.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

E : - = “'
VISTAS  MEXICAN
PUEBLO DECOCOTITLAK - - wene——  VILLAGE OF COCOTITLAN
[ESTADO DE MEXICO STATE OF MEXICO

Vistas, mexicanas
Pueblo de Cocotitlan, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

T — T T iy A

VISTAS , MEXICANAS

TIENDA DE UK PUEBLD
ESTADU DE MEXICO

Vistas, Mexicanas
Tienda de un Pueblo, Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

X 'A...lim'-?._s T, -F i. 1
TIFGS MEXICANGS 187
TLACH IQ(::“; N ‘rucmqwuo

C=rranvoo 5 Prigon Ta rwiws awn Poigem Tlachiquero, Chupando el Pulque,
ESTALD DE MEXIDO STATE OF MEXRCO

Tipos, Mexicanos

Estado de México.




Del album rumbo de México, 1890; vistas mexicanas.

d o <l

YiSTAS MEXICANAS
EHaLI RO DB ATOTH
P s o pan e

45 Vistas, Mexicanas
Molino de Atoto, Herraje de las Mulas, Estado de México.

Fotografias tomadas de la pagina https://www.lib.utexas.edu/benson/briquet/Igimages/briquet%2063.jp




2.2 A. Briquet en México



A. Briquet en México

Llego por primera vez a México en 1883 y fue contratado por la Compaiia Central Mexi-
cana, realizo varios reportajes uno en especial acerca de los puertos de la compania francesa La
Compagnie Maritime Trasatlantic, en 1885 abre un gabinete en la ciudad de México. Se desconoce
la produccioén de retratos, pero se dice que tenfan una muy buena calidad al igual que la serie de
album conmemorativo que realizo por encargo del gobierno de Porfirio Diaz.

Como ya se ha mencionado Briquet es considerado el primer fotégrafo comercial, ya que re-
alizo una serie de fotografias de tamafio 8x10 de los afios 1890-1910, las cuales estan enumeradas y
fechadas, estas abarcan una extensa variedad de temas como paisajes, flora y fauna, escenas tipicas
monumentos y edificios prehispanicos, coloniales y modernos, inauguraciones etc.*

Lo que hace que Briquet sea diferente a los fotégrafos de la época es que realizaba imagenes de
fabricas e instalaciones modernas que para el pais era muy importante ya que le daba un aspecto
novedoso. Como por ejemplo la inauguracion del servicio telefénico en Chalco, la cual se encuen-
tra en el album Rumbo de México, dedicado a la modernizacion del estado de México. Realizo una
seria de fotografias en Tlalmanalco, e incluso se dice que obligo a los obreros a posar para la fo-
tografia y lo hizo de una manera estereotipada y de cierta manera comica

45 citado en DEBROISE Olivier, Fuga Mexicana. Un recorrido por la fotografia en México. CONACULTA, México 1994 pgl28
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A. Briquet en México

Trabajo también haciendo imagenes de la ampliacién de los
modernos hoteles de la rada de Veracruz, la estacion nueva de Zoca-
lo de tranvia, el viaducto de Metlac, el puente de Atoyac y del infi-
ernillo, las fabricas del Rio blanco, cerca de Orizaba y de Hércules
en Querétaro, y el mejoramiento del paso de la Reforma ademas de
aspectos que contrastan con las visitas del Pedregal de San Angel,
de jacales de tierra caliente, del cerro el sacromonte imagenes de las
montanas de Popocatépetl e Iztacihuatl.

Realizo un album , uno de los mas interesantes llamado El
México Moderno en el aflo de 1909 mientras la Revolucion se en-
contraba en plenas visperas este consta de imagenes de las lujosas
casas de la colonia Juarez, lugar que el gobierno de Diaz queria di-
fundir se destacaban las amplias calles con palmeras, con glorietas y
con estatuas de bronce, jardines, plazas, con fuentes, lo importante
es que es el primer reportaje que muestra la ciudad de México mod-
erna, asi quitando los clichés que se tenian.
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Capitulo 3 La importancia de la imagen fo-
tografica como expresion de la historia de
México (digitalizacion de la coleccion Waite,
Briquet)
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La importancia de la imagen fotografica

La fotografia es de vital importancia para la historia de México, al igual que
los ya mencionados fotografos viajeros, y por supuesto a nuestro magico y diverso
México, la fotografia aunque en un principio no tenia el valor que hoy dia, se ha
transformado y evolucionado de tal manera que ahora es parte del patrimonio de la
historia de México.

La fotografia es importante porque representa la historia del hombre ante el
mundo, nos ayuda a conocer el tiempo que ya no esta, el resguardo de la historia y
porque gracias a la fotografia el mundo se convierte en portatil e ilustrado, es po-
tencialmente comunicativa y de poderoso vinculo de la comunicaciéon, ademas es
un método de conocimiento.

Asi como lo dice su significado ;Qué es la fotografia? Es la interpretacion bi-
dimensional de la memoria, una abstraccién de los hechos, conocimiento humano,
haciendo de ella una profesién muy importante, es el arte de congelar los momen-
tos precisos, encapsular en una hoja de papel un momento o un retrato es parar el
tiempo. Es también la técnica de obtener imagenes a través de la accion de la luz.

Y ;porque la historia es tan importante para México? Primero que nada la his-
toria es una ciencia que estudia lo que ya ha pasado. Aquello que ha tenido relevan-
cia para la evolucidn el hombre, la historia estudia el actuar y el comportamiento de
sociedades antiguas, o personajes que han marcado el desarrollo de la humanidad.

El parte aguas de la historia es poder analizar el pasado, para comprender el
presente. Para los historiadores mirando el pasado se puede comprender por qué la
importancia de la historia de nuestra actualidad, como es que somos lo que somos,
por ello la importancia de la historia, ya que al saber como es que ocurrié en el pas-
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La importancia de la imagen fotografica

ado podemos mejorar, sobre todo sacar lecciones de los errores por nuestras sociedades, y para
esto los documentos que respaldan la historia son muy importantes al igual que las imagenes
ya que te cuentan de cdmo era en realidad la ciudad de México, por los cambios que ha sufrido
ya sea para bien o no, de como nuestro México antiguo se refleja en lo que ahora somos como
sociedad mexicana.

El trabajar con el proyecto PAPIIT en la digitalizacién me ha dado la oportunidad de acer-
carme al acervo fotografico de la academia de San Carlos con el propésito de difundir la Colec-
cién Waite-Briquet, que preserva fotografias que datan de 1885. Mi labor consistio en restaurar
digitalmente las imdgenes para lograr su conservacion y contribuir a la divulgaciéon de la fo-
tografia documental.

El trabajo en equipo me ha permitido desarrollar saberes e intereses técnicos, culturales y
profesionales; para mi es muy emocionante colaborar en la conservacion del acervo; empezaré
por compartirles la importancia que tiene digitalizar los documentos fotograficos.

Ante las crecientes demandas de conservacion, difusién y gestion de los documentos fo-
tograficos podemos recurrir a los procesos digitales ya sea para procesar, almacenar, distribuir
y consultar los documentos de una manera rédpida y confiable.

La gestion de documentos requiere una serie de acciones como son localizar los documen-
tos originales, digitalizarlos, almacenarlos y estructurar la informacion en una sola base docu-
mental o en un repositorio virtual; esto permite agrupar documentos de diferentes formatos de
manera que se pueda acceder a ellos facil y oportunamente. Con estos procedimientos apuntal-
amos las tareas de la difusion cultural y la investigacion.
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La importancia de la imagen fotografica

Quiero resaltar la importancia de la digitalizacion de las imagenes. Al tratarse de docu-
mentos histdricos, las fotografias antiguas se pueden preservar y restaurar; si no se digitalizan,
muchas de las imdagenes en algunos afios ya no se podran ver; ademas, con estas tareas contribui-
mos a facilitar el acceso para cualquier persona que esté interesada en el tema pues lo podemos
guardar en varios formatos podemos tener un mayor control de la informacién de las mismas.

En el caso de la digitalizacion del acervo, los aspectos fundamentales a considerar fueron
el formato de las imagenes, resolucion, calidad, la memoria que ocupan, compresion de las ima-
genes, y la conversidon de imagenes fisicas en imagenes electronicas.

Cuando trabajo las fotografias originales ya sea colodién, papel salado, albumina, plata sobre
gelatina, cianotipia entre otros materiales para mi son muy importantes estas fotografias, ya que
el saber que fueron tomadas a partir de 1885 es muy significativo y el interactuar directamente
con ellas, sobre todo al restaurarlas digitalmente ya que me siento muy identificada con algunas
de las tomas de la coleccidn.

El trabajar con la coleccion Waite and Briquet es de un grado muy importante para mis me-
tas profesionales y personales.

Mientras realizo las tomas de los albumes observo las imagenes encapsuladas en el papel y
me doy cuenta lo importante que es la fotografia para la historia de México y para mi vida, hay
registro de la inauguracion del ferrocarril, y de muchos lugares hermosos y acontecimientos im-
portantes de nuestro pais, al verlas me transporto al lugar y se convierte en toda una experiencia.
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3.1 Acervo, Fotografias:



Acervo de la Academia de San Carlos

Plantacion de Magueyes, es propiedad depositada el 19 marzo de 1908(Mexico) A. Briquet



—

Acervo de la Academia de San Carlos

Cuautla, el palacio, es propiedad depositada el 18 marzo de 1908(Edo. De Morelos) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 609 338

Iglesia de San Felipe, Guadalajara A. Briquet.




Acervo de la Academia de San Carlos

Vendedor de vigas, es propiedad depositada el 19 marzo de 1907(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Acervo de la Academia de San Carlos

Fabricacion de adobes, es propiedad depositada el 1 de diciembre de 1099(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Canal de la Viga, mercado de verdura, es propiedad depositada el 1 de diciembre de 1909(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Canal de la Viga, mercado de verdura, es propiedad depositada el 1 de diciembre de 1909(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Asoladores para café, es propiedad depositada el 18 de Marzo de 1908(Rancho edo. De Veracruz) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos
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Plantas de cafetales, (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Alameda, es propiedad depositada el 12 de enero de 1909 (Veracruz) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Plantas de nopales, es propiedad depositada el 12 de enero de 1909 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Barrio, es propiedad depositada el 12 de enero de 1909 (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Canal de la viga, fiesta de las flores, es propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907(Mexico) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos
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Zacatero, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Rancho de San Antonio, propiedad depositada el 15 de abril de 1902(Mexico) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos
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Parque de Juarez, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908(Jalapa Veracruz) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Vista panoramica, propiedad depositada el 10 de marzo de 1908(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Haciendo de Calagilla, propiedad depositada el 15 de abril de 1908(Alrededor de Orizaba) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Arboles de cocos, propiedad depositada el 10 de marzo de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

008 - 609 969

Entrada del tunel No.2 F.C.M, propiedad depositada el 10 de marzo de 1908(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Nuevo muelle fiscal de acero, propiedad depositada el 10 de Marzo de 1908(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Vapor, El Monterrey, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Antiguo muelle fiscal, propiedad depositada el 12 de enero de 1909(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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El malecdn, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Rio Blanco, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

La Rada, Entrada, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

03 - 611 8

Puente de Atoyac F.C.M, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908 (Veracruz) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Barranca de Xalapa F.C.M, propiedad depositada en 1910 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Puente de F.C.M, propiedad depositada el 15 de febrero 1910 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Puente de Atoyac F.C.M, propiedad depositada el 15 de febrero de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Entrada de Xalapa, (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Alameda propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907(Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Orizaba Alameda, propiedad depositada el 15 de abril de 1902 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Orizaba, Hotel frente del patio, propiedad depositada el 15 de abril de 1902 (Veracruz) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

El puente, propiedad depositada el 15 de abril de 1902 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Fabrica de Rio Blanco, propiedad depositada el 15 de abril de 1902 (Veracruz) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Plaza de la constitucién, (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Entrada del palacio de la Reforma, (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

La catedral, propiedad depositada el 19 de febrero de 1902 (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 611 855

Jacales, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908(Veracruz) A. Briquet




Acervo de laAcademia de San Carlos
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08 - 611 857

Barranca ceca de Coatepec, A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Corredor, A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Entrada a Paseo de la Reforma, Mexico, A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

&:F"‘ |
u |1 Q! n RS LEr l!', é“
P : PN l_ .

‘-!m‘ p '“‘,’:‘f&k iy i R a’nﬁ w Tt -.i.'l:";‘-l'"-
” [ &
e

¥ T YT T Tr
B SHEREE

- * . e
. 8 &
% | . #

bl
_ . 5

= i |
¢ i
.

Vista Panoramica, (México) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos
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Plaza dela constiucién, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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M08 - 611 882

Palacio Nacional, propiedad depositada el 1 diciembre 1907(Mexico) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos

Plaza de Santo Domingo, (Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

B08 - 611 885 bl

Alameda, propiedad depositada 1901(Mexico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Colonia Juarez, propiedad depositada el 12 d enero de 1909(VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Alameda, propiedad depositada el 12 d enero de 1909(VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Colonia Roma, propiedad depositada el 12 de enero de 1909 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Canal de la viga, , propiedad depositada el 10 de marzo de 1908 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Jos - 612 154

Hotel Saine, , propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

El peregal, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 612 158

Villa de Guadalupe, propiedad depositada el 20 de marzo 1901 (VMéxico) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos

Cascada, propiedad depositada en febrero de 1910,(VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Barrio, propiedad depositada eln 20 de marzo de 1901 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 612 515

Entrada de un pueblo, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907 (Alrededores de México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

N8 - 612 516

Campo de magueyes, propiedad depositada el 15 de abril de 1907 (Alrededores de México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Cuautla, plaza de plantas, propiedad depositada el 10 de marzo de 1908 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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03 - 612 834

Plantacién de Magueyes, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907 (VMéxico) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos

Tlaquichero,con carga de pulque, propiedad depositada el 15 de
abril de 1902 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Tlaquichero,, propiedad depositada el 15 de abril de 1902 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Vendedor de jarros, (VMéxico) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Bosque de Chapultepec, propiedad depositada el 10

08 — 61 2 91 3 de marzo de 19029 (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Catedral y estacion, ,propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907 (VMéxico) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Colonia Juarez, propiedad depositada el 12 de enero de 1909 (VMéxico) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos
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612 925

Colonia Juarez, propiedad depositada el 12 de enero de 1909, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 612 923

Colonia Roma, propiedad depositada el 12 de enero de 1909, (México) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Castillo de Chpultepec, propiedad depositada el 18 de marzo de 1909, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 612 945

Castillo de Chpultepec, propiedad depositada el 18 de marzo de 1909, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Arbol de la noche triste, propiedad depositada el 20 de marzo de
1901, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 612 966

Alameda, propiedad depositada el 10 de marzo de 1920, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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Entrada a las chinampas, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Bosque de Chapultepec, , (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 738 202

Bosque de Chapultepec, propiedad depositada el 1de diciembre (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos
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08 - 738 204

Jalapa Alameda, propiedad depositada el 10 de marzo de 1901, (México) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

Ane 729 2nE

Bosque de Chapultepec, propiedad depositada el 20 de marzo de 1901, (México) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos




Acervo de la Academia de San Carlos

J08 - 738 20

Bosque de Chapultepec, propiedad depositada el 20 de marzo de 1901, (México) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos

Acervo de laAcademia de San Carlos

La importancia de la imagen fotografica

Vendedor de velas, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet



Acervo de la Academia de San Carlos

Vendedores de tablas, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Burros cargados de plulque, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet
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Acervo de la Academia de San Carlos

O s 738 250

Plantas de cafetales, propiedad depositada el 18 de marzo de 1908, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 738 251

Calle Real, propiedad depositada el 10 de Marzo de 1908, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

08 - 738 266

Mulas transportando vigas, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Burros cargados de tepetate, propiedad depositada el 1 de diciembre de 1907, (México) A. Briquet




Acervo de la tAcademia de San Carlos

El puerto, propiedad depositada el 20 de marzo de 1901, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Rancho, propiedad depositada el 15 de abril de 1902, (México) A. Briquet




Acervo de la Academia de San Carlos

Viaducto de la barranca FCM, propiedad depositada el 16 de marzo de 1908, (Veracruz) A. Briquet




Conclusiones

Al parecer termine, después de muchos, mucho dias, estoy muy emo-
cionada todo parece que ya he cumplido la misién y que los resultados por lo
menos para mi son satisfactorios.

Fue dificil en verdad, porque no sabia ni cdmo empezar a pesar de las
clases de metodologia de la investigacion y del seminario de tesis, tenia una
idea pero ya comenzar la tesis juf! Que gran trabajo pero he aqui el esfuerzoy
el trabajo realizado.

Y como alumna egresada de la carrera de Disefio y comunicacién Visual
de la orientacion de fotografia de la FAD de Artes y disefio de la UNAM, con-
cluyo que mi experiencia en la universidad fue bastante enriquecedora y me
ayudo a conocer mi vocacidén y no me equivoqué, porque cuando programo
hacer una toma lo hago con pasién y dedicacion, aprendi a actuar con ética 'y
desde luego con muchisima autonomia.

Algo que les puedo decir a mis compaferos es que se titulen lo més pron-
to que puedan, que no dejen a un lado este tema tan importante, si pueden
formar parte de los proyectos que ofrece la UNAM lo hagan, ya que esto
nos proporciona enriquecedores conocimientos y experiencias acerca de los
proyectos de investigacion.
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Conclusiones

En el proceso de investigacion de mi tesis se ha vertido toda la experiencia de la
carrera, el saber que me dedico a la fotografia documental influy6 e influye en que
me gusta la investigacion, aun mas, encontrar un proyecto de PAPITT con el tema
que yo quiero es mas que buena suerte, la verdad es significativo que yo me encuen-
tre en este proyecto y agradezco a todos los maestros que creyeron en mi, que hacen
posible que mis suefios se vuelvan realidad, que aparte me den la oportunidad de
titularme por medio del proyecto de investigacion, me siento totalmente satisfecha
por formar parte del equipo y mas por tener un buen tema de tesis.

Quiero agregar que respecto a elaborar la tesis no fue nada facil, tan solo para
poder ordenar mis ideas en cuanto a la estructuracién de la misma, me ayudaron
mucho las materias que se llevan en el altimo semestre ya que ahi los profesores me
enseflaron como hacer un protocolo y a buscar bibliografia; al principio se me com-
plicé un poco encontrar libros especificos sobre el tema, primero encontré libros
que se referian parcialmente o lo mencionaban de manera superflua, pero adentran-
dome en el tema ahora encontré algunas cosas importantes sobre Abel Briquet. Ha
sido importante la ayuda de los profesores que me han escuchado y orientado en
este proceso.

Para concluir me atrevo a decir que los proyectos que realiza la UNAM como
los inscritos en el Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacion
Tecnoldgica son de vital importancia. El caso concreto que acabo de exponer me
sirvié para dar a conocer la obra de la coleccion Waite y Briquet, por otra parte
también son importantes ya que dan oportunidad a estudiantes como yo de formar
parte de los equipos dando cabida a nuevos proyectos de investigacion y tesis.
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