A0 NACONAL AUTOON 7

e —

9 I
i

A o2

Mo g

Universidad Nacional Auténoma de México
Facultad de Artes y Disefio

Estudio de la coleccion
Waite de la Academia de San Carlos.

Tesis
Que para obtener el Titulo de:
Licenciada en Disefno y Comunicaciéon Visual
Presenta:
Mariana Campos Zapett
Director de Tesis:

Maestro Oscar Ulises Verde Tapia

México, D.F., 2015




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.






Agradecimientos

A la mejor tirana del mundo. Any.
A mi asesor

Maestro Oscar Ulises Verde Tapia.
Por la oportunidad y la confianza.

A mis sinodales

Maria Cristina Luna Tamayo

Claudya Ortiz Quintero

Viridiana Guadalupe Morales Quintanar
Miren Pifa Vazquez

Gracias por su apoyo.

A:
Los profesores de la Facultad de Artes y Disefio por toda la paciencia y aprendizaje dentro y fuera
de las aulas.

Doctora Martha Alfaro Cuevas, por su siempre generosa disposicion.

A:

Mis padres que han luchado dia a dia con todo su amor para ayudarme a construir mis suefios,
a quienes se los debo todo. Ale y Suly por ser los mejores ejemplos y por apoyarme a en mis
locuras a pesar de ser tan diferentes. Sin ustedes nada seria posible, son mis raices y mi tronco.
Los amo.




A:
Ahmed por ser mi equipo y por no rendirte, pero sobretodo aguantarme en esta etapa tan dificil.
UBUNTU. Te amo.

A:

Maria Zapett, Pedro Zapett, Blanca Crestani y Ramén Romero por su apoyo incondicional.
Carlos Zapett por su dedicada ensefianza.

Evelina Melendez por apoyarme a pesar de la distancia.

A:
Ménica Pérez Santa Rosa, por su gentil e inspirador apoyo.
Susana y Zahira por que hace muchos afios me ensefaron lo hermosa que es la fotografia.

A:

Mis amigos que son la familia que elegi y no me equivoque, por estar en cada momento y por tanto
apoyo: Yetlaneci, Adrian, Jesica, Tania, Belen, Arantxa, Dulce, Gaba, Gabriel, Alejandro e Isis.
Paul, Verito, Marco C., Abel, Liz, Lalo, Luz, Maribel, Karol, Nanis, Vivis, Dany, Marco R. y Marisela
porgue ser una enapa a su lado fue una experiencia increible.

Martha Gonzalez por su carifio y apoyo.

A la Universidad Nacional Autbnoma de México por abrirme sus puertas.

A la Secretaria de Educacion Publica (SEP), a través de su Programa Nacional de Becas para la
Educacién Superior (PRONABES), por su apoyo en el transcurso de mis estudios.




Este trabajo de tesis es resultado de mi participacion en el proyecto de investi-
gacion en el PA PAPIIT IN404814. Por lo cual, agradezco el apoyo que me brindé
la Direcciéon General de Asuntos del Personal Académico de la UNAM.




[ndice

Introduccion.

Capitulo 1 La fotografia en México desde 1839 a 1930.

1.1 Nacimiento de la fotografia.

1.2 El incipiente retrato de México.

1.3 Fotdgrafos viajeros.

14 Nuevos fotdgrafos, nuevas temdticas.
1.5 La Revolucién.

1.6 Postales.

p.11
p.15
p.18
p-29
p.43
p.57
p.63

p.69

Capitulo 2 C.B. Waite.
2.1 Vida de un viajero.
2.2 Waite como fotégrafo.
2.3 Waite en México.

Capitulo 3 Estudio de la construccién antropolégica
de la fotografia en la coleccion de Waite.

3.1 Antropologia de la imagen.
3.2 Identidad e identificaciones de lo nacional.

3.3 Las Colecciones, un reencuentro con el tanatos.

p.75
p.78
p.85
p.95

p.115

p-118
p.126

p.134



Conclusiones.

Bibliografia.

Referencias digitales.

Otras fuentes

Referencia de imagenes.







“La fotografia ya no ensena como es el mundo,
sino como era cuando todavia se creia que era

posible poseerlo en fotos”

Hans Belting, 2007.







La fotografia, fue un invento que llegd a revolucionar la manera en que se postergaban las
imagenes. En sus inicios el objetivo era capturar imagenes y encontrar un método para fijar-
las, cuando dicho objetivo fue cumplido la fotografia tuvo diversos usos.

Una de las principales funciones de la fotografia fue servir como herramienta de los
ansiosos investigadores extranjeros para estudiar a los habitantes de México, territorio desco-
nocido y exético. De investigadores pasaron a ser los fotégrafos viajeros, debido a la buena
aceptacion y difusion comenzaron a surgir estudios fotogréaficos en todos los estados de la
Republica, junto con los fotdgrafos nacionales, debido a este fenémeno los fotégrafos viajeros
fueron desapareciendo. Es importante resaltar que a la llegada de la fotografia a México, los
encargados de retratar el pais, marcar las tendencias e introducir los avances tecnolégicos
fueron los extranjeros.

C.B. Waite fotégrafo estadounidense que fue parte de la Ultima generacién de fotogra-
fos viajeros, nacié en 1861 en Ohio, podemos decir que crecid en un pais en guerra, en vias
de desarrollo industrial capitalista, con un ambiente radical y desigualitario. Su vida estuvo
rodeada de varios acontecimientos histéricos, culturales, cientificos y politicos importantes
que, directa o indirectamente, pudieron influir en su pensamiento.

De su vida se tiene poco conocimiento, llegé a México en las ultimas décadas del
Porfiriato en el afio de 1896, a su llegada recorrid y captur6 casi todo el territorio mexicano,
Mas que la geografia del pais, le interes6 dejar imagenes de su gente, de sus pobres y de sus
ricos, de los toreros y de los trabajadores del café, de los soldados y de los vendedores de
guajolotes. Con sus fotografias se realizaron tarjetas postales que circularon por todo el pais

y por el extranjero.

Introduccion




Ademas sus fotografias fueron utilizadas para realizar guias de viajero, otra parte de su obra se
publicé en revistas nacionales que estaban dirigidas a la clase burguesa, como por ejemplo E/
Mundo llustrado. En México encontro su tierra prometida, produjo mas de 3500 fotografias. Se
cree que ante los peligros que representaba el inicio de la Revolucion Mexicana regresé a Esta-
dos Unidos.

Waite trabajo con los paisajes y los habitantes de diversos lugares, entre lo documental

y lo estético, por lo que se generd una nueva propuesta estética, a través de su obra podemos
conocer la forma de mirar de un extranjero a este pais.
Se conoce poco de la coleccién Waite lo cual es una pena, ya que es de gran importancia como
acervo historico e iconografico de nuestro pais, ya que en los siglos XIX y XX es el momento en
que se construyd una identidad nacional a partir de la imagen de un México pintoresco, con fuer-
tes tradiciones, singulares personajes y majestuosos paisajes; la cual se difundié por el mundo
gracias a los fotografos viajeros.

En esta investigacion explicaremos la importancia de la colecciéon Waite, la informacion
se dividira en tres capitulos; en el primer capitulo, de manera breve se relatara el nacimiento de
la fotografia y como gracias a la suma de descubrimientos y mejoras en los procedimientos se
fue transformando. Junto con una resefa de los personajes mas destacados que lo hicieron po-
sible, resaltando a los primeros fotografos que se aventuraron con su pesada camara a registrar
mundos desconocidos asi como las primeras batallas; mientras que otros permanecieron en los
estudios, cumpliendo el deseo narcisista del ser humano por ser postergado con los retratos fo-

togréficos.



Por otra parte también se relatard como el revolucionario arte llegd a México, como fue acogi-
do y adoptado por el mexicano, mencionando a los personajes mas relevantes junto con sus
propuestas estéticas hasta 1930.

Conociendo el papel que jugaba en México la fotografia, en el capitulo dos se narrara

quien fue C. B. Waite, mediante los acontecimientos histéricos que rodearon su vida y pudie-
ron influir sustancialmente en su manera de ver a nuestro pais.
También se hablara sobre la intensa labor de Waite por retratar nuestro pais, el abanico de
tematicas que se encuentra en sus fotografias y se hara una semblanza sobre la historia de
las tarjetas postales, medio en el que C. B. Waite destaco y se difundio su trabajo y la imagen
de México en el mundo.

En el capitulo tres se hablara sobre las imagenes desde una vision antropolégica y se
retomara la fotografia como un medio para hacer fisica a una imagen del cuerpo, que al mis-
mo tiempo es el que construye el mensaje connotativo de dicha imagen a partir de la cultura.
Las fotografias de Waite son una construccion tanto de su manera de observar como individuo
como de quien las observa y las reinterpreta.

Por ultimo se hace una resefia sobre la historia de las colecciones, las cuales conlle-
van a la fundacién de la institucién Museo, por medio de esto se explica la contribucién del tra-
bajo de Waite para la construccion nacional y la importancia de la coleccién dentro del acervo
de la Academia de San Carlos, lo que nos lleva a hablar sobre el proyecto PAPIIT y el proceso

de digitalizacién realizado dentro del mismo, que permitié un reencuentro con el tanatos.







il 1

La fotografia en M¢éxico
desde 1839 a 1930.







“La fotografia es un procedimiento de fijacion de trazos luminosos
sobre una superficie preparada a tal efecto. El estatuto iconico de
la imagen fotografica se fundamenta en esta naturaleza fotoqui-
mica: la luz incide sobre una sustancia o emulsion foto sensible
provocando una reaccién que altera alguna de sus propiedades.”

Joan Foncuberta, 1990

La etimologia de la palabra fotografia deriva de los vocablos de origen griego: phos (luz) y gra-
fis(escritura), lo cual significa escribir o dibujar con luz; dependiendo de la época y del fotégrafo va-
rian la técnicay los materiales empleados. La fotografia se produce a través de una encrucijada: el
procedimiento quimico que se refiere a la accion de la luz sobre ciertas sustancias y el fisico que
consiste en la formacion de la imagen por medio de un dispositivo éptico,ambos de distinta indole
pero a su vez complementarios. “La fotografia —dice Arnheim- adquiere sus propiedades Unicas

no sélo merced a su técnica de registro mecanico, sino al hecho de que suministra al espectador

una clase especifica de experiencia, que depende de la asuncién de origen mecanico™; la foto-
grafia es una experiencia captada, un momento que jamas volvera a ocurrir, que al mismo tiempo
brinda una experiencia al espectador, el cual le da sentido e interpretacion a lo que observa; a la
fotografia se le ha otorgado el voto de confianza de todo lo que muestra es real y verdadero, es un
documento que trasciende a través del tiempo como testimonio de tiempos pasados, aun cuando

en su sentido filoséfico es mas complejo el concepto de realidad.

1 ARNHEIM, Rudolf, On the Nature of Photography Critical Inquiry I., The University of Chicago Press, Chicago, 1974. Citado por: Foncuberta, Joan, “Fotografia:
conceptos y procedimientos. Una propuesta metodoldgica”, Gustavo Gili, Coleccion Medios de Comunicacién en la ensefianza, Barcelona, 1990, p. 30.




1.1 Nacimiento de la fotografia

La historia de la fotografia no es lineal, sino discontinua, es
la suma de varios inventos y descubrimientos que se fueron
agregando a las técnicas y a los procesos. La fotografia nace
con la camara obscura que consistié en un cuarto totalmente
cerrado que sélo contaba con un agujero por el cual se filtraba
la luz, permitiendo que se proyectara en la pared contraria a
este orificio la imagen invertida de lo que se encontraba en el
exterior, este descubrimiento se utiliz6 como herramienta de
apoyo para el dibujo y posteriormente se redujo a una caja de
madera de 60 cm, con el fin de obtener una mayor movilidad.

A continuacién se relatara de manera breve el naci-
miento de la fotografia, basandose en el libro de Newhall His-
toria de la fotografia.

Alrededor de 1816 el inventor francés Joseph Nicépho-
re Niépce, concibid la idea de poder fijar en un soporte la ima-
gen proyectada por la luz, utilizando la camara obscura. Al prin-
cipio empleé nitrato de plata, pero la imagen quedaba invertida
(en negativo), posteriormente cambié el nitrato por betin de
Judea, sustancia que al ser expuesta a la luz se blanquea en
lugar de ennegrecerse, con lo que logré una copia de un gra-
bado elaborado por Isaac Briot, mas adelante continu6 expe-

rimentando hasta conseguir las heliografias y en 1827 viaj6 a

Paris para reunirse con el pintor Louis-Jaques-Mandé Daguerre a quien le
interesaba el mismo tema. Firman un contrato por 10 afios para formar una
sociedad; sin embargo, al cuarto aflo Niépce muere y aunque su hijo toma
su lugar ya no llevé a cabo ninguna contribucion sustancial al proceso.

En el afio de 1837 Daguerre logré la primera fotografia con detalles, textura
y gran variedad de tonos, a la cual denomin6 daguerrotipo; durante el pro-
ceso se usaba una placa de cobre que se recubria con plata para luego ser
pulida (del lado de la plata), el proceso para sensibilizarla consistia en intro-
ducir dicha placa en una caja con yodo para que al combinarse con la plata
formar& yoduro de plata, después de exponerla a la luz se pone la placa en
otra caja que contenia mercurio calentado haciendo visible la imagen, luego
se bafiaba en una solucion con sal comun, que funcionaba como fijador y al
final se lavaba con agua y se dejaba a secar. Para el afio de 1839, Daguerre
presentd su invento a la Academia de Ciencias de Francia, quedando inscri-
ta en la historia la creacion oficial de la fotografia.

De manera simultanea, un hombre llamado Henry Fox Talbot; cien-
tifico inglés habia descubierto un proceso similar, para obtener la imagen él
utilizé un papel al cual sumergié en una solucién de sal comun, una vez seco
lo mojé en otra solucién concentrada de nitrato de plata conformando cloru-
ro de plata, para luego exponerlo al sol con una hoja vegetal, una plumay
encaje encima, de este modo se dio cuenta que al pasar el tiempo, se enne-

grecia la parte donde la solucion tenia contacto con el sol y por el contrario



FOTO 2: Una de las primeras imagenes de Daguerre en 1839, lo que aparece es el Boulevad du Temple de Paris

el papel permanecia blanco donde la luz no hacia contacto con el quimico,
de tal forma que obtuvo una imagen negativa y para fijarla se enjuagaba
con una solucion de sal o yoduro de potasio, la cual no dejaba insensible el
soporte por completo, pero si por un tiempo; en el afio de 1839 Talbot dio a
conocer su invento a la Royale Society.

En el comienzo del daguerrotipo, gracias a su prolongada exposicion,
los fotégrafos se enfocaban a temas arquitectdnicos y paisajisticos cabe
mencionar a algunas destacadas figuras como Pierre-Gustave Joly, quien
publicé la serie de Excursions Daguerriennes, que mostraba en sus paginas

la Acrépolis de Atenas, en Grecia en 1840 a 1844; Fréderic Groupil-Fesquet

guien realizaba una expedicion por el Nilo en Egipto, a éste
trabajo se le consider6 la primera documentacion fotogréafica
sobre éste pais; H. L Pattinson quien obtuvo la primera toma
fotografica de las cataratas del Niagara; Joseph —Philibert tomé
arquitectura arabe y ruinas precolombinas de América Latina y
otros documentaron obras arquitecténicas como la Riviera Flu-
vial de Cincinnati, por Charleslt Fontayne y William Southgate
en 1848, y la cuidad de San Francisco y Boston por Wiliam
Shew entre 1850 y 1851.

Aun con el problema del tiempo de exposicion habia
quien se dedicaba al retrato ya que los daguerrotipos eran sim-
bolo de posicién social, tanto que al solucionarse este proble-
ma proliferaron los estudios fotograficos. A pesar de su popula-
ridad, el daguerrotipo estaba condenado de antemano, debido
a que era muy fragil por lo cual debia ser conservado en un es-
tuche o ser enmarcado, no se podian realizar duplicados y su
costo era elevado, el pais en el que més perduré la profesiéon
daguerrotipista fue en Estados Unidos hasta 1864, afio en que
dej6 de aparecer en las guias comerciales de San Francisco.

Fue en 1841 cuando Talbot anunci6 publicamente el
calotipo, el cual implicaba mejoras en su antiguo proceso.
Para lograrlo bafiaba una hoja de papel en dos soluciones: una
de nitrato de plata y otra de yoduro de potasio, lo exponia a la

luz y posteriormente lo bafiaba de nuevo en las mismas solu-




ciones —que actuaban como reveladores— ya que la imagen
negativa aparecia, la fijaba con una solucion de bromuro de
potasio y otra caliente de hiposulfito, a partir de este negativo
se podian imprimir sin fin de negativos de la misma imagen,
cada negativo se producia en muy poco tiempo al contrario del
daguerrotipo y a la vez tenia una menor sensibilidad, circuns-
tancia que en sus inicios limité su uso en los retratos, ademas
de un cierto desenfoque a causa de la textura del papel.

La época de auge del daguerrotipo y el calotipo terminé
cuando Frederick Scott Archer invent6é en 1851 el proceso del
colodién humedo, el cual tuvo gran popularidad por ser un
proceso libre (ya que no se tenia que pagar regalias) y a la
vez se obtenia un detalle semejante al del daguerrotipo. Archer
cambio6 el papel por una placa de vidrio, para darle mayor de-
talle y calidad a la imagen. Esta técnica se basaba en una so-
lucion espesa (nitrocelulosa en alcohol y éter), que secaba en
poco tiempo y se hacia impermeable, llamada colodién. Para
realizar una foto se tenia que preparar la placa con la solucion
de nitrocelulosa combinada con yoduro de potasio, en seguida
dentro de un lugar con poca luz, se le agregaba nitrato de pla-
ta. Se hacia la exposicién y de manera casi inmediata se debia
de revelar con acido pirogalico para luego fijar la imagen con
hiposulfito de sodio. Todo el procedimiento debia de hacerse

antes de que la solucidon se secara y se volviera impermeable,

FOTO: 3 Anénimo. Daguerrotipo. C. 1840. Americano. Coleccion privada

de ahi viene el nombre de colodién himedo. Por lo que era indispensable
traer consigo un cuarto obscuro para revelar en el lugar de la toma. El re-
velado era muy téxico por la presencia de acido acético y cianuro potésico,
ademas requeria una gran agilidad en la preparacion de las placas, puesto
que la volatilidad del éter reducia a menos de 15 minutos todas las fases del
proceso.

Un proceso de positivado que surgié y tuvo mucha popularidad fue
el papel a la albamina inventado por Louis- Désiré Blanquart-Evrard, en el
afio de 1850 el cual constaba en bafiar el papel con clara de huevo, antes
diluida en bromuro de potasio y acido acético, se dejaba secar y se bafiaba
en nitrato de plata, una vez seco en contacto con el negativo se exponia a
la luz y la exposicion podia durar de minutos a horas hasta que apareciera
la imagen, después se ponia en cloruro de oro, se fijaba con hiposulfito y se
lavaba; la mayor desventaja de este proceso era su inestabilidad por alguna

falla en el alguno de los pasos.



Junto con las albuminas apareci6 el ambrotipo, una mejora del proceso del
colodion que constaba en agregarle alcanfor, bromuro de potasio y balsamo
de abeto, y estas fotografias al ser montadas sobre una superficie oscura o
negra (tela o papel) aparecen en positivo, normalmente se presentaban en
cajas y marcos, por lo que tenian cierta similitud con los daguerrotipos. De
la albumina derivé otro proceso llamado ferrotipo en el que se retomaba el
proceso, sblo que en este caso el vidrio era sustituido por una placa de hie-
rro cubierta por laca negra.

En cuanto a la cdmara obscura, se le hicieron mejoras a la Optica,
agregando nuevos lentes con diafragmas mas abiertos para que el tiempo
de exposicidon se redujera y aumentara la calidad. Y en el afio de 1866 los
Opticos Hugh Adolph Steinheil y John Henry Dallmeyer de manera indepen-
diente pero casi simultanea hicieron objetivos que corregian el error que
provocaba una ligera curva en los bordes de las fotos.

La fotografia en sus inicios era un invento poco aceptado debido a

gue existia la creencia de que tenia que ver con el diablo, que robaba el

alma por lo que era nombrada como “El diabdlico arte francés™, al poco
tiempo conquisté al mundo pero no era considerada como parte de las Be-
llas Artes; en una reunién de la Royal Photographic Society of Great Britain,
William John Newton hablé del uso de la fotografia como apoyo a los artis-
tas, negando que fuera un arte independiente y que al realizar tomas para
reproduccion en pintura se desenfocara la imagen. Este argumento generé

polémica entre los miembros de la sociedad antes citada, Newton, terminé

2 Asi lo denomina Walter Benjamin, en su obra Pequena historia de la fotografia, 1993.

por decir que si la fotografia tuviese un fin documental, lo mas
conveniente seria que fuera enfocada correctamente. En éste
debate se tomd por primera vez el concepto de fotografia como
documento.

Entre los principales objetivos que tuvo la fotografia fue
la del retrato, gracias al colodion adquiri6 mas fuerza, en este
sentido, André-Adolphe-Eugéne Disdéri, contribuy6 al patentar
una camara fotografica poco convencional provista de 4 obje-
tivos con la cual obtuvo una serie de ocho fotografias en ta-
mafio 9x12 cm, en lugar de sélo una de mayor tamario, dichas
imagenes fueron recortadas una a unay se les llamo carte de
visite, mismas que alcanzaron tanto éxito desplazando a gran-
des retratistas de la época como Nadar, Etienne Carjat y Julia
Margaret Cameron, elogiados por sus fotografias de persona-
jes importantes de la época e intelectuales.

Para los paisajistas habia un problema con las placas
emulsionadas con yoduro de plata, ya que eran mas sensibles
al color azul y sus degradados que a los otros colores, por lo
gue a la hora de tomar un paisaje el cielo quedaba completa-
mente blanco si se queria obtener los tonos correctos en el
resto de la fotografia. Para esto se ideo una técnica llamada
solarizacién, que constaba en invertir los tonos por medio de
una sobreexposicion extrema. Otro método usado era el hacer

dos tomas del paisaje, una cuidando los tonos del cielo y otra




FOTO 4 :André Adolphe- Eugene Disdéri ,
( Michaux en su bicicleta) , 1867.

procedimiento que permitia realizar co-
pias en papel fotografico con el que se
podian generar positivos en serie tanto
de fotografias como de dibujos.

Existi6 una corriente entre 1880 y
hasta el final de la primera guerra mun-
dial denominada Pictorialismo que cau-
sé diferencias entre fotografos y criticos
de arte ya que los primeros aceptaban a
la nueva disciplina como una forma de
expresion de arte y los otros se negaban
a considerar a la fotografia parte de las
Bellas Artes, despreciandola. Un ejemplo
claro es Baudelaire, porque en su rese-
fia de una exposicion, del Sal6n Anual
de Pintura, afirmé que era la sirvienta de
las artes y no su igual.En relacién con la

el de la tierra y vegetacion, para después utilizar las partes que  fotografia de guerra, Roger Fenton miembro fundador de la Photographic
servian de cada negativo obteniendo una copia por combina- Society fue el primero en cubrir un enfrentamiento bélico, la Guerra de Cri-
cion. mea (1853-1856), ademas de registrar obras arquitectdnicas; Felice A. Bea-

Dentro de las mejoras mecénicas de reproduccion es-  to obtuvo tomas del asedio de Lucknow (India), asi como la parte final de la
tuvo la impresion de copias con cliché en vidrio, una técnica  Guerra del Opio (1839-1860) y Mathew Brady fue el corresponsal encargado
entre el grabado y la fotografia que consiste en dibujar con de documentar la Guerra Civil Estadounidense, en 1861, siendo el Ginico que

punta de acero sobre una emulsion en un negativo de cristal, la cubrié por completo; sus fotografias mostraban muertos y edificios des-




FOTO 5: Mathew Brady, Washington DC, 1862.

FOTO 6: Mathew Brady, Virginia, 1863. Cuerpos de confederados entre los rifles y otros equipos,
detras de la pared de piedra al pie de la Colina Marye.

FOTO 7: Alexander Gardner, 1863.




truidos, soldados posando y campos de batalla, pero las que
impactaron al publico fueron las de los soldados muertos ya
gue por primera vez se veia los resultados de la guerra como
si se estuviera ahi, viendo como yacian inertes los cuerpos
cosa que no podia ofrecer la pintura ni la literatura, cabe decir
gue otro fotégrafo que documento esta guerra fue Alexander
Gardner.

Al terminar el conflicto, varios fotégrafos se unieron a
los militares para explorar el territorio norteamericano y otros
paises durante 1867 y 1871. Entre ellos figuran, Timothy H.
O. Sullivan quien realizé varios viajes a distintos estados de la

FOTO 8: William H Jackson, Yellowstone, 1871.

unidn americana capturando imagenes de minas, desiertos entre otras co-
sas; William Henry Jackson formé parte de una expedicién llevada a cabo en
1871 con el gedlogo Francis Vandiver Hayden, en la cual consiguié tomas de
las Montafias Rocosas y Yellowstone, las fotografias que obtuvo fueron tan
impresionantes que en 1872 el congreso de Estados Unidos declar6 parque
nacional a este sitio. Esta accion fue un claro ejemplo que la fotografia em-
pezaba a tener una gran influencia en la sociedad decimondnica, asi como
la representacién estética de la naturaleza.

Los fotografos se aventuraban cada vez mas sin importarles el lugar
o las incomodidades por el terreno, o aun cuando los quimicos algunas ve-
ces eran afectados por el clima dejando de servir. Desire Charnay explor
y documenté templos precolombinos de México; Samuel Bourne escal6 los
Himalayas para fotografiarlos en 1863; John Thomson registro parte del me-
dio oriente, Camboya, Malasia y China, incluyendo los panoramas naturales
y sus monumentos histéricos. Asimismo, se realizaron un sin niamero de
fotografias sobre pueblos, aldeas, recuerdos histéricos, antiguas iglesias,
nuevos edificios y todas estas fotografias sirvieron como base para crear
postales las cuales los viajeros compraban para recordar sus visitas a dife-
rentes lugares y hacer albumes de sus excursiones.

Al querer acercarse a la realidad, inventaron una camara con dos
lentes para dar una sensacién de tridimensionalidad al mirar una fotografia,
basados en lo descrito por Sir Charles Wheatson, quien analiza la visién bi-
nocular que hay en los ojos, argumentando que la ligera separacion que hay

entre ellos crea un efecto de profundidad y permite medir la distancia que



FOTO 9: William H Jackson, 1871.

hay entre cada objeto. Para observar este tipo de fotografias en 3D Wheat-
son cre6 un instrumento que nombré estereoscopio, el cual fue mejorado
por Sir David Brewster en 1849 con un disefio mas simple (parecido a los bi-
noculares de ahora, con 2 fotografias iguales en cada lente); también Oliver
Wendell Holmes construy6 su propio estereoscopio en 1860, el cual era una
version mas comoda que la de Brewster. Asi, la moda de la estereoscopia
empezd, logrando que casi todos los fotégrafos elaboraran fotografias este-

reoscipicas ademas de las placas normales.

A las fotografias que congelaban el movimiento las llamaron
instantaneas. Para lograr este tipo de tomas se le agregé a
la camara un obturador que pudiera abrir y cerrar en fraccio-
nes de segundo. En sus experimentos Eadweard James Mu-
ybridge logré obtener una obturacion aproximada a 1/2000 de
segundo; continuo su trabajo en Filadelfia entre 1884 y 1885,
patrocinado por la Universidad de Pennsylvania, y en conjunto

con Thomas Eakins, pintor estadounidense, manufacturaron




FOTO 10: Zootropo.

FOTO 11: llustracion dibujada por Eadweard J. Muybridge .

una cdmara con obturadores controlados por relojes que permitian hacer
tomas con cualquier intervalo de tiempo, y con una gran variedad de lentes.
Ademas de que en ésta época habia surgido una nueva técnica que usaba
gelatina, la cual proporcionaba el uso de obturaciones veloces. Su trabajo
consistié en hacer mas estudios del movimiento de los animales y de seres
humanos desnudos realizando todo tipos de actividades. Se publicé en 1887
Animal Locomotion, compilacion de sus fotogramas de fauna. Ademas, este
fotégrafo dio pie a que la imagen en movimiento surgiera, puesto a que
utilizaban sus imagenes en un juguete llamado zootropo (un cilindro con
aberturas verticales en su perimetro y un eje que servia para darle vueltas y
poner las ilustraciones) para crear la ilusion de movimiento. Al ver esto Etien-
ne-Jules Marey cre6 en 1883 una placa que podia hacer varios fotogramas
en una misma placa y posteriormente otra camara pero con una placa mavil.

Hacia 1864, al haber muchas dificultades con el colodion humedo
por secar muy rapido, se empez6 a experimentar con diferentes ingredien-
tes como glicerina, cerveza, miel, etc.,con el fin de retardar el secado de la
placa, a B. J. Sayce y W. B. Bolton se les ocurrio cubrir la placa de vidrio
con bromuro de cadmio y amonio, a la que después se le agregaria nitrato
de plata. Estas placas se podian utilizar secas, aunque cabe mencionar que
con esta técnica perdian mucha sensibilidad.

En 1871 Richard Leach Maddox difundié un proceso que usaba ge-
latina, bromuro de cadmio y nitrato de plata. La gelatina retenia la emul-
sion fotosensible y una vez seca sobre la placa se podia exponer. Maddox

no pudo continuar sus experimentos por cuestiones personales. Siete afios
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FOTO 12: Camara lanzada al mercado en 1888

después Richard Kennett logré quitar el exceso de sales de la mezcla colan-
do la solucién; Charles Harper Bennett en 1878, pudo hacer mas sensibles
las placas manteniendo caliente el compuesto por varios dias. Para 1882 ya
casi todas las placas eran de gelatina, su popularidad se debi6 a que podian
tardar meses para revelar las imagenes sin que la emulsién se desgastara y
sin que los fotégrafos tuvieran que llevar el cuarto oscuro al lugar de la toma.
La perfeccién de la emulsién de gelatina no sélo estaba en la eficacia en la
toma, sino que igual6 la estandarizacion de los materiales, la investigacion
cientifica del proceso fotografico y una ampliacién de la sensibilidad hasta
los tonos verde, amarillo, naranja y rojo del espectro solar, gracias a que
Hermann-Wilhelm Vogel descubri6é que al agregar a la emulsion los coloran-
tes éstos se hacian sensibles a los colores opuestos del espectro de luz.
Los primeros en hablar de la sensibilidad en una emulsién fueron

los cientificos Vero Charles Driffield y Ferdinand Hurter, que experimentaron

con diferentes densidades de plata en la solucién fotosensible
para después establecer una relacion con la velocidad en la
gue reacciona a la luz. Fueron precursores de lo que ahora co-
nocemos como ISO 0 ASA, que son estandares de sensibilidad
de la pelicula fotografica o del sensor, pero no fue lo Gnico en
gue Driffield y Hurter aportaron a la fotografia sino que también
dijeron que para cada placa segun la densidad que tuviera de
plata y la temperatura en la que se trabaje habia un tiempo
determinado de revelado.

Al igual que con el colodion, cuando comenzé el auge
de las placas de gelatina, tuvieron lugar nuevos papeles para
hacer copias de estos negativos. Uno era como el de la al-
bdamina, el que al exponerse se veia la imagen (POP) y otro
gue necesitaba del revelado para hacer visible la imagen la-
tente (DOP). También hubo mejoras mecanicas en la camara
fotogréfica, los lentes tuvieron mayor indice de refraccion, se
reducian las deformaciones que antes habia y mejoraron el
enfoque del sujeto. Los lentes que sobresalieron fueron los de
Dagor, de origen aleman, que tenian un diafragma de 7,7 y un
angulo de vision de 70 grados y el Tessar con un angulo de 50
grados y un diafragma de 4,5. Los obturadores con controles
temporales se hicieron populares en las camaras y con un bo-
tén la cortinilla se levantaba y cerraba, gracias a un resorte a la

velocidad deseada para exponer la placa dentro de la camara.
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FOTO 13: En 1895 se fabrico la primera camara de fotos que se podia cargar y
descargar la pelicula a plena luz.

Se idearon obturadores centrales, que se localizaban entre los objetivos y
la placa. Con la aparicion de Kodak y la popularizacion de la fotografia las
camaras se redujeron tanto, que se podian llevar en la mano y sin la nece-
sidad de montarlas en un tripode, asimismo podian llevar varias placas en
su interior. Dentro de la gran gama de camaras producidas en la época la
mas importante fue la Kodak, manufacturada por George Eastman en 1888,
se trataba de una pequefia caja con un lente fijo de 27 mm y con diafragma
f9, que a diferencia de sus rivales venia con un rollo de pelicula, la cual era
un papel cubierto por 2 capas de gelatina, una normal y otra con emulsion,
para obtener la imagen; la gelatina con el quimico era retirada para después
ser revelada y fijada, contenia 100 negativos. En 1891 se cambié por una
pelicula de plastico de nitrocelulosa transparente, que es como la que se
popularizo en el siglo XX.

La fotografia ha sido un invento que revolucion6 el mundo, invencion
que dia a dia ha encontrado una mejora en su técnica, empez6 como un
lujo al alcance de unos cuantos, ademas de su elevado costo se requeria
de cierta preparacion para poder realizarla, paulatinamente como resultado
de los avances tecnolégicos hoy en dia se ha democratizado a su maximo

esplendor.



1.2 El incipiente retrato de Mexico.

A partir de los autores Rosa Casanova en Imaginarios y fotografia en México
1839-1970y Olivier Debroise en Fuga mexicana. Un recorrido por la fotogra-
fia en México, nos basaremos en sus relatos histéricos para ir sustentando
el hilo argumental de la narracion en este subcapitulo.

Durante el siglo XIX, en forma casi simultanea, se investigd como
fijar las imagenes y volverlas permanentes en Europa como en América. En
el caso del nuevo continente, se distinguieron Hércules Florence en Brasil,
Enrigue Martinez y José Manuel Herrera en México, por sus experimentos
en este campo, sin excluir a muchos otros que permanecieron en el anoni-
mato. El retrato fotografico conquisté al mundo. Se conviertié en herramienta
de una idea de civilizacién, vehiculo de imagenes, sirvié para trasplantar
subrepticiamente modos de ser, de vestir, de peinarse, de posar. Como otros
paises de América, México fue participe de la “furia del daguerrotipo”.

Unos meses después a que Daguerre diera a conocer su invento
el grabador francés Louis Prélier quien ya radicaba en nuestro pais, a su
regreso de un viaje a Francia en 1839 trae consigo dos cAmaras; para dar
a conocer su nueva adquisicion produjo sus primeras fotografias en una
demostracion que llevé a cabo en el puerto de Veracruz y en la Ciudad de

México, es muy posible que sean algunos de los daguerrotipos pertenecien-

tes al acervo de la George Eastman House de Rochester® , que fueron he-

redados en 1939 por Gabriel Cromer, abogado y fotégrafo francés conocido

3 Museo de fotografia que se encuentra en la que fuera residencia de Eastman Kodak.

como pionero del coleccionismo fotografico. Dos afios después
de que Prélier trajera estas cadmaras, aparecen en México los
primeros exploradores extranjeros con un equipo para hacer
daguerrotipos, entre ellos podemos mencionar al diplomatico
austriaco Emanuel von Friedrichsthal quien visité Yucatan, al
igual que el viajero y escritor John Lloyd Stephens, el gra-
bador inglés Frederick Catherwood y el ingeniero Théodore
Tiffereau, durante la década de los cuarenta en el siglo XIX.
Realizar daguerrotipos no era una tarea facil en nuestro pais,
se enfrentaban algunos problemas técnicos como el deterioro
de los materiales, condiciones climéticas y la dependencia de
la importacion de equipo y materiales.

México adopté muy rapidamente a la fotografia dentro
de sus costumbres y obtuvo gran difusién pero por sus eleva-
dos costos so6lo era asequible para las clases acomodadas, los
gue no podian adquirir las cAmaras pagaban para asistir a las
demostraciones que se hacian en estudios improvisados. En
la década de los cuarenta los daguerrotipos costaban entre 2 'y
16 pesos, segun el tamafio cuando en esos momento el sueldo
por mes de un panadero era de 30 pesos y de un la cayo de
6 0 7 pesos; en los primeros afios de la fotografia en Méxi-

co, las tematicas y técnicas corrian a cargo de los extranjeros,




FOTO 14: Jean F. Prelier, Catedral Metropolitana y el mercado “El Parian”, Ciudad de México, 1840

ademas que existia una escasa presencia de una vision auto-
ral, predominaba el retrato; las vistas generaron interés en el
publico con las técnicas fotograficas de difusiébn masiva como
la estereoscopia, se tienen registros anteriores pero no se les
daba gran importancia.

El daguerrotipo y después el ambrotipo, proceso que
abarato la imagen; se convirtieron en parte de un ritual, un ob-
jeto personal que era regalado a alguien querido, el valor no
solo lo tenia la imagen, sino el conjunto de la imagen con el
estuche que era de cuero repujado, con forro de satin o tercio-
pelo y acabado en color al estilo de las miniaturas al 6leo, lo
gue parecia ser una caracteristica de la poblacion mexicana, o

por lo menos, latinoamericana.

La imagen se convierte en un objeto de veneracion, que no sélo impacté a la
aristocracia y a la naciente clase burguesa, sino que hay una incorporaciéon
de diversos sincretismos manifiestos también en el &rea rural que albergan
un lenguaje simbdlico el cual involucra tanto a la imagineria popular como
al sentido magico o religioso emanado por ciertas imagenes, o bien en los
sujetos expuestos a la atraccion del artefacto tecnolégico, derivando en iméa-
genes iconicas. Con respecto al tema de la adoracién de las imagenes, en
el ambito religioso podemos encontrar en 1842 al daguerrotipista francés
Philogone Daviette quien distribuia reproducciones de la Virgen de Gua-
dalupe. Ademas se tiene conocimiento de la existencia de un daguerrotipo
que reproduce una estampa neoclasica de Cristo y la Virgen. En el dmbito
politico también se reprodujeron imagenes de mandatarios que las personas
adquirian para coleccionar.

La incursion de los aventureros fotégrafos extranjeros en el territorio
mexicano se puede dividir en cuatro extensas rutas: la peninsula yucateca,
Tabasco, Chiapas y Oaxaca; el gran eje de Veracruz-Puebla-Ciudad de Mé-
xico; Querétaro, Guanajuato, San Luis Potosi, Aguascalientes y Guadalajara
y la creciente region del noreste, vinculada al comercio con Estados Unidos,
gue tocaba Matamoros, Monterrey, Saltillo, Chihuahua, Durango y Zacate-
cas. Dichas rutas dejaron marcado a México por la presencia de efimeros
estudios daguerrotipistas y ambrotipistas, que se movian segun las festivi-
dades tanto de indole religioso, como civico, en las cuales gracias a la con-

gregacion de las personas era mas factible la venta de retratos, la estancia

de los fotdégrafos en cada sitio dependia de la demanda y el tipo de clientela®.

4 CASANOVA, Rosa, et. al., Imaginarios y fotografia en México 1839-1970, Editores Lunwerg, Sistema Nacional de Fotote-
cas, CONACULTA, INAH, México, 2005, p.7.



En 1845 abri6 su estudio, en la Ciudad de México, el fotégrafo Andrew J.
Halsey. Gracias a sus innovadores anuncios publicitarios se puede rastrear
parte de la moda del retrato: en 1849, se colorean los daguerrotipos, dan-
doles un valor artistico independiente a la fotografia; en 1850 se trataba de
suavizar las facciones, empleando una media luz; en 1856 se implemento
el tragaluz para resaltar la expresion de los 0jos; un afio mas tarde ofrece
rebajas y en 1858 anuncia el Hallotipo, retrato en papel con efecto estereos-
cépico que se podia observar sin lentes.

Un hecho que tuvo gran importancia tanto para la historia de
México como para la difusién de la fotografia que ayudo a fijar el gusto por el
daguerrotipo fue la invasién norteamericana en 1846, se produjeron algunos
los cuales son considerados como las primeras imagenes de guerra pero
no como el nacimiento del fotoperiodismo ya que las limitaciones técnicas
hacian imposible la toma de acciones militares, se tiene conocimiento de la
presencia de al menos 5 fotdgrafos norteamericanos que proveian de ima-
genes de recuerdo, retratos o vistas del entorno cotidiano de los soldados;
una imagen emblematica, es aquella que escenifica el momento posterior a
la amputacion de la pierna de un soldado por el médico de origen belga Pe-
dro van der Linder después de la batalla de Cerro Gordo. Este daguerrotipo
de media placa exhibido durante afios en el Museo Nacional de Historia,
muestra una imagen de gran dramatismo que refleja el sentir de la guerra 'y
su autoria se atribuye a Charles S. Betts, fotografo que habia seguido a las

tropas del vencedor de dicha batalla, el general Scott.

FOTO 15; Amputacion de la pierna del Sargento Bustos por el doctor Pedro Van Der Linder

La fotografia amalgamoé la experimentacion cientifica con la
practica artesanal que era muy celosa de sus secretos profe-
sionales y se basaba en un método de aprendizaje y organi-
zacioén de trabajo de tipo gremial, de esta manera se fue cons-
truyendo como profesion en el mundo moderno. El fotégrafo
logré posicionarse en la estructura social decimonodnica porque
contaba con cierto prestigio debido a que para ejercer su pro-
fesion requeria de cierta preparacion necesaria para entender
los manuales, redactar los anuncios publicitarios que se co-
locaban en los periddicos, ademéas de un cierto refinamiento
para poder comprender y brindar un mejor servicio a sus clien-
tes, la mayoria tenia una formacién artistica. Para realizar este
oficio cabe destacar que ademas era necesario realizar una

fuerte inversion destinada a la adquisiciéon de todo el equipo.




De los primeros estudios fotograficos que se tie-
ne conocimiento en el afio de 1844, uno perte-
necia a Joaquin Maria Diaz Gonzalez estudiante
de pintura en la Academia de San Carlos quien
realizaba miniaturas al 6leo y daguerrotipos, es
poco comun que en estas fechas un fotégrafo se
pudiera establecer de forma permanente por el
alto costo que esto implicaba, los daguerrotipis-
tas dejan de ser trashumantes hasta mediados
de la década de los cincuenta. El primer estu-
dio registrado pertenece al francés Emmanuel

Mangel Dumesnill, fundado en el afio de 1853,
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se desconocen las razones por las que entre los

afios de 1856 y 1857 tal estudio pasa a manos FOTO 16: Fotografo no identificado, Charro sentada con nifa, México, 1860, Ambrotipo coloreado.
del relojero aleman Rodolfo Jacobi, quien emplea
a Teodor Gottfried Dimmers, especialista en las tarjetas de visi- el centro de la ciudad, dedicada al comercio de lujo, Plateros n°2. Poste-
tay a quien se atribuye su introduccion en México. riormente se mudé a Arcaiceria n°1 para ganar mas espacio; en este lugar
En el afio de 1855 cuando la fotografia se encontraba  impartia cursos de fotografia y vendia articulos fotogréaficos. Tras la guerra
en un incipiente desarrollo, solo se tiene conocimiento de 8  de Reforma y problemas con Martel, casi llegé a la quiebra y no se sabe
estudios fotograficos. Uno de ellos pertenecia al fotografo re- el afio exacto en que se asoci6 con Prevot, llegando a ser de los estudios
tratista Eugéne Latapi quien fue el responsable de promover  maés reconocidos. Un dato a destacar sobre Latapi es el descubrimiento de
a finales de la década de los cincuenta el colodion himedoy  una fotografia firmada por él en el afio de 1857, cuando los fotdgrafos se
el papel albumina, en un principio fue socio de Lyon Martel,  mantenian en el anonimato y a lo mucho se ponia un sello al reverso con la
en un estudio localizado en una de las calles principales en direccién del estudio.




El boom del retrato coloreado se da en el afio de 1850, pero la
técnica prevalecié en los grande estudios hasta 1880, incluso
se encontrd un retrato de Porfirio Diaz, a inicios del siglo XX,
lo que demuestra que no sélo era una costumbre “popular” y
gue también se habia insertado en las clases acomodadas; la
técnica que la vino a retirar por completo fue la masificaciéon de
la fotografia a color con el Kodacolor.

Los fotégrafos se apoyaban de los pintores para ilumi-
nar las fotografias como iluminadores que retocaban los retra-
tos con tintes mas o menos discretos, en ocasiones empleaban
el 6leo directamente sobre la emulsion. Por otra parte gracias a
las amplificaciones que permitian tener fotografias del tamafio
de un lienzo hubo una mayor demanda. Algunos de los pintores
gue trabajaron para fotégrafos fueron: Lorenzo Aduana Labor6
en el estudio de Juan Maria Balbotin, se tiene conocimiento
gue José Maria Gonzalez trabajé para Carlos M. Bosques en
el afio de 1858, Ramdn Sagredo para José Maria Maya, Luis
Veraza y Julio Valleto.

Otros pintores se auxiliaban de la fotografia como base
para sus cuadros como por ejemplo: Antonio Orellana, Juan
Cordero, José Escudero y Esproncede y Hermenegildo Bus-
tos; por otro lado hubo quienes se dedicaron a las dos cosas
como Salvador Fernando que abrié su estudio fotografico en

el afio de 1872; José Maria Velasco de quien generalmente se

FOTO 17: Echiladera, Antiocoro Cruces y Campa, 1870




omite esta parte de su vida, que colaboré con el cientifico y fo-
tégrafo Eduardo Hay en un viaje a Huachinango, Puebla en el
afio de 1865 y en 1878 introduce la fotografia para sus clases
de perspectiva en la Academia de San Carlos.

Las cartas de visita creadas en el afio de 1854 por An-
dré Adolphe Eugéne Disderi, marcaron el boom de la fotografia
en México, pues para 1860 en la Ciudad de México ya existian
20 estudios fotogréficos. La conjuncion de los nuevos procesos
como el colodién humedo vy el papel albuminado que disminu-
yeron aln mas los costos y agilizaron el proceso fotografico
ayudaron a la democratizacion de la fotografia, la cual pudo ser
adquirida incluso por los sectores mas bajos.

Aquellos mitologicos, aventureros e intrépidos fotogra-
fos abren sus estudios en las principales calles del centro de
la ciudad, los fotografos recurrieron a un sin fin de subterfugios
con el fin de atraer a clientes mas exigentes, lo que origin
estudios decorados de forma suntuosa con telones, alfombras
y mobiliario elegante. Al volverse un sedentario el fotografo
adopta la manera de vivir de su clientela; dentro de los estudios
fotograficos se retrataba, se copiaban daguerrotipos, pinturas
y miniaturas, se vendian cdmaras y todos los implementos ne-
cesarios para realizar fotografias, asi mismo se expedian todo
tipo de marcos y estuches, algunos con disefios de joyeria que

permitian resguardar la imagen. Otros objetos que también po-

dian adquirirse en estos sitios eran libros, grabados y pinturas. En el afio de
1860 gracias al gran desarrollo de la fotografia, los fotografos de ser consi-
derados como cientificos pasan a ser pequefios industriales y ademas son
vistos como “sabios”, con el mismo respeto que un médico o un boticario.
Uno de los estudios més famosos es el fundado en el afio de 1862
por el ex alumno de San Carlos Antioco Cruces, que en sociedad con el
profesor de grabado Luis Campa, formaron la firma Cruces y Campa con
direccién en Empedradillo No. 4, posteriormente cambi6 su nombre por Foto
Artistica Cruces y Campa, y su domicilio a la calle de Vergara No.1. Durante
15 afios retrataron a las elites mexicanas, como: figuras de la corte de Maxi-
miliano, la alta jerarquia eclesiastica del pais y los miembros del gabinete de

Porfirio Diaz; asi como a los pobres.

Acompafiaban a los individuos retratados con utileria que describia su
identidad social. M&s all4 de estos objetos escénicos, la identidad indi-
vidual del retratado fue un asunto que manejaron siempre dignamente
y con visién. Aunque, por un lado, la alta sociedad era plenamente
consciente de lo que significaba ser retratado y para ello posaban, por
el otro, los pobres no tenian plena conciencia de por qué se les hacia

pararse inméviles en dicho escenario. A estos retratos se les llamo ti-

pos mexicanos.®

5 The Word Press, s.f., Fotografia y fondgrafo en el porfiriato, Linea del tiempo: la fotografia en el porfiriato, disponible en:
https://fotografiayfonografo.wordpress.com, consultado en: 02/09/15.



En 1873 Cruces y Campa se enfocan en realizar tarjetas de visita con las
imagenes de tipos y personajes populares con el fin de presentarlos en la
Exhibicion de Filadelfia.Uno de los hechos importantes de este estudio fue
gue al morir Benito Juarez en el afio de 1876, comercializaron con mas de
veinte mil cartas de visita del retrato de Juarez, dicho retrato fue colocado en
la parte de arriba del hemiciclo a Juarez y ha sido reproducido sin nimero
de veces a lo largo de la historia. Y en el afio de 1874 publicaron la llamada
Galeria de Personajes que han Ejercido el Mando Supremo en México con
Titulo Legal o por Usurpacion, la obra consta de 52 fotografias en formato de
tarjetas de visita en tamafio de 4 X 2.5 pulgadas y datos biogréficos, las cua-
les tuvieron tal fama que los otros estudios llegaron a realizar imitaciones.

Al igual que el estudio de Cruces y Campa que ocupaba un edificio
completo pero al otro extremo del Zocalo se encontraba el estudio antes
mencionado La fama de los Retratos, de Rodolfo Jacobi. En este estudio
particularmente se ofrecia recortar una figura, enderezar una nariz, borrar
una protuberancia y para estos trabajos de retoque presumia de haber con-
tratado los servicios de “notables artistas extranjeros”; lo que deja pensar
gue el retrato nace como una expresiéon de narcisismo y como la busqueda
de la inmortalidad. Estos dos estudios fotograficos, afirma Debroise, eran los
estudios mas famosos de la época.

Con el auge de los estudios fotogréaficos y las modificaciones que
se le hacian a este para hacerlo mas atractivo, encontramos un elemento
importante que es el fondo el cual daba un sentido de teatralidad y junto con

la utileria le daban sentido al retrato. Los fondos pintados al 6leo comien-

FOTO 18: Leonardo Marquez, 1864-1867, México, Impresion a la
albumina (en soporte de cartén), Cruces y Campa.




FOTO 19: Imagen publicada por el semanario El Mundo llustrado, de 1905, se ven al fondo varias telas sobre bastidores.

zan en Londres en el afio de 1843, a México llegan en el afio
de 1855 pero es hasta 1860 que aumenta su popularidad, al
principio estaban montados en un bastidor, posteriormente con
andamios eran tensados para que quedaran a manera de te-
I6n, lo que facilitaba su almacenaje ya que llegaban a medir de
3 a 4.5 metros, la mayoria de estos fondos eran importados de
Europa, pero algunos si eran pintados en el pais. Los fondos
eran representaciones de interiores o exteriores, los cuales de-

jan un testimonio de los espacios publicos en México como

por ejemplo el que se encontraba en el estudio de los fotégrafos “Valleto y
Cia que reproduce la escalinata de una casona de Tacubaya con vista hacia
el oriente de la ciudad, en él se observa en un ultimo plano, el Castillo de
Chapultepec. Los fotografos Cruces y Campa, poseian varios telones con
paisajes de la capital, uno de ellos representa el gabinete de los mismos
fotografos, ubicado en la calle de Empedradillo, arriba de los portales, donde
se puede ver detras del ventanal las torres de la Catedral metropolitana y en
su serie sobre tipos populares se producen escenarios como la fachada de

“La Diputacion”, el Portal de las Flores o la Alameda’.

6 AMEZAGA, Heiras, Gustavo, Acto y retrato en los estudios fotogréficos del siglo XIX, p. 8, version electronica.



La utileria dependia del fondo, pero algunas veces los retratados llevaban
algun objeto significativo para que apareciera en la imagen, ademas ayuda-
ba para escalar al sujeto. Los estudios fotogréaficos constaban de salas de
exposicion donde se exhibian vistas y retratos de personajes famosos de la
época, ademas de pinturas al 6leo; tenian comodos recibidores, amuebla-
dos y decorados con “buen gusto”, en los que atendian a los clientes, donde
se les mostraban catalogos de poses. Y antes de penetrar al sacrosanto es-
tudio, situado preferentemente en la azotea, pasaban a los tocadores donde
podian cambiarse y arreglarse.

En los laboratorios fotograficos trabajaban varios empleados, entre
técnicos, laboratoristas, escendgrafos y ayudantes. Estos Ultimos se dedica-
ban a preparar los estuches para posteriormente colocar los daguerrotipos,
ambrotipos y melanotipos, mas tarde se recortaban las hojas y se pegaban
las tarjetas de visita sobre soportes de cartoncillo. Los fotégrafos se convir-
tieron en verdaderos directores de escena, pues debian supervisar ademas
del fondo,la utileria, la vestimenta, la pose, el cabello, pero antes de ello
atender al cliente.

En el abanico de novedades que ofrecian los fotégrafos podemos
encontrar los retratos en miniatura de apenas un centimetro y medio que
realizaba Andrés Martinez, ya sea insertados en preciosos relicarios de plata
o de oro, en la tapa de cigarreras, en pulseras o inclusive en anillos. En otros
estudios ofrecian impresiones en distintos soportes como tela, hule, madera,

platos, tazas o bandejas de porcelana.

La fotografia tuvo participacion en la identificacion del compor-
tamiento de los individuos. A partir de 1855, se reglamenté el
uso de retratos para identificar reos, tenian que ir junto con las
causas criminales, en un principio no se estipularon los linea-
mientos para la toma del retrato, solamente que el retrato tenia
gue ser frontal, lo que daba pie a un mundo de posibilidades,
lo que hacia ineficientes estos retratos, con el tiempo se mo-
dificaron los lineamientos para realizarlos. Del inicio de dicha
practica a los inicios de la Revolucién Mexicana ocuparon seis
diferentes encargados del puesto de fotdégrafo de reos en la
Ciudad de México; de 1855 a 1860 y que aparentemente utili-
zaba papel salado fue José Mufioz; en 1860 fue nombrado ofi-
cialmente “fotografo de carceles” José de la Torre, quien laboré
en la prisibn de Belén durante un afio para ser remplazado
por Joaquin Diaz Gonzalez quien ocupo el cargo hasta 1880
plazo interrumpido durante el mandato de Maximiliano que el
lugar lo ocup6 Damaso Hijar; en 1880 y hasta 1896 tomo el
puesto Hilario Olaguibel. Estos fotografos debieron contar con
ayudantes pues al menos desde 1884 también debian retratar
los cadéaveres.

Dentro del control social y la discriminacion a las clases

mas bajas, a partir de 1862 durante el gobierno juarista entra




FOTO 20

FOTO 21

en vigor el Reglamento sobre prostitucion el cual se retoma en 1865, jun-
to con el Registro de mujeres publicas, cuya peculiaridad consistia en que
las mujeres debian portar una tarjeta “en donde se asignaba un nimero y
se consignaba una especie de filiacion, que fijaba la <<categoria (primera,
segunda o tercera), forma de trabajo (en prostibulo o “aislada”)... enferme-

dades padecidas>>, y el oficio desempefiado con anterioridad. A todo ello se

adjuntaba el retrato, que debia ser provisto por la mujer™.

Estos retratos se realizaron en el estudio de los fotégrafos como Va-
lleto y Montes de Oca, tenian como caracteristica presentar a este tipo de
mujeres de cuerpo entero y mostrando poses sancionadas. Ademas de la
capital este registro se extendi6é a varias ciudades como Morelia y Puebla.
Aunado a esto en el afio de 1871 se instaura que los sirvientes quedan obli-
gados a retratarse, por lo que debian pagar un peso.

Durante el Imperio de Maximiliano la fotografia se utiliz6 como un

medio eficaz de propaganda convincente para cualquier clase social. Desde

7 CASANOVA, Op. Cit., p. 10.



un inicio Maximiliano considerd necesario nombrar a un artista de la lente
para su corte; en el afio de 1866 fue designado don Julio de Maria y Cam-
pos, pero quien realmente toma el puesto es el fotografo francés Francois

Aubert entre 1864 y 1869 fue el fotégrafo de la corte del emperador.

“Durante esos afios retratd el paisaje mexicano y varias
localidades, principalmente del Altiplano Central, asi como
eventos politicos, fiestas y los tipos populares tan en boga
en la centuria decimondnica. Gracias a sus imagenes en

medio tono es posible reconstruir espacios, personajes y

costumbres de la sociedad del Segundo Imperio.™

El fotégrafo francés Auguste Péreaire retraté a Maximiliano y Carlota arro-
dillados ante una “aparicion” de la Virgen de Guadalupe, esta carta de visita
fue de las méas populares del momento. En el mes de Julio de 1867 circu-
laron las fotografias de la caida del Imperio de Maximiliano, en las que se
mostraba su fusilamiento, asi como su camisa perforada por las balas, la
noticia propicié la pirateria de las imagenes. Algunos de los fotografos que
acompafiaban a los Emperadores permanecieron en México tiempo des-
pués de la caida.

La fotografia se ensefié unicamente dentro de los estudios fotogra-
ficos hasta las ultimas décadas del siglo XIX, cuando comenzaron a dar

cursos dentro de las instituciones educativas, por ejemplo en 1880 dentro

8 Fotografica, s.f., Francois Aubert, disponible en: http:/fotografica.mx/fotografos/francois-aubert/, consultado en: 02/09/15.

FOTO 22: Fotografia de Francois Aubert.

FOTO 23: Carlota y Maximiliano, 1857,
Coleccion Real de Bélgica.




del Colegio Civil del Estado de México, bajo la direccion del fotografo Felipe
Torres; Carlos Richie en el Instituto de Veracruz y se ofrecieron talleres en el
Hospicio de Obras y en la Escuela Militar Industrial Porfirio Diaz, o en algu-
nas escuelas para sefioritas, en la Ciudad de México; aunque la ensefianza
de tipo gremial predomino hasta las primeras décadas del siglo XX.

Los estudios fotograficos eran una empresa familiar, trabajaban
tio-sobrino, como es el caso del poblano Manuel Rizo; hermanos como los
Valleto o los Torres; Julio Michaud y familia, o el caso del fotografo espafiol,
en Veracruz, Elias Ybarfiez, sefiora e hijos; o se heredaban de esposo a
esposa, de padres a hijos o hijas, como es el caso de Romualdo Garcia en
la primera década del siglo XX, que heredé el estudio a su esposa e hijas.
Gracias a esto la mujer pudo introducirse en el oficio de la fotografia, para
el cual se consideraba que contaba con aptitudes y habilidades manuales
extraordinarias, ademas de que resultaba mas conveniente para las damas

gue alguien de su mismo género se encargara de moverlas o arreglarles el

pelo para la pose®. Un hecho singular en este sentido fue el de los Herma-
nos Torres originarios de Toluca, quienes aprovecharon la incorporacién a
su estudio de su hermana Victoria como un punto a su favor, hacia 1890 se
instalaron en la Ciudad de México en la calle Profesa n°2.

Otra forma de adquirir un mayor estatus o privilegios fue el de per-
tenecer a una estructura gremial de caracter jerarquico en la que se iba
obteniendo reconocimiento, un ejemplo es el caso del fotografo Miguel Ro-

driguez quien al trabajar por 8 afios en La Gran Sociedad estudio de Halsey,

9 Ibid.

FOTO 24: Autoria de Romualdo Garcia.



al abrir su propio estudio en el afio de 1856 incluy6 en anuncio
publicitario este antecedente para destacarse.

Un estudio que gozaba de fama nacional e internacio-
nal es el de los hermanos Valleto, Julio, Guillermo y Ricardo
Valleto Herrera, quienes constituyeron toda una dinastia foto-
grafica en el México de la segunda mitad del siglo XIX y co-
mienzos del XX. El fundador fue Julio, quien abri6é en Veracruz
un pequefio estudio y posteriormente se trasladé a la Ciudad
de México, fue aqui donde montaria tres estudios (a lo largo del
tiempo), el primero se inauguré en el afio de 1864 en la calle
de San Francisco n°14, incorporandose los otros dos herma-
nos, se convertiria en obligada cita de la aristocracia capitalina
gue deseaba perpetuar su imagen, de manera que contribuye-
ron centralmente a la conformacién del imaginario colectivo de
determinados estratos sociales. A mediados del afio de 1901
montaron su tercer estudio en la 22 calle de San Francisco n° 2,
el cual paso a ser el mas lujoso estudio fotogréafico de la capital,
gue ocupaba un edificio de tres plantas. La muerte de los her-
manos Valleto entre 1910 y 1917, causd el cierre definitivo del
estudio.Por su refinamiento, amplia cultura e interés en el arte,
fueron considerados como los reyes de la fotografia en México
por el estadounidense Theodore Mason en 1906.

Gracias a la popularizacién de la fotografia mediante
las cartas de visita, las cuales se agrupaban en albumes fa-

miliares empastados ya sea con piel o tela, los albumes co-

menzaron a ser un elemento fundamental en todos los hogares mexicanos
desde el afio de 1865.

“Todos los momentos de una vida podian quedar inmortalizados en el
estudio: el acto fotografico conmemora por generaciones el nacimien-
to, el aniversario, la primera comunion, la boda, la fiesta y el duelo.
Todo en un ciclo infinito, marcado por las modas y delimitado por la

vida y la muerte.”®

Dentro del mundo privado que contienen los dlbumes con imagenes de fami-
liares, conviven imagenes de personajes famosos como: Benito Judrez con
su esposa y sus dos hijas; Maximiliano, Carlota y familiares; jefes militares
como Archille Bazaine con su esposa Pepita; Miguel Miramon y su esposa,;
Porfirio Diaz; pensadores, filosofos y poetas de la talla de Guillermo Prieto,
Ignacio Manuel Altamirano y Victor Hugo.

Hacia el afio de 1870 tal era la demanda de fotografia que la cantidad
de estudios fotograficos habia ascendido a setenta y cuatro estudios en la
Ciudad de México; iban desde los grandes estudios y lujosas galerias del
centro de la capital, en las principales avenidas comerciales, Plateros y San
Francisco, Escalerillas y Monterilla, a los barrios méas pobres como San Cos-
me o0 Santa Maria la Rivera.En este mismo afio y debido a la aceptacion que
estaba teniendo la fotografia ingresé discretamente en los salones anuales
organizados por la Academia de San Carlos.

Por otra parte las imagenes estereoscopicas de monumentos y pai-

sajes se encontraban en pleno auge. Pasaron de las exhibiciones colectivas

10 AMEZAGA, Op. Cit., p. 13.




a los hogares, servian como una especie de
atlas visual, donde se podian observar dife-
rentes locaciones.

De los estudios fuertes que se encon-
traban en la capital podemos nombrar a Pe-
dro Guerra Jordan quien a sus 20 afios en
1878 entro al mundo de la fotografia, del que
se enamord y no salid hasta su muerte en
1917, adquirié junto con el estudio los cono-
cimientos sobre fotografia a manos de José
Ignacio Huertas, estudio que labor6 por 100

afos. Guerra generd un testimonio de éxito

comercial de la fotografia finisecular en el su-
reste mexicano, también aporté una invalua- :
ble fuente de la documentacion de la vida en FOTO 25: Pareja ca. 1900, plata sobre gelatina, Natalia Baquedano.

Yucatan. Formando una de las colecciones mas

completas, resguardadas en la actualidad por la fototeca que en la Ciudad de México, se conocen entre 200 y 250 fotografias de ella, de

lleva su nombre en el estado de Yucatan las cuales hay tanto daguerrotipos como pelicula flexible de nitrocelulosa,

Un tema que esta un poco olvidado son las fotégrafas placas de vidrio e impresiones en papel. En general se dedicé al retrato, los

como por ejemplo Natalia Baquedano, fue una de las primeras cuales tenian un caracter dinamico, calido y vivos, tuvo una marcada incli-

mujeres en abrir un estudio de fotografia en México, en la calle nacion por mujeres y sobre todo por su hermana Clemencia; se encontra-

Alcaiceria N° 6 esquina 5 de mayo. Desgraciadamente se sabe ron algunos autorretratos, en ciertas fotografias incorporo elementos de otra

muy poco de su vida, proveniente de una familia acomodada naturaleza y las convirtié en collages les peg6 pequefias flores y listones o

naci6 en Querétaro en 1872 y no se casé y no tuvo hijos: al les pinté adornos. Su trabajo casi permanecio en el anonimato al igual que

parecer estudi6 artes plasticas en la Academia de San Carlos ~ Muchas otras fotografas, como las hermanas Arriaga.




1.3 Fotografos viajeros.

Un hecho que fue un parteaguas para la modernidad fue la
inauguracién del primer ferrocarril en 1857, unia a la capital
con la Villa de Guadalupe, via que seria el primer tanto de li-
nea férrea que uniria a la capital con Veracruz, ademas de
conectar al pais e impulsar la economia, el ferrocarril contri-
buy6 al desarrollo de las vistas urbanas y paisajes, las cuales
habian existido paralelamente con el comercio de retratos pero
no eran tan famosas.

En este contexto se encuentran los fotografos viajeros
ya sea con motivos cientificos o puramente anecdéticos a tra-
vés de los cuales dieron a conocer en el extranjero al pais,
dentro de sus recorridos divulgaron las técnicas y usos de la
fotografia, fueron piezas clave para el desarrollo de esta en
nuestro pais.

Las primeras vistas de este tipo son los papeles sala-
dos del gedlogo hungaro Pal Roijti, entre 1857 y 1858, “fotogra-
fi6 —en muchos casos por primera vez- paisajes, monumentos,
edificios modernos, vistas aéreas ligadas a la explotacién mi-

nera como Pachuca, y a la industria como la fabrica de papel

San Rafael, y las ruinas arqueoldgicas de Xochicalco.™*

11 CASANOVA, Op. Cit., p.12.

Para hablar de los extranjeros que registraron nuestro pais debemos nom-
brar al francés Claude-Joseph Désiré Charnay, quien por parte del Minis-
terio de Bellas Artes francés tenia el objetivo de realizar una misién oficial
de exploracién artistica la cual comenz6 por Estados Unidos y de ahi pasé
a nuestro pais. En 1857, fecha en que estaba comenzando la Guerra de
Reforma reside en la Ciudad de México hasta 1858. En este mismo afio
Andrew Halsey publico una coleccion llamada La Ciudad de México y sus
alrededores, que constaba de 24 fotografias.

A principios del afio de 1859 inicio su recorrido arqueologico por
los Estados de Oaxaca, Chiapas, Yucatan y Campeche. Durante su viaje al
igual que muchos viajeros realiz6 un diario donde relataba anécdotas perso-
nales y las costumbres de la vida en México; en 1862, publicé sus reflexio-
nes etnoldgicas junto con su anecdotario personal. Paralelas a éstas, un
album con 49 fotografias de monumentos prehispanicos lleva por titulo Cités
et Ruines Americaines, patrocinada por Napoleon lll. Este trabajo senté las
bases iconograficas de las vistas que se realizarian durante todo el siglo.

Con financiamiento del gobierno francés y el empresario francoa-
mericano Pierre Lorillard Charnay organizé una misién cientifica que tenia
como obijetivo visitar los monumentos antiguos de los diferentes Estados de
la Republica mexicana, fotografiarlos, hacer estudios sobre estos sitios que
incluia excavaciones. Este trabajo genero tal controversia en la Camara de

Diputados por que un extranjero fuera el que estudiara los vestigios del pa-




Foto 26: Claude Désiré Charnay,lzma Albimina.

sado prehispanico del pais, los cuales constituian parte de la
identidad nacional, como resultado de dicha indignacién 1885
se cred el cargo de inspector y conservador de monumentos
arqueoldgicos de la Republica y en 1890 se planteé la crea-
cion de una escuela que se basara en la investigacion del pa-
sado.

Augustus Le Plongeon y su esposa Alice Dixon llegaron
a México en el afio de 1872, son reconocidos por haber descu-
bierto la escultura antropomorfa hoy conocida como Chacmol
en Chichén Itz4. Arriban en Mérida donde permanecen seis
meses y de ahi se desplazaron a los pueblos cercanos, donde
fotografiaron a la gente, el paisaje y los edificios de las ciuda-
des mayas. En 1873 cozenzaron su primer viaje de investiga-
cion a las zonas arqueoldgicas de Yucatén, tres afios después
realizaron un segundo viaje en el que documentaron por cinco

meses Uxmal, este trabajo lo concluyen en un tercer viaje du-

Foto 27: Fotografia de Alice Dixon y Augusto Le Plongeon.

rante 1883. En 1877 aparece el libro Yucatéan llustrado. Alice escribio un dia-
rio entre 1873 y 1876, en el que documenté sus viajes, narrando sobre las
experiencias que le producia el mareo y malestar al viajar en barco, sobre
las fotografias que tomaba, y el desagradable incidente vivido en Chichén
Itz4, al fotografiar el lugar sobre sus cuerpos habia una infinidad de garrapa-
tas. La mayoria de sus fotografias ellos las revelaban e imprimian a mano,
no tuvieron gran éxito por lo que solo se utilizaron en el campo de estudio de
la arqueologia.

Encontramos que algunos fotografos viajeros escribian en diarios
todo lo que iban observando a su paso; personas, costumbres y arquitectu-
ra, ademas de sus estados emocionales y fisicos. Contaban con una libreta
de viaje y el impulso por descubrir exéticos lugares, el fotégrafo debia trans-
portar: cAmaras, objetivos, productos quimicos, placas de cristal, agua des-
tilada en cantidad, recipientes graduados, cubetas y aditamentos necesarios
para realizar su trabajo. Para estas excursiones los viajeros no sélo debian

poseer las habilidades del oficio, el manejo de la cAmara o ser diestros en

Foto 28: Fotografia de Alice Dixon y Augusto Le Plongeon.



el proceso quimico de preparacién y
revelado, también debian tener una
condicion adecuada mental y corpo-
ral, para sobrellevar las adversida-
des.

Un fotégrafo viajero desta-
cable por su estricto y cuidadoso
trabajo de temas arqueoldgicos es
Teobert Maler, de origen Italo-ale-
man-austriaco, llegé a México a bor-
do de la fragata austriaca Bolivian
en 1865 como miembro del ejérci-
to imperial de Maximiliano. Tras el
fusilamiento de Maximiliano decide
permanecer en el pais hasta el afio
de su muerte en 1917. Al ser de-
rrocado el emperador, Maler, tiene
gue ocultarse, primero en Texcoco,

posteriormente se traslada a la ciu-

dad de Tulancingo y finalmente arriba a la Ciudad de México,
donde aprende los principios béasicos de la fotografia. Recorrid
gran parte de la Republica, desde Jalisco hasta Guerrero y la
Mixteca Baja. En 1874 publicé su primer portafolio fotogréafico

titulado Viaje del capitan Maler de Acapulco a Tehuantepec,

FOTO 29: Teobert Maler, Xlabpak, albumina, ca. 1890.

en 1875 publicé un segundo portafolio llamado Viaje del capitan Maler a las
ruinas de Mitla; en este mismo afio realiz6 las primeras visitas de investiga-
cién y exploracion a las zonas prehispanicas de Oaxaca, ademas durante
su estancia en este Estado instalo un estudio de retratos, anunciado bajo el

encabezado de Fotografia Artistica. En el afio de 1877, Maler tuvo su primer




contacto con el mundo Maya, que lo cautivo y le dedicé el resto de su vida.
Gracias a su exceso la exactitud de la captura y el rigor cientifico que tenia,
durante sus tomas fotograficas llegé a mover estelas mayas para fotogra-
fiarlas con la luz adecuada y volverlas a colocar en su posicion original. Su
trabajo tan minucioso en afos posteriores se convirtié en la fuente principal
de los epigrafistas, encargados de interpretar las inscripciones mayas. Tam-
bién reconstruyd varias estelas fragmentadas en sus fotografias, tomaba los

diversos pedazos a una misma distancia y con una iluminacion homogénea,

recomponia los elementos a manera de fotomontaje*?.

Quien probablemente fuera el arquedlogo del siglo XIX, es Lord Al-
fred Percival Maudslay, cientifico inglés interesado en geologia, botanica y
zoologia, estudio la cultura maya de manera mas cientifica. Viajo a Copan
(Honduras), Qurigua y Tikal (Guatemala), Palenque, Yaxchilan y Chichén
Itz& (México) entre 1882 y 1891; Maudslay realizé moldes de yeso de los
elementos que fotografiaba. Tomoé registro de estelas y lapidas labradas,
documenté la fauna, la flora y aspectos de la vida cotidiana de los indigenas,
los cuales jugaron un papel decisivo en el desciframiento de los jeroglificos
mayas. Todo ello lo conjuntd en su obra Biologia Centrali-Americana, Ar-
chaeology (1889-1902).

El panorama en México cambio tras las guerras de Reforma y la de-
rrota del Segundo Imperio y posteriormente la consolidacién de la Republi-

ca. Durante esta etapa de restauracion, surgen institutos de ciencias, liceos,

12 MONTES DE OCA, Ibarra, Perla, Universidad Autdnoma de estado de Hidalgo, s.f., Fotégrafos viajeros en México duran-
te el siglo XIX, disponible en: http://www.uaeh.edu.mx/scige/boletin/ida/n3/e2.html, consultado en: 03/09/ 15.
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periddicos y revistas, que se dedican a estudiar la identidad y
los problemas nacionales; mientras que la ciencia y la tecnolo-
gia crecen aceleradamente. Este hecho es visible en el campo
de la fotografia debido a los notables cambios en los equipos
fotogréaficos, cambios técnicos en los modelos de camaras y
formatos de placas negativas e impresiones en positivo, que
impactaron en las practicas de los fotografos viajeros quienes
de por si vivian un momento transicién en relacién con varios
procesos fotograficos.

El fotégrafo estadounidense Benjamin West Kilburn
quien editaba vistas estereoscoépicas, en el afio de 1873 gra-
cias a su intensa labor en la cual conjunt6 a varios artistas de
provincia, para hacer series estereoscopias, modifico la mane-
ra de trabajo, en lugar de hacerlo de manera personal fue para
un publico indefinido, ampliando las posibilidades de comer-
cializacion, incluso, se dieron las alianzas entre fotégrafos de
diversas regiones quienes intercambiaban vistas de sitios ale-
jados, de esta manera podian ofrecer una gama de imagenes
a las que dificilmente un fotégrafo de provincia podia acceder.
“Entre los fotégrafos que editaron series podemos citar en la
capital al ubicuo Julio Michaud, J. Gonzalez y Alfred Briquet;
Flaviano Munguia y Justo lbarra en Guadalajara; Frederick
Hafs, F. Fernandez, Vicente Contreras, e Ibarra y Contreras

en el Bajio; La Fotografia Alemana en Zacatecas, que desem-



bocaron hacia finales de siglo en empresas de decidido caracter industrial

como la Sonora News Company”®.

Un negocio que tuvo un gran papel como editor y distribuidor de fo-
tografias fue el del parisino Jules Joseph Michaud, quien llegé a México
alrededor de 1837 y a partir de ese afo labord en nuestro pais hasta 1900,
se desconoce el afio en el que se asocioé con su Julio Augusto Alfredo Mi-
chaud Maigot para fundar Michaud e hijo. Esta empresa contribuy6 de ma-
nera sustancial para la difusion de la litografia y de la fotografia y apoyo en
gran medida a los artistas y fotografos franceses como en el caso de Char-
nay, Merillé y Briquet, ademas comercializé con diversos articulos traidos de
Paris, quimicos para fotografia y quiza caAmaras fotograficas, asi mismo con
publicaciones culturales como revistas. Fue editor y distribuidor de varios al-
bumes fotogréficos, como por ejemplo Album fotogréafico mexicano, del cual
Charnay era autor de las fotografias de varios edificios de la Ciudad de Mé-
xico y los textos estuvieron a cargo del historiador Manuel Orozco y Berra,
en el afio de 1858. Es de reconocerse su gran visién y su preocupacion por
estar a la vanguardia. Contribuy6 a la difusion de la imagen de México en el
mundo, pero especialmente en Francia. Michaud al igual que otros editores
y los artistas franceses ayudaron a una interaccién cultural.

Por estos afios un acontecimiento que fue representativo dentro del
campo de la fotografia, que posteriormente desemboc6 en una gran exposi-

cion en el Museo Nacional fue la fotografia de los distintos grupos étnicos,

13 CASANOVA, Op. Cit., p.13.

FOTO 30: Fotografia de Leon Diguet




como los coras, huicholes, mixtecos, zapotecas, zoques, tarahumaras, na-
huas, tarascos, totonacos, mayas y chichimecas.

Existieron algunos investigadores que dentro de su quehacer se con-
virtieron en fotégrafos, como es el caso del quimico industrial Leén Diguet,
quien naci6é en Paris en 1859. Cuando tenia treinta afios llegd a México
para trabajar en la mina de la compafiia de Rothschild EI cobre del Boleo,
en Santa Rosalia, Baja California; ademas de sus responsabilidades inicio
una investigacion sobre la naturaleza y arqueologia del pais del que era vi-
sitante. Con formacion autodidacta escribio méas de 40 articulos sobre bota-
nica, la arqueologia, la antropologia y la linguistica. Fue uno de los primeros
cientificos en utilizar la fotografia para ilustrar su investigacion. Realiz6 va-
rias misiones cientificas, recorriendo buena parte de México: Baja California
(1893-1894); Jalisco y el territorio de Tepic (1896-1898); San Luis Potosi,
Jalisco, Colima y las playas del Golfo de California (1899-1900); Puebla y
Oaxaca, especialmente el Istmo de Tehuantepec; el sur de Baja California y

sus islas vecinas (1901-1904); Michoacéan y la regién de Toluca, Jaliscoy a

FOTO 31: Fotografia de Leon Diguet.

la Baja California (1911-1913)* bajo el patrocinio del Ministere
de l'Instruction Publique de Francia. Dentro de estos estados
Diguet estudio a los indigenas coras y huicholes, de estos ul-
timos también estudié su idioma; paralelamente estudio insec-
tos, orquideas, cactaceas, minerales, crustaceos, ostiones, las
propiedades de la jojoba, las multiples variedades del agave
y los usos indigenas de la arafia mosquera y la arqueologia.
Dentro de su trabajo la fotografia jugo un papel importante
como apoyo metodol6gico y como registro de datos. La foto-
grafia se convirti6 en un acceso a universos proximos y que
parecen ser remotos.

Un caso similar es el del investigador noruego Carl So-
fus Lumholtz, botanico, gedgrafo, zodlogo y antropélogo. Des-

cubrié su interés por estudiar a los pueblos primitivos tras pa-

14 JAUREGUL, Jesus, Centro de estudios mexicanos y centroamericanos, s.f., La antropologia de Di-
guet sobre el occidente de México, disponible en: http:/books.openedition.org/cemca/1429?lang=es,
consultado en 03/09/15.



sar algunos afios con los aborigenes canibales del norte de Queensland en
Australia. Algunos afios mas tarde realiz6 varios viajes a nuestro pais con la
intencion de llevar a cabo algunos estudios sobre la naturaleza y la diversi-
dad humana, fue registrando fotograficamente todos sus recorridos.

Dentro de su obra fotogréafica podemos encontrar retratos de pueblos
indigenas como: tarahumaras, tepehuanos, coras, huicholes, purépechas,
yanquis, series y papagos. Ha diferencia de otros fotdégrafos se distingue por
su interés de realizar un estudio antropoldgico de los pueblos con los que
tuvo un acercamiento, de conocerlos a través de sus costumbres, y tradicio-
nes, dejando la esencia de cada individuo en cada una de las fotografias y
no como si fueran parte del paisaje, sin un fin comercial o politico. Parte de
su acervo pertenece al Museo Americano de Historia Natural, institucion que
lo apoyo para realizar las expediciones.

Las obras de modernizacion que se dibujaban en la década de los
setenta, se llevaron a cabo en la década de los ochenta, en el ambiente de
cierta paz que brindé la Republica, a cargo del General Porfirio Diaz quien
habia llegado a la presidencia en el afio de 1876, durante su mandato se
generaron nuevos escenarios, las obras necesitaban ser reproducidas para
constatar la modernidad, el medio idoneo era la fotografia, sin dejar atras

métodos como la litografia, se generaron miles de imagenes.

FOTO 32: Carl Lumholtz, Felipe, huichol fabricante de idolos, impresion moderna a partir de la placa
original al colodion, 1890.




“Podemos rastrear dos grandes vetas del mercado, complementarios
entre si: las fotografias que reflejan la modernizacién como respuesta
a los anhelos oficiales y comerciales, y aquellas que construyen una
visién exdtica y atemporal que colmaban las ilusiones del viajero real

y virtual™®.

De los primeros albumes publicados que demostraron el progreso encon-
tramos proyectos regionales como el Album orizavefio con fotos de Manuel
Castillo y el Album veracruzano editado por J.B. Parésen 1872; en 1874
con La historia del ferrocarril mexicano. Dichas imagenes hicieron tangible
el progreso que el pais estaba viviendo, la intervencion del paisaje con hie-
rro, la creacién de industrias y las grandes haciendas, eran la imagen que
predominaba en la época.

Un gran retratista del progreso porfirista fue el fotégrafo francés Al-
fred Saint- Ange Briquet o mejor conocido como Abel Briquet, considerado
uno de los primeros fotografos comerciales de México. En Paris su ciudad
natal establecié un estudio fotografico en donde se dedicé a hacer retratos
y registros industriales, debido a la fuerte competencia quebré y se dedico
a ser maestro de fotografia en la Academia militar de Saint Cyr. Buscando
mejor suerte se trasladé a México, gracias a que fue contratado por la com-
pafiia francesa de barcos de vapor La Compagnie MaritimeTrasatlantique
para hacer registros graficos del puerto de Veracruz. No se tiene la certeza

del afio exacto de su llegada; se tiene conocimiento que entre los afios de

15 CASONOVA, Op, Cit. p.19

1872 a 1889 Briquet hizo varios viajes entre México y Francia,
posteriormente se establecio definitivamente en territorio mexi-
cano.

En 1885 abrié las puertas de su estudio en la Ciudad de
México, en donde produjo sin nimero de fotografias, dentro de
sus teméaticas podemos encontrar paisajes, flora, fauna, tipos
mexicanos, vistas de edificios y monumentos precolombinos
y coloniales. De las fotografias mas destacadas del acervo de
Briguet son las vistas del ferrocarril de Veracruz a México, de
la capital y en especial del Z6calo. También realizé series de
albumes, algunos de los cuales fueron para el gobierno de Por-
firio Diaz sobre proyectos de modernizacién y obras publicas.
Las fotografias de Abel Briquet eran construcciones casi tea-
trales que a su vez denotan un gran conocimiento de la foto-
grafia, una sorprenden profundidad de campo, composicion a
través de la jerarquizacién de los elementos, engrandeciendo
y armonizando la imagen del pais, carente de conflictos. En
palabras de Casanova eran asi espejo del orden y progreso del
discurso porfiriano, gracias a una magnifica produccion. Se ha
encontrado testimonio de su trabajo en paises como Argentina,
Venezuela, Francia, Estados Unidos, Inglaterra, Bélgica y otros

paises.
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FOTO 33: Abel Briquet, El puerto, Veracruz, Albumina, ca. 1890.




FOTO 34: William Henry Jackson, Maguey Field México.




FOTO 35: William Henry Jackson, San Luis Potosi, México, 1890.

Otro de los extranjeros que recorrieron nuestro pais con ca-
mara en mano fue el estadounidense William Henry Jackson,
conocido por ser uno de los primeros en fotografiar el oeste
americano y Yellowstone, los conocimientos en fotografia los
adquirié siendo ayudante de algunos fotdgrafos entre los que
se encuentran uno de sus tios, en 1866 puso su propio estudio
en Omaha, Nebraska, en donde realizé una serie de retratos
de los indios; pero el trabajo que lo trajo a México y lo hizo co-
nocido fue el contrato con la compafiia Union Pacific para foto-
grafiar las vias del tren, posteriormente en 1879 firmé un con-
trato para fotografiar el Ferrocarril Central Mexicano, durante
este recorrido no solamente fotografia al ferrocarril sino todo
el entorno. Visito México en tres ocasiones, en 1883, 1884
y 1891, dentro de sus registros podemos encontrar arquitec-
tura, urbanismo, vida urbana, paisaje, vida rural, ferrocarriles,
museos y argueologia. Su obra se caracteriza por ser natural
y espontanea. En 1885 publicé varios albumes de vistas de
México y Colorado. Jackson era propietario de varios estudios
fotogréaficos a través de los cuales distribuia sus fotografias. En
1897 se hizo socio de la empresa editorial Detroit Publishing
Company, en donde publico el trabajo que realizaba.




FOTO 36: 36.- Octaviano de la Mora, Dolores, Guada-

lupe y Ana Vizcarra Portillo.

FOTO 37: Octaviano de la Mora,
Villasefor.

Guadalupe Villasefor

La mayoria de los fotégrafos en algin momento salieron de su estudio para
retratar el progreso gue circulaba e impregnaba al pais con el ferrocarril y los
fotégrafos nacionales no se quedaron atras como por ejemplo Octaviano de
la Mora. Nacido en el afio de 1841 en Atequiza, Jalisco, fue de los grandes
pioneros de la fotografia mexicana, de la talla de Valleto o Cruces y Campa;
el tnico fotégrafo mexicano premiado con medalla en la Exposicion Univer-

sal de Paris en 1878 y ademas acreedor de siete medallas de primera clase

de oro y plata en las distintas exposiciones del pais?®.

Gracias a su formaciéon en Estados Unidos y Europa generé su pro-
pia estética, instalé primero en Guadalajara y a partir de 1890 en la ciudad
de México su “salén de posiciones”, el cual era una especie de teatro que
contaba con diversas escenografias, lo que lo distinguia era que ofrecia
a sus clientes “verdad y belleza”; frente a su lente desfilé gran parte de la
sociedad de ambas ciudades, incluido el presidente Porfirio Diaz. Dentro de
una serie de cinco albuminas plasma la importancia que tenia el transporte
ferroviario para gran parte de la poblacién. Su obra, la cual sin duda es una
verdadera obra de arte, a la distancia es también un testimonio antropol6gi-
co sobre la clasista sociedad porfiriana.

Para el afio de 1890 existia una gran competencia debido a los
muchos estudios fotogréaficos existentes, aunado a esto las fotografias co-
menzaron a circular en los periddicos y revistas ilustradas, lo cual produjo

una verdadera revolucién en términos de aprendizaje visual. La fotografia se

16 INIGUEZ, Angélica, Trivialidades tapatio. Anécdotas, personajes e historias de Guadalajara, s.f., Fotografos pioneros,
disponible en: http://triviariotapatio.com/trivias.php?id=180, consultado en: 03/09/15.



FOTO 38: Juan Antonio Azurmendi, Victoria y Gloria Azurmendi juegan en el jardin, ca. 1899

utilizé como medio para darle un sentido de fidelidad a las noticias, durante
estos afos coexistio armdénicamente con el grabado en las revistas y maga-
zines. De esta manera, las paginas de la prensa se llenaron de retratos del
progreso y modernidad que se dio durante el porfiriato; a finales de siglo la
ciudad de México se transformo con la construccién del monumental edificio
de Correos, el Palacio de Comunicaciones y la Columna de la Independen-
cia, el Manicomio General de la ciudad de México: obras de las cuales la
fotografia legd un testimonio.

Dadas las circunstancias los fotégrafos tuvieron que reinventarse,
cada quien adopto un estilo caracteristico basados en los estilos de la pintu-
ra. “Los temas, las poses, los efectos de la luz, esa especulacion estetizante,

neorromantica, por no decir cursi y complaciente, introduce una sensacién

de irrealidad que contiene la cruda realidad de la imagen fo-

togréafical™. Ademas de los ya conocidos hermanos Valleto,
Antioco Cruces y los nuevos talentos como los suecos Emil
Lange y Wolfenstein y los mexicanos Martin Ortiz, Juan Océny
Gustavo F. Silva.

Por otro lado con los nuevos avances tecnoldgicos en la
fotografia surgieron muchos fotégrafos amateurs, uno de ellos
fue Juan Antonio Azurmendi quien capturé escenas de la vida
cotidiana de la alta burguesia, con el tiempo dicha coleccion
familiar tomo un valor como testimonio histoérico. A la vez las
publicaciones de la época contribuyeron lanzando concursos
dirigidos a todo tipo de publico.

La ultima generacién de fotografos viajeros, estuvo ac-
tiva hasta los primeros afios del siglo XX, este grupo recorrié
nuestro pais con el fin de producir imagenes que ilustraran
guias de viajero y algunos articulos de los semanarios de la
época, de los cuales podemos mencionar a Winfield Scott, fo-
tégrafo estadounidense que llegbé a México por primera vez en
1888, pero su estancia sélo durd seis meses, posteriormente
regreso en 1895 como auditor del Ferrocarril Central y con el
encargo de registrar la vida alrededor de las estaciones ferro-
viarias. Scott logroé retratar la ambigiedad entre la industria-
lizacion y el atraso de los pueblos rurales que circundaban al

ferrocarril.

17 DEBROISE, Op. Cit., p. 80




FOTO 39: Winfield Scott, Nifia mexicana con un arpa, gelatina de plata, ca. 1900.

Un tema con el que tuvo gran empatia y sensibilidad fue la vida
cotidiana, capturdé con gran naturalidad a las familias campe-
sinas, dandole mayor importancia al sujeto por el sujeto que
al contexto, adentrandose en el mundo de quienes retrataba
logré una mayor expresion tanto fisica como corporal. Gracias
a las innovaciones técnicas que permitieron mayor movilidad
se lograron mejores puntos de vista y enfoque. Al igual que su
contemporaneo C. B. Waite tuvo gran inclinacion por retratar

mujeres indigenas, resaltando estéticamente su belleza natu-

ral. La revista Modern Mexico publicé una serie de fotografias que describian

Manzanillo en 19088 . Scott destaco por tener una propuesta propia. Otros
fotégrafos de esta Ultima generacion de viajeros fueron Cox and Carmichael

y Gove and North.

18 CASAS, Beningno, Dimension Antropoldgica, s.f., Charles B. Waite y Winfield Scott: Lo documental y lo estético en su
obra fotografica, disponible en: http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=4570 , consultado en: 03/09/15.



1.4 Nuevos fotografos, nuevas tematicas.

La incursiéon de la fotografia en nuevos espacios dio pie a otras tematicas
como la fotografia deportiva, la de espectaculos, la publicitaria e incluso la
nota roja; al cambiar de espacio la fotografia cambio de contexto, se vio
rodeada de nuevos fendmenos como la diagramacion editorial, cambios en
el tamafo original y la simbiosis entre textos y pies de foto, que propiciaron

nuevas lecturas y distintas condiciones de recepcion.

“La secuencia de historias narrativas, que combino con eficacia el en-
samblado de las imagenes con los grabados y grecas estilo art nou-
veau y los recortes en forma de circulos y medallones integraron un
nuevo discurso icénico, en el que lo importante residia en el conjunto y

cada imagen remitia a la trama en su totalidad™®.

Algunos de los estudios participaron en esta nueva corriente entre ellos figu-
ran principalmente el de los Hermanos Torres y Armando Salcedo. Con los
nuevos usos y tematicas surgio una generacion de fotégrafos, llamados en
sus comienzos “reporter-fotografo”, que trabajaron en México desde finales
del siglo XIX y principios del XX, comenzaron por desterrar la figura del foto-
grafo de estudio, para dedicarse a crear una estética propia, mas acorde con
la noticia inmediata, con la nocién de instantaneidad, y con la verosimilitud

de la noticia.

19 CASONOVA, Op, Cit. p. 70

Un fotégrafo que publicé su trabajo en los periédicos fue el
jalisciense José Maria Lupercio quien tuvo gran impacto en
la fotografia mexicana. Su trabajo fue reconocido internacio-
nalmente, dentro de sus reconocimientos estan un diploma
otorgado por la Sociedad Francesa de Fotografia en 1898, la
medalla de plata y diploma en la Exposicion Universal de 1900
en Francia, medalla de plata y diploma en la Exposicién Pana-
mericana en Bufalo que se realizé en 1901 en Nueva York, me-
dallas de oro y plata en la Exposicién Regional Jalisciense en
1902, diploma de honor en el Primer Concurso de Fotografia

en Madrid realizado en 1903 y medalla de oro en la Exposicién

Universal de San Luis Missouri.?® .Sus primeros estudios fue-
ron en pintura, fue aprendiz de Gerardo Murillo (mejor conoci-
do por Dr. Atl), Rafael Ponce de Ledn y Jorge Enciso. A pesar
de esto se fue introduciendo paulatinamente en el campo de
la fotografia, principalmente cuando se hizo cargo del taller fo-
tografico de Octaviano de la Mora. Tiempo después emigro a
la ciudad de México en donde fue designado fotégrafo del Mu-
seo Nacional, cargo que desempefié hasta su muerte en 1927.

Su labor consistia en registrar piezas arqueolégicas, objetos y

20 ITESO, Universidad Jesuita de Guadalajara, s.f., José Maria Lupercio Tipos y Escenas populares,
disponible en: http://cultura.iteso.mx/web/general/detalle?group_id=61832, consultado en: 04/09/15.




FOTO 40: José Maria Lupercio (1870-1927).

documentos histéricos, codices, grabados antiguos de ruinas
y monumentos, estampas o cuadros con personajes de la his-
toria y personajes célebres, vinculados tanto a la antropologia
como a las ciencias y a las artes. Realiz6 retratos de algunos
personajes como Nicolas Ledn, Ignacio Marquina, Eduardo No-
guera, Manuel Toussaint, Miguel Othon de Mendizabal, Isidro
Fabela, Julio Jiménez Rueda, Luis Najera y José Vasconcelos;
asi como del personal que laboraba en las diversas dependen-

cias del Museo. Desde 1921 el museo Nacional, puso en venta

postales y tal fue el éxito que en 1922, el fotégrafo consigné la produccién
de 2,564 postales sobre diversos temas, para julio de 1926 produjo 8,229
postales. También registré los murales del Ministerio de Educacion Publica,
autoria de Diego Rivera y Montenegro, de igual forma hizo registros de las
obras artisticas de Saturnino Herran,Villalpando y del Dr. Atl. José Maria
Lupercio realiz6 estas tareas, imprimiendo a sus labores el toque artistico
y documental que ya habia caracterizado su quehacer fotogréafico; dejo un
amplio acervo de mucha importancia, tanto por su aportacion estética a la

disciplina, como por su valor documental y patrimonial.



FOTO 41: José Maria Lupercio (1870-1927).




do ilustrado y el Semanario ilustrado,
hasta que comenzo6 a recibir encargos
del Gobierno para inventariar los monu-
mentos arquitecténicos construidos por
el gobierno de Porfirio Diaz, por encar-
go de José Yves Limantour, entre 1904
y 1908 recorrio la Republica Mexicana,
con el fin de realizar unos albumes que
se publicarian por el centenario de la In-
dependencia, los cuales se publicaron
hasta 1923.

Es en el afio de 1904 cuando
construye la “Casa Azul” de Coyoacan,
gue su hija Frida Kahlo hiciera famosa
internacionalmente. En 1910 finalizé un
inventario fotografico de la arquitectura
eclesiastica colonial espafiola en Méxi-

FOTO 42: Guillermo Kahlo, Interior del Correo Central, gelatina plata, 1904. co. Casi 200 de estas imégenes fueron
Wilhelm Kahlo o mejor conocido como Guillermo Kahlo, hijo de padres judios publicadas mas tarde en la obra Iglesias de México del Doctor
recién emigrados de Rumania nacié en Baden, Alemania. A la edad de 19  Atl. Su estilo fotografico era austero “Guillermo Kahlo era un
afios emigré a México en 1891. Kahlo tuvo un acercamiento con la fotografia ~ técnico minucioso quien abordaba lo que veia con terca obje-
desde temprana edad, ya que su padre vendia camaras fotograficas, pero  tividad; en sus fotografias como en las pinturas de su hija, no
es hasta que es ayudante de Antonio Calderén; quien en 1901 le ayudaria  pay efectos tremendos, ni complacencia romantica™:. También

a montar su propio estudio fotografico. Al principio trabajo para EI mun-
21 HAYDEN Herrera, Frida, una biografia de Frida Kahlo, Diana, México, 1985. Citado en Debroise,
Op. Cit. p.167.




FOTO 43: Archivo Manuel Ruperto Ramos Sanchez, Ciudad de México, 1917.

se conocen algunos retratos y autorretratos de Kahlo, la ma-
yoria de dichas placas fueron destruidas, lo que queda de su
acervo se encuentra en la Fototeca del INAH.

Manuel Ruperto Ramos Sanchez, nacié en el afio de

1874 en San Luis Potosi, pertenece a la primera generacion

de fotoperiodistas mexicanos, y fue uno de los primeros constructores de
la memoria gréfica de México. Llegd a la Ciudad de México a finales del
Siglo XIX con el objetivo de formar parte del agitado mundo del fotoperio-
dismo, colaboré en las principales revistas de la época como Arte y Letras,

El Mundo llustrado y Cosmos, entre otras. Fue cronista de la dictadura de
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Porfirio Diaz, y retrato convulsiones politicas, militares y sociales que condu-
jeron al inicio de la Revolucién Mexicana que marcaba una nueva etapa del
pais. Después de la Revolucion Ramos Sanchez se dedico, a la documen-
tacion, difusion y estudio del patrimonio que custodiaba el Museo Nacional
de Arqueologia, Historia y Etnologia. Fue un hombre de mudltiples facetas:
fotografo, fotomontajista, inspector de monumentos coloniales, hagiografo,
propagandista de la fe catdlica, cultor de las bellezas naturales, retratista
de personas, animales y cosas. Fue de los principales en firmar su trabajo
y preocuparse por conservar su archivo. Su coleccién retrata las primeras
cinco décadas del siglo XX en México en mas de 11,000 fotografias y docu-
mentos.

Por el incremento de la violencia en el pais, un tema que destaco en
la prensa fue la nota roja, en las que destacaron algunos criminales como
el temido degollador del Rio Consulado, E/ Chalequero, Francisco Guerrero;
al igual que otros criminales asi como el caso mas famoso Jesus Negrete
popularmente conocido como E/ Tigre de Santa Julia, su fusilamiento tuvo
lugar en 1910 en los muros de Lecumberri, su historia se propagd en el
imaginario del pueblo mexicano por afios. Ademas de las inauguraciones
oficiales, fiestas de caridad, actos civicos y notas de la “alta sociedad” en las
paginas de los diarios se hablaba sobre las practicas deportivas, las cuales
tuvieron buena aceptacion dentro de la sociedad mexica, primero en las
elites y posteriormente se extendieron al pueblo en general; los deportes
mas influyentes eran el béisbol y el fatbol, otros deportes importantes eran

la equitacién y las carreras de caballos.

FOTO 44: EL chalequero, francisco guerrero

FOTO 45: EL Tigre de santa julia,
José de Jesus Negrete Medina.



En 1910 se fue el gobierno porfirista y llegé la Revolucion
Mexicana con sus cambios, movilizaciones de tropas y masas,
cambio las formas, las ideas, los escenarios y hasta la manera
de retratar, trajo consigo el interés de los fotdégrafos y algunos
cineastas por reunir el testimonio de los acontecimientos. En-
tre los autores de las fotografias captadas entre 1910y 1920
se puede mencionar a Samuel Ramos, Gerénimo Hernandez,
Hugo Brehme, Guillermo Kahlo, Winfield Scott, Aurelio Esco-
bar Castellanos, Mauricio Yéafiez, Ignacio Chavez Medrano,
Samuel Tinoco, Eduardo Melhado, Antonio Gardufio, Abraham
Lupercio y Sara Castrején. Algunos de estos fotdgrafos apare-
cen bajo el sello de agencias fotograficas como la de Agustin
Casasola o la H.J Gutiérrez.

Los nuevos escenarios se caracterizaron por combates
sangrientos, luchas y escaramuzas, asi como nuevos rostros
procedentes de un México campesino, que antes habia apare-
cido bajo la mirada costumbrista, etnogréafica o criminolégica,
durante la Revolucion y a través de los nuevos lentes gozaban
de una vitalidad inédita, fotografias que gozaban de encuadres
mas libres, arriesgados, desenfocados, afios més tarde fueron

tomadas como las bases del fotoperiodismo en México.

1.5 La Revolucion.

La Revolucion Mexicana ampliamente fotografiada tanto por fotégrafos pro-
fesionales como aficionados, divulgada en tarjetas postales, albumes fa-
miliares, periodicos y revistas ilustradas, esto se dio en gran medida por la
llegada de los fotografos extranjeros, los avances tecnoldgicos y la apari-
cion de las nuevas organizaciones gremiales. De los hechos que mas di-
vulgacion tuvieron en los medios impresos fueron la Decena Tragica, el
asesinato del presidente Francisco I. Madero y el vicepresidente José Maria
Pino Suérez, la intervencién de la armada estadounidense en el puerto de
Veracruz y la invasion por Francisco Villa a Estados Unidos, todos estos
hechos se imprimieron en tarjetas postales, las cuales tuvieron gran éxito.
Gracias a la revolucidén se construyeron una serie de iconos vinculados con
la identidad nacional, que afios mas tarde dentro de las artes plasticas ayu-
daron a conformar el imaginario mexicano de mayor éxito en el siglo XX.

Agustin Victor Casasola nacido en México en 1874 pionero del docu-
mentalismo, trabaj6 desde muy joven en talleres tipograficos y de encuader-
nacion. En 1890 era ya reportero de El Globo y El Popular; después lo fue
de El Universal, El Tiempo y El Imparcial. A partir de 1894 cambid la pluma
por la camara fotografica. Aunque sin titulo fue el fotégrafo oficial de Porfirio
Diaz hasta el momento que partié del puerto de Veracruz hacia Europa.

Ya como fotografo consolidado fundé en la ciudad de México, la pri-

mera Agencia Fotogréafica Mexicana, la cual en 1912 se convertiria en la




FOTO 46: Agustin Victor Casasola, El general Victoriano Huerta y su gabinete, impresion moderna, 1914.

Agencia Mexicana de Informacion Fotografica, en este momento Cas-
asola compraba fotografias para distribuirlas en los periédicos nacionales e
internacionales, con el objetivo de cubrir toda la Revolucién. Para la agencia
trabajaron algunos de los mas reconocidos fotégrafos de la época. Casaso-
la fue el Gltimo en retratar a Madero con vida, registré los mas importantes
acontecimientos y personajes de su época como reportero de El Imparcial,
con su archivo se formaron importantes documentos, en especial, la His-
toria grafica de la Revolucion Mexicana. La labor fotogréfica de la agencia
Casasola no se limitd a la guerra, también documenté la vida cotidiana de
México, desde sucesos, redadas policiales, la vida social de la burguesia,
uno de los primeros vuelos sobre México o la vida de los obreros en las fa-
bricas compilada y puesta al dia por su hijo Gustavo Casasola Zapata. Los

negativos de este acervo se conservan en la Fototeca Nacional del INAH.

Gracias al investigador del INAH, Samuel Villela podemos co-
nocer a Sara Castrejon Reza la primera mujer fotégrafa de la
Revolucion, nacié en la ciudad de Teloloapan, Guerrero en el
afio de 1888, varios afios ayudé a su familia haciendo artesa-
nias y a los dieciocho afios le dieron la oportunidad de viajar
a la capital para aprender fotografia; con el equipo que pudo
comprar, regresO a Teloloapan e instalé un estudio que tuvo
bastante éxito. En 1910 el impetu avasallador y lo cruel de la
lucha armada la sorprendi6, pero ella le saco provecho, realizd
retratos a los oficiales y a las tropas, retrato a personajes como
Joaquin Amaro, Aureliano Blanquet y Jesus H. Salgado, las tro-
pas maderistas, carrancistas o federales y cualquiera que pasoé

por Teloloapan de 1911 a 1920. Aunque Sara no era una repor-



tera de prensa, logra captar algunas imagenes de las tropas en los campos
de batalla, pero sin encuentros bélicos, ofreciendo una mirada espontanea
de la Revolucion y sus actores. Su obra posrevolucionaria que va de 1920 a

1950 narra la vida cotidiana en Teloloapan con sus fiestas, iglesias, la visita

FOTO 47: Sara Castrejon Reza, Los “fronterizos”. 280 cuerpo rural al mando del coronel Gertrudis
Sanchez. Teloloapan, Gro. 1912

del presidente Lazaro Cardenas, la inauguracion de la carretera a lguala y la
llegada del primer auto.

Hubo algunos fotdégrafos que se dedicaron a documentar el norte del
pais durante la Revolucion, uno de ellos fue Alejandro Zazueta, fotégrafo
y también duefio de la primera gasolinera en Culiacan que abrié en 1920.
Zazueta y su hermano trabajaron de manera conjunta la primera parte del
siglo XX, en la Guia general descriptiva de la Republica Mexicana editada
en 1899.

FOTO 48: Sara Castrejon Reza, Jefes maderistas que tomaron Teloloapan. Gro. 26 de abril de 1911.




El jalisciense Mauricio Yafiez quien inicié su carrera en la compafiia de
Zazueta, posteriormente monté un estudio en sociedad con J. M. Guillen
en Mazatlan, fue en ese momento cuando fotografié6 el campo constitu-
cionalista en Sinaloa. A partir de 1917 trabajo en el estudio El Bello Arte
en sociedad con Jesus Sandoval, en la ciudad de Monterrey, en donde
se especializd en retrato de recién casados. En 1924 se establecio en la
Ciudad de México, lugar en el que produjo tarjetas postales con vistas de
la RepuUblica Mexicana. En 1935 junto a Hugo Brehme ilustré la guia La
zona arqueolégica de Teotihuacan: San Cristébal Ecatepec y Acolman vy
en 1937 publico el libro El Valle de México. Mazatlan fue cubierto por José
Maria Guillen, quien captd varios combates, en Loma Atravesada, Pan-
te6n Municipal y Venadillo, embarcos y desembarcos de tropas en Olas
Altas, etc. Basados en las pocas fotografias que aln se conservan se cree
gue tomo vistas de los dos bandos.

Considerado por Oliver Debroise, como el primer fotégrafo moder-
noy a la vez el dltimo representante de la vieja guardia, de la mirada deci-
mononica Hugo Breheme naci6 en 1882 dentro de una familia acomodada
en la ciudad alemana de Eisenach, Alemania que se encontraba en pro-
ceso de expansion y desarrollo industrial situacion que le dio a Breheme
la posibilidad de aprender con los ultimos avances tecnolégicos fotografia,;
debido a la fuerte competencia en su pais y espiritu aventurero trabajo
durante dos afios en la expediciones a Africa, en donde se contagi6 de
malaria y tuvo que regresar a su pais, ya recuperado en 1906 hace su

primer viaje a México en el cual realiza vistas de la cotidianeidad a lo largo

FOTO 49: Mauricio Yéafiez retrata a los maderistas que el 21 de mayo de 1911.



FOTO 50: Hugo Brehme, Volcan Popocatépetl, gelatina de plata coloreada, ca. 1920.

de su viaje al centro del pais, los volcanes Pico de Orizaba, Popocatépetl,
Iztaccihuatl y Xochimilco.

En 1908 Breheme regresa para quedarse acompafado de su es-
posa Auguste Hartmann, con quien se instalé en la ciudad de México, en
un inicio colaboré con el fotégrafo aleman Brinckman y Waldemar Meldret,

posteriormente abrié su propio estudio en 1910 en la calle 5 de Mayo, sitio

en el que permanecié hasta 1928, fecha en la que se mudo al
lujoso gabinete de Emil Lange, el cual tuvo gran éxito a pesar
de la fuerte competencia que representaban los estudios de

Guillermo Kahlo, C. B. Waite, Alfred Briquet y Agustin Casasola
entre otros.




A la llegada de la Revolucion este fotdgrafo realizé retratos de las tropas
federales, los llamados “rurales”, los zapatistas y su dirigente Emiliano Za-
pata y la emblemética batalla de la Decena Tragica ocurrida en la ciudad de
México que marcé la caida de Madero; durante esta época colaboré para la
agencia fotogréfica de Victor Casasola.

Entre 1911 y 1916 el estudio de Breheme tuvo mayor demanda debi-
do al éxito de sus tarjetas postales, que hacia en b/n o sepia, para obtener
dichas fotografias recorrié gran parte de la Republica Mexicana; ademas de
las tarjetas de navidad vendia, folletos turisticos, las camaras de moda ale-
manas Leicay, ofrecia todo tipo de servicios fotograficos, filmacion, revelado
y ampliaciones. Sus fotografias se publicaron en diversas guias turisticas
y en revistas como las de Manuel Toussaint, Berenice Goodspeed y Fran-
cesToory. Breheme publicé en 1923 su primer album México Pintoresco, el
mismo que se tradujo e imprimié para Alemania en 1925. Heredero de la
tradiciébn romantica alemana, sus paisajes y personajes que aparecen en
sus fotografias son exactamente asi: romanticos, sublimes, impecables y
nitidos. Introdujo en México las modernas técnicas pictorialistas y la técnica
de impresion en papel de platino, mismas que ensefio a Fernando Ferrari

Pérez y a su joven aprendiz Manuel Alvarez Bravo.




Las tarjetas postales revolucionaron el correo y acercaron al mundo acortan-
do distancias. Sus inicios datan desde 1777, en Paris se utilizaban las cartas
abiertas, estatendencia fue olvidada hasta 1865 que Heinrich von Stephan
consejero de Prusia propuso la circulacién de cartas oficiales sin sobre, nue-
vamente no tuvo mucho éxito, hasta 1869 que el austriaco Emmanuel Her-
mman convencié al barén Adolf Maly, director de Correos y Telégrafos de
Viena de esta practica.

En sus inicios las tarjetas postales sélo eran pedazos de cartulina
café claro que servian Unicamente para escribir, satisfacian varios proposi-
tos: un tamafio estandar que permitia su mejor administracioén en el manejo,
un ahorro de papel, mensajes que no requerian de un gran espacio ni confi-
dencialidad y se podia dar un precio homogéneo y prefijado.

A principios del siglo XIX los cartones pronto comenzaron a llevar
imagenes, circulaban tarjetas impresas con grabados de artistas famosos,
en 1870 el litdgrafo Miesler comienzé a fabricar tarjetas postales ilustradas.
Estas tarjetas alcanzaron gran popularidad y se expandieron por el mundo.
Para 1871, las tarjetas postales ya se utilizaban en Alemania, Inglaterra,
Suiza, Prusia, Bélgica, Holanda, Dinamarca y Espafia. En 1872 en Suiza, el
pintor Borich realiza dibujos sobre las tarjetas.

Ademés habia impresiones en serie ilustradas con filigranas barro-
cas, orlas, guirnaldas y angelotes, las tarjetas postales comenzaron como

un medio de comunicacién paras las clases bajas y con las innovaciones se

1.6 Postales.

introdujeron en el gusto de la nobleza y de la clase burguesa
como un medio para enviar saludos o felicitaciones; como ran-
go distintivo se caracterizaban por la brevedad y la concision,
debido a la restriccion del espacio.

Al ser un medio de comunicacion abierto, los usuarios
se las arreglaron para ocultar aguello que no se deseaba que
fuese del dominio publico, por ejemplo en la guerra franco-pru-
siana los mensajes en clave fueron la solucién; no obstante, el
comun de los usuarios se las arreglaba de otra manera a través
de mensajes invisibles, utilizando una solucion de nitrato de co-
balto o clorado de cobre mixto con un poco de goma o azlcar o
una disolucién de sulfato de cobre o hierro con ferrocianuro de
potasio; dichas tintas mostraban el mensaje al ser expuestas al
calor; o los mensajes amorosos se podian encontrar debajo del
timbre postal de tal modo que pagaban por una corresponden-
cia mas barata y conservaban la privacidad de una mas cara.

Muchos particulares comenzaron a editar sus propias
tarjetas postales, las cuales requerian el pago de franqueo en
el momento de envio y existian las que el gobierno distribuia
en sus administraciones de correo, el pago de franqueo podia

hacerse previo al envié.




La gran fama de las postales se debié en gran medida a sus bajos costos y
al hecho de que permitieron mostrar una imagen del lugar visitado, primero
gracias a las litografias a color que se manufacturaban sobretodo en Esta-
dos Unidos, Francia y Alemania y posteriormente gracias a las postales con

fotografias facturadas por medio de la fototipia??,técnica implementada por
Hauser y Menet en 1892, innovacion que deton6 un boom.

Debido a la difusién por todo el mundo de las tarjetas postales se
cred en 1874 la Unién Postal Universal en el Congreso de Berna, en Suiza,
con el objetivo de uniformar los procedimientos de intercomunicacién postal
en todos los paises. En el congreso de 1891 se implanté la tarjeta postal
privada y en el de 1907 se modifico la parte de atras, dividiéndola por medio
de un espacio para el texto y otro para los datos, contrario a lo que se habia
acostumbrado que en la parte de atras fueran los datos y en el frente sobre

la foto el mensaje®.

Las tarjetas postales se socializaron de tal forma que a partir de 1900
inicié su época de oro, esto condujo al coleccionismo y a los cartofilos. Este
nivel de especializacién pronto se hizo notar en las revistas especificas so-
bre el tema y en la creacién clubes. En el afio de 1899 se fundé el Poste-
Card Club, la primera asociacion de intercambio, este circulo francés fue

fundado por Emile Stratuss.

22 Fototipia: Fototipia es el procedimiento empleado para reproducir clichés fotograficos sobre una capa de gelatina, con
bicromato, extendida sobre cristal o cobre, que posteriormente se imprime por presién sobre papel.

23 MONTELLANO, Francisco, Charles B. Waite. La época de oro de las postales en México, Circulo de Arte, México, 1998,
p.14.
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FOTO 51: Tarjetas postales ilustradas.
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FOTO 52: Sonora News Company, Banco Mercantil, Monterrey, 1910.

De ser un medio de comunicacion barato, gracias a la mania del coleccio-
nismo llegaron a ser enviadas por paquetes cerrados sin timbre postal ni

franqueo. El Mundo llustrado describio el auge:

Hoy en dia la tarjeta postal se divide en dos clases: existe la tarjeta
simple, la primitiva, la que sigue sirviendo como medio de correspon-
dencia barata y cada dia mas aceptada; y junto a esa pobre plebeya,

ha surgido la tarjeta artistica, la aristocrata, que mas seflaladamente se

emplea para formar colecciones?®.

24 El Mundo llustrado, 5 de julio de 1903, citado en Montellano, op. cit. p. 16.

Los nuevos temas eran los tipos nacionales, las vistas cos-
tumbristas, los paisajes, bodas, acontecimientos importantes y
chistes de guerra que alcanzaron una fama inimaginable. Los
coleccionistas de postales son captadores de nostalgia, his-
toriadores amateurs, capaces de empatizar y de interesarse
por personas que jamas conoceran, como buenos amigos del
pasado: una postal puede condensar elementos mas alla de
la imagen, el timbre postal, la direccion de donde fue enviada,

nombres, firma y mensaje, etc..




Mientras tanto en México, al igual que en el resto del mundo las
tarjetas postales tuvieron buen recibimiento y aceptacion. El 1°
de abril de 1879 entraron en vigor en nuestro pais los acuer-

dos firmados un afio antes por Gabino Barreda, representante

mexicano en la Convencidon Postal Universal de Paris?.

25 GUEVARA, Escobar, Arturo, Revolucion, 24 de mayo, 2009, E/ origen de la postal en México Il,
publicado en Contexto histérico, disponible en: http:/fotografosdelarevolucion.blogspot.mx/2009/05/
el-origen-de-la-tarjeta-postal-en.html, consultado en: 04/09/15.
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FOTO 53: Pondeadero, papudo 1925.

Maximiliano de Habsburgo durante el Imperio en México, establecié un prin-
cipio basico de la estandarizacion y de una administracion moderna, Servi-
cio Postal Urbano, el que implicaba el uso de buzones modernos y el uso de
los sobres para las cartas. El franqueo de los datos segun las reglas estipu-
ladas por la Unién Postal Universal, se reservaba a una de las caras para
contener los siguientes datos: Union Postal Universal, Republica Mexicana
Tarjeta Postal, en este mismo lado debia escribirse la direccion y franqueo,

ademas servia para colocar los sellos postales y los mata sellos, todo esto



en francés y espariol; comparado con las tarjetas postales emitidas por otros
paises resulté muy saturada de elementos, en 1884 se modificd por un dise-
fio mas sencillo, con tarjetas postales en distintas modalidades, y dos afios
mas tarde se crearon nuevas series de timbres postales y una mayor varie-
dad de disefios para las tarjetas.

En México al igual que en el mundo las tarjetas postales se constitu-
yeron como un medio de comunicacion y como un negocio que incluia una
produccién de sobres mas atractivos y la importacién de tarjetas de un pais
a otro. Debido a los convenios de Paris nuestro gobierno se vio obligado a
producir sus propias tarjetas ilustradas, para ello en 1897 se firmé un acuer-
do con el editor Ruhland&Ahlschier, quien fue el encargado de imprimir en
una de las caras la imagen fotografica a difundir y en la otra el disefio guber-
namental.

Al poco tiempo los empresarios comenzaron a disefiar su tarjetas en
sus dos caras, pero respetando los lineamientos de la Unién Postal Univer-
sal. La diferencia entre la postal privada y el entero postal, era que el entero
postal llevaba el porte de franqueo pre impreso y la postal privada requeria
de estampillas.

Para los coleccionistas habia un gran surtido de tematicas, material
para nifios, jovenes y adultos, se podian encontrar con grabados historicos,
0 bucdlicos, con publicidad, en mono tintas y a colores, era un negocio que
tenia cabida para editores, ilustradores, grabadores, fotografos, comisionis-

tas, entre otros.

Debido al furor por las tarjetas postales surgieron las tiendas
especializadas en éstas o con secciones para ellas, de las que
podemos mencionar a “La Sonora News Co., en las calles de
Gante 4 y Las estaciones 12; la lturbide Curious Store en San
Francisco 12; la Casa Miret en Plateros 4; la W.G. Walz Co.

(Souvenir House, only carvedle ther Factory) dirigida por T.G.

Weston y localizada en San Francisco y la Aztec Store.” ; en
las cuales se encontraban las novedades y permitieron agru-
par las tarjetas de mil formas, los mismos productores empeza-
ron a numerarlas y en varias ocasiones les dieron continuidad
en los temas, inclusive recrearon series.

Segun la prensa de la época las preferidas del publico
eran las distribuidas por La Casa Miret, estaban ilustradas con
versos de Manuel Acufia; dicha casa presumia de ser la méas
antigua en el ramo y era importadora y editora de tarjetas pos-
tales artisticas, ofrecié ademas de su amplia variedad en Pai-
sajes y Marinas para el publico culto, una serie de cuarenta y

tres obras denominada Cuadros celebres la cual se distribuyé

hasta el afio de 19067,

26 MONTELLANO, Op. Cit. p. 19.

27 Ibid p. 20.
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FOTO 54 Postal circulada con una vista de la Plaza de Castelar (actualmente de las Cibeles). Hauser & Menet. MENDIGORRIA, C. 234, D. 86.

Las postales variaban de precio segun el material, llegaron a  manera su trabajo en México podemos encontrar a C.B. Waite, Miret, Kahlo,

ser tomadas casi como obras de arte y se llegaron a realizar  Scott, Percy S. Cox, Carmichael y Ramos, entre otros.

exposiciones de las mismas, junto con pinturas, autografos de Cuando inicié la Revolucién Mexicana, los fotdgrafos y productores de tarje-

gente notable, estas exposiciones tenian diferentes objetivos, tas postales se alistaron para poder explotar las circunstancias que el con-

se llegaron a hacer en los salones principales de la Escuelade  flicto les ofrecia, como es el caso de Osuna, Tinoco y Brheme, esto denota

Bellas Artes. su nivel de importancia.
En el campo de las tarjetas postales los fotografos
encontraron un medio muy importante y fructifero para dar a

conocer su obra, entre los fotégrafos que difundieron de esta
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C.B. Waite fotografo viajero estadunidense que llegd a México en el afio de1895, donde vivié por
lo menos 17 afios, periodo durante el cual fotografié diversos aspectos de nuestro pais en las
Ultimas décadas del Porfiriato. Sus fotografias fueron utilizadas para realizar guias de viajero,
vendidasa extranjeros en forma de postales y una parte importante de su obra se publicé en revis-
tas nacionales que estaban dirigidas a la clase burguesa como por ejemplo E/ Mundo llustrado?.
Cuando lleg6 a México ya habia trabajado como fotografo, pero aqui se hizo de renombre, encon-
tr6 en nuestro pais su tierra prometida, produjo mas de 3500 fotografias y ante los peligros que
representaba el inicio de la Revolucion Mexicana se cree que regreso a Estados Unidos.

Retratista de lo cotidiano, la pobreza, la suciedad, los diferentes oficios que ejercia la ma-
yoria de la poblacién, lo que se consideraba de “de mal gusto” para la minoritaria clase burguesa:
un México trabajador. Sus fotografias nos cuentan cémo era vivir junto a la clase baja de México a
finales del siglo XIX, nos proporcioné indicios de cuales eran las actividades econdmicas que se
ejecutaban en México y qué técnicas se utilizaban sobre todo para el cultivo de caucho; tomando
en cuenta lo anterior y la arquitectura podemos deducir el clima y por lo tanto la zona en donde fue
tomada la fotografia, ademas de ponerle uno y muchos rostros al pasado.

C.B. Waite al igual que algunos de sus contempordneos ayudaron a construir una iden-
tidad nacional exterior e interior gracias a que exportaron sus fotografias como postales con lo
que permitieron al mundo conocer a México. Hoy en dia su obra esta un poco olvidada, lo cual
no deberia suceder si consideramos que puede ser el sustento para analizar tanto aquella época
plasmada en las placas de C.B.Waite como de la nuestra, dado que aun prevalecen algunas de
las condiciones de vida que él presencid y al mismo tiempo pueden advertirse cambios conside-

rables en otras.

1 Es uno de los semanarios mas importantes durante el porfiriato. Véase: ALFARO, Cuevas, Martha Eugenia, Centro Nacional de Investigacion, Documentacion
Informacion de Artes Plasticas, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, s.f., Revision historica del semanario EI Mundo llustrado (1894-1914), en sus diez
etapas a partir del analisis de sus caratulas y portadas, disponible en: http://148.206.107.15/biblioteca_digital/articulos/11-678-9814wyy.pdf, consultado en:
04/03/15.




La enigmatica vida de C.B. Waite comienza en el afio de 1861,
en los Estados Unidos de América mientras se fraguaba la
primera gran guerra moderna: La guerra Civil Norteamerica-
na, o Guerra de Secesion; conflicto donde se enfrentaron los
Estados del Norte (Unién) contra los Estados del Sur (Con-
federados), debido al choque entre dos distintos modelos de
politica econdmica, la Union estaba experimentando un impor-
tante desarrollo industrial, en contra posicion los Confederados
cuya economia era fundamentalmente agraria, principalmente
basada en la produccién de algodén, por lo que se negaban
a dejar a su mano de obra esclava mientras que el norte pro-
ponia politicas arancelarias proteccionistas. Al llegar al poder
Abraham Lincoln representante de los estados del norte, quien
habia propuesto en su campafa electoral la abolicion de la es-
clavitud, desencadené una fuerte reaccion por parte de los es-
tados surefios, quienes nombraron a su propio representante.
Por consiguiente, esto dio como resultado la division al el pais,
dando lugar al conflicto que lo desangré por 4 cuatro afios.
Mientras tanto en Ohio, lugar geograficamente impor-
tante debido a que alli se refugiaron algunos surefios y se de-
sarrollaron algunos encuentros bélicos durante la guerra, ade-

mas de ser un gran productor industrial, especificamente en

2.1 Vida de un viajero.

Akron ciudad productora de caucho y espléndido centro cultural y cientifico
nace Charles Burlingame Waite, cuya historia personal desconocemos, no
se tiene conocimiento certero de su vida, lo cual abre un amplio campo es-

peculativo sobre este personaje.

...la vida de Waite corresponde a la de los personajes aventureros,
valientes exploradores de espiritu romantico y conciencia materialista,
gue recorrieron el mundo desconocido hasta entonces, descubriendo

sus riquezas e inventando paraisos?

Es interesante citar que Francisco Montellano quien es el historiador que
mas ha investigado a este fotdgrafo, en su publicacion C.B. Waite Fotégrafo.
Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX de 1994 nos
narra que en ese momento se desconocia el rostro de Waite, haciendo re-
ferencia a algunas fotografias en las que podria figurar este personaje; una
de ellas es Difficulties of Photografy en donde se puede observar las dificul-
tades por las que seguramente paso para poder tomar las vistas del tren, se
observan a 3 sujetos, dos cargan el pesado equipo fotografico y el tercero
gue esta frente a la cAmara y que utiliza una cachucha, podria ser C.B. Wai-
te; asi mismo, en otra imagen titulada Mitla en la que vemos un grupo de
turistas, dentro del grupo hay una mujer que aparece en otras fotografias de

2 MONTELLANO, Francisco,C.B. Waite Fotografo. Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX, México,
Grijalbo/CNCA, 1994, p.25.



Waite, quien se cree es Alice Marie su esposa, por lo que puede deducirse
gue el hombre que estd a su izquierda y que la mira fijamente, el mismo que
tiene la cachucha ya mencionada pudiera ser Waite; o quizas alguno de los
hombres que aparecen en otras vistas, descansando en el sol o posando
en algunas haciendas. No obstante cuatro afios més tarde el mismo autor
en su libro Charles B. Waite. La época de las postales en México presenta
un peculiar retrato a blanco y negro de un hombre mayor con anteojos y
un sombrero con las siglas XNEZEM, el cual tienea pie de foto: “Charles B.
Waite”, pero desafortunadamente no alude a la fuente o referencia de donde
la obtuvo. Cabe mencionar que muchos fotografos en diferentes épocasy en
diferentes partes del mundo irbnicamente en relacién con su profesion, se
han rehusado a ser capturados por medio de una cadmara fotogréfica.

De Waite podemos decir que crecié en un pais en guerra, en vias
de desarrollo industrial capitalista, con un ambiente radical, desigualitario,
con una marcada discriminacion hacia los negros e indios. Su vida estuvo
en derredor de varios acontecimientos histéricos, culturales, cientificos y
politicos importantes que en mayor y menor medida directa o indirectamente
pudieron influir en su pensamiento.

Los sucesos que acontecian en Estados Unidos posteriores a la
Guerra de Sucesion, desconocemos de qué forma incidieron con mayor
fuerza en la vida de Waite. Por un lado a partir de este conflicto bélico se
fue dando un importante desarrollo econémico y una acelerada expansion
de la industria, comercio exterior e inversiones, asi como la explotacién de

los recursos naturales y adquisicién de nuevos territorios y por otro, en con-

FOTO 57: Mitla.




FOTO 58: Charles B. Waite.




traste la clase trabajadora y los menos favorecidos trataban de
defender sus derechos. La nacion se abria camino para posi-
cionarse como potencia y dentro de los puestos de mando se
colocaron nuevos industriales y capitalistas, lo que conllevo a
la mentalidad darwiniana la ley natural del més fuerte.

Mientras que Waite tenia 9 afios, en Cambridge, gra-
cias al desequilibrio y al prominente desarrollo industrial en el
Club metafisico® florecia una corriente filoséfica llamada prag-
matismo la cual fue la filosofia que dominaba en EUA desde
finales del siglo XIX y a la fecha; la cual consiste en reducir “lo
verdadero a lo util” negando el conocimiento teérico en diver-
sos grados; para los mas radicales solo es verdadero aquello
gue conduce al éxito individual, mientras que para otros, sélo
es verdadero cuando se haya verificado con los hechos. En
general, para las diversas formas de pragmatismo, la verdad
radica en la utilidad y en el éxito, por lo tanto, todo conocimien-
to es préctico.

Alo largo de su vida fue testigo de varios conflictos béli-
cos dentro de los cuales encontramos la Revolucién Mexicana,
conflicto que inicié el 20 de noviembre de 1910 del cual pre-
sencié muy de cerca sus inicios, tema del cual se hablara méas
adelante. Otro conflicto es la Primera Guerra Mundial que inicié
3 Compuesto por: Charles S. Peirce, Chauncy Wright, Oliver Wender Holmes, Joseph B. Warner,

Nicolas St. John Green, John Fiske, Francis EleengwoodAbbat y William James conformaron el llamado
Club metafisico, un espacio de intercambio profesional de donde emergio el pragmatismo.

el 28 de julio 1914 y finaliz6 el 11 de noviembre de 1918, durando un poco
mas de cuatro afos, originada en Europa, se trata de la guerra de mayor
envergadura vivida por la humanidad hasta ese momento. Participaron 32
naciones, veintiocho de ellas denominadas aliadas o potencias asociadas,
entre las que se encontraban Gran Bretafia, Francia, Rusia, Italia y Esta-
dos Unidos, lucharon contra la coalicién de los llamados Imperios Centra-
les, integrados por Alemania, Austro-Hungria, Imperio Otomano y Bulgaria.
Este conflicto fue desatado por la ambicién de las potencias imperialistas y
tuvo como consecuencia que el mapa de Europa y sus fronteras cambiaran
completamente. Como resultado de este conflicto se funda la Sociedad de
Naciones con el objetivo de evitar otra guerra; no obstante, se da el auge del
fascismo.

En un periodo en el que en Europa se da toda una convergencia cul-
tural con el surgimiento del impresionismo, postimpresionismo, simbolismo
y Art Nouveau destacandose artistas como Rodin, Renoir, Monet, Seurat, y
Courbet, Vincent Van Gogh, Modigliani4, en Estados Unidos las bellas artes
se desarrollaron bajo condiciones muy diferentes a aquellas que se presen-
taron en muchas otras naciones, debido a que el pais se formd a partir de un
grupo de colonias; sus fundadores provenian de diversos lugares con dife-
rentes costumbres y tradiciones. Dentro de este contexto se distinguian ar-
tistas como Mary Cassatt, Winslow Homer; con temas como el lado rural de
la nacion, los mares, las montafias y los hombres y mujeres que alli vivian;

un realista intransigente cuyos retratos desolados, sin artificios, enmenda-

4 HILLE, Karoline (paginas412-501), La historia del arte, Espafa, Blume, 2008.




ron el camino lejos del sentimentalismo romantico que la gente
“educada” de su tiempo habia favorecido como Thomas Ea-
kins; al igual que Europa después de los futuristas italianos,
gran parte de la escultura y la pintura en Estados Unidos desde
1900 ha sido una serie de rebeliones contra la tradicion®.

Por otra parte, en relacion a los avances tecnologicos
de época, se produjeron grandes inventos como la maquina
de vapor, los buques, el teléfono, la bombilla incandescente,
automovil, el motor de diesel, los rayos X, el electron, la ra-
dioactividad, los rayos gama, entre otros; en lo que atafie a la
fotografia encontramos invenciones como la estereoscopia, la
fotografia a color y el cinematografo®.

Cabe hacer hincapié en la conmocién causada por Sig-
mundFreud’ con el psicoandlisis que postulaba las pulsiones
sexuales como detonante de nuestras acciones provocando un
profundo cambio de mentalidad. En relacién a la concepcién

de la sexualidad en el afio de 1870 el uso del diafragma como

5 Embajada de los Estados Unidos, biblioteca Benjamin Franklin. México, s.f., disponible en: http://
www.usembassy-mexico.gov/bbf/FAQartes.htm, consultado en: 14/05/15.

6 Linea del tiempo disponible en: http://www.asifunciona.com/que_quien/fecha/fecha_invento_5.htm,
consultado en: 14/05/15.

7 Sigmund Freud (Freiberg, 1856-Londres, 1939) Neurdlogo austriaco, fundador del psicoanalisis. El
hombre que habria de revolucionar la psicologia clinica y la psiquiatria.
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método anticonceptivo asequible®, cimbro a la sociedad modificando practi-
cas y comportamientos respecto a la reproduccién y a lo moral.
Escudrifiando en la genealogia de Waite existen algunas versiones
gue proponen que por lo menos hay dos ramas de la familia Waite. Una de
ellas se remonta hacia Boston, Massachusetts de 1860 en Estados Unidos,
procedente de Inglaterra, misma que se dividid en el siglo XIX; una parte se
dirigi6 a Utah y la otra a Ohio, varias personas de esta rama de la familia “se
dedicaron a la industria editorial, imprimiendo guias ilustradas de las ciuda-
des mineras de Colorado, directorios comerciales de Nueva York, guias de
la costa este de Nueva Inglaterra y directorios urbanos de ciudades como
Newburg o Niagara Falls™. Y otra parte de la familia procedia de Australia
y nueva Zelanda, en esta parte de la familia habia algunos estudiosos de la
geologia, la mineralogia y la biologia. Montellano infiere ciertas caracteristi-
cas heredadas: “En relacion con nuestro personaje -C.B. Waite, observamos
una conjugacion de los valores que he atribuido a sus probables ramas fami-
liares; por un lado incansable viajero y aventurero explorador y por otro, un
escrupuloso codificador de su trabajo y de la informacion que éste emana™®.
De su vida sabemos que en el afio de 1889 se encontraba en San
Francisco California, posteriormente en el afio de 1890, justamente un afio
después viajé a Los Angeles donde vivié y trabajo como fotdgrafo, en 1895

realizo un viaje por Arizona y Nuevo México, y para el afio de 1896,contando

8 GIBERT, Harriett, y Roche, Christine, Historia de la sexualidad femenina, Grijalbo, México, 1989, p. 18.

9 MONTELLANO, Op. Cit., p. 23.

10 /bid.



con 35 afios de edad emigr6 a México, junto con su esposa
Alice Marie Waite de 32 afios y sus dos hijas Helen y Mary; a
su llegada a la Ciudad de México se instal6 “en la calle Rosales
nam. 200 y al poco tiempo cambio de direccion a San Cosme
nam. 8", a partir de su llegada se le reconoce como un pro-
lifico fotografo, recorriendo gran parte de nuestro pais, activi-
dad que lo hizo prosperar en el ambito monetarioy ademas le

ayudo a conocer sobre la inversién para explotar los recursos

11 Ibid, p.25.

FOTO 59: Hidalgotitlan en el rio Coatzacoalcos.

naturales de nuestro pais. En el afio de 1909 compra un amplio terreno en el
Estado de Veracruz, el cual adquiri6 como lugar de descanso y para realizar
otra de sus pasiones que era la caceria, practica a la que se dedicaba junto
con los nuevos negocios que realizaba en la tierra adquirida. Su actividad
como fotégrafo habia decaido un poco antes sin dejar de ejercerla totalmen-
te. Esta propiedad le fue encargada a su hermano H. Waite hasta su muer-
te; quien fuera el gerente de la Esmeraldas Mining Co.

C.B. Waite habitd nuestro pais aproximadamente hasta 1913, debido

al inicio de la Revolucién Mexicana, de la cual su hermano H. Waite fue vic-




tima, al morir decapitado en un asalto, debido a este escalofriante suceso,
tres semanas después su esposa en compafiia de sus hijas salen del pais;
C.B. Waite permanece un poco mas de tiempo, pero finalmente abandona
el pais, se cree que regreso a Los Angeles. Son pocos los registros que
existen sobre él en los afios siguientes, en 1918 envia una solicitud para pro-
teccion de sus tierras en Veracruz y no se sabe mas hasta el afio de 1925,
gracias a una nota en el diario El Universal en el que se hace referencia a

una visita que realiz6 a México:

“Mr. C.B. Waite y su hija, que estan aqui de visita, partiran en breve
a Los Angeles. Mr. Waite es uno de los antiguos residentes que nos

abandoné por otras tierras™?.

Posteriormente ya no se cuenta con mayor informacion, el historiador Fran-
cisco Montellanos sugiere que su muerte pudo haber sido en 1929. “En esta
fecha, un personaje de nombre Harris Waite, gerente de exportaciones de
la Seiberling Rubber Co., empresa dedicada a la exportacion del caucho,
solicité documentacion necesaria para ingresar a México con el fin, especulo
(sic), de arreglar los problemas de las propiedades del istmo de Tehuante-
pec, dedicadas precisamente al cultivo de esa planta y que, probablemente

fueron la herencia del fotégrafo™.

12 EI Universal, 20 de mayo de 1925, “Mr C.B. Waite (al fin bienescrito) and daughter who have been hare on a visit are
shortly leaving for Los Angeles. Mr Waite is another old-timer who has deserted us for other lands”. Citado por Montella-
no, Francisco, C.B. Waite Fotégrafo. Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX, México, Grijalbo/
CNCA,1994, p.71.

13 MONTELLANO, Op. Cit., p.71.




2.2 Waite como fotografo.

La realidad siempre es interpretada a través de la mirada del fotografo, no
es una cuestién de mimesis ni de un acto puramente mecdanico ni retiniano
de éptica. En la mirada se involucra los saberes, experiencias y emociones
de quien elige y capta fragmentos o parcelas del entorno o la escena elegida
¢, Qué privilegia, que omite, que expone Waite en su trabajo? En primera ins-
tancia queda plasmado de una forma casi imperceptible este yo soy aunque
ya no esté.

Las imagenes de Waite son muy ricas y ademas en el sentido técnico
constan de gran calidad, hablando de aspectos formales asi como de es-
tructura organizativa: encuadre, iluminacién, composicion, perspectiva. Sus
imagenes pueden ser consideradas en un sentido estético como artisticas
y de buena mano factura, considerando que en la época las condiciones en
gue laboraba el fotografo, al desplazarse por lugares agrestes de dificil acce-
so implicaban incomodidades y deterioro de los materiales, de las técnicas
fotograficas del momento; se desconoce la marca de su equipo fotografico,
las que eran mas comunes en la época eran Waitehall, Lancaster, o la poco
comercial Kodak, las cuales eran camaras de gran tamafio y pesadas, que
€l mismo les llego a hacer mejoras. Los proceso que estaban en auge y que

pudiera haber utilizado eran las impresiones en colodion*y las impresiones

14 Colodion: Coloide aplicado en fotografia en 1848 por Gustave Le Gray; Posteriormente por Frederick Scott Archer, en
1851 que perfecciono el método. Este compuesto se empleaba en la elaboracion de negativos y positivos; existian dos
variantes conocidas como colodion hiumedo y colodion seco.

en gelatino/bromuro **Gelatino-bromuro: Es un procedimiento
fotografico creado en el afio de 1871 por R.L. Maddox y mejo-
rado por Charles E. Bennett en el afio de 1878; en sus inicios
empleo una placa de cristal sobre la que se extiende una so-
lucion de bromuro, agua y gelatina sensibilizada con nitrato de
plata.

Mientras Waite residia en Estados Unidos realiz6 diver-
sos trabajos como fotégrafo; en el periodo en el que vivié en
Los Angeles 1890-1893, trabajo para la compafiia J. M. Lenz
con residencia en 8 Prospect Place, en este tiempo también
abrié un estudio en 211 West First St., empleandose por un
afio en Burdick and Co., tal empresa era dirigida por Chester
W. Burdick y Andrew F, Swisher, posteriormente colaboro para
la revista Land of Sunshine, la cual se interesaba en sus vistas
de ranchos y residencias californianas, ademas esta misma re-
vista en el afio de 1894 publicé un collage con fotografias de
la casa de la esposa del general Fremont en Los Angeles, de
las cuales Waite era autor. De manera independiente public
un album de fotografias de Los Angeles, Pasadena, Monterrey,
San Francisco y Salt Lake y para el afio de 1896 publicé un
15 Gelatino-bromuro: Es un procedimiento fotografico creado en el afio de 1871 por R.L. Maddox y

mejorado por Charles E. Bennett en el afio de 1878; en sus inicios empleo una placa de cristal sobre la
que se extiende una solucion de bromuro, agua y gelatina sensibilizada con nitrato de plata.




segundo album titulado: Echo Mountain Mount LoweRailwa y,
del que destaca una fotografia de la destruccion del albergue y
del bar Alphine Taverns, inaugurado cinco afios atras, debido a
un incendio en 1900. En la misma ciudad de Los Angeles abrio
otro estudio, ahora en Kaweah Building, Coner of Third St. 254
South Broadway y comenz6 a trabajar para las compainiias fe-
rrocarrileras, recorriendo Arizona y Nuevo México, toma vistas
de Isleta Pueblo y Gallup.Posteriormente en el afio de 1896
junto con su familia se mudo a México, donde vivio y laboro
aproximadamente por diecisiete afios dentro de los cuales re-
corrié la mayor parte del territorio mexicano, Waite tomoé vis-
tas de lugares reconditos e inalcanzables, a los cuales llegaba
gracias al ferrocarril, automovil, carros tirados por animales, a
caballo o simplemente a pie.

A través de imagenes testimoniales, producto de sus
travesias como fotdégrafo viajero nos introduce a un mundo
desconocido, por otro lado como visitante de un mundo per-
cibido entre lo exdtico y lo barbaro, el nos ofrece un rostro
humano al retratar a los sujetos de la clase social mas despo-
seida y marginal de la sociedad porfiriana.

Las imagenes de Waite constituyen un aporte en re-
lacion con los conceptos de lo nacional y de la identidad del
mexicano, él muestra esa parte del México que permanecia

invisible hacia el exterior: lo cotidiano, la miseria lacerante y la

FOTO 60: Lancaster Instantograph - quarter plate — 1893.

FOTO 61: Ciudad de México.



explotacion excesiva que padecian los trabajadores de las minas, plantios,
pescadores, vendedores, cargadores pertenecientes al pueblo obrero.

A su llegada a México en el periodo en el que coincidia con la cele-
bracién de las fiestas patrias, aprovecho para realizar sus primeras vistas
del pais, el dia 16 de septiembre, en que se celebraba el 87 aniversario de
la Independencia el sefior presidente, en compafiia de una numerosa co-
mitiva iniciaba un recorrido por la Alameda Central cuando subitamente, un
individuo le golpeo la nuca, aun no caia el sombrero del presidente cuando
este hombre que llevaba por nombre Rufino Arroyo ya estaba arrestado, en
todos los periddicos salié la noticia, pero El Mundo llustrado, publico el 3 de
Octubre una fotografia del momento en que era apresado, esta imagen se
atribuye a la autoriade un turista estadounidense, es posible que fuera de C.
B.Waite.

Waite era un fotografo polifacético, retrata costumbres como la que-
ma de los judas, la emblematica procesion de semana santa, o la llegada de
la navidad. Tiene unas hermosas vistas de las ruinas prehispanicas como
Xochicalco, Palenque y Mitla que fueron adquiridas por el Museo Nacional y
ahora forman parte de su acervo y constituyen aportes para la arqueologia,
ademas contribuy¢ al trabajo de investigacion cientifica dentro del campo de
la botanica. México tuvo muchos visitantes con el objetivo de estudiar esta
tierra tan rica, patrocinadores como la Sociedad Geogréafica Americana, el
Museo de Historia Natural de Nueva York o el Ho, o como Cecil Baring, quien

hacia aportaciones econémicas, apoyaron a exploradores como el noruego

FOTO 62: Atentado contra Porfirio Diaz. Publicada en El Mundo llustrado
el 3 de octubre de 1897.




FOTO 63: El arbol de la Noche Triste.

Carl Lumholtz que vivié con los “tarahumaras” durante varios afios, o el bo-
tanico aleman Hans Gadow acompafiado de su esposa recorrié el istmo de
Tehuantepec en 1902 y 1904, para estudiar la distribucion de la flora'y de la
fauna de acuerdo con las condiciones ambientales, mismo que es autor de
Through SouthernMexico®® y fueron acompafnados por C. B. Waite durante
su expedicion, quien facilito la investigacioén con el registro fotogréfico. Den-
tro de la enorme coleccién de fotografias de C.B. Waite podemos encontrar
majestuosos paisajes de diferentes Estados de la republica como Oaxaca,
Veracruz, Colima, Guerrero, edificios importantes como las catedrales, pa-
lacios municipales, los teatros y de manera particular se aboc6 a fotografiar
el interior y el exterior de algunos museos como el Museo Nacional, lugares
emblematicos como el arbol de la noche triste y acontecimientos importan-
tescomo la visita del Secretario de Estado del gobierno de los Estados Uni-
dos, Elihu Root quien vino para estrechar lazos y adoptar politicas de comdn
acuerdo con el gobierno mexicano, en el afio de 1907; este acontecimiento
fue de especial importancia para la campafia de reeleccidon que preparaba
Porfirio Diaz. Por otro lado Waite realizaba trabajos por encargo de inversio-
nistas extranjeros, capturo las magnificas haciendas del sureste mexicano,
ademas de la flora y la fauna; toda esta gama caleidoscépica de imagenes
forma parte de sus mapeos y cartografias que realizo sobre México.

El Mundo llustrado, fue una publicacion semanal junto con “el pe-

ribdico El Imparcial fueron dos de las publicaciones mas emblematicas del

16 GADOW, Hans, Through Southern Mexico, Wintherby and Co., London, 1908.Citado por Montellano, Francisco, C.B.

Waite Fotografo. Una mirada diversa sobre el México de principios del siglo XX, México, Grijalbo/CNCA, 1994, p.30.



FOTO 64: Laverito y su cuadrilla parten a la exposicién Panam.

Porfiriato; ambas pertenecieron a Rafael Reyes Spindola, empresario que
se propuso la meta de hacer una revista que pudiera competir en calidad
con cualquier otra que se editara en Europa y Estados Unidos, lo cual con-
sigui6 al cabo de cinco afios de su fundacién. E/ Mundo llustrado hizo honor
a su nombre ya que, ademas de incluir en sus editoriales noticias relevan-
tes de lo que ocurria en el mundo occidental, todas sus paginas estuvieron
profusamente ilustradas, tanto con dibujos realizados espléndidamente por

los artistas que colaboraron en ella, como con fotografias™’. En esta publi-

17 ALFARO, Op. Cit

cacion participaron varios fotdgrafos entre los cuales pode-
mos encontrar a Waite quien trabajo durante 8 afios en un
formato similar al de fotoreportaje, entre sus tematicas se
destacan las corridas de toros cuyos titulos aparecen como:
Presentacion de las cuadrillas con Mazzantini y Lagartijillo; Un
buen quite de Mazzantini; Largatijillo citando a pase; Ovacion;
y Matadores y el empresario; los temblores de Tehuantepec;

la erupcién del volcan de Colima; una excursion realizada al




FOTO 65: Lsdera del Popocatépetl.

Popocatépetl o vistas del volcan desde Amecameca; el nom-
bramiento como subsecretario de Instruccién Publica de Justo
Sierra 0 las maniobras militares en La Vaquita; Don Ramon
Corral nombrado vicepresidente; el Congreso Panamericano
gue se llevé a cabo en México en 1901 dedicado a promover
la mejor convivencia entre las naciones americanas y las obras
portuarias en Coatzacoalcos. Por otra parte “se publicaron sus
vistas acomodadas segun el tema en secciones tales como:

“Fiestas que desaparecen”, “Nuestro pais” o “Las capitales de

los estados™®; para sorpresa nuestra y privilegio de C.B. Waite en el tomo
11, N° 18, en el mes de Noviembre del afio 1902 la portada es una vista de
Palenque de su autoria.

En el marco del desarrollo socio econémico y el progreso que ca-
racterizaron al régimen porfirista, podemos hacer hincapié en el papel que
jugd como un intermediario entre el gobierno y los inversionistas extranjeros,
cabe mencionar que fue contratado por las compafiias ferrocarrileras tanto

en México como en Estados Unidos. Con respecto a nuestro pais dejé una

18 MONTELLANO, Op. Cit., p.34.



serie de fotografias sobre los procesos de construccién de los ferrocarriles
gue intercomunicaron areas distantes en el pais, medio de transporte que el
mismo utiliz6 en sus recorridos.

A su vez, el contacto que tuvo con el poder retrata a Porfirio Diaz de
una manera que realza a la figura presidencial, mediante una toma donde
técnicamente lo hace ver mas grande, reflejando la fuerza y el rango del
mandatario, de esta forma realiza una construccion de imagen en la que
gueda connotado un mensaje politico e ideolédgico, considerando el este-
reotipo, bajo los lineamientos para la toma de un retrato aceptable para la
época, el general viste de su uniforme de militar lo que lo hace ver como una
persona respetable; Diaz trataba de construir una imagen de progreso para
los visitantes y cuidaba todos los detalles.

Entre los aspectos que han dificultado investigar su vida se debio
primero a un asunto de homofonia de su apellido por incorreccion en la es-
critura que en distintos documentos aparece de los siguientes modos: White
6 Baight 6 Wheite 6 C.B. Baite, lo que se ha prestado a confusiones en algu-
nas referencias. En relacion con sus imagenes tampoco tenemos certeza
sobre la autoria en la totalidad de sus imagenes porque en algunos casos
las registro como propias siendo de su socio el fotografo estadounidense
Winfield Scott.

En relacion a la politica exterior y bilateral de México y Estados Uni-
dos, contamos con una Gnica imagen de Waite titulada “Arbol-hospital del
general Taylor en la batalla de Buenavista’ en la que elabora una interpre-

taciéon mordaz sobre el hecho histérico del conflicto de 1844 referente a la

FOTO 66 General Porfirio Diaz. Presidente de México.

FOTO 67: Arbol-hospital del general Taylor en la batalla de Buenavista.




apropiacion por la fuerza de los territorios de Texas, Arizona,
Colorado y California que realizan los norteamericanos como
parte de su politica expansionista.

Por ultimo basta decir que tras un apresurado registro de pro-
teccion legal relativo a sus fotografias sobre los lamentables
sucesos de 1913 conocidos como “La decena tragica”, Waite
nos leg6 un muy importante testimonio que revela la dimension

del sufrimiento humano en este hecho histérico:

“En febrero de 1913, las pisadas de las botas se escu-

charon en la ciudad de México. Los desconcertados

capitalinos vieron cémo esa mafana la ciudad se trans-
formaba. A los primeros enfrentamientos siguieron los
muertos, las carencias, las incineraciones de cadaveres
y basura, los tiroteos y mas cafionazos. Se iniciaban
asi diez dias de sangrientos combates, traiciones y des-

mesuras”®.

Con este hecho y después de la renuncia de Porfirio Diaz se
inicia la Revolucion Mexicana, movimiento armado que inicio
20 de noviembre de 1910, intentaba transformar el sistema po-
litico y social que se venia dando con la dictadura de Porfirio
Diaz; se pretendia derrocar a Porfirio Diaz, quien habia durado

30 afios en el poder, el iniciador en estas ideas de sublevacion

19 Ibid, p. 66..
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fue Francisco |. Madero, ideas que se difundieron e incitaron a otros lideres
revolucionarios como Francisco Villa y Emiliano Zapata a que se levantaran
en armas. En el pais existia una insatisfaccién a las formas de gobierno,
pues aunque existi6 mucho avance y fue una época prospera, con el go-
bierno de Porfirio Diaz, las clases bajas se vieron desprotegidas. Madero
fue postulado candidato a la presidencia para las elecciones de 1910 por el
Partido Antirreeleccionista, que incluia a intelectuales como Filomeno Mata
y José Vasconcelos, elecciones que resultaron fraudulentas y Porfirio se de-
claro vencedor, hecho por el cual se detoné la Revolucion Mexicana, pronto
comenzaron los levantamientos en diferentes puntos del pais lo que orillo
a Porfirio Diaz a renunciar y a entregar el poder a Madero en 1911, pero
con este hecho no pararon los enfrentamientos, pues no se cumplian las
demandas del pueblo, la revolucién se convirtié en una guerra civil en la que
muchos mexicanos debian derramar su propia sangre; genero un cambio
en la mentalidad de los ciudadanos y también se lograron mejoras para el
pueblo; Waite no realizé registros sobre los enfrentamientos posteriores a
“La decena tragica”, siendo estas sus Ultimas fotografias de nuestro pais y

las ultimas conocidas antes de su muerte.



FOTO 68: YMCA 18/2/13.




FOTO 69: Lugar donde cayeron Madero y Pino Sudrez.




2.3 Waite en México.

Lo referencial, denotativo® y connotativo? de las imagenes de Waite, de-
tonan diversos sentidos y significados. Tanto interna como externamente
transmitieron informacién sobre un pais que habia abierto las puertas a la
inversion extranjera, interesada en la explotacion de materias primas y re-
cursos estratégicos, asi como de la injerencia en asuntos de orden politico

- econémico.

“C.B. Waite encontré en México su tierra prometida; su peregrinar des-
de Ohio, pasando por California, tuvo en México la conclusién del largo
itinerario que le esperaba a la mayoria de los personajes aventureros
de su tiempo. Su vida en este pais se vio enmarcada con grandes

proezas personales, con satisfacciones, placeres, gozos desdichas

que conformaron su épica personal’?

Waite cumple una doble funcién, por un lado se presenta como un gestor y
promotor en relacion con el turismo, con la relacion de caracter diplomatico,
de estrechar lazos y de dar a conocer a su pais y al mundo el nuestro puesto
gue sus fotografias se exportaban mediante guias de viajero y postales. En

estos momentos México era muy atractivo para los investigadores y turis-

20 Denotativo: serefiere a la parte descriptivao literal, en este caso una imagen.

21 Connotativo: califica desde nuestro conocer. Se aplica todo lo que se conozca, todo lo que se pueda decir de su historia
y lo que logre transmitir.

22 MONTELLANO Op. Cit, p.191.

tas, pues era una mezcla entre lo primitivo y lo moderno, una
experiencia exotica, por lo que el comercio en el turismo era
bastante explotado; en esta época uno de los principales cen-
tros comerciales que ofrecian una gran diversidad de articulos
para los turistas era la empresa Sonora News Co., en ellas
se vendian sarapes, libros, manuscritos, espuelas, postales de
los més famosos fotografos como C.B. Waite, Percy S. y Scott.
Las fotografias que Waite publicaba como postales “eran re-
tocadas a mano a color por un nuevo artista que se creia con
el derecho de acreditarse la obra. J. Granat, Latapi y Bert, J.
G. Hatton, las siglas J.C.S., FM., H.S.B. y la misma Sonora
News Co., se convirtieron en las firmas que detentaron los de-
rechos de las postales, relegaron al artista original a un segun-
do plano sin ser mencionado en ningun lado"?. El verdadero
testimonio que dejan dichas postales son los mensajes que se
enviaban con éstas, podemos ver los prejuicios y la ignorancia,
la nostalgia, la satisfaccién o el amor que se vivia en aquella
época, las postales que tenian mayo éxito son las de los tipos
nacionales y los oficios, después las vistas de las haciendas,
que servian para ilustrar los viajes y mostrar a los parientes o

amigos como se vivia en las nuevas tierras.

23 Ibid., p.194.




FOTO 70: Sello de la compafiia Sonora News Co.

La Sonora News Co. también desarrollaba guias de viajero que
ofrecian informacion a los viajeros, como por ejemplo la famo-
sa guia de viajero Terry’s Mexico autoria del gerente de dicho
establecimiento Philip Terry. “En las guias de viajeros se des-
cribian las maneras mas sencillas de recorrer el pais; los itine-
rarios y horarios de trenes; las tarifas de alquiler de automovi-
les con chofer, carros, diligencias, burros y caballos o vapores;
se orientaba a los visitantes sobre visas y pasaportes; lugares
donde se podian enviar cablegramas, telégrafos y correo, con
la advertencia sobre la prohibicion de enviar fotografias porno-
gréficas; no faltaba informacién sobre hospedaje, cafés, bares
y bafios, asi como los detalles para conseguir servidumbre o
cargadores a quienes se les identificaba por una cadena o un
lazo que llevaban al cuello”?. Dicha informacion venia ilustra-
da por bellas fotografias de distintos fotégrafos, por lo que por

ultimo hacia referencia al trabajo fotografico: “PercyS. Cox,

24 Ibid, p.26.

FOTO 71: Indias de Tehuantepec.

Querida Hermana: Con la presente tengo el gusto de presentarles tres bellezas mexicanas. Las
puedes dedicar al servicio de la casa pues aqui nos sobran tipos de esta especie aunque nos
desprendamos de estas. Sigo sin novedad esperando vuestras noticias, que por cierto se hacen
esperar bastante y a pesar de todo no me quejo.

Meéxico 2 de agosto de 1906. Tu hermano que te quiere de veras. Jesus.
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departamento de Fotograbado, Mexican Herald, San Diego 9, y C.B. Waite,
San Juan de Letran 5, ciudad de México, hacen revelados especiales para
viajeros. Fotografias, vistas, postales coloreadas y articulos similares en la
Sonora News Co.; American Book and Printing Co., The Aztec; Bluebook
Store y en las distintas tiendas de recuerdos en la avenida de San Francisco.
Las bellas fotografias en color trabajadas por H. Ravell y las excelentes vis-
tas de Cox, de Scott y de Waite, son recuerdos artisticos en venta en la tien-

da de la Sonora News Co"%. Esta recomendacion se daba gracias al buen

25 Terry, Philip T., op. cit.,p. 81. Citado por Montellano, Francisco,C.B. Waite Fotografo. Una mirada diversa sobre el México
de principios del siglo XX, México, Grijaloo/CNCA, 1994, p.82.

FOTO 72: Una familia mexicana.

trabajo de Waite pero también por que colaboraba para estas
guias con sus fotografias, de las cuales gran parte de ellas
fueron impresas bajo el sello de la sonora News Co.; empresa
gue tenia sucursales en todo el pais, en la ciudad de México,
se localizaba en Gante nim. 4 y la calle de las Estaciones nim.
12 y tanto en la ciudad como en provincia se encontraban en

las estaciones importantes del ferrocarril.




“El contacto de Waite con la poblacion mexicana mar-
ca la diferencia con respecto a cualquier fotégrafo de la

época; ningun otro dedico tal cantidad de fotografias al

registro de gente en su propio entorno”?

Waite no era ajeno a las personas que fotografiaba, es posi-
ble que estableciera algun tipo de lazo amistoso o0 econémico
para obtencién de los retratos; tipos mexicanos, en el sentido
tactico y estratégico de su trabajo seleccion6 determinados re-
corridos y sujetos que pueden dar lugar a una configuracién
de tipologias, ya que revelan la diversidad de lenguas, cos-
tumbres y aspecto fisico, con lo que comienzan a ser identifi-
cados y diferenciados, como podemos ver en los titulos de las
fotografias de Waite como por ejemplo: Tarahumas o Amateca;
excluyendo un acercamiento igual a las clases acomodadas
de la burguesia porfiriana. Los “tipos mexicanos” “representa-
ban grupos ocupacionales que iban marcados por casta, raza
y sexo, y reflejaban una heterogeneidad que desafiaba la idea
de la existencia de “el mexicano” como un sujeto comun o ge-

neral en el pais”?. Su interés parece centrarse en aspectos

26 MONTELLANO, Op. Cit.,, p.124.

27 LOMNITZ, Claudio, Scielo, Prismas vol. 14, n°1, Bernal, Universidad de Columbia, junio
de 2010, Los origenes de nuestra supuesta homogeneidad. Breve arqueologia de la unidad
nacional de México, disponible en: http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=51852-04992010000100001, consultado en: 15/05/15.

FOTO 73: Tarahumas.

de la vida cotidiana, de los centros de trabajo y productivos y de las condi-
ciones geograficas a diferencia de algunos otros fotégrafos.

En contraste, la representacion plastica que es realizada como por
ejemplo los pintorescos paisajes de José Maria Velasco quien fuera con-
siderado por Velasco Gibbon, critico de arte de la época en 1892 como el
anico que salvaba la pintura. Esta “crisis” en las artes se debia a que el

“régimen totalitario del general Diaz repercutio en la produccién plastica, en
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AMATEC A

FOTO 74: Amateca




FOTO 75: Chicas con jicara.

tanto que el gobierno regul6 el patrocinio, produccion, difusion
y consumo del acervo cultural por conducto de diversas secre-
tarias, asi como directamente en la ensefianza de la plastica
dentro de la Academia de Bellas Artes™?®, quien fungia como
gestor era Justo Sierra.

28 URIBE, Eloisa (Coordinadora), Combardo de Ruiz, Sonia, Acevedo, Esther, Casanova, Rosa,

Eguiarte, Maria Estela, Y todo... por una nacion. Historia social de la produccion plastica dela ciudad
de México. 1781-1910, INAH, México, 1987, p.203.

Un tema al que Waite dedicé gran parte de su vida son los retrato de mu-
jeres, no con la intencion de representar la diversidad femenina en México
con un sentido antropolégico sino el lado exético y estético; sin embargo, fue
censurado y aprendido, pues se consider6 que su trabajo tenia un caracter

pornografico.



FOTO 76: Haciendo un tour de force.

Por este motivo, permanecio tres dias en la Carcel de Belén
y puesto en libertad bajo caucion de cuatrocientos pesos?; las
fotografias por las cuales gand esta acusacion representan lo
gue era juzgado como de “mal gusto”.

Durante el porfiriato se utilizaba una severa mirada para
evaluar y realizar una fotografia, pues el retratado tenia que lu-

cir sus mejores galas, lo que iba con la imagen de progreso y

29 El Imparcial, 5 de junio de 1901. Citado por Montellano, Francisco,C.B. Waite Fotografo. Una mirada
diversa sobre el México de principios del siglo XX, México, Grijalbo/CNCA, 1994, p.41.

modernidad; a la fotografia se le daba el poder de reflejar cualidades mora-
les, los retratos eran una presentacién, se podian observar rasgos fisicos, la
expresion del rostro y la indumentaria que eran los elementos a través de los
cuales la bondad, la maldad y los vicios se percibian®’; asi dicha acusacion
puede resultar algo subjetiva y sobre todo si tomamos en cuenta que las
mujeres a quienes retrataba vivian en zonas de clima caluroso, pobres cuya
vestimenta no era ostentosa como en el caso de la burguesia, afadiendo a
esta situacion su vision como extranjero.

30 MATABUENA, Pelaez, Teresa, Algunos usos y conceptos de la fotografia durante el Porfiriato, Universidad Iberoamerica-
na, México, 1991, p77.




FOTO 77: Desnudos completamente.

Ademas que en la época si existia la pornografia como tal; si consideramos
la palabra desde su raiz etimoldgica: “pornografia” significa “escritura de la
prostituta”, pero con el paso del tiempo su significado cambio designandose
de manera imprecisa a toda expresion que pretendiera despertar deseos
sexuales y generalmente considerada como un sitio en donde solo se ha-
cen presentes las peores y mas vergonzosas patologias de una sociedad
enferma y contradictoriamente es la tematica con la que se producen un
importante nimero de imagenes y su origen se podria decir que es similar
al del arte, cuando el hombre aprende a expresarse de una manera plastica
como por ejemplo las pinturas de un hombre pajaro con el sexo erecto en
las cuevas de Lascaux y en el campo de la fotografia viene con los dague-
rrotipos, solo entre 1840 y 1860 se registran mas de cinco mil daguerrotipos
de cardcter erdtico, y ya en 1845 se pueden encontrar calotipos que dejan
poco lugar a la imaginacion.

Curiosamente en el afio del nacimiento de Waite en Paris en un pe-
riodico llamado El Monitor de la Fotografia, esta publicacion denunciaba
como se habia incrementado el trafico de fotografias pornograficas sobre
todo entre las clases mas altas, paralelamente en ltalia era utilizada como
sétira politica®. Asi que Waite no era el iniciador de este campo y sus ima-
genes no se asemejaban en lo absolutoa las fotografias pornogréficas con
representaciones de carga sexual explicita que circulaban por esos afos.

Dichas fotografias estan registradas a nombre de C.B. Waite pero no estan

31 Montero, Valentina, Atlas revista, Fotografia e imagen, 2004, La camara lubrica, disponible en : http://www.atlasiv.cl/post/
la-camara-lubrica, consultado en: 16/05/15.



FOTO 78: Daguerrotipo Estereoscopico, hacia 1850. Fuente: Michael Koetzle, 1000 Nudes: Uwe Scheid Collection (Cologne, 1994).

firmadas como todas las demas, hecho que nos conduce a inferir que el mo-
tivo pudo haber sido por la represion que existia en la sociedad de ese tiem-
po o para evitar problemas con su mujer, ya que Waite tenia una especie
de obsesidn por registrar su obra, gracias a este hecho es que hoy es facil
identificar su extenso trabajo. Existe otra posibilidad que se refiere al tema
de autoria, la cual podria ser que fuera de otro fotébgrafo como se descubrié
en afos recientes que algunas fotografias registradas y firmadas por Waite
eran de la autoria de Wilfiend Scott.

En cuanto a las vistas de paisajes, sembradios y haciendas de Wai-
te, podemos observar que en la medida en que iba conociendo el pais y
profundizando en las areas privilegiadas para la explotacion de los recursos,

su participacion fue cada vez menos desinteresada e incluso adquirio terre-

FOTO 79: Firma del fotografo C.B. Waite.




FOTO 80: La recién terminada quinta de Don Julio M. Limantour Marquet en México. 1897.

nos; realiz6 una primera compra que fue de “ 7 000 hectareas
de terreno dedicadas a la produccion agricola y maderera en
un hermoso sitio llamado Santa Lucrecia, hoy es Jesus Ca-
rranza, proximo al poblado de Hidalgotitlan, en el estado de
Veracruz™2,

Este paradisiaco lugar se encuentra al margen del rio

Coatzacoalcos, considerado durante muchos afios un sitio es-

32 MONTELLANO, Op. Cit., p.30.

tratégico debido a los planes de construir el ferrocarril que conectaria el
Golfo con el Pacifico, por la que pago $1 500.00, la cual no fue una buena in-
version debido a que estas tierras se encontraban en un territorio en disputa
por los limites de los municipios de Hidalgotitlan y Santa Lucrecia situacion
gue lo obligo a vender dos meses después de adquirirlo por $1 000.00; hizo
una segunda compra, en la que adquirié 517 hectareas localizadas en la ori-
lla del rio Coatzacualcos , en la confluencia con el rio Chalchijapa por la que

pago $1 942.07, tenian como vecinosa algunos ciudadanos estadouniden-



FOTO 81: San Juan Bautista, Tabasco. Rio Grijalva.

ses que recibian mayores privilegios tales como: la viuda del sefior Leandro
Fortuiio, el general Carlos A. Pacheco, el ministro Joselves Limantour, a la
sefiora Hearst, esposa del magnate periodista Randolph Hearts y empre-
sas que se instalaron en la zona para la explotacion de las tierras, como
la Kansas City Land Co., “la Colombia Land Co., la Fidelity Trust Co., Dos
RiosPlanters Almonte Land Co., El Naranjo-Oaxaquefia Sugar Plantation y

Las Perlas, todas ellas propiedades de extranjeros y con, por lo menos, 10

000 hectareas cada una”.®® Esta compra la realiza desafortu-
nadamente préximo al proceso revolucionario. Anterior a esta
compra Waite en 1901, recorrié varias haciendas y plantacio-
nes del istmo de Tehuantepec y sureste de México, dichas vis-
tas corresponden a su trabajo como promotor del lugar, en las
cuales podemos encontrar diferentes elementos que coinciden

en todas las plantaciones, posiblemente con la intencién de

33 Ibid.




mostrar que Vvivir en esas tierras inhdspitas valia la pena, en las
fotografias se pueden apreciar confortables residencias para
los plantadores y sus administradores, normalmente estadou-
nidenses; en las cercanias de las haciendas se observan la for-
ma de vida de los trabajadores, el objetivo era mostrar que la
familia podia venir a vivir en las haciendas; también encontra-
mos los caminos terrestres, algunos de ellos en construccién
de los puentes, los sitios donde pasaba el ferrocarril, caminos
rusticos e improvisados, los medios de transporte daban una
idea de la experiencia que era habitar en tan exético territorio.

Hablando de los referentes a tomar en cuenta para los
inversionistas encontramos imagenes que muestran las fuen-
tes acuiferas, cascadas, rios, lugares para el lavado de ropa
y utensilios para el aseo personal; obras portuarias cercanas
al istmo de Tehuantepec como Coatzacoalcos o Salinas Cruz,
pequefios y medianos embarcaderos y muelles; sembradios
de hule, el cual tuvo un gran auge apartir de 1840 gracias a
Goodyear; los sembradios de caucho con los que Waite tuvo
una estrecha participacion, ya que realizaba registros cada 3
meses a lo largo de 5 afios y otros productos del sureste del
pais, de los cuales existen mas 300 fotografias que no fueron
publicadas en EI Mundo llustrado donde normalmente se publi-
caba, seguramente fueron enviadas por correo. Paralelamente

en las haciendas se cultivaban otras cosas como es el caso

FOTO 82: Plantacion de cacao o chocolate.



FOTO 83: Grupo de muchachos cargadores mexicanos esperando érdenes.

del mango, caoba, marfil vegetal, vainilla, canela, platano, chicozapote, chi-
rimoya, guayaba, granadita, pifia, era como “un invernadero a cielo abierto,
Waite completo el muestrario de riguezas: la madera concentrada en bode-
gas, los silios de todas clases, el cultivo de cacao en las zonas préximas a
Palenque, los papayos, las biznagas, el tabaco, la cafia y el café, que en

muchas zonas de Veracruz era procesado y preparado para su consumo,

constituian alternativas que el fotoégrafo registré y ofrecio como
viables para su explotacién”. Por otro lado la industria meta-
lirgica también estaba en desarrollo pues México es rico en
minas para su explotacion, durante el porfiriato se dejo atras
al oro y a la plata para explotar metales industriales como el

plomo, cobre y estafio; Waite también retrato este entorno, por




FOTO 84: Plantacion Lumija, Chiapas. Residencia Veranda.




un lado las magnificas instalaciones y por otro las pésimas condiciones en
las se desgastaban la vida los trabajadores a pesar que esta industria fuera
en ascenso.

Para los inversionistas extranjeros México fue al igual que para Waite
la tierra prometida y apreciaban el encanto de sus riquezas, un tanto cinicos,
“afirmaban: “Qué lastima que México esté poblado de mexicanos”, quejan-
dose de esa manera de los pobladores de estas tierras. Siempre insatisfe-
cho, desaprensivo con lo que se presentaba ante sus 0jos®”. También es
un recurso mas que explota para su enriquecimiento. No existe fotografias
inocentes, de manera consciente o inconsciente el fotégrafo es un partici-
pante activo de su momento historico, pero sobretodo regala un testimonio
del proceso que le toco vivir; sin importar el propésito ya sea el personal,
comercial o como expresion plastica, cada imagen refleja el estatus y sector
social al que el fotégrafo pertenece, lo que incide en la forma en que privile-
gia o selecciona aspectos del entorno y de los sujetos que retrata.

Cabe hacer hincapié en lo significativo de esta afirmacién: “El mo-
mento que capta una lente oportuna, tendra intencién significativa en tanto
gue preserva fuentes invaluables del acontecer histérico de un pueblo®* ya
sea un grupo de lavanderas o la visita de un funcionario extranjero, es aqui
en donde radica el valor de la obra de este fotdgrafo viajero, C.B. Waite que
con una mirada de extranjero le ha regalado a México un extenso y multite-
matico acervo.

34 Ibid, p. 188.

35 MEYER, Eugenia (Coordinadora), Imagen histérica de la fotografia en México, México, Museo Nacional de Antropologia
e Historia-Secretaria de Educacion Publica, 1978, p7.

FOTO 85: Salto de Juanacatlan.




FOTO 86: Panam. Excursion al puente de Metlac.




FOTO 87: Plantacién de caucho.




FOTO 88: Casa de un plantador mexicano de caucho.




FOTO 89: Mina San Patricio. El Oro.
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FOTO 90: Pepenando oro.
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Una imagen es mas que un producto de la percepcion. Se manifiesta

como resultado de una simbolizacién personal o colectiva”

Hans Belting, 2007.

En la antropologia de la imagen se realiza un analisis a través de lo interdisciplinario, pues la
imagen forma parte de los procesos de sincretismo e interculturalidad. Conocemos el mundo
por medio de sus representaciones y esto constituye una experiencia espacio-temporal, per-
sonal o colectiva y de caracter historico. La imagen forma parte de nuestra construccion de

sentido y de nuestros procesos de representacion y de significacion.




3.1 Antropologia de la imagen.

La definicion de la imagen depende del marco tedérico con que
sea estudiada, este analisis parte del enfoque antropoldgico
gue engloba una comprensién abierta e interdisciplinaria; las
imagenes son el resultado de todo aquello que el hombre es
capaz de observar, siendo él mismo una imagen. Ya que en-
tendemos el mundo en imagenes y vivimos con imagenes po-
demos decir que una mirada nunca es inocente.

El cuerpo-mente binomio indisoluble es capaz de pen-
sar en imagenes, recordar imagenes, crear imagenes y de
reconocerlas, tanto intelectualmente como sensaorialmente. Al
mismo tiempo que el cuerpo es el arquetipo de las imagenes
éstas se resumen en un conjunto de signos con respecto a
ese cuerpo que es a la vez el sujeto que los interpreta. Para la
materializacién de las imagenes mentales que se desarrollan
en un espacio social se necesitan medios portadores, como es
el lenguaje de la imagen y las propias imagenes pueden ser el
medio para el conocimiento. Dentro de nuestro campo de estu-
dio podemos llamar imagenes: “a los artefactos, a las obras en
imagen, a la transposicién de imagenes y a los procedimientos
con los que se obtienen imagenes, por nombrar algunos ejem-

plos™.

1 BELTING, Hans, Antropologia de la imagen, Katz Editores, Argentina, 2007, p.15.
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Un medio para hacer fisica la imagen es la fotografia, técnica capaz de cap-
tar por medio de la luz un cuerpo, proceso que a su vez atraviesa por la sub-
jetividad que le otorga a dicho procedimiento técnico su valor de verdad y de
verosimilitud. La fotografia no es solamente una via o un producto, también
es un objeto dotado de autonomia estructural como lo sefiala Roland Bar-
thes? y en relacién con esto nada se separa de su condicion original, antes
de ser visto el objeto fotografico como un objeto de analisis sociolégico su
condicion inmanente lo determina.

La fotografia es una forma de comunicacion, transforma un objeto
real en una imagen, entre el objeto y la imagen no es necesario un cadigo,
debido a que laimagen es la analogia de la realidad, con la disminucion de
la proporcién, perspectiva y color del natural. A diferencia de otros medio
utilizados por el hombre para crear imagenes fisicas, la fotografia, s6lo con-
tiene un mensaje denotativo, en si misma no contiene un mensaje secunda-
rio, la fotografia puede ser inscripcién y escritura a la vez. Al describir una
fotografia y darle significado que no tiene en su naturaleza misma se corre
el riesgo de que sea inexacto y que la estructura signifique algo distinto a lo
que se muestra.

El mensaje connotativo se puede inducir por medio ciertos fenéme-

nos a nivel de produccién como la seleccién, composicion, construccion,

2 BARTHES, Roland, s.f., El mensaje fotogréfico, disponible en: http://socioloco.tripod.com/observacion/barthes_el_mensa-
je_fotografico.pdf, consultado en: 09/09/15.



segun las normas profesionales, estéticas o ideoldgicas y a partir de la in-
terpretacion del receptor que esta provisto de una reserva tradicional de
signos los cuales son el codigo para una significacion de la imagen, la cual
es elaborada por una sociedad e historia definidas, por lo que la significacion
es enteramente histérica. “Los signos se encuentran en casa en el sistema
social y estan basados en una convencion. Se dirigen a una percepcion
cognitiva, en vez de una percepcion sensorial™. Cuando una sociedad crea
un mensaje connotativo de una imagen, dicha construccion habla mas de la
sociedad que de la imagen.

El valor histérico de la fotografia es un producto cultural y nos acerca
a contextos culturales distintos, ya sean pasados o presentes, por consi-
guiente: “La cultura podriamos entenderla como un sistema simbdlico que
es generado por un conjunto de reglas compartidas por miembros de una
sociedad. Estos simbolos se definen socialmente y de aqui en adelante se
vuelven susceptibles de ser comunicativos en su naturaleza y su funcion;
La imagen al igual que el lenguaje es un medio de comunicacion e interre-
lacion cultural, como mediadora de significantes aporta contenidos ocultos y
misteriosos al estudio y entendimiento de lo representado, afiadiendo a esto
gue puede comunicar o transmitir construcciones y paradigmas culturales.

Un rasgo caracteristico de la fotografia es que desde su hallazgo

fue aceptada en todas los sectores sociales, debido en gran parte a la ve-

3 Ibid. p. 18.

4 SANCHEZ, Montalban, Francisco, José, s.f., La maquina etnogréfica: Reflexiones sobre fotografia y antropologia visual,
disponible en: http://www.cerdayrico.com/contraluz/numero03/04%20contraluz.pdf, consultado en: 15/09/15.

racidad que ofrece y razon por la cual fue adoptada por las
ciencias humanas. La incursion de la fotografia en las cien-
cias data casi desde su invencion, con los primeros viajeros
cientificos europeos a tierras americanas a mediados del siglo
XIX que documentaron por primera vez las nuevas tierras y
utilizaron a los indigenas como referencia para mostrar escul-
turas y monumentos, con el tiempo los nuevos investigadores
comenzaron a interesarse en los tipos fisicos y en los grupos
étnicos. “Comisiones extranjeras llegaban a México para hacer
mediciones fisicas de indios, criollos y mestizos, recoger restos
de esqueletos y fotografiar diversos grupos étnicos™; lo que dio
inicio a la fotografia etnografica o antropolégica.

La cual se dedica a exponer las caracteristicas del
“otro”, las fotografias a manera de catalogo se mostraban neu-
trales, congelaban la realidad del indigena en un eterno pre-
sente.

Por otra parte se inicia otra clasificacion con Francois
Aubert los llamados “tipos” que retrataban a las clases bajas,
fluctuaban entre lo indio y lo mestizo, mas que en un sentido
racial se manejaban las ocupaciones; para los extranjeros per-
sonificaban a la sociedad mexicana. La visidn que se tenia de
los indios como primitivos, el grado mas sencillo de la escala
5 Da Costa A., Petroni, Mariana, Dimension Antropologica, Vol. 46. Mayo-agosto, 2009, Fotografiar

al indio. Un breve estudio sobre antropologia y la fotografia Mexicanas, disponible en: http://www.
dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=3874, consultado en: 20/09/15.




FOTO 91: Soldado del imperio con su esposa. 1865. Foto de Francois-Aubert FOTO 92: Cargadores, por C. B. Waite, 1905,




cultural y el hombre blanco como superior ya que tenia acceso a la tecnolo-
giay a la ciencia.

La fotografia artistica o cientifica extranjera influencio a la fotografia
mexicana que comenzaba a desarrollarse. A principios del siglo XX llego a
México una generacion de fotégrafos profesionales que vivian de la fotogra-
fia, entre ellos encontramos a C. B. Waite, los cuales iniciaron con las series

fotograficas de paisajes, arquitectura, haciendas, costumbres y por su pues-

to los tipos mexicanos, que reflejaban el exotismo y folclor que nuestro pais FOTO 84: Tina Modoti Guitarra, cenana y hoy, 1927.
como tierra desconocida les ofrecia. Posteriormente surgieron fotégrafos
nacionales, junto con los extranjeros ya mencionados y marcaron con ello la
representacion del indigena durante los afios siguientes, unas mas utiliza-
das que otras y algunas de ellas retomadas por el imaginario indigenista.
Como herencia de la revolucion se da una nueva mision artistica e
intelectual que dio una reinterpretacion del indio, por un lado, los seguidores
de Vasconcelos creian que el indio estaba predestinado a desaparecer; por
otro lado eran valorados como un grupo homogéneo, apreciados por las
artesanias y el arte popular, que paso a ser un medio en la busqueda de
la esencia del pais por lo que la fotografia se convierte en indigenista con
representantes como Diego Rivera, Edward Weston, Tina Modotti y los jo-
venes que después serian grandes expositores del indigenismo, Manuel Al-
varez Bravo, Agustin Jiménez y Lola Alvarez Bravo. Y por otro lado estaban
quienes defendian la multiculturalidad acompafiados de un discurso cientifi-
co que pretendia demostrar que era todo menos una unidad con intenciones

igualitarias.

FOTO 93: Tina Modotti .Tehuana con Jicalpextle.




FOTO 95: Lola Alvarez Bravo, Entierro, Yalalag 1946.

Cercania y extrafieza, la mirada del extranjero, del que in-
cluye o excluye en su visibn de mundo, mirada que integra
y fragmenta, que organiza y crea series de rostros, lugares,
edificaciones y momentos de fiesta o de catéstrofe. Waite, el
fotografo viajero, el que sin proponérselo legé a nuestro pais
una coleccion a través de la cual nos podemos introducir en su
analisis por medio de una antropologia de la imagen y que a la
vez puede ser vista desde un enfoque interdisciplinario.

Waite, retrata lo cotidiano, las practicas culturales, los
lugares ligados al mundo vital, a la memoria, al imaginario so-
cial. Presenta una realidad con luces y sombras. Por un lado,

contemplamos la miseria real en los jornaleros en la industria

y el campo, en los indigentes de las ciudades y pueblos, y, por otro nos su-
mergimos en imagenes pintorescas y estéticas de los sitios que promueve
por medio de sus postales. La fotografia, aun la documental permite este
intercambio entre real e imaginario.

Waite como extranjero se dirigio a otros extranjeros mediante guias
de viajero. Observo la composicion social del pais, los recursos naturales,
las formas de explotacion laboral, los habitos y costumbres, las practicas so-
ciales y el imaginario religioso de un territorio heterogéneo en todo sentido.
Como extranjero y hombre de su tiempo, con un espiritu burgués y de men-
talidad pragmatica y expansionista, explord y se apropié de un México y de
su identidad nacional en construccion, representdndola; no obstante a cau-
sa de los funestos acontecimientos y de la inminente lucha revolucionaria,
abandono el pais sin dejar de ser un extranjero.

Conocemos el mundo a través de sus representaciones y en relacion
con el lenguaje todo pasa a ser representacion, por lo cual la fotografia como
una de sus formas de representacién que en primera instancia es considera-
da como algo mimético como la captura de aquello que denominamos la rea-
lidad externa es parte de un proceso que van entre el ver y el mirar; desde la
funcion biolégica del aparato visual hasta el proceso interpretativo al cual en
primera instancia le damos un sentido denotativo y posteriormente a través
de adjetivar o darle atributos a la imagen adquiere un valor connotativo y con

ello significado.



FOTO 95: C. B. Waite, Deme un centavo.




FOTO 97: C.B. Waite, Moliendo maiz en Tehuantepec. FOTO 98: C. B. Waite, Guajolotes para navidad.




FOTO 100: C. B. Waite Domingo de Ramos en la catedral de México. Monte. Amecameca, Mex.




3.2 Identidad e 1dentificaciones de lo nacional.

Un territorio desconocido, diferente y extrafio, desde la inven-
cion de la fotografia ha sido objeto de representacién. La mira-
da de otro, en este sentido se transforma en un artilugio para el
imaginario colectivo, despierta la curiosidad y abre un campo
de reconocimiento e identificacion.

La coleccién de Waite, en su justa dimension, forma
parte de la creacion de una identidad histdrica, las fotografias
sobre los tipos mexicanos: Columba Quintana. Tehuana, Mitla,
La piramide del Sol en Teotihuacan, Xochimilco, La Venecia de
México, el Museo Nacional de México, entre otros; se convier-
ten en imagenes iconicas que adquieren un caracter naciona-
lista. En Waite se imbrican la mitificacion por un lado y por otro
la insoportable realidad de la pobreza acuciante.

La simbolizacién a nivel personal y colectiva de lo que
se va prefigurando como lo mexicano, constituy6é una serie de
tacticas y estrategias por parte del Estado porfirista y sus ins-
tituciones, para ir construyendo la identidad nacional. La ins-
titucidbn Museo que surge como parte de la modernidad, es el
lugar de la memoria del intercambio entre pasado y presente,
donde los recuerdos de la historia se cristalizan.

Para comprender el desarrollo de los museos en Méxi-

€O, es necesario conocer los antecedentes de dicho concepto

en el mundo occidental de donde fue heredado. En la Antigliedad Clasica, el
museo se consideraba como el santuario destinado a las musas, posterior-
mente se extendid a los edificios donde se realizaban las artes bajo el pa-
trocinio de las Musas. Asi como el Museion de Ptolomeo Filadelfo, fundado
en Alejandria en el siglo 11l d.C. fue un grandioso monumento consagrado a
las letras y a las artes el cual contenia la biblioteca, un anfiteatro, parques
botanicos y zooldgicos y salas de anatomia, entre otros espacios.

A partir del Renacimiento, la palabra museo se ha referido al lugar
donde se retnen los objetos destinados al estudio de las artes, de las cien-
cias y de las letras.

La institucion Museo fue fundada en México en el afio de 1825, por
Lucas Alaman y don Anastasio Bustamante concebida con un sentido edu-
cativo y promotor de un sentimiento nacional, desde sus inicios. La coleccién
inicial abarcaba articulos de interés cientifico, historia natural, zoologia, mi-
neralogia, paleontologia, anatomia, pintura, escultura, ceramica, reliquias,
cadices, libros, documentos, materiales etnograficos y de las artes industria-
les. En ese afio fue llamado Museo Nacional y formaba parte de la Univer-
sidad, por lo que se impartieron las catedras de Historia Natural e Historia
Antigua.

Los objetos prehispanicos que durante la conquista espafiola fueron
ocultados, destruidos o enviados a Europa en calidad de regalo, como fue el

caso del penacho de Moctezuma, ademas del descubrimiento de enormes



FOTO 102: C. B. Waite Columba Quintana. Tehuana.

FOTO 103: C. B. Waite Piramide del Sol restaurada. Teotihuacan.




FOTO 104: C. B. Waite Xochimilco. La Venecia de México.

FOTO 105: C. B. Waite Panam. Excursion al puente de Metlac.




FOTO 106: C. B. Waite Vista de una sala del Museo Nacional.

monolitos, detonaron el interés por parte de los europeos en las culturas
prehispénicas y esta inquietud por el pasado asi como la necesidad de con-
solidar la nocién de patria impulsada por los criollos formaron parte de las
ideas originarias sobre el concepto de Nacion.

Por problemas de la Universidad en 1857 el edificio, los libros, sus
fondos y bienes fueron destinados a la creacién de la Biblioteca Nacional. Y
por 6rdenes de Maximiliano en 1866 fue creado el Museo Publico de Historia
Natural, Arqueologia e Historia y se establecié en la antigua Casa de Mone-
da, en la esquina suroeste del Palacio Nacional; contrario a sus raices y al
papel que Maximiliano jugaba en nuestro pais, fue el nico gobernante del
pais que publico sus edictos en lengua indigena.

A pesar de la caida del emperador el museo continué sus ac-
tividades, pero fue hasta que el general Porfirio Diaz lleg6 a la
presidencia que se consolidd y se fortalecié el museo. A partir
de 1877 fue dividido en tres departamentos: Historia Natural;
Arqueologia e Historia y se instalé un taller de impresiones, en
donde comenzaron a realizar publicaciones que fueron un foro
de divulgacion y confrontacion de las ideas sociales. En este
mismo afio el general Diaz inauguré la Galeria de Monolitos,
obtenidos gracias a las expediciones en Teotitlan, Cuicatlan y
Oaxaca.

Durante el segundo imperio la fotografia tuvo mayor cir-
culacion dentro de los Museos, en gran medida por el abarata-
miento de la imagen con las técnicas fotograficas; la fotografia
tomo su lugar en las diversas areas del Museo como auxiliar en
el registro de colecciones y trabajos realizados; ademas sirvio
como documento probatorio de los vestigios arqueoldgicos, ex-
ploraciones y etnias; como base de ilustraciones y herramien-
ta para estudiar cédices, manuscritos y piezas; y como medio
para identificar a los trabajadores. La imagen fotogréfica al
igual que 6leos, maquetas, dibujos, moldes y planos paso a ser
un objeto museogréfico entendida como un complemento. Con
el tiempo la fotografia adquirié un valor propio y se convirtié en

objeto de estudio y fue valorada como patrimonio cultural.




Bajo la direccién de don Francisco del Paso y Troncoso y du-
rante la gestion de Justo Sierra como Secretario de Instruccién
Pulblica y Bellas Artes, el museo abrié clases de antropologia,
arqueologia, etnologia, historia y aumentd sus colecciones.

En 1907 adoptd un nuevo reglamento, que establecia
como fines de la institucién: “La recoleccién, conservacion y
exhibicion de los objetos relativos a la Historia, Arqueologia,
Etnologia y Arte Industrial Retrospectivo de México, y el estu-
dio y la ensefianza de estas materias™.
Para 1909, las colecciones naturalistas e historicas se inde-
pendizaron para formar dos museos: el Museo Nacional de
Historia Natural que tuvo su salida del edificio en dicha fecha y
el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, que
permanecio en la Casa de Moneda, a pesar de la Revolucién,
esta institucion continué laborando e inclusive aumento su co-
leccion.

Una vertiente interesante para analizar en la obra de
C. B. Waite es la manera en que abordé la imagen de los tipos
mexicanos con un sentido méas estético y de sensibilidad que
con un sentido antropolégico en el que el sujeto, como objeto
de estudio puede ser desvinculado incluso de sus propias re-

ferencias culturales para hacerlo corresponder a pardmetros

6 Apuntes del Diplomado Historia del disefio grafico e industrial en México siglos XIX Y XX, impartido
por la investigadora del Centro Nacional de las Artes Alfaro, Cuevas, Martha Eugenia, 2015.

130

FOTO 107: C. B. Waite Chac Mool. El Dios Azteca en el Museo Nacional de México.



externos como el ideal del sujeto occidental europeo producto de un pro-
ceso civilizatorio determinado, distinto y ajeno a el sujeto fotografiado, cuyo
desarrollo cultural no es comprendido y se le considera como algo exético y
primitivo.

Las caracteristicas étnicas que atrajeron a este extranjero y que aho-
ra forman parte de una identificacion nacional, nos revela como la realidad
pasa a ser una construccién imaginaria en la que los elementos que van ge-
nerando un sentido de unidad o unificacidn de un pais parten de elementos
totalmente subjetivos como partir de los rasgos fisicos para sefialar al que es
diferente y al que se identifica con un pais en particular. Aunque su seleccion
de lo mexicano obedecia a la composicion social y laboral del México de ese
entonces, adquirié un valor de representacion simbdlica que se extendié al
sentido de lo nacional.

Las bases del nacionalismo, los simbolos, mitos y conceptos inicia-
ron con los intelectuales mexicanos del siglo XVII; dentro de esta blsqueda
existen dos caminos uno es el patriotismo criollo que se da cuando derrocan
a la Monarquia y se logra la Independencia. Uno de sus pensadores fue
José Maria de Bustamante con su obra Historia patria, él sent6 la base de
los primeros mitos nacionales, con la exaltaciéon de la virgen de Guadalupe,
de Moctezuma y Cuauhtémoc como héroes, al lado de Hidalgo y Morelos y

la idea de la rigueza natural del territorio.

15 Y &

FOTO 108: C. B. Waite Tipos Mexicanos.




FOTO 109: Diego Rivera. México a través de los siglos” o “Epopeya del pueblo mexicano”, 1929 y 1951, murales Palacio Nacional.

Otra linea que se construyo con la Intervencién francesa, a partir de la cual
se consolidan los simbolos patrios: la bandera, el escudo nacional, el himno
y las celebraciones civicas.

Posteriormente con Porfirio Diaz, mestizo de origen oaxaquefio que
llego al poder y se ocup6 de extender los simbolos nacionales a través del
sistema educativo; al mismo tiempo que su régimen se caracterizé por una

gran discriminacion y medidas severas de deportacion y percepcion hacia

los grupos indigenas y sectores en rebeldia de la poblacién, en
su afan por construir la imagen modernista, del pais, durante
su régimen las distancias se acortaron y a raiz de la introduc-
cion del ferrocarril y el telégrafo. Dichas ideas se consolida-
ron durante y posteriormente a la Revolucion Mexicana. Dos
pensadores que retomaron al mestizo como fundamento de lo

nacional, fuero Andrés Molina Enriquez y José Vasconcelos.



El primero consideraba que la nacionalidad podia ser la via para unir a los
mexicanos, la cual se lograria eliminando las diferencias por medio del mes-
tizaje de la poblacién, de aqui surge la idea de que la raiz de lo mexicano
deberia ser la homogenizacion mestiza, con lo que se pretendia resolver las
diferencias sociales .

Para Vasconcelos por su parte el mestizo era el hombre del futuro, el
precursor de la raza cosmica, su teoria fue respaldada por los artistas nacio-
nales, como en el caso de la pintura a través de los murales de Diego Rivera,
José Clemente Orozco y Rufino Tamayo. Otros intelectuales como Samuel
Ramos, Leopoldo Zea, Alfonso Caso y Andrés Henestrosa, en la época pos-
revolucionaria intentaron definir y atrapar la esencia de lo mexicano.

La identidad necesita de referentes que la definan, que ayuden a
distinguir a los sujetos de los “otros” y estos referentes generalmente son
dados por la cultura. Uno de los objetivos del nacionalismo es la reificacion
de la cultura. Tiene como finalidad formar un sistema de significados a través
del gentilicio. Después de la revolucién el Estado mexicano model6 la identi-
dad nacional tomando como elementos centrales la relacion con la tierra, la
religiéon catdlica, los grupos mestizos a culturados y los bienes inalienables.
A pesar de la sofisticacion tecnologica y digital en la que vivimos esta idea de
lo nacional sigue estando vigente y aun constituye un discurso hegemaonico

en la validacion de lo nacional.

FOTO 110: Diego Rivera, El pueblo en busca de la salud




3.3 Las Colecciones, un reencuentro con el tanatos.™

La base de cualquier acervo, de cualquier museo son sus co-
lecciones, al decir colecciones, generalmente nos imaginamos
muchos objetos reunidos de una misma indole o categoria. Lo
gue las hace singulares es su estilo o disefio, hay colecciones
de estampas, de coches, de juguetes, fotografias, obras de
arte, etc. Practicamente todo es susceptible de coleccionarse.

En el ser humano la inquietud por almacenar proviene
desde la consciencia de si mismo. Desde temprana edad el
deseo por coleccionar todo en nuestro derredor independien-
temente de su importancia o insignificancia constituye por un
lado una forma de ordenamiento y control que es propia del
pensary por otra una apropiacién del exterior a través del mun-
do objetual.

Los objetos se vuelven especiales por que adquieren
un significado y una funcion diferente desemejante a la original
proporcionando a éstos valores agregados como pueden ser:
sentimentales, estéticos o religiosos.

Esto establece una relacion mas intima o de un vinculo mas

profundo entre el sujeto y el elemento de la coleccion.

*Un primer acercamiento se llevo dentro del 1er Simposio “Procesos de digitalizacion, clasificacion
y divulgacion del acervo fotografico de la Academia de San Carlos”, que se llevo acabo el 27 y 28 de
octubre de 2014 en el Paraninfo del Palacio de la Autnomia, UNAM.

“Podemos entender como coleccién, un conjunto de piezas que po-
seen, cada una de ellas, una serie de valores. Estos valores, no son
en principio propios, no pertenecen a su naturaleza, sino que somos
nosotros los que les damos ese valor especial. Los objetos, no son en
principio, hermosos, feos, magicos, etc., todos y cada uno de estos atri-
butos son afiadidos por el hombre, lo que les proporciona un caracter

diferencial, unido a un sentido exclusivo™.

El coleccionista, aunque en un principio se forma por propio gusto busca la
admiracion de los otros con la intencion de que veneren el estatus que le
otorga el acervo que posee, por ejemplo, la aristocracia y la burguesia del
siglo XIX incrementaban su reconocimiento social por medio de las pinturas
familiares o personales que adquirian en tanto que la clase media al tener
un menor poder adquisitivo optaban por la fotografia que también les asegu-
raba una forma de trascendencia.

Desde la antigua Grecia, se contaba con inmuebles destinados al
resguardo y estudio de las obras de arte, de la flora, de la fauna y la ana-
tomia. Aunque se contaba con estos sitios no eran accesibles a todas las
personas, solamente en ciertas festividades o situaciones especificas. Por
lo que fue hasta el siglo XVIII que hubo la inquietud de establecer una co-
7 MARCO, Such, Maria. Universidad Alicante, Tesis doctoral, , 1997, Estudio y anélisis de los museos y colecciones mu-

seograficas de la provincia de Alicante, disponible en: http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/9884/1/Marco%20Such, %20
Mar%C3%ADa.pdf, consultado en: 16/09/15.



leccion de obras para el acceso publico que estimulara a la poblacién en
general, a los artistas y a los estudiantes.

Durante el Renacimiento, al incrementar el nUmero de creacion de
obra y la ideologia de retomar los pensamientos clasicos, se consolidé lo
gue son las salas de exposicién y galerias como se conocen actualmente.
De igual forma las colecciones privadas aumentaron, algunas con un gran
numero de obras de arte. Posteriormente en Europa central, las monarquias
se dedicaron a adquirir piezas de arte formando grandes patrimonios artisti-
cos nacionales, los cuales pasaron a estar en museos.

La importancia de exponer las colecciones a las masas con fines
educativos fue previsto por Platon, que también pensaba que las obras no
debian s6lo mostrarse sino que ademas debian tener una explicacién para
gue se comprendieran adecuadamente.

El objeto de estudio para esta tesis es la coleccion Waite and Briquet,
y en especifico la coleccion de C. B. Waite, que no ha sido estudiada a pro-
fundidad y mucho menos difundida por lo que es poco valorada y esta es la
razon que da origen al proyecto PAPIIT con el titulo: Digitalizacion y clasifi-
cacion de la coleccion de fotografias antiguas de la Academia de San Car-
los. De acuerdo con los especialistas encargados del acervo de la Academia
de San Carlos, la mejor forma para poder lograr los objetivos del PAPIIT era
recurrir a las nuevas herramientas tecnoldgicas y digitalizar la coleccion.

Digitalizar es convertir una sefial o un soporte analogo a un cédigo

numeérico a través de un ordenador por medio de las nuevas tecnologias,

para poder ser editar, restaurar, conservar y difundir las foto-
grafias®.

Cuando se digitaliza un documento se obtiene una ima-
gen electrénica, esta imagen contiene solo una pequefia parte
de la informacién que contendria el documento original, ya que
al tenerlo de una manera tactil nos puede dar mas informacion
de la que en si mismo contiene.

En el caso especifico de la coleccién C.B. Waite y Al-
fred Briquet las fotografias nos hablan de la técnica fotografica
gue el autor utilizé y de manera digital posiblemente no sea tan
facil de distinguir, de alguna manera romantica y sobre todo
para los amantes de la fotografia, la experiencia de ver un pro-
ceso fotografico antiguo o el simple hecho de poder apreciar
la obra original de cerca cambia totalmente la experiencia, por
ejemplo no es lo mismo ver un daguerrotipo que tiene la cua-
lidad que quien lo observa se puede ver asi mismo dentro de
la fotografia, a una reprografia, o una pintura original a una
reproduccion.

En algunas ocasiones es la Unica manera de preservar-
las, como sucedi6 con esta coleccion la cual tiene un gran de-
terioro, debido a que son fotografias realizadas a principios del

siglo XX y la técnica fotografica que se utilizaba por la época

8 ESTRADA, Agustin, Glosario de Términos empleados en fotografia digital, Cuadernos del Sistema
Nacional de Fototecas, 8, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 2006.




era el Gelatino-bromuro, o gelatina seca, este proceso no era
completamente estable, por lo que se oxida a mayor velocidad
gue una fotografia contemporanea, ademas de la antigliedad
gue tienen, por lo que las fotografias han perdido contraste,
definicion, coloracion original y muchas de ellas estan desapa-
reciendo por completo, tal accion no la podemos evitar en las
fotografias originales, es el ciclo natural, lo que si podemos ha-
cer es retardar el proceso, con las debidas condiciones de con-
servacion que permiten extender el tiempo de preservacion.

FOTO 111: Fotografia perteneciente al acervo de la Academia
de San Carlos, de la coleccion Waite and Briquete, muestra el
deterioro y como se van desgastando las fotografias al paso del
tiempo.

Como no se puede detener por completo el deterioro natural la digitalizacion
es una buena via para postergarlas. Aqui el “reencuentro con el tanatos”.

Siguiendo las recomendaciones de la restauradora encargada del
acervo de la Academia de San Carlos, la coleccién Waite y Briquet se en-
cuentra en proceso de digitalizacion, esta coleccién consta de mas de 3000
fotografias de algunos de los ultimos fotografos viajeros, quienes al recorrer
la Republica Mexicana se maravillaron con la belleza de nuestro pais, dejan-
do un invaluable testimonio del acontecer cotidiano de México a principios
del siglo XX a través de sus paisajes y retratos.



En la coleccion predominan fotografias de la autoria de Waite y Briquet y
asi se le llamo a dicha coleccién, aunque también hay fotografias de otros
autores pero en menor porcentaje como es el caso de Winfield Scott.

Las mas de 3000 fotografias estan encuadernadas aproximadamente en 40
albumes, los cuales formaron parte del acervo de la biblioteca de la Acade-
mia de San Carlos e increiblemente eran dados en préstamo a los estudian-
tes como libros de consulta.

Las fotografias al estar contenidas en un &lbum pudo ser la razén por
la que se conservaran, sin embargo al tratar de digitalizarlas representé todo
un reto, aunque la encuadernacion es posterior a las fotografias sufrié dete-
rioro importante, por lo que el papel es propenso a romperse con facilidad y
algunos albumes se estan desojando o tienen dafiado en el lomo lo que los
hace muy fragiles y el medio mas comun para digitalizar es el escaner, pero
la coleccién no es candidata por dos grandes razones:

1. Al ser las fotografias inestables el material se sigue oxidando, ¢Y
gué necesita una fotografia para oxidarse? jLuz! ¢ Con que funciona un es-
caner? jCon luz! iCon mucha luz! Asi que las dafaria considerablemente y
disminuiria su vida.

2. Al estar pegadas a un soporte de papel que esta encuadernado, no
se puede introducir hoja por hoja al escaner, ni foto por foto, asi que se ten-
dria que acomodar el 4lbum completo para escanear, pero debido al estado
en el que se encuentran las fotografias se tendria que ejercer presion para
gue las arrugas que tienen no sean visibles en la imagen digital; sin embar-

go, esto dafiaria el lbum hasta romperlo, tampoco se debe desencuadernar

o despegar porque se le estarian quitando datos al objeto y en
dado caso se tendria que hacer por profesionales especiali-
zados en el area de restauracion o habria graves problemas
legales.

Asi que la mejor opcion por cuestiones de conservacion
era tomar fotografias y eso se hizo, tomar fotografias a las fo-
tografias.

&Y por qué un reencuentro con el tAnatos?

La fotografia histéricamente siempre ha estado ligada a la
muerte, desde sus inicios podemos encontrar retratos de ca-
daveres, a Hippolyte Bayard con su autorretrato que simula
su suicidio, los fotégrafos de guerra Timothy O’Sullivan, que
retrataban los cadaveres después de las batallas de mediados
del siglo XIX, o Manuel Alvarez Bravo que era de sus temati-
cas favoritas y asi podemos enumerar a muchos mas, pero no
hablamos de retratar la muerte, sino de la presencia de ésta.

Para este proyecto elegi como referencia a Roland
Barthes “La camera lucida” que dice que la fotografia es el re-
encuentro con el tdnatos por que el referente ya no existe pero
esta presente, consigue que, de alguna manera, el referente
pase a una cierta “eternidad”. Y es que el “click”, el momento
de la toma o lo que se podria llamar en pintura el “momen-
to prefiado”, plasma la presencia del referente. De hecho, “la

Fotografia repite mecanicamente lo que nunca mas podra re-




petirse existencialmente™, que al momento de la toma somos
unos, es un momento que muere, un ser que muere y renace
al siguiente momento, como dice Joan Foncuberta en “El beso
de Judas™®.

Aqui no solo tenemos fotografias, sino que son fotogra-
fias antiguas, el fotdgrafo ya no vive al igual que las personas
gue vemos en los retratos, los paisajes han sido cambiados,
es mas, el agua de los rios y los mares se ha mezclado con
otras aguas, pero al digitalizar y al ser publicadas, se tiene la
oportunidad de reencontrarse con un México de principios del
siglo XX, con todo este bagaje visual, cultural y social al que

hace referencia la coleccion.

9 BARTHES, Roland, La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Paidds, Barcelona, 1990, p. 31.

10 FONTCUBERTA, Joan, E/ beso de Judas. Fotografia y verdad, Gustavo Gili, Barcelona, 1997.
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Gracias a todos aquellos investigadores y aficionados que contribuyeron a la creacion de la
fotografia hoy funciona como un medio de comunicacién dentro de una sociedad y por medio
de ella es posible a nuestra manera, con los significados y significantes que nos ofrece nues-
tro tiempo y espacio histérico podemos interpretar el pasado, conocer el contexto cultural,
socioecondémico, ideolégico y hasta sentimental y enraizarnos; hacer nuestros esos codigos,
encontrarnos con la muerte y dialogar con ella.

C. B. Waite un fotografo viajero, que miro nuestro pais como extranjero, proveniente
de un pais en guerra y en vias de desarrollo industrial y un mundo con fuertes cambios, geo-
graficos,artisticos, ideolégicos, etc. encontré en México, su tierra prometida, una tierra rica en
todos sus sentidos y por otro lado muy conservadora, a la cual registré casi por completo y en
distintos angulos, legando una serie de fotografias, con las cuales se crearon tarjetas posta-
les que dieron a conocer al mundo a México. Y hoy en dia podemos interactuar con aquellos
cuerpos fijados a finales del siglo XIX y principios del XX que se convirtieron en imagenes por
medio de la muerte y en los que identificamos nuestras raices mestizas: los “tipos mexicanos”
porque es lo que aprendimos de la identidad nacional.

Y aun que C. B. Waite no fue el Unico que retrato los hermosos paisajes de México, los
tipos mexicanos, las tradiciones y el ferrocarril, una de sus peculiaridades es la basta colec-
cion y los temas tan variados, lo descriptivas que son sus fotografias en cuanto a los procesos
de produccién y el contraste de los angulos, por ejemplo de las minas y los sembradios por
una parte muestra el progreso tecnoldgico y por otro lado la explotacion y las condiciones
precarias en las que vivian los trabajadores. Otro aspecto es que su trabajo no tenia como fin

el estudio cientifico, pero logro un acercamiento a los habitantes de tan exatico territorio, esto

Conclusion




hoy en dia nos brinda mayores posibilidades para poder observar, conocer y comprender a nuestros
antecesores a partir de una mirada multidisiplinaria.

Ademads del valor antropoldgico con el que cuenta la coleccién de Waite, su valor estético, es
muy alto, nos habla de un muy buen manejo de la técnica fotografica, que tiene detras un sin nime-
ros de personajes e investigadores que dedicaron su vida entera a entender y dominar la fotografia
para que hoy en dia tengamos muchas facilidades para hacer imagenes fotograficas.

Dentro de la investigacion de la coleccion de Waite, podemos decir que las imagenes estan
desapareciendo debido a los procesos fotograficos que se utilizaron para concebirlas son inesta-
bles, por lo que es importante utilizar las nuevas tecnologias para preservarlas, con el objetivo que
otras generaciones con sus signos, puedan seguir reencontrandose con estos cuerpos que regre-
san de la muerte cada vez que las observamos.

A manera de conclusion, baste decir que las reflexiones realizadas en los capitulos que
vertebraron este trabajo nos permitieron en el primer capitulo historiar el proceso de como a nivel
colectivo o individual se abri6é un nuevo territorio para la representacion, la memoria y la imaginacion
de mundos posibles; afectando tanto animicamente como socialmente, de tal forma que ahora lo
podemos pensar como el primer detonador de otras imagenes como la del alunizaje que permitié
pensar con nuevos paradigmas sobre el universo. El hombre del tiempo de Waite cuyo desplaza-
miento en aéreas geograficas era algo limitado incursion6 mentalmente en tierras que le eran leja-
nas, desconocidas o inaccesibles.

La historia de C. B. Waite, un recorrido biografico narrado en el capitulo dos que abarco de
mediados del siglo XIX a principios del XX, enlaza descubrimientos tecnolégicos y técnicos, mo-

vimientos sociales, enfrentamientos bélicos, una recalcitrante moralidad y habitos y costumbres,




entre otros aspectos; que impactaron su vida y su obra, nos permiten interconectar saberes
distintos.

En el tercer capitulo su mirada selectiva hacia la estructura social desde una antropo-
logia de la imagen nos permite diferenciar las formas de subjetivar e interpretar histéricamente
caracteristicas étnicas y modos de simbolizacién. Sé6lo con la perspectiva histérica llegamos
a dimensionar el impacto real del trabajo de Waite que implica toda una construccién sobre la
identidad de nuestro pais.

Cabe reiterar que la importancia de la obra de Waite y su estudio dentro del proyecto

PAPIIT radica en su difusion a través de las nuevas herramientas tecnolégicas.
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1.-Portada: Joseph Nicéphore Niépce, la vista desde la ventana en Le Gras, 1826.
Fuente: http://www.bastisimo.com/primeros-del-mundo/

2.- Una de las primeras imagenes de Daguerre en 1839, lo que aparece es el Boulevad du Temple de
Paris
Fuente: http://zonaforo.meristation.com/topic/1426862/

3.- Anonimo. Daguerrotipo. C. 1840. Americano. Coleccion privada
Fuente: http://www.fundacionfiart.org/wp-content/uploads/2013/11/maribel-22.jpg

4.- André Adolphe- Eugene Disdéri , Michaux su hijo vélocipéde ( Michaux en su bicicleta ) , 1867 ; im-
presion del albumen , 7 5/8 x 9 1/2 in (19.37 cm x 24.13 cm ) . . ; Coleccion SFMOMA , compra Fondo
Comité adhesiones .

Fuente: http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/9639#ixzz3niRGnFfT

San Francisco Museum of Modern Art

5.- Mathew Brady, Washington DC, 1862.
Fuente: http://vintagecameraclub.com/civil-war-photos/

6.- Mathew Brady, Virginia, 1863. Cuerpos de confederados entre los rifles y otros equipos, detras de
la pared de piedra al pie de la Colina Marye.

Fuente:  http://memoriandofotografia.blogspot.mx/2012/06/la-guerra-civil-norteamericana-parte_08.
html

7. - Alexander Gardner,163.
Fuente: http://www.20minutos.es/noticia/2540923/0/alexander-gardner/primer-fotografo-guerra/expo-
sicion/




8.- William H Jackson, Yellowstone, 1871.
Fuente: http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=49350
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Fuente: Debroise, Op. Cit., pag. 125.
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1.5 La Revolucién.
46.- Agustin Victor Casasola, El general Victoriano Huerta y su gabinete, impresion moderna,
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Fuente: Debroise, Oliver, Op. Cit., pag. 270.
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chez. Teloloapan, Gro. 1912

Fuente: http://www.desmesuradas.com/2014/como-mirar-la-revolucion-mexicana/

48.- Sara Castrejon Reza, Jefes maderistas que tomaron Teloloapan. Gro. 26 de abril de 1911.
Fuente: http://www.desmesuradas.com/2014/como-mirar-la-revolucion-mexicana/

49.- Mauricio Yafez retrata a los maderistas que el 21 de mayo de 1911
Fuente:http://www.correcamara.com.mx/inicio/int.php?mod=noticias_detalle&id_noticia=3663

50.- Hugo Brehme, Volcan Popocatépetl, gelatina de plata coloreada, ca. 1920.
Fuente: Debroise, Op. Cit., pag. 98.

1.6 Postales.
51.- Fuente:http://www.correos.cl/SitePages/descargas/historia/7-tarjeta_postal.pdf

52.- Sonora News Company, Banco Mercantil, Monterrey, 1910.
Fuente: http://econtent.unm.edu/cdm/singleitem/collection/sonora/id/30/rec/3

53.- Pondeadero, papudo 1925.
Fuente: http://www.correos.cl/SitePages/descargas/historia/7-tarjeta_postal.pdf

54.- Postal circulada con una vista de la Plaza de Castelar (actualmente de las Cibeles). Hauser
& Menet. MENDIGORRIA, C. 234, D. 86.
Fuente:http://www.mecd.gob.es/culturamecd/areascultura/archivos/mc/abn/coleccionismo/tarje-
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Capitulo 2 C.B. Waite.
2.1 Vida de un viajero.

55.- Cerro de la Silla Monterrey.

Fuente: Montellano, Francisco,C.B. Waite Fotografo. Una mirada diversa sobre el México de principios
del siglo XX, México, Grijalbo/CNCA, 1994, pag.119.

56.- Difficulities of Photography.

Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 19.

57.- Mitla.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 19.

58.- Charles B. Waite.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 2.

2.2 Waite como fotégrafo

59.- Hidalgotitlan en el rio Coatzacoalcos.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 113.

60.- Lancaster Instantograph - quarter plate — 1893.
Fuente: http://www.wetplatesupplies.com/lancaster-instantograph-quarter-plate-1893.html

61.- Ciudad de México.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 92.

62.- Atentado contra Porfirio Diaz. Publicada en El Mundo llustrado el 3 de octubre de 1897.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 14.

63.- El arbol de la Noche Triste.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 109.
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64.- Llaverito y su cuadrilla parten a la exposicion Panam.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 50.

65.-Ladera del Popocatépetl.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 37.

66.- General Porfirio Diaz. Presidente de México.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 63.

67.- Arbol-hospital del general Taylor en la batalla de Buenavista.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 55.

68.- YMCA 18/2/13.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 68.

69.- Lugar donde cayeron Madero y Pino Suarez.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 69.

2.3 Waite en México.

70.- Sello de la compafiia Sonora News Co.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 26.

71.-Indias de Tehuantepec.

Querida Hermana: Con la presente tengo el gusto de presentarles tres bellezas mexicanas. Las
puedes dedicar al servicio de la casa pues aqui nos sobran tipos de esta especie aunque nos
desprendamos de estas. Sigo sin novedad esperando vuestras noticias, que por cierto se hacen
esperar bastante y a pesar de todo no me quejo.

México 2 de agosto de 1906. Tu hermano que te quiere de veras. Jesus.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 198.




72.- Una familia mexicana.

Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 204.

73.- Tarahumas.
Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 76.

74.- Amateca.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 77.

75.- Chicas con jicara.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 128.

76.- Haciendo un tour de force.

Fuente: Montellano, Op. Cit., pag. 46.

77.- Desnudos completamente.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 47.

78.- Daguerrotipo Estereoscdpico, hacia 1850. Fuente: Michael Koetzle, 1000 Nudes: Uwe Scheid
Collection (Cologne, 1994).

Fuente: http://www.atlasiv.cl/post/la-camara-lubrica

79.- Firma del fotografo C.B. Waite.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 18.

80.- La recién terminada quinta de Don Julio M. Limantour Marquet en México. 1897.

Fuente: http://grandescasasdemexico.blogspot.mx/2012/10/la-quinta-de-julio-m-limantour-en.html
81.- San Juan Bautista, Tabasco. Rio Grijalva.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 146.




82.- Plantacion de cacao o chocolate.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.. 150.

83.- Grupo de muchachos cargadores mexicanos esperando ordenes.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.80.

84.- Plantacion Lumija, Chiapas. Residencia Veranda.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.161.

85.- Salto de Juanacatlan.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.117.

86.- Panam. Excursion al puente de Metlac.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.57.

87.- Plantacion de caucho.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.

88.- Casa de un plantador mexicano de caucho.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.163.

89.- Mina San Patricio. El Oro.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag. 183.

90.-Pepenando oro.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.186.




Capitulo 3 Estudio de la construccion antropolégica de la fotografia en la coleccién de
Waite.

3.1 Antropologia de la imagen.

91.- Soldado del imperio con su esposa. 1865. Foto de Francois-Aubert
Fuente: http://antiguo-morelos.blogspot.mx/2015/01/un-poco-de-historia-religiosa-en.html

92.- “Cargadores”, por C. B. Waite, 1905.
Fuente: http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1852-04992010000100001.

93.-Tehuana con Jicalpextle. Fotografia por: Tina Modotti - México
http://memoriandofotografia.blogspot.mx/2011/09/fotografia-latinoamericana-identidad_19.html

94.- Tina Modotti Guitarra, canana y hoy, 1927.
Fuente: http://www.itfashion.com/cultura/arte-y-parte/tina-modotti-la-mujer-detras-de-edward-weston/

95.- Entierro Lola Alvarez Bravo en Yalalag 1946 Archivo Lola Alvarez Bravo
Fuente: http://www.creativephotography.org/images/93696-0

96.- Deme un centavo.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.81.

97.- Moliendo maiz en Tehuantepec.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag. 39.

98.- Guajolotes para navidad.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag.99.

99.- Buscando el piojito.
Fuente: Montellano, Op. Cit.pag. 41.

100.- Domingo de Ramos en la catedral de México.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.108.
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101.- Haciendo penitencia sobre las rodillas con corona de espinas en el Sacro Monte. Ameca-
meca, Mex.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.86.
3.2 Identidad e identificaciones de lo nacional.

102.- Columba Quintana. Tehuana.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.51.

103.- Piramide del Sol restaurada. Teotihuacan.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.. 62.

104.- Xochimilco. La Venecia de México.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag. 60.

105.- Panam. Excursion al puente de Metlac.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag.57.

106.- Vista de una sala del Museo Nacional.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag. 33.

107.- Chac Mool. El Dios Azteca en el Museo Nacional de México.

Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag. 33.

108.- Tipos Mexicanos.
Fuente: Montellano, Op. Cit.,pag., pag. 40.
109.- Diego Rivera. México a través de los siglos” o “Epopeya del pueblo mexicano”, 1929y 1951,

murales Palacio Nacional.
Fuente: https://'www.blendspace.com/lessons/d32x6kS45Bb2ww/diego-rivera




110.- Diego Rivera, El pueblo en busca de la salud
https://www.blendspace.com/lessons/d32x6kS45Bb2ww/diego-rivera

Las Colecciones, un reencuentro con el tanatos.

110.- Acervo de la Academia de San Carlos.
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