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Introduccioén

stainvestigacion parte de la necesidad de es-

tablecer unainterpretacion aproximada de la

metafora contenida dentro de un ensayo foto-
grafico, aplicada como un artifice del lenguaje visual desde la
perspectiva artistica.

Con el objetivo de senalar el hecho de la metafora
visual y su relacion con el ensayo fotografico. Es como
posteriormente se amplia la reflexién, que permite analizar
cémo intervienen los factores posibles como elementos en
el proceso del ensayo; lo histoérico, lo politico, lo cultural, lo
econdémico, lo religioso, lo erético y todo lo que afecte de
manera directa al contexto social, del creador y del receptor
delaimagen.

La investigacion en el campo de las artes plasticas
suele plantear algunas dudas que conviene resolver antes de
embarcarse en un proyecto ambicioso como una tesis. Desde
una perspectiva artistica se pretende analizar la metafora
contenida en un ensayo fotografico. Se parte de un analisis
de cdmo opera la metafora visual en sus diversas formas,
sefalando puntos en comun y herramientas que puedan re-
sultar utiles. La investigacion es importante ya que el andlisis
retérico de laimagen es (til en el sentido que permite contar
con la delimitacién entre campo semantico y campo léxicoy
la naturaleza de las transferencias sémicas.

Del mismo modo, el andlisis iconografico en los casos
de polisemia y homonimia es util ya que permite elaborar
una primera pauta, a la praxis iconografica e iconolégica, en-
tendida como una “rama de la Historia del Arte que se ocupa
del contenido tematico o significado de las obras de arte, en
cuanto algo distinto de su forma” (Panofsky, 1980, p. 3).

Se analizara el sentido que tiene la produccién de un
ensayo fotografico, la responsabilidad que debe asumirse
como productor visual. Este trabajo puede ser un pequeio
aporte en la pretensién de los estudios retdricos de la ima-
gen fotografica.

Ya que la investigacion indaga sobre la relacién del
espectador con laimagen, centrandose en un inicio en el
analisis y la reflexién, las repercusiones en un cambio de
comprensién y apreciacion en el espectador, bajo el marco
de la cultura visual, en donde la funcién de la imagen cumple
un rol estético y conceptual-significativo.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e iv
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Introduccioén

La estética trabaja desde las sensaciones visuales,
estilisticas y fisicas, pero no se limitan solo a una estética
superficial, sino que el espectador revela una blsqueda por
un sector significativo, envuelto en la superficie.

El presente trabajo de investigacién consta de cuatro
capitulos claramente delimitados que constituyen el cuerpo
de la tesis. Se presenta una explicacion del contenido de
cada uno de estos capitulos, para que el lector tenga una idea
panoramicay global de cada uno de ellos.

El primero, denominado “Fundamentos de la retorica’,
giraentorno ala definicidn y caracteristicas basicas de la
retorica, tipologia de la retérica, lenguaje retérico y retorica
visual . Las ciencias sociales, como la literatura, la lingUistica,
la historia o la sociologia han necesitado métodos especificos
para avanzar y consolidar sus conocimientos. El método
cientifico experimental no es facil de aplicar directamente
en estos campos. Las Bellas Artes necesitan igualmente de
técnicas, estrategias y herramientas especificas que permi-
tan establecer un proceso de busqueda estructurada, plan-
teando cuestiones y estableciendo conclusiones mediante
un proceso ordenado.

El Capitulo dos, definido por las caracteristicas de la
metafora visual, como un compendio de autores y publica-
ciones que se refieren al lenguaje retoérico, a la definicién y
caracteristicas de la metafora visual, asi como el concepto
del momento icénico y signos en la metafora, el aprendizaje
cognoscitivo, el aprendizaje significativo en actividades fo-
tograficas, la connotacion y denotacion de la metéafora visual
en laimagen, a partir de habilidades sociales desarrolladas
por la fotografia. En las Bellas Artes podemos realizar inves-
tigaciones empleando métodos diversos, seglin el temay el
planteamiento. Podemos utilizar modelos semejantes a los
de la Historia, basados en la lectura, ordenacion y relacion de
datos, y escritura. Se explica cuales son los fundamentos teé-
ricos que sustentan el andlisis retérico, se da cuenta de los
aportes de laretéricay se esbozan las razones que respaldan
la eleccion del fundamento tedrico de este anélisis.

El Capitulo tres, precisa el método a partir de la meta-
foravisual en el ensayo fotografico. El método cientifico trata
de objetivar el proceso de investigacion. Las diversas meto-
dologias proporcionan una estructura de trabajo que puede
facilitar el acercamiento a algunos problemas muy complejos
que pueden plantearse en el dmbito de la creacion, la repre-
sentacion y la produccién artistica. Complementa el capitulo,
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el andlisis, definicidn y caracteristicas del ensayo fotografico,
los pardmetros para determinar el género de ensayo en la
fotografia a partir de elementos formales y el procedimiento
para recopilar la informacién. La presente investigacion
utiliza el método descriptivo ya que busca dar cuenta de

una interpretacion de la metafora desde una perspectiva
estructural. Se recurre al empleo de los instrumentos con-
ceptuales y metodolégicos de analisis, de la iconografiay de
los métodos de andlisis de la semidtica. Parte de un ensayo,
antes propuesto, tiene un caracter sobre todo descriptivo;
sin embargo, no deja de ser explicativo en los argumentos
que buscan sustentar un andlisis de la metafora visual.

El Capitulo cuatro concreta los resultados y andlisis,
segmentando por un lado los resultados y el analisis general
del planteamiento del problema de investigacion. En este
capitulo se presenta un cuadro general del |éxico visual, se
establece las oposiciones binarias en el dmbito de signifi-
cacion inmanente, se realiza un analisis sémico (semema =
nucleo sémico + clasema) en el ambito de la significacion
manifestada. Se forman los campos semanticos y los campos
[éxicos, se seialan las relaciones significativas, la metafora
visual y se establece unarelacién conel artey eluso de la
imagen a partir de una lectura e interpretacion de las image-
nes fotograficas.

La parte, que finaliza esta investigacién, obliga a la
redaccion de las conclusiones a las que se ha llegado en el
andlisis retdrico. Se presenta una bibliografia general y final-
mente los anexos que contienen las imagenes fotograficas
del ensayo “Leyenda de San Carlos”.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e vi
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Planteamiento del problema

a tesis se plantea en un espacio de referencia

en el que los hechos a estudiar se encuadran en

teorias ya conocidas. Este marco de estudio, es el
enunciado de un problema, que genera preguntas y respues-
tas en ambitos muy diferentes. Surge evidente mente del
conocimiento previo, estableciendo conexiones entre ideas
y hechos ya conocidos para formular una pregunta sobre
un aspecto poco formulado o analizado. Esta pregunta se
materializa en forma de hipo-tesis: que se intenta demostrar
en el proceso de investigacion.

En el campo de las artes no siempre se parte de una
tesis como tal, entendida como pregunta parala que se debe
encontrar una respuesta. Por el contrario, es frecuente que
una tesis defina como objeto de estudio una cuestién que
genere nuevas preguntas e incertidumbres, aumentando el
rango de problemas que conforman los limites de nuestro
conocimiento. Este objeto de estudio debe estar definido de
forma claray precisa.

Esta tesis determina analizar el ensayo fotografico
desde el concepto de la metafora visual, como artifice de la
persuasiéon. Tomando en cuenta el conocimiento del lengua-
jevisual, y laretérica, se pretende un analisis de como se
procura en el acto fotografico de un ensayo. Distinguir de
manera especifica la metafora visual, analizando sus elemen-
tos constitutivos de tal manera que sea clarala jerarquia de
la metafora en lo visual.

Cuando se enfrenta al reto de hacer conciencia de un
proceso se necesita saber a qué se enfrenta, pero sobre todo
cémo va a resolver cualquier problema que se presente, y de-
finitivamente, captar situaciones y reacciones en el momen-
to exacto que suceden y preservarlos en una imagen fotogra-
fica, para después significar una realidad social, ideolégica y
de produccion.

Se trata de definir las variables. De este modo los
resultados sélo pueden ser causados por el cambio en una
variable y por la influencia simultanea de diversos factores.
Las diversas variables en juego deberan ser estudiadas
sucesivamente, explorando toda su posible combinatoria.
Podemos alterar variables como: materiales, soportes,
contenido iconico, composicidon, tema, estructura, duracion,
técnica de procesado, relacién con el espectador, el arte y su
relacion con la fotografia, el uso de la retérica, la semiologia,
laiconografiay laiconologia, conexién con el contexto, entre
otras.

¢Cémo interviene la metéfora visual en el ensayo
fotografico, a partir de la retdrica, basada en un contexto
social especifico?

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e viii
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| Derecho se debe el nacimiento de la Retdrica,

por tanto laretdrica es primeramente retérica

juridica. Hablemos de los técnicos de la palabra,
los creadores de la retérica literaria como arte de hablar para
defender intereses, lo que nos lleva como una tradicién, a
considerar como primeros maestros y creadores de la retéri-
caen la cultura europea a los siracusanos Corax y Tisias; esto
por lo menos testifica que Sicilia es la cuna de la retérica.

De laretérica juridica se desprende una nueva profe-
sioén, conocida como logografia y logdgrafo; composiciéony
compositor de discursos. La blusqueda de recursos persuasi-
vos, gracias a los logégrafos fue decisiva.

El pleno desarrollo de la retdrica coincide histdrica-
mente con la culminacién de la Sofistica, lamada la primera
[lustracién europea, movimiento intelectual y cultural uno de
los fendmenos mas importantes y revolucionarios del mundo
antiguo con vigencia hasta los tiempos presentes.

Existen cantidad impresionante de definiciones de
diferentes autores, por ejemplo la que atribuye Quintiliano
a Teodectes, amigo de Aristoteles, quien la describié como
un arte que por medio del discurso conduce a los hombres
hacia aquello que el orador quiere. También, por ejemplo
hace decir Platén a Socrates que la retoérica es tan sélo una
habilidad verbal que se basa en la mera experienciay que no
puede ser ciencia porgue no tiene conocimiento perfecto
de su propio objeto y, ofrece Aristételes una actitud mas
moderada al considerar la retérica como una téchne, en el
sentido de una disciplina formal, como hacia Gorgias, aunque
no sea una ciencia como dijo Platén, ya que no es su meta un
saber inconcluso, sino una opinién mas o menos segura, tiene
aplicacién en diversas ciencias y puede considerarse como
hermana de la Logica o de |a Dialéctica (Aristételes, 2002).

Para Aristoteles (2002), el ejercicio retorico debe apo-
yarse, a su entender, en el conocimiento de la verdad; aun-
que no puede ser considerado como una pura transmision de
ella, pues en la persuasion de lo verdadero, la personalidad
del oyente es fundamental. Aristételes acentto el caracter
técnico de laretérica como arte de la refutaciény de la
confirmacion. La retérica poseia por ello una clara dimension
politica, es decir social o ciudadana, el arte retdrico debia ser
Util para el ciudadano. La retdrica, piensa Aristételes contra-
rio al parecer de Platén, no es un truco sino un arte con su
propia techné, y no se ocupa de una sola cosa en particular

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e 2
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sino de un objeto general, se la considera sobre todo facultad
y arte.

Conjuntando todos los datos anteriores resulta entre-
tenido intentar dar una definicion de la retdrica, la cual seria;
la practicay teoria del discurso dirigido a producir un efecto
de persuasion y conviccioén. Si se acepta como arte, en su
concepto debe incluirse la capacidad natural del creador y su
habilidad retérica, independientemente de sus cualificacio-
nes morales. Es por esto que sin duda la retdérica estéa al servi-
cio principal de la persuasion y no tanto de la informacion.

La nueva retérica, seria una especie de mecanismo
universal de persuasion, con reglas que no estan demasiado
bien definidas. En la imagen, por ejemplo, se presenta como
artificio, exageracién voluntaria. La idea de la relacién del
arte con la naturaleza ha cambiado a través de las épocas
como resultado, entre otras cosas, de los cambios que se han
dado en lainterpretacion del arte y en la interpretacion de la
naturaleza (Tatarkiewicz, 1997).

Una Retérica, puede llegar a ser un sistema en si
mismo de poderosa complejidad y muy licito interés, que
no agota ni con mucho, el valor y cometido originales de
laretdrica como ciencia o arte de la persuasion. Tratar de
dilucidar cual es el objetivo que persigue la retérica, era uno
de los problemas que ocupaban y preocupaban a pensadores
o filésofos del sigloV y IV A.C. Aristoteles, Séfocles, Demés-
tenes, o el mismo Platén quien procura averiguar en qué
medida la retérica se cife estrictamente a la sofistica, o si por
el contrario, existe la posibilidad de establecer una retérica
de corte filoséfico que garantice persuadir con la verdad y no
con la apariencia (Tonti, 1999).

El grupo p (1992), define la retérica como “la transfor-
macién reglada de elementos de un enunciado, de tal mane-
ra que en el grado percibido de un elemento manifestado en
el enunciado, el receptor sepa superponer dialécticamente
un grado concebido” (p. 35).

En el centro de toda discusién sobre retérica esta la
conviccidn de que las palabras significan; tienen la capacidad
de referenciar el mundo y de inventarlo; de decir en sentido
rectoy figurado; de decir la verdad y de mentir; de evadirse
y comprometerse; de generar confiabilidad y desconfianza.
De lo que no cabe duda es de su eficacia para, convencer,
persuadir, argumentar y de expresar estéticamente. Visto asi
la retérica es un instrumento muy poderoso. Y hace referen-
cia atodo tipo de discurso, ya sea verbal, visual, audiovisual

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 3
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o digital; de funcién, ya sea informativo, historico, funcional,
didactico, publicitario; de medio comunicativo; de género; o
de formato.

Ninguna de las clasificaciones categoriales estableci-
das por ninguna estilistica no retérica puede brindarnos hoy
un sistema mas completo para analizar los efectos de lengua-
je denominados figuras. Ademas que, por lo que respecta a
esta cuestidn, la integraciéon con el pensamiento actual lin-
gliistico, de los esquemas expresivos o figuras es una realidad
relativamente estable, ya sea en aspectos concretos, como
el poblado &mbito de la metafora o de la metonimia (Berrio,
1984).

Roland Barthes (1995) en “Retérica de la imagen” expu-
so un primer analisis de la imagen con la ayuda de conceptos
retoéricos: segun una etimologia antigua, la palabra imagen
deberia relacionarse con la raiz de imitari. El analisis profun-
do lo conducia a echar las bases de una retérica de laimagen.
Anadia que en cierta medida, también la opinién en general
considera alaimagen como representacién, resurrecciéony
dentro de esta concepcion lo evidente resulta incomodo a lo
vivido.

Esta descripcidn permitié volver a encontrar en la ima-
gen, las figuras clasicas de la retdrica. Y en sentido inverso,
se observé que la mayor parte de las ideas creativas que se
encuentran en la base de las mejores imagenes, ya sea pu-
blicitarias o no, pueden interpretarse como la transposicion
(consciente o no) de las figuras clasicas. Las cualidades de
un objeto estan en lugar de otro, para destacarlas (Barthes,
1995).

Segun una antigua tradicion, la retérica pone en juego
dos niveles de lenguaje: el lenguaje propio y el lenguaje figu-
rado. Si laimagen contiene signos, es seguro que esos signos
estan llenos, formados con vistas a la mejor lectura posible
(Berrio, 1984).

La retérica es una especie de manual con definiciones,
clasificaciones, descripciones, que nos indican cémo manejar
un lenguaje persuasivo, pero no solo en los tribunales o en la
politica, sino también en la academia, en el arte, en laimagen.

El ser humano es retérico, hay una pregnancia reto-
rica del lenguaje. Cuando hablamos utilizamos una serie de
referencias que son precisamente las imagenes, decimos
palabras no decimos cosas, por eso cuando hablamos uti-
lizamos una serie de mecanismos que son precisamente
las imagenes. Utilizamos una gran cantidad de figuras, el

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e 4
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lenguaje son figuras e imagenes retéricas, cuando hablamos
no decimos verdades, sino opiniones, por lo tanto el lenguaje
estd impregnado de retdrica, en ese sentido la retérica es
natural al lenguaje y al ser humano (Ramirez, 2006).

En la retérica debemos establecer una diferencia entre
persuadir y convencer, la persuasion te invita a una accion
ética. Se trata de reflexionar, pensar bien, entonces es asunto
de razonamiento, de utilizacién de lenguaje de manera clara,
oportuna, correctay de tomar en cuenta los intereses de la
ciudad, los contextos sociales, politicos, culturales y artisti-
cos.

La retérica esta basada en las probabilidades subjeti-
vas, en los conocimientos del lector:

1.- en cuanto al codigo (vocabulario, gramatica, sinta-
Xis)

2.- en cuanto al universo semantico general (historia,
cultura, ciencia)

3.- en cuanto al universo semantico particular (otras
obras del autor)

4 - en cuanto al pasado inmediato del mensaje (clase-
mas, iluminados, pero alin no saturados por su argumento.

Laretdrica, tiene mucha importancia en otros ambi-
tos, enla literatura, en la filosofia, en la ciencia, en el arte y
desde luego en laimagen, donde se va adecuando pero tiene
sus propios recursos de elaboracién discursiva, sus propios
mecanismos retéricos, la retérica no puede ser expulsada, se
le puede llamar de otra manera pero siempre esta presente.

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 5
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2. Héctor Garcia, Entre el progreso y el desarrollo, 1950
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as figuras retéricas son un conjunto de palabras

utilizadas para dar énfasis a una idea o sentimien-

to. El énfasis deriva de la desviacion consiente del
creador con respecto al sentido literal de una palabra o al
orden habitual de esa palabra o grupo de palabras. Entonces
la retérica pone en juego los dos niveles de lenguaje, siendo
la figura retorica la que permite pasar del nivel del lenguaje
propio al del lenguaje figurado. Esto supone que lo que se
dice de modo figurado podria haberse dicho de modo mas
directo, simple y neutro. El paso de un nivel a otro se puede
realizar en dos momentos:

1. En el momento de la creacién: el emisor del mensaje
parte de una proposicién simple para transformarla con una
figuraretorica.

2. En el momento de la recepcidn: el oyente capta el
mensaje en un sentido figurado y restituye la proposicién a
un lenguaje propio.

Hablando de operaciones retéricas, se engloban bajo el
término general de alteracion, se distinguen dos grandes fa-
milias: las operaciones sustanciales y las operaciones relacio-
nales; las primeras alteran la sustancia misma de las unidades
en las que operany las segundas se limitan a modificar las
relaciones de posicidn que existen entre estas unidades. Es
decir, las que suprimen unidades y las que las suman. Se trata
de la permutacién, la cual puede ser de cualquier tipo o por
inversion.

Las principales figuras aparecen, como engendradas
por algunas operaciones fundamentales: Metaplasmos,
metataxis y metasememas que se reparten asi el campo de
los desvios del codigo. El metasemema es un tropo, podria
definirse como; el primer grado de la metafora y consiste en
poner de manifiesto las semejanzas que hay entre los obje-
tos, no remite sino excepcionalmente a un sentido propio,
pero indica a menudo que es posible descubrir a través
del sentido figurado diversos sentidos emparentados. Los
metalogismos recubren los hechos mas inmediatamente
asignables en el dominio de las transformaciones del conte-
nido referencial, son las figuras retéricas que corresponden
a las figuras de pensamiento, afectan el sentido légico de las
oraciones, en particular, son procedimientos, operaciones,
que pueden repetir una operacién metasémica y que pue-
den también, aunque menos frecuentemente, prescindir
de metasememas. Metabole, es toda clase de cambio de
cualquier aspecto del lenguaje, el analisis retdrico se interesa
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principalmente por las metaboles del cédigo. Pero queda un
tercer grado de generalizacién, el que consagra la instancia
propiamente semioldgica.

Las figuras retéricas no estan limitadas al modo prin-
cipal de comunicacion linglistica. Ya hace tiempo que los
pintores vy los criticos de arte hablaron de metafora plastica.
Sin tomar en cuenta las analogias superficiales, se pueden
comparar los procedimientos de expresiéon y reducir las
operaciones fundamentales a un mismo esquema. La retori-
ca, particularmente considerada, proceso creativo, exige un
contenido y una forma.

Metalogismos de supresion: Parcial; litote. Completa;
reticencia.

Metalogismos de adjuncién: Simple; hipérbole. Repe-
titiva; repeticion, pleonasmo, antitesis.

Metalogismos por supresiéon-adjuncidn: Parcial;
eufemismo. Completa; fabula o parabola, alegoria (metafora
continuada), negativa, ironia, paradoja.

Metalogismos por permutacion: Cualquiera; inversion
cronoldgica (Beristain, 2008).

Estos elementos no sélo son el conjunto de unidades
de significacién que estan contenidas en la proposicién, sino
también aquellas unidades que el creador utilizd consciente-
mente en su juego retérico.

Podemos clasificar las figuras seglin dos dimensiones:

1. Segun la naturaleza de su operacién

Adjuncion: Se aflade uno o varios elementos.

Supresion: se quitan uno o varios elementos.

Sustitucidon: Se trata de una supresion seguida de una
adjuncion en la que se quita un elemento para reemplazarlo
por otro.

Intercambio: Se trata de dos sustituciones reciprocas
en la que se permutan dos elementos de la proposicion.

2.Segun la naturaleza de larelacién

Identidad: elementos de la proposicién que pertene-
cen aun mismo paradigma constituido por un solo término.

Similitud: elementos de la proposicién que pertene-
cen aun paradigma de un solo término o un paradigma que
incluye otros términos.

Oposicion: elementos de la proposicién que pertene-
cen a paradigmas distintos.

Diferencia: elementos de la proposicién que pertene-
cen a un paradigma que comprende otros términos.
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Se entiende por paradigma el conjunto de palabras y/o
imagenes que pertenecen a un contexto especifico.

También existen y son importantes los mensajes cen-
trados en si mismos, por predominio de lo que Roman Jak-
obson denomina funcién poética pero que preferentemente
en este trabajo, se denominar3, retoérica. Existen diferentes
tipos de figuras retoéricas, que vale mencionar a manera de
tipologia comun, en uso constante.

1. Figuras de significacion o tropos

Antitesis y oximoron

Es una oposicién entre dos términos contrarios o
complementarios; se produce aproximacion de dos palabras,
frases, clausulas u oraciones de significado opuesto, con el
fin de enfatizar el contraste de ideas o sensaciones. En este
caso especifico los elementos que normalmente producen
o transmiten fuego, estan transmitiendo o produciendo su
contrario, resaltando y enfatizando el elemento agua.

En el oximoron se produce conjuncién de opuestos, un
ejemplo es el adjetivo “agridulce”. La misma palabra oximo-
ron es un oximoron en si mismo, pues deriva del griego “oxys”
que significa agudo y, moron que significa romo (dechile.net,
2001-2015). En el ejemplo grafico, se encuentra un oximo-
ron en el acueducto, que esta dentro del edificio y al mismo
tiempo esta fuera, transporta agua ciclicamente que sube y
al mismo tiempo baja.

3. Antitesis: En este primer caso se ha sustituido el fuego por su contra-
rio, el agua. Recuperada de: http://retoricavisual.wikispaces.com/07.
antitesis; con fines ilustrativos

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 9
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4. Oximoron: La cascada infinita de Escher. Recuperada de: http://www.
ilusionario.es/CLASICOS/obr_escher.htm; con fines ilustrativos

Antonomasia

Esta figura consiste en servirse de un adjetivo, que
funciona como apelativo, o implica una relacién en la que lo
especifico (el individuo), es identificado mediante una formu-
la genérica (la especie). La antonomasia también incluye el
procedimiento contrario: muchos nombres propios, se han
convertido en representacion de los atributos del personaje
original y se aplican como sustantivos comunes. En este caso
lo genérico, el equipo de football; es sustituido por lo indivi-
dual, el portero del equipo, todo el equipo de 11 jugadores
rivales, sustituido por un individuo, el portero.

-
ENTE 11 RIVALES? -

NIKERRQ

5. Antonomasia: “Nike Pro” es por antonomasia, el maestro de la
publicidad emocional. Recuperado de: http://www.luismaram.
com/2008/05/03/guillermo-ochoa-para-nike-un-caso-de-publici-
dad-emocional/; con fines ilustrativos

UNAM e Posgrado en Artes y Disefo e Facultad de Artes y Diseno e 10
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Comparacion o simil

Establece un vinculo entre dos clases de ideas u
objetos, a través de la conjunciéon comparativa. Comparacion
explicita de una cosa con otra. Regularmente siempre esta
presente la palabra —como—, lo que implica que el compara-
doy el comparante deben estar, ambos, enunciados. En ima-
gen sucede lo mismo, es decir, no hay sustitucion como en la
metafora, sino comparacion; en esta imagen se compara la
fuerzay resistencia del automévil con la de un rinoceronte.

6. Simil: La imagen muestra como puede emplearse una figura retdrica
simil en una publicidad. Recuperado de http://ejemplosde.info/ejem-
plos-de-simil/; con fines ilustrativos

Concepto (analogias)

Metéafora elaborada, a
menudo extravagante, que
establece una analogia entre
cosas totalmente disimiles.
Enlaimagen se muestra una
relacion de semejanza entre
un festival de cine y el consu-
mo de palomitasy refresco
que suelen relacionarseenla
sala de proyeccién de un film.

7. Analogia: diseiio para el “National Short Film Festival” en Sassuolo,
Italia. Recuperado de: http:/www.luismaram.com/2006/08/06/la-su-
til-analogia/; con fines ilustrativos

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 11
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Erotema

Formulacién de una pregunta que no espera respues-
ta para expresar indirectamente o dar mas fuerza a una
afirmacion. En ocasiones se hace la pregunta esperando del
lector la respuesta. El ejemplo es claro en laimagen, la pre-
gunta ;realmente se necesita ser hombre para ser alguien?
no espera respuesta, pero muestra mujeres destacadas en
diversas disciplinas, consideradas mujeres importantes y
relevantes en la sociedad mexicana.

AdelaidaMicha Fraddy¥alla Margarito
*

§ 1"

-

(REALMENTE SE NECESITA SER HOMBRE PARA EEA ALGLIENT

8. Erotema: campana del Instituto Nacional de las Mujeres. Recuperado de:
http://www.luismaram.com/2013/07/14/20-ejemplos-de-figuras-reto-
ricas-en-publicidad/; con fines ilustrativos

Eufemismos

Sustitucion de un término o frase que tiene connota-
ciones desagradables o indecorosas por otros mas delicados
o inofensivos. A veces refuerza el lenguaje pretencioso o
Ilanamente cursi. Tiene connotaciones irdnicas, sirve en
muchos casos como refuerzo de la doble moral y atenuacién
de los prejuicios. Sustitucién de una palabra o frase por
otra para disimular la crudeza, vulgaridad o gravedad de la
original, es decir, dulcificacién. En laimagen de ejemplo; se
sustituye una senal falica obscena, caracteristica de la per-
sonalidad del Dr. House, por una connotacién en la seial que
conlleva, ademas de su significado especifico, otro que apela
alo expresivo, alo cursi.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e 12



-

Orica

Tipologia de laret

9. Eufemismos: Cartel de TV. Cadena FOX “HOUSE” Recuperado de: http://
www.luismaram.com/2011/09/08/que-es-eufemismo/; con fines ilus-
trativos

Hipérboley litotes

La hipérbole consiste en exagerar los rasgos de una
persona o cosa, ya por exceso, o por defecto, lleva implicita
una comparacion o una metafora. La litote, también Ilama-
da atenuacién, consiste en decir menos para decir mas. El
procedimiento de la disminucién es complementario del
aumento propio de la hipérbole. En la fotografia de ejemplo,
se observa el icono representativo de la sefal de WiFi, exage-
rado en su dimension, para asumir claramente, que permite
a varios dispositivos conectarse entre si sin necesidad de un
punto de acceso intermedio. Es frecuente el recurso de la
negacion, con lo que se aproxima a la ironia.

Metonimiay sinécdoque

La metonimia se rige por relaciones de contigliidad
espacial, temporal o légica, por la que se designa el efecto
con el nombre de la causa, en la sinécdoque dominan las
de inclusion: el todo por la parte, la parte por el todo, la
especie por el géneroy viceversa, el singular por el plural. La
sinécdoque usa una palabra o frase por otra con la que tiene
una relacién de contigliidad, como el efecto por la causa, lo
concreto por lo abstracto, el instrumento por la persona que
lo utiliza y otras construcciones similares.

Designar una cosa o idea con el nombre de otra ba-
sandose en la relacion de proximidad existente entre el
objeto real y el objeto representado. En el ejemplo abajo, se
muestra el contenido; una cascara de rodaja de limén, para

o Metdfora visual, artifice de la persuacion e 13
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expresar el continente o contenedor, la soda saborizada. Los
casos mas frecuentes de metonimia son las relaciones tipo
causa-efecto y las del todo por la parte. La segunda figura, la
sinécdoque, se muestra con una parte de la marca Coca-Co-
la, s6lo la “C”, para expresar el todo. En este caso especifico,
funciona la parte por el todo.

O Technology for

the farm

10. Hipérbole: Vodafone incursiona con la hipérbole para comunicar un
club de granjeros en Turkia. Ya sea por exceso o por defecto. Recupera-
do de: http://hiperpubli.blogspot.mx/2013/05/vodafone-y-la-exagera-

cion-tecnologica.html ; con fines ilustrativos

(’,( 2

kL =

11. Metonimia: Coca-cola Light. Recuperado de: http://retoricavisual.
wikispaces.com/02.metonimia; con fines ilustrativos

o

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Diseno e 14



-

orica

Tipologia de laret

Paradoja

Enunciado que resulta absurdo para el sentido comun
o para las ideas preconcebidas. En el cartel de Baygon se
muestra una sinécdoque conjugada con una paradoja; el su-
per héroe “Hombre araina” fulminado por los efectos ciertos
del producto Baygon, que elimina cualquier insecto, incluso la
mas poderosa de las arafas.

12. Paradoja: Cartel publicitario de la marca Baygon. Recuperado de: http://
retoricavisual.wikispaces.com/06.paradoja; con fines ilustrativos

Personificacion o prosopopeya

Representacion de objetos inanimados o ideas abstrac-
tas como seres vivientes. Es frecuente en la fabula, consiste
en atribuir cualidades propias de seres animados y corpé-
reos a otros inanimados o abstractos, o acciones y cualidades
humanas a seres que no lo son. El ejemplo es claro, cuando
en esta imagen se le atribuyen cualidades humanas auna
bombilla incandescente.

Sinestesia

Consiste en la unién de dos imagenes que pertenecen
adiferentes mundos sensoriales, a veces lo visual se une
con lo auditivo. Se considera una variante de la metéafora. La
imagen muestra la conjuncién de lo auditivo, con lo olfativo,
al unir pentagramas musicales impresos en hojas de papel y
recortados en forma de flor.

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 15
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13. Personificacion. Recuperada de: http://elbucleazul.blogspot.
mx/2012/01/personificacion-o-prosopopeya.html; con fines ilustrati-
vos

14. Sinestesia. Recuperada de: http://definicion.de/sinestesia/; con fines
ilustrativos

2. Figuras de repeticién

Anafora

Consiste en repetir una o varias palabras al principio
de unafrase, o de varias, para conseguir efectos sonoros o
remarcar una idea. Gandhi utiliza en su publicidad esta figura
perfectamente, en el ejemplo mostrado, remarcando laidea
de la onomatopeya de la quinta sinfonia de Beethoven, para
obviar la venta de discos de musica clasica en las librerias
Gandhi.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Diseno e 16
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15. Anafora. En Publicidad, Libreria Gandhi. Recuperada de: https://www.
pinterest.com/NatalyRdz/gandhi/; con fines ilustrativos

Apostrofe

Mediante esta figura, el hablante interrumpe el discur-
so para dirigirse a una persona ausente o muerta, a un objeto
inanimado, a una idea abstracta, a quienes lo escuchan o leen
o asimismo. En el ejemplo de Escher las manos que dibujan,
al mismo tiempo se dibujan a si mismas. Esta figura es fre-
cuente en los mondlogos, soliloquios, las plegarias o en las
invocaciones.

16. Apéstrofe. ‘Drawing Hands” by M.C. Escher (1948). Recuperada de:
http://artdiscovery.info/rotations/rotation-1/packet-18/; con fines
ilustrativos

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 17
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Climax y anticlimax

El climax, gradatio o gradacién; consiste en disponer
palabras, clausulas o periodos segun su orden de importan-
cia o segun un criterio de gradacion ascendente. En esta
fotografia, a partir del punto central que al mismo tiempo
es el punto de interés de laimagen, se desprende de forma
ascendente o de gradacién laimagen de la modelo, es decir la
figura climax es evidente, dando profundidad y perspectiva a
laimagen. Es frecuente en las enumeraciones.

17. Climax o gradatio. Recuperada de: http://www.datuopinion.com/cli-
max-figura-retorica; con fines ilustrativos

En el anticlimax, degradatio o degradacién se da una
serie de ideas que abruptamente disminuye en dignidad e
importancia al final de un periodo o pasaje, generalmente
para lograr un efecto satirico. Esta foto maneja el anticlimax
con una satira de la cadena alimenticia, en forma de degrada-
cién, el hombre se come al pez y el pez se come el anzuelo.

18. Climax o gradatio, anticlimax o degradatio. Recuperada de: http://blo-
gparaestudiantesdepublicidad.blogspot.mx/2014/09/figuras-retori-
cas-climax-y-anticlimax.html; con fines ilustrativos
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Exclamacién

Forma del lenguaje que expresa una emocion intensa
como el temor, el dolor o la sorpresa. La imagen abajo mos-
trada alude perfectamente al sentimiento emocional del
motivo, un pastor lamentandose, denota arrepentimiento. Se
distingue por la entonacion a la que acompanan, aunque no
siempre.

19. Exclamacion. Garcilaso de la Vega, Eglogas: pastor lamentdndose.
Recuperada de: http://recursostic.educacion.es/bancoimagenes/web/;
con fines ilustrativos

Interrogacion

Desde el punto de
vista retdrico, es aquella que
no se realiza para obtener
informacion sino para
afirmar con mayor énfasis
larespuesta contenidaenla
pregunta misma o, en otros
casos, la ausencia o imposi-
bilidad de respuesta. Si estas
en la playay cuidas de tu piel
con un producto propio para
ello, por qué no utilizar una
pasta dental Colgate para
proteger tu boca del mal olor
y de gérmenes que dafien
tu dentadura; se presenta
la pregunta directa, sin el
interés de una respuesta,
solo de una accion, implicita
en la pregunta.

S proteges t pel jporgué B0 W bota?

20. Interrogacion. COLGATE
“Colgate cuida la dentadura”. Re-
cuperada de: https://tearrrastro.
wordpress.com/tag/figuras-reto-
ricas-colgate/; con fines ilustra-
tivos

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 19
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Onomatopeya

Imitacion con palabras de sonidos naturales, uso de
una palabra, o en ocasiones un grupo de palabras, cuya
pronunciacion imita el sonido de aquello que describe. La
armonia imitativa es una figura préxima a la onomatopeya y
alaaliteracion y permite reproducir ciertos efectos auditivos
y emotivos mediante la repeticién de determinados fonemas.
La empresa Venus Victoria, hace alusién a la onomatopeya
utilizando atributos femeninos y partes del cuerpo, especi-
ficamente los senos de la mujer, para formar palabras que
invitan a la seduccién y a observar la lenceria, que comercia-
lizan. Miray haz un zoom a la lenceria que porta la modelo.

LaK

VENUS VICTORIA VENUS ViCTORIA

21. Onomatopeya. Venus Victoria Lingerie: "ZOOM" Print Ad by Solid
Communications. Recuperada de: http://www.coloribus.com/adsarchi-
ve/prints/venus-victoria-lingerie-zoom-3815905/; con fines ilustrati-
vos

3. Figuras de construccion

Anacoluto o (Solecismo)

Consiste en abandonar la construccién sintactica con
la que se iniciaba una frase y pasar por otra porque en ese
momento ha surgido una idea que se ha hecho dominante, se
considera el mal uso del lenguaje debido a la desobediencia
de las normas gramaticales de sintaxis con la consecuencia
de unafalta de coherencia gramatical. Se forma al dejar una
palabra o grupo de palabras sin concordancia con el resto de
la frase. En esta imagen; los zapatos cambian inmediatamen-
te areferir los pies de una persona, desafiando la sintaxis
l6gica de laimagen, provocando una falta de coherencia
visual, pero que afirmen decididamente que el calzado que
comercializan es tan comodo, como andar descalzo.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e 20
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22. Anacoluto. Publicidad al aire libre, Director Creativo: Fadi Yaish. Di-
rector de Arte: Hugo Lucas/Fadi Yaish. Aiio de produccién: enero 2008.
Pais: Qatar. Técnica: Fotomontaje Digital. Fotégrafo: Allen Dong - Wi-
zard Photography. Cliente: Hush Puppies City Center. Agencia: Fp7 Doha.
Recuperada de: http://alaimagenfija.blogspot.mx/2012/10/anacoluto.
html; con fines ilustrativos

Asindeton y polisindeton

Podrian incluirse también en las figuras de repeticion.
El asindeton consiste en eliminar nexos sintacticos, general-
mente conjunciones, entre términos que deberian ir unidos.
Se usa mucho en el lenguaje coloquial y produce un efecto
de rapidez. Laimagen de la publicidad de abajo, muestrala
figura retérica de asindeton que consiste en la eliminacion de
los elementos de enlace en este caso el antifaz para dormir,
con el fin de agilizar la expresién, con el fin de dar fuerzaalo
que se expresa, cuando la mujer utiliza el antifazen lanarizy
boca para evitar el olor del aliento de la otra persona.

El polisindeton, consiste en repetir conjunciones, en el
caso especifico dentro de una misma imagen; la ropa abriga-
dora, con el fin de dar mas expresividad a laimagen, cubre
a lamodelo, para dar mas fuerza a lo que se expresa. Se usa
mucho en los cuentos tradicionales e infantiles.
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23. Asindeton. Colgate Plax: Eye Mask, Colgate Plax, Y&R Johannesburg.
Recuperada de: http://es.advertolog.com/colgate/impresos/eye-
mask-15043655/; con fines ilustrativos

=P

24. Polisindeton. Recuperada de: https://nucleoupb4.wordpress.com/
tag/publicidad/; con fines ilustrativos

UNAM e Posgrado en Artes y Disefo e Facultad de Artes y Diseno e 22



-

orica

Tipologiade laret

Hipérbaton

Alteraciéon del orden logico de los términos en una
oracién. Separacion de dos o mas elementos sintacticamente
unidos, intercalando un elemento de una o mas palabras, que
no corresponden a ese lugar de la oracion. En el ejemplo, se
separa el orden légico de la sartén para freir un huevo, estos
elementos generalmente unidos sintacticamente, se separan
para dar énfasis a la publicidad.

25. Hipérbaton. Recuperada de: http://blogparaestudiantesdepubli-
cidad.blogspot.com.es/2015/04/ejemplo-hiperbaton-en-publicidad.
html; con fines ilustrativos

Pleonasmo

Consiste en utilizar palabras innecesarias, que no ana-
den informacion a la frase, con el fin de enfatizar unaidea.
Se repite laidea de la manzana mordida sobre una manzana
mordida para enfatizar laimagen de la empresa Apple.
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26. Pleonasmo. Apple. Recuperada de: http://www.faseextra.com/ipod/
redundancia; con fines ilustrativos

Paralelismo: es una figura retérica de repeticién que
consiste en la semejanza (misma estructura) entre distintas
partes de un texto. En laimagen de ejemplo, se puede obser-
var la semejanza entre la tableta de chocolate y el teclado
de un ordenador, misma estructura, que se une a manera de
repeticion de los médulos, para enfatizar la idea del chocola-
tey el disfrute del mismo, incluso en el trabajo.

27.Paralelismo. Nestle. Recuperada de: http://paolalozano.
com.mx/2013/07/figuras-retoricas-y-el-diseno-grafico-figu-
res-of-speech-and-graphic-design/; con fines ilustrativos
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Reticencia

Omisién del final de unaidea o unafrase, pero que se
puede complementar mentalmente gracias al contexto. En
estaimagen, el faltante de la informacién visual se convierte
en si, en un elemento visual de la composicion, lo que lleva, a
que las botellas de cerveza sugieran las extremidades infe-
riores del ser humano.

28. Reticencia. Heineken. Recuperada de: http://lacolumnademarketing.
com/2010/06/16/percepcion-y-erotismo/heineken/; con fines ilustra-
tivos

Quiasmo

Consiste en presentar de manera cruzada dos ideas
paralelas e invertidas. Siempre son cuatro elementos que
se corresponden como los puntos extremos de un aspa. Es
un procedimiento sintactico que de forma ludica permite
repetir la palabra clave. En el ejemplo de laimagen, este
mecanismo esta construido sobre la ordenacién inversa
de los elementos; cucharas, que componen laimagen, esta
ordenacién se articula en un eje sobre el que se produce un
efecto espejo, pueden cambiar los elementos, pero ha de
mantenerse la categoria a la que pertenecen.
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29. Quiasmo. Recuperada de: https://rethorika.wikispaces.com/quias-
mo; con fines ilustrativos

Zeugma

Construccion sintactica que consiste en utilizar una
sola vez una palabra, aunque esta se refiera a otras mas. Exis-
te también el zeugma complejo: al final de una serie de ele-
mentos del mismo nivel sintactico se introduce una funcién
gramatical diferente, que actia como factor de sorpresay de
ruptura. El zeugma es una figura de omision perteneciente al
grupo de figuras de diccién. En el ejemplo se utiliza la pastilla
de chicle marca “Orbit” aunque utilizada una Unica vez, esta
supuesta en la dentadura del personaje, construyendo una
sonrisa, caracteristica del personaje.
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30. Zeugma. Orbit Professional Chewing Gum: "Orbit Professional
White 2" Publicidad impresa hecho por Mark BBDO Prague. Recupe-
rada de: http://es.coloribus.com/archivo-de-publicidad-y-anuncios/
impresos/orbit-professional-chewing-gum-orbit-professional-whi-

te-2-14727155/; con fines ilustrativos

La Elipsis

Es una figura retdrica de omisién consistente en omitir
alguno de los elementos de la frase con el objetivo de con-
seguir un mayor énfasis. En el ejemplo se omite o suprime
el contenido del plato, sin embargo, se entiende el mensaje,
dando mayor énfasis al color de la marca.

31. Elipsis. Prime Rib: Publicidad impresa hecho por Saatchi & Saatchi
Dubai. Recuperada de: http://es.coloribus.com/archivo-de-publici-
dad-y-anuncios/impresos/prime-rib-prime-rib-9646855/; con fines

ilustrativos
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Metafora

Consiste en la identificacion entre dos términos, de
tal manera que para referirse a uno de ellos se nombra al
otro. Figura con una demanda importante en el mundo de las
imagenes; en este ejemplo se utiliza a dos personas, cada una
de ellas con tono de piel distinto, para nombrar y hacer refe-
rencia a una taza de café, aludiendo al nombre de la marcay
resaltando la similitud entre la formas.

WHITE&

32. Metafora. Coffee inn: anuncio, la taza humana, agencia Not Perfect,
Y&R. Recuperada de: http://www.elpoderdelasideas.com/artes-grafi-
cas/coffee-inn-anuncio-la-taza-humana/; con fines ilustrativos

Entre otras figuras retéricas podemos encontrar:

La Antifrasis

Es una figuraretérica que consiste en dar a un objeto
o persona un nombre que indica cualidades contrarias a las
que realmente posee. El ejemplo en laimagen es claro, se
dota de cualidades distintas a las corcho latas de la bebida
publicitada, otorgandole condiciones propias de una ostra,
que salvaguarda celosamente una gota de cerveza, a la que
se le ha dado la condicién de una perla.
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33. Antifrasis. Carlsberg. Recuperada de: https://smonje.wordpress.com/
tag/publicitaria/; con fines ilustrativos

Derivacién o Parequesis
Uso de varias palabras con la misma raiz en una frase
o verso. Enimagen, uso de varios elementos visuales con la
misma base. En el ejemplo mostrado, se hace uso del elemen-
to visual, (zapato deportivo), para formar la botella caracte-
ristica de la marca “Absolut”.
E— — I

BOALOUT COLSTE SN Com

34. Derivacion. Absolut zapatillas. Recuperada de: http://paolaloza-
no.com.mx/2013/07/figuras-retoricas-y-el-diseno-grafico-figu-
res-of-speech-and-graphic-design/; con fines ilustrativos
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Silepsis

Imagen o palabra que puede ser entendida en dos
sentidos. En el poster presentado como ejemplo, se observa
una ciudad en caos, desde una vista aérea, pero al mismo
tiempo puede entenderse la forma de un craneo, con lo ojos
encendidos, connotando la destruccién, maldad y muerte.

T o
THE; EMNMD BEGINS
3

5# ‘Mot

35. Silepsis. Terminator Salvation: Péster de cine. Recuperada de: http://
www.fanzinedigital.com/cine/4143_1-Terminator_Salvation_poster_
en_movimiento.html; con fines ilustrativos

Toda figura retérica supone la trasgresion fingida de
una norma. En laimagen las normas en cuestion se refieren a
larealidad fisica, tal como la puede transmitir una fotografia.
Una lectura inmediata de la imagen retorizada nos lleva al
mundo de lo fantastico. De esta forma las metaforas se con-
vierten en metamorfosis, la repeticién en desdoblamiento y
la elipsis en levitacidn. Siendo las figuras retéricas considera-
das como técnica de creacion y su aplicaciéon en el campo de
la comunicacién visual queda asi:

a) del saber y formacién intelectual,

b) de la experiencia general,

c) del caso concreto que el artista afronta.

Lo primero que hay que hacer, es encontrar el conte-
nido, lo que los griegos llamaban héuresis, que los retdéricos
tradujeron por inventio, pero ahora se denomina, busqueda
de materiales. Hernandez. G. & Garcia. T., (2004) afirman que
también los fildsofos estoicos aportaron y distinguieron los
diferentes tipos de discursos; judicial o juridica, deliberativo
y demostrativo, forense o parlamentaria y festiva y entre las
sucesivas etapas fundamentales, cuatro partes en la retérica:
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invencion, disposicion, elocucién y pronunciacion. Una vez
que se aceptaron estas cuatro partes, no hubo dificultad
alguna en aceptar una quinta parte de la retérica; la técnica
de la memorizacion del discurso; tenemos en total:

Invencion

Disposicion

Elocucién

Pronunciacion

Memorizacién

El dominio de estas partes, es en definitiva el resultado
de tres elementos principales:

De la disposicién natural o talento (physis)

Del conocimiento técnico (téchne)

Del entrenamiento o ejercicio. (dskesis)

Lo que hace pensar sin duda que la fuerza de persua-
sién de los contenidos esta contenida por la belleza de expre-
sion, manifestada en dos elementos principales:

La armonia o encanto del lenguaje (euritmia)

La variedad y colorido de exposicion (poikilia), siendo
un elemento objeto de la doctrina sobre la elocucion.

Son estos elementos, los que podemos mencionar
como la primera divisiéon de la retérica complementando sus
principales partes. Como sintesis, conviene tener presentes
las divisiones centrales que pueden ofrecerse en todo estu-
diodelaretéricavisual:

1.- Tareas del creador- invencion, la disposicién, la
elocucién, la memorizacion, declamacion.

2.- Circunstancias o cuestiones controversiales.- aqui
es donde se plantean las preguntas acerca del autor de un
hecho.

Naturalmente, siempre el creador o artista debe cono-
cer el nivel cultural de su auditorio.

En el ornato de cada palabra individual hay que consi-
derar:

1) Si en ella se trata de un sentido metaférico (tropo)

2) de una palabra recién creada (neologismo)

3) de palabras desaparecidas del uso (arcaismo).

La retérica tradicional colocaba a menudo la compara-
cién entre las figuras de pensamiento y no entre los tropos o
figuras de significacién y mas precisamente, a veces, entre las
figuras de imaginacion.
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36. Man Ray, El violin de ingre, 1924
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ernandezy Garcia (2004) son de la opinion de

que la funcion retérica del lenguaje no puede

ser separada por el artista, quien deja siempre
al lector el placer de admirar en su obra lo que no es preci-
samente artistico, lo que hace pensar que el arte, se situa
por si mismo mas alla de la distincion entre lo verdadero y lo
falso. Laintencién retdrica actiia en primer lugar de manera
radical sobre el cédigo, son los procedimientos por los cuales
la retorica transforma las convenciones en su triple aspecto,
morfolégico, sintactico y semantico.

Lo que lleva principalmente a examinar el estatuto de
la metafora, como la funcién de razonamiento por analogia,
no esta excluido que se pueda hacer la unién entre las dos
tendencias que histéricamente han dividido a la retdrica
tradicional: “tendencia logica”, basada en la funcion conativa
del lenguaje; “tendencia estética”, reflexion sobre la funcién
poética.

La inventio, o elaboracion de un argumento, se basa
en apelaciones centradas en la retdrica (apelaciones éticas),
centradas en la audiencia (apelaciones emotivas) o centradas
en el caso (apelaciones légicas o pseudo logicas). La dispositio
consiste en ordenar estos argumentos de un modo atractivo.
La elocutio o estilo, es lo que estimula, para utilizar trucos
estereotipados. Esto se logra oscilando desde los juegos de
palabras, los trancazos metafdricos y hasta las afirmaciones
metafisicas, de la denuncia salvaje a la alabanza lirica.

Si se trata de retérica, es importante entender y
construir significados implicitos o sintomaticos, paraello
se beben usar campos semanticos, es decir, un conjunto de
relaciones de significado entre unidades conceptuales. La
interpretaciéon que resulte, mostrara campos semanticos
concretos como significados asignados. Estos campos pue-
den existir, pero habitualmente fuera de la obra.

El Grupo p (1992) describe la siguiente taxonomia
como una adaptacion de visiones generales de la semantica
|éxica de D. A. Cruse, quien perfila cuatro tipos fundamen-
tales de campos semanticos; a los que llama, estructuras de
significado:

Conjuntos.- es un campo semantico en el que los ele-
mentos tienen una superposicién semantica y un bajo grado
de contraste implicito; ejemplos Iéxicos, son los sindnimos
(bajada/descenso) o términos homodlogos (nublado/bru-
moso). Estos campos semanticos - conjunto siguen siendo
importantes en la critica sintomatica contemporanea. Pero
el postmodernismo tal y como ha sido empleado en recientes
interpretaciones también parece constituir un conjunto.
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37.Manuel Alvarez Bravo, Trabajadores del Fuego, (the fire workers),
1934

Dobletes.- al pensar en la praxis interpretativa vigente
se piensa automaticamente en campos semanticos organi-
zados como polaridades o anténimos. Activa/pasiva, sujeto/
objeto, ausencia/presencia: la categoria Iéxica de doblete
incluye no sélo emparejamientos exhaustivos desde un
punto de vista logico (vivir/no vivir) sino simples anténimos
(dominante/dominado), que no excluyen una relacién de
igualdad. En la practica la mayoria de los dobletes u oposicio-
nes binarias desplegadas en la interpretacion y lectura visual
son anténimos.
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38. Harold Edgerton. Gotas cayendo, 1976

Series proporcionales.- después de construir un doble-
te, hay un impulso de ir mas alla. Se denomina a la estructura
semantica de este tipo, serie proporcional. La forma mas
constrictiva de serie proporcional es un cuadro semiético,
segun el cual la oposicién A/no A genera una declaracién
positiva, una contradictoria, una complementariay una
contraria.

39. Joel-Peter Witkin, Gods of Earth and Heaven, 1988
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Jerarquias.- los campos semanticos también pueden
construirse jerarquicamente, ya sea con ramificaciones o sin
ellas, sabemos que un campo semantico ordena las unidades
semanticas por medio de relaciones de inclusion o exclusion.
La serie taxondmica pequinés/perro/animal/ser vivo, seria un
ejemplo.

40. Tina Modotti, Sombrero mejicano con hoz y martillo, 1927

La serie gradual.- consiste en variaciones continuas a
lo largo de un eje por ejemplo, frio/fresco/templado/caliente.
Ejemplos [éxicos podrian ser munieca / antebrazo/codo o
verano/otono/invierno/primavera, vienen a la cabeza las
sucesiones semanticas.
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41. Nacho Lépez, fotografias incluidas en el volumen Ideas y visualidad, 1955

Grupo u (1992) seiala que es evidente, que cualquier
tipo de campo semantico se puede convertir en una cadena
alineando los términos segun el tiempo.

Queda entonces claro que no se puede prescindir
de los campos semanticos. En primer lugar, la retérica
necesita de ciertas abstracciones, debemos ir mas alla de
la concrecion o de los significados referenciales, mientras
estos mismos campos se pueden utilizar para comprender
laintencién o el significado evidente de una obra. Se debe
tomar en cuenta, la cultura, saturada de amplios campos. No
son campos estrictamente artisticos, todos ellos se apren-
deny se utilizan a través de una amplia gama de actividades
sociales. Sin embargo el estudio de los procesos retéricos a
menudo se reduce a la tropologia, con especial atencién a
figuras clave como son la metafora y la metonimia.

Ramirez (2006) plantea algo muy concreto, la retérica
como inventio (elaboracion de argumentos), dispositio (or-
denacién de los mismos) y elocutio (articulacion estilistica).
Existe otro aspecto; es el patos (la apelacion a los sentimien-
tos del lector). Es cuando el espectador interpreta un papel
sensible y se deja atrapar por aquello.
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42. Homero Estrada, “Comala”, Sayula, Jalisco, 1999
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aretérica ha tardado en introducirse de manera
indirecta en otras areas; como el arte, especifica-
mente al arte visual, tiene mucha importancia en
laimagen, en donde se va adecuando, pero tiene sus propios
recursos de elaboracién discursiva, sus propios mecanismos
retoricos, se le puede llamar de otra manera pero siempre
esta presente, como; el estudio de la técnica de utilizar el
lenguaje de forma efectiva; el arte de utilizar el lenguaje para
persuadir o influir.
Los campos semanticos, considerados de suma im-
portancia, son al mismo tiempo una condicién previa para
la actividad retérica y un resultado de la misma lectura
visual. Es, entonces un objetivo, producir una lectura visual
transformadoray aceptable. La retérica de la lectura visual
varia de acuerdo con campos semanticos, pero también con
indicaciones textuales, esquemas, procedimientos y estrate-
gias, que constituyen una buena muestra de los que dominan
la lectura visual. Sin duda han sido nutridos ciertos campos
semanticos tipicos de la tendencia humanista. Y sin duda es
muy probable que el mas basico de estos campos comunes
sea la pareja; orden/desorden. Se debe reconocer que los
campos semanticos se organizan por diversos principios.
Existe la confrontacion de tres conceptos estrecha-
mente relacionados: retdrica, pintura, lenguaje, todos con-
tienen caracteristicas retéricas. Se escucha de retérica, de
metaforas, que se encuentran por ahi, casi por todas partes, a
veces sorprenden sin darnos cuenta, se puede incluso llegar
a tener una idea mas o menos precisa de lo que la metafora
es o puede ser. Cualquier dia por el motivo que sea, se iden-
tifica algo visualmente y se determina que es metéafora. Se
produce entonces una conexion, se crea la retdrica visual y,
se es capaz de inventar metéaforas, descubrirlas, hasta darles
nombre y hablar de ellas. Las asociaciones inconscientes se
encuentran en el origen de cualquier retérica, lo que explica,
que los usos retéricos, sean con frecuencia intuitivos, como
lo es el mismo uso del lenguaje verbal o visual. Regalado
(2006) afirma que la retérica visual, ligada con la pintura, no
es otra cosa que un modo de mirar o leer las artes visuales,
un modo de hablar acerca de lo que se ve, permitiendo un
crecimiento e interés a lo que se desconoce.
La retérica visual se convierte en la sintaxis del dis-
curso connotativo, las figuras retéricas son los nombres
que utilizamos para clasificar las diferentes modalidades de
organizacién retérica, por lo que una imagen puede contener
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varias figuras retodricas a la vez. Lo visual, se deriva de tér-
minos polisémicos en continua transformacién y dilatacién.
Una obra visual despliega sus significados no sélo a través de
los recursos graficos que pone en juego, sino que, desde su
dimension pertinente de anlisis.

Mirar el arte visual desde su manifestacion retérica
implica situar una parte de su existencia en un lugar que
permita reconocer vinculos, tradiciones y en qué medidala
pintura o la fotografia puede actuar como lenguaje, mostran-
do recursos que definan una retodrica especifica, sin saber
cuan cercana o distante de la retérica linguistica este (Rega-
lado, 2006).

Signos pictoricos plasticos e icénicos, unidades plas-
ticas, unidades icénicas, bloques integrados de unidades
pictdricas, sin delimitacién estable, las distintas magnitudes
de una pintura o fotografia pueden establecer dos tipos de
relaciones: (in praesentia) e (in absentia), convocadas a la
mente del espectador, como realizador de significados. Paul
(1975) afirma que es importante recalcar que desde Saussu-
re, sintagmay paradigma constituyen dos nociones clasicas,
profusamente difundidas con posterioridad y enriquecidas
por diversas aportaciones, como las de Hjelmslev, Jakobson,
Martinet, Barthes, de las que hacemos uso liberal y con-
tinuado. En las artes visuales, el eje sintagmatico supone
asi mismo una combinacidon de magnitudes copresentesy
constitutivas de un enunciado que se extiende en el plano,
si se quiere de un modo fluyente, pero nunca lineal e irre-
versible y nunca como una cadena. El eje sintagmatico del
texto pictorico es menos lineal y mas reversible que el texto
lingliistico. Lo que refiere, a asociar paradigmaticamente
manifestaciones visuales. En este eje paradigmatico, se dan
relaciones disyuntivas y excluyentes, o al menos alternativas,
entre elementos susceptibles de ocupar el mismo lugar en el
eje sintagmatico.

Son paradigmas comunes en las artes visuales los tipos
iconicos, las figuras, los temas, los géneros, los modos de
representacion, los estilos, los movimientos, las tendencias y
en definitiva, todas la agrupaciones de magnitudes visuales
o pictéricas de diferentes dimensiones, que en funcion de
criterios, relacionados con su expresion, su contenido, o
cualesquiera otros, sean capaces de establecer conjuntos
consolidados culturalmente. Sabemos entonces que paradig-
may sintagma son nociones aplicables a distintas magnitu-
des del texto visual: como signo icénico. En general y ha-
blando visualmente, la retérica se ocupa de aquellos modos
expresivos que des automatizando el lenguaje, despliegan
el universo connotativo, con fines persuasivos o estéticos,
nunca exentos de ideologia e inmersos en un contexto.
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43. Homero Estrada, Rio Arno, Italia, 2005

La retérica visual, debido al protagonismo que las
imagenes y concretamente las persuasivas, han adquirido en
nuestra cultura y vida social, a través de los medios de repro-
ducciény difusiéon masiva, forma parte de lo que [lamamos
ecosistema visual, las estructuras basicas de una retérica
visual se encontrarian, entre los saberes inconscientes ma-
nejados con soltura por las personas de los paises llamados
desarrollados.

No se puede negar que una buena parte de las estruc-
turas basicas de retérica visual vigentes en las imagenes de
masas proceden del legado de la pintura. De este modo se
hace constar que cierta retérica visual forma parte de los
saberes inconscientes habituales de las personas inmersas
en una misma cultura. En lo visual esa penetracién incons-
ciente tiene lugar a través de las imagenes de los media, que
forman parte de nuestro ecosistema visual natural, desde la
infancia, siendo ocasionalmente los progenitores, quien se
encargan de transmitir ese aprendizaje. La mayor parte de
las imagenes de los media son iconicas y presentan un tipo
de figuracion fotografica, cosa que evidentemente no ocurre
con la pintura. Un anuncio publicitario o una imagen propa-
gandistica sélo son utiles en la medida en que al menos una
parte importante de lo que digan sea inteligible.

Cabe una analogia para entender la posiciéon del
espectador, con respecto al porque quisiera entender una
obra visual, para su analisis y, es que un nifio de igual manera
destroza su juguete para saber que tiene adentro, para saber
como funciona. Beuchot (2005) considera interpretar bus-
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cando la coherencia interna, una coherencia proporcional
(sintaxis) entre los elementos constitutivos. La analogia es
orden, el orden es analégico. Y la sintaxis es orden, coordina-
cion. Pero la analogia no es un orden univoco; tampoco es un
desorden equivoco. Es un sentido analégico. También busca
la relaciéon proporcional con los objetos o hechos que designa
(semantica), se trata de la correspondencia o adecuacion con
el mundo que designa. Mundo no se entiende como realidad,
precisamente, sino que puede ser un mundo posible. Es una
referencia analégica, no univoca, pero tampoco una irrefe-
rencialidad equivoca. También buscando proporcionalmente
el uso del autor, su intencionalidad expresiva (pragmatica).
Por lo tanto la lectura del intérprete debe ser proporcional,
no univoca, pero tampoco equivoca a laintencién del autor...
(p.187).

Sin duda ver es haber visto, y es capaz de ver mas
quien mas ha visto, si todo lo que se ve se relaciona con el
objetivo propio de ver, de una u otra forma, con el conjunto
de experiencias visuales que han precedido o rodean, el
descubrimiento retdrico, puede intervenir en este juego, con
su incorporacién consciente como por su posterior automa-
tizacion inconsciente.

Paul (1975) considera la utilidad de hacer explicita la
retoricade cara ala elaboracién del arte visual, se plantea a
un artista, pensando en el modo de plasmar una metafora,
una sinécdoque, un oximoron o un anacoluto, es posible
que sorprenda de inmediato una carcajada burlona, por qué
esta escena quedaria resumida en la maxima (primero vivir
después filosofar). La accion debe preceder a la reflexion.

En cuanto al entorno visual dominante, no solo te-
nemos la educacioén retérica-visual a través de los media,
como se menciond, sino que ademas los mensajes visuales
que desde estos ambitos se ofrecen, son los mas retoéricos
en el sentido tradicional del término, puesto que en ellos la
persuasion prevalece sobre otras funciones. Los estudios
de laretdrica visual mayormente ensayados se hayan mas
centrados en productos de los media, por lo general adscri-
tos al discurso publicitario, tal y como ocurria con el ensayo,
fundacional de Roland Barthes, retérica de laimagen (1964),
que inicié esta tradicidon de investigaciones. Los cédigos de
las imagenes de los media se revelan mas estables que los de
la pintura, por condiciones socio-culturales en que cada cosa
se origina. Barthes (1995) sefiala que la retérica publicitaria
es mas claray verificable que la pictérica, en la medida en
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que laimagen publicitaria suele ser fotografica, actia con
coédigos mas maduros, se propone persuadir de cosas mas
precisas y ostenta con mayor evidencia sus finalidades.

Andrade (2006) menciona el ejemplo célebre de
Pascal: “El hombre no es mas que una cafia, la mas débil de |a
naturaleza, pero es una caia pensante” (p. 276). Esto permite
saber cuan préxima esta la retérica a los procedimientos ha-
bituales de adquisicién del pensamiento. Por lo que se puede
considerar la retérica como una excitacién de lo racional.

Asi la cultura visual se cumple, alimentandose del
pasadoy el futuro. Existe un desarrollo de la retérica visual
que ha adquirido en el objeto mediatico, en la fotografia,
pero sobre todo en la publicidad y en la mirada cotidiana una
observacién retérica, nueva u olvidada, no se sabe, pero side
la tradicién visual, en la creencia de que esta revision se hace
igualmente necesaria para la constituciéon de una retérica
visual general.

44. Aleksandr Rodchenko, Chica con Leica, 1934
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tegorias de metafora

° 7

iciony ca

Defin

a metafora es una de las grandes figuras de la

retérica. Definir la metafora como algo tangible

resulta dificil, es cierto que existen diferentes
definiciones, pues cada autor la explica de diferente manera
y con diferentes palabras, pero lo importante es saber el uso
y la aplicaciéon de la metafora como una figura auxiliar para
decir y no contar lo que queremos, pues existe una diferencia
grande entre decir y contar, y con la metafora el objetivo es
decir. Por apropiado que resulte en un sentido una buena
metafora, en otro sentido hay algo inapropiado en ella. Este
desajuste se debe al uso de un signo en un sentido diferente
del usual, uso que se denomina “cruzamiento de especies”. Y
aesto se le conoce como el primer rasgo definido de la meta-
foray, de acuerdo con Aristoteles: “La metafora (meta-phora)
consiste en dar a una cosa un nombre que pertenece a otra
cosa, produciéndose la transferencia (epi-phora) del género
alaespecie, o de la especie al género, o de laespecie ala
especie, o con base en la analogia” (Poética, i457b, citado por
Paul 1975).

Segln Moliné (2000) la metafora es una figura por me-
dio de la cual se transporta, por asi decir, el significado propio
de una palabra a otro significado que solamente le conviene
en virtud de una comparacién que reside en la mente.

El Grupo p (1987) afirma que no debemos extrafiarnos
de las colusiones entre la gramatica, arte de hablar, la dialéc-
tica, arte de discurrir, y la retdrica, arte de bien decir, pero
hay que recordar claramente que la tropologia, que antigua-
mente se llamaba lepo-ria, no recubre todo el campo de la
retérica. La finalidad declarada de la retérica es la de ensefar
técnicas de persuasion, las ideas de auditorio y argumento le
son esenciales.

Aplicando las aportaciones de Rouquette (1977),
sobre la metéafora; se la delimita como un mecanismo de
correspondencias y recubrimientos analégicos entre dos
objetos o conceptos. Cada uno de estos objetos o conceptos
esta definido por un conjunto de propiedades que, utilizando
la terminologia de la teoria de conjuntos, podemos clasificar
como:

Ausencia de recubrimiento (A # B); se produce una
asociacion forzada, una relaciéon por combinacion aleatoria,
donde un objeto no tiene ninglin elemento en comun con
otro. Imagenes que funcionan a partir de despertar emocio-
nes.
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45. Roger Ballen, Puppy between feet, 1999 ©

Interjeccion de conjuntos (A N B), asociacion de
elementos, subconjunto de elementos comunes del objeto y
de su representacion iconica. Suelen ser fotografias, que aun
siendo figurativas, no copian la realidad.

46. John Santerineross, 'The symbolism of the elements' ©
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Identidad o asociacion total (A Y B); puede ser una
analogia muy cercana con un recubrimiento casi total. Las
fotografias son relevantes por que ilustran atributos tangi-
bles, de forma objetiva sin ninguna distorsién, no necesitan
ser interpretadas, son absorbidos en la mente del receptor
sin necesidad de compromiso o estrategia cognitiva.

La metafora consiste entonces en la identificacion
entre dos términos, de tal manera que para referirse auno
de ellos se nombra a otro. Consiste en denominar, describir
o calificar algo a través de su semejanza o analogia con otra
cosa. Consta de: el tema o término real que es aquello de lo
que en realidad se habla; el vehiculo o término imaginario
es algo que se asemeja al término real; el fundamento es |a
semejanza entre el temay el vehiculo.

47. Cartier-Bresson, Che Guevara, 1963
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La metéafora es una expresién que aparece en un
contexto que es contra determinante debido a que la deter-
minacién efectiva del contexto llega en direcciéon contraria a
la esperada. La metafora frustra la expectativa del receptor
que, por ello, experimenta una sorpresa al hallar un sentido
distinto al esperado. Las metaforas implican enigmas. Polari-
zan la percepcién.

En cierto modo, la descripcién del mecanismo sinec-
déquico (que consiste en expresar la parte de un objeto por
el todo o el todo por la parte) introduce a la del mecanismo
metafdrico, la metafora no es propiamente hablando, una
sustitucion de sentido, es una modificacidén del contenido
semantico de un término. Esta modificacién resulta de la
conjugacion de dos operaciones de base: adicién y supresion
de semas, entendiendo, que la metafora es el producto de
dos sinécdoques.

La metafora sustituye los objetos por imagenes menta-
les en el pensamiento abstracto y el inconsciente. Existe una
metafora referencial, basada en imagenes, que son represen-
taciones mentales imaginadas, en lugar de semas. Apuntando
a una diferenciacion entre el enfoque de simbolo y metafora.
Existe un nivel de enfrentamiento al simbolo, las imagenes
simbdlicas son tomadas como metaforas a las que se puede
interpretar. A veces se insiste en verbalizar e interpretar
actividades o procesos psiquicos que son mucho mas que lo
significado por tales metaforas; Zamora. A, (2007) menciona
en su libro “Filosofia de laimagen” que la metafora ocurre en
el universo ya purificado del logos, mientras que el simbolo
duda entre la linea divisora entre bios y logos; la metafora
es una invencion libre del discurso; el simbolo esta ligado al
cosmos (p.316).

Charles Thompson (1994) en “La gran idea” destaca
la importancia de la metafora para cambiar la perspectiva,
cuando uno se queda atascado en un problema.

Para Thompson, (1994)

“La gente muy creativa utiliza a menudo comparacio-

nes -similes y metaforas- para contribuir a la definicién

de los problemas y para pensar en posibles soluciones.

Observan el problema, lo definen e incluso le asignan

un nombre. Luego piensan metaféricamente y reflexio-

nan sobre la forma en que se presenta su problema.

Para crear un simil por ejemplo, sélo basta decir: “Mi

problema es comoun...” (p.210).
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Paul (1975) sefiala que las metaforas in praesentia se
reducen a sintagmas en donde dos sememas son indebida-
mente asimilados, introduce relaciones de comparacién, de
equivalencia, de semejanza, de identidad o relaciones deriva-
das, mientras la metafora propiamente dicha no manifiesta la
asimilacién. La comparacion es introducida por un cémo. La
metafora in absentia es una sustitucion puray simple.

Descubrir la metafora, desnudarla de alguna manera,
para contemplar de lleno su integra pureza, es, hasidoy
serd tentacion dominante. Hablando en términos poéticos,
retéricos y un tanto romanticos, también lo es en esta inves-
tigacion, de la excitante embriaguez de la imaginacién. Por
ejemplo; los griegos sintieron la necesidad de la metafora,
porque amplifica la claridad del pensamiento, la metafora
refleja el costado desconocido de unafrasey lallevaasu
borde abstracto, mas alla de la gramatica visual.

Descrita esa necesidad como una funcién del pensa-
miento metafdrico:

e L a metafora permite superar los limites de las solu-
ciones estandar a través del pensamiento divergente y tomar
distancia del problema a fin de observar el panorama gene-
ral.

¢ Las metaforas centran la mente en las relaciones de
las ideas, las imagenes y los simbolos.

¢ Las metaforas permiten comprender mas facilmente
los temas complejos.

¢ Las metaforas crean tension: choque de ideas y
fusién: una integracién de ideas.

¢ Las metaforas transforman una idea en dos o mas.

Mientras mas lejana sea la referencia, mejor sera la ca-
lidad de la autonomia lograda y la originalidad. Es alli donde
esta el secreto de su prestigio.

De Grecia viene la palabra meta-phord y desde enton-
ces muchas y diferentes definiciones se le han otorgado para
explicarla. Desde simple figura retérica o entranable manera
de pensar. Los jeroglificos egipcios fueron elementales
metaforas al revés; perfiles rigidos que expresaban ideas y
emociones por medio de imagenes grabadas en la piedra.
Paralelamente la antigua China recurria al lenguaje ideogra-
fico: una gota de agua junto a un ojo, indicaba lagrima. Enla
actualidad el sistema pictografico persiste a modo de simbo-
logia popular, de figuras hechas, una paloma, la paz.

Enlaimagen, no varia la definicién de la lingtiistica,
se muestran elementos visuales distintos al mensaje que se
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quiere dar, se construye una escena con uno o varios elemen-
tos visuales que den o construyan un mensaje diferente a lo
que se ve, creando un efecto de impacto en el espectador y
persuadiéndolo al mensaje detras de las imagenes.

La metafora no se distingue, desde el punto de vista 16-
gico, del tropo, del empleo de una palabra o frase en un sen-
tido diferente del que le es propio. El empleo de la metafora
implica, tanto la consciencia de la dualidad de sentido, como
la simulacién de que los dos sentidos diferentes son uno solo,
es decir la metafora nos da dos ideas por una, expone los
hechos como si pertenecieran a un tipo o categoria légica,
cuando en realidad pertenece a otra, lo que aclara enor-
memente la cuestion de la metéfora, pues atrae la atencion
hacia esas dos caracteristicas que se han venido subrayando,
es decir, la cruza de especie o fusion de diferentes tipos y el
rasgo de la simulacion (Paul, 1975).

48. Josef Koudelka, Esparia, 1975
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epe Baeza (2001) propone un modelo de lectura

de fotografias de prensa en su estudio “Por una

funcion critica de la fotografia de prensa”, inspirado
directamente en el método iconoldgico de Erwin Panofsky
(1980). Para Baeza (2001) mas que preguntar ";qué significa
estaimagen?", se debe preguntar "sobre qué hay en unaima-
gen determinada que nos permita leerla de tal o cual forma"
(p.159), una formulacion que define como analisis fenome-
nolégico, que seria complementario al estudio del uso de la
fotografiay de su contexto. Para Baeza, la iconologia es un
método que permite abordar el andlisis de los procedimien-
tos retoéricos y de los simbolos.

Socialmente vivimos en un mundo de signos. Se puede
[lamar artificiales a todos los signos que el ser humano ha
inventado, contrariamente a los naturales, pero los objetos
naturales no son signos, aunque pueden llegar a serlo. Signo
y simbolo difieren, mas no por alguna cualidad esencial que
los distinga. Se trata, mas bien, de una diferencia de grado o
de alcance entre ellos. Parece un tanto complicado, pero se
explica todo poco a poco, las palabras habladas son signos,
entonces los sonidos emitidos pueden convertirse en pa-
labras, pero si no hubiera un perceptor, el signo no existe,
lo que lleva a pensar que la indole de los signos consiste en
ser percibidos e interpretados. Ejemplificando; utilizamos la
bandera de nuestro pais para referirnos a él, la bandera es
para nosotros un signo, esta bandera sirve como significante,
que identifica a México. Este significante puede ser utilizado
también, para sugerir, evocar, hacer sentir o representar
diversos significados y valores que se asocian con el pais
México: cultura, idiosincrasia, tradiciones, comida, musica,
clima, historia, artistas (Zamora. A, 2007).

Regularmente, tendemos a pasar por alto los signos,
pues el interés se centra sélo en su significado, es decir, al
leer, uno no se detiene en las letras, porque esta atento asu
significado. Entonces las palabras son signos artificiales, pues
las palabras y sus referentes son de indole completamente
distinta, heterogéneos, los signos de las cosas no tienen que
ser de la misma especie, que las cosas significadas por ellos
mismos. Es claro que los hombres inventaron los signos por
mera conveniencia, simbolos artificiales, como auxiliares de
su pensamiento. Para elaborar alegorias, parabolas y meta-
foras; modelos, diagramas y gestos; banderas, emblemas y
monedas.
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Abordando en primer lugar, la significacion primaria o
natural, es decir, el nivel denotativo de laimagen en termino-
logia de Roland Barthes, que a su vez se divide en significa-
cion facticay significacion expresiva, debe relacionarse con
experiencias previas sobre el tema que presenta laimagen
estudiada o analizada. Después, se aborda la iconografia de
laimagen, el nivel de significacién secundaria o convencional,
mediante el estudio de los motivos artisticos y sus combina-
ciones, la composicion, temas y conceptos expresados, que
debe ponerse en relacién con, las tradiciones culturales, el
contexto social. Esta idea se completa con la significaciéon
intrinseca o contenido, o analisis iconolégico, que pone en
contacto la obra analizada con los principios subyacentes
como la mentalidad de una época, de una nacién, clase social,
sistemas de creencias religiosas o filoséficas, que explican la
elecciény presentacién de los motivos (Marzal, 2007).

Una de las mas famosas formas de creacion de la
metafora se basa precisamente en el hecho de que alguien
advierte por primera vez este parecido o esta similitud
de cualidades y entonces disimula lo que seria una simple
comparacion otorgando a cosas distintas un mismo nombre,
es, quien descubre el velo llamado metéafora, al nombre asi
usado. El que no tiene la capacidad de hacer esto toma la me-
tafora en sentido literal, pues confunde el disfraz, el velo, con
el rostro de la verdad. Cuando esto pasa esa persona afiade a
la cosa significada, nuevas propiedades correspondientes al
signo. Esto debe hacer pensar a quienes se aferran al para-
digma logocéntrico y lo erigen en verdad absoluta. Zamora.
A, (2007) afirma que “no hay una Unica manera de simbolizar
el mundo, pues todas son legitimas y todas pueden alcanzar
importantes niveles en nuestro perpetuo afan humano de
conocer, representar y poseer el mundo” (p. 19).

Resulta dificil encontrar, en el campo de estudios
sobre la imagen fotografica, alglin trabajo tedrico o histérico
riguroso que siga fielmente el método iconolégico. En los
trabajos del propio Ernst Gombrich (1987) sobre percepcién
visual, la fotografia es un campo de aplicacién del método
iconoldgico. Es frecuente encontrar insinuadas algunas
consideraciones que podrian calificarse como iconolégicas,
principalmente en presentaciones de la obra de diferentes
fotégrafos. Resulta significativo que autores como Gombrich
o Panofsky sean citados frecuentemente en textos de estas
caracteristicas, lo que es una prueba irrefutable de su in-
fluencia en el mundo de la critica fotografica (Marzal, 2007).
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Las palabras se nos imponen, no solo los significados
convencionales, sino también los nimeros, las repeticiones
y las especies. El conocimiento que tenemos de nosotros
mMismos se apoya en numerosos procedimientos retdricos,
principalmente metaféricos, el mecanismo metaférico ha
sido aprendido durante la infancia, pues desde entonces
entendiamos metéaforas, las inventdbamos sin darnos cuenta.
Por ejemplo los nifios saben entender cuando se les quiere
decir “corazoén’, “cielo”, “princesa”. A medida que aprenden
a hablar, saben interpretar metaforas, construyéndose en
ese proceso de adquisicién del lenguaje y sus mecanismos
retéricos nociones sobre la realidad que suponen subjetivas
mezclas e interacciones entre la experiencia directa del mun-
doy las ideas que los mayores les vamos regalando. El nifio
sabe coger un zapato y convertirlo en un barco navegando en
un estanque. Por lo tanto sabe establecer analogias visuales
entre cosas diferentes, metaforizar una cosa por otra. Se
concibe la metafora como instrumento de conocimiento que
excede la funcién meramente ornamental.

Cuantas veces, no sabemos cosas, sin tener conscien-
cia de que las sabemos; caminamos sin reparar en el modo en
que lo hacemos y sin recordar cuando o cémo aprendimos a
hacerlo, adquirimos la lengua materna sin esfuerzo conscien-
te, manejamos la morfologia y la sintaxis, sin haber estudiado
gramatica.

La metafora comprende todas aquellas figuras que al-
gunos autores distinguen como primordiales, Moliné (2000)
en su libro “La fuerza de la publicidad” hace una amplia lista de
las figuras retdricas que él mismo expone como trucos para
hacer buenos anuncios.

Seria valido mencionar que una metafora, ofrece, por
decirlo de alguna manera, una perspectiva, es un artifice,
para ver algo en términos de otra cosa. Al principio se le
asigna a una cosa un nombre que pertenece a otra. Se pro-
duce un caso de mal empleo de palabras, de ir en contra del
lenguaje corriente, por decirlo de alguna manera, lo que oca-
siona una ruptura de las convenciones. Es distinto emplear
una metaforay ser empleado por ella; o utilizar un modeloy
confundir esté con la cosa representada. En el primero de los
casos se finge que algo es su ejemplo; en el segundo, se cree
que realmente su ejemplo y la cosa son lo mismo. Al respecto
se puede decir que las grandes metaforas no son mejores ni
peores que los comunes errores de nominacién. Por lo que
nuestra primera reaccién es negar la metaforay afirmar la
verdad literal (Paul, 1975).
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49. Heinrich Zille, Vista de atrds, agosto, 1901
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na hipoétesis, es la que considera a la fotografia,

como otra forma de expresién, como un len-

guaje basado en codigos subyacentes, que hace
posible la presencia de signos en la imagen. Barthes (2009)
propone el andlisis de la fotografia de prensa en relacién
con el texto escrito, especialmente en su nivel connotativo.
“La cdmara licida” representa un giro notable en el plantea-
miento de Barthes hacia un método de trabajo cercano a la
fenomenologia.

Las fotografias son omnipresentes, por tanto, todas
las imagenes significan conceptos y tienen la intencién de
programar o persuadir la conducta de la sociedad. Esto por
supuesto, no es lo que significa para un espectador simple
e ingenuo que considera que las fotografias significan si-
tuaciones que han sido impresas automaticamente sobre
superficies; situaciones que proviene del exterior; pero
tendra que admitir en algin momento, que estas situaciones
han sido impresas con base en puntos de vista especificos;
sin embargo, no apreciara esto como un problemay consi-
derard cualquier filosofia de la fotografia como un ejercicio
mental ocioso. Este observador ingenuo plantea que puede
ver el mundo a través de la fotografia, asume que el mundo
de la fotografia es mimético con el mundo exterior, el mundo
natural. El observador ve situaciones de blanco y negro en
las fotografias; pero, ¢hay situaciones en blanco y negro en
el mundo exterior, en el mundo natural, es decir en el mundo
manifiesto? El negro y blanco no existe en este planteamien-
to del mundo manifiesto, del mundo exterior.

Vilém Flusser (2010) afirma que “Muchos fotégrafos
prefieren las fotografias en blanco y negro a las de color,
precisamente por que revelan mejor el verdadero significado
de las fotografias: el universo de los conceptos” (p. 40-41).

Raul Beceyro (2003) propone una aproximacion al
analisis de laimagen fotografica desde una perspectiva
semiotica, al declarar la necesidad de abordar el estudio
inherente de la fotografia, de sus estructuras organizativas
particulares. Los diferentes ensayos escritos por Beceyro
parten del pensamiento de Barthes, si bien a partir de una
critica, bastante vehemente, hacia una afirmacién de éste a
proposito de la “imposibilidad de analizar la connotacion del
mensaje fotografico”, al tratarse de “un mensaje sin codigo”
(Beceyero, 2003).

La obra de Joan Costa ha sufrido una evolucién desde
una posicién semidtica, mas dura que la de Barthes, y que
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podemos ver reflejada en su texto “El lenguaje fotogrdfico”,
donde llega a proponer una metodologia bastante cerrada
para el estudio de la imagen fotografica. Su objetivo es llegar
a establecer una tipologia rigurosa de los signos fotograficos,
que se derivan del “lenguaje” fotografico, como algo onto-
l6gicamente dado. De este modo, en esta obra de Costa el
recurso al lenguaje ya no es una simple metafora sino una
concepcion lingtistica del medio (Costa, 1977).

La metéafora, tiene la enorme capacidad parare-
presentar conceptos, se fundamenta en una relacién por
analogia que va desde lo abstracto a lo concreto. Comparte
con la analogia la operacion mental de semejanza entre dos
elementos y se diferencia del simbolo, en que éste vade lo
concreto, lo representado, a lo abstracto; mientras la meta-
foravade lo abstracto a lo concreto (Moliné, 2000).

La connotacién, que conlleva ademas de su significa-
do propio o especifico, otro de tipo expresivo o apelativo,
delimita una especie proporcionando algunas de las especies
mayores a las que aquella pertenece, luego abstrayendo sus
propiedades comunes. La podemos describir, sin recurrir a
las especies o entidades abstractas, diciendo que cualquier
cosa denominada perro tiene, también el derecho de ser lla-
mada con cualquiera de los nombres de la definicién; animal
o cuadrupedo. La connotacién omite detalles y no especifica
particularidades, describe nuevas identidades que intervie-
nen entre los nombres comunes y sus muchos referentes
particulares, es aquel sentido de una palabra, que se ocupa
de expresar el valor secundario que ostenta la misma como
consecuencia de su vinculacién con una referencia concre-
ta. La connotacién ejerce una accién de contextualizacion,
que le aportar3, al significado estricto del concepto, una
intencion que estara intimamente ligada a la subjetividad del
emisor o del receptor, segin corresponda, todo ello permite
caracterizar a la fotografia como un “arte medio”, con todas
las connotaciones que ello implica. Marzal (2007) dice que
un sistema connotado es un sistema cuyo plano de la expre-
sidn esta a su vez constituido por un sistema de significacion.

Un plano de la expresion de un signo visual, enlazado
provisionalmente con un plano del contenido en la realiza-
cién de una obra grafica, puede generar sistemas de significa-
cién connotativos.
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50. Graciela Irtubide /Mujer Angel. Comunidad Seri. Copyright © Cuar-
toscuro.com 2014

En cuanto al sistema denotado, al sistema de significar
objetivamente, que se relaciona con el significado literal, con
aquello que de inmediato establece un cédigo o suministra el
diccionario y también lo que se ha llamado grado cero. Lo que
corresponde al ambito visual, relaciona el nivel denotado con
la mera identificacion de los elementos de la escena, con el
reconocimiento icénico.

Los conceptos denotacién y connotacién, aluden alas
otras ocasiones, en que se ha denominado asunto/significa-
do, tema/contenido, significado primario o natural, nivel de-
notativo de laimagen, que a su vez se divide en significacion
factica y significacion expresiva, significados secundarios; y
otras oposiciones similares, para hacer referencia al hecho
verificable de que, ante una imagen visual, un espectador
puede realizar distintos significados, con distintos niveles de
complejidad. Desde una perspectiva semiética, el conjunto
de significados simbélicos, culturales, de todo tipo, que
afloran tomando como plano de la expresion un signo (expre-
sién - contenido) constituyen un sistema connotado capaz
de introducir niveles complejos de significacion.
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51. Josef Koudelka, Eslovaquia, De la serie Gitanos, 1967

Es usual inclinarse a creer que por su naturaleza misma
los signos deben adjuntarse a las cosas que representan.
Somos nosotros quienes imponemos la relacion entre las
palabras y las cosas que ellas designan. Bozal (1987) clasifica
las representaciones de tres formas distintas: perseptivas
(que son de orden psicoldgico y estan sometidas a las leyes
de persepcion y a las convenciones histérico-culturales),
materiales (fijacion de la presentacion perceptiva mediante
procedimientos graficos) y cognocitivas (aquellas que funcio-
nan como condicién en la relacién del sujeto con la realidad y
en la construccion de imagenes de representacion o iconos).
En este Gltimo sentido establece que la representacién es
producto de la subjetividad, pues las cosas son traducidas
o convertidas a figuras y adquieren significado cuando los
sujetos las miran, solo entonces son algo. Se definde enton-
ces larepresentacién como la forma de organizar el mundo
factico en figuras, pero para que esa organizacion se lleve a
cabo, es necesaria la intervencién de un sujeto, que ubicado
en un mundo factico, pueda decir, esto es tal cosa. Bozal pone
como ejemplo el “Porta-botella” de Marcel Duchamp.
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52. Marcel Duchamp, Porte-bouteilles, 1914

La imitacién o la copia; son temas de sumo interés, co-
piar un sujeto en fotografia de retrato, por ejemplo; el sujeto
que esta delante de lacadmaray del fotégrafo, es alavez un
hombre, un cimulo de dtomos, complejas células, un modelo,
un amigo, un bromista, un hermano, un hijo, un cantante,
un compositor, un artista o muchas otras cosas mas, pero
ninguna de estas cosas constituyen al sujeto tal cual es, son
s6lo modos de ser del sujeto, en el retrato fotografico no se
pueden copiar todas estas cosas a la vez, por tanto hay que
fotografiar uno de tantos modos de ser del sujeto; pero no
uno cualquiera, sino uno que ve un ojo normal a una distancia
adecuada, desde un buen angulo y en condiciones lumini-
cas idéneas, sin prejuicios, sin que interpretacién alguna lo
embellezca (Gonzalez. O, 1997).
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53. Richard Avedon, John Lennon

Dice Goodman (2010) “(...)hay que copiar el objeto tal
como lo veria, en condiciones asépticas, un ojo libre e ino-
cente” (p.21). Pero Gombrich E. (1998) insiste en que tal ojo
inocente no existe: “en contra de la esperanzada creencia de
muchos artistas, “el ojo inocente” que mirara el mundo como
por primera vez, no lo veria en absoluto. Se abrasaria bajo el
doloroso impacto de una mezcla cadtica de formas y colores”
(p.20).

André Bazin fue uno de los primeros tedricos de la
imagen que reflexiono sobre la condicién ontoldgica de la
fotografia. En un texto importante, “Ontologia de la imagen
fotogrdfica” Bazin sefialaba cdmo el medio fotografico libré a
las artes plasticas de su obsesion por la semejanza. Una ten-
dencia de la pintura a la mimesis, a concebirse como arte de
laimitacion, seria profundamente cuestionada por la apari-
cién de la fotografia. El surgimiento de la fotografia, gracias a
su esencial objetividad, librara a la pintura de la obsesién por
la semejanza. De este modo la fotografia se nos aparece asi
como el acontecimiento mas importante de la historia de las
artes plasticas, en el sentido liberador de la pintura (Bazin,
1990).
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La mayor parte del tiempo, no se habla de los datos
visuales sino de la interpretacién de los mismos. Los objetos
fisicos que vemos en el espacio son significados que asig-
namos a palabras visuales, que contribuyen algunos de los
definiens (lo que define), son solo letras sobre una tabla de
escribir, en la que alin no hay nada concretamente escrito,
entonces el significado de las mismas, que constituye el
definiendum (lo definido), se expresa apropiadamente en una
oracioén que puede ser cierta o falsa. De acuerdo a la inter-
pretacion, si los datos visuales son sélo fotografias, entonces
el dignificado de esos datos, los objetos fisicos, son hechos
mentales.

Existe algo erréneo en lainterpretacién de la metafora,
cuando se aplica a la visiéon, porque sabemos que la natura-
leza no es un libro cerrado, que hay que leer. Tendrian que
existir otras interpretaciones de la metafora que brindaran
modos menos esotéricos, por llamarlos de alguna manera,
de leer el lenguaje, pues no se necesita del aprendizaje
universitario para descifrar el lenguaje. La metafora en
muchas ocasiones permite aprender mas no sélo acerca de
la naturaleza de la cosailustrada sino, ademas, de la indole
de su significacién literal. Por consiguiente, a través de un
detallado estudio de la vision, se puede aprender mas sobre
el lenguaje.

El problema de la vision; es que sin duda, existen
tropiezos, como las ilusiones, las alucinaciones, los casos
relacionados con la relatividad de la percepcion y ciertos
descubrimientos cientificos, presentan problemas. Y es que
presumiblemente los sentidos engafan con frecuencia. En
el desierto se observa lo que parece ser un lago, pero no es
mas que arena, se confia en las analogias almacenadas enla
memoria. Entonces queda por afirmar que las ilusiones son
como las metaforas, ambigliedades del lenguaje visual. La
interpretacion, es siempre un proceso activo condicionado
por lo que se espera, se ve lo que se busca ver porque se esta
pensando en ello, sin embargo damos a los signos una falsa
interpretacion, con frecuencia.

Gonzélez. O, (1997) concluye

“que el campo de la percepcién es una formacion histo-

rica; y si la percepcion es histoérica, es por que el sujeto

neutral y sin prejuicios no existe; por sujeto neutral se
entinede un sujeto que percibe, comparay evaluade
manera objetiva, sin nociones previas de los fenéme-
nos que ocurren en el mundo”
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Sin duda el ver consiste en escuchar, sentir o prestar
atencién a un lenguaje, esta nocién ilustra parte de la natu-
raleza de la visiéon. Se adquiere habilidad en ver, asi como se
logra en comprender palabras y en ambos casos la imagi-
nacién desempena un papel mucho mas importante que los
signos mismos (Paul, 1975).

54. Struggle, fotografia de estilo pictorialista de Robert Demachy a la
goma bicromatada

Los que se dedican a la fotografia raramente son
pasivos del todo al recibir la fotografia, pues la cdAmara no
hace el trabajo sola, ni por ellos, lo mismo pasa cuando se
reciben las ideas de los objetos externos. Debe quedar claro
que lainterpretacion de la fotografia no se realiza dentro
de lacamara, no puede hacerlo sobre el aspecto activo de la
vision. Puede sugerir una explicacion de la recepcién de los
datos visuales, pero no puede dar cuenta de la percepcion de
los hechos mentales.
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La fotografia debe entenderse, en el marco de la cultu-
ra visual que nos rodea, como un medio que ha transformado
nuestra forma de ver el mundo, ya que el conocimiento de
la realidad esta mediatizado, por la fotografia. La fotografia
suministra evidencias, pero imponiendo sus propias pautas.
Sontag (1981), propone, que a diferencia de las orientacio-
nes estructuralistas o semiodticas, se ocupa del analisis de la
experiencia que implica el hecho fotografico. Esta perspecti-
va de trabajo esta muy cerca de lafenomenologia que otros
autores desarrollaran (Sontag, 1981).

55. Homero Estrada, Muelle, Alicante, Espaiia, 2007
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El ensayo es la ciencia, menos la prueba explicita.
José Ortegay Gasset

sta parte de la investigacion, especialmente, sigue

un planteamiento general, bajo una postura del

ensayo; desde una figura literaria, después, desde
una interpretacion a lo visual, sustentando las bases tedricas
que implican la realizacién de un ensayo.

Al revisar de manera concreta la definicion de ensayo,
se proyecta lo siguiente. Ensayo; analogo al francés essai:
prueba, experimento, intento. Del latin exagium: que signi-
fica peso, en el sentido de medida, como en una balanza; el
prefijo (ex) significa expulsion del interior y el verbo (agere)
significa hacer, es decir; hacer cosas que salen desde aden-
tro, un acto de pensar de meditar, examinar la propia mente,
también es el escrito en el cual un autor desarrolla sus ideas
sin necesidad de mostrar el aparato erudito (etimologias de
chile.net, 2001-2015).

En la busqueda de una definicién o caracterizacién del
ensayo, es no sélo conveniente, sino preciso, remontarse a la
obra de Miguel de Montaigne, creador del género ensayisti-
co segln la posicién tradicional de la critica literaria. Mon-
taigne, en efecto, fue el primero en usar el término “ensayo’,
en su acepcion moderna, para caracterizar sus escritos, y lo
hizo consciente de su arte y de la innovaciéon que éste supo-
nia. La significacién primera que se le da a |la palabra ensayo,
como género literario, a partir de Montaigne, era de “prue-
ba”. En relacioén con la significacion de la palabra, a partir de
1884, aparece el sentido literario en el diccionario académi-
co, la acepcion: “Escrito, generalmente breve, sin el aparato
ni extensiéon que requiere un tratado completo sobre la
misma materia” (Gomez. M., 1992). El Diccionario de la Real
Academia Espanola define el ensayo de igual forma (RAE).

El ensayo es una meditacién escrita en estilo literario; es la
literatura de ideas y muy a menudo, lleva la marca personal
del autor.
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56. Homero Estrada, Escalera al cielo, De la serie: Ventanas del mundo,
2008

Radicalmente diferente en su concepcion, es el padras-
tro del ensayo moderno, Sir Francis Bacon. El gran empirista
de Inglaterra no puede menos que proyectar un acercamien-
to conciso, aparentemente objetivo, ciertamente impersonal,
alas grandes cuestiones filoséficas de la humanidad - como
en “Sobre la Muerte”, “Sobre la Verdad”, en sus Essays (1597,
1612, 1625). Bacon proporciona un modelo alternativo a la
declarada subjetividad de Montaigne. “El uso del término
“ensayo” es mucho mas reciente en las culturas hispanicas
que enlainglesay la francesa. Medardo Vitier, seiala que
la palabra no fue usada en la critica literaria sino a fines del
siglo XIX” (Skirius, 1981, pag. 9).

Confesarse, persuadir, informar, crear arte: cierta
combinacién de estas cuatro intenciones basicas habran
de encontrarse en las obras de la mayoria de los ensayistas.
En cuanto al sefialamiento de los precedentes ensayisticos,
hay quienes centran su vision en la forma, o bien los que lo
hacen en el contenido. “José de Onis ha llamado al ensayo
hispanoamericano “una literatura funcional”: esta definida
por el contenido mas que por la forma, y ese contenido
supuestamente esta comprometido con la interpretacion
de numerosas y fluctuantes realidades de Hispanoamérica”
(Skirius, 1981, p. 19).

El proposito del ensayista al internarse en la aventura
de realizar un ensayo no es el de confeccionar un tratado,
ni el de entregar una obra de referencia util por su caracter
exhaustivo. Esa es la labor del investigador. El ensayo no
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pretende ser exhaustivo. El doble significado de “prueba” o
“intento”, implicito en el término ensayo y el hecho de que
no se pretenda agotar el tema tratado, ha motivado que esta
caracteristica, tan Unica del género ensayistico, dé pie para
considerarlo, despectivamente, como fragmento o comienzo
inexperto y vacilante. Ya que los temas a los que se refiere un
ensayo son inagotables, sin duda, por proyeccién, al necesa-
rio caracter fragmentario de sus reflexiones. Pero, contra la
opinién comun, lo “fragmentario” no esta en lo tratado, ni en
su valor intimo; sino en su conexién esencial con el autor. Si
fragmento es, lo inacabado, lo que no puede ser plenamente
comprendido sin una continuacion, el ensayo cae decidida-
mente fuera del ambito semantico de la palabra. No significa
que el ensayo sea un fragmento, no exactamente. Es una
invitacion a la introspectiva del lector o espectador.
“...el ensayo es una composicion en prosa, discursiva
pero artistica por su riqueza de anécdotas y descrip-
ciones, lo bastante breve para que podamos leerla de
una sola sentada, con unilimitado registro de temas
interpretados en todos los tonos y con entera libertad
desde un punto de vista muy personal” (Skirius, 1981,
pag. 11).

57.Homero Estrada, La Parka, De la serie: La lucha se hace, 2004
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Para Victoria, (1975)

“La esencia, el espiritu, del ensayo (...) es comunicar los

conceptos o la meditacion del autor liricamente, y en

Hispanoamérica esto ha sido sobre todo, hasta nuestra

época, una tarea de reflexién y participacion ameri-

canistas. La obra de los mejores ensayistas iberoame-
ricanos es una prueba elocuente de que comparten

el noble suefo de Pedro Henriquez Urena y Alfonso

Reyes de colaborar en hacer de América el “teatro de

mejores experiencias humanas”. (...) Conviene tener

siempre presentes, sin embargo, las palabras del
conocido critico espafol Guillermo de Torre (residente
desde hace aios en la capital argentina) que llama al
ensayo “género publico”, y apunta que “requiere la exis-
tencia de una atmdsfera social sin trabas y no puede
ser reemplazado con lucubraciones confidenciales de

ninguna clase” (p. 27).

Reflexién con real valor porque todo ensayo lleva
implicito un tema a desarrollar, de ahi el caracter de dialogo
del que esta implicito. Pero definitivamente el ensayo posee
en si, unidad, el ensayista, aun en los casos en que explicita-
mente indica su deseo de continuar con el tema tratado, no
se siente obligado a ello.

Podriamos llamar ensayos a las novelas, cuentos y
obras de teatro, obras graficas, fotografias; que interpreten
problemas y realidades de la sociedad, es eso lo que podria
hacerse tomando, una perspectiva Hispanoamericana, vivir
momentos sociales dentro de un mismo contexto, aunque
una realidad diferente, o visiones sociales diferentes, depen-
diendo de cada ensayista, autor o creador.

En las mas contradictorias definiciones del ensayo
visual siempre ha habido una caracteristica comun: su condi-
cion subjetiva; y es este subjetivismo el que paraddjicamente
causa la ambigliedad y la dificultad en las definiciones, pues
lo subjetivo, es lo mas dificil de reducir a unidad, a definicién,
parece siempre imposible de cuantificar. Lo subjetivo es al
mismo tiempo la esenciay la problematica del ensayo. Resul-
ta una exageracion afirmar que el ensayo visual es una rela-
cién de disposiciones de animo e impresiones generalmente
sociales, pues si bien es cierto que el ensayista expresa lo que
siente y cdmo lo siente, no por eso deja de ser consciente de
su funcién peculiar de fotégrafo, especificamente hablando,
en su doble aspecto de artista de la expresidn y de transmi-
sor e incitador de ideas e imagenes. Cada imagen posee su
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propio significado, pero al yuxtaponerlas, se crea un nuevo
significado de conjunto (Freund, 1993).

Por otro lado el ensayo fotografico, es heroico, claro
esta que no se promete dar la solucion exacta a este proble-
ma. Si se permite la llaneza del concepto, esta investigacion
se limita, a pasarle la mano por encima. El resultado, como
es de esperar, no serd el de un tratado como tal de ensayo
fotografico. Lo Unico comun y seguro en los ensayos, es el
estar dirigidos a un publico especial: los artistas visuales,
fotografos. Lo demas, debera ser accidental. En realidad,
el elaborar unaideay llevarla a sus Gltimas consecuencias
requiere un proceso de simbolizaciéon que raramente esta
dispuesto a seguir el ensayista. Su espiritu es demasiado
libre. Escribe segln piensa, y su produccién la considera tan
unida a su mismo ser, que no cree necesario, o quizas posible,
el volver la vista atras para modificar, adaptar o reorganizar
lo ya escrito con luz.

Lo escrito incluso ahora, basta para dar la medida de
lo que pudiera decirse sobre la definicién del ensayo. Cabe
reiterar, que el ensayista considera que su funcién es sélo la
de abrir nuevos caminos e incitar a su continuacion. Y esta
tradicién debera ser continuada hasta nuestros dias y mas
alla. No es pretensién, en verdad, suplir aqui estaidea, y si,
so6lo exponer algunas indicaciones rapidas para llamar hacia
tan interesante problema la atencién de pensadores mas
competentes.

58. Homero Estrada, Bronco, Real de Catorce, SLP, México, 1998
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| ensayista es el Gltimo en aparecer en la historia

de la cultura visual, de un pais. Esta realidad que

apenas ha sido tomada en cuenta, puede llegar
aser unade las claves primordiales para la comprension
del género ensayistico. Si el ensayo fuera algo incompleto,
preliminar, lo légico seria que estuviera a la vanguardia de
cualquier movimiento.

¢Por qué, entonces, se escribe con tinta, o con luz,

cuando ya todo parece estar hecho? Se identifica un comun
denominador: tratan sobre algo ya existente. Después, el
ensayista viene a dar nueva luz, a abrir nuevas ventanas ala
comprension (Gémez. M., 1992).

59. Henri Cartier-Bresson, Domingo a orillas del rio Marne, Francia, 1938

De alguna manera poética, la mirada del ensayista ve lo
que otros han descuidado o todavia no aciertan a ver, dando-
lo a conocer de manera diferente, cominmente, en términos
semanticos a esta accién se le conoce, como metafora impli-
cita en el signo fotografico. Punto importante en esta investi-
gacion. En este caso, vale mencionar dos de las posturas mas
importantes. Charles W. Morris (2000) comenta: “Los signos
pueden ser iconos o no iconos, asentandose la iconicidad en
relacion a la semejanza que el signo establece con el objeto
o concepto al que se refiere” (p. 46). Saussure (2004) sefala:
“Los signos son la unidad del lenguaje o la descomposicién
minima en que se estructura un mensaje” (p. 73).
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Al respecto de laiconicidad de la fotografia, se hace
referencia a un andlisis critico de la estructura del ensayo
fotografico, este andlisis parte principalmente de las reglas
de estructuraciony construccion de unaimagen en general.
Las reglas son las siguientes:

a) la transcripcion. La forma real del objeto a producir,

b) la minuciosidad en el detalle, mimético en el ultimo
detalle del motivo,

¢) una clara definicién, que se sepa exactamente de
qué se trata la obra,

d) que tenga una delineacion perfecta, detalle en su
contorno,

e) riqueza de la textura,

f) gradacion tonal

60. Héctor Garcia, Nifio en el vientre de concreto, México, 1953

La fotografia por su naturaleza puede ser dividida en
dos: su naturalezay su iconicidad; por su naturaleza desde el
punto de vista fotoquimico, se refiere al acto de la incidencia
delaluz, el diafragma y obturador, que permiten el paso de la
luz para exponer el respaldo fotografico (pelicula o sensor),
para mostrarnos los resultados fisicos del acto fotografico.
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La naturaleza de la fotografia también se basa en el sustento
tedrico, que soporta el andlisis critico, que se hace de la
imagen fotografica.

Margarita Ledo (1998) menciona: “la confianzaenla
camaraes lo que se le revela al aparato fotografico, es uno de
los vértices sobre los que se construyd, la tradicién docu-
mental” (p. 13).

61. Homero Estrada, Brozo en C.U., 1998

Para Joan Fontcuberta (1997) “la naturaleza fotogra-
ficaradica en el estatuto iconico de la imagen, asi como del
criterio de funcionalidad de la misma” (p. 25). El desarrollo y
avance tecnoldgico es evidente e inevitable, sin duda, la base
de toda practica fotografica inicia con la luz. A esta parte
conceptual de la naturaleza fotografica se suman opiniones
que difieren o coinciden, es por el hecho de que esa funciona-
lidad puede resultar ser subjetiva, pues cada persona funda-
menta su concepto basado en su experiencia personal y en el
desarrollo de su trabajo fotografico.

La fotografia, tiene la ventaja de poder ser analizada
por otras reglas:

g) la rapidez de creacion, gasto econémico que afecta
a una fotografia, considerando el factor tiempo, en el cual de
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la misma manera obtendremos una fotografia mucho mas
rapido que otra obra grafica,

h) la facilidad operativa, economia de esfuerzoy
destreza empleada por una persona para la obtenciéon de una
fotografia, resultado del apoyo del avance tecnolégico.

62. Richard Avedon, En el oeste de Estados Unidos, 1990

Por su origen el ensayo fotografico parte de una
narrativa de caracter visual, las fotografias que componen
un ensayo, deben poder contarnos una historia, nos debe
traducir un lenguaje, una idea. La imagen fotografica de un
ensayo debe ser el resultado de un proceso de andlisis, de
priorizar ideas, que se deben procesar y concluir en una
historia contada en imagenes fotograficas.

Por otro lado el ensayo, ademas de ajustarse a las
reglas mencionadas como generales, también puede ser
espontaneo, a partir de la destreza del fotégrafo, pero, no se
puede olvidar ni desdefar la gran capacidad de andlisis, antes
derealizar las fotografias. Esto provee al autor de segundos
valiosos previos al disparo, que deben aprovecharse para un
mejor empleo de la composicion de la imagen.
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Si se admite que el ensayista visual se expresa a través
de sus sentimientos, sélo lo basado en la propia experiencia
tiene valor ensayistico. De ahi que en el ensayo visual no
tenga cabida en el pensamiento filosofico sistematico nien
el objetivismo cientifico. El ensayo visual, como relato, es
una secuencia de ideas, una sincronizacion de imagenes, que
dan como resultado un conjunto de fotografias, que narran a
nivel visual.

63. Homero Estrada, Alebrije, San Martin Tilcajete, 1999

La critica renuncia a ser imparcial, sin escripulos,
cuando se trae y siente a la interpretacién en todas las
pasiones. Por ello no debe sorprender el estilo personal de
los grandes ensayistas visuales, aspecto que, lejos de causar
confusién, debe reafirmar en lo esencial de esta caracteristi-
ca; ya que al mostrarnos lo intimo del ensayista, es decir, su
personalidad, forzosamente se proyecta en un estilo singular.

“...quién escribe el ensayo: el ensayista. ; Qué hace

quien se apresta a escribir un ensayo, cuando no tiene

ningun plan en la cabezay sélo le urge poner su firma
al final de la pagina, por ahora en blanco?(...). No es
infrecuente que el escritor llegue a zambullirse en el
ensayo después de ejercitarse en otro género: (...).

Para escribir un ensayo se olvidara de sus buenas

costumbres de antes, evitara restricciones, echara por

la ventana su paciencia, junto con su brdjulay conla
fidelidad al camino trillado. Con lo cual vamos diciendo
que el ensayista es un escritor indisciplinado, a quien
repugna el uso del peine, que viste con el pantalén de
un traje y lachaqueta de otro, que amenudo sale ala
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calle con mangas de camisa o se inventa corbatas con
cualquier retazo de seda. Puede ser el mas atildado
“gentleman” en la vida civil, un dandy, si se quiere. Pero
literariamente, es el desordenado por excelencia, el
maniatico de la libertad, el que se rie de los dictados de
la moda, el egoista vagabundo” (Victoria, 1975, p. 14).

64. Phillippe Halsman, Fantasma de una pulga: Dali Atomicus, 1948

Los ensayos no deben ser solamente la expresién, debe
llevar implicito su misma esencia. El tono de los ensayos
visuales, no es nada mas que una manifestacién del egotismo
connatural del ensayista. El plasma sobre el mundo que le
rodeay su reaccién ante él, es igual al lector, dispuesto a
considerar las opiniones. Se entrega con pensamientos y
reflexiones en voz alta, como el amigo en busca de confiden-
te, que comparte esas imagenes vivénciales. El fotégrafo
ensayista no sélo cuenta con el dia que transcurre ante sus
0jos, tiene también a su disposicién los diez mil anos de la
humanidad para reflexionar; no hay tema que por vulgar
deba desdenar, ni que por elevado no pueda tocar.

En otras palabras, el alma del ensayista se perfilara
como la del perpetuo improvisador, aunque disponga de
bibliotecas en su memoria, aunque reverberen en sus 0jos y
en sus oidos todos los paisajes y todas las lenguas del mundo
(Victoria, 1975).
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65. Joel Peter Witkin, Portrait of Nan, © 1984

Con frecuencia se ha mencionado la falta de estructura
sistematica en los ensayos para después, considerarlos como
algo incipiente, primerizo; y es que las afirmaciones de los
mismos ensayistas sélo convienen ser interpretadas en el
conjunto de su obra, al decir que el ensayo visual no posee
una estructura rigida, se pretende establecer una distincion
entre éste y aquellas otras expresiones visuales, destinadas
ala comunicacién depositaria, caracterizadas precisamente
por una rigurosa organizacion tanto formal como de conte-
nido.

En un ensayo fotografico pueden existir imagenes
realistas, o subjetivas. Esta subjetividad es un parte aguas
que separa la esencia de un fotorreportaje y la de un ensayo,
en esta subjetividad o abstraccién en el ensayo fotografico,
son aplicados los puntos que conforman la naturaleza foto-
grafica, antes mencionada.

Existe un valor extra, que puede aplicarse o no, de-
pendiendo del criterio del creador. Se trata de un texto que
acompaie alaimagen, que puede ser tan subjetivo o realista
como laimagen misma, pues lo mas importante es la lectura
visual, como un parametro del ensayo visual y, no a nivel de
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un texto escrito. La unidad del ensayo visual no es externa
sino interna, no es mecanica sino organica.

Queda asi laidea general de los pardametros de un
ensayo visual, a partir de las ideas confrontadas de algunos
tedricos y practicos fotégrafos, su relacién descrita de len-
guaje literario y lenguaje visual, para ser aprovechados por
aquellos que realizan investigacién y produccioén fotografica.

L]

| —— _
Subecomandante Mareos sends mossage to George
Hush .Ir. concerning (C1A artivities in Venemela

66. Subcomandante Marcos. Recuperado de: http://biografiaspop.blogs-
pot.mx/2010/11/subcomandante-marcos-el-senor-de-los.html; con
fines ilustrativos
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s momento de intentar abordar los rasgos co-

munes y diferenciales mas significativos de la

ideologia del ensayo fotografico en relacién con
su posicion respecto a la condicion humanayy a partir de
su produccién desde el contexto histérico, para entender
elementos formales que aplican en un andlisis. En la expre-
sidn ensayistica se daria asi una fusion condensada entre los
sujetos de la manifestacion, la imagen fotografica y el autor
real, posicién tedrica que aqui no debera debatirse.

67. Eugene Atget, rue des Ursins, 1900

Manuel Alvar (1983) refirié como; turbada historia de
la palabra ensayo, algo que importa no sélo desde el punto de
vista lexicografico y semantico, sino sobre todo por las claves
ontoepistemoldgicas y empirico-sistémicas que introduce,
las cuales contribuiran a aclarar la propia relacién entre el
ensayo y el archigénero ensayistico” (Casas, 1999). Aceptada
la deduccién de que los géneros son y funcionan como refe-
rentes institucionalizados, esta claro que cualquier intento
de descripcién, habra de hacerse sobre una delimitacion
histérico-sistémica y social predeterminada, a partir de la
cual se vera la posibilidad de calcular vinculos y oposiciones
entre las variantes genéricas.
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Se entiende mejor la intrascendencia del estableci-
miento de una partida de nacimiento Unica o universal para
el ensayo fotografico. Tal metodologia seria el mejor seguro
para no perderse en la caduca polémica sobre una imagen
esencial del género ensayistico, o en otras palabras sobre el
caracter de laimagen fotografica, extra-literaria o hibrida del
ensayo.

68. Marc Riboud, La juventud contra los fusiles, Washington, 1967

Vale mencionar, a manera de soporte, la consolidacion
de la Estéticay de la Hermenéutica en el siglo XVIll y la
convergencia de estas disciplinas con la legitimacién del es-
piritu critico, que aseguraron la indispensabilidad del género
ensayo como opcion discursiva. Una propuesta que hay que
someter a discusion es la relativa a la conveniencia de dife-
renciar entre variantes ensayisticas: las poético-descriptivas
y las critico-eruditas, por ejemplo; o las didactico-doctrinales
y las estrictamente argumentativas (Gémez Martinez, Aullon
de Haro y Arenas Cruz abordan en profundidad este asunto).

La aproximacion al analisis del texto artistico o foto-
grafico puede desplegarse a través del estudio de la influen-
cia del contexto sociolégico, histérico y cultural en la obra de
arte u obra fotografica. Las variables histdricas, socioldgicas
o culturales condicionan de forma clara la materialidad de la
obra fotografica. La perspectiva de trabajo sociolédgica ha co-
nocido una serie de importantes desarrollos en su aplicacion
al estudio de la fotografia. Gisele Freund (1993), afirma que,
el gusto no es una manifestacién inexplicable de la naturale-
za humana, sino que se forma en funcién de unas condiciones
de vida muy definidas que caracterizan la estructura social
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en cada etapa de su evolucion. Asi Freund defiende la tesis
de que toda variacién en la estructura social influye, tanto
sobre el tema, como sobre las modalidades de la expresion
artistica, desde una perspectiva de trabajo marcadamente
socioldgica.

Los primeros textos de fotografia escritos por Dague-
rre, se remontaran a los antecedentes de la fotografia desde
una perspectiva técnica, esta tendencia fue determinante
alahorade consolidar una tradicion historiografica de la
fotografia, dejando de lado las implicaciones sociolégicas
o estéticas. Esta tendencia ha sido corregida en un buen
namero de estudios de la historia de la fotografia, como las
de Newhall (2002) o Gernsheim (1967), en las que la foto-
grafia es considerada como un medio de expresion artistica,
donde lainstancia técnica sirve para establecer diferencias
estilisticas o para describir la obra fotografica de numerosas
corrientes y fotégrafos (Marzal, 2007).

69. Ernst Haas, Volviendo Prisionero de Guerra, Vienna, 1946-48
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El estudio de la fotografia en los primeros afios de exis-
tencia de este dispositivo técnico no puede disociarse de las
influencias artisticas, audiovisuales, técnicas y culturales que
estan en el origen del desarrollo de este medio de expresion.
La determinacién de los diferentes estilos fotograficos, es de
caracter mas bien impresionista, ya que los estilos se definen
en relacion a los contextos socioculturales, a los distintos
modos de ver cada momento histérico. En definitiva, no es
posible hablar de la historia de |la fotografia independiente-
mente de la historia del arte y de la historia en general. Seria
oportuno, de la misma manera, ocuparse de los vinculos
entre esas clases textuales y la critica de la imagen.

Para Schwarz (1981)

“Una historia de la fotografia replegada sobre ella

misma no tiene ningln sentido si no es el de hacer

funcionar el mercado de las antigliedades. La historia
de la fotografia, historia particular, debe medirse,
confrontarse, con otras historias particulares, con la

historia global” ( p. 43).

El debate entre los defensores del valor artistico de la
fotografiay el valor documental, se ha identificado histori-
camente con la simple aceptacién o rechazo de la fotografia.
Schaeffer (1990) da un argumento para no aceptar una
precariedad intrinseca: las colecciones fotograficas que
existen en nuestros museos de arte (o museos dedicados
monograficamente a la fotografia) son una prueba palpable
de una tradicion y de un cierto consenso estético en torno a
la fotografia. “Se califica con frecuencia la fotografia de arte
menor, expresion que designa su caracter a la vez precarioy
no canénico” (Schaeffer, 1990, p. 117).
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70. Manuel Alvarez Bravo, La hija de los danzantes, 1933
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i alaimagen fotografica se le atribuye el caracter
de obra artistica, ¢;serd posible que también se le
analice desde otra perspectiva?, factor maravillo-
so con el que cuenta la fotografia, para responder a quienes
todavia creen en la falta de caracter de la naturaleza fotogra-
fica. Es innegable que desde el nacimiento de la fotografia,
hace 176 afos; la historia la ha convertido en arte precario.
La precariedad de laimagen fotografica esta relacionada con
la problematica de lo bello natural, con el caracter azaroso de
la génesis de la imagen. La valoracion o apreciacién estética
de una fotografia pasa por examinar el problema de la natu-
raleza ontoldgica, referencial de la fotografia (Bazin, 1990).
Se puede constatar y cuantificar el rendimiento que
las herramientas retéricas ofrecen para el estudio del en-
sayo fotografico. Por eso es importante tener en cuenta el
apoyo de la lingtiistica, de la semidtica, de la sintacticay de
la pragmatica. Conviene, estudiar por una parte, la construc-
ciéninternay la ordenacion estructural del ensayo fotogra-
fico; por otra, las operaciones y selecciones retéricas que
el autor pone al servicio de los propésitos por él asumidos,
a fin de sustentar una determinada voluntad de estilo, por
considerar que de ese modo se refuerzan adecuadamente los
designios argumentativos puestos en campo, en fin, por una
conjuncion de ambas incitaciones. Lo anterior como principio
especifico de lograr el entendimiento basico de lo que es una
metafora visual, y poder aplicar en un andlisis el caracter
metafdrico que puede adjudicarse a un ensayo fotografico.
Para Victoria, (1975)
“En la estructura mental del ensayista est4, por fin la
capacidad de ensenar al lector a no conformarse con
el mero texto escrito; obligarlo a buscar en si mismo
nuevas inferencias, escondidas relaciones con otros
textos, o con otros sujetos humanos, o fenémenos,
cualesquiera que ellos sean. En la indole del ensayis-
ta, desde que nace alas letras, habita algo de mago,
de prestidigitador, de aruspice o de picaro.(...) Son
entusiastas improvisadores; lo mismo que el musico,
sentado al piano, parte de un tema escogido al azary
llega en sus improvisaciones hasta donde nadie podria
preverlo. Y sus “ensayos” ocasionan el maximo deleite,
el goce del instante” (p. 12).
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71. Ansel Adams, Flores del Dogwood, Parque Nacional de Yosemite, 1938

Lo cierto es que en el ensayo fotografico, se pueden
establecer dos niveles dispositivos que deben ser anali-
zados. Uno es global, y deriva de la macro estructura l6gi-
co-argumentativa general de laimagen fotografica y de su
superestructura formal. El otro responde al orden sintactico
interno por el que se encadenan los sucesivos pasos del ra-
zonamiento en una dialéctica unidad/diversidad que parece
consustancial a la mayor parte de las variantes del género
ensayistico.

En relacion con el nivel macro-estructural de la investi-
gacioén, ha de ser objeto de estudio también, el orden externo
del discurso ensayistico. La tipologia macro-estructural es
sin embargo bastante mas amplia de lo que permite entrever
la alternativa, resultado adicional de la propia tendencia
tipolégica del ensayo en cuanto a imagen. Asi, los ensayos
que incorporan alguna forma de abstraccion o subjetividad,
es claro que ampliaran lo narrativo, mientras que aquellos
otros que exigen una gradacién en la atencion de lectura de
imagen, por sus especificos principios conceptuales o meta-
lingliisticos optaran por un desarrollo de argumento; y aun
los habra que por su tendencia fragmentaria se acerquen ala
praxis de lo que pudiéramos ver como un orden accidental.
Interesara en cualquier caso atender la macro-estructura
inventivo-semantica del ensayo fotografico y las macro
proposiciones que la sostienen.
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En relacion con los procedimientos de enlace y union
de las imagenes, consideradas como segmentos del ensayo
fotografico. Sera atendida la funcionalidad de las digresiones,
u otras manifestaciones, de la incidentalidad visual, como la
posible presencia de sectores alegéricos, parabdlicos o ejem-
plares. Todo ello podria organizarse a la luz de los procesos
que la epistemologia visual conoce como auto-reguladores
o productores de coherencia, conectores y marcadores
discursivos, elementos elipticos y sustitutivos, recurrencia
y coherencia Iéxica, con vertientes que no sélo afectan ala
imagen en si, sino ademas al autor y al espectador.

Se entrevé una lectura morfo-sintactica del ensayo
fotografico, que seria légico complementar, ya en un nivel
sintactico-semantico, con el andlisis de las estructuras infor-
mativas de la imagen, en buena medida responsables ultimas
del ritmo expositivo, y de la progresion tematica del ensayo.
Los aspectos elocutivos del ensayo son acaso el mejor campo
de comprobacién de la variabilidad de combinacién entre un
lenguaje denotativo y conceptualizado, y un lenguaje conno-
tativo marcado por ciertas especificidades en la diccion de la
imagen. Esto, tomando en cuenta ademas el caracter imper-
fectivo del ensayo, equidistante entre dos formas descripti-
vas, las correspondientes a la cienciay ala literatura.

Jean-Marie Floch (1986) ofrece una aplicacion del
analisis semidtico a una serie de fotografias de Robert Dois-
neau, Henri Cartier-Bresson, Alfred Stieglitz, Paul Strand y
Bill Brandt. En “Les formes de I'empreinte”, Floch propone un
analisis de las formas significantes y sus sistemas de relacién,
esto es, de larelacién entre lo inteligible y lo visible. En este
sentido, la propuesta de Floch no se dirige a determinar la
especificidad de la fotografia, o a reflexionar sobre la on-
tologia de la imagen fotografica. Lo que Floch persigue es
determinar las formas significantes y sus sistemas de rela-
cién que convierten a una fotografia en un objeto de sentido,
en el marco de una concepcién semiética general. Algunas
de las fotografias analizadas por Floch, como “The Steerage”
(“El entrepuente”), de Alfred Stieglitz, de 1907, (imagen 72),
exponente de la fotografia directa, o “Valencia” de Henri
Cartier-Bresson, de 1933, (imagen 73), que ejemplifica la
captacion de un instante decisivo, no deben verse como
imagenes realistas, sino como efectos de sentido de realidad,
en definitiva, como productos discursivos de una estrategia
enunciativa bien precisa, que juega con la credulidad pactada
del espectador. Podria observarse en este punto el rendi-
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miento discursivo de las distintas virtudes retoricas (puritas,
perspicuitas y ornatus) con especial atencion a la compositio
y al ritmo de la prosa. No interesa desatender tampoco el
problema del estilo y su habitual sujeciéon que determina al
género ensayistico.

73. Henri Cartier-Bresson, Valencia, 1933
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Una de las aproximaciones semidticas mas rigurosas
que se conocen en el campo del analisis de la imagen foto-
grafica es el estudio de Santos Zunzunegui (1994) sobre
una serie de fotografias de paisaje de Timothy O'Sullivan,
Edward Weston, Robert Adams y Ansel Adams. El andlisis
de los textos fotograficos seleccionados persigue identificar
diferentes modos de ver que nos hablan de formas diferen-
tes de relacionarnos con la naturaleza. El andlisis textual de
las imagenes permite, indagar en los limites del contexto en
el andlisis, profundizar en la comprensién del concepto de
temporalidad fotografica y permite comprobar la validez
explicativa del uso de las categorias en el andlisis de discur-
sos concretos como el fotografico, conceptos empleados por
Wolfflin, estudioso del arte que se encuadra en la corriente
formalista, antecedente de la escuela semidtica (Zunzunegui,
1994).

La perspectiva retérica resulta muy pertinente a partir
de la materialidad del texto fotografico, siempre que no se
plantee como excluyente de otras perspectivas igualmente
importantes (histéricas, socioldgicas, culturales, tecnolégi-
cas, entre otras). No caben interpretaciones que trasciendan
el contexto histérico y la materialidad del propio texto
fotografico a analizar (Marzal, 2007).

Finalmente, podria someterse a discusién y contraste
la que es una de las hipoétesis centrales de la teoria del ensa-
yo fotografico. Aquella que defiende que siendo el ensayo
esencialmente lenguaje, visual en este caso, su cometido
se dirige a localizar otra relacién del lenguaje fotografico
con los conceptos. Se puede calificar de espiritual, criticay
radical, laimagen del ensayo, diversa pues de cualquier otra
forma discursiva, incluso en la utilizacion de la metafora vi-
sual y en el avance y cohesién de la imagen fotografica, nunca
utilizada por negligencia, se advierte, por lo que launidad y
caracter metaférico del ensayo fotografico no son externos
sino internos, no son mecanicos sino organicos.
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Kati Horna

abe resaltar laimportancia de la fotografa revo-

lucionariay académica Kati Deutsch, nacida en

Hungria, en 1912; dedicada a la fotografiaen la
primera mitad del siglo XX; se puede cuantificar, en mas de
seis mil negativos, clasificados en distintos temas, el trabajo
de la fotografa, a partir de la década de los afos cuarenta.
Relevante es, la presenciay calidad en el retrato y especial-
mente en el ensayo. Kati Horna ha ejercido una influencia
importante sobre varias generaciones de fotégrafos mexica-
nos.

Mejorada (2004) sefala que se inserté en un mundo
de renovacion conceptual que proponia una cultura alterna-
tiva, subversiva. En 1931, se traslado a Alemaniay al poco
tiempo huyd a Paris. En sus ingeniosos relatos, Kati Horna,
con ironia, caricaturizaba la figura de Hitler, mofandose del
personaje y ridiculizando la terrible situacién politica. Ya
desde Paris se encuentra el gusto de Kati por las secuencias,
por los relatos, por los ensayos fotograficos, por ciertos topi-
cos recurrentes: las muiecas y las mascaras, que a lo largo de
su vida serdn artifices protagdnicas en sus ensayos y series
fotograficas, sumandose a esto, el clima de ruptura en el que
le toco vivir y su importante trayectoria cultural.

74. Kati Horna, de la serie "Hitlerei", caricaturizé a Hitler como un huevo
bigotén, 1937
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A principios de 1937, durante la Guerra Civil espaiola,
Kati Horna se trasladé a Barcelona. Ingresé como redactora
de larevista Umbral y a partir de entonces participé en la
revista de accién cultural al servicio de la CNT: Libre Studio,
asi como en Tierra y Libertad, Tiempos Nuevos y Mujeres Libres.
La joven, capto con gran tino, pero sobre todo con gran
sensibilidad, no solo sucesos bélicos, sino la vida cotidiana en
medio de la guerra, desde entonces era obvio que su mirada
no pretendid, plasmar con amarillismo la guerra, si no se-
leccionar libremente el contenido de sus imagenes, propor-
cionando asi distintas lecturas visuales del acontecimiento.
En la Revista Umbral, Kati conocié al pintor andaluz José
Horna. Tras la derrota del régimen republicano llegaron a
Paris y de ahi al exilio en México. En octubre de 1939 alos 27
anos de edad, Kati Horna llegd a México, desembarcando en
Veracruzy al poco tiempo se establecié en el Distrito Federal
(Mejorada, 2004).

Casi cincuenta afos de incansable labor profesional,
produjo innumerables retratos; artistas plasticos, escrito-
res, intelectuales y personajes del mundo del espectaculo,
quedaron registrados en una labor que se prolongé durante
varias décadas. Se insinla, un entendimiento a primera vista,
entre la fotégrafa y sus modelos, condicién necesaria para
lograr una imagen de calidad artistica en el retrato fotografi-
co (Garcia. K. & Horna, 1995).

75. Kati Horna, Remedios Varo, 1958
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El primer reportaje grafico que publicd en México
revela su capacidad intuitiva y su mirada experimental en el
discurso fotografico. Se trata de un cuento visual que habia
trabajado previamente en Paris, en julio de 1939: “Lo que va
al cesto”, que aparece como su primera colaboracion enla
revista Todo. En 1945 le encargaron fotografiar el manicomio
de La Castafeda, sus retratos en este trabajo sin duda trasto-
can el entorno, nos muestra otra realidad no percibida.

Sumerge al espectador, en un mundo real, en un suceso
bélico, en un ensayo fotografico, compuesto por imagenes
seleccionadas, todas cargadas de una importante y notoria
metafora visual; decia lo que pasaba pero con otras imagenes
propias del suceso, otra forma de ver y de decir las cosas.

76. Kati Horna, Vélez Rubio, (Almeria) en 1937

La Kati Horna de carne y hueso fue estereoscdpica en
contradicciones, podia ser gentil y carifosa, risueiay bro-
mista con los amigos; alma melancdlica, reflexiva y penetran-
te; un ser disciplinado, de mente firme y a veces egoista; una
artista con extraordinaria sensibilidad y capacidad creativa.
Desde muy temprana edad estuvo expuesta a las ideas y acti-
tudes vanguardistas de su épocay optd por vivir en la cresta

e Metdfora visual, artifice de la persuacion e 91



Analisis de estudio de caso

de los cambios que esas inspiraban. “No veia television, ni
escuchaba musica, pero su casa era de imagenes y sonidos.
En ella colgaban collages, objetos y conchas que cantaban
con el viento y siempre tenia una historia que contar (...)”
(Mejorada, 2004, p.11).

Es entonces posible no solo esbozar su compleja perso-
nalidad a través de su obra, su correspondencia y los recuer-
dos de quienes la conocieron, sino también familiarizarse
con los tiempos en que vivié. En estos tiempos acontecieron
algunos de los sucesos mas dramaticos del siglo XX y la par-
ticipacion de Horna en ellos es la historia de una existencia
extraordinaria vivida en plenitud, con arriesgada fortaleza.

Es la propia Kati quien realiza el encuadre de las ima-
genes que son testigo vivo de su contexto histdrico, politico
y social. Supo desde muy joven que el valor de la vida se
encontraba en los afectos y en las cosas pequenas de todos
los dias. Utilizando sin duda, esta vision para desarrollar su
obra, asombrandose con los objetos y las situaciones coti-
dianas, con la agudezay fantasia que le ofrecian sus propias
vivencias, haciendo en ello un uso indudable de |la metafora
y de la retdrica visual, como herramienta en sus imagenes
fotograficas.

77. Kati Horna, Muriecas del miedo, Paris, 1939

UNAM e Posgrado en Artes y Disefo e Facultad de Artes y Diseno e 92



Kati Horna

Un factor mas interviene en la trascendencia de la
obra de Kati Horna: su labor educativa, mediante la cual
contribuyé a la afirmacion definitiva de la fotografia dentro
de las aulas universitarias. En este sentido, el taller abierto
por Kati Horna en la Academia de San Carlos, en 1973, junto
con los que fundaron Lazaro Blanco en la Casa del Lago, en
1968,y Carlos Jurado en la Universidad Veracruzana, en
1974, asi como los cursos que en ese mismo tiempo im-
partia Alejandro Parodi en el Club Fotografico de México,
son cuatro de los antecedentes mas proliferos del notable
interés que ha despertado la fotografia desde la segunda
mitad de los setenta en México. Con esmero trasnmitio su
experiencia visual y su particular sensibilidad para mirary
plasmar la fotografia a través de su labor docente, primero
en la Universidad Iberoamericanay a partir de 1973, enla
Antigua Academia de San Carlos. Con sus alumnos, Kati cre6
una conciencia grupal, estimulando el trabajo de equipo. Ella
es el motor que impulsa a desarrollar temas que se trabajany
exponen o exhiben en forma colectiva. Lo mas importante es
la manera en que Kati Horna confronté a los alumnos con los
problemas que supone la eleccion de la imagen a ser fotogra-
fiada (Garcia. K. & Horna, 1995).

78. Kati Horna, De la serie “Una noche en el sanatorio de muriecas”, 1963
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Para la maestra Kati Horna, la ensefianza de la fo-
tografia es un acto sensible, que nada tiene que ver con la
frialdad de las formulas, la fotografia no debe ser un acto
frio, mucho menos mondtono. La invitaciéon de Kati Horna,
hacia sus alumnos se entiende como la mutaciéon de humanos
aciclopes, seres determinados por su mirada, antes que por
cualquier otro de sus sentidos, provoca que vivan y sientan
un reflejo de la propia experiencia de vida de la artista, quien
establecié vinculos laborales definitivos con su patria adop-
tiva, a diferencia de otros artistas, los cuales hacian visitas
esporadicas a México, tales como: Edward Weston, Tina
Modotti, Eisenstein, Strand y Cartier-Bresson en los afios
veinte y treinta (Garcia. K. & Horna, 1995).

79. Kati Horna, “Fetiche No. 4”, octubre de 1962

De Santiago. S. (1991) sefiala que dificilmente se
hubiera encontrado una mejor opcién para dirigir el taller
fotografico de San Carlos, sobre todo cuando, al final de los
setenta, el desplazamiento de los estudios de licenciatura,
que eran impartidos alli, hacia los edificios construidos ex
professo en Xochimilco, motivaron el replanteamiento de las
funciones y los objetivos del legendario inmueble de Acade-
mia 22. “Documentar graficamente el estado en que se en-
contraba San Carlos” y “testimoniar el arraigo y el entranable
sentimiento colectivo ante ese continente arquitectonico’,
fueron, tal vez las encomiendas que recibié Kati Horna, para
quien la fotografia de edificaciones debid establecer que:
toda forma esta animada por un mensaje magico” (p.1).

La memoria visual que deja su acervo, en México, reco-
rre una linea del tiempo de 1940 a 1980 aproximadamente,
considerado un legado documental de la sociedad mexicana
y Sus escenarios.
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stainvestigacion, pretende, servir de estimulo a

otras indagaciones. Se busca resaltar la impor-

tanciade laretéricay de la metafora visual, en el
andlisis del ensayo fotografico. Busca cumplir una funcién
introductoria e intenta ser un instrumento util.

Se procura tejer espacios de interseccion entre la
magia, la alquimia, la forma, la memoriay la metéafora, anali-
zar, desde una profunda comprensién del fenédmeno artistico
y un genuino interés por la cultura mexicana, la obra dirigida
por Kati Horna, pero sobre todo, examinar las imagenes del
ensayo fotografico, en una especial cosmogonia, que cobran
un significado, lo insélito, lo cotidiano y el predominio de
férmulas creativas.

“la fotografia solo adquiere su valor pleno con la desa-
paricion irreversible del referente, con la muerte del sujeto
fotografiado, con el paso del tiempo” (Barthes, 2009, p. 23).
Antes de exponer la metodologia de andlisis de laimagen
fotografica, es necesaria la exposicion de corrientes o pers-
pectivas metodoldgicas que se pueden reconocer en este
ambito. Como se ha detallado, la precariedad del objeto de
estudio, el medio fotografico, y la ausencia de una tradicién
historiografica y analitica en este campo, permite dar cuenta
de la existencia de diferentes corrientes metodolégicas con
entidad suficiente frente a otros ambitos de reflexion, mas
generales y desarrollados, como el andlisis del hecho artisti-
co, en cuyo contexto se sitla esta investigacion. Las diferen-
tes corrientes que se pueden identificar, mantienen fuertes
lazos entre si, al grado de ser muchas de ellas interdepen-
dientes. La exposicién de estas diferentes metodologias de
andlisis, no responden a una suerte de trayecto teleolégico,
sino que muchas son coincidencias en el tiempo. El esquema
de la comunicacion de Harold Laswell y, el estudio de la
fotografia, puede ser de utilidad, para visualizar, de forma
sencilla, las diferentes aproximaciones que pueden realizarse
en el andlisis de la imagen fotografica; a partir de una serie
de elementos, como son: a) emisor, b) mensaje, c) receptor, d)
canal, e) contexto; socioldgico, historico y cultural.

Marzal (2007) sefiala algunas perspectivas metodolé-
gicas:

El estudio de la instancia creadora. La aproximacion
biografica. El principal antecedente es la obra de Giorgio
Vasari; Vida de artistas ilustres, un catalogo de biografias
de artistas, que constituye la formulacién de un método de
estudio historico: el analisis del arte a través del conocimien-
to de la biografia de los artistas.
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El estudio de los elementos contextuales. La aproxi-
macién al analisis del texto fotografico, puede desplegarse a
través del estudio de la influencia del contexto socioldgico,
histérico y cultural.

La aproximacion historica. Importantes antecedentes:
el historicismo de Johann Joachim Winckelmann. La apari-
cion del discurso del método de Réné Descartes (1637). El
positivismo en Critica literaria: romanticismo y positivismo
de Hippolyte Taine. La historia de arte como historia de la
cultura, el determinismo positivista, produjeron, todos, una
reaccion importante del mundo de la historiografia del arte,
se tradujo en un mayor interés por el nivel formal y del marco
histérico. El método histérico en fotografia.

La perspectiva sociologica. Antecedentes: Hauser y
Francastel, bajo la influencia de |la escuela de Viena, hacia
1950. La sociologia de la fotografia Giséle Freund, en su
trabajo: La fotografia como documento social de 1974.

El estudio del canal. La perspectiva tecnolégica, un
analisis desde la perspectiva del dispositivo técnico.

El estudio inmanente del texto audiovisual. A través
del estudio de la materialidad de la obra. Antecedentes:
el formalismo de Heinrich Wolfflin, quien sefala que el
conocimiento del entorno del arte, de la estructura social
y espiritual de la época es fundamental para comprender-
lo, aunque el arte tiene una evolucién y una vida que le es
propia. Las aproximaciones psicoldgicas: la psicologia del
estilo, la psicologia de la forma; el analisis de la percepcién
(el asociacionismo, teoria de la Gestalt), el psicoanalisis;
Sigmund Freud, la fotografia y la perspectiva psicolégica, la
perspectiva iconolégica; Warburg, Panofsky y Gombrich: el
método iconolégico, la orientacion semidtica; Antecedentes:
formalismo y estructuralismo, la semidtica estructural, la
semidtica interpretativa de Joan Costa.

El estudio de la instancia receptora. La orientacién
hermeneutica de Susan Sontag, la perspectiva deconstruc-
cionista de Wolfgang Iser y Umberto Eco, el deconstructi-
vismo derridiano, Arte, modernidad y postmodernidad de
Gianni Vattimo, la perspectiva de los estudios culturales, la
teoria del discurso feminista.

El recorrido, anteriormente mostrado, de las diferen-
tes perspectivas metodolégicas para el andlisis de la obra
fotografica, permite exponer la discrepancia de enfoques,
correspondiente a diferentes concepciones del arte y de
los medios de comunicacion. Por tanto, el punto de partida
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para este analisis se encuentra a partir de la presencia de
una fotografia, un objeto fisico que alguien elaboré a partir
de ciertos procedimientos quimicos, fisicos, que se asocian.
Gracias a la Historia del Arte o a otras referencias visuales
y de un modo mas amplio al conjunto de objetos nombrados
“Obras de Arte”, supone que debe tener alguna funciény
suscita en el espectador experiencias y reacciones diversas,
generalmente emparentadas con la estética.

Cuando el andlisis retérico no aspira a ensalzarse de
su poder hermenéutico para agotar el sentido ultimo de los
discursos artisticos, puede constituir un instrumento de
interpretacion como estimulo para el placer y disfrute de
la pieza visual, del mismo modo en que el conocimiento del
solfeo puede ayudar a gozar mas de la musica, por ejemplo.

Como simple vanidad, se recurre a esa posesion
abstracta, esa silenciosa alegria mental, en la intimidad de
esta investigacion poblada de infiernos, catedrales, ange-
les, fildsofos griegos, mistica, oscuridad, luz, coincidencias,
oposiciones, ritmos y simetrias, incitadas por la atrevida
desnudez de la metafora. Se procura facilitar los espacios de
la fantasia para que ella pueda desplazar cdmoda su franque-
za fluctuante. La metafora comparte la naturaleza disponible
de laimagen reflejada en un espejo. Pertenece sélo a quién
la mira. La sintesis existencial que ello supone, demuestra,
hasta dénde es posible, lograr que la mirada sea la esencia de
la experiencia.

Para comprobar lo anterior y seialarlo en el ensayo
gue nos ocupa, es momento crucial de exponer una meto-
dologia de andlisis. Como es de suponer, la propuesta surge
de buena parte de las metodologias antes aludidas. Seria
alucinante y petulante, la pretensién, de desarrollar una me-
todologia inédita, ademas de inadmisible, después de todo lo
escrito sobre el andlisis de la imagen. La exposicién de esta
metodologia implica desplegar previamente una serie de re-
flexiones sobre la propia naturaleza de la actividad analitica
y de los riesgos asumidos al adentrarse en este terreno.

Alo largo de esta investigacion, se cae en cuenta de
cémo las orientaciones; histérica y tedrica de la fotografia,
han evolucionado de manera independiente, debido ala
escasez de estudios e investigaciones en torno a la fotografia
y a laretdrica inmersa en el hecho fotografico. Pero antes se
debe reconocer lo que sefala Bettetini (1977), que el texto
fotografico es una practica significante, donde confluyen
una seie de estrategias discursivas, una intension del autor,
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un contexto cultural en el receptor, medios de difusién de la
obra, asi como un contexto socieconémico y politico. Orien-
tacion metodolégica muy extendida hoy dia. En definitiva
esta propuesta de analisis de la metafora visual en la foto-
grafia, se basa, en el analisis textual de la fotografia, sin dejar
de lado las valioasas informaciones que ofrece, el conocer al
autor.

Entendido este ensayo, como una sucesion de ele-
mentos de igual densidad, sometido a una misma presion
emotiva a los cuales se les quita toda tendencia hacia una
significacién individual y como inventada. La funcién de
las imagenes en el ensayo, es, la de ordenar una especie de
protocolo antiguo, perfeccionar la simetria o la brevedad de
una relacién, en cuanto a la sintaxis de laimagen se refiere,
llevar o reducir el pensamiento visual al limite exacto de un
modelo. El propésito, es llevar lejos un sentido que no quiere
depositarse en el fondo de una imagen, sino expandirse al
modo de un gesto total de andlisis. La imagen tiene solo un
proyecto vertical, como un bloque, un pilar que se hunde
en una totalidad de sentido, de reflejos y de remanencias:
es un signo erguido. La imagen fotografica funciona en este
ensayo, como una sombra espesa de los reflejos de toda clase
que estan vinculados con el edificio de San Carlos. Desem-
boca inevitablemente, siempre en laimagen, frontalmente,
la recibe como una cantidad absoluta acompanada de todos
sus posibles. La imagen es, enciclopédica, contiene simul-
taneamente todas las acepciones entre las que un discurso
relacional hubiera impuesto una eleccién. La imagen fotogra-
fica tiene una forma genérica, es una categoria. Cada imagen
incluye una metéaforay se convierte asi en un objeto inespe-
rado, caja de Pandora de la que salen categorias del lenguaje
fotografico, inmersas en el ensayo.

Freund (1993) senala que el lenguaje visual se reduce a
un contenido persuasivo, retérico, postula el dialogo, institu-
ye un universo en el que los artistas no estan solos, donde las
imagenes tienen el peso de las cosas, donde las imagenes son
siempre el encuentro con el otro, laimagen es portadora de
euforia, porque es un lenguaje inmediatamente y eminente-
mente social.

Barthes (2009) es de la opinidn que la fotografia olvida
el olvido y se instaura en memoria a la manera de Mnemon
(personaje de la mitologia griega): el que recuerda pero que
ante todo hace recordar; un artista de la memoria, justo
como el ensayista visual. Los seres humanos se han sustenta-
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do enlamemoriay en el recuerdo para enfrentar de alguna
manera la muerte y el olvido. Es por eso que se construyen
monumentos para no olvidar lo perdido, vivir lo muertoy
revivir lo descarnado. La fotografia en este ensayo, ocupa el
espacio del monumento funerario, arrebatandole la muerte
alanaturalezay entregandosela a la historia. Pero haciendo
de las imagenes de este ensayo, el testigo general, ademas
natural de lo que ha sido la sociedad artistica, dentrode la
Academia de San Carlos, para no renunciar al monumento, al
edificio.

Resulta, entonces, interesante, imaginar, buscar,
encontrar el sentido en laimagen fotografica, inmersa en
la metafora, mas que en el edificio mismo. El ensayo no se
limita a yuxtaponer ejemplares del edificio citado, sino que
combina, en cada vez determinado elemento de cada rincon
de la academia, con otro elemento caracteristico y relevante,
asi como concreto, de la Academia de San Carlos. Introdu-
ciendo de esa manera al espectador al proceso dindmico de
la construccidn de laretérica. En este caso, se realizauna
accion compleja, se crea una especie de simulacro que sélo
puede nacer en el campo abierto por la simulacion, pero que
al mismo tiempo se separa de ella en el ejercicio de su propia
invencion, los signos han tomado el papel de los objetos, se
desplaza el mundo referencial del objeto al signo “Conocer al
mundo por sus imagenes es resignarse a la pérdida y viven-
ciar lamelancolia. Pérdida del objeto real suplantado por el
objeto sin perdida (no degradable) pero perdido” (Deleuze,
1972,p.21).

Desde este planteamiento, se hace evidente que lo
visual, en la metafora de laimagen, tiene un distanciamiento
propio, aun mejor, el mismo lenguaje metaférico, es la distan-
cia de las cosas. Literalmente, la fabula olvida esta distancia,
en tanto que la ficcién se mantiene en ella, le da calidad de
concienciay no pretende representar la realidad. Parece
complicado, tratando de dilucidar, son diferentes maneras de
entender la metafora visual dentro de un ensayo fotografico,
inmerso en un contexto especifico.

Entender una fotografia, es entender una imagen que
se obtiene a partir de un ojo mecanico, cuasi divino, una solu-
cién técnica de las funciones de la cAmara, buena exposicién,
ideal desde el principio de la toma, un tema seleccionado
cuidadosamente, asi como una iluminacion idénea, un discur-
so bien planteado, una intencion basada en la funcién de la
imagen y una excelente composicion, especificamente, una
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buena composicién, es aquella libre de errores en las lineas

y el equilibrio morfolégico, tonal o de masas, que pueden
hacer un tema desagradable; una iluminacion correcta, es
una combinacién de luces y sombras adecuadas para resaltar
el punto de interés de la composicién. Pero lo anterior no
sirve de nada si no va unido a unos valores verdaderos, tonos
acertados, textura adecuada, sombras ricas y transparentes
y medios tonos delicados y fluidos. Este ensayo, definitiva-
mente tiene a bien cuidar los detalles anteriores, se puede
reconocer, en cada una de las fotografias que conforman
este ensayo. No todos los receptores saben apreciar valo-
res o tonos falsos, pues pocos fotografos se preocupan por
estos detalles. El resultado tonal en una fotografia, incide

en manos del fotdgrafo, en el trabajo de laboratorio, pues la
exposiciony el revelado pueden transformar un efecto soso
en algo brillante. (Fontcuberta, 2003).

En “Leyenda de San Carlos”; trabajo en blanco y negro,
se enfrenta a una problematica dominada por los autores,
traducir las distintas reflexiones de colores en aquellos con-
vencionales tonos monocromos, al mirar y traducir correcta-
mente, da unaimpresién de color real a través de una ajusta-
darelaciéon de valores, incluso en un trabajo monocromatico.
Esta es unarazon por la cual la fotografia no puede actuar
sola, no da ninguin resultado, estos fotdgrafos recurren a la
metafora para hacer funcionar cada imagen en correlacion
con el ensayo completo. Fontcuberta (2003) sefala que “la
meta de los mejores fotdgrafos, asi como la de todos los ver-
daderos artistas, no es sélo la de producir una imagen, sino
la de grabar en su positivado la impresién que sienten ante la
presencia del temay transmitir esta a los demas” (p. 97).

Este ensayo fotografico, utilizado como vehiculo de ex-
presion, considerando un conjunto de materiales: la cdmara,
la fisica de la luz, la quimica, la alquimia, la foto sensibilidad
y otros agentes sobre los metales; que en manos de unos
pocos individuos que se encuentran bajo el control de una
profunda necesidad interior combinada con el conocimiento,
se convierten en obras de arte con vida propia. Lo anterior
se logra con la yuxtaposicion de dos elementos, primero, un
gran respeto y entendimiento de los materiales con los cua-
les se trabajo, asi como un determinado dominio sobre ellos,
logrado gracias a la practica. Y segundo, ese algo indefinible,
el elemento que pone en contacto al producto con la vida,
que por tanto, debe ser resultado de un profundo sentimien-
toy experiencia de la misma vida. El propio sentimiento es
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una forma libre de vivir; “por una forma libre de vivir entien-
do el dificil proceso de dilucidar cuales son los sentimientos
que cada uno personalmente siente hacia el mundo, separan-
dolos de los sentimientos e ideas de los demas” (Fontcuberta,
2003, p. 106)

Para considerar el andlisis de la fotografia, en este
ensayo, también se toma en cuenta el andlisis de las formas,
sus valores tonales, las texturas y las lineas, que son los
instrumentos estrictamente fotograficos, saber entenderlos,
controlarlos y armonizarlos, al escoger el momento, la luz,
los objetos, ser fiel a ellos, sabe encontrarles su lugar como
formay como textura. El motivo que da nacimiento a la serie,
pareciera denotar un esteticismo mas cercano a la descrip-
cién formal, a la denotacion desplazada en secuencia, pero
“Leyenda de San Carlos”, en sus imagenes mas que describir,
narra la vivencia de un ser comun y autentico, atravesado
por connotaciones culturales especificas. No hay que olvidar
que el trabajo es serial y se encadenan una a una las iméa-
genes, constituyendo, toda la obra fotografica, un ensayo
fotografico.

El trabajo se inscribe dentro de la linea esbozada con
relacion ala metéforavisual y alaretdrica, como yase ha
explicado anteriormente, de ahi que se imponga la seriacién.
Organiza los elementos de la imagen fotografica a manera
de instalacién, mostrando los desarrollos determinados
de su lectura. El ensayo estd contenido en una sola lectura
cuadrangular, subdividida en cuadricula, es decir, el ejercicio
de seriacion se da en un solo plano donde siempre se man-
tiene un solo tono especifico, un monocroma determinado.
El mismo modelo es trabajado de diferentes maneras, sim-
plificando los elementos significantes: pasa de la forma al
espacio tonal, provocando cierta complejidad en su lectura,
es donde entra la metéafora, pues el cdédigo abierto es cada
vez mas hermético. El espacio referencial de las imagenes
que conforman el ensayo, asi como el mundo de los objetos,
tienen un ambito significativo, una interaccion de metaforas
que lo describen y representan.

Existe un riesgo muy notable en el trabajo de analisis
de laimagen: el de la deriva interpretativa, que nos pueda
conducir a trascender la materialidad del texto iconico.

Lo que Umberto Eco (2013) ha descrito en su estudio “Los
limites de la interpretaciéon” como un segundo tipo de fanatis-
mo epistemolégico, a saber que todo texto puede interpre-
tarse infinitamente, pero sin confundir con el anarquismo
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epistemoldgico. Susan Sontag en “Contra la interpretacion”
también advierte de este riesgo al hablar de la arrogancia
de lainterpretacion, por excesiva atencién al contenido y la
descripcién rigurosa de la forma (Marzal, 2007).

El andlisis, especifico de este ensayo, consiste en la dis-
tincién de cuatro niveles, que se explicaran detalladamente,
desde la materialidad de la obray su relacién con el contexto,
hasta un nivel enunciativo.

Nivel Contextual:

El primer asunto a enfrentar es la constatacion de que
el investigador siempre proyecta sobre la imagen una carga
importante de prejuicios, sus propias convicciones, gustos y
preferencias, factor distorsionante del andlisis que se procu-
racorregir.

Datos Generales

Titulo: El titulo de |la fotografia o “pie de foto” es funda-
mental ya que suele indicar el sentido de la fotografia desde
la perspectiva del autor.

Autor, nacionalidad, ano: Esta informacion es impor-
tante, porque fijan la autoria de la imagen, la nacionalidad
del fotégrafoy el ano de produccion de la fotografia, lo que
permitira situarla geografica e histéricamente, suficiente
pararelacionar la fotografia con el conjunto de la obra del
autor, si éste es conocido, o con otras producciones plasticas
y audiovisuales del periodo y del pais en el que cabe contex-
tualizar laimagen que se analiza. Es necesario, en el analisis
de laimagen fotografica, disponer de informacién sobre
la biografia del fotégrafo, incluso, de comentarios criticos
realizados por especialistas sobre la obra fotografica que
se analiza. Se incorpora al anélisis la informacién sobre las
condiciones de produccién y exhibicién de la fotografia, que
ayudan a comprender la imagen.

Procedencia de laimagen: También es conveniente
explicitar la procedencia de laimagen; de un libro, catalogo
o documento electrénico, de déonde se ha obtenido. No es lo
mismo valorar una fotografia reproducida en un catalogo,
cuya calidad puede ser mejor o peor que el original fotografi-
co, con sus dimensiones y cualidades plenas.

Género y subgénero: Sirve de orientacién al especta-
dor que no renuncia al uso de estas denominaciones: género;
(retrato, fotorreportaje, bodegon, paisaje); subgénero;
(desnudo, fotografia de prensa, fotografia social, fotografia
de guerra, fotografia arquitecténica, fotografia artistica,
fotografia de moda, fotografia industrial, fotografia publicita-
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ria, urbana, macro, nocturna, deportiva), entre muchos otros
subgéneros.

Movimiento: Es posible incluso poder situar al autor
de la fotografia en una determinada corriente o movimiento
artistico, escuela fotografica, cuyo conocimiento puede ser
de gran utilidad para el andlisis textual de la fotografia. En
ocasiones, la escuela, movimiento o escuela artistica tiene un
programa estético, cuyo conocimiento resultara muy util.

Parametros Técnicos

B/N, Color: La fotografia a analizar puede ser en
blanco y negro o en color, o bien puede haber sido coloreada
a posteriori. En blanco y negro, se pueden emplear técnicas
devirado de laimagen, realizadas de forma quimica o digi-
tal. En ocasiones, segln el tipo de pelicula o del revelador
empleado, el blanco y negro puede tener una dominante fria
(azulada) o célida (amarillenta).

Formato: Otro aspecto igualmente importante es el
tamano y dimensiones de la copia positiva o de laimagen
analizada. El formato es una nocién técnica que permite
describir, de forma objetiva, el tipo de proporcion o ratio que
presentan los lados de la imagen.

Camara: El tipo de cdmara utilizada es otro aspecto
relevante. El objeto fotografiado esta condicionado, de
forma muy notable, por la presencia del dispositivo técnico.
La temporalidad de la fotografia se ve alterada intensamente
si se ha utilizado uno u otro tipo de cAmara. No es lo mismo
la captacion del instante fotografico (que recoge un gesto o
expresion concreta, tan importante en el campo del fotope-
riodismo) o la busqueda de una atemporalidad del retratado
(que persigue captar las cualidades subjetivas o “esencias”
del sujeto fotografiado).

Soporte: En ocasiones, se puede disponer de informa-
cion sobre el tipo de formato fotografico empleado; como
35 mm, formato medio, gran formato, fotografia digital, este
aspecto, puede ser muy matizado algunas veces, incluso
informacion sobre la marcay tipo de pelicula utilizada, el
formato de compresion empleado. Estas informaciones
permiten comprender cémo se ha conseguido obtener
determinados efectos visuales y, sobre todo, las condiciones
de produccién de la fotografia.

Obijetivos: Esta informacion, cuando esta disponible,
permite conocer si ha sido empleado un teleobjetivo, un
gran angular, un objetivo normal, un ojo de pez. La eleccién
del objetivo tiene importantes consecuencias en la cons-
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truccién del punto de vista fisico de la fotografia. Aunque
esta informacion no esta disponible con frecuencia, no debe
resultar dificil deducir qué tipo de éptica ha sido empleada.
La eleccién del objetivo fotografico determina el modo en
que el sujeto u objeto fotografico ha sido retratado, indicio
del tipo de relacion que se ha establecido entre el fotégrafoy
el sujeto u objeto fotografico.

Otras informaciones: En este apartado, se pueden
incluir algunas informaciones disponibles (cuando sea
posible) como la iluminacidn, la técnica de revelado o de
postproduccion empleadas. No es lo mismo emplear ilumina-
cién natural o artificial, de flash o continua, ya que esto tiene
importantes consecuencias en la produccion fotografica. En
ocasiones podemos hallar virado, solarizacién, pasterizacion,
imagen negativa, utilizacion de filtros fotograficos (6pticos o
digitales).

Nivel Morfolégico:

El segundo nivel de andlisis, el del nivel morfolégico
de laimagen, sigue las propuestas enunciadas por distintos
autores, heterogéneas entre si, se habla de conceptos de
cierta complejidad, aunque en apariencia parezcan simples;
elementos formales y elementos no formales, haciendo eco
en las teorias alemanas gestaltianas de laimageny la percep-
cion.

Descripcion del Motivo

El andlisis debe comenzar con una detallada descrip-
cion del motivo fotografico, es decir, de lo que la fotografia
representa en una primera lectura de laimagen. Esta
primera aproximacion informara del grado de figuracién o
abstraccion de la fotografia y, asimismo, de la clave o claves
genéricas en las que cabe enmarcar el texto fotografico que
se estudia.

Elementos Morfolégicos

Punto: El punto como concepto morfolégico también
puede ser relacionado, con la construccion compositiva de
laimagen. De este modo, se habla de la existencia de centros
deinterés en una fotografia o focos de atencién, que pueden
coincidir o no con los puntos de fuga cuando se trata de una
composicién en perspectiva. O de la existencia de un centro
geométrico de laimagen. En este Ultimo caso, dependiendo
de la posiciéon del punto en el espacio de la representacion, la
composicién puede tener un mayor o menor dinamismo.

Linea: Morfoldgicamente, la linea es definida como
una sucesion de puntos que, por su naturaleza, transmite
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energia, es generadora de movimiento. La linea constituye un
elemento formal que permite separar los diferentes planos,
formas y objetos presentes en una composicion determina-
da. Lalinea es un elemento clave para dotar de volumen a

los sujetos u objetos dispuestos en el espacio bidimensional
de larepresentacion visual. Cuando la linea coincide con los
ejes diagonales, su capacidad dinamizadora es todavia mas
evidente.

Plano(s) - Espacio: La percepcion de planos en una
imagen se da por dos elementos: la superposicion de las
figuras del encuadre, lo que permite distinguir entre objetos
y sujetos situados mas cerca o mas lejos del punto de obser-
vacion; y por el aspecto proyectivo, es decir, por su disposi-
cién desde un angulo determinado, lo que se define por la
perspectiva. La construccion de la espacialidad (entendida
como tridimensionalidad) esta relacionada directamente con
el fendmeno gestaltiano de figura-fondo.

Escala: La escala se refiere al tamaino de la figura en
la imagen, siendo el tamano del cuerpo humano, en el en-
cuadre, el principio organizador de las diferentes opciones
que se pueden hallar. En general, cuando mas cercanaes la
vista del objeto o sujeto fotografiado, mayor es el grado de
aproximacion emotiva o intelectual del espectador hacia el
motivo de la imagen, de tal modo que una escala reducida (un
primerisimo primer plano o un primer plano) suele favore-
cer laidentificacion del lector; por el contrario, cuanto mas
general es la escala del motivo fotografico, mas habitual es su
distanciamiento.

Forma: La forma constituye el aspecto visual y sensible
de un objeto o su representacion. Se trata de las caracteris-
ticas fisicas y materiales de los objetos, sobre las que reposa
su identidad visual. Es decir: el valor estructural de la forma
como factor responsable de la identidad visual de los objetos
que se reconocen en el espacio de la representacion.

Textura: La textura es un elemento visual que posee,
al mismo tiempo, cualidades 6pticas y tactiles. Este dltimo
aspecto es el mas sobresaliente, ya que la textura es un
elemento visual que sensibiliza y caracteriza materialmente
las superficies de los objetos o sujetos fotografiados. En
ocasiones, el grano de una imagen fotografica puede ser
simultaneamente forma, texturay color.

Nitidez de laimagen: Sin duda, la nitidez de laimagen
es un recurso expresivo con una dimension objetiva que, en
ocasiones, puede encerrar una variedad de significaciones
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notable, en especial cuando se combina con la utilizacion de
otros recursos.

lluminacioén: La percepcion de las formas, texturas
o colores sélo puede hacerse gracias a la existencia de luz.
Pero ademas, la utilizaciéon de la luz puede tener una infi-
nidad de usos y significaciones de gran trascendencia, con
un valor expresivo, simbdlico, metaférico. En el campo de
la fotografia, se emplea el término “iluminacién” para hacer
referencia a la utilizacién de la luz en la construccién de la
imagen fotografica. Se habla de calidad; direccién, intensi-
dad, difusiény color.

Contraste: El contraste del motivo fotografico corres-
ponde a la diferencia de niveles de iluminacién reflejada
(luminancia) entre las sombras y las altas luces. Concepto
que puede ser aplicado indistintamente a la fotografia en
blanco y negro o a la fotografia en color, sea ésta mecanica o
digital. La gama tonal de grises que aparece en una imagen
puede ser mas o menos rica.

Tonalidad - B/N: El color es un elemento morfolégico
que posee una compleja naturaleza, muy dificil de definir. Por
un lado, se puede hablar de la naturaleza objetiva del color,
lo que nos permite distinguir tres pardmetros: tono/matiz,
saturacion, luminosidad.

Otros Elementos: Cabria aqui la inclusion de comen-
tarios sobre la posibilidad de que una fotografia incorpore
inscripciones de textos, palabras, frases o elementos ver-
bales, que puede realizarse en dos dimensiones diferentes:
como componente objetual, fruto de la presencia de marcas,
calendarios, cartas, luminosos, o bien; como componente
conceptual, por la expresion directa de una palabra o frase
sub o superpuesta.

Al término del examen de los distintos conceptos que
conforman el estudio del nivel morfoldgico de laimagen, es
conveniente realizar una sintesis de los aspectos mas rele-
vantes. El conjunto de aspectos tratados permitira deter-
minar si laimagen analizada es figurativa/abstracta, simple/
compleja, mono-sémica/polisémica, original/redundante.

Nivel Compositivo:

El modelo de analisis continua, con el estudio del nivel
compositivo, se trata de examinar cémo se relacionan los
elementos anteriores desde un punto de vista sintactico,
conformando una estructura interna en la imagen. Esta
estructura tiene un valor estrictamente operativo, pues no
se encuentra oculto tras la superficie del texto. Si se trabaja
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en un medio grafico, debe encontrarse el camino para simpli-
ficar la expresiony eliminar todo lo innecesario, lo superfluo.
Cadaunade las partes de laimagen, debe tener un significa-
doy estar en relacion con los demas elementos.

Sistema sintactico o compositivo

Perspectiva: En la creacion de la perspectiva juega
un papel fundamental la interaccion de las lineas de compo-
sicion y la ausencia de “constancia” en la percepcion de las
formas. Las formas rectangulares, por ejemplo, son percibi-
das como oblicuas, que siguiendo los gradientes de tamario,
se van ubicando en las lineas de fuga de la perspectiva
representada.

Ritmo: el ritmo es un elemento dindmico, cuya natu-
raleza debe relacionarse con la experiencia de temporalidad
en la percepcion de unaimagen. Es precisamente este valor
relacional entre elementos lo que lleva a incluir este concep-
to en el presente nivel compositivo, en la medida que el ritmo
constituye un parametro estructural.

Tension: La tension, es otra variable dindmica de la
imagen fotografica. Esta tensién puede aparecer en composi-
ciones que presentan un claro equilibrio que sera de natura-
leza dinamica, el llamado equilibrio dindmico.

Proporcion: la proporcion es la relacion cuantitativa
entre un objeto y sus partes constitutivas y entre las partes
de dicho objeto entre si. La ruptura de las proporciones del
sujeto fotografiado es un elemento sobre el que descansa
una estética de la fealdad. La proporcion es un concepto
compositivo que también alude a la relacién del sujeto/obje-
to representado y el propio espacio de la representacion.

Distribucion de pesos: Los diferentes elementos visua-
les contenidos en unaimagen tienen un peso variable en el
espacio de la composicién, hasta presentar una determinada
distribucién de pesos visuales, que determinan la actividad y
el dinamismo de dichos elementos.

Ley de tercios: La mayor o menor importancia del cen-
tro de interés de un objeto visual en el interior del encuadre
esta intimamente ligada al peso que tenga en la composicion,
en relacién con otros elementos visuales. Si dicho centro de
interés coincide con el centro geométrico de laimagen, su
peso serd menor que si esta ubicado en zonas mas alejadas.
La obtencién de estas lineas de tercios se consigue al dividir
laimagen en tres partes iguales en horizontal y en vertical,
tomando como referencia los limites horizontal y vertical del
propio marco de la fotografia.
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80. Dos lineas imaginarias horizontales y dos verticales, proporcionan
la division en tercios

Orden Icénico: Relacion entre los elementos de una
composicién o secuencia de imagenes; Equilibrio-Inestabili-
dad. La fractura del equilibrio puede dar lugar a la aparicién
de composiciones provocadoras e inquietantes para el
espectador. Simetria-Asimetria. La simetria se define como
equilibrio axial. La ruptura de la simetria ofrece un elenco
muy variado de posibilidades. Regularidad-Irregularidad.
Una composicion basada en la regularidad se sirve de la
utilizacién de una uniformidad de elementos. -Simplici-
dad-Complejidad. El orden icénico se basa en la simplicidad
compositiva, con una utilizacién de elementos simples. Uni-
dad-Fragmentacién. Una composicion basada en la unidad
propone la percepcién de los elementos empleados como
totalidad. Economia-Profusion. La economia compositiva se
sirve de un nimero limitado de elementos. Reticencia-Exa-
geracioén. La reticencia se basa en una propuesta compositiva
en la que con el minimo material visual se consigue una
respuesta maxima del espectador. Predictibilidad-Esponta-
neidad. La predictibilidad compositiva se refiere a la facilidad
del receptor para prever, casi instantaneamente cémo sera
el mensaje visual. Actividad-Pasividad. La actividad consiste
en larepresentacién de movimiento y dinamismo. Sutile-
za-Audacia. Una composicion basada en la sutileza huye de
la obviedad y persigue la delicadeza y refinamiento de los
materiales plasticos empleados. Neutralidad-Acento. Una
composicién neutral persigue vencer la resistencia del obser-
vador, con la utilizacién de elementos plasticos muy simples.
Transparencia-Opacidad. Se trata de composiciones en las
que el observador puede percibir sin dificultad elementos
visuales que permanecen ocultos en el fondo perceptivo,
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semi-ocultos por otros ubicados en el primer término o plano
de laimagen. Coherencia-Variacion. La coherencia compo-
sitiva se basa en la compatibilidad formal de los elementos
empleados en la composicién. Realismo-Distorsion. Este

par define el grado de distorsion del motivo fotografico.
Planitud-Profundidad. Se basa en la ausencia o utilizacién de
la composicion en perspectiva. Singularidad-Yuxtaposicion.
Cuando la composicién se basa en la utilizacién de un tema
aislado. Secuencialidad-Aleatoriedad. Una composicion
secuencial se apoya en la utilizacién de una serie de elemen-
tos visuales dispuestos seglin un esquema ritmico. Agude-
za-Difusividad. La agudeza esta vinculada a la claridad de |la
expresion visual, lo que facilita la interpretacién del mensaje
visual.

Recorrido Visual: Mediante el recorrido visual se
establece una serie de relaciones entre los elementos de la
composicién. El orden en la lectura de los elementos visuales
se determina por la propia organizacion interna de la compo-
sicién, que define una serie de direcciones visuales.

Estaticidad / Dinamicidad: Permitira realizar, un
balance global en la valoracion de la presencia de la estatici-
dad y dinamicidad de la composicién, al relacionar distintos
aspectos ya tratados.

Pose: La pose del modelo o sujeto fotografico es un
elemento de capital importancia. Se trata de describir como
esta posando el sujeto, si se trata de una fotografia que
pretende captar la espontaneidad de un gesto o una mirada
determinada, o si el modelo esta posando conscientemente.
La valoracion de su actitud y el examen de los calificadores
seran tratados en el nivel interpretativo del analisis.

Espacio de la Representacion

Campo / Fuera de campo: Por lo que respecta al
espacio fotografico, es un espacio que no esta dado y que no
se construye. El espacio fotografico es un espacio a tomar,
una seleccion y sustraccion que opera en bloque. El campo
fotografico se define como el espacio representado en la
materialidad de laimagen, y que constituye la expresion
plena del espacio de la representacion fotografica. Pero la
compresion e interpretacién del campo visual presupone
siempre la existencia de un fuera de campo, que se le supone
contiguoy que lo sustenta. El fuera de campo y la ausencia
son elementos estructurales en una interpretacién o lectura
de larepresentacion fotografica.
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Abierto / Cerrado: Este par de conceptos no sélo se
refiere a la dimension fisica o material de la representacion.
La representacion de un espacio abierto tiene una serie de
implicaciones en lo que respecta a las determinaciones que
éste tiene con respecto al sujeto u objeto fotografiado, y
también con el tipo de relacion de fruicidon que laimagen
promueve en el espectador. Lo mismo sucede con los espa-
cios cerrados.

Interior / Exterior: La representacién de un espacio
interior tiene una serie de implicaciones en lo que respecta
alas determinaciones que éste tiene con respecto al sujeto
u objeto fotografiado, y también con el tipo de relacion de
fruicién que laimagen promueve en el espectador. Lo mismo
sucede con los espacios exteriores. Se habla, también, de los
efectos metafdricos que suponen la representacion de uno, u
otro tipo de espacio.

Concreto / Abstracto: Este par de conceptos no sélo
se refiere ala dimension fisica o material de la representa-
cion. La representaciéon de un espacio concreto tiene una
serie de implicaciones en lo que respecta a las determina-
ciones que éste tiene con respecto al sujeto u objeto foto-
grafiado, y también con el tipo de relacién de fruicién que la
imagen promueve en el espectador. Lo mismo sucede con los
espacios abstractos.

Profundo / Plano: Referencia a laimportanciade la
perspectiva y de la profundidad de campo en la construccién
del espacio de la representacion. En este nivel del andlisis
se trata de valorar en qué medida la representacion plana
del espacio se corresponde con una mirada mas estandar o
normalizada como el clasicismo, frente a la representacion
en profundidad, mas préxima a la configuracién plastica
barroca.

Habitabilidad: Segtin el grado de abstraccién de laima-
gen, serd mas o menos facil que el espacio pueda ser habita-
ble por el espectador. La habitabilidad hace referencia al tipo
de implicacién que la representacién fotografica promueve
en la operacién de lectura de laimagen. De este modo,
hablaremos de mayor o menor habitabilidad en funcién de la
identificacién o el distanciamiento, que el espacio sugiera al
espectador.

Puesta en escena: El dispositivo fotografico no puede
ser entendido como un mero agente reproductor sino como
un medio disefado para producir determinados efectos, esto
es, laimpresion de realidad, entre otros. En este sentido, la
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imagen fotografica no es ajena a una accion deliberada de
enunciacion textual, a una puesta en escena que destila una
ideologia concretay que un andlisis no puede obviar.

Tiempo de la Representacion

Instantaneidad: La instantaneidad hace referencia a
cémo la fotografia constituye siempre la representaciony
captacion de una pequena fraccion de tiempo del continuo
temporal. La eleccién y consecucién de ese instante no es
fruto de la casualidad, sino que implica una actitud, predispo-
sicion y preparacién especiales del fotografo.

Duracion: La representacién de una duracién del
tiempo es, paraddjicamente, otra opcion discursiva del
texto fotografico. Las fotografias realizadas a baja velocidad
ofrecen vistas peculiares del mundo, sobre todo cuando se
emplean prolongados tiempos de exposicion. El barrido es
asimismo otra técnica que permite transmitir esta idea de
duracién, sumada a la idea de movimiento, ya que consiste
en la realizacién de una fotografia a media o baja velocidad
siguiendo el movimiento de un sujeto u objeto.

Atemporalidad: El término atemporalidad es utilizado,
con frecuencia, como sindnimo de la durabilidad, es decir,
de la concepcidn y representacién del tiempo como dura-
cién. Hay que diferenciar este parametro para tratar de dar
cuenta de aquellos casos en los que la fotografia no presenta
ningun tipo de marcas temporales.

Tiempo simbélico: El tiempo que nos refleja la propia
fotografia, un fragmento de la realidad, antes y después de
ese fragmento es infinita la extension del tiempo y el espacio.

Tiempo subjetivo: La experiencia propia del especta-
dor ante el hecho retratado.

Secuencialidad / Narratividad: El orden visual y las
direcciones de lectura son algunos factores que resultan
determinantes para reconocer en la imagen la presencia de
una secuencialidad temporal o narratividad en la fotografia.
Toda imagen cuenta una historia con la participacion activa,
ensu lectura, del observador.

Nivel Enunciativo:

La metodologia de analisis se cierra con el nivel enun-
ciativo de laimagen, se pone acento en el estudio de los
modos de articulacién del punto de vista. Cualquier fotogra-
fia en la medida que presenta una seleccion de la realidad, un
lugar desde donde se realiza la toma fotografica, presupone
la existencia de una mirada enunciativa, asi se conoce la
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ideologia implicita de laimagenYy, la vision de mundo que
transmite.

Articulacion del punto de Vista

Punto de vista fisico: El encuadre de una fotografia
es resultado de la seleccion de un espacio y tiempo dados.
Todo encuadre responde a un punto de vista, corresponde a
una determinada manera de mirar, y ello implica una rela-
cién entre elementos materiales e inmateriales, presentes y
ausentes en la propia representacién. Desde dénde ha sido
realizada la fotografia, si la fotografia esta tomada a la altura
de los ojos del sujeto fotografico, en picado, en contrapicado,
o desde otras posiciones. La eleccion de la altura de la toma,
el angulo de la cdmara, suele connotar un peculiar modo de
“relacion de poder” entre la representacién y la instancia
enunciativa, que determina la articulacién del punto de vista.

Actitud de los personajes: La actitud de los personajes
puede revelar ironia, sarcasmo, exaltacién de determinados
sentimientos, desafio, violencia, entre otros, y promover
en el espectador cierto tipo de emociones. Estas actitudes
pueden ser estudiadas a partir del examen de la puesta en
escenay de la pose de los actantes de la fotografia. El exa-
men de las miradas de los personajes es otro aspecto que da
muchas pistas sobre las actitudes de los personajes.

Calificadores: Estos calificadores informan del grado
deintegracién del sujeto fotografico el entorno, y del grado
de proximidad o alejamiento que la instancia enunciativa
promueve en el espectador de la fotografia.

Transparencia / Soltura / Verosimilitud: Numerosas
puestas en escena fotograficas, basadas en la concepcién
indicial de la fotografia, siguen el principio del borrado de
las huellas enunciativas que, precisamente, alientan su
confusion con el referente, con la propia realidad. El medio
fotografico ha sido calificado histéricamente como un arte
menor, precisamente a causa de su consideracién como
dispositivo que no implica un trabajo sobre laformay larea-
lidad. Numerosos elementos expresivos y técnicas compo-
sitivas crean artificiosidad. Artificiosidad muy marcada, que
rompe la verosimilitud de la representacion.

Marcas textuales: La tensién entre lineas, dominantes
cromaticas, la co-presencia de centros de interés o focos de
atencién en laimagen, la tension entre formas geométricas
(tridngulo-rectangulos), la presencia de composiciones
simétricas o irregulares, la compleja organizacion interna
de la composicién fotografica, junto a otros elementos, son
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algunas marcas textuales que informan de la presencia del
enunciador en laimagen. Se refiere a, marcas que se pueden
reconocer en la propia morfologia de la imagen, que tienen
relaciones de tipo indicial, icénica, simbélica o puramente
referencial.

Mirada de los personajes: En determinados géneros,
como la fotografia social y la fotografia de prensa, la presen-
cia del fotdgrafo es sistematicamente velada mediante la no
mostracién de la mirada de los personajes hacia la cdmara. La
mirada hacia la cAmara del personaje protagonista constitu-
ye una interpelacion directa, desafiante, al espectador de la
imagen.

Enunciacidn: La fotografia no es, pues, sélo una imagen
sino, sobre todo, el resultado de un hacer y de un saber-ha-
cer; es un verdadero acto iconico, es decir, debe entenderse
como un trabajo en accién. En este sentido, la fotografia
no puede ser separada de su acto de enunciacién. Hay dos
estrategias principales en la enunciacion fotografica:

Busqueda del realismo: en la puesta en escena, en la
que los signos fotograficos mantienen una relacién fisica con
su aparente.

No busca el realismo: de naturaleza metaféricas
donde las relaciones entre los elementos o signos visuales
son imaginarias. En la metéafora la relacion entre el signo y el
referente no es por contigliidad, sino absolutamente libre, lo
que implica lecturas mas amplias, multiples y complejas.

Otras dos estrategias enunciativas:

Identificacion: es mas frecuente en las fotografias que
buscan laimpresion de la realidad.

Distanciamiento: se utiliza cuando el espectador es
consciente de la naturaleza artificial de la representacion
fotografica.

Relaciones intertextuales: Hay que destacar que todo
texto, por definiciéon, siempre se relaciona con otros textos
que le han precedido. El fotégrafo no puede evitar las in-
fluencias de la obra de otros fotdgrafos, y de otras que tras-
pasan los limites de la propia fotografia, como la pintura, el
comic, el cine, el discurso televisivo, la escultura, la literatura,
entre otros. La huella de estas influencias quedara registra-
da, de forma mas o menos visible, en la propia materialidad
del texto fotografico que produzca, y que se manifiestan en
las huellas enunciativas. Intertextualidad (de forma general):
cuando se detecta un juego de relaciones lo suficientemente
elaboraday trabajada entre la imagen analizada y otras
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obras. La ironiay el humor son efectos que se consiguen
mediante la utilizacién de estas técnicas.

Interpretacion global del texto fotografico

Interpretacion global: De caracter subjetivo, que
persigue la articulacién de los aspectos analizados, la meta-
fora como artifice de la persuasion en el ensayo fotografico
y, en la construccién de una lectura fundamentada, para
realizar una valoracién critica sobre la calidad de laimagen
en el ensayo fotografico analizado. Contempla la posibilidad
de reconocer la presencia de oposiciones que se establecen
en el interior del encuadre, la existencia de significados a los
que pueden remitir las formas, colores, texturas, iluminacion,
entre otros. Recomendable seguir el “principio de la parsimo-
nia”: eleccion de la hipdtesis interpretativa mas sencilla. Hay
que ofrecer una lectura critica de laimagen desde una vision
de latotalidad, paralo que habra que sintetizar los aspectos
mas relevantes vistos con anterioridad. El placer visual es un
factor clave en la recepcién de las imagenes.

A continuacioén, se muestra la efectividad de la aplica-
cién de esta metodologia de andlisis a 29 fotografias, integra-
das en el ensayo fotografico “Leyenda de San Carlos”, para
satisfacer las expectativas de la metodologia propuesta para
el andlisis de la metafora visual como artifice de la persua-
sion.

Las imagenes creadas por los alumnos de Horna, en
torno a San Carlos, constituyen un capitulo especial enla
historia de la educacion fotografica en México, tal y como lo
manifiesta la obra de quienes han pasado por el taller de San
Carlos: Elsa Chabaud, Flor Gardufio, Silvia Gonzalez de Ledn,
Victor Manuel Monroy, Estanislao Ortiz, Sergio Carlos Rey,
Arturo Rosales, por mencionar sélo a algunos; construyen
sus propias historias visuales, en las que su alma poética
fabrica escenasy series fantasticas, ricas en simbolos. Segun
el estudio hecho en esta investigacion, es justamente eso lo
que se considera un ensayo fotografico, cargado de fuertes
dosis de metafora, interna en un mundo magico de signifi-
cados y simbolos tan ricos y variados como la imaginacién
lo permita, conecta con su mundo y con su formade ver la
realidad, para mostrarla al espectador, ubicado en un con-
texto similar al que ella refleja y vive. Imagenes que son el
reflejo de un elocuente mundo interior, que pone de mani-
fiesto una alta expresividad. Se muestra una peculiar forma
de reunir objetos y de aprender su propia realidad. El tiempo
queda congelado, el momento es capturado en un afan de
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permanencia, es entonces, un objeto y un documento libre e
independiente.

El ensayo fotografico “Leyenda de San Carlos”, ubica el
vasto mundo de la metéafora visual, donde la imagen foto-
grafica aparece como una médula estatica que nos remite
de manera pura al concepto del mundo referencial, que es
comprendida desde la identidad de representacion, envuelta
en el contexto histérico y social, lo que nos crea, un efecto
de veracidad. Se pierde la realidad tras el interesante mundo
de las imagenes y es esa pérdida la que juega como impuesto
nostalgico de la cultura, imprimiendo a todo esto un caracter
artistico obligadamente. Se mueve entre lo subjetivo, propio
del ensayo y también se aproxima a la descripcion formal,
pero siempre con la poética intensién de inducir al especta-
dor en la metéafora visual, existe, la denotacion desplazada
en la secuencia de las imagenes polisémicas. Concentrada
siempre en narrar la vivencia de su ontologia atravesando
por connotaciones culturales de un grupo especifico de
artistas; los de la Academia de San Carlos.

La serie “Leyenda de San Carlos”; es un producto de los
alumnos del taller de fotografia que Horna impartia en la
Antigua Academia de San Carlos. Economia en las imagenes,
abstractas en provecho de las relaciones. Ninguna imagen
es densa por si misma, es el signo de una cosa y mucho mas,
la via de unvinculo. El ensayo esté provisto de signos, donde
influyen las relaciones que ligan esos signos, que a su vez
estan transcriptas por medio de una marca operacional, de
igual o de diferencia (Barthes, 1972).

El simbolo en las imagenes, desde el punto de vista
del disefio, es importante para la lectura del ensayo, para el
claro entendimiento de la metafora. Encierra en si un poder
simbdlico, el ensayo analizado, crea simbolos, no solo se
limita a hacerlos visibles, de alguna manera se ve reforzada
la sensibilidad a través del reflejo del universo en objetos de
creacion, lo que constituye un servicio inapreciable, Unico,
que dificilmente se puede subestimar.

Es entonces claro, que por medio de la metafora, los
alumnos creadores del ensayo, obligan a reconocer como
simbolos, todo aquello que representa la vida mismaen la
antigua academia, de una u otra forma. Naturalmente el
ensayo de la Academia de San Carlos, tiene tal fuerzaenla
metafora, que se puede apreciar y reconocer la importancia
del simbolo.
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Imagenes que sugieren diferentes cosas dependiendo
de la historia con el edificio, pero que sin lugar a duda la me-
tafora ensena eso que da vida y hace sentir vivo al especta-
dor en un momento acronico. El ensayo; connota un conjunto
de elementos, que nos remiten metaféricamente al edificio,
es un ambiente agradable y reconocido, para la gente que en
él ha habitado de cierto modo, la mayoria de las imagenes
estan realizadas en un plano medio paralelo al plano focal de
la cdmara.

Es importante mencionar que en todas las imagenes
que conformar el ensayo, queda claro y explicado en este
capitulo, el primer nivel, que es el contextual.

El ambiente esta solucionado en tonos grises, todas las
fotografias obtenidas en blanco y negro, donde se contrasta
ya sea la luminosidad del primer plano con la oscuridad del
fondo, o bien a la inversa, creando un elemento metafdrico a
lo largo del ensayo. El ensayo, estd planteado principalmente
en el género de paisaje, especialmente en la fotografia de
arquitectura, las imagenes estan disefadas bajo un conjunto
de metaforas reforzadas en cuanto a su sentido y reestruc-
turadas en una sintaxis de la imagen, provocando un nuevo
sentido; una manera de observar y contemplar la fotografia
que en su desenvolvimiento, construye un tiempo, acrénico.

La imagen que establece, en concordancia con el libro
“Leyenda de San Carlos”, 1a “Portada” del ensayo; en un espa-
cio exterior, con modulaciones tonales circunstanciales; una
relacion textual y figurativa conformada por la concrecién
geométrica figura - fondo, asimétrica. Imagen con el objetivo
especifico de testimoniar. En términos retoricos, se acierta el
pleonasmo, combinado con la anafora localizada en la repe-
ticion de la palabra “Academia”, para conseguir remarcar la
idea. Sin duda existe una metonimia por la relacién de con-
tigliidad espacial, l6gica, por la que se designa a la academia
con el nombre de la calle. Es decir la “calle de la Academia” en
el centro histérico de la ciudad de México, refiere al anoso
edificio, sede de la divisidn de estudios de posgrado de lo que
fue la ENAP (Escuela Nacional de Artes Plasticas), que sigue
siendo en el habla plural la “Academia de San Carlos”. Esta
imagen posee una gran fuerza expresiva, no ofrece dudas ni
ambigliedades al espectador, es un espacio perfectamente
reconocible. La imagen se capta en ligera contra picada, lo
que ofrece un enaltecimiento de la palabra “Academia”.
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Los rosetones, detalles caracteristicos del edificio,
majestuosos acentos estilisticos de un palacio; ornatos,
contenedores de simetrias radiales, evocan a una plumeria o
un jazmin detras de la oreja de una bella dama, o en el cabello
rizado de una doncella hermosa que simboliza la fuerza, la
sensualidad, la belleza fragil al mismo tiempo. La luz natural,
destaca laimagen, como en la mayoria de las imagenes de
este ensayo. “Roseton, detalle de la Academia de San Carlos”
no es la excepcion, contraste marcado en los blancos del
rosetdny los negros profundos que funcionan como fondo
del punto de interés, economia compositiva, reforzada por la
regla de los tercios, en la que se dispone el punto de interés
en el primer punto, la estaticidad que se obtiene es evidente
con las lineas verticales distribuidas a lo ancho de la fotogra-
fia, proporcionan un ritmo regular. La sutileza, se conforma
con una planitud organizada que, provoca una mirada nor-
malizada, la singularidad de este instante narra un relato
con una temporalidad mas o menos dilatada. La imagen est4
tomada a nivel, es una interpelacién directa, desafiante hacia
el espectador, motiva una reflexién sobre la propia natura-
leza de laimagen. Convirtiendo los adornos del edificio en
ornatos dispensables, caracteristicos del evocado edificio de
la Academia.
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Textura, importante elemento formal caracteristicos

de las paredes, enmarca la “Ancora de construccion, muro

lateral. Calle de Moneda”, como un componente objetual, que

remite a una cicatriz del edificio, que se deja ver en esta

radiografia del muro. Fotografia obtenida, seguramente con
un objetivo normal; marca el punto de interés en el centro de
laimagen, la distribucion del peso visual aumenta la simetria,
las lineas curvas y formas organicas remiten al movimiento

y dinamismo, igual que la epidermis magnificaday alli en

medio, la magia de la sutura. Imagen plana, pero que remite
profundidad, debido al contraste, el negro intenso al centro
denota esa profundidad, el plano de laimagen deja abierta la
posibilidad de suponer la escala, puede dar la libre decisién
de determinar una imagen magnificada, de la piel del edificio.

La iluminacién natural juega un papel muy importante en

esta imagen que ofrece una riqueza en la textura, resaltando

el brillo especial blanquecino, retéricamente hablando, se
senala la existencia de la personificacién o prosopopeya,

representando la idea abstracta, tratando al muro y en con-
secuencia al edificio, como ser vivo. El orden iconico se basa
en la complejidad compositiva, persigue vencer la resistencia
del observador, con la utilizacién de elementos muy simples,
provoca menor habitabilidad del espacio por el espectador,
la eleccion del instante no es casual, implica actitud proacti-
va del fotégrafo, la atemporalidad de la imagen es clara. Lo
que se ve, no es mas que un fragmento de la realidad, antes y
después de ese fragmento es infinita la extension del espacio
y del tiempo. Toma a nivel, no busca el realismo, es de natu-
raleza metaférica, la relacion entre el signoy el referente es
absolutamente libre. Se apunta un grado de ambigiiedad, un

grado de abertura de los significados de laimagen.
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“Portada de la Academia. Fachada”, en formato vertical,

apoya la majestuosidad de la fachada, aparentemente es

capturada con un objetivo normal o quiza un ligero angular,
utilizando un diafragma cerrado. El centro de interés coin-

cide con el centro de los tercios, con el centro geométrico,

lo que la hace una composicion estatica, las lineas verticales

que forman las columnas y las lineas horizontales de los
muros, juegan y cohabitan en el plano, dando la sensacién

de profundidad, apoyado por el contraste de blancos puros

y negros intensos. La escala se hace evidente, con el plano

general, dando en el encuadre una importancia relevante al
arco que alberga la entrada principal, la textura lograda en

los muros, gracias a la iluminacién natural, provoca mayor

verosimilitud y realidad al espectador. La perspectiva cons-
truye el espacio tridimensional y la evidente profundidad de
campo, reforzada por el punto de fuga en el centro geomé-
trico, que deja ver al fondo la escultura representativa de la
Samotracia, la repeticion de elementos provocan regularidad
y simetria, equilibrio axial de elementos, aladerechayala
izquierda de laimagen. Predictibilidad, realismo que provoca
mayor habitabilidad del espacio por el espectador, logrando
laidentificacién en laimpresién de la realidad; claridad y le-
gibilidad absoluta. La metafora es una sinécdoque, que logra
usar una parte del edifico para enunciar el edificio completo.
Es la puerta que se abre a un tunel profundo y obscuro, para
darte la bienvenida al arte, al conocimiento, a la academia; al
fondo, la luz, la samotracia que te recibe en este majestuoso
edificio, a esta edificacion que representa el arte en México.
Se hace la conversion, el efecto por la causa; el edificio por la

academia, por el arte.
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Hermética y pesada puerta principal, la verticalidad
del formato proporciona estabilidad, tomada probablemente
con un objetivo normal. El punto de interés coincide con
las diagonales, lo que incrementa la tension, produce dina-
mismo y movimiento, el plano determina la profundidad de
la imagen, origina perspectiva por la proyeccién en angulo,
el marco de la puerta resalta la importancia de la relacion
figura-fondo, el plano general favorece la identificacion
del espectador, a pesar de que la escala es arbitraria, se
reconocen geometrias dispuestas con un ritmo especial, se
forma una estructura inmutable y permanente en la hoja de
la puerta, gracias a la iluminacion dura, lateral, que provoca
esa tridimensionalidad que juega un papel muy importante
en la nitidez de laimagen, que resalta el evidente contras-
te, con una saturacién de los colores acromaticos, negros
intensos y una rica gama de grises, dan coherencia y realismo
alafotografia, se evidencia una economia, una eliminacién
de elementos superfluos para dar protagonismo a la hoja
de la puerta, se crea deliberadamente un espacio simbdlico
habitable para el espectador, sin duda persigue una secuen-
cialidad, el orden visual es determinante para reconocerla.
Fotograma capturado a nivel, de naturaleza metaférica, lo
que implica lecturas amplias, multiples y complejas. Retérica
por mencionar, la antonomasia, “Hoja izquierda de la puerta
principal de la Academia”, funciona como apelativo que implica
una relacién, en este caso, lo genérico es el edificio, que es
sustituido por lo individual, la hoja de la puerta. Pareciera
una pequeia puerta que se entre abre e invita a pasar de la
luz alo sombrio, al misterio, a lo desconocido, a lo mistico,
denota una tinaja, una caja de pandora, que al abrirla, por la
inherente curiosidad, deja escapar a la luz, a los males, pero
al mismo tiempo encierra en el interior oscuro la esperanza
de lacreacion.
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De la misma manera aparece la Samotracia, “Victoria
de Samotracia. Patio central de la Academia”, |a diferencia de

estos elementos se percibe en la insistente y determinada

forma de leer las esculturas claves y principales que constitu-
yen el entorno del edificio. Fotografia mostrada en formato

vertical, seguramente con un objetivo normal, el punto de

interés coincide con el punto geométrico, las lineas impor-
tantes en la composicién determinan la mirada del especta-
dor, lineas diagonales en el fondo que convergen en el centro
detras del punto de interés, lo que ocasiona al mismo tiempo
profundidad de campo, por lo que se presume la utilizacién

de undiafragma cerrado, el plano general de la escultura,
favorece la aproximacion emotiva, la forma estructural de
la Samotracia es inmutable y caracteristica, una evidente
nitidez de laimagen que logra destacar la figura del fondo
que para percibir las texturas se utiliza una dramatica luz

natural, dura, desde arriba, contrastante, que proporciona
mayor expresividad y representacion. Imagen equilibrada,
simétrica, con unidad y profusién, realismo y agudeza, pro-
vocan una mayor habitabilidad del espacio por el espectador,
existe una vision encadenada del mundo, prevalece laidea de
unidad absoluta. Samotracia erguida en el centro del patio,
echada para adelante, orgullosa, guardian fiel y valiente de

la Academia, lleva implicita la comparacion, que descubre la
litote o atenuacion, que con menos se dice mas. El guardian
Samotracia, representa la unidad de la comunidad artistica

de la Academia de San Carlos.
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6. Victoria de Samotracia. Patio central de la Academia
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“Techumbre del patio central en vidrio y fierro fundido”
la estructura metdlica del cielo marca el enramado de ejes
horizontales y verticales correspondientes de manera formal
al formato. Este cielo forma una repeticion precisa, conti-
nuidad de pequenas formas geométricamente a través de
un juego de lineas verticales y horizontales, el cual se repite,
al igual que los elementos especificos del edificio antiguo. El
cielo conformado por unarica variedad de lineas y formas
geomeétricas, tomado probablemente con un objetivo nor-
mal, marca el centro de interés en el tercio inferior derecho,
revela un dinamismo indiscutible que forma la perspectiva
instintiva, organiza estructuralmente la composicién interna
con el reconocimiento de geometrias simples, rectangulos y
tridngulos. [luminacién natural, suave, cenital, que aproxima
al realismo, otorgado mayor expresividad y representacion.
Repeticién de elementos que provocan regularidad y dina-
mismo en la imagen, inestabilidad, asimetria, irregularidad,
complejidad, fragmentacién, profusién, actividad, audacia.
Angulo de toma en cenital, de naturaleza metaférica, la
relacién entre el signo y el referente es libre, con un grado
importante de abertura de los significados de la imagen estu-
diada. Actla la elipsis; que omite elementos de la Academia
con el objetivo de conseguir un mayor énfasis en la Techum-
bre del patio central, que denota una compleja estructura
enmaranada, igual que una telarana tendida parala captura
de laindefensa presa, esta telarafna captura las ideas, la
creaciony la inspiracion, e impide que se escape de la Acade-
mia, al cielo; la nostalgia burlona, atrapa los conceptos, presa
huérfana en la telarana.
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Los rincones donde se hospeda el taller de pintura “Ta-
ller de pintura. Edificio anexo” en dénde la analogia y la metafo-
ra operan como dos figuras tipicas de esta trama argumental.
Toma capturada con un objetivo normal, presumiblemente,
el centro de interés estd cargado a la izquierda de la imagen,
las lineas de las cortinas dirigen la mirada del espectador,
que se ven reforzadas con las lineas verticales que confor-
man el plano de las ventanas, dotando, de profundidad a la
imagen. Una imagen en alto contraste, con la minima infor-
macion de textura y basica nitidez, omite los detalles, por la
iluminacion ambiental dura en contraluz, denota misterio.
Imagen dindmica, por el acomodo de los elementos coloca-
dos cuidadosamente en la escena, logrando tensién visual,
evidente el manejo de los tercios, que otorga a laimagen
equilibrio, regularidad, unidad, profusion, espontaneidad, lo
que provoca menor habitabilidad del espacio por el espec-
tador. Se facilita la comprensién, la maxima aspiracion es
unificar, aunque exprese diferentes niveles de complejidad.
Toma en contra picada, no busca el realismo, por el contrario
sugiere lecturas amplias, multiples y complejas. El uso de la
metonimia, al designar una parte del taller con elementos del
espacio fisico, se basa en la relacion de proximidad existente
entre el espacio real y el concepto representado. La parte
por el todo; la magia y misterio en torno al taller de pintura,
silencioso observador de creaciones y creadores, de musas
inspiradoras, que guarda silencioso el secreto del arteenla
pintura, ventanas que iluminan la creatividad y la inspiracion,
velos que parecen cortinas que determinan el paso de la luz
parailuminar, cuando sea necesario al creador y a la creacién
artistica.
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8. Taller de pintura. Edificio anexo
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“Balaustrada circundante al patio central. Planta alta”,
se utiliza comprensiblemente un objetivo normal en ligera
picada, el punto de interés resulta la base de la balaustrada,
ausente, las lineas diagonales otorgan dinamismo y fuerza a
la composicién, provocando perspectivay por consiguiente
planos de profundidad, imagen que provoca aproximacion
emotiva, favorece la identificacion del espectador, las formas
y la textura ofrecen realismo y tridimensionalidad a la ima-
gen, verosimilitud, lograda con iluminacion natural, lateral,
que otorga un contraste de luces intensas y sombras profun-
das, pasando por una tonalidad de grises, que enfatizan la
expresividad. La escala en los elementos, expresa ritmo en
la periodicidad casi isotrépica de cada elemento, la ruptura
de esta cadencia crea tension visual, pero al mismo tiempo
distribucion de peso, lo que da lugar a la inestabilidad, a la
asimetria, a lairregularidad, a la complejidad, a la fragmen-
tacion, ala audacia, al acento, a la agudeza, determinantes
para reconocer la presencia de una evidente narrativa. En
la puesta en escena los signos, buscan la identificacion, la
impresion de la realidad. La fotografia es capaz de suscitar
una reflexion sobre la propia naturaleza. Se trata de una
figura retdrica de omisidn; elipsis; que envuelve al edificio
en una atmosfera oscura, a unos, la paz traey alos mas, la
ansiedad, lejos de ellos, los afios transcurridos y desgastados
se balancean con vestidos, rotos, rasgados, sobre el parapeto
que sirve de antepecho a las travesias afioradas de la antigua
Academia.
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Analisis de estudio de caso

Existen otros simbolos mas significativos, por ejemplo;
“Pilastra del corredor del patio central” en formato vertical,
lograda en contra picada, aparentemente con un objetivo
normal, el centro de interés coincide con los puntos de fuga,
las lineas generan movimiento, permiten distinguir la figura
del fondo y dota de volumen al elemento pilastra, el plano
proporciona perspectiva, por su proyeccion en angulo, plano
detalle del edificio, se rescata la textura de la piedra, pero
sobre todo las hendiduras del detalle que otorgan volumen
al elemento, el manejo de la nitidez logra destacar la figura,
del fondo, apoyandose con la iluminacién natural, dura,
cenital, el contraste denota misticismo y dramatismo, tonos
blanquecinos con fuerte expresividad, la misma perspectiva
construye la profundidad de campo, la distribucién de pesos
es equitativa lo que provoca una clara simetria axial, el orden
visual se carga de significaciones claras; equilibrio, simetria,
regularidad, unidad, espontaneidad, actividad, realismo,
audacia, acento en las pilastras del edificio, con sus curvas
majestuosas, una clara habitabilidad del espacio, identifi-
cacion, como sintoma de una expresion deformada con un
profundo drama emotivo, con lo interno y lo externo. Apare-
ce otra sinécdoque, se designa a la academia, con la pilastra.
Bajo un sol inflexible encuentro un lugar, pilastras desgaja-
das, postradas firmes inamovibles, sélidas mirando el paso
del tiempo, pintada de color de tinta ponzofiosa, se convierte
en un muro hendido, mojado por lluvia de luz, apunta al cielo,
se elevay se fuga la grandeza de la pilastra, diafana, que no
se detiene en su camino al esplendor.
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Analisis de estudio de caso

Probablemente se utilizé un objetivo normal, el cen-
tro de interés coincide con el centro geométrico, las lineas
diagonales fluyen en segundo plano y convienen en un punto
justo en el centro geométrico, el dinamismo que otorgan las
lineas es evidente, lineas que cohabitan en la composicién
creando por tanto tension, la superposicion de las figuras en
el plano grafico dotan de profundidad a la imagen, al plano
general, insinla un distanciamiento del centro de interés,
para determinar las formas, resulta importante el contraste
tonal, la perspectiva y la superposicion, la textura también
cobra un papel relevante en esta imagen, lograda con ilumi-
nacién natural, suave, cenital, el bajo contraste aproxima al
realismo, con una fuerte expresividad y mayor representa-
cién, el modo de organizar los elementos en la composicion
consienten un ritmo, elemento dinamico, el elemento re-
ferencial se ubica en el centro geométrico, lo que aumenta
la simetria como peso estructural, la espontaneidad. Toma
lograda en contra picada que encierra numerosos elementos
expresivos y significativos, a partir de una concepcion cla-
sica. “Judas. Patio interior” denota retoricamente hablando,
melancolia, arrepentimiento, dolor, compasidn, pobre judas,
por un beso acusado, se le acusay se le apunta, se le cuelga
de unrincén, en una esquina yace su cuerpo inerte, traidor,
su castigo es el destierro, cohabita entre lo artistico, entre lo
vehemente y lo efimero, esta presente en el edificioy en el
olvido de cada personaje que con la mirada busca su imagen,
en lo alto, colgado por designio en una academia de arte.
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Rincones importantes, “Taller de escultura de talla
en madera”, obtenida con un objetivo angular, el punto de
interés o centro de interés coincide con el centro geométrico
de laimagen, se sub raya un acento blanco al centro de la
composicién, las lineas coinciden con el punto de fugaenel
centro, la superposicion de figuras, la ventana en el tltimo
plano, ofrecen una referencia evidente de la perspectiva
y de la profundidad, un plano general que si bien da una
visiéon también general, otorga mayor distanciamiento,
instintivamente se tiende a organizar estructuralmente la
composicién interna con el reconocimiento de geometrias
simples, las texturas halladas refuerzan la tridimensiona-
lidad de los objetos y del espacio, sobre todo en el primer
plano, seguramente es una toma lograda con un diafragma,
medio, se deduce por la nitidez de laimagen, que se logra
con iluminaciéon ambiental, clasica, lateral, el alto contraste
expresa un conflicto de formas, con una fuerte expresividad,
la estructuracién en el ritmo obliga a una organizacion de los
elementos en la composicion, se crea una tensién moderada,
el elemento central logra distribuir los pesos visuales en
laimagen, sin duda es una imagen estatica, compleja, con
profusion, habitabilidad del espacio, atemporalidad. Toma-
daen ligera picada, busca el realismo y la identificacion, la
intertextualidad de forma general, denota postmodernidad,
se circunscribe ontolégicamente. Metaféricamente un lugar
con mucho silencio, habitado por duendes andariegos de
madera, brincando de aqui para all4, por todo el taller, se rien
a carcajadas y hablan un idioma que solo ellos entienden, se
llevan al escultor para impregnarlo de inspiracion, lo devuel-
ven, solo a veces y otras veces se lo quedan en su mundo,
para ser felices, todo pasa mientras todos duermen, maravi-
llas, atroz, novedad, presente el ojo, un infinito silencio.
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Las “Esculturas cldsicas en las antiguas galerias de la Aca-
demia”, obtenida con un objetivo normal, punto de vista dina-
mizador, punto de interés colocado en el cuadrante derecho
superior, las lineas verticales formadas por las pilastras en
el segundo plano, apoyan la connotacion de espiritualidad,
el plano determina la profundidad de la imagen por la super-

posicion de las figuras, el plano general estimula al mayor

distanciamiento, forma estructural, dada por las caracteristi-
cas inmutables y permanentes de los objetos, la textura que
produce tridimensionalidad es muy importante, la ilumina-
cion natural, ambiental, suave, lateral, conforma un contraste

bajo, que refuerza el realismo y la intensa expresividad,

diafragma cerrado que provoca una mayor profundidad de
campo, el modo de organizacién de los elementos responde
al ritmo de la composicion. La zona derecha representa un
mayor peso visual, sumado a la claridad visual, lineas, contor-
no, contraste, formas, que se equilibran con el tltimo plano,
conformado por esa estructura geométrica, la fuerza visual
mas intensa se da cuando el punto de interés se ubica en las
lineas de los tercios y en este caso, esta en la interseccion de
dichas lineas, la composicién ofrece asimetria, profusién, el
orden visual y las direcciones de lectura son determinantes
parareconocer la presencia de una narrativa, de una meto-

nimia, reforzada por la pose en escorzo, introduce enigma
en la fotografia, la eleccion del angulo de toma en ligera

contra picada, enaltece la escultura, guardiana, vigia del paso
del tiempo, con su desnudez indiferente, timida amparada,

el silencio es su cualidad principal, parece un capitel, pero

intriga por qué esta enaltecida, campana sin badajo, triste y

melancélica figura, un arrendajo, entre los cipreses.
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“Rincén del taller de escultura”, presentada en formato
vertical, punto de vista normal, composicién estatica, las
lineas de los diferentes planos, connotan espiritualidad, la
superposicion de las figuras en diferentes planos determinan
profundidad, mayor distanciamiento al punto de interés
debido al plano general, el contraste tonal, la profundidad,
son importantes para determinar las formas. Posee textura,
cualidad dépticay tactil, que se logra con iluminacién artificial
dura, cenital, provocando contraste alto, fuerte expresividad,
los puntos de fuga convergen al centro, dotando de pers-
pectiva a laimagen, existe ritmo en el modo de organizar los
elementos que crean tensién, sugieren una proporcion entre
el objetoy el espacio representado, el tamafo de la forma,
en el punto de interés otorga mayor peso visual al centroy
con ello aumenta la simetria, coincide con el primer punto
de interseccioén de los tercios, equilibrio, profusion, acento,
desiguales direcciones visuales, debido a laimagen delibera-
damente abierta, influye la oscurecida habitabilidad del es-
pectador, la eleccion del instante no es casual, implica actitud
proactiva del autor. Atemporal; un fragmento de la realidad,
cuenta una historia con la participacién activa en su lectura
del observador, la toma a nivel connota un peculiar modo de
relacién de poder, rompe el verosimil fotografico, subraya la
presencia de la cdmara. Busca el realismo en la identificacion
de los signos fotograficos, presenta la organizacién en planos
parcelados. Retéricamente una sinestesia; la escultura, un
poema acabado de escribir, inmerso en un espacio lumbre, un
blogue de marmol, recinto de flores con rayos de sol, morada
de humanos de carne y hueso, piedra de marmol, aqui esté la
famay la gloria en la tierra de los pajaros de la noche.
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Analisis de estudio de caso

“Detalle de la herreria en uno de los patios de la academia’.
La herreria caracteristica y bien reconocible de algunas esca-
leras y pasamanos, se presenta en formato vertical, se utiliza,
presumiblemente, un objetivo normal, el punto de interés
coincide con el centro geométrico, las lineas curvas trans-
miten movimiento y dinamismo, el plano como recurso para
resaltar laimportancia en la relacion figura-fondo, delimita
la representacion, el plano general provoca mayor distancia-
miento con el objeto; la forma se modifica cuando el objeto
cambia de posicién, orientacién o contexto, es importante
el contraste tonal, con el control del enfoque se consigue
destacar la figura del fondo, iluminacién natural, dura, lateral,
que denota, dramatismo, teatralidad, fuerte expresividad,
el ritmo funciona como elemento dindmico, el contraste
de luces y el contraste cromatico crean tension visual, el
elemento al centro, aumenta la simetria, la simplicidad, cede
economiay unidad. Mirada estandar, clasicismo, cuenta una
historia narrada por el espectador, toma a nivel, de naturale-
za metaférica, absolutamente libre, implica lecturas amplias,
multiples y complejas. Retéricamente el anacoluto, remite a
la soledad asumida, la pasividad anhelada, en un espacio ha-
bitable facilmente, por ermitafos entregados, concentrados,
se divisa un simbolo, deja de ser hierro, surge una deidad, un
nota musical de sol, bafiada de albor, naciendo, dando luz ala
negrura, ritmo a la faena, esperanza que combate la tristeza,
apacigua la mente, un sosiego de este palacio, placidez del
alma, fuente de inspiracién inagotable, a escanciar cada diaa
los artistas avidos de templanza y armonia.
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Analisis de estudio de caso

La serie de los interiores, procura realizarse en primer

plano con correspondencia entre las lineas estructurales
geomeétricas del espacio referencial y la estructura del

formato, es decir, la horizontalidad y la verticalidad tienen

una especificay determinada ubicacién topoldgica, que

permite convergencia, conectividad, continuidad. Tienen una
tonalidad determinada y muy caracteristicas formas arbitra-
rias, estructurales y marcadas, utiliza un juego de contrastes
especifico y definido, rico en textura, imagen nitida, gracias a
la iluminacién suave, motivado por el ambiente espacial del
edificio. Formas geométricas determinadas, expresividad y
simetria reforzada por el punto de interés centrado, fuerza

visual intensa al utilizar los tercios, provoca en la imagen

equilibrio, unidad, predictibilidad, lo que se ve es un fragmen-
to de larealidad, interpelacién directa al elemento principal,
concepcion clasica; claridad absoluta. Retéricamente com-
paracién o simil; “Medallon. Alegoria de la escultura. Obra de
José Obregdn. Techo de la segunda galeria del museo univer-
sitario de la academia” es una selva ostentosa que en el cielo
su rudo perfil calca, un medallén rodeado de extraias flores
de laflora gloriosa de cuentos de sirenas y angeles, entre las
ramas encantadas. Un alma fragil se asoma ala ventana dela
torre majestuosa, la vida le sonrie y le augura primavera, es el
corazon sagrado de la Academia que se mueve con un ritmo
dedicha, luz que brota, gracia innegable, en el medallén, una
prisionera que canta y que sonrie, como infanta en palacio
paterno, sus ropas tejidas de lino de la luna redonda, ella no
responde, pensativa y risuena se aleja de la dehesa ventana.
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“Arranque de la escalera central” formato vertical, la
horizontalidad de los escalones permite convergencia, las
lineas de las pilastras, connotan espiritualidad, objetivo
normal, punto de interés que coincide con el centro geomé-
trico, el plano produce perspectiva debido a la proyeccién en
angulo, el primer plano de escala, favorece la identificaciéon
del espectador, instintivamente se organiza la composicion
interna con el reconocimiento de geometrias simples, con el
control del enfoque se consigue destacar la figura del fondo,
iluminacion natural, suave, Rembrandt, el contraste de la
imagen la aproxima al realismo, otorgando fuerte expresi-
vidad, mayor representacion, la perspectiva construye el
espacio tridimensional, ritmo en la cadencia de elementos,
regularidad, peso equilibrado gracias a laregla de tercios,
dinamismo, realismo, habitabilidad del espacio por el espec-
tador, orden visual, angulacién de la cAmara a nivel, busca
la identificacidn. Existencia de una vision, entrelazada del
mundo; dominio de las formas; prevalencia de la idea de
unidad absoluta; claridad relativa. Retéricamente funciona
la antonomasia; la escalinata de arranque del patio principal,
majestuosa, sugiere la base primitiva de cualquier imagina-
cién arquitectdnica que de alguna manera extrae su fuerza
creadora de las formas de la naturaleza organica que remite
a las olas ordenadas del mar, misteriosas, vany vienen,
bailando con el viento, bafando a la gente de ingenio y
creatividad, entre peces van sin parar, una tras otra no dejan
de cesar, desde el horizonte.
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La “Venusy Eros”, formato vertical, objetivo normal,
punto de vista dinamizador, punto de interés en el tercio
superior derecho, las lineas transmiten energia, generan
movimiento, permiten distanciar la figura del fondo, dotan de
volumen a los objetos, el plano determina la profundidad de
la imagen por la superposicién de las figuras, el plano medio
estimula aproximacion emotiva, forma estructural, la textura
produce tridimensionalidad, la iluminacién artificial, suave,
lateral, conforma el contraste que refuerza el realismoy la
intensa expresividad, diafragma abierto provoca una menor
profundidad de campo, organizacién de elementos que
responde al ritmo de la composicion. La escultura de Venus,
representa mayor peso visual, claridad visual, nitidez, for-
mas que se equilibran con el Gltimo plano, conformado por
el resto de las esculturas, la fuerza visual mas intensa se da
cuando el punto de interés se ubica en las lineas de intersec-
cién de los tercios, la composicidon ofrece asimetria, comple-
jidad, las direcciones de lectura establecidas por los dngulos
y formas geométricas, son determinantes para reconocer
la presencia de una narrativa, la pose en escorzo introduce
ambigliedad en la fotografia, la eleccion del angulo de toma
a nivel, favorece la representaciéon. Retéricamente concep-
to (analogia); Venus, en quietud, se muestra en un callado
jardin, parece una reina, cuerpo de mujer, perfeccion carnal,
una rosa abiertay tibia, deshoja pétalos para extraer el gozo
de su vientre; lleva en hombros a Eros, como un nifio que
exploray atraviesa un jardin desconocido, donde nacen los
signos del amor, desciende suavemente a un costado, como
un tatuaje hecho con el humor del deseo, un aleteo por una
suave espesura que se abre ante un cuerpo enamorado por
palabras inventadas, que desatan los placeres prohibidos.
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“Impostas de los arcos del corredor del patio central” en
formato vertical, lograda en ligera contra picada, con un
objetivo normal aparentemente, las lineas generan movi-
miento, espiritualidad, plano detalle extremo del edificio,
se rescata la textura de la piedra, que otorga volumen, el
manejo de la nitidez separa la figura del fondo, iluminacién
natural, suave, cenital, el contraste aproxima al realismo,
clara simetria axial, el orden visual se carga de significaciones
claras; equilibrio, actividad, realismo, acento en las impostas
del edificio, con sus curvas majestuosas en los arcos, una cla-
ra habitabilidad del espacio, identificacion, como sintoma de
una expresion deformada con un profundo drama emotivo,
con lointernoy lo externo. Sinécdoque, basada en la relacién
de proximidad existente entre la Academiay la imposta.

Los muros muestran su relevancia, no desaparecen, toman
mayor relevancia en la metafora, implicada en la sinécdoque
de cada unade las imagenes. Impostas postradas, arraigadas,
dejan ver las heridas en la carne del tiempo, son pausas sin
detenerse en la orilla, siguenrio arriba, entre arcos de unidas
imagenes, el rio pensativo, un momento de sol en la piedra

se demora, se desgaja después la gloria, posan los arcos
ornados, triunfales, en donde se erige la gloria solemne de la
antigua Academia.
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“Cabeza de Laocoonte”, obtenida con un objetivo nor-
mal, punto de vista dinamizador, las lineas coinciden con
las diagonales, producen dinamismo, el plano determina la
profundidad de laimagen, la escala en plano medio estimula
la aproximacion emotiva, forma estructural dada por las
caracteristicas inmutables y permanentes de la escultura, la
textura que produce tridimensionalidad es muy importante,
la iluminacion artificial, suave, cenital, conforma un contraste
medio, que refuerza el realismo y la intensa expresividad,
diafragma abierto provoca una menor profundidad de
campo, el modo de organizacién de los elementos respon-
de al ritmo de la composicion. La zona central representa
un mayor peso visual, sumado a la claridad visual, nitidez,
contorno, formas, que se equilibran en el mismo plano, la
fuerza visual mas intensa se da cuando el punto de interés se
ubica en las lineas de los tercios y en este caso, en el centro
geomeétrico, la composicién ofrece, complejidad, profusion, el
orden visual es determinante para reconocer la presencia de
una narrativa. Direcciones de escena: internas de la com-
posicion, elementos graficos que representan movimiento;
brazos, dedos, también la mirada del personaje, la pose en
escorzo encaja enigma en la fotografia, la eleccién del angulo
en ligera contra picada, enaltece la escultura. Eufemismo,
retéricamente el sacerdote inmerso en la elite de guerra,
tres veces advirtio del caballo de Troya, que en sus entranas
escondia a los griegos, astutos, fieros leones, como serpien-
tes de las aguas, no dan algo por nada. Un Dios le arrancé
la vida, uniendo al tormento a sus dos hijos, devorados por
dos serpientes, la angustia fatal resquebrajaba su corazon al
mirar piadoso el cielo, un abrazo mortal a sus hijos, el dolor
mas duro, intolerable, desesperada agonia cruel, de los hijos
en fiero forcejo, en los tensos anillos que estrechaban mas y
mas el abrazo sofocante, sin que dioses ni humanos lo evita-
ran.
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“Arcos del corredor del patio central”’ presentada en
formato vertical, lograda en ligera contra picada, con un
objetivo normal, las lineas generan movimiento, espiritua-
lidad, plano detalle del edificio, se redime la textura de la
piedra, que otorga volumen, el manejo de la nitidez destaca
la figura del fondo, apoyandose con la iluminacién natural,
suave, lateral, el contraste aproxima al realismo, pero tam-
bién al dramatismo y al conflicto, la distribucién de pesos es
equitativa, el orden visual se carga de significaciones claras;
equilibrio, unidad, realismo, curvas esplendorosas en los
arcos, habitabilidad del espacio, identificacion, expresién
con un profundo drama emotivo. Sinécdoque, basada en la
relacién de proximidad existente entre la Academiay los
elementos representados. Las pilastras y las impostas como
tales muestran su relevancia en la metafora, implicada en
cada unade las imagenes. No importa lo linda, lo vieja, lo
majestuosa o sencilla que sea la Academia, con los arcos
extenuados, prevalecidos, remiten a las sonrisas, una revela-
cién que anula todas las concepciones, caducan al instante,
ojos fragiles, boca de morder, mentdn de capricho, pémulos
fragantes, sonrie y asume el mundo, indefensa, desnuda,
entonces la sonrisa permanente se convierte en un arcoiris.
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21. Arcos del corredor del patio central
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Analisis de estudio de caso

“Cabeza de David, torso y estudio anatomico” formato
vertical, objetivo normal, obturador cerrado provoca una
mayor profundidad de campo, las lineas coinciden con las
diagonales y producen dinamismo, punto de interés préximo
al centro, el plano determina la profundidad de la imagen por
la suposicion de formas, la escala estimula la aproximacion
emotiva, caracteristicas permanentes de la escultura, la
textura produce tridimensionalidad, la iluminacion artificial,
ambiental, lateral, atras, conforma un contraste medio,
que refuerza el realismo y la intensa expresividad, el modo
de organizacién de los elementos responde al ritmo de |a
composicién. La zona central, enmarcada en una envolvente
geomeétrica, representa un mayor peso y fuerza visual in-
tensaen el centro geométrico, sumado a la claridad visual,
nitidez, lineas, contornos, que se equilibran, la composicion
ofrece, complejidad, profusién, tension, habitabilidad del es-
pacio por el espectador, el orden visual es determinante para
una narrativa, diferentes direcciones de lectura internas de
la composicién, elementos graficos que representan movi-
miento; las piernas, la mirada del personaje, la pose, articulan
el enigma en la fotografia, promueven en el espectador
variadas emociones, la eleccién del dngulo a nivel, rompe,
subraya la presencia de la cAmara, una puesta en escena,
en la que los signos fotograficos mantienen una relacion,
concepcidn clasica: presenta la organizacién del mundo en
planos parcelados, fragmentacion; simetria como peso es-
tructural, claridad absoluta. Retéricamente se evidencia una
antitesis; oposicion de complementarios, fantasmas ilumina-
dos, indigentes, arcangeles, artistas perplejos, que observan
desde la academia de las obsesiones, saben que la noche no
fue eterna, porque el dia asoma con su facha de vagabundo,
tendran que ser los que son, y nosotros observandolos desde
nuestra atalaya de buhos felices.
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22. Cabeza de David, torso y estudio anatomico. Bodegas del museo univer-
sitario de la academia
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Analisis de estudio de caso

Esta serie de interiores, encamina a realizarse en pri-
mer plano con correspondencia entre las lineas estructurales
del espacio referencial y la estructura del formato, es decir,
la horizontalidad y la verticalidad tienen una determinada
ubicacién de las formas geométricas que permanecen inal-
teradas, permite convergencia, conectividad y continuidad.
“Medallén. Alegoria de la pintura”, tienen una tonalidad de-
terminaday caracteristicas formas organicas, estructurales
y muy marcadas, utiliza un juego de textura motivado por
el ambiente espacial del edificio y de sus rincones caracte-
risticos, imagen nitida, iluminacién suave, lateral, artificial,
ambiental. Fuerte expresividad, ritmo, repeticion de elemen-
tos, regularidad y simetria reforzada por el punto de interés
al centro, fuerza visual intensa al utilizar los tercios, provoca
en laimagen equilibrio, regularidad, profusién, se ve un
fragmento de la realidad, interpelacién directa al elemento
principal, concepcién clasica, simetria como peso estructural;
claridad absoluta. Retéricamente el polisindeton da mayor
expresividad a la materia plastica palpable como un recuerdo
que se guarda con amor, un medallén con forma radial inun-
dalafaz con el clamor de belleza, es un recuerdo constante
de laimagen del corazén noble de este edificio, copia fiel
del medallén, dilatada superficie, imaginacion, helor, disefio,
linea casual, pincel memorable, forma impensable, sombra
entre luz, luz entre obscuras sombras, fingida realidad del
sueno del corazén hacia el arte nabil.
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23. Medallén. Alegoria de la pintura. Obra de José Obregon. Techo de la
segunda galeria del museo universitario de la academia
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La misteriosa e iconica puerta principal, presentada
en formato vertical, proporciona estabilidad, 6ptica de un
objetivo normal. El punto de interés coincide con el cuarto
punto de interseccién, de la regla de tercios, incrementa la
tension, produce dinamismo, energia y movimiento, el plano
determina la evidente profundidad de campo de laimagen,
lograda con diafragma cerrado, produce perspectiva por la
proyeccion en angulo, representada en el marco de la puerta,
el plano corto favorece la aproximaciéon emotiva e intelec-
tual del espectador, se reconoce un ritmo especifico, una
estructura inmutable y permanente en la representacién,
gracias a lailuminacién dura, natural, en picada, que provoca
esa tridimensionalidad que favorece la nitidez de la imagen,
resalta el contraste, con una saturacion de los negros y una
amplia tonalidad de grises que dan coherenciay realismo ala
fotografia, se da protagonismo a la puerta, se crea delibera-
damente un espacio simbdélico habitable para el espectador,
persigue una secuencialidad, un orden visual determinante
para reconocer la academia. Tomada a nivel, de naturaleza
metafdrica, implica lecturas amplias y complejas. “Entrada y
vista del patio central” retéricamente funciona la antonomasia
como apelativo que implica una relacién, de lo genérico; la
academia, sustituida por lo individual, la puerta. Una gran
puerta, en la luz entreabierta, un gesto del mundo, entramos
y nos convertimos en rehenes, cascara de la gran fruta que
es la academia, el canto que dentro se canta, lo sofocan sus
maderas y a su dicha a veces convidan, sibila llena de polvo,
nacida vieja, parece triste, parece la nube de latormenta, ala
vaina japonesa de la muerte se asemeja, se abre y el destino
la atraviesa, entra perfildndose al horizonte, sin saber lo que
la guardiana Samotracia tiene en casa, ;qué guarda detras de
esa puerta? gloria o pérdida, el horizonte se acaba, pero salen
de ellalos rehenes, los hombres como nifios que despiertan a
una existencia lucida y entendida.
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La “Calle de moneda durante las obras de restauracion
del centro historico de la ciudad de México”, formato vertical,
objetivo normal, centro de interés coincide con puntos
de fugay con el centro geométrico, composicién estatica,
lineas que convergen en un punto, dan profundidad, el plano
produce perspectiva, cuando se tiene la proyeccién en
angulo, se construye el espacio tridimensional y la profundi-
dad de campo, plano general de toma, dominio de las formas
tecténicas, importante el color, la linea, el contraste tonal,
la perspectiva, la superposiciony la textura que produce tri-
dimensionalidad, iluminacion, natural, dura, cenital, control
del enfoque y la exposicion. Alto contraste, fuerte expresivi-
dad, ritmo en la repeticion de elementos, la perspectivay el
contraste producen tensién visual, la ubicacién del punto de
interés al centro favorece la simetria, el equilibrio y la agude-
za. Por ser una representacién en profundidad se aproxima a
la mayor habitabilidad del espacio por parte del espectador,
atemporalidad, antes y después de este instante es infinita
la extension del espacio y tiempo; toma a nivel, blisqueda del
realismo, prevalencia de la idea de unidad absoluta; claridad
relativa. Retéricamente el paralelismo, presente en la calle
prolongaday técita, testigo fiel de la transformacién de la
ciudad y la permanencia majestuosa del edificio, donde la
gente anday se tropieza, pisan con pies ciegos, las piedras,
testigos mudos del caminar diario, esta calle triste se alegra
de tener en ella a la academia, en esta calle subsiste no sé
qué letargo de barrio provinciano, calle de fachadas sucias
y portales viejos, pero es distinta cuando andas por ellay te
encaminas a la academia. Calle de soledad y hastio, ensancha
sus aceras para alejar las casas.
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25. Calle de moneda durante las obras de restauracién del centro histérico de la
ciudad de México
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Analisis de estudio de caso

La “Calle y fachada de la academia durante las citadas
obras de remodelacion”, formato vertical, objetivo normal,
punto de interés no coincide ni con el centro ni con las diago-
nales, elemento perturbador, las lineas oblicuas transmiten
energia, generan movimiento, el plano produce perspectiva
cuando tiene la proyecciéon en angulo, plano del edificio
produce aproximacién emotiva, forma estructural que da
caracteristicas permanentes a los objetos, la textura produce
tridimensionalidad, acercamiento del espectador, mayor
verosimilitud y realidad, iluminacién, natural, dura, lateral.
Alto contraste, fuerte expresividad, ritmo en la repeticién de
elementos, la perspectiva y el contraste producen tension
visual, relacién cuantitativa entre el edificio y sus partes
constitutivas, la perspectiva produce mayor peso visual,
asimetria, complejidad, audacia, distorsion, fuerza visual
intensa, el punto de interés estd en los cruces de las lineas de
los tercios, representacion en profundidad, mayor habitabi-
lidad del espacio por parte del espectador, atemporalidad, |a
eleccion del instante no es casual, toma a nivel, estrategias
enunciativas de identificacion, prevalencia de la idea de uni-
dad absoluta; claridad relativa. Retéricamente la metafora
estd presente, se identifica la academia refiriéndose a la calle
despobladay en reparacion, reflejo de la historia de un edifi-
cio majestuoso, testigo que grita una historia maravillosa, la
calle remite a las venas de la ciudad que transporta sangre al
corazén de la ciudad, el corazén que es la academia, el arte
que pinta las calles, se ve desde muy lejos, la calle academia
absorbe al que la camina, caminante que se va paso a paso,
con el paso del tiempo sobre el suelo levantado, ecdisis de la
calle que renueva su apariencia conservando su morfologia.
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Analisis de estudio de caso

“Vista parcial de la calle de moneda y sus alrededores
desde la azotea de la academia”, se presenta en formato
horizontal, objetivo normal, el punto de interés coincide con
la interseccion de los tercios, composicion estatica, las lineas
transmiten dinamismo, el plano como recurso para resaltar
la importancia en la relacion figura-fondo, delimita la repre-
sentacion, el plano general provoca mayor distanciamiento
con el objeto; la forma se modifica cuando el objeto cambia
de orientacién o contexto, el control del enfoque destaca
la figura del fondo, iluminacién natural, dura, contraluz,
denota trance, soledad, dramatismo, teatralidad, fuerte
expresividad, el ritmo funciona como elemento dindmico, el
contraste de luces y el contraste tonal crean tension visual,
los edificios y clpulas, aumentan la simetria, el equilibrio,
la economia, la distorsiéon. Mirada normalizada, clasicismo,
simetria como peso estructural; claridad absoluta, se cuenta
una historia narrada por el espectador, legibilidad de espa-
cio, tiempo y accién; toma a nivel, de naturaleza metaférica,
absolutamente libre, implica lecturas, multiples y complejas.
Retéricamente la elipsis esta presente, se omite la academia,
para lograr mayor énfasis, remitir a la libertad que otorga el
aire, poblado de azoteas, en el horizonte, lejos, se visualizan
cupulas y bellos edificios, cispides, dispuestas a zarpar al sol,
desde esta azotea se ve al amor mas venturoso, cantando
saluda al arte y baila para él; picos y remates que remontan
a asfixiados arboles, tanta gente paseando por las calles que
no llevan a ninguin lado, pobre arte sin alas, al fondo la torre
Latinoamericana se pone enfrente y no deja ver mas all3,
como gorriones que revolotean, artistas brincany saltan
en la azotea, miran gente que no mira y mientras las miran
gustan de imaginar su cuerpo con alas, todo es un teatroy la
azotea es el escenario. Arte de colores muestra como vuelas
y como llegaste jugando a esta azotea.

UNAM e Posgrado en Artes y Diseno e Facultad de Artes y Disefio e 168



analisis de la metafora visual

”
’

“Leyenda de San Carlos

27. Vista parcial de la calle de moneda y sus alrededores desde la azotea de la
academia
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Analisis de estudio de caso

La “Calle de la academia durante las obras de restauracion
del centro histérico de la ciudad de México”, formato vertical,
objetivo normal, re encuadrada, puntos de interés préximo
al centro, existen vectores de lectura distintos, lo que multi-
plica el dinamismo y la tensién de la composicién, las lineas
oblicuas generan dinamismo, transmiten energia, generan
movimiento, el plano produce perspectiva por la proyecciéon
en angulo, plano general del edificio que produce mayor
distanciamiento, forma estructural que da caracteristicas
inmutables y permanentes al edificio, la textura muy ricaen
la composicién, en el primer plano y en el segundo, produce
tridimensionalidad, verosimilitud y realidad, control del
enfoque y la exposicién, iluminacién, natural, dura, lateral. El
contraste aproxima al realismo, fuerte expresividad, ritmo en
la repeticion de elementos en perspectiva, relacion cuantita-
tiva entre el edificio y sus partes constitutivas, la perspectiva
produce mayor peso visual, asimetria, complejidad, acento,
distorsién, profundidad, fuerza visual intensa, la representa-
cién ocasiona mayor habitabilidad del espacio por parte del
espectador, atemporalidad, eleccion del instante fortuito;
toma en contra picada, no busca el realismo, estrategias
enunciativas de identificacién, prevalencia de la idea de uni-
dad absoluta; claridad relativa. Retéricamente la parequesis,
hace uso de varios elementos visuales con la misma base, |a
calle, sustituida por montanas de tierra alborotada donde
cultiva el artista raices y esperanzas, memorias de soberbios
monumentos, esplendor del pasado, donde el arte despa-
rrama sus virtudes, donde el alma expresa sus sentimientos.
Las artes florecientes, su imperio en este edifico fijaron,
soporta en sus paredes y fachada, miradas fascinadas, cuenta
sus glorias olvidadas, testigo de creaciones eminentes, hoy,
un soplo suspira en los escombros, se oprime de angustia el
alma cuando contempla en el sosiego la grandeza solemne de
las ruinas.
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28. Calle de la academia durante las obras de restauracion del centro histérico
de la ciudad de México
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Analisis de estudio de caso

“La antigua academia reflejada en la calle de su nom-
bre”, objetivo normal, punto de interés al centro, produce
tension, las lineas oblicuas generan dinamismo, transmiten
energia, generan movimiento, provocan perspectiva por la
proyeccion en angulo, plano corto de la calle que produce
aproximacion emotiva e intelectual, forma estructural del
edificio, caracteristicas que se modifican cuando el objeto
cambia de posicién, orientacidn o contexto, textura muy rica
que produce tridimensionalidad, credibilidad, control del
enfoque y la exposicién, iluminacién, natural, suave, cenital.
Fuerte expresividad, contraste que aproxima al realismo,
ritmo en la repeticion de elementos, dindmico temporal,
proporcion en la relacién entre el objeto y el propio espacio
de representacion, la distribuciéon del peso visual al centro
aumenta la simetria, el equilibrio, la complejidad, la fragmen-
tacioén, la opacidad, la distorsion, la representacién ocasiona
menor habitabilidad del espacio por parte del espectador,
diferentes direcciones visuales, atemporalidad, eleccién
del instante casual; toma picada, de naturaleza metaférica
donde las relaciones entre los elementos visuales son imagi-
narias, estrategias enunciativas de identificacion mas alla de
lo visto y lo visible, unidad absoluta; claridad relativa. Ret6-
ricamente la antifrasis, el edificio alisa en el charco lo fino de
su cabello, leve caricia en el suelo, despeinando los arcos, por
el cielo atraviesan algodones de azucar, cada curva gentil que
devuelve el charco, es el contraluz de la sonrisa, la academia
se inclina majestuosa sobre el ribazo del charco, denota en
esas aguas su belleza, contempla en sus ojos el reflejo de las
aguas en los charcos, un reflejo, imagen seductora, triste,
que solo puedes ver pero no puedes acariciar, lo malo de un
reflejo es.
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uponer que lo visto existio, pensar que eso es

real, concebir esa realidad como una imagen no

deteriorable, son aseveraciones comunes en el
campo visual, en el lenguaje fotografico. Un profundo senti-
miento recorre el ensayo. Parece que le dice al espectador
que deba aprender a mirar, a ser y a hacer, ya que la gente
esta habituada a ver solo lo semejante, pero hay que recor-
dar que todo lo que se asemeja difiere.

En el ensayo analizado, se advierte el disefioy la
composicién como el camino de sintesis o simplificacién
que se ha encontrado para decir algo sobre la vida; disefio y
composicién, son el camino para expresarlo con claridad. Se
logra transformar en una composicién, en una forma de di-
sefo propia, personal, relacionada con la de los demas, pero
siempre manteniendo ese caracter individual. No existe el
camino para un analisis, sino un camino para cada individuo,
que no es mas que el andlisis que cada quien debe realizar
en lafotografia y en la vida. Esto no constituye un cuerpo
tedrico definido, detona un sin nimero de reflexiones sobre
la influencia de la fotografia en la subjetividad, obligando a
otra forma diferente de mirar.

La fotografia detiene, juego analégico de la memoria.
La valoracion de la metafora visual, enaltece como artifice,
la vision del ensayo fotografico desde el origen del suceso a
tomar, hasta el planteamiento de los resultados de la produc-
cién fotografica. Vivir el ensayo fotografico, entendiendo el
entorno visual, el contexto que motiva a la creacién e inven-
tiva del fotégrafo como ser humano, motivo vital en este
proyecto de tesis.

Cualquier fotografia, en la medida en que representa
una seleccion de la realidad, un lugar desde donde se realiza
la toma fotografica, presupone la existencia de una mirada
enunciativa. El examen de la dimensién enunciativa de la
imagen tiene consecuencias muy notables para conocer la
ideologia implicita de laimagen, y la visién de mundo que
transmite. En este sentido, el estudio minucioso de una serie
de recursos discursivos como la construccién del punto de
vista fisico, la actitud de los personajes, la presencia o au-
sencia de calificadores y marcas textuales, la transparencia
enunciativa, los procesos de identificacién y distanciamiento,
el examen de las relaciones intertextuales, entre otros; es
especialmente pertinente en el anélisis del ensayo fotogra-
fico. Cabe recordar, que la enunciaciéon se construye sobre
la organizacién de una serie de materiales discursivos de
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diferente naturaleza, entre los que se pueden destacar ele-
mentos morfolégicos, compositivos, espaciales y temporales.

De acuerdo a lo que entiende Javier Marzal, el examen
de las tendencias creativas en los campos del ensayo foto-
grafico deja claro que la metodologia de anélisis de laimagen
fotografica, no necesita una reformulacion o reelaboracion,
en la medida en que los instrumentos de anélisis aqui pro-
puestos se muestran igualmente validos para el estudio de
cualquier ensayo fotografico, cualquier género fotografico,
incluso, textos fotograficos digitales. La fotografia digital
esta relacionada con las fuerzas del mercado econémico
y con larevolucion digital de las nuevas tecnologias de la
informaciony de la comunicacién (TIC’s), cuya ideologia no
dista sustancialmente del proyecto que impulsé el desarrollo
de las tecnologias de la imagen desde el siglo XIX hasta hoy.
La tecnologia aplicada a la fotografia, favorece y alienta la
produccion de mas imagenes, alienta el consumo de foto-
grafias, con lo que la vida de estas imagenes es mas efimera
que nunca, en sintonia con la cultura y la estética de consu-
mo inmediato en que vivimos. Aludiendo a Guy Débord; la
tecnologia digital aplicada a la fotografia permite construir
imagenes mas espectaculares e impactantes, con lo que se
potencia la cultura del entretenimiento y la sociedad del
espectaculo en la que estamos inmersos, re interpretando
una eco estética particular.

El medio fotografico, incluso en su version fotoquimica,
nunca ha dejado de ser una forma de expresion, que ofrece
una mediacién o interpretacion de la realidad a partir de un
exhaustivo andlisis de la realidad. En este sentido, el analisis
de lafotografia desde una perspectiva metaférica parece una
terapia necesaria para tomar conciencia de lacomponente
retérica de todaimagen. Cada vez serd mas dificil mantener
la creencia de que la fotografia es el vehiculo privilegiado
para la trasmision de la verdad, porque es el propio dispositi-
vo el que ha pasado a ser cuestionado.

Haciendo reminiscencia del nivel contextual, en el
resultado del andlisis de este ensayo fotografico; lo que
se puede registrar en una imagen fotografica, cuando est4
en manos de alguien que ha trabajado con gran respeto e
inteligencia; alguien que ha entendido la fotografia, bajo un
proceso técnico-fisico-quimico, que propone una ficcién
de detencién estable del movimiento de los cuerpos y de la
memoria, los alumnos de Horna cumpleny hansacado ala
fotografia, del reino de las concepciones erréneas y la han
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hecho realidad. Definitivamente la metafora existe en la me-
moria del autor y se materializa en unaimagen dibujandose
de manera magica con un pincel de luz.

Todos somos estudiantes; algunos lo son mas tiempo
que otros, algunos mas experimentados. Cuando se deja de
ser estudiante, es que se deja de aprender, cuando eso pase
puede llegar la muerte, esto concierne a la fotografiay ala
vida misma. El andlisis sirva, pararetomar laretéricaala
hora de producir ensayos fotograficos vislumbrar la metafo-
ra visual, que por otro lado, eso tomara mucho tiempo, se lo-
gra sélo con la experiencia, con la practica de manera natural,
sin duda es inevitable utilizando las verdaderas cualidades
del medio fotografico, en relacién con la propia experiencia
vital. De manera mas clara, ni la composicién, ni el disefio
fotografico, tampoco la inmersiéon de la metafora, pueden
fijarse por medio de reglas; no constituyen en si mismos
recetas estancadas con las cuales realizar una fotografia,
considerando ademas que las reglas estan disefiadas para
romperse, acto que se logra sélo si se entiende y domina la
regla que se esta dispuesto a romper. Esto representa solo el
camino de sintesis, de un proceso creativo. Contentémonos
con el inmediato milagro de abrir los ojos y ser diestros en el
aprendizaje del buen mirar. Saber observar es un modo de
inventar, solo hay un par de requisitos; dejar que la pasion
invada, enamorarse de la energia electromagnética, vacilan-
te y fluctuante, llamada luz. Que lo anterior se convierta en
un modo de vivir.

iFotografia, pura creacion del espiritu! (Salvador Dali
1927, citado por Fontcuberta, 2003, p. 129).
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Glosario

A
anacoluto
m. gram. Construccién que rompe el orden légico y gramatical de un men-
saje por la falta de coherencia sintactica entre los elementos de la oracion.

47
analogia
gram. Semejanza formal entre los elementos linglisticos que desempefian
igual funcion 39,47,51
artifice
Artista, artesano, persona o cosa que causa, inventa o hace algo.............. 147
artificio
m. Arte, habilidad o ingenio con que se hace algo 13
atildado
adj. Elegante, muy compuesto 78

C

cifie
prnl. Ajustarse a unos limites en lo que se hace o se dice.....orvenrrceerenrren. 13
cognoscitivo
adj. Que es capaz de conocer o comprender 6
colusiones

f. Pacto que acuerdan dos personas con el fin de perjudicar aun tercero 51
connotacién
f. ling. Sentido o valor secundario que una palabra, frase o discurso adopta

por asociacion con un significado estricto 6,62,63

constrictiva

obligatorio, coactivo, forzoso, imperativo, coercitivo 40
D

denegacion

f. Respuesta negativa a una peticion 149

denotacién

ling. Significado primario y basico de una palabra, comun a los hablantes

por estar ausente de subjetividad 6,61,63,102,116

dialéctica

f. Parte de la filosofia que trata del razonamiento y de sus leyes, formas y

maneras de expresion 86

Dialéctica

f. Parte de la filosofia que trata del razonamiento y de sus leyes, formas y

maneras de expresion 12,51

dilucidar

tr. Aclarar y explicar un asunto, ponerlo en claro ..........ereereecrnnne 13,102
E

egotismo

del latin "ego" que significa "yo" y de "ismo" que hace alusion a la "practica
de"

m. Afan de hablar de si mismo o de afirmar su personalidad. ........................ 78
estereoscopica

m. Relativo al estereoscopio. Aparato éptico en el que, mirando con ambos
0jos, se ven dos imagenes de un objeto que, por estar obtenidas desde
puntos diferentes, al fundirse en una, producen una sensacién de relieve
93
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Glosario

estilistica

f. Estudio del estilo o de la expresién linglistica en general............... 14,42
F

fetiche

m. Objeto material, de culto supersticioso en algunos pueblos, que es

venerado como un idolo, que trae suerte 149
H

Hermenéutica

f. Arte y técnica de interpretar textos para la fijacién de su sentido, en
especial los sagrados 82
hermenéutico

f. Arte y técnica de interpretar textos para la fijacion de su sentido, en

especial los sagrados 98

hermético

Impenetrable, incomprensible o cerrado 102

hibrida

adj. y m. [Animal o vegetal] obtenido del cruce de dos individuos de distinta

especie 81

hipérbole

f. ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir exageradamente la

verdad de aquello sobre lo que se habla 18

L

litote

f. lit. Figura retérica que consiste en no expresar todo lo que se quiere dar

a entender, pero dejando clara la intencion 18

Logica

f. Ciencia que expone las leyes, modos y formas del razonamiento humano
12

lucubraciones

f. Meditacién, reflexion, trabajo intelectual 72

M

metafora

f. ret. Figura consistente en usar una palabra o frase por otra,estableciendo

entre ellas un simil no expresado i,5,6,7,

9,14,17,18, 20, 39,42,44,47,50,51,53,54,55,57,58,59, 60, 61, 66, 68,
74,85,89,92,93, 96,98, 99,100, 101, 102, 116,117, 136, 138, 147, 149

metonimia

f. ret. Figura consistente en designar una cosa con el nombre de otra con la

que guarda unarelacién de causa a efecto,autor a sus obras.........

14,23,42
monocromos
adj. De un Unico color 101
morfolégico
Referente a la morfologia. Parte de la lingliistica que estudia la flexion,de-
rivacién y composicion de las palabras 39,101

o

oximoron

Es una figura literaria que consiste en combinar dos expresiones de sig-
nificado opuesto en una misma estructura, con el objetivo de generar un
tercer concepto con un nuevo sentido 47
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Glosario

Proviene del griego Oxymoron, compuesta de oxys (agudo) y moros (desa-
filado). Se refiere a una combinacion de palabras que tienen un significado

opuesto 19
P

paradigma

ling. Conjunto de elementos de una misma clase gramatical que pueden

aparecer en un mismo contexto 45,46

permutacion
mat. Variacion del orden o de la disposicién de un nimero de elementos en

unaserie 17,18
persuasion

f. Capacidad de convencer a alguien 13, 15,37,48,51
pragmata

f. Referente a la pragmaética 15
pragmatica

f. gram. Disciplina que estudia el lenguaje en relacién con el acto de ha-
bla,el conocimiento del mundo y uso de los hablantes y las circunstancias

de la comunicacion 85

praxis

f. Practica,en oposicion a teoria 40,86
R

retdrica

f. Arte de expresarse con correccion y eficacia,embelleciendo la expresion
de los conceptos y dando al lenguaje escrito o hablado el efecto necesario
para deleitar,persuadir o conmover iv, 6,
9,12,13,14,15,17,18,19, 31, 33,34, 36,37,39,42,44,45,46,47,48,51,
55,93,96

S
semantico
f. Parte de la lingliistica que estudia el significado de los signos lingliisticos
y de sus combinaciones,desde un punto de vista sincrénico o diacrénico
15,39,41,42,53,71,81,87

sinécdoque

f. ret. Tropo que consiste en extender,restringir o alterar de alglin modo la
significacion de las palabras,para designar un todo con el nombre de una
de sus partes,o viceversa 47
sintactico

Referente a la sintaxis. f. gram. Parte de la gramatica que estudia la forma
en que se combinany relacionan las palabras para formar secuencias ma-
yores,clausulas y oraciones y la funcién que desempeiian dentro de estas
39,86,87

sintagma
m. gram. Unidad gramatical formada por uno,dos o mas elementos lingtiis-
ticos que,en una oracién,ocupan una Unica posicidn y ejercen una Unica

funcion sintactica 45,46

sofistica

Dar o conferir complejidad,especialmente a un aparato o en una técnica13
T

taxonomia

clasificacion, ordenacion, division, catalogo 39
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teleolégico

Es un adjetivo que refiere a aquello que esta vinculado a la teleologia..... 98

tipologia

f. Estudio o clasificacién de tipos que se realiza en cualquier disciplina
19,86

tépicos

adj. y m.[Lugar] comun, y [expresién o frase] manida 91

topoldgica

f. Rama de las matematicas que estudia las propiedades de las figuras con

independencia de su tamaio o forma 133, 140

transcriptas

part.irreg. Arg.y Ur. transcrito 117

transposicion

ret. Figura retdrica que consiste en alterar el orden normal de las voces en
la oracién 14
tropo

Es la sustitucion de una expresion por otra cuyo sentido es figurado. Se
trata de un término propio de la retérica que proviene del griego T1p6TT0G,
trépos, que significaba «direccidn». En este sentido, el tropo es el cambio
de direccién de una expresién que se desvia de su contenido original para

adoptar otro contenido 55
tropologia

f. Lenguaje figurado, sentido alegérico. / Mezcla de moralidd y doctrina en
el discurso 42,51
tropos

m. Figura retdrica que consiste en emplear las palabras en sentido distinto
del que propiamente les corresponde 37
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