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PRESENTACION

Este trabajo es una herramienta para la ensefanza del piano a alumnos de nivel
principiante, al principio de cada melodia se encuentra una lista de recomendaciones
que los profesores que consulten este trabajo pueden utilizar como apoyo para sus
clases, esta basada en las piezas infantiles del compositor veracruzano Mario Ruiz
Armengol (17 de marzo de 1914-22 de diciembre de 2002). Mi interés nace del gusto de
dar a conocer a los alumnos la musica de este personaje, porque considero que
ademas de hermosa, contiene gran riqueza armodnica y ritmica ademas de que ilustra

rasgos caracteristicos que se relacionan ampliamente con el titulo de cada pieza.

Cada una de las 19 melodias que se presentan en este documento contienen temas
que, al analizar y explicar al alumno, le ayudan en su practica del instrumento, le
facilitan el aprendizaje y la interpretacién, con lo cual se involucra y familiariza mas con

la obra, motivo de estudio.

El objetivo con esta propuesta es contribuir en la gran labor de la ensefianza del piano,
ayudar al proceso interpretativo desde que se aborda una pieza por primera vez y para
esto, para cada pieza elaboré una lista de consideraciones especificas para trabajar
con el alumno y al principio de todos las melodias una lista de generalidades que me
parece util revisar cuando se va a comenzar a estudiar una obra nueva. También con
este trabajo quiero motivar a que alumnos de piano que no conocen al compositor y su
musica lo hagan y valoren su gran obra y trabajo, ya que al parecer a Mario Ruiz
Armengol se le conoce mas fuera de la Republica Mexicana que dentro de ella’.

El presente trabajo contiene los siguientes rubros:
e Andlisis arménico y pedagogico de 19 piezas contenidas en los libros "Piezas

Infantiles volumen 1 y volumen 2 " de Mario Ruiz Armengol.

! Entrevista de Sergio Monsalvo C. a Mario Ruiz Armengol realizada en marzo del 2000
/ Editorial doble A.



e Un proceso de interpretacion para cada melodia, el cual ha sido previamente
utilizado y probado con cada alumno a lo largo de este proyecto.
e Cuadros musicales de algunos de los motivos de cada melodia, que son de

utilidad para cuestiones de técnica, agdgica y dinamica al tocar el instrumento.

Los alumnos con los que sustento esta accion son nifios, adolescentes y adultos
principiantes en el estudio del piano de clases particulares. Todos ellos estan fuera del
sistema formal de la ensefanza de este instrumento y de otras clases que se relacionen
con la educacion profesional musical, son personas de distintas edades y profesiones,
algunos son nifios que van a la escuela y asisten a clases de piano como una actividad
recreativa, otros, adultos de distintas areas como derecho, matematicas, medicina,
actuaria o amas de casa que decidieron aprender a tocar un instrumento y que por su
gran dedicacién e interés participaron en este proyecto y mostraran los resultados en el
recital, complemento de esta opcidn de tesis para titulacion.

Como menciona Sergio Monsalvo? en la entrevista realizada al Maestro Mario Ruiz

Armengol:

El de Mario Ruiz Armengol es un estilo de composicion muy preciso que sin lugar
a dudas ha fascinado a varias generaciones de musicos de la mas diversa
formacioén, lo mismo académica que no, pero también ha propiciado la distancia
de muchos por su elevado nivel, todo un reto de comprension y ejecucion. "Es
una musica muy dificil”, admite el propio compositor, pero se trata del resultado
de una vida de trabajo, del corazon y el intelecto de un personaje que ha
dedicado todo su esfuerzo y talento no sélo a hacer lo mejor posible siempre,

sino también lo mas exquisito y bello.
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Esta situacion lo ha rodeado de un fiel circulo de seguidores que han convertido su
obra, tanto popular como clasica, en objeto de culto y mi intencion es aumentar dicho
circulo de seguidores.

Para la realizacion de este trabajo me documenté sobre temas relacionados con la

ensefanza y a continuacion resumo algunos de estos conceptos y su utilidad:

DIDACTICA

El estudio de la didactica es necesario para que la ensefianza sea mas eficiente, que se
adapte a las posibilidades, caracteristicas y necesidades particulares de cada alumno.
Es el conjunto de técnicas destinado a dirigir la ensefianza mediante principios y
procedimientos que sean aplicables a la disciplina en particular que se esté impartiendo
y que como resultado el aprendizaje se producira con mayor eficiencia. El interés de la
didactica se enfoca mas en como va a ser el método de ensefianza que en contenido

de lo que se ensefara.

Para ser un buen profesor no es suficiente con conocer bien la disciplina que se va a
ensenar sino también dominar técnicas de ensefianza adecuadas al alumno y la

materia en cuestion (Diaz Barriga, 1997).

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

El aprendizaje significativo involucra la adquisicion de significados nuevos. La
interaccion entre los significados potencialmente nuevos y las ideas pertinentes de la
estructura cognoscitiva del alumno da lugar a los significados reales o psicoldgicos.
Debido a que la estructura cognoscitiva de cada alumno es unica, todos los significados

nuevos que se adquieren son UnNicos en si Mismos.

El aprendizaje significativo comprende la adquisicion de nuevos significados y a la
inversa, éstos son producto del aprendizaje significativo. El significado en si es un
producto del proceso de aprendizaje significativo.
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La importancia del aprendizaje significativo en la adquisicién del conocimiento es que el
conocimiento nuevo se vincula con los conceptos existentes en la estructura
cognoscitiva (Ausubel, D., 1983).

En el trabajo realizado con los alumnos se puede observar que adquieren un
aprendizaje significativo en el momento que comprenden todo lo aprendido a la hora de
ejecutar las melodias y lo aplican ya sea en la segunda o tercera melodia que
interpretaran del mismo compositor o en el futuro la musica que ellos decidan seguir
aprendiendo, todos los conceptos, técnica, simbologia, etc. que incorporaron a lo que
ya sabian ahora se convierte en un aprendizaje significativo ya que lo utilizaran para

aplicarlo en su trayectoria musical.

HABILIDADES QUE SE DESARROLLAN EN EL APRENDIZAJE POR
COMPETENCIAS

Expresion mediante cédigos artisticos.

Incremento de iniciativa, imaginacion y creatividad, ademas de desarrollar actitudes de
valoracion de la libertad de expresion, del derecho a la diversidad cultural y realizacion

de experiencias artisticas compartidas.

Comprension de diferentes manifestaciones culturales y artisticas con lo cual ademas

incrementan el disfrute, se enriquecen y aprenden a valorar de manera critica.

Es importante que los docentes identifiquen que las competencias no se desarrollan de
forma aislada, por ejercitacién y repeticion mecanica de informacién, ni por el paso de
los semestres o ciclos escolares. Por el contrario, el desarrollo de competencias implica
el aprendizaje integral de situaciones y requiere una planeacion adecuada de
actividades de aprendizaje mediante las cuales los estudiantes hagan un recorrido por

ambitos escolares e informales, ver grafico 1.1



Asi por medio del enfoque por competencias, se pretende tender puentes entre a
educacion informal y la educacién formal, con ello queremos decir que los estudiantes
aprenden de lo que viven dia con dia fuera de las escuelas y por tal motivo se
recomienda al docente que lleve a cabo actividades mediante las que los alumnos

hagan referencia a su vida fuera del aula (Ramirez Apaez, 2006).

Aterrizando lo anterior al presente trabajo, las competencias que en general

desarrollaron todos los alumnos fueron:

e Ritmo

e Coordinacién

e Entonacion

e Concentracién y atencién
e Memoria

e Memoria auditiva
e Audicion

e Lectura

e Ejecucion

e Estilo

e Pedal



DATOS BIOGRAFICOS DE MARIO RUIZ ARMENGOL

El Compositor nacié el 17 de marzo de 1914 en la calle de Vicario, en el Puerto de
Veracruz, Veracruz y muri6 el 22 de diciembre de 2002 en Quintana Roo.

Fue hijo del notable pianista y director de orquesta Ismael Ruiz Suarez y el primogénito,

seguido de sus cuatro hermanas Judith, Silvia, Norma e Hilda Ruiz Armengol.

Artista que transité por todas las épocas del siglo XX. Su obra abarca desde tangos,
boleros, estudios, fantasias, scherzos, canciones, danzas cubanas, temas para
peliculas, preludios, arreglos jazzisticos, piezas infantiles y miniaturas. También
compuso obras para arpa, duos de piano y cello, piano y flauta y musica de piano para

cuatro manos.

Su gran obra pianistica, aparte de sus canciones de exquisita armonia, cuenta con 31
Piezas Infantiles, 19 Danzas Cubanas, 16 Estudios, 16 Reflexiones, 32 Miniaturas, 5
Valses, Sherzos, Minuetos, Sonatas, Fantasias, Preludios y Musica para Piano a cuatro
manos, Musica de Camara para Piano y Violin, Violonchelo, Arpa y Flauta, que han sido
interpretados por lo mas selecto como, Guadalupe Parrondo, Gustavo Rivero Weber,
Enrique Nery, Alejandro Duprat, Gildardo Mojica, Alejandro Corona, y una nueva
generacion de musicos veracruzanos como Edgar Dorantes, Eleonora Barrales Cortes y

Luis Enrique Ledn entre otros.

El compositor llegd a la Ciudad de México el 25 de junio de 1925, cuando acababa de
cumplir 11afios de edad. A los ocho afios comenzd a tocar el piano de manera
autodidacta en Veracruz. Su instrumento siempre fue el piano, estudioé en la Ciudad de
México en una escuela de huérfanos sin serlo ya que su padre se habia ido de la casa
cuando él era muy pequefo, encontré la manera de estudiar en esta escuela que se

encontraba en Santiago de Tlatelolco, la llamaban Tecpan que quiere decir palacio.



El compositor aprendié a tocar el saxofén ya que el director de la escuela en la que
estudiaba se lo pidi6 para justificar su estancia ahi pero él siempre supo que su
instrumento era el piano, solamente que las circunstancias para dedicarse a él tardaron

un poco en llegar.

Preferia el piano primero que cualquier otro instrumento ya que pensaba que el piano lo
contenia todo, lo definia como una especie de resumen de una orquesta, se puede
interpretar cualquier cosa en él, los demas instrumentos son mono melddicos y lo mas

parecido al piano es la guitarra en la que se puede tocar melodia, armonia y ritmo.

A los 14 afos compuso su primera cancion, que fue un tango, estaban de moda los
tangos debido a un famoso Trio Argentino que vino a México en esa época. También
compuso musica para peliculas como El paisano Jalil, Mujeres y toros, hizo musica
para Resurreccion, basada en la novela de Tolstoi, para el Angel Negro, San Francisco

de Asis y para La Calandria.

Comenzé a improvisar en el saxofon como solista cuando tenia 15 afos de edad, en el
teatro Lerdo de Tejada en Jalapa, teatro que hoy en dia ya no existe, luego substituyo a
su papa que era Director de Orquesta y gracias a que se sabia toda la musica que él
tocaba pudo sucederlo y asi fue como comenz6 a desempefiarse como Director de
Orquesta, en el D. F. Acompafiaba las peliculas en los cines con el saxofon, sobre todo

en el Cine Odedn ubicado en la Calle Magnolia, a la vuelta de Santa Maria la Redonda.

Mario Ruiz Armengol tocaba en todo tipo de foros, podia estar en un teatro, cine,
cabaret o carpa. Nacié en un momento crucial de la vida de la humanidad, en esa
época se desarrollaba la Primera Guerra Mundial, México estaba en plena Revolucion,
apenas se habia inventado el cine y estaba naciendo el jazz que se extendié por todo el
mundo gracias al trompetista Louis Armstrong y a Mario Ruiz Armengol le gustaba todo
lo que fuera jazz aunque se enfoc6 mas en el Jazz que se tocaba en Nueva Orleans.A

los 16 anos que fue la época en que se inauguré la XEW, tocaba en la Orquesta de



baile de Don Guillermo Posadas, en el cine Progreso ubicado desde entonces en la

Calle de Corregidora y Jesus Maria.

Consideraba al jazz como una de las expresiones mas ricas que ha habido dentro de la
musica, admiraba a musicos del jazz de la época como Teddy Wilson y Art Tatum, con
Teddy Wilson el jazz era muy fino e hizo que comenzara a progresar y evolucionar
hasta mejores expresiones. Piensa que se debe ser muy buen musico para tocar el

jazz, muy buen ejecutante y un virtuoso del instrumento.

Tuvo influencia de compositores mexicanos como Manuel Maria Ponce, José Rolén y
extranjeros como el arreglista y director de orquesta James Fletcher, Duke Ellington,
Teddy Wilson y Art Tatum y por supuesto, la influencia de su padre que tocaba en
Veracruz y algunos otros pianistas mexicanos como Emilio de Nicolas, compositor de
musica popular muy fina, José Sabre Marroquin y el yucateco que tocaba jazz, Rusell

Marin.

Sus composiciones tienen la herencia jarocha y cubana, la musica del jazz y la musica
clasica. En esa época en México los musicos componian como Agustin Lara, mientras
que Mario Ruiz Armengol componia como los norteamericanos por su aprendizaje de la

musica de teatro, de comedia, de gran orquesta y de jazz.

Con respecto a la musica infantil, comenta que la primera pieza de este estilo se la
compuso a Claudia, Hija del Pianista Alejandro Corona, quien era gran amigo suyo. La
nifa Claudia a los 6 afos de edad ya tocaba musica suya y decidi6 componerle una
piececita, de ahi continud escribiendo este tipo de melodias hasta que llegé a tener mas

de treinta y las titulé "Piezas infantiles".



PROPUESTA DE INTERPRETACION

1.- Antes de comenzar a tocar la pieza seleccionada recomiendo revisar los siguientes
conceptos: Tonalidad, Compas, Desarrollo Tematico, Fraseo y Articulacion (ligaduras y
staccato) y Forma.

2.-Realizar una primera lectura a un tempo lento para que el alumno se familiarice con
la obra.

3.- Realizar ejercicios de birritmia durante varias sesiones, para trabajar el tema del
ritmo.

4.- Seleccionar desde el principio la digitacibn mas comoda, la que le quede mas cerca
y le facilite la ejecucion de cada pasaje, con esto no se necesitara voltear al piano tan
seguido y se lograra una mejor continuidad en la lectura lo cual le facilitara el trabajo y
le dara mayor rapidez en el avance.

5.- Antes de comenzar a tocar, elegir un tempo que le permita comenzar cada frase y
compas sin retrasarse o hacer pausas, asi debera ejecutar toda la melodia por lo
menos durante las primeras sesiones. Para decidir esto se recomienda revisar con el
alumno parte mas dificil y a la velocidad que logre tocarla sera el tempo recomendado.

6.- Explicarle al alumno sobre la importancia de trabajar las dinamicas en la melodia
para lograr un mejor sonido.

7.- Ayudarse con el cuerpo para logar un mejor sonido, para esto su postura debera ser
con la espalda recta, evitar mover el cuerpo hacia donde vayan las manos, revisar que
el banco esté a la distancia suficiente de manera que los antebrazos queden lo
suficientemente extendidos y en cuanto a las manos, relajar completamente tanto la
mufieca como todos los dedos de la mano cuando se requiere realizar el paso del
pulgar por debajo, para esto es recomendable realizar movimientos de muifeca y dedos
para desaparecer cualquier tension que exista tanto en ellos como en el antebrazo y
que los movimientos que se realicen se hagan con facilidad y suavidad.

8.- Guiar al alumno para que concentre su energia y mente en el movimiento de las
mufiecas y dedos para evitar que realice movimientos innecesarios como mover la
cabeza al ritmo de la melodia o sacar los codos cuando las manos quedan cerca una
de la otra en el teclado, corregir este tipo de detalles inmediatamente que comiencen a
suceder para evitar que se vuelva costumbre y enfocarse en las recomendaciones del
punto anterior.

9.- En cuanto al tema articulacion, se recomienda desde un comienzo observar en que
pasajes se indican ligaduras de par, de fraseo y staccato y dedicar un tiempo de la
clase a la practica de estas secciones por separado para que ya se tengan dominadas
en el momento de tocar la obra en su totalidad.
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10.- Para trabajar las articulaciones se recomienda conducir la primera nota hacia la
segunda, sobre todo si son ligaduras de par, el movimiento de la mano debera de ser:
cae la mano para tocar la primera nota y levanta con suavidad después de tocar la
segunda, lo anterior provocara que la primera nota suene un poco mas fuerte que la
segunda y con todo esto se producira un sonido de mayor calidad.

11.- Una ligadura también implica que no se escuchen iguales las notas que estén
implicadas dentro de ella, es decir, no se debera escuchar como si fueran deletreadas
sino como un todo ya que todas ellas forman en conjunto una pequefia idea musical, no
son tres 0 mas notas separadas sino un conjunto o un todo. (p.ej. animal) en la cual tres
silabas forman la palabra y al pronunciarla se escucha una sola palabra (animal) y no
cada una de las silabas acentuadas (a-ni-mal).

12.- Explicarle lo que son las cadencias y tocar con él algunas para que comprenda a lo
que se refiere este término y comience a familiarizarse con el sonido de cada una y sus
diferencias, principalmente las cadencias plagal, rota y perfecta.

13.- Para el uso del calderdn, aunque no hay una regla establecida, la duracion de la
nota en la que se encuentre debe ser prolongada, se podria sugerir como regla general
el doble de la nota a ejecutar y en este mismo concepto, después de un Calderdn
aparecera generalmente un a fempo, siempre y cuando éste se encuentre en cualquier
lugar de la melodia excepto al final.

14.- Respetar los valores de las notas para que haya continuidad en el sonido, no cortar
su duracion antes de tiempo, en especial las figuras redondas y blancas con puntillo
que por su largo sonido el alumno tiende a interrumpirlas. Cuando en ambas manos se
requiere dejar tenidas algunas teclas, ya sea por alguna ligadura de unién o por su
duracion, se debera dedicar un tiempo a ensayar estas secciones ya que requiere de
concentracion y practica el poder controlar los dedos de las dos manos, sucede que
algunos alumnos levantan antes de tiempo las teclas que se deben dejar tenidas y no
logran levantar a tiempo las de duracién menor.

15.- Explicar al alumno y procurar que logre escuchar lo que significa que un acorde
resuelva a otro, cuando se presentan acordes de dominante que siempre resuelven
sera de utilidad que los toque varias veces y todos seguidos para que logre
familiarizarse con el concepto de resolucion.

16.- Trabajar con el alumno ejemplos de varias melodias con diferente compas para
que sienta la diferencia entre un compas en tres cuartos, cuatro cuartos, seis octavos y
el de la melodia en particular que él esté interpretando.

17.- Explicar al alumno la diferencia entre un ritmo binario y uno ternario.

18.- Explicar al alumno el ritmo de blues y las escalas de blues y jazz, en especial para
los casos de las obras Little Jazz y More Jazz que se incluyen en este trabajo.
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19.- En general en las melodias que se estan presentando en este trabajo no se
recomienda utilizar pedal ya que se esta procurando que el sonido sea con calidad muy
transparente y que resalte el bajo como nota tenida sin que las demas notas produzcan

resonancias.

20.- Explicar la indicacion D.C. (Da Capo) que aparece en varias de las melodias y el
orden en que se realizaran las repeticiones.

21.- En general el hecho de acostumbrar al alumno a que se fije en el detalle, que
desde un inicio, en su primera lectura, se haga el habito de revisar con calma y atencion
todas las indicaciones, le beneficiara en su técnica y practica de lectura a primera vista,
con el tiempo ira perfeccionando su manera de tocar.

22.- Respetar los silencios, es muy importante darles la duracion indicada.
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BUENOS DIAS
Melodia numero 4 del libro piezas infantiles, volumen. 1-pag.12.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.
- Cuidar y respetar el caracter moderato.

- Marcar las ligaduras de articulacion que aparecen durante toda la melodia, en especial
marcar por separado las que ligan tres notas en la Clave de Sol de los compases 13,
14, 15 y 16 e igualmente las de la Clave de Fa que también unen tres notas en los
compases 17, 18 y 19.

- Disminuir la velocidad de los compases 19 y 20 para realizar el ritardando.

- Dejar tenidas las notas que en la voz del bajo estan marcadas con ligaduras de unién,
cuidar de no levantarlas antes de tiempo para que no se interrumpa el sonido.

- Volver al tempo original en el compas 1 cuando se repite la melodia desde el principio
y atender al calderén del ultimo compas de la melodia.

- Dar su exacta duracion a los medios con puntillo de la soprano en los compases 17 y
18, tener cuidado de no levantar el dedo e interrumpir la continuidad de esa voz al
momento de tocar el cuarto de la contralto.

ANALISIS

Esta pieza es de forma binaria, se conforma de la siguiente manera:

Seccion A, Seccion B con repeticion al final de ambas secciones y al término de la
pieza con sus dos repeticiones un compas final que unicamente incluye un acorde de
mitad con puntillo y calderon.

0 ) ol |lo .
o SECCION A ollle SECCION

Seccion A: formada por once compases.

Aparecen dos tritonos, uno en el compas 2 que se forma entre Sol # y Re, (gréafico 1.1)
y en el compas 6 entre La # y Mi, (grafico 1.2).
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Grafico 1.1
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Grafico 1.2

Seccién B: formada por nueve compases que abarcan del 12 al 20.
En esta seccion, en el compas 19 aparece un ritardando.

En ambas secciones se presentan ligaduras de fraseo y ligaduras de unién, por lo que
es importante hacer notar esta diferencia al alumno (grafico 1.3).

Grafico 1.3

n ] | 1 =

—3— - { -
o

Y] 5 )

J d

+ ;

11 5 2 1

El acorde final presenta un calderon.
La ritmica se compone en general de cuartos, medios y blanca con puntillo.

Durante toda la pieza se presentan tres voces, un bajo, una voz intermedia y la voz
superior (soprano).
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CLAUDIA
Melodia numero 5 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.14.
Tonalidad: Re mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Si se da el caso de que el alumno hasta el momento no hubiera interpretado melodias
con acordes de tres notas como es el caso del acorde del compas 7, esta es una buena
manera de comenzar y ayudarlo a que toque el acorde con una adecuada posicion de
la mano, con la digitacion correcta y ademas que las tres notas suenen al mismo tiempo
(grafico 2.2).

- Ensayar por separado las terceras de la Clave de Sol que aparecen en el compas 18
(grafico 2.3), aqui es importante cuidar que el sonido de las dos notas que componen al
acorde se escuchen al mismo tiempo.

- Durante toda la obra aparecen ligaduras de articulacion pero en especial atender a las
del primer y cuarto sistema ya que le dan mucho color a la melodia, esto es de utilidad
para explicar al alumno sobre la intencion de esta parte de la obra en donde se
pretende lograr que se escuche como si se tuviera una charla entre dos personas ya
que durante casi toda la pieza el tema se va moviendo de una clave a la otra, a esto
musicalmente lo llamamos pregunta respuesta.

- Atender a las ligaduras de par que aparecen en el compas 8, indicarle que la mano
debe realizar un movimiento en el que cae para tocar la primera nota del par y se
levanta de manera lenta cuando termina de tocar la segunda nota del par (grafico 2.2).

- Realizar los matices, piano, mezzo forte y de nuevo piano y mezzo forte.

- Respetar los tres tiempos de silencio que se indican al final de la melodia después del
calderon.

ANALISIS

Esta melodia tiene forma binaria, organizada en Seccion Ay Seccion B, que son de
corta duracién y que podrian también considerarse como frases que se van uniendo por
fragmentos de escalas.

Seccion A: compuesta por 8 compases, esta primera seccién es muy corta, también

podria llamarse primera frase y va haciendo una progresion en forma descendente con
acordes Re mayor, Si mayor y Sol mayor (graficos 2.1y 2.2).
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Seccion B: compuesta por 12 compases, no tiene ninguna repeticion aunque retoma
una parte del tema de la Seccion A y aparece con algunas variaciones, podria
considerarse esta seccion como una segunda frase con tratamiento de progresion de

forma ascendente.

Por ultimo se presenta una tercera frase de tres compases, los compases 16, 17 y 18
(grafico 2.3). Esta tercera frase conduce al final o CODA con los compases 19y 20. En
este penultimo se retoma el pequefio tema principal sin respuesta, como era su
caracteristica en la parte A (grafico 2.4).
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En esta melodia se trabajan todas las ligaduras, tanto de articulacion y de par asi como
ligaduras de union. Es interesante como en esta melodia se puede mostrar al alumno el
uso de la ligadura de articulacion con la cual se va conduciendo el sonido de una voz a
la otra, mediante ellas se conduce de la Clave de Sol a la de Fa y también en el compas
8 se muestra un claro ejemplo de ligadura de par, mientras que en la voz de la Clave de
Fa al mismo tiempo se presenta una ligadura de fraseo (grafico 2.5).

Grafico 2.5
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DEBUSSYANA
Melodia numero 8 del libro piezas infantiles, volumen 2-pag. 22.
Tonalidad: Re mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Hacer notar que la melodia inicia en cuatro cuartos, que cambia a tres cuartos a partir
del compas 17 y regresa al compas original a partir del 56 y asi se mantiene hasta el
final de la melodia.

- Atender al cambio de octavas y al cambio de manos en algunas secciones de la pieza,
esto puede causar dificultad, confundir al alumno y provocar que pierda la
concentracion y el tempo (grafico 3.1).

- Ensenar al alumno el doble sostenido, aparece en el compas 31 (grafico 3.5).

- Explicar las diferentes voces que se presentan al mismo tiempo durante la melodia,
soprano, contralto, bajo y tenor. Tocar cada una de esas voces por separado y
cantarlas para facilitar que el alumno las distinga por separado y posteriormente juntas
en el momento de tocarlas.

- Practicar con él las grandes frases que se presentan en esta melodia. Se recomienda
tocarlas por separado para dedicarle un tiempo determinado a cada frase y poner mas
atencion al detalle.

- Atender a las apoyaturas de los compases 54 y 55 (grafico 3.10).

- Poner especial atencion a los cambios de caracter en cada seccion de la melodia, ya
sea por tempo, por cambio de compas o por entonacion.

ANALISIS

Esta pieza esta formada por parte A, parte B, dos puentes, CODA y dos pequefas
partes que podrian considerarse A’ y B’ (en la CODA), ya que toman motivos de las
secciones Ay B respectivamente.

La ritmica se compone en general de cuartos y octavos.

Primera parte o Seccién A: se puede apreciar que es larga, de los compases del 1 al
16 y esta en la tonalidad de Mi mayor.

En cuanto a la articulacion, durante la Seccién A, la Clave de Fa practica ligadura de
par en todos los compases y en la Clave de Sol, aunque no con tanta frecuencia pero
por lo menos una vez por compas. En las siguientes partes de la pieza se presentan
ligaduras de fraseo con bastante regularidad.
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En los compases 17 al 20 se presenta un puente que desarrolla una progresion
descendente de acordes dominantes cromaticamente. Los acordes son Mi, Mi bemol,
Re, Re bemol para desembocar en Do mayor (grafico 3.1).

Grafico 3.1
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Segunda parte o Seccidn B: abarca de los compases 21 al 51, del 21 al 24. Se forma
una progresion de acordes dominantes por cuartas, Do mayor con séptima mayor y Fa
mayor con séptima mayor (grafico 3.2), luego continda la progresion por cuartas del
compas 25 al 28 con Fa # menor con séptima menor, Si mayor con séptima menor, Mi7,
La mayor con séptima mayor (grafico 3.3) y del compas 29 al 30 también por cuartas
los acordes son Sol # menor con séptima menor y Re # menor con séptima menor
también (grafico 3.4).
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Grafico 3.4
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En esta misma Seccion B, los compases 31 al 34 se presenta un Si mayor que resuelve
a Mi con sexta y luego pasa a Do # menor que resuelve a Fa # con sexta (grafico 3.5).
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En el segundo tiempo del compas 33 y todo el compas 34 se presenta una progresion
tonal descendente por segundas y los acordes de esta progresion son Mi mayor con
séptima mayor, Re # menor con séptima menor, Do # menor con séptima menor, Si 7
(Dominante), La mayor con séptima mayor que es el cuarto grado de mi que es el tono
en el que ya empieza otra vez el tema (grafico 3.5).

Para los acordes en los compases 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41 y 42 (grafico 3.6).

6rafico 3.6
compases: 35 36 37 38 39 40 41 42
Mi mayor Re # semi Sol # menor | Do # menor | Si# menor La # menor Do # menor | Fa mayor
con7a disminuido con 7a con7a con 7a con 7a con7a con7a
mayor menor menor enel | menor menor menor mayor
primer (comienza
Seccion B tiempo desde el
tercer
tiempo del
compads 38)

A partir del tercer tiempo del compas 38 y hasta el compas 41 se presenta una

progresion cromatica, es una progresion tonal de acordes menores con séptima menor.

Para los acordes de los compases 43 al 49 (grafico 3.7).
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Grafico 3.7

compases: 43 44 45 46 47 48 49
Mi mayor La mayor Sol # menor Do mayor La semi Do # Mi mayor
con 7a con7a con 7a con 7a disminuido disminuido | (en el primer
mayor mayor mayor mayor (enel yRe7 tiempo) y Mi
Seccion B segundo mayor con
tiempo) Saaugy9a

El acorde de Do # disminuido del compas 48 suena a dominante y pasa a Re7.

En los compases 50 y 51 se presenta una progresién descendente de acordes de
séptima, la naturaleza de los acordes es tonal y son: La mayor con séptima mayor, Fa #
con séptima mayor, Mi mayor con séptima mayor, Do # menor con séptima menor, La
mayor con séptima mayor y Sol # menor con séptima menor (graficos 3.8 y 3.9).
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Grafico 3.9
compases: 50 50 50 51 51 51
La mayor Fa # menor Mi mayor Do # menor | La mayor Sol # menor
Seccion B con 7a con 7a con 7a con séptima | con 7a con 7a
mayor menor mayor menor mayor menor

Después de esta seccion viene un puente que abarca de los compases 52 al 55 en
donde en los compases 52 y 53, el acorde que se presenta es de Fa mayor natural con
séptima mayor, novena y oncena, tomado del acorde napolitano ya que es el segundo
grado descendido, es decir, Fa es el segundo grado descendido de Mi y de este acorde
va a resolver al que aparece durante los compases 54 y 55, es La mayor con séptima
mayor y novena sobre el cuarto grado de Mi que resuelve del segundo grado
descendido al cuarto grado (grafico 3.10).
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En el compas 56 aparece de nuevo el tema original, el motivo de la Seccién A durante
cuatro compases, del 56 al 59, a esta parte podriamos llamarla Seccion A’, ver los
acordes que se presentan en esta seccion (grafico 3.11).

Grafico 3.11

compases: 56 56 58 58 59 59
La mayor La menor Sol # menor | Do # menor | Sol menor Si menor con
Seccion A' con 7a con 7a con 7a con 7a con 7a séptima
mayor mayor menor menor mayor menor

CODA del compas 60 al 69 y desarrolla motivos de los motivos de la Seccion B, a esta
parte podriamos llamarla Seccion B’.

Durante la coda se presentan los acordes de la siguiente (grafico 3.12).

Grafico 3.12

compases: 60 61 62 63 64 65 66
Fa # menor Fa # menor Fa mayor Mi menor Mi mayor La mayor Mi mayor
con 7a con 7a con 7a con 7a con7a con 7a con 7a
Coda menor menor mayor y 9a mayor mayor y 9a mayor y 9a mayor y 9a
menor

También durante la CODA, pero ya para finalizar se presenta una cadencia plagal
(cuarto primero) durante los compases 67 y 68, con acordes de La mayor con séptima
mayor y novena que es el cuarto grado y Mi mayor que es el primer grado (grafico
3.13).

6rafico 3.13

compases: 67 68 69
La mayor Mi mayor Mi mayor
Coda con 7a
mayor y 9a
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DOS CORAZONES
Melodia numero 22 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 48.
Tonalidad: Si bemol mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Explicar al alumno el compas seis octavos, lograr que sienta la diferencia entre un
compas binario y uno ternario.

- Explicar al alumno y procurar que logre escuchar lo que significa que un acorde
resuelva a otro. En esta melodia se presentan este tipo de acordes de dominante que
siempre resuelven y me parecié de mucha utilidad explicarselo y que al tocarlos varias
veces todos seguidos, logre familiarizarse con el concepto de resolucion.

- Trabajar las ligaduras de fraseo que aparecen durante toda la melodia, en especial las
que unen los grupos de tres octavos y las ligaduras de par de la Clave de Fa, también
(grafico 4.1).

- Ejercitar el movimiento de la mano izquierda al trabajar las ligaduras de par de la
Clave de Fa que aparecen varias veces luego de un silencio de octavo. Cuidar mucho
ese movimiento de mufieca dejando caer la mano al tocar la primera nota del par para
luego levantarla suavemente después de tocar la segunda nota (grafico 4.2).

- Poner atencion al ultimo compas de la pieza en donde aparecen tres ligaduras de
unién y una ligadura de fraseo.
ANALISIS

Esta pieza es de forma A con repeticidén, B con repeticion y CODA. El tempo de la pieza
es Moderato.

La Seccion A se compone de 8 compases, la Seccion B de 16 compases y la CODA
unicamente de 3.

En esta pieza no se presenta staccato, pero si ligaduras que agrupan tres octavos al
mismo tiempo que para la Clave de Fa indican ligaduras de par que conducen de un
cuarto a un octavo (grafico 4.1).
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La figura ritmica predominante son los grupos de tres octavos y en la Seccion A
combinacion del ritmo octavo mas cuatro dieciseisavos (grafico 4.2).
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Seccion A: Los acordes de esta seccion son Si bemol mayor con séptima mayor en los
compases 1y 2, Re menor con séptima menor y Sol menor en el compas 3, Mi bemol
mayor con séptima mayor y Si semidisminuido en el compas 4, en el compas los
acordes son Mi b con séptima mayor y Re menor con séptima mayor, en el compas 6
Do menor con séptima mayor y Si bemol mayor con séptima mayor, compas 7 La bemol
7 y Mi semidisminuido y finalmente en el compas 8 el acorde es Do menor con séptima
menor (grafico 4.3).

6rafico 4.3
compases: 1 2 3 4 5 6 7 8
Si b mayor Si b mayor Re menor Mi b con Mi b con Do menor Lab7yMi Do menor
con séptima | con séptima | con séptima séptima séptima con séptima semidism con séptima
mayor mayor menor y Sol mayor y Si mayory Re | mayorySib menor

Seccion A

menor

semidism

menor con

mayor con

séptima
mayor

séptima
mayor

Seccion B: Los acordes de esta seccién son Si bemol mayor y Fa mayor en el compas
9, Sol menor y Si bemol mayor en el compas 10, Mi bemol con séptima mayor y Fa
mayor en el compas 11, Re menor con séptima menor y Mi bemol con séptima mayor
en el compas 12, Do menor con séptima menor y Re menor con séptima menor en el
compas 13, Do menor con séptima menor y Mi semidisminuido en el compas 14, Re
menor con séptima menor y Do menor con séptima menor en el compas 15, Re menor
y Do menor con séptima menor en el compas 16, luego los compases 17 y 18 son
idénticos al 9 y 10, los compases 19 y 20 tienen el mismo motivo pero distinta armonia
que los compases 11 y 12 y el compas 19 tiene un acorde de Mi semidisminuido que
resuelve a La mayor, en el compas 20 los acordes son Re semidisminuido que resuelve
a Sol mayor con retardo, la nota retardo es Mib, en el compas 21 los acordes son Do
semidisminuido y Re menor con séptima menor, en el compas 22 los acordes son Do
menor con séptima menor y Mi semidisminuido, en el compas 23 Re menor y Mi bemol
que va a Do menor, compas 24 Si bemol que va a Do menor y La menor que va a Si
bemol mayor (grafico 4.4).
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Grafico 4.4

compases: 9 10 11 12 13 14 15 16
Sib mayory | Sol menory Mi b con Re menor Do menor Do menor Re menor Re menory
Fa mayor Si b mayor séptima con séptima | con séptima | con séptima | con séptima Do menor
mayory Fa menor y Mi menory Re menory Mi | menoryDo | con séptima
Seccion B mayor b con menor con semidism menor con menor
séptima séptima séptima
mayor menor menor
compases: 17 18 19 20 21 22 23 24
igual que el | igual que el | Misemidism | Re semidism | Do semidism | Do menor Re menory Si bemol
compas 9 compas 10 | que resuelve | que resuelve | y Re menor | con séptima Mi bemol que va a Do
a La mayor a Sol mayor | conséptima | menoryMi | quevaaDo menory La
Seccion B con retardo menor semidism menor menor que
va a Si bemol
mayor

CODA: En esta seccidn los acordes son Si bemol mayor que es el primer grado y Mi
bemol mayor que es el cuarto grado en el compas 25, Si bemol mayor que es el primer
grado y Mi bemol mayor que es el cuarto grado en el compas 26 y finalmente el ultimo

acorde de la melodia en el compas 27 es Si bemol mayor o ténica (grafico 4.5).

Grafico 4.5

compases: 25 26 27
Sib mayory | Sibmayory | Sibmayor
CODA Mi b mayor | Mib mayor
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EL ESPANTO ESPANTADO
Melodia numero 13 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 30.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- En el caso de esta melodia habra que cuidar la digitacién que se utilizara para
ejecutar el trémolo, los tresillos y las apoyaturas, asi como también una buena
digitacion para lograr articular correctamente las ligaduras de par (graficos 5.3 y 5.5).

- Poner especial atencion en todos los silencios que aparecen, cuidar que se escuchen
completamente dichos silencios ya que es muy comun que el alumno olvide este punto
o sienta que no es tan importante y deje tenidas las notas (grafico 5.3).

- También atender especialmente las dinamicas y los acentos que aparecen
continuamente.

- Atender a los tresillos que aparecen en los compases 8, 9 y 10, trabajar en la
articulacion que se presenta del tresillo que aparece de forma anacrucica al cuarto con
gue comienza cada compas (grafico 5.4).

- Trabajar las apoyaturas que aparecen en los compases 23 y 24, elegir una digitacion
cdmoda para que pueda interpretarlas con facilidad, explicarle que una apoyatura es un
adorno que se hace a la nota, en este caso al octavo por lo tanto debe escucharse mas
el sonido del octavo que el del adorno y no al revés (grafico 5.12).

ANALISIS

La forma de la pieza es Introduccion y Seccion A con repeticion mediante casillas de
esta seccion.

El caracter o aire de la melodia es Lento Misterioso asi como lo dice el nombre.

Se presentan ligaduras de par durante casi toda la melodia.

Las figuras ritmicas son cuartos, octavos, varias apoyaturas y algunos tresillos de
dieciseisavo, silencios de octavo también y acentos en la segunda nota de los pares de
octavo lo cual cambia el modo de ejecutar las notas, acentuando en forma opuesta a

como generalmente se hace.

Se presenta un trémolo durante los compases 21y 22 (grafico 5.1).
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Grafico 5.1
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Introduccion: Esta melodia esta escrita sobre la escala de tonos completos de Do, lo
cual se nota inmediatamente que comienza la pieza, la escala por tonos se presenta
desde la introduccién en la Clave de F de los compases 1 al 4. Se tienen las notas de
esa escala: Do, Si bemol, La bemol, Sol bemol, Mi, Re y Do (grafico 5.2).

Grafico 5.2
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Seccién A: El primer motivo de esta seccion son cuatro compases y los siguientes
estan planteados en grupos de dos compases, algunos se parecen a los anteriores con
alguna minima variacion y los ultimos cuatros compases de la melodia son el final o
CODA.

Del compas 4 al 8 se presenta un motivo anacrucico que combina cuartas y quintas
justas con segundas menores, para ascender y para descender usa nuevamente la
escala por tonos con el intervalo de cuarta aumentada y quinta disminuida (grafico 5.3).
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En los compases 9 y 10 se presenta un motivo tético formado por los acordes: Fa
menor y Mi menor en el compas 9 y Sol menor y Fa # menor en el compas 10 (grafico
5.4).
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Grafico 5.4
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En los compases 11 y 12 asciende cromaticamente mediante intervalos de cuartas
aumentadas descendentes armando un motivo anacrucico (grafico 5.5).
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En los compases 13 y 14 se presenta un motivo tético en donde en el compas 13 el
acorde es Do con séptima menor, quinta disminuida sin tercera y dicho acorde
resuelve a Fa mayor con séptima mayor y se repite en el compas 14 (graficos 5.6 y
5.7).

Grafico 5.6
compases: 13 14
Do con Fa mayor Do con Fa mayor
séptima con séptima séptima con séptima
menor, mayor menor, mayor
Seccion A quinta quinta
disminuida y disminuida y
sin tercera sin tercera

27



Grafico 5.7

13

Los compases 15 y 16 son téticos y los acordes son aumentados con séptima mayor
que ascienden cromaticamente partir de Sol bemol hasta llegar a La (grafico 5.8).

Grafico 5.8

15
Los compases 17 y 18 presentan el mismo motivo ritmico arménico de los compases 13
y 14 pero en otro tono, es sobre la escala por tonos de Mi y resuelve a La mayor con
séptima mayor (grafico 5.9).

Grafico 5.9
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En los compases 19 y 20 se repiten los motivos de los compases 15y 16 pero sobre las
notas Si, Re, Fa y La y son acordes aumentados con séptima mayor (grafico 5.10).

6rafico 5.10
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En la Clave de Fa de los compases 21 y 22 se presentan los trémolos sobre el acorde
de Re aumentado (la quinta es aumentada) con séptima mayor y este mismo trémolo se
repite en el compas 22 (grafico 5.11).

Grafico 5.11
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En los compases 23, 24 y 25 se presenta la escala por tonos de forma descendente a
partir de Re, adornada con apoyaturas a medio tono de distancia y lo mismo sucede
con las apoyaturas que adornan lo anterior mencionado, dichas apoyaturas igualmente
van descendiendo por tonos formando también una escala por tonos que comienza en
Do # (graficos 5.12y 5.13).

Grafico 5.12
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En el compas 25 hay un reposo largo que se logra con un acorde formado de las notas
Sol bemol y la otra nota es Fa que hace la funcion de apoyatura, luego viene un tresillo
formado por las notas Fa, Mi, Re que resuelve a Re bemol no como tonalidad sino
como nota y para finalizar se presenta una cadencia con las notas Do y Fa octavadas
respectivamente.

6rafico 5.13
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EN COATEPEC
Melodia numero 3 del libro piezas infantiles, volumen 2-pag. 8.
Tonalidad: Mi menor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- En general, durante toda la pieza se recomienda principalmente cuidar el ritmo, ya que
las variaciones de éste a lo largo de la pieza podrian dificultarse un poco para el
alumno. Por ejemplo durante los primeros cuatro compases la Clave de Fa presenta
ritmo octavo con puntillo, octavo con puntillo y octavo y luego cambia a dieciseisavos
seguidos de octavos (graficos 6.1 y 6.2), luego de seis compases casi con el mismo
ritmo en esa clave cambia a un ritmo invertido de dieciseisavo seguido de octavo y
dieciseisavo ligado a dieciseisavo (grafico 6.4), asi sucesivamente, lo mismo ocurre en
la Clave de Sol por lo que se recomienda trabajar y cuidar primordialmente el ritmo en
esta pieza.

- Para facilitar la ejecucion, se sugiere utilizar la siguiente digitacidn, para los intervalos
de la mano derecha que aparecen en el compas 15: sol, la (5,1) y mi, sol (4,1), la, do
(5,1) y sol, do(4,1) (grafico 6.3).

- Cuidar las ligaduras de unidon presentadas en los compases 17 y 18, trabajar esta
seccion para evitar que el alumno tienda a levantar los dedos para facilitarse la
ejecucion de las otras notas y se pierda continuidad del sonido.

- Atender a los silencios de dieciseisavo y octavo que aparecen en el compas 18.

La digitacion sugerida para la Clave de Sol del compas 16 es la siguiente: acordes fa, la
(4,1)y la, do (5,1) (gréafico 6.5).

- Realizar ejercicios ritmicos para trabajar los compases 2 y 4 y poner especial atencién
a la ultima nota del compas para darle el tempo correcto evitando que el alumno se
apresure al tocarla (graficos 6.6 y 6.7).

- Cantar la voz de la soprano en los compases 5, 6, 7 y 8 al mismo tiempo que toca la
mano izquierda, para lograr que el alumno escuche dicha voz ya que puede ser
opacada por la Clave de Fa.

- Trabajar el ritmo de los octavos de la mano izquierda en los compases 5y 6 ya que no
es sencillo controlar su velocidad y de esta forma se evitara que el alumno tienda a
tocarlos demasiado rapido, como si fueran dieciseisavos. También se recomienda
realizar ejercicios de birritmia en estos compases y solfear aplaudiendo ambas claves
por separado, (ver corcheas marcadas con un circulo en los graficos 6.8 y 6.9).

- Utilizar digitacion 3,5y 1,2,3 en los dos ultimos acordes del compas 5 en Clave de Sol,
para evitar que se le dificulte tocar el dieciseisavo y de esta manera aprovechar la
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duracion de la ligadura para mover los dedos porque de lo contrario le costaria mucho
trabajo tocar el ultimo dieciseisavo seguido del octavo (grafico 6.11).

- Realizar ejercicios tocando unicamente la mano derecha y sin ver el teclado para que
el alumno sienta el movimiento de la mano y a la distancia que debe mover, de esta
manera al tocar ya viendo el teclado se habra librado de ésta dificultad (grafico 6.13).

- Sugerir para el compas 11 digitacion (5,3) en el primer acorde y (4,2) en el segundo
para lograr la duracion correcta (por la rapidez) y asi librar la dificultad de marcar el
primer grupo de dieciseisavos con octavo al tempo correcto, ver grafico 3.14. También
para mejorar el tempo en este compas se sugiere realizar un ejercicio aplaudiendo
ambas claves por separado, primero Clave de Sol y posteriormente Clave de Fa y
viceversa varias veces.

- Enfatizar la melodia de la Clave de Fa en los compases 11, 12 y 13 de manera que se
escuche lo suficiente como para que haya continuidad. Si al alumno se le dificulta lograr
que se escuche, se recomienda tocar y cantar al mismo tiempo la mano izquierda de
estos tres compases hasta que logre concientizarse y se familiarice con la melodia de
esa voz y posteriormente volver a juntar las manos.

- En esta pieza el ritmo es particularmente dificil, por ejemplo para los compases 2 y 4
enfatizar los ejercicios de birritmia debido a que el ritmo en la Clave de Fa por estar
compuesto de octavo con puntillo, octavo con puntillo y octavo que no es un ritmo
familiar para el alumno principiante y podria apresurarse por la inercia de que la Clave
de Sol estda compuesta por dieciseisavos.

ANALISIS

Esta pieza se divide en periodos de la siguiente manera:

Primer periodo que abarca hasta el compas al 8. El segundo periodo que abarca del
compas 9 al 12.Y la parte final o periodo final que abarca del compas 13 hasta el final y
podria ser una especie de CODA este periodo.

Se presentan las barras de repeticidon que indican al finalizar la pieza, regresar hasta el
principio y al mismo tiempo viene la indicacion D.C. (Da Capo) hasta Fin que quiere
decir lo mismo pero con la diferencia de que la segunda vez que se toque la melodia no
se llegara hasta el final sino que se terminara en donde esta la indicacion Fin.

El tempo es Moderato, se debera interpretar la melodia a una velocidad moderada,
podriamos clasificar este movimiento en una velocidad intermedia de 80 negras por
minuto, entre el andante que generalmente son 60 negras por minuto y el allegretto
que son 100 negras por minuto.
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Es importante notar que el tempo o ritmo de la Clave de Fa de los primeros cuatro
compases (octavo con puntillo, octavo con puntillo y octavo) (grafico 6.1) se invierte en
los compases 9 y 10 en los cuales aparece la misma figura ritmica pero en la Clave de
Sol (grafico 6.2).

Grafico 6.1

Grafico 6.2
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Aparece un ritmo invertido en los compases 2, 4, 11 y 15, el dieciseisavo va seguido de
un octavo, generalmente se ve el octavo seguido del dieciseisavo (graficos 6.1, 6.3 y

6.4).

Grafico 6.3

En el gréafico 6.4 se puede ver otro ritmo invertido al acostumbrado, se presenta de la
siguiente manera: dieciseisavo, octavo, dieciseisavo ligado a otro dieciseisavo mas otro
dieciseisavo y luego un octavo.
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EN EL JARDIN
Melodia numero 23 del libro piezas infantiles, volumen. 1-pag. 50.
Tonalidad: Re mayor y Re menor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Realizar ejercicios de birritmia y de entonacion y ritmo aplaudiendo para lograr que los
grupos de dieciseisavos se escuchen parejos y con un ritmo regular.

- Trabajar el pedal en toda la pieza, cuidar limpiar correctamente el pedal para evitar
que se encimen los armonicos e igualmente tener cuidado en no usar mucho pedal en
los pasajes en donde se indica piano.

- Trabajar escalas para que en la seccidon que aparecen escalas alternando ambas
manos no le resulten complicadas de ejecutar.

- Atender las ligaduras de articulacion que aparecen durante toda la melodia y staccato
que se marcan en el penultimo compas de la pieza ya que le daran un caracter de
fuerza y energia para terminar en el calderon del ultimo compas.

- Cuidar que en los sistemas en donde se deben mover las manos a tocar otras claves
siga concentrado totalmente para evitar que pierda el tempo (graficos 7.4y 7.7).

ANALISIS

La forma de esta pieza es A B con dos puentes, uno entre las secciones Ay B y otro al
final que conduce a la CODA que son los ultimos siete compases. La Seccién A abarca
del compas 1 al 15 y esta en la tonalidad de Re mayor, el primer puente va del compas
16 al 22, la Seccidon B abarca del compas 23 al 34 y esta en la tonalidad de Re menor,
el segundo puente es del compas 35 al 38.

En esta pieza se marca pedal con bastante frecuencia.

La figura ritmica predominante son grupos de dieciseisavos, ademas de cuartos y
octavos (grafico 7.1).
Grafico 7.1
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Durante toda la melodia aparecen indicaciones sobre dinamica, entre ellos:
reguladores, tiernamente, pianos, mf. Se indican cambios en el ritmo como rallentando
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y la articulacion se marca mediante ligaduras de fraseo y de par asi como también un
poco de staccato al final de la melodia.

Grafico 7.2

Igual que en la pieza del Pequefio Estudio, me parecié de utilidad el hecho de que se
indica alternar las manos ya que es algo que aunque sencillo al alumno principiante
algunas veces descontrol (grafico 7.2). Tanto en el primer puente como en el segundo
se practica el alternar las manos.

Seccion A: Los acordes de esta seccidn aparecen de la siguiente manera: en el
compas 1 los acordes son Re mayor y Fa # menor que este ultimo es el tercer grado,
en el compas 2 los acordes son Si menor que es el sexto grado y Re mayor que es el
primer grado o tonica, en el compas 3 aparece Mi 7 y Mi semidisminuido, en el compas
4 los acordes son Re mayor y Si disminuido, que solamente tiene quinta no tiene
séptima. En el compas 5 los acordes son La mayor y La 7, en el compas 6 y el primer
tiempo del compas 7 el acorde es Si menor con séptima menor que es el sexto grado y
La en el segundo tiempo del compas (grafico 7.3) con la armonia de esta seccidn.

En el segundo tiempo del compas 7, el segundo grado dominante auxiliar que es Mi 7,
resuelve al mediante.

6rafico 7.3
compases: 1 2 3 4 5 6 7
Re mayory | Simenor Mi7yMi | Remayory | Lamayory | Simenor Si menor
Fa # menor | (6to grado) semi Si La7 con 7a con 7a
Seccioén A (3ergrado) | y Re mayor | disminuido | disminuido menor (6to | menor (6to
(1er grado) grado) grado) y La

Del compas 8 al 11 se presenta la dominante de Re que es La, en forma de escala
descendente hasta llegar a la Tonica en el compas 12 (grafico 7.4) de los compases 8

al 12.
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Grafico 7.4
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Del compas 12 al 15 se repiten idénticos los compases 1, 2, 3 y 4 que pertenecen a la
Seccion A (grafico 7.5) de los compases 1 al 4.

Grafico 7.5
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Puente: A partir del compas 15 comienza el primer puente que termina en el compas
22 y que nos conduce a la Seccion B. En el grafico 7.6 se muestran los acordes por
compas de esta parte, pero cabe mencionar que durante los compases 19, 20 y 21 el
acorde es La 7 en forma de escala y por ultimo en el compas 22 se presenta una
escala Dorica de Re menor natural (graficos 7.7 y 7.8).

Grafico 7.6
compases: 17 18 19 20 21 22
Re con7 Re con La7 La7 La7 Re menor
mayor y 5a aug natural
Puente Sol # 7 menor y
disminuido | Sol mayor
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En el compas 24 los acordes son Mi7 y Do # disminuido que resuelve a Re7 en el
compas 25 y el segundo tiempo de este compas es Si disminuido. En el compas 26 los
acordes son Do7 y Sol bemol que tiene funcion de segundo grado de Fa7 en donde Fa7
es el acorde que sigue en el compas 27 y el segundo tiempo es Do menor, en el
compas 33 Do7 que resuelve a Fa7 y en el compas 34 Do # disminuido que resuelve a

Grafico 7.7
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Grafico 7.8

Re menor (grafico 7.10).
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Puente: Este segundo puente se presenta de los compases 35 al 38 y conduce a la
CODA, los acordes son en el compas 35, 36 y 37 Re mayor, Sol mayor y Re mayor
respectivamente, La 7 y Re en el compas 38 (grafico 7.11).

Grafico 7.11
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CODA: Se presenta del compas 39 al 45.

En el compas 39 hay un acorde de dominante que resuelve a Re mayor y es La mayor.
En el compas 40 los acordes son Re mayor y Re 7, en el compas 41 aparece Do #
disminuido que tiene funcion de sensible a Re por el Do # y el Si bemol que aparece en
este compas es el que hace el acorde disminuido.

En el compas 42 aparecen los acordes Re mayor y Re 7, igual que en el compas 40 y
en el compas 43 los acordes son Sol mayor y Mi semidisminuido de Re menor que es el
homénimo de la ténica. Aqui el Si bemol es que hace el acorde disminuido, el compas
44 tiene un acorde de La 7 y luego en la Clave de Sol se anticipa el acorde de Tonica,
de Re mayor, para terminar en el compas 45 en la Toénica (grafico 7.12).

Grafico 7.12
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GINA
Melodia numero 1 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 6.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Atender durante toda la Seccidn A las ligaduras que se presentan para articular los
grupos de tres notas, primero un par de octavos seguidos de un cuarto y en la Seccién
B a las notas blancas con puntillo que aparecen en los compases 12 y 16 de la Clave
de Fa ya que se deben quedar tenidas mientras suenan los cuartos.

- Revisar con el alumno los movimientos de las voces para que se vaya acostumbrando
a hacerlo cada vez que comience a leer una obra nueva, en el caso de esta melodia en
particular, es muy ilustrativo observar en los primeros compases que la mano derecha
realiza arpegios con las notas mientras que a partir de la segunda seccién cambia y
toca acordes sobre diferentes grados al mismo tiempo que la mano izquierda es la que
esta vez toca notas arpegiadas y en la tercera seccion ambas manos realizan
movimiento contrario, me parecié muy interesante que el alumno aprenda a observar
todos estos movimientos y guiarlo para que se fije en este tipo de detalles.

- Marcar los staccato que siguen a la ligadura, en la Clave de Sol de los compases
1,2,3,5,6 y 7 (grafico 8.1).

- Cuando aparece una ligadura que abarque tres o mas notas se debe seleccionar la
digitacion adecuada para que las tres notas se escuchen legato, practicar lo suficiente
el ejercicio de levantar cada dedo hasta que termina la duracion de la nota, no antes, de
esta manera se evitara que se escuche separacion entre ellas y luego separar la que
estd marcada como staccato levantando la mano ligeramente para luego tocar (grafico
8.3) y aplicar lo mismo en las notas ligadas de la Seccion B.

- Marcar el ritardando del compas 15 al 16 para luego tomar el tempo original en el
compas 17 que ya pertenece a la Seccion A’ (grafico 8.8).

- Se debe poner especial atencion en el manejo de la mano izquierda tanto en el
movimiento contrario como en movimiento paralelo ya que puede presentar dificultad
para ejecutarlos adecuadamente.

- Explicar el concepto de ritardando y a tempo que se presentan del compas 15 al 17.

- Elegir la digitacion adecuada desde el principio, en especial para la mano izquierda en
los compases 15 y 16 para que el paso del dedo pulgar sea en la nota Mi y que antes
se utilicen los dedos 1 y 2 para las notas Do y La, respectivamente ya que es mas
cdmodo para la mano. El ritardando que se indica en el compas 15 ayuda mucho a este
movimiento del paso del pulgar ya que se podra tocar a velocidad lenta, para atender
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correctamente la ligadura, puede separarse ligeramente la mano para no forzar el paso
del dedo 2 (grafico 8.8).

- La Seccion A’ comienza en el compas 17, se debera poner atencion en volver al
tempo original debido al rallentando de los compases anteriores.

- En los compases del 17 al 19 el movimiento de la mano izquierda crea dificultad
porque es un movimiento contrario, diferente a como se movia durante toda la Seccion
A. En el compas 18 el movimiento es paralelo, por lo anterior se presenta un nuevo reto
en los movimientos de la mano izquierda ya que es diferente mientras que se conserva
la linea de la mano derecha que es semejante a la de la Seccién A (grafico 8.9).

- Explicar al alumno el concepto de Inflexidon ya que en esta seccion aparece una
inflexion al segundo grado del homoénimo menor (H) y esto crea un color diferente, un
ambiente diferente que se le debe hacer ver al alumno y que aprecie su sonoridad. Es
una inflexion de Dominante Auxiliar que cae al segundo grado (C7=do, mi, sol, sib)
(grafico 8.7).

- Trabajar con el alumno las diferentes secciones por separado para que note la
diferencia entre ellas.

- Pensar en planos sonoros para esta melodia de manera que el alumno logre mantener
presente la melodia, que se destaque sin exagerar pero diferenciarla de lo demas.
ANALISIS

Esta pieza refleja la inocencia infantil.

La tonalidad durante toda la pieza es Do mayor.

Esta formada de tres secciones: A, By A’

Las tres secciones trabajan la articulacion mediante ligaduras de par.

Seccion A: abarca del compas 1 al 8, es importante distinguir las tres voces: soprano,
tenor o melodia intermedia y bajo, la soprano lleva la melodia, la voz intermedia va

formando los acordes que en la Seccion B apareceran y el bajo es la nota pedal
(graficos 8.1y 8.2).

Grafico 8.1
compases: 1 2 3 4 5 6 7 8
Primer Cuarto Primer Cuarto Primer Cuarto Quinto Primer
Seccion A grado Do grado Fa grado Do grado Fa grado Do grado Fa grado Sol grado Do
mayor mayor mayor mayor mayor mayor mayor mayor
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Del compas 1 al 6 se alterna entre los grados primero y cuarto mientras tanto se
mantiene un pedal de ténica que es la nota Do, ver grafico 8.1 con los grados de los
acordes y grafico 8.2 en donde se puede observar la nota pedal, asi como también la
nota de paso Mi en el compas 2.
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Seccion B: abarca del compas 9 al 16, en la Clave de Sol, la mano derecha forma
triadas sobre el cuarto, quinto y tercer grado (grafico 8.3) lo cual es distinto que en la
Seccidén A en donde lo sugiere como un arpegio, en esta seccién son acordes de tres
notas mientras la mano izquierda sigue haciendo arpegios como en la Seccion A
(grafico 8.4) para los grados de la Seccion B.

Grafico 8.3
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Grafico 8.4
compases: 9 10 11 12 13 14 15 16
Cuarto Quinto Cuarto Quinto Cuarto Mi menor Re menor Mi menor Cuarto
. grado Fa grado Sol grado Fa grado Sol grado Fa con con grado Fa
Seccion B mayor mayor con mayor mayor con mayor séptima séptima mayor
sexta sexta mayor mayor

Seccion A’: abarca del compas 17 al 24, en esta seccion la mano izquierda realiza un
movimiento inverso, con las mismas notas de la Seccioén A (grafico 8.5).

Grafico 8.5
compases: 17 18 19 20 21 22 23 24
Primer grado Re menor Do mayor Re menor Do mayor Segundo Re menor | Primer grado
. s ' Do mayor con séptima con séptima | con séptima grado Do mayor
Seccion A mayor mayor mayor Re
disminuido
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En el compas 21 de esta seccidn se presenta una cadencia variada ya para finalizar la
pieza, es una variante de una cadencia normal (grafico 8.6) de los compases 21, 22, 23

y 24.

Grafico 8.6
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También podemos ver que hace una inflexién al segundo grado del homoénimo (H), usa
la dominante del cuarto grado (C7) que resuelve a un segundo disminuido (segundo
homdnimo) Ddim (grafico 8.7).

Grafico 8.7

Usa una dominante auxiliar (C7) que es la dominante del cuarto grado y usa un
segundo grado del homonimo (grafico 8.5) con los grados de esta seccion.
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LA CHINITA DE HONG KONG
Melodia numero 21 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 46.
Tonalidad: Mi mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.
- Cuidar el sonido para lograr el color que se pide en las dinamicas de esta pieza.

- Atender a las ligaduras de par que aparecen durante varias secciones de la melodia
pero sobre todo se pueden apreciar y trabajar durante los compases 26 y 27 (grafico
9.8).

- Poner especial atencién en los compases 15 y 16 ya que aparece un arpegio con
calderon en ambas manos, seguido de una ligadura de par al mismo tiempo que una
nota esta ligada y finalmente desemboca a un siguiente compas en donde los cuatro
tiempos se marcan staccato (graficos 9.4 y 9.5). Se presenta una gran oportunidad para
ensenar al alumno varios conceptos, como arpegiar una nota, explicar el calderén vy
trabajar el tema de la articulacion en todos los sentidos.

- En las secciones en donde se indica rallentar, tener especial cuidado en retomar el
tempo correcto cuando asi se indica.

- En caso de que el alumno no haya tocado melodias en donde aparezca el doble
sostenido, esta es una buena oportunidad para ensenarselo, aparece en el compas 19
(grafico 9.7).

- Cuidar darle el tiempo correcto a las notas que duran mas y deben quedarse tenidas
durante todo el compas mientras las demas van sonando, evitar soltar el dedo antes de
tiempo (grafico 9.2) en donde la contralto se queda tenida mientras la soprano va
cambiando, cuidar estos detalles que aparecen durante toda la melodia, explicar al
alumno para que se concientice y logre escuchar ambas voces en cada una de las
claves, tanto de la mano derecha como en la mano izquierda.

- Atender a las ligaduras de articulacion que aparecen durante toda la melodia

- Explicar el concepto de anacruza ya que esta melodia comienza asi, también lo que
significa la simbologia segno que nos indica regresar a donde este mismo aparece para
luego terminar en el FIN.

- Trabajar los staccato de mano izquierda que aparecen en los compases 28 y 29
(grafico 9.8).

- Es importante que el alumno escuche como suena un acorde al quitarle la tercera y

ponerle la cuarta, existe cierta tensidbn que al resolver y aparecer ya con la tercera
desaparece y se siente comodo.
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ANALISIS

Esta pieza es de forma anacrucica A, B, A con una repeticion solamente la de la
Seccion A.

El tempo de la melodia es Moderato.
Se trabaja la articulacién mediante staccato y ligaduras de fraseo y de par.

Las figuras ritmicas de toda la melodia son cuartos, medios y octavos. Se presentan
rallentandi'y poco rallentandi.

Seccion A: abarca del compas 2 al 17 (grafico 9.1) con los acordes de toda esta
seccion. Poner atencién en la numeracion de los compases ya que se utilizé el numero
uno para la anacruza y se comenzé por lo tanto a partir del compas dos la Seccion A.

6rafico 9.1
compases: 2 3 4 5 6 7 8 9
Mi mayory | Do # menor | Lamayor | Mimayory | Fa#sus7 Do # con Si7yMi Si mayor,
Si7 con7 con7 Mi yFa#7 séptima mayor Si7yDo#
.y menor y Sol | mayor y Sol | disminuido menory menor con
Seccion A # menor # mayor Fa#7 7 menor
con 7
menor
compases: 10 11 12 13 14 15 16 17
Sol # La mayor | Do # menor | La mayory | Mimayor, Mi mayor, | Mimayory Sol #
menor con con Fa# La # semi Si mayor, La mayor | menory Mi
. s séptima séptima disminuido | disminuido | Fa # menor mayor con
Seccion A mayor y Sol | menory y La menor yLa 5a
#7 Si menor disminuida
y 7 mayor

Los acordes en este primer compas que se enumerd como el 2 son Mi mayor y Si 7 en
segunda inversion, en el compas 3 los acordes son Do # menor con séptima menor y
Sol # menor con séptima menor, en el compas 4 los acordes son La mayor con
séptima mayor y Sol # mayor.

En el compas 5 los acordes son Mi mayor y Mi disminuido que resuelve en el siguiente
compas a Fa # 7 con la cuarta suspendida (grafico 9.2). En el segundo tiempo de ese
mismo compas se presenta el mismo acorde pero la cuarta suspendida ya resuelve ahi
a la tercera (grafico 9.2).
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En el compas 6 aparecen los acordes Si mayor y Sol mayor con la quinta aumentada,
en el compas 7 los acordes son Do # con séptima menor y Fa # 7 (es el segundo
dominante de mi que es la tonalidad de la pieza), este acorde resuelve a Si 7 en el
compas 8 y al final de este compas aparece como anacruza de Mi mayor para
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comenzar el siguiente compas.

En el compas 9 se tiene Si mayor y Si mayor 7 que resuelve a Do # menor con séptima
menor y en el compas 10 aparece un acorde de Sol # menor (grafico 9.3), de los

compases 8, 9y 10.
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El compas 11 presenta un acorde de La mayor con séptima mayor y Sol # 7, el compas
12, Do # menor con séptima menor y Si menor, el compas 13, el acorde es La mayor y
Fa # disminuido, el compas 14, Mi mayor, La # semidisminuido y La menor, en el
compas 15, Mi mayor, Si mayor, Fa # menor y La con séptima, con cuarta pero sin

tercera que resuelve a Mi mayor en el compas 16 (grafico 9.4).

Grafico 9.4




Seccioén B: comienza con anacruza en el ultimo tiempo del compas 17 y abarca hasta
el compas 29 (grafico 9.5) de los compases 17 y 18.

Grafico 9.5
9 #u#é :m
? i 3o ey
4V e L1 r} %la
Y] g = | 'ii
. mf
FIN 4
. 2 9
44 f Y a5
e
b | S { - 41 )
17 1

Se presenta durante toda la seccion una combinacién de ligaduras de fraseo que
finalizan en staccato y varios compases con staccato en la Clave de Fa.

Los acordes son en el compas 17 Sol # menor y Mi mayor con quinta disminuida y
séptima mayor, en el compas 18 Sol # menor con séptima mayor, en el compas 19
tenemos un acorde de Sol # menor con séptima menor y Sol # menor con sexta, a lo
cual le llamamos armonia estacionaria porque casi se repite el acorde pero cambian
algunas notas conservando una base. En el grafico 9.6 se muestran los acordes de esta
seccion y en el grafico 9.7 puede observar un ejemplo de armonia estacionaria que
aparece en el compas 19.

6rafico 9.6
compases: 18 19 20 21 22 23
Sol # Sol # Mi mayor | Fa # menor Si7
menor con | menor con con7 con 7
. s 7 mayor 7 menory mayor y menor
Seccién B Sol # Sol #
menor con menor
6a
compases: 24 25 26 27 28 29
Mimayor | Simayory | Do#menor | Fa#con7 | Fa#menor | Mimayor
con 6a Sol con con7 menory Sol con7
. s 5a aug menor y Si #menor menor y Si
Seccion B mayor con 7
7 mayor
6rafico 9.7
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En el compas 20 los acordes son Mi mayor con séptima mayor y Sol # menor que
resuelve a Si, en el compas 21 aparece Fa # menor con séptima menor que resuelve a
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Sol # menor, el compas 23 tiene un Si siete que resuelve a Mi mayor con sexta, en el
compas 24 el acorde es Mi mayor con sexta, en el compas 25 los acordes son Si mayor
y Sol con la quinta aumentada.

En el compas 26 aparece Do # menor con séptima menor, Si mayor con séptima mayor
con un retardo de Do # y Fa # con séptima menor y Sol # menor y para el final en el
compas 28 se presentan los acordes Fa # menor con séptima menor y Si dominante de
Mi, donde Si es la nota que conduce a D.C. (Da Capo) y Mi la Ténica (grafico 9.8), de
los compases 26, 27, 28 y 29.

Grafico 9.8
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LA DANZA DE LAS NEGRITAS
Melodia numero 8 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 20.
Tonalidad: Si bemol mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Darle el valor correcto a los octavos del compas 2 ya que la tendencia es a
apresurarse y tocarlos como si fueran dieciseisavos, lo mismo sucede con los cuartos
de los compases 4 y 6 y poner especial cuidado en el calderon del compas 6 que
debera durar mas del valor de un cuarto (graficos 10.5, 10.6 y 10.7).

- Cuidar el ritmo de los octavos y los cuartos de la Clave de Sol en los compases 9y 10,
no adelantarse, ver dicho ritmo en el siguiente (grafico 10.8).

- Trabajar el ritmo en los compases 6 y 7 para que la nota con calderdn dure el tiempo
correcto y luego retome el siguiente compas a tempo. En caso de presentar dificultad
para volver a tomar el tempo, realizar ejercicios de ritmo, solfear aplaudiendo manos
separadas, hacer birritmia y contar (grafico 10.7).

- Atender a los acentos que aparecen en el ultimo tiempo de los compases 2 y 3
(graficos 10.5y 10.6).

- Poner especial cuidado en trabajar los staccato que aparecen en los primeros cinco
compases de la melodia, trabajarlos en conjunto con las ligaduras de articulacién que
se marcan para la Clave de Sol (graficos 10.5y 10.6).

- Trabajar las dinamicas Mezzo Forte y Piano.

- En general en toda la melodia cuidar el ritmo, cambios de octavos a dieciseisavos,
combinaciones de octavos con dieciseisavos en cada mano.

- Seleccioné esta melodia ya que la tonalidad es de bemoles, escuchar y comparar
melodias tanto en tonalidades mayores como menores sera de utilidad para el alumno.

- En esta pieza se introduce al alumno a una ritmica nueva de dieciseisavos y una

nueva tonalidad con lo cual tiene la oportunidad de sentir la diferencia de ritmo al tocar
dieciseisavos contra octavos.

49



ANALISIS

Es una pieza ritmica, con compas dos cuartos, tempo allegreto y tonalidad Sol bemol
mayor.

Tempo allegreto.

Es una pieza binaria, dividida en dos secciones, Seccion A y Seccion B y el final o
CODA.

Seccion A: En toda esta parte se presenta el contraste de dieciseisavos contra octavos
en cada compas y en algunos unicamente octavos que caen en cuartos acentuados. La
Clave de Fa marca staccato casi en todos los tiempos y un poco delante de la mitad de
la seccion aparece un calderdn al final del compas seguido del a tempo al principio del
siguiente compas (grafico 10.1).

Grafico 10.1
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Reafirma los conceptos de ligadura y staccato que ya en varias piezas anteriores como
Sextas Alegres, Minueto y Gina se habian visto, a la vez se introduce una ritmica nueva
y la combinaciéon de octavos y dieciseisavos en la primera seccion (grafico 10.2) en
donde se muestra ejemplo de este tipo de ritmica.
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Seccion B: presenta la mezcla de octavos y dieciseisavos pero con la peculiaridad de
que la ritmica aparece de manera invertida, en los compases 11,12,13,15,16 y 17 se
presentan grupos de dos dieciseisavos unidos a un octavo (grafico 10.3), diferente a la
seccion anterior de la melodia en donde los octavos venian antes de el par de
dieciseisavos (grafico 10.4).
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6rafico 10.3

11

Grafico 10.4

7
Se presenta gran riqueza en ritmos, distintas combinaciones y variedad de ellos.

6rafico 10.5

Grafico 10.6

6rafico 10.7

Grafico 10.8
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LITTLE JAZZ
Melodia numero 16 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag. 36.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Trabajar el ritmo antes de comenzar a adentrarse en la pieza, poner especial atencion
en el tresillo que aparece en el primer compas y hablarle sobre el concepto de anacruza
ya que la mayoria de los compases comienzan con un silencio.

- Trabajar las apoyaturas para que cuando se llegue a esa parte de la melodia ya las
tenga ensayadas y le sea mas facil tocar esos pasajes.

- Cuidar que el alumno le de la duracion correcta a las notas que deben permanecer
tenidas, mientras que otras continuan sonando y respetar los silencios que se indican
en el ultimo compas de la pieza para la Clave de Sol.

- Atender a las ligaduras de par seguidas de staccato de los compases 15y 16.

- Hacer énfasis en el ultimo compas de la pieza ya que aparece un calderén, un acento,
ligadura de unién en la mano izquierda y lleva pedal (grafico 11.5).

- Poner especial atencién en los compases 11 y 13 ya que se indican varias notas
ligadas. Cuidar que se dejen tenidas el tiempo correspondiente y no levantar por
ejemplo, la nota que corresponde al bajo mientras que la voz que podria ser el tenor
aparece con ligadura de union pero luego habra que respetar el silencio de octavo
(graficos 11.6 y 11.7).

ANALISIS

Es una pieza ritmica, con compas de cuatro cuartos y tempo de blues, la tonalidad es
Do mayor y termina en un acorde armado por cuartas.

En cuanto a la forma, esta compuesta de introduccion con repeticion, dos periodos, el
primero se repite y la CODA, la introduccion esta formada por dos compases y se
repiten. El primer compas es un acorde de Do menor con séptima menor y el segundo,
Fa mayor, con séptima menor y novena mayor (graficos 11.1y 11.2).

6rafico 11.1
compases: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Do menor cuarto

conséptima | grado, un
menor acorde de Fa
mayor, con
séptima
menory
novena

Introduccion

mayor.
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Grafico 11.2

El primer periodo que se repite después del segundo esta formado de cuatro compases,

el segundo esta formado por tres compases y la CODA por cuatro (grafico 11.3).

Grafico 11.3
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Do.
compases: 1 3 5 7 10
Elcompés 7
con Do
menor
mezclado
Segundo periodo conlas
notas de la
escalade
blues sobre
Do.
compases: 17
enel El
penultimo
compas estd
CODA formado con
las notas de
laescalade
blues.

En el compas 7 el acorde de Do menor esta mezclado con las notas de la escala de
blues sobre Do (grafico 11.4), también el penultimo compas esta formado con las notas

de la escala de blues.

Grafico 11.4
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Durante casi toda la melodia se mantiene un ritmo en el cual el primero tiempo de la
Clave de Sol es un silencio ya sea de octavo o de cuarto, se combinan tresillos con
octavos y dieciseisavos, en general es un ritmo diferente al de las demas obras
presentadas en este trabajo.

Introduce la apoyatura en los compases 7, 8 y 9 que en las otras melodias no se habia
utilizado (grafico 11.4).

Utiliza el Calderéon y acento en el ultimo acorde de la pieza para resaltar y marcar el
final, este acorde de la pieza es muy marcado, esta sefialado también con un acento
(grafico 11.5).
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Utiliza notas que se encuentran ubicadas fuera del pentagrama (en lineas adicionales),
esto puede significar un poco mas complejo o mas avanzado que lo que se habia
presentado en algunas de las demas piezas.

No tiene ninguna repeticién durante el desarrollo de la pieza, lo Unico que se repite es la
introduccién que se sefala al final de la misma con unas barras de repeticidon, después
de repetir dos veces la introduccion, se toca una sola vez de principio a fin y durante el
desarrollo de la melodia los compases 3, 4, 5 y 6 (graficos 11.6 y 11.7) se repiten
idénticos al final de la segunda seccién de la melodia para luego pasar a los ultimos
cuatro compases que seria la CODA o final.
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En el ultimo compas se utiliza pedal, esto es una variante con respecto a las otras
melodias ya que en lo general no estamos ocupando pedal.

Durante casi toda la pieza podemos ver el contraste de dieciseisavos contra octavos en
cada compdas y en algunos unicamente octavos que caen en cuartos acentuados.
Durante todo este periodo podemos ver el contraste de octavos contra negras, incluso
negras con puntillo ademas de mantener casi durante toda la seccién un bajo de
redonda o blanca con puntillo.

Y en cuanto a otra variante en el ritmo, solamente en el primer compas se presenta el
contraste de octavos contra un tresillo.

Reafirma los conceptos de ligadura y staccato que ya se en varias piezas anteriores
como Sextas Alegres, Minueto y Gina y el contraste de ligadura con staccato seguido
de otra ligadura pero sin staccato y en vez de ello, lo acentuan.

Ademas se mantiene un bajo formado, ya sea por blancas o redondas, en esta seccion
aparece una combinacion de ritmo muy interesante formada por octavos, octavos con
puntillo y dieciseisavos, seguido de octavo y negra con puntillo, pero ademas de eso el
ritmo esta adornado con una apoyatura que en los tres casos que aparece se encuentra
alterada por un sostenido (grafico 11.4).

En el compas 15 es muy interesante el contraste que se presenta entre dos pares de
notas, el primero es un octavo seguido de negra con staccato y el segundo par es un
octavo seguido de negra con puntillo y acentuado, aqui se debera lograr que al tocarlo
suene el primer par ligero y corto y el segundo un poco mas largo y acentuado (grafico
11.8).
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MINUETO
Melodia numero 6 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.16.
Tonalidad: Fa mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

Seccion A:

- Marcar los staccato, en especial los de la Clave de Fa ya que se escucha un contraste
muy bonito entre las notas con staccato seguidas de la articulacién de par, para lo cual
se recomienda utilizar digitacién 4,5 en la mano izquierda.

- Se recomienda en general no utilizar pedal ya que por el tipo de melodia se busca
resaltar la calidad de los sonidos, que sea muy transparente y el bajo como nota tenida
sin que las demas notas produzcan resonancias.

- Explicar el Tempo di Minuetto y cuidar las dinamicas piano y mezzo forte.

Seccion B:
- De la misma manera que se indico en la seccion anterior en ésta se deberan tocar las
notas ligadas y las notas con staccato.

- Poner especial atencion en los compases 14 y 15 ya que se deben dejar tenidas tanto
la nota blanca de la Clave de Sol y como la blanca con puntillo de la Clave de Fa, al
mismo tiempo que se deben cuidar las ligaduras de fraseo y marcar los staccato
(grafico 12.4).

Seccion A (repeticién):

- Poner especial atencion en las ligaduras de los ultimos cuatro compases, ya que son
la preparacion para que luego de pasar por la dominante volvamos a la cabeza de la
melodia y terminemos en el compas 16 de la Seccion B.

- Cuidar el sonido que se produce por atender a las ligaduras que marcan la separacién
de cada uno de los compases 21, 22 y 23 (grafico 12.5).

ANALISIS

La tonalidad es Fa mayor. En los compases 17 y 18 hace una inflexion y se pasa al
relativo menor que es Re menor unicamente durante esos dos compases (grafico 12.1).
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La forma de esta melodia es A B A, en donde A se repite de forma idéntica al final de la
pieza, los minuetos generalmente tienen esta forma.

Las tres secciones trabajan la articulacidon mediante ligaduras de par mayormente en la
Clave de Fa y de fraseo en la Clave de Sol. En algunas ocasiones las ligaduras de
fraseo que se presentan es una frase pero en otras Unicamente es un pequefio motivo.

La Seccion A: abarca del compas 1 al 8, la Clave de Fa en los primeros 7 compases
lleva la misma figura ritmica excepto en el compas 8 que cambian los cuartos por
octavos y para la Clave de Sol, los primeros dos compases tienen la misma figura
ritmica que el tercero y cuarto, el quinto, sexto y séptimo también son iguales y varia un
poco el compas 8. En cuanto a la melodia de la Clave de Fa, es casi idéntica, en cada
compas solo va bajando un grado, p. ej. de fa a mi, de mi a re, de re a do y esto se
enfatiza con las ligaduras de par que propongo tocar con digitacion 4 y 5 para enfatizar
este sonido. Esta seccion es toda piano (grafico 12.2).
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Los grados en esta seccion son primero, quinto, sexto, tercero, cuarto, tercero, cuarto

mayor con séptima mayor y segundo mayor (grafico 12.3).

Grafico 12.3
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En el compas 7 hay un si becuadro que es el segundo dominante auxiliar que resuelve
a la dominante en el siguiente compas, en el compas 8 se tienen dos acordes, primero
la ténica que es Fa mayor y el segundo es la dominante (grafico 12.3).

La Seccion B: abarca del compas 9 al 16, esta seccidon es casi idéntica a la Seccion A,
solo cambian los ultimos tres compases en donde se nota la sensacion de conclusién
ya que el compas 16 esta en Fa mayor que es la tonica y ademas tiene silencios al final
para enfatizar que esta seccion sera el final de la melodia (grafico 12.4) de los
compases 14, 15y 16.
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En esta seccién la tonalidad hace una inflexion al relativo menor que es Re menor
unicamente durante 2 compases, en el compas 19 regresa al cuarto grado para pasar
en el compas 20 a la tonalidad original Fa mayor.

El compas 21 es un acorde semidisminuido, el compas 23 es un segundo grado del
homénimo de Fa, también el compas 23 es un acorde semidisminuido con séptima
mayor y el compas 24 primero se presenta el cuarto grado que es un acorde de Si
bemol con séptima mayor, para finalmente pasar a la dominante y regresar al inicio de
la pieza (grafico 12.5) de los compases 21, 22, 23 y 24.
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En esta melodia se presentan dos acordes semidisminuidos en los compases 21 y 23
(grafico 12.6).
Grafico 12.6
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Esta segunda seccién es mf lo cual da un contraste a la melodia.

La Seccidén A (repeticion): abarca del compas 17 al 24. En esta seccion la Clave de
Fa es basicamente igual a los compases de las secciones anteriores . Al final se indica
que de aqui se debera regresar a la cabeza y finalizar la melodia en el compas 16 que
indica el final (grafico 12.7) del ultimo compas de la pieza.

Grafico 12.7
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MORE JAZZ
Melodia numero 17 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.38.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Atender a las ligaduras de par que se marcan sobre todo durante los primeros cuatro
sistemas y en especial atender a las ligaduras de par que van seguidas de un staccato
(grafico 13.1).

- Marcar los acentos que se indican en la introduccién.

- Cuidar el ritmo de los compases 5, 6, 7 y 8 que debe ser un poco mas rapido que en
los anteriores.

- Poner atencion en los compases 3 y 4 ya que se deben ir dejando tenidas las notas,
una por una hasta formar el acorde final de tres notas, esto debido a las ligaduras de
unién que se indican.

- Atender a las dinamicas mezzo forte, piano y forte.

- Enfatizar los silencios, es muy importante no descuidar este punto ya que para
terminar la melodia se presenta tiempo y medio de silencio que se debe respetar para
luego ya dar las ultimas notas y que se le dé el toque de jazz.

- Atender al regulador que aparece en el compas 10 ya que este regulador enfatiza la
indicacion de regresar a D.C. (Da Capo) para comenzar de nuevo.

- Revisar con cuidado las repeticiones que se indican en esta obra ya que pueden
resultar un poco confusas para el alumno.
ANALISIS

Esta pieza esta formada dos periodos, el primero con repeticion, la introduccion también
con repeticion y la CODA.

La introduccion son dos compases con repeticion y son acordes de Do mayor, Fa
mayor y Do menor con quinta disminuida (grafico 13.1).
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Grafico 13.1
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Los compases 3 y 4 podrian considerarse también parte de la introduccion, son acordes

de Do menor con séptima menor y Do menor (grafico 13.2).

Grafico 13.2

compases: 1 2 3 4
Do mayor y | Fa mayory Do menor
Do menor Do menor con séptima
Introduccién con quinta con quinta | menory Do
disminuida disminuida menor.

El primer periodo estd compuesto de cuatro compases, tiene barras de repeticién y los
acordes que presenta son de Do mayor y Do menor y son notas de la escala de blues.

El segundo y ultimo periodo esta compuesto de dos compases unicamente el 9y el 10y
de ahi se marca regresar a la cabeza para luego llegar de nuevo al compas 11 y
terminar.

CODA: compuesta por los compases 11, 12 y 13 y comienza con un acorde de La
bemol mayor en el segundo tiempo del compas 11, esta formada por las notas de la
escala de blues y termina en un acorde de Do mayor (grafico 13.3).

Grafico 13.3
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En ambas secciones se presentan algunas ligaduras de par que terminan en staccato y
ligaduras de unién en la mayoria de los compases.

Las figuras y ritmica se componen en general de cuartos, octavos y algunos
dieciseisavos.
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NUBECILLAS 2
Melodia numero 2 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.8.
Tonalidad: Fa mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Atender a las ligaduras de fraseo que aparecen en la primera parte de la melodia de
manera que se escuchen claros los diferentes motivos.

- Poner especial atencion en las notas que se deberan dejar tenidas en casi todos los
compases la primera parte de la melodia y explicarle que esas notas tenidas son
importantes ya que le dan continuidad a la voz del bajo mientras que la voz intermedia
ya sea tenor o baritono sigue moviéndose y sonando mientras el bajo se va quedando
tenido.

- Explicar el concepto de D.C. (Da Capo) y como se realizaran las repeticiones de
acuerdo a la primera y segunda casillas que en esta melodia en especial podria resultar
confuso para el alumno.

- Hablarle sobre el tempo de la pieza que en este caso se indica Moderato.

- Atender a las dinamicas piano y mezzo forte.

ANALISIS

Esta pieza es de forma A, B, A con repeticiones cada en cada una de estas tres
secciones.

Las tres secciones se componen de 8 compases.

En la Seccion A aparecen tres ligaduras de fraseo y no se indican staccato. Al inicio de
la Seccion B se marca un legato pero indicado con texto, no aparece ningun otro tipo de
sefalamiento para esta indicacion.

Las figuras ritmicas son cuartos, medios y medios con puntillo.

Seccion A: Los acordes de esta seccion en orden de cada compas son: Fa mayor, en
el compas 2 va al cuarto grado y el acorde es Si bemol mayor, luego Fa mayor, Sol
menor, Fa mayor, Si bemol mayor que corresponde al cuarto grado y finalmente en el
compas 8 regresa a la tonica o primer grado que es Fa mayor (grafico 14.1) con los
grados y acordes de esta seccion.
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Grafico 14.1

compases: 1 2 3 4 5 6 /7
Primer grado | Cuarto grado | Primer grado Segundo Primer grado | Cuarto grado | Primer grado
Seccién A Fa mayor Si b mayor Fa mayor grado Fa mayor Si b mayor Fa mayor
Sol menor

Grafico 14.2

Seccidén B: Los acordes de esta seccion son en el compas 9 La menor, luego pasa al
quinto grado que es Mi mayor en el compas 10, en el compas 11 y 13 aparece un Si
becuadro que indica que va a ir después a Do, en el compas 12 el acorde es Re 7,
Compas 13 aparece un acorde semidisminuido de Si que resuelve a Do en el compas
14, Do es la dominante de Fa que es la toénica. En el compas 15 el acorde es Sol 7 que
es quinto grado de Do y el compas 16 es Do 7 que es la dominante de la ténica (grafico
14.2) con los grados y acordes de esta seccion.

compases: 9 10 11 12 13 14 15 16
Primer grado Quinto Primer grado | Cuarto grado Segundo Quinto Quinto Quinto
. La menor grado Mi La menor Re7 grado grado de Fa | gradode Do | grado de Fa
Secciéon B mayor Si semi mayor Do Sol 7 mayor Do 7
disminuido mayor
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NUBECILLAS 1
Melodia numero 3 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.10.
Tonalidad: Re menor y Re mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Platicar con el alumno sobre las tonalidades y en especial hacerle notar el cambio que
se presenta en esta pieza ya que la primera seccidn esta en Fa mayor y luego pasa a
Re mayor, esto le sera muy ilustrativo y debera aprender a escuchar las diferencias.

- Hablarle sobre la indicacion Moderato y también de las dinamicas piano 'y mezzo forte.
- Atender a los staccato que se indican al finalizar la primera seccion.

ANALISIS

Esta pieza es de forma A con barra de repeticion , B con barra de repeticion, al final
aparece un D.C. (Da Capo) que indica que se toque la Seccion A idéntica hasta el Fin,

(grafico 15.1).

Grafico 15.1
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En cuanto a la tonalidad, la Seccién A esta en Re menor y en la Seccion B en Re Mayor
(homonimo mayor).

Las figuras ritmicas son cuartos, medios y octavos.

Durante toda la pieza se presentan ligaduras de fraseo y unicamente en el compas 8 de
la Seccion A aparece staccato (grafico 15.2).

Grafico 15.2
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Seccion A: En el compas 7 el acorde es Sol menor y aparece un Sol #, es la ultima
nota de la Clave de Fa cuya funcion es de nota sensible, es la sensible de La que luego
va a resolver al quinto grado que es La mayor.

En el compas 9 el acorde es Do # disminuido, es un acorde disminuido del séptimo

grado que tiene funcion de dominante porque el séptimo grado Do # tiene funcién de
sensible y Do # es sensible de Re (grafico 15.3).

6rafico 15.3

compases: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Acorde La7 Re La7 (Quinto 2° grado re solm La Do # Acorde
de (Dominante) | menor grado con semi- menor | (consol# | Mayor | disminuido de
primer Dominante) | disminuido | con 7a que es (funcion de | primer
grado, de mi menor | sensible dominante) | grado,
Re de la Re
menor, menor) menor,
Seccion A con con
nota de nota de
paso paso
que es que es
el side el side
la clave la clave
de G de G

Seccion B: En el compas 17 el acorde es Mi mayor o puede ser también Mi 7 que es el
segundo grado dominante auxiliar porque aparece un Sol # que es la sensible de La y
luego resuelve en el compas 18 a V7 que es la dominante (graficos 15.4 y 15.5).

Grafico 15.4
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6rafico 15.5
compases: 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Re mayor | La7 (Domi | Re mayor La7 Mi menor | Re mayor | Mi mayor La7 Mi menor | La mayor
nante) (Dominante) 7 740 o Mi7 (dominan y Re
(segundo (segundo | te deRe) mayor
grado de grado
Re) dominante
auxiliar
Seccién B debido al
Sol# que
esla
sensible
de La)

En los compases 19 y 20, la cadencia es segundo, quinto, primero, acordes: Mi menor,

La mayor y Re mayor para terminar (grafico 15.6).

19

Grafico 15.6
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PEQUENO ESTUDIO
Melodia numero 11 del libro piezas infantiles, volumen 2-pag.30.
Tonalidad: Sol mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- En los compases 5 y 6 me parece muy util y didactico el uso de los dedos indice y
pulgar de la mano izquierda para facilitar la ejecucién de ambas voces.

- Comentar sobre el término legato y la indicacion de tempo Allegro Moderato.
- Atender a las notas blancas, se deben dejar tenidas para que las diferentes voces, en
este caso, bajo y tenor o baritono tengan continuidad y se escuche el movimiento que

en esta pieza hace el tenor.

- El ritmo de esta pieza ayudara a desarrollar la coordinacion de ambas manos y el oido
ya que debe esforzarse por distinguir las tres voces que se deben que escuchar.

- Cuidar que las notas ligadas de la Clave de Fa de los compases 7, 8, 13 y 14 duren el
tiempo indicado.

- Respetar los silencios que se indican para la voz del tenor o baritono en los compases
4,5,6y 7y los que aparecen en los primeros tres compases.

- Interpretar con pedal unicamente los compases asi sefalados ya que por el tipo de
melodias seleccionadas para este trabajo se pretende resaltar la calidad de los sonidos,
que sea muy transparente y el bajo como nota tenida sin que las demas notas
produzcan resonancias.

- Poner atencion a las dinamicas, piano en general y al regulador que se indica en los
compases 5y 6.

- Respetar los silencios que se indican al final de la CODA ya que esto enfatizara el
acorde final de la melodia.

- Cuidar el cambio de manos que se indica en el compas 15.

- Trabajar el arpegio que aparece en el ultimo compas de la pieza, es importante ya que
es el final.
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ANALISIS

La tonalidad de la pieza es Sol mayor aunque en algunos compases hace una inflexion
a Si mayor, dichas inflexiones se comentan en los parrafos siguientes.

En cuanto a la forma, presenta tres periodos: el primero con repeticién, formado por dos
frases de dos compases cada una. La primera frase esta en Sol mayor y en la segunda
frase hace una inflexibn a Si mayor (grafico 16.1) en donde se muestran los cuatro
compases del primer periodo, dos por frase.

Grafico 16.1

El segundo periodo es unicamente de dos compases con repeticion y esta en la
tonalidad de Si mayor.

El tercer periodo y ultimo esta formado por 9 compases, la primera frase esta formada
por dos compases, el primero (compas 7) esta en Si mayor y el segundo tiempo del
compas 8 es una novena del V7 de Sol que resuelve a Sol. Esta primera frase del
periodo podria funcionar como un PUENTE que lleva al tema principal de la pieza y que
se presenta en la segunda frase (grafico 16.2).

Grafico 16.2

La segunda frase esta formada de cuatro compases y es en donde se repite el tema
principal y casi al final del compas 11 hace una variacién para pasar a la CODA que son
los ultimos cinco compases de la melodia, (grafico 16.3) de los compases 9, 10, 11y
12.
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Grafico 16.3

La CODA es a partir del compas 13 al 16, en donde se presenta la siguiente cadencia:
segundo grado, primer grado, segundo grado y en el compas 15 la mano derecha
tocara un grupo de notas que pertenecen al primer grado con sexta, la mano izquierda
notas del segundo grado, luego primer grado y segundo grado nuevamente para
terminar en el ultimo compas en la tonica o primer grado (grafico 16.4).

Grafico 16.4

Es una pieza ritmica, con compas de cuatro cuartos y tempo allegro moderato.

El ritmo de esta melodia combina octavos y dieciseisavos de diferentes formas, octavo
seguido de dieciseisavo o al revés y octavos con puntillo con dieciseisavo, asi como
también ligaduras con octavos (grafico 16.3).

En la Clave de Fa aparecen varias ligaduras de union y el bajo en varios compases
debe quedarse tenido mientras la otra voz de esta misma clave tiene movimiento
(grafico 16.2).

Grafico 16.5

En el tercer periodo, en los compases 9 y 10 la Clave de Fa presenta una escala de Sol
mayor descendente (grafico 16.6) de estos dos compases y los siguientes dos
compases que son los compases 11y 12 la Clave de Fa presenta una escala cromatica
desde sol hasta do (grafico 16.7).
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Grafico 16.6

Es importante comentar que en esta melodia se aprende el arpegio que no se habia
presentado en las piezas trabajadas anteriormente para este trabajo, este arpegio lo
tocaran ambas manos, ya que se encuentra en ambas claves, tanto la de Sol como la
de Fa (grafico 16.14).

Es interesante observar que en la Clave de Fa de los compases 5 y 6 el movimiento de

la voz intermedia asciende y desciende, mientras que el bajo se mantiene en la misma
nota (grafico 16.8).

Grafico 16.8
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SEXTAS ALEGRES
Melodia numero 10 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.24.
Tonalidad: Sol mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Comentar sobre el tempo de la pieza que se indica Allegretto, mi propuesta para esta
pieza es que la blanca se toque entre 60 y 70 M.M.

- Usar para facilitar la interpretacién de la Clave de Fa, digitacion 5,2 para el primer
acorde y 1 para la nota que le sigue, de esta forma el dedo pulgar realizara un
movimiento mas articulado que hara mas facil tocar portato la nota, cuando tiene
ligadura es portato (grafico 17.3) del compas 3.

- Hacer ejercicios de quintas y sextas para la mano derecha con movimiento de
mufieca, articulando los dedos pulgar y mefique, se pueden tomar como modelo los
ejercicios 47 y 48 del libro "Hanon", El Pianista Virtuoso.

- Utilizar digitacion 1 y 5 para tocar las 6tas de la Clave de Sol de toda la Seccion A,
esto ayudara al alumno a la ejecucion del staccato.

- Poner especial atencion en la digitacion de la Clave de Sol de los compases 13, 14y
15 en la Seccion B en donde recomiendo usar dedos 5,1,5 ya que he observado que los
alumnos principiantes prefieren estirar lo mayor posible la mano al tocar, para no perder
la posicion de las notas en el teclado y cuando suelen seguir ese esquema, evitan que
suene entendible el fraseo de las ligaduras de los grupos de tres notas. Al utilizar la
digitacion recomendada se separaran cada uno de los motivos y se entendera el fraseo
de cada grupo, siempre cuidando que con la repeticion de esta digitacién no se vaya a
caer en la mecanizacién y se pierda la belleza del toque. Aqui la propuesta del autor es
muy importante a considerar en cuanto a la digitacién por el ajuste constante entre los
dedos 5-2-5 / 4-1-4 es de gran utilidad como un recurso didactico y con ello se logra
que el alumno amplie la extension los dedos (grafico 17.1).

- Respetar la duracion de las notas blancas que aparecen durante toda la pieza y las
redondas, dejarlas tenidas el tiempo correcto, en especial atender a la Seccién B en
donde podria resultar dificil dejar tenidas las notas blancas de la mano derecha
mientras la mano izquierda tiene que tocar staccato (grafico 17.4).

- Poner especial atencion en que los cuartos de los compases 13, 14 y 15 duren el total
de su valor, no levantar antes de tiempo ya que por la inercia de los octavos que vienen
primero puede tenderse a interpretar como si también fueran octavos (grafico 17.1).

- Cuidar el tempo de toda la pieza pero en especial el de la Seccion B y el de la Clave

de Fa de los compases 10 y 16, no acelerarse, darle el tempo correcto a las notas,
negra con puntillo, octavo que precede al cuarto y cuartos con staccato, estudiar este
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fragmento seccionando en dos, el cuarto con puntillo como la nota final de la primera
seccion, detener, respirar y considerar lo que resta del compas como una anacrusa del
compas 3 lo cual seria la segunda seccion (grafico 17.5).

- Trabajar los staccato que aparecen durante toda la melodia.

- Atender a los silencios y el acento del ultimo compas de la pieza y las dinamicas
mezzo forte y forte.

- Realizar varios ejercicios practicando tocar lentisimo, muy piano, cantar y aplaudir
cada clave de la melodia por separado y realizar birritmia de toda la pieza para mejorar
el tempo de toda la melodia.

- Trabajar el staccato de los compases 3, 4 y 5, sobre todo los de la mano derecha y en
los compases 7, 8 y 9 poner especial cuidado ya que podria ser complicado marcarlos
debido a la transicién de nota con staccato a blanca, para esto se recomienda trabajar
melédicamente. El editor propone una digitacion de mucha utilidad como recurso
didactico ya que ayuda al ejecutante a estirar los dedos, propone digitacion (5-2-5y 4-1-
4) (graficos 17.6 y 17.7).

- Poner especial cuidado a las partes en donde la derecha debe de tocarse staccatoy la
izquierda no ya que puede ser una dificultad para el alumno, para esto se recomienda
hacer ejercicios tocando la melodia sobre las piernas y sobre la tapa del piano, una
mano staccato y la otra no, estos ejercicios tienen la finalidad de que el alumno aprenda
a controlar el golpe de ambas manos al mismo tiempo que las tiene que coordinar, es
muy util ya que al no tener que buscar las notas en el teclado, utiliza toda su atencién
en el movimiento de los dedos y la coordinacion de las manos.

ANALISIS

Esta pieza es de forma binaria:

. L
INTRODUCCION SECCION A ®

La Introduccién esta formada de 2 compases, la Seccion A por 8 compases y la
Seccion B también.

En cuanto a las repeticiones: los ultimos dos compases de la Seccién A cambian y en
vez de tocar la casilla 1, se tocara la casilla dos, ambas casillas estan formadas de dos
compases. Al final de toda la pieza viene un compas extra para el acorde final. Las
repeticiones las indica mediante barras de repeticion y casillas, cada casilla formada por
dos compases.
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Seccidén A: las figuras que mas se presentan son blancas y negras y en cuanto a la
Clave de Sol de toda esta seccion sélo se forman acordes de sextas paralelas, el
acompafamiento de toda esta seccion esta construido basado en un motivo de quinta
que resuelve a una sexta.

Las articulaciones son ligaduras de par y staccato.

Seccion B: En esta seccién la articulacion se marca mediante ligaduras de fraseo. Las
figuras que mas aparecen son octavos, blancas y negras. El caracter es mas ligero que
en la Seccidon A, este movimiento aparenta ser ligero por el uso de los octavos y sugiero
que se toque levemente mas rapido.

Esta seccidn tiene acordes quebrados, ver grafico 10.1 en donde se pueden como los
acordes quebrados asemejan a una melodia a diferencia de la primera seccion en
donde la melodia se encuentra oculta dentro de los acordes en la voz soprano (grafico
17.2).

Grafico 17.1
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Grdfico 17.4
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SEXTAS TRISTES
Melodia numero 15 del libro piezas infantiles, volumen 1-pag.34.
Tonalidad: La bemol mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Comentar sobre la indicacidon Andante Cantabile y cuidar el tempo durante toda la
obra.

- Respetar las dinamicas piano, mezzo forte y piano piano.

- Hablar sobre el concepto de tonalidad que en esta melodia es La bemol mayor,
comentar sobre este tema, sobre todo del caracter o el sentimiento cuando la tonalidad
es en bemoles.

- Trabajar el pedal que se indica durante toda la melodia, limpiando cada cambio de
compas, cabe mencionar que esta es una de las poca piezas de este trabajo en donde
se utilizara pedal.

- Respetar el valor del Calderdn que aparece al final de la pieza y el cambio de mano
que se indican en el compas 18 (grafico 18.3).

- Atender a las ligaduras de par que aparecen durante toda la melodia pero sobre todo
en los primeros dos sistemas para la Clave de Sol y en los compases 9, 10 y 11 para la
Clave de Fa (grafico 18.1).

- Trabajar las ligaduras de fraseo que aparecen en los primeros dos compases de la
pieza y sucesivamente en los compases del 12 al 17 para lograr mayor color en dichos
motivos (graficos 18.2 'y 18.5).

- Respetar la indicacion del rallentando que aparece en el compas 17.

- Respetar el valor de las notas que se deberan dejar tenidas durante los compases 18,
19y 20, sobre todo poner especial atencion.

- Conducir el sonido hacia el ultimo acorde de las ligaduras de fraseo que se indican en
los compases 9 10 y 11 (grafico 18.1).

- Trabajar con el ultimo acorde de la pieza, tanto la duracién debido al Calderon como el
piano piano.
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ANALISIS
Esta pieza es de forma binaria :

Introduccion, Seccidén A con repeticion y Seccidn B, la Introduccion esta formada de 2
compases, la Seccion A por 11 compases y la Seccion B por 8 compases. A diferencia
de las otras que se han venido analizando si se registra pedal durante toda la melodia,
en las demas sera a consideracion del profesor y del alumno y las articulaciones de
toda esta seccion se marcan mediante ligaduras de par y staccato.

Seccion A: es monotematica, presenta ligaduras y staccato casi durante toda la
seccion, también se puede ver el contraste de la figura ritmica de la Clave de Sol que
son cuartos y medios mientras que la Clave de Fa son la mayoria octavos (grafico
18.1).

La Clave de Fa de los compases 9, 10 y 11 presenta una progresion descendente de
octavos con cuartos y los acordes son en el compas 9 Do menor y Fa mayor, en el
compas 10, Si menor con séptima mayor y Mi bemol mayor con séptima menor y
novena mayor y en el compas 11, La bemol mayor con séptima mayor y novena mayor
y el ultimo acorde de este compas es Re bemol mayor que resuelve a Sol bemol en el
compas 12 para que finalmente en el compas 13 suba medio tono a Sol mayor (graficos
18.1y 18.2) de los compases 9, 10, 11, 12y 13.

Grafico 18.1
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Seccion B: En esta seccidn la articulacion se marca mediante ligaduras de fraseo, las
figuras que mas aparecen son octavos, medios y cuartos.
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El tema es el mismo que en la Seccidn A, es idéntico excepto por las ligaduras tanto de
par como de fraseo que en esta seccion no se marcan y a partir del compas 18 se
presenta un cadencial para terminar (grafico 18.3) de los compases 18, 19y 20.

Gréfico 18.3

Los acordes de esta ultima parte son Si bemol menor con séptima menor en el compas
15, Do menor con séptima menor en el compas 16, Re bemol mayor con séptima mayor
y novena mayor en el compas 17 y La bemol en el compas 18 (grafico 18.4).

Grafico 18.4

compases:
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Seccion B

Si b menor
con 7 menor

Do menor
con 7 menor

Re b mayor
con 7 mayor

Lab

Yy 9 mayor

Se presenta un enlace cadencial para hacer una cadencia plagal ya que termina en un
acorde de cuarto grado en el compas 20 y vuelve al primer grado o ténica en el ultimo
compas (grafico 18.3).

La secuencia de grados de la cadencia que hace el enlace cadencial es primero, cuarto,
quinto, tercero, cuarto y primero, de los compases 16 al 21 (graficos 18.5y 18.3).

Grafico 18.5
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UNAY YA
Melodia numero 5 del libro piezas infantiles, volumen 2-pag.12.
Tonalidad: Do mayor

PARTICULARIDADES EN EL PROCESO DE EJECUCION DE ESTA OBRA.

- Cuidar que el octavo que aparece en ambas claves al final del compas 12 dure el total
de su valor, evitar apresurarse a continuar tocando para no interrumpir el sonido antes
de tiempo (grafico 19.4).

- Atender a las ligaduras de articulacion y fraseo que aparecen en los primeros dos
sistemas de la pieza, es importante trabajar los primeros tres motivos de la Clave de
Sol, lograr que cada uno suene distinto al que sigue, que cada uno tenga un color
diferente.

- Conducir las notas que tienen ligaduras de par, conducir el sonido de la primera a la
segunda nota (grafico 19.2).

- Respetar el valor de cada figura, por ejemplo poner especial atencion en la duraciéon
de las notas de la Clave de Sol, los pares de notas formados por dieciseisavo seguido
de octavo con puntillo trabajarlas para que se escuchen conducidas y ademas se
interpreten al tempo indicado (grafico 19.2).

- Cuidar el tempo los grupos de dieciseisavos con octavo en la Clave de Fa de los
compases 4, 5 y 6 ademas de atender a las ligaduras de fraseo que se indican (grafico
19.2).

- Trabajar el ritmo de los compases 12, 14, 16 y 18 para preparar el trabajo de esta
pieza (grafico 19.4).

- Respetar los silencios que se presentan en el compas 13 y en las casillas 1 y II.
ANALISIS

Esta pieza es de forma binaria, se conforma de la siguiente manera:
Introduccion, Seccion Ay Seccidn B con repeticion al final de ambas secciones.

La Introduccion esta en Do mayor y termina en La menor y las Secciones A y B estan
en La menor.

La Introduccién se compone de ocho compases.
La Seccidon A esta formada por cuatro compases, del 9 al 12 y la Secciéon B por ocho

compases, 13 al 20, el compas que corresponde a las casillas de repeticidn esta
incluido en los ocho compases de la Seccion B.
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En ambas secciones se presentan ligaduras de fraseo y ligaduras de unién. En la
introduccidn de esta pieza presenta los primeros tres compases ligadura de fraseo, en
los compases 4, 5y 6 se utilizan ligaduras de par, la diferencia en sonido entre estas y
su forma de ejecutarlas debe de trabajarse para que el motivo adquiera una mayor
sonoridad.

La ritmica en esta pieza esta influenciada por la danza cubana (octavo con puntillo
seguido de un dieciseisavo) el cual esta ligado a otra figura y finalmente un octavo,
podemos ver lo anterior en la Clave de Fa (grafico 19.1).

Grafico 19.1

En los compases 4, 5 y 6 se presenta una progresion formada por los siguientes
acordes: Fa # semidisminuido y Si7 en tercera inversion en el compas 4, Mi
semidisminuido y La7 en el compas 5 y Re semidisminuido y Sol7 en el compas 6
(grafico 19.2) de estos compases 4, 5y 6.

Grafico 19.2

En estos tres compases podemos observar que del primero al segundo acorde de cada
uno de los compases siempre hay una cuarta (grafico 19.2).

En el compas 7 el primer acorde es de Do mayor y el segundo Fa con séptima mayor,
en el compas 8 los acordes son Si semidisminuido en el primer tiempo y Mi 7 en el
segundo tiempo que resuelve a La menor con séptima mayor en el compas 9 que es en
donde comienza la Seccién A (grafico 19.3) de los compases 7, 8 y 9.

Grafico 19.3




Seccion A: se presenta una serie de enlaces que terminan en el compas 12, los
enlaces son Acorde de La menor con séptima mayor que resuelve a Do mayor, Acorde
de Re menor con séptima mayor que resuelve a Fa mayor, Acorde de Sol mayor con
séptima menor y novena bemol que resuelve a Sol mayor y para terminar la serie de
enlaces el ultimo acorde es Do mayor. Hay una inflexion a Do mayor y ya de ahi se va a
la dominante de La que es Mi en el compas 9 (grafico 19.4).

Grafico 19.4

Seccioén B: comienza en el compas 13 y los acordes que se presentan son Mi mayor
que resuelve a La menor en el compas 14, compas 15 Do 7 con novena mayor que
resuelve a Fa en el compas 16 y en el compas 17 es un acorde Si semidisminuido,
luego Mi7 que resuelve a La menor, en este ultimo se presentan los grados segundo,
quinto, primero lo cual nos marca una cadencia auténtica perfecta (grafico 19.5).

Grafico 19.5

compases: 13 14 15 16 17 18
Mi mayor La menor Do 7 con 9 Fa mayor Si semi La menor
Seccion B mayor disminuido y
Mi mayor

Y para terminar, el ultimo compas antes de las casillas de repeticion esta escrito sobre
la escala de La menor melddica (grafico 19.6) del compas 19 en donde los grados 6y 7
estan ascendidos.

Grafico 19.6
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CONCLUSIONES

Considero que este proyecto se concluyd satisfactoriamente porque cumplié con el
objetivo de ensefar, ya que todos los alumnos que participaron en él interpretaron las
piezas que seleccioné para ellos y el resultado fue bueno, aprendieron conceptos
nuevos, mejoraron su técnica, conocieron al compositor y la mayoria encontré en este
tipo de musica un gusto especial por ella con lo cual también logré aumentar el numero
de aficionados ya que quedaron motivados para continuar interpretando la musica del

compositor.

Abordé 19 piezas del album para nifios y las apliqué a alumnos de clases de
particulares de piano, de diferentes edades y profesiones, al final los resultados fueron
excelentes independientemente de la edad o actividad de cada uno, con lo cual
enriqueci mi método de ensefianza ya que lo complementé con repertorio nuevo y una
guia que consiste en una serie de recomendaciones para mejorar la técnica de los
alumnos, en este camino todos aprendimos disfrutando con melodias de alta calidad

armonica y ritmica y atractivas al oido.

Incrementé el repertorio a utilizar en las clases y descubri otra forma de transmitir a los
alumnos conceptos fundamentales para la ejecucion del piano, observé que los
alumnos, a pesar de que no se dedican a esta disciplina, se involucraron y desarrollaron
un gusto especial por la musica del compositor, superaron las barreras de dificultad,

comprensién y ejecucion que les representé este trabajo.

Fue un gran reto tanto para los alumnos como para mi como profesora, cuando algunos
alumnos se retiraron del proyecto y ofreci estas piezas a los que ya estaban
participando y debido a que estaban tan entusiasmados con el tipo de musica
estuvieron contentos de aumentar su repertorio, lo cual fue muy positivo ya que en
estos casos la obra fue interpretada por dos y hasta tres alumnos diferentes y o que en
un principio me parecié una limitante y quiza hasta un problema, al final resulté
enriquecedor y educativo.
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Descubri que al alumno también le gusta profundizar en el detalle de la musica,
disfrutaron el proyecto en su totalidad y comprobé lo que siempre habia pensado, nadie
puede apreciar lo que no conoce, nadie puede saber si no le gusta algo antes de
probarlo, en este caso, los alumnos no conocian la musica del compositor y ahora
puedo decir con orgullo que después de interpretarla les gusté tanto que varios de ellos,

por decisidon propia han estado buscando mas repertorio de él.

Mis observaciones en cuanto a los alumnos:

e Disfrutaron de participar en el proyecto.

e Todos desarrollaron una buena técnica en la ejecucion de sus melodias en el
piano.

e Mejoraron e incrementaron su capacidad de escuchar varias voces.

e Mejoraron en cuanto al control de sus movimientos, velocidad de ejecucion y -
aumentaron su nivel de concentracion.

e Aprendieron nuevos conceptos tanto de cuestiones, dinamica y agogiga, como
de articulacion y simbologia.

e Mejord el sonido de sus piezas en todos los sentidos, no solamente las piezas
que estan tocando para este proyecto sino todas las que tienen en su repertorio.

e Conocieron y se empaparon de un nuevo estilo de musica y se adentraron en la

musica de un compositor mexicano del Siglo XX.

Mi aportacion a los colegas:

La principal es que como resultado de la ensefianza de las obras a los alumnos elaboré
una guia que consta de una lista de recomendaciones generales para la interpretacion
de las 19 melodias incluidas en este trabajo y otra particular para cada una de ellas,
estas ideas han sido previamente aplicadas y practicadas por varios alumnos de clases

de piano particulares y por lo tanto pienso que servira como herramienta de trabajo para
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los profesores de piano, ya que esta compuesta de observaciones para abordar una

determinada melodia de inicio a fin.

Es un apoyo que el maestro de piano puede utilizar, ya sea como guia cuando inicia a
dar clases o como una referencia para aumentar su repertorio y al profesor que aun no
tiene mucha experiencia dando clases, que va comenzando en su labor educativa le
dara una vision o panorama para disefiar sus programas de clases, podria serle de

gran utilidad ya que le proporcionara una alternativa para conducir sus clases.

Y lo mas importante para mi fue defender y promover la musica de los compositores
mexicanos, sobre todo de alguien que se interesé tanto en la elaboracion de material
educativo que abarca progresivamente desde nivel principiante por medio de piezas

que pueden ser presentadas en recitales y agradar al publico.
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