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Galileo en la Universidad de Padua demostrando las nuevas teorias astrondmicas,
Félix Parra Hernandez (1845-1919).






Introduccion
Respuesta Pictdrica de Félix Parra
al Conflicto Iglesia - Estado
1855 a 1873

Es dificil apreciar desde nuestra época, impregnada de men-
talidad laica, el impacto que pudo tener en la sensibilidad de los
contemporéaneos de entonces [1855-1873] la decision de la jerarquia
catdlica de no administrar los sacramentos, ni dar sagrada sepultura
a quienes se habian adjudicado fincas desamortizadas o habian ju-
rado la Constitucion.

Aquello cre6 una situacién insostenible, emocional y moral para
una poblacion mayoritariamente catélica, cuya existencia en [esos]
momentos cruciales estaba sancionada por un ritual religioso [la
excomunion]. Aqui es donde intervienen con todo su peso ideoldgico
las relaciones del Estado con la Iglesia.

Nicole Gironl

En el mes de diciembre de 1873, durante la XVI Exposicion de la
Escuela Nacional de Bellas Artes de la Ciudad de México, el cuadro de
gran formato del alumno Félix Parra Hernandez (1845-1919) titulado
Galileo en la Universidad de Padua demostrando las nuevas teorias
astronémicas, obtuvo el primer lugar. Al finalizar el evento en enero de
1874 la obra quedo6 formando parte de los cuadros de la escuela.
Dicha obra se encuentra actualmente en el Museo Nacional de Arte
(MUNAL) y esta integrado al acervo pictérico que conforma la historia
de la pintura en México durante el siglo XIX.

Cuando contemplé por primera vez esa obra, aprecié la reciedum-
bre de los dos personajes, escena en donde la belleza, la armonia de
las formas y los colores logran expresar sobriedad al conjunto. Ello me
produjo una impresion agradable y una curiosa inquietud por resolver
la duda que la escena me suscitd: ¢Por qué el pintor seleccion6 a esos
personajes, al cientifico Galileo Galilei y a un religioso franciscano?

1 Girdn, Nicole, “Payno o incertidumbres del Liberalismo” en Del Fistol a la Linterna, Home-
naje a José Tomas de Cuéllar y Manuel Payno en el Centenario de su muerte, en Margo Glantz
(Coordinadora). México, Imprenta Universitaria de México, 1997. p. 144



En si, el titulo nos lleva a situar el asunto que se trata en el cua-
dro; a partir de ese punto, al observar a los dos personajes fue posible
advertir entre ellos un estado de tension, que es posible percibir en
la fisonomia del religioso. Tomando en cuenta esta inicial apreciacion,
era necesario tener presente un breve antecedente de cada uno de los
protagonistas y conocer y precisar que en México se conocia a Galileo
Galilei y su relacion con la Universidad de Padua, y al mismo tiempo
encontrar alguna situacion que pudiera relacionarlo con el pais. Era
necesario conocer en qué términos se referian a los personajes, en las
diversas areas del contexto de la época: la politica, econdmica, social,
cultural, ideoldgica o religiosa. La informacion consultada se obtuvo de
la historiografia y la hemerografia que informaban sobre esos afios y de
algunos estudios actuales. Esto permitié conocer y postular que tales
informes revelaron que en México existido un importante y trascendental
conflicto entre la Iglesia Catdlica y el Estado. Durante el estudio destacd
uno de los antecedentes que conlleva la figura de Galileo el conflicto que
Vivio con la Iglesia, hecho por el cual aun se recuerda al astronomo. En
cuanto al Religioso Franciscano, fue posible encontrar el antecedente
histérico que tuvo esta congregacion en 1856, cuya orden tuvo un serio
enfrentamiento con el gobierno, lo cual determiné que por primera vez
en México, se lesionara una propiedad de tal institucion y se naciona-
lizaran sus pertenencias. Ademas, con esos datos, que a estas figuras
se les habian adjudicado los simbolismos paradigmaticos con los que,
respectivamente se le reconocen tanto a Galileo como al Religioso.

También llamd mi atencion la presentacion de esos dos protago-
nistas juntos, que no habian figurado anteriormente en la tematica de
la plastica mexicana.

Con los datos correspondientes al franciscano, fue posible ligar a
este personaje al cuadro, e instalarlo al contexto histérico del pais. Por
su parte debemos considerar que el cientifico Galileo Galilei, tuvo un
problema el enfrentamiento con el clero de su tiempo; esto ha permitido
que el astronomo sea considerado un simbolo paradigmatico, para todo
aquel individuo o institucion, que ha tenido o tiene enfrentamientos con
la Iglesia Catdlica, y con este significado utilizar su figura. Asi como,
en este caso, al franciscano se le tiene presente como un miembro que
representa a la iglesia.



Ademas, debemos recordar que en México, entre 1855 y 1873,
se vivieron diversos conflictos con la iglesia —en lo politico, econdmico,
social cultural, ideoldgico y religioso- considero muy probable que la
frecuencia e importancia de esos problemas, hayan repercutido en la
sociedad en distinto grado, y posiblemente, en la sensibilidad de Félix
Parra. A mi parecer, su cuadro expresa a través del simbolismo de los
personajes, lo que entonces y ahora ayuda a considerar que en México
se vivian también conflictos con la Iglesia Catdlica. Este ambiente de
conflictos entre la Iglesia y el Estado, estuvieron presentes durante diez
y ocho afios.

Ahora bien, dado que el cuadro pertenece al género de pintura
historica, se puede ubicar en su tiempo y origen, por lo que consideré
necesario indagar sobre el contexto en que fue creada la obra, para
comprender la intencidon por la que fue hecho y, al encontrar los nexos
gue guarda con nuestro pasado, y esbozar una posible significacion
que active al cuadro y le otorgue actualidad. Los datos reunidos me
ayudaron a determinar, entre otras cosas, que los personajes del cua-
dro estan directamente vinculados con aspectos opuestos: Galileo, con
la ciencia —en especial la astronomia- vy el laicismo, el franciscano con
la escolastica y cosmovision religiosa. Decidi establecer como objetivo
particular de este trabajo conocer y precisar el significado simbdlico de
la obra de Parra, con base en el criterio de Martha Fernandez —que ha
sido también referido por otros historiadores del arte de nuestro pais:

“la obra de arte adquiere sentido a partir de la vida personal del
autor asi como de las circunstancias del mundo que lo rodea y del
movimiento artistico en que se insertan”? .

Sobre el cuadro referido no se ha presentado un estudio porme-
norizado, desde el punto de vista compositivo y formal, por lo que, uno
de los objetivos generales fue realizar y presentar un analisis detallado
de las caracteristicas formales del cuadro -pues son éstas las que le
otorgan calidad a la obra-; ademas se buscé informacién sobre la vida,
la obra y la formacion de Félix Parra.

La investigacion sobre el contexto historico del cuadro abarco
desde el ano de 1855 -inicio de los conflictos entre la Iglesia y el Estado-

2 Jorge Alberto Manrique, Una Vision del Arte y de la Historia, tomo 1V, Martha Fernandez,
Edgardo Ganado y Margarito Sandoval (comps.) México, UNAM-IIE, 2001, p. 12.



hasta 1873 —en que esos problemas llegaron a su culminacién, cuando
se integraron las Leyes de Reforma a la Constitucion-. Mi trabajo se
dirigié a responder esta pregunta: ¢Cuales hechos acaecidos en México,
durante la segunda mitad del siglo XIX, pudieron haber incidido en el
pensamiento de Félix Parra para elegir a los personajes que presento
en su cuadro? Esto implico la busqueda, seleccion y analisis de textos
de diversos autores (liberales, conservadores y religiosos), informa-
cion periodistica y obras pictoricas que ofrecen una amplia vision de la
eépoca, tanto en archivos y bibliotecas de la Ciudad de México, como en
otras dependencias de Morelia Michoacan, lo que me llevo a formular la
siguiente hipotesis:

El cuadro, Galileo en la Universidad de Padua demostrando las
nuevas teorias astrondmicas, tiene dos interpretaciones simbdlicas.
La primera incluye a todas las personas o instituciones que tuvieron
o tienen conflictos con la Iglesia Catdlica, independientemente de las
causas que los originen. Considero que, en esta opcion, se encontro
la intencion principal del pintor: plasmar como el hecho central de su
obra, el conflicto entre la Iglesia y el Estado, presente en México entre
1855y 1873.

La segunda opcion se relaciona con el enfrentamiento ocurrido
entre la Iglesia Catodlica y la Ciencia, conflicto, del cual no encontré en
nuestro pais referido ningun dato.

Método de Investigacion

El procedimiento de indagacion seguido para la realizacion de este tra-
bajo fue deductivo, pues partié de la busqueda y el conocimiento de in-
formaciones generales, que luego fueron aplicadas a un caso individual
-el cuadro de Parra-, con el fin de encontrar datos que tuvieran relacién
con él. De esta manera la informacién obtenida de libros y periddicos,
me permitié el conocimiento de los problemas y las circunstancias
que transcurrieron durante el periodo histérico de dieciocho afios que
abarcé el estudio (1855-1873) y mostro claramente el impacto que los
enfrentamientos entre la Iglesia y el Estado causaron en los distintos
ambitos de la sociedad.

v



Ademas me permitié deducir que, si bien estos problemas no
fueron los Unicos, es de considerar que los conflictos religiosos tuvieron
una gran frecuencia y en especial una gran importancia, ya que, la
mayor parte de la sociedad era catdlica y esos problemas trascendian a
su integridad espiritual y moral.

Por lo anterior, la representacion de Galileo Galilei en un periodo
tan significativo para el pais, me llevd a cuestionar de inmediato las
razones que motivaron al pintor para seleccionar a este personaje y
acompafarlo de un religioso franciscano.

Estructura del Trabajo

El texto estd organizado en siete capitulos, precedidos por una
introduccioén, y seguidos por un apartado de temas que apoyan las
conclusiones finales, después del cual se realizd una lista de fuentes
consultadas, una seccion de apéndices y la informacién sobre los datos
reunidos durante la investigacion.

En el capitulo primero se presenta la descripcidon de los elementos
formales de la obra y sus caracteristicas: luz, color, linea, composi-
cion, etcétera; en el capitulo segundo, se presenta la fortuna critica:
comentarios acerca del lienzo, a saber: cuatro escritos del siglo XIX,
uno del XX y otro mas del XXI. En el capitulo tercero se expone la
trayectoria vital y artistica del pintor Félix Parra. Sus primeros y unicos
datos biograficos fueron aportados en 1883 por Victoriano Agilieros —un
reconocido periodista y editor conservador- los informes por él refe-
ridos fueron investigados en Morelia Michoacan. Ademas se presento
la informacién sobre su estancia en la Academia de San Carlos y en
la Escuela Nacional de Bellas Artes. En el capitulo cuarto se estudia el
cuadro considerando en especial a los dos personajes que fueron selec-
cionados por Félix Parra. Uno es Galileo Galilei y el otro un religioso de
la congregacion de los franciscanos. El lugar que el pintor selecciono y
en el que situd a los personajes —segun se indica en el titulo- fue Padua.
En el capitulo quinto se compara el cuadro de Parra con otras obras
europeas realizadas también en el siglo XIX.

En la mayoria de estas obras, se represent6 a Galileo Galilei en



su labor docente y algunas en el momento de la abjuraciéon. El capitulo
sexto se muestra a Galileo en diversas areas del contexto historico de
México, para asi saber, que tanto se conocia, en nuestro pais, al astrono-
Mo, Yy su posible influencia en el ambito cientifico, y en el ambiente cultural
que entonces prevalecia. Fue interesante haber encontrado referencias
sobre el astronomo, a través de una discusion entre dos de los periodicos
reconocidos de la época 1873. Fue presentada la figura de Galileo en
algunos discursos politicos, civicos y culturales durante la segunda mitad
del siglo XIX.

Se continta con el capitulo séptimo mediante el cual se aborda la
trayectoria y la culminacion del conflicto iglesia-estado durante el perio-
do estudiado. Sefnalando algunas de las circunstancias que afectaron el
poder de la Iglesia Catdlica en algunos paises europeos y la repercusion
que tuvieron esos sucesos Y los disposiciones decretadas en las enciclicas
declaradas en esa época, las que repercutieron también en el ambiente
religioso y social en nuestro pais.

En relacion con la institucion religiosa, se conocio y preciso la época
en que tuvo inicio el conflicto iglesia-estado.

Ademas se informa sobre el antecedente de conflicto que tuvo la
congregacion religiosa de los franciscanos. Con este dato fue posible rela-
cionar el cuadro de Parra al contexto histérico y particular de México. Se
continda con las conclusiones finales sobre los temas referidos arriba.

Al final de la investigacidn se integran las fuentes de informacién que
dan sustento a la investigacion: bibliografia, bibliotecas, hemerografia,
archivos, museos Yy las electronicas. Posteriormente se presentan cuatro
apendices el Apéndice I, con los datos de la prensa de 1873; apéndice
II, cuadro que resume los conflictos mas importantes entre la Iglesia y el
Estado mexicano en 1873; Apéndice Ill escritos sobre las criticas hechas
al cuadro de Parra; Apéndice 1V, informacion sobre los resultados obteni-
dos de la investigacion realizada en varias dependencias en Morelia.

El desarrollo de los temas referidos arriba permitira mostrar que
los dos personajes del cuadro: el religioso franciscano y Galileo Galilei,
fueron conocidos por los intelectuales de la época en México y por parte
de la sociedad mexicana.

La mayoria de los informes sobre Galileo, se referian en alguna
forma, al conflicto que el astrdnomo tuvo con la Iglesia Catdlica.

VI



Capitulo |
Analisis formal del cuadro

Autor:
Titulo:

Técnica:
Firma:
Datacion:

Ubicacion:

Ficha Técnica

Félix Parra Hernandez (1845-1919).

Galileo en la Universidad de Padua

demostrando las nuevas teorias astronémicas.
Oleo sobre tela.

Sin firma registrada.

Presentado en la XVI Exposicion de la

Escuela Nacional de Bellas Artes,

en diciembre de 1873. Fecha en que se integra al
acervo pictorico de la Escuela.

Museo Nacional del Arte, Ciudad de México.



Descripcion Pre-Iconografica

La obra representa a dos hombres: el de mayor edad se encuentra
sentado en un sillon, explicando algo al mas joven, que esta de pie
frente a él. La escena se desarrolla en una estancia que no alcanzamos
a ver en su totalidad. Los dos personajes estan separados por un corto
espacio que esta ocupado por un banco. Sobre este hay dos pequeinos
libros y una esfera celeste, donde el decano apoya la mano izquierda,
la cual sostiene un compas que marca una medida. Con el dedo indice
de la diestra hace énfasis en lo que ensefa. Detras de este personaje se
encuentra un librero con varios textos y algunos documentos. El fraile
escucha y apoya su pufio izquierdo sobre dos pequerios libros. Junto a
el, hay una mesita que sostiene un pliego, una escuadra y dos libros.
Detras del religioso, vemos unas sillas.

Descripcion Formal e Iconografica

El titulo de la obra distingue, en su funcibn comunicativa, a Galileo
Galilei en la Universidad de Padua, demostrando a un joven religioso las
nuevas teorias astronémicas.

A partir de esta informacion, es posible correlacionar las imagenes
y asignarles una posicién mas precisa, teniendo en cuenta el significado
que tienen cada uno de los personajes, justificando el mensaje de forma
mas directa. Acontecimiento que se relata en el titulo de la obra.



Galileo Galilei viste una pren-
da que fue utilizada desde fines del
siglo XVI hasta el primer tercio del
siglo XVIII. Se trata de un amplio
abrigo de apariencia aterciopelada,
tipo caftan3, con forros de seda en
las mangas que, junto con el cuello,
estan cubiertos por una fina piel.
El rostro de Galileo fue realizado
merced a un dibujo preciso que
muestra la fisonomia armonica de
una persona longeva. La nitidez de
su cara se manifiesta, sobre todo,
por el empleo de la linea que da
contorno a los rasgos, afirmando el
limite de las superficies, asi como
por el color asignado a cada zona.

Parra utilizé la calidad plastica de la linea de recorte, que ordena el
espacio en dos dimensiones y marca el contraste de la figura con el
fondo.

Los rostros de ambos personajes estan modelados por el som-
breado, el cual les confiere un efecto expresivo y emocional. Las figuras
iluminadas lateralmente presentan un colorido amarillo-naranja (color
calido) y en las zonas de transicion estan modeladas con una media
tinta fria. Los tonos se suceden en el siguiente orden: del claro-calido al
semiclaro-frio, y de éste al oscuro caliente. Las zonas claras refuerzan
los contornos que contrastan con los espacios obscuros a su alrededor,
lo que ayuda a precisar la nitidez de estas areas.

El joven religioso se halla escuchando las explicaciones de Galileo
y reacciona ante lo que oye apoyando su pufo izquierdo sobre dos
pequenos libros, de los que solo son identificables las letras: Thrig
obréis... — éobra teoldgica?- lo que lleva a suponer que en esos libros el
religioso respalda sus criterios.

3 El caftan es un abrigo que tiene enormes mangas, llamadas a la dogalina, adornadas con
una piel que rodea el cuello y el frente de esta pieza. Esta prenda es semejante al traje que
viste Francisco 1 en el cuadro realizado por Tiziano, y al que porta Enrique VIII en la pintura
hecha por Holbein. Mila Contini, 50 siglos de elegancia, México, Novaro, 1966, pp. 113-118.
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En la segunda obra, se ven dos broches, los que probablemente
reflejan la actitud de los personajes; el que se encuentra del lado de
Galileo esta abierto, lo que coincide con la disposicién abierta con la
que el maestro da sus ensefianzas. El broche del lado del religioso esta
cerrado como su boca y su actitud; en este se aprecia el relieve de un
religioso que, de frente, sostiene un libro con las manos y esta absorto
en su lectura y pensamientos.

El franciscano esta representado de perfil, lo que permite observar
la tonsura que a los frailes se realiza al ordenarse. Su cara corresponde
a una persona de complexion delgada, y el claroscuro proporciona-
do por la iluminacién que recibe, modela y marca su musculatura: el
musculo esternocleidomastoideo sobresale detrds y abajo de su oreja.
Este personaje mira fijamente al maestro, esta en silencio y no parece
revelar ningun sentimiento bondadoso o complaciente. Sin embargo, un
conjunto de detalles revelan el sentir que le invade: un animo de indife-
rencia simulada y una actitud probablemente insolente y de soberbia.

Al observar su semblante, apreciamos una mayor claridad que
acentua el pémulo y el arco cigomatico, mas notorios en un rostro
delgado. Esta area puede ser resaltada cuando hacemos una fuerte
presion con las mandibulas, especialmente en un semblante escaso
de grasa o cuando nos invade un estado de tensiéon. Por lo anterior, es
posible afirmar que el religioso esta tenso; impresidn que se refuerza
en su postura corporal y su mirada fija, pues esta ultima revela un sen-
timiento de molestia que se enfatiza con el dibujo de la ceja izquierda.

En la ceja se utiliz6 una linea recta que muestra una discreta
elevacion, que se acentua por la moderada inclinacién que presenta la
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hacia el
Maestro

. i Pémulo y arco
Mirada fija o cigomatico

Esternocleidomastoideo

cabeza del religioso. La elevacion se refuerza con el trazo final, que, de
menor tamafo, coloracién y definicidn, interviene en el efecto. La inte-
gracion de todos estos elementos expresivos permite dar la impresion
de que la ceja esta elevada a voluntad.

El sombreado, que esta presente en el cuerpo de la ceja y en
el inicio del parpado superior, proporciona al conjunto un aspecto de
tension o de contraccion del entrecejo?, lo cual se asocia con emociones
de disgusto o discrepancia. Al parecer el religioso mira, pero no quiere
ver; da oidos, pero no quiere escuchar; es mas, ni siquiera entreabre
sus labios.

El religioso, de esta manera, evidencia un estado de cerrazén
ante lo que se le ensefa, seguramente porque la tesis es opuesta a sus
creencias.

De este modo, las diferencias que presentan los dos personajes
del cuadro determinan que el dialogo es imposible, pues representan
dos ideologias diferentes.

El religioso viste un habito franciscano: el cordon usado por esta
orden es visible en su espalda a nivel de la cintura. En el costado izquier-

4 José Maria Parramon, El Autorretrato, Barcelona, Instituto Parramén Ediciones, segunda
edicion, 1973, pp. 21-58. En este libro se describen las técnicas para dibujar los elementos
anatomicos y rasgos que conforman la cabeza y el rostro, ademas de las caracteristicas feme-
ninas y masculinas en diferentes expresiones.



do cuelga un largo rosario, con
medalla y una insignia donde se
ven las llaves del vaticano, al
final esta suspendido un cruci-

fijo. Los pliegues del traje y de
la tela que cubre la mesita del
primer plano, estan marcados
por el manejo del color y el cla-
roscuro, que proporciona varios
matices. Esta serie de alforzas
modelan el traje y ayudan a
reproducir su textura y forma.
El caftan de Galileo y el
habito del monje presentan
igual saturacion de color ocre
(6xido de hierro). Sin embargo,
los distintos valores que pre-
sentan se deben a la manera
como les llega la luz: desde una
fuente fija y de igual intensidad,
ésta logra modificar levemente
el tono del color y da lugar a
dos perspectivas, una por su
valor y otra por lo cromatico.
Tales perspectivas nos propor-
cionan la sensacion de relieve,

profundidad y espacio en tres dimensiones, recursos que refuerzan el
modelado de los objetos y figuras. La técnica del color sumado con la
luz es propicia para evocar escenas dramaticas, y fue utilizado con gran
aceptacion desde el siglo XVII hasta el XIX>.

Continuando con la descripcion de los objetos representados en
el cuadro de Parra, se observa también un banco que sostiene a la

5 Las escenas dramaticas fueron muy aceptadas en los siglos XVII al XIX, cuando fueron rea-
lizadas con los llamados “colores otofales” y el empleo del claroscuro: nada mejor para una
paleta sombria que la profundidad del ocre oscuro, un pigmento mas oscuro que el siena, de-
bido a una abundante proporcion de manganeso en el 6xido de hierro. El ocre oscuro entré en
la pintura europea hacia el final del siglo XV. Philip Ball, La invencién del color, Madrid, Turner-
FCE, 2001, pp. 178-181.
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esfera armilar, que descansa sobre
una tabla cuadrada, sostenida por un
soporte central circular, que se apoya
sobre tres patas equidistantes que
forman tres triangulos. En el banco
estan representadas estas formas
basicas de la geometria, ciencia
fundamental ligada a la matematica,
sustenta el conocimiento de la astro-
nomia. La esfera muestra una linea
que corresponde al Ecuador celeste,
el cual divide a la esfera en dos, y
una linea inclinada, la ecliptica. Estas
dos lineas hacen un angulo de 23°
27.

La esfera es la representacion
del cielo, y, como refiere la doctora
Cristine Allen, investigadora del
Instituto de Astronomia de la UNAM,
estas lineas se representan en una
esfera, -en lugar de un plano-, porque
en ésta no se distorsiona la posicion
de las estrellas.

En su diccionario astrondmico, Jacqueline Milton explica que:

“en la esfera armilar se puede representar el ecuador celestial,
la ecliptica y la posicién de las estrellas brillantes que se muestran
por pequefios puntos unidos”®. A su vez, Isabel Ferro describe a
esta esfera como "un instrumento astro-métrico utilizado en la an-
tigledad para medir las coordenadas elipticas y ecuatoriales de los
astros” y explica que “representan los circulos basicos de la esfera
celeste en forma de escalas anulares provistas de pinulas™’.

Volviendo a la descripcion del cuadro, y debido a que la lumino-
sidad se concentra en los rostros, las manos y el reborde de las hojas
del pequeno libro y del pergamino, es posible afirmar que la luz sefala

6 Jacqueline Milton, A concise dictionary astronomy, New York, Oxford University Press, 1991.
p. 28.
7 Isabel Ferro Ramos, Diccionario de Astronomia, México, FCE, 2002, p. 38.



y enfatiza los puntos centrales del contenido, pues las areas claras
destacan las figuras y objetos, como si el artista quisiera llamar la
atencion del espectador hacia ellos. De esta manera, los elementos ilu-
minados actuan como un vehiculo narrativo que conduce al observador
a la identificacién del asunto principal de la obra.

La luz y el color ordenan las formas con proporcion y ritmo, pues
los colores calientes dan dinamismo a la escena y transforman el espacio
con esta perspectiva cromatica. Los colores se presentan en un numero
limitado y estan construidos con armonia, sobre un acorde ternario de
la escala de los primarios rojo y amarillo, y del que resulta por su mez-
cla, el anaranjado, que se acompafan de sensaciones térmicas y, por
ello, se consideran colores calidos®. Las penumbras del fondo estimulan
al rojo del respaldo de las sillas y éste, reciprocamente, a lo oscuro;
asi, su yuxtaposicion los hace parecer mas enérgicos, y los colores mas
claros ganan intensidad al encontrarse sobre un fondo oscuro®.

Este efecto fue utilizado por el pintor para estimular las sensa-
ciones del espectador con un fin determinado: reforzar el estado de
tensiéon emocional que se gesta en la escena. Esta es una forma de
sacar partido al efecto espacial de los colores cuando éstos se integran
a la superficie, pues deja de ser una extension geométrica y se trans-
forma en una superficie-espacio, donde las formas asi reguladas, en
proporcion y ritmo, animan con su presencia.

Los colores definidos por la iluminacion crean valores, y todo ello
conforma el lenguaje plastico que permite a nuestra mirada percibir la
orquestacion cromatica puesta en la tela, ya que el espacio esta articulado
por la modulacion de los tonos. El ambiente coloreado domina con un tono
encendido que va del rojo al café y de éste, al amarillo naranja, creando
un clima otofal que utiliza el recurso del poder térmico y se observa cla-
ramente en el rojo granate del respaldo de las sillas y, en general, en los
colores calidos que estan templados por la presencia del tono tostado.

Las formas estan organizadas en una estructura cromatica y na-

8 Los cientificos estiman que la apreciacidén térmica del color es un fendmeno de naturaleza
fisica y psicoldgica, en esta ultima, sobre todo, por su asociacion de ideas. Francis Heed Adler,
Physiology of the eye: clinical application, Saint Louis Missouri, Mosby, 1971, pp. 714-15.

9 El fendmeno se presenta cuando se reproduce una variable entre la longitud de onda del
color y la luminiscencia, y esa diferencia en el estimulo no es demostrable con la respuesta
maxima. Este hallazgo concuerda con la prueba de que existe una separacion funcional de los
canales de color y de la luminiscencia entre la retina y la corteza cerebral. Francis Adler, Fisio-
logia del ojo: aplicacion clinica, Madrid, Mosby/Doyma Libros, 1973, pp. 894-896.
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cen del color fecundado por el claroscuro, lo que es evidente cuando se
examina el modelado discreto del rostro de los personajes.

Los pliegues de las telas estan tratados de modo distinto y evocan
un ritmo que, al coordinarse con otros elementos, logran proporcionar
movimiento y accion que se integran al dialogo que se sugiere en la
escena. Poco a poco, todo se conforma para proporcionar la estructura
y el ritmo que hacen sentir al observador que la escena cobra vida. Asi
pues, el pintor consigue ligar los objetos a las figuras, con una paleta
sobria, sometida a grados con diferentes luminosidades, que dan un
valor al ambiente que se encuentra en penumbra.

El modelado, ademas, trasmite la sensacion de una agradable
armonia en las areas de transicion, entre las partes claras y oscuras:
los rostros, la esfera, los libros pequenios, el tallado del brazo del sillon
y la manga del caftan. Las formas se convierten en voliumenes por el
empleo de los valores plasticos que se escalonan y dan profundidad.

En ocasiones, se da presencia y realce a los objetos con discretos
toques de brillo que, con su individualidad, mantienen y dan unidad
al asunto. Los reflejos blanquecinos de los remaches del sillon, el pe-
queno relumbron que se encuentra en la base de la esfera y los que se
localizan en los broches de los libros,
el rosario y las sillas, dotan de luz a
estos objetos y les proporcionan un
lugar en la escena.

De este modo, los valores, el
color y el modelado, en sus distintos
grados, llevan al espectador de la luz
a la sombra mas acusada, lo que lo
conduce a percibir una unidad drama-
tica coherente. El pintor presenta una
estancia que parece corresponder a
un lugar de estudio, pues en ella se
encuentra un estante con libros de
diversos temas (en algunos de los
lomos logran distinguirse las letras de
los titulos). En el entrepafo inferior,
que coincide en nivel con la cabeza




del cientifico, se observan dos libros en
posicion vertical en cuyos lomos se leen
los nombres Biblia y Copérnico®. En la
repisa superior, se ve un libro de mayor
formato, en posicion horizontal, en cuyo
lomo se lee Aristoteles (384-322 a. de
C.)* que esta sobre el libro cuyo titulo
es: Platon (427-327)12.

Al respecto, Fausto Ramirez ha
seflalado que:

“en el entrepafo superior se distin-
gue en posicion vertical el libro de
Ptolomeo™3.

La Iglesia catdlica y todos aquellos
que postulaban que la Tierra era el centro del universo se apoyaban
en la Biblia y en los criterios establecidos por Ptolomeo y Aristoételes,
quienes basaban su concepcion astronémica en la teoria geocéntrica.
Sin embargo, todos esos juicios estuvieron vigentes hasta que se cono-
cieron los estudios de Copérnico. En la escena que crea Parra, el astro-
nomo da la espalda a la Biblia y a los libros de Ptolomeo y Aristételes,
es decir, a los conceptos o teorias que ellos representan. Estos libros
estan significativamente, en la zona mas oscura del cuadro.

10 Copérnico (1473-1543) mostrd la inconsistencia de los postulados de la antigliedad sobre
la centralidad de la tierra y edifico el sistema heliocéntrico, segun el cual el Sol esta al centro
del universo. La teoria de este sistema marca la ruptura decisiva con las concepciones teol6-
gicas. La Iglesia catdlica luchd contra esas decisiones que rompian lo establecido, segun las
cuales la Tierra habia sido elegida por Dios como el centro del universo, por lo que declar6 la
guerra a Copérnico y a su teoria, poniendo en accion todos los medios de la Inquisicion. Diccio-
nario filoséfico abreviado, M. Rosental (dir.) México, Quinto Sol, 1985, pp. 89-90 y 405.

11 La obra de Aristoteles (384-322 a. de C.) abarco casi todo el saber: 16gica, biologia, natura-
leza, ontologia, fisica, ética, psicologia, gramatica, estética, politica. Su pensamiento cientifico
gozo de enorme prestigio en la antigliedad, durante la baja Edad Media y hasta el Renacimien-
to. Su autoridad sufrié un duro quebranto al consolidarse la ciencia moderna; para él, el pensa-
miento y la razén, es Dios y estos postulados eran el motor en el mundo que es uno y eterno.
El universo tiene forma esférica, la Tierra es su centro y alrededor de él se movian esferas con
los astros adheridos a ellas. Su filosofia resurgid en los siglos XII y XIII gracias a la obra de
Tomas de Aquino (1225-1274) pues este integrd en su doctrina los principios aristotélicos. La
Iglesia catdlica considero el sistema metafisico de Aquino como su doctrina oficial. Diccionario
filoséfico abreviado, pp. 26-28.

12 Platén en Esther Acevedo, Jaime Cuadriello et al., Catadlogo comentado del acervo del Mu-
seo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX, tomo Il, México, INBA-Patronato del MUNAL, 2009,
p- 153.

13 Ptolomeo (siglo Il a. de C.) mantuvo su autoridad con su sistema geocéntrico; en este
postulaba que la Tierra era un cuerpo fijo situado en el centro del universo.
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En primer plano, en el extremo derecho del cuadro, hay una
mesita —con una cubierta aterciopelada de la cual pende un pliego en
el que se aprecia un modelo semejante a los dibujos realizados por
Galileo Galilei, correspondientes a la superficie de la Luna vista con el
telescopio. Ademas, sobre el pliego, aparece parte de una escuadra
y dos libros, uno abierto y otro cerrado;
este ultimo esta directamente encima de
la escuadra, donde se aprecia el titulo
Canticos agustinos®4.

La luz, como se menciono antes, in-
cide en la escena con sutiles graduaciones
laterales, pero en una direccion oblicua
de izquierda a derecha, de arriba hacia

abajo y de atras hacia delante, destacan-
do las figuras y objetos. Por lo que, al seguir con la mirada las areas
iluminadas, se puede establecer una narrativa paralela a la escena: se
alumbran los relieves del extremo anterior del brazo de la silla donde
se encuentra el ilustre maestro; la claridad, a su vez, se concentra en
la cara del cientifico, en
su mano y en el borde
de la manga del caftan
que viste.

También se resal-
ta la cabeza, cara, cue-
llo y pufio de la mano
izquierda del religioso.
Atras de él se observan
dos sillas sin brazos,
con remate tallado muy
recortado y con ondu-
laciones, tapizadas con

14 Los canticos agustinos se realizan como una alabanza a Dios. Son los libros que sostienen
las creencias y las ensefianzas de quien es considerado el padre de la Iglesia: San Agustin
(354- 430) célebre tedlogo cristiano y filésofo mistico, enemigo del materialismo, que en La
Ciudad de Dios expone la concepcion cristiana y la dominacion mundial de la Iglesia sobre la
ciudad terrestre, basada en la religion, por medio de los argumentos filoséficos del neoplato-
nismo, donde encontro la idea de que toda las existencias tienen una naturaleza divina. El cris-
tianismo de San Agustin esta fuertemente influido por el platonismo. Pedro Chavez Calderdn,
Historia de las doctrinas filosdficas, México, Pearson, 1998, p. 320.
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un cordoban rojo con motivos dora-
dos; su remate inferior se limita con
flecos dorados que proporcionan vi-
vacidad y elegancia. Por otra parte, la
claridad de la esfera y su ubicacion en
una zona oscura permiten que ésta se
distinga y adquiera preponderancia.
Gracias a este recurso —usado en la
estructura de la composicion- como
afirma Juan Acha:

“las formas y colores opuestos
adquieren cada uno mayor indivi-
dualidad; ya que las oposiciones se
acentlan mutuamente”?®.

La intensidad de la luz y el color manifiestan la esencia de las
formas. En la vida comun, los valores se ligan a la percepcion y ayudan
a que el color y la luminosidad, en sus diferentes escalas, den presencia
a los personajes y objetos, y, sumados al claroscuro que se maneja,
logren proporcionarles estereopsis?®.

El pintor representa y construye un espacio sumamente estrecho
donde se situan los dos personajes, una pequefia area que los aprisiona;
este sitio junto con otros recursos que organizo el artista establecen un
ambiente que fortalece un estado de tension emocional. Personajes y
objetos estan encerrados dentro de una elipse, figura geométrica que
se conforma al iniciarse una linea imaginaria que parte del brazo del
sillon donde esta sentado Galileo, pasa por el respaldo del mismo, sigue
detras de las dos sillas, continla y a la vez integra a la mesita que se
encuentra en el primer plano y de ahi pasa al banco y al brazo donde
se encuentra el relieve del mascaron del sillon, lugar de inicio de esta
linea.

15 Juan Acha. Expresion y apreciacion artisticas. Artes plasticas, México, Trillas, 1994, p.75.
16 Estereopsis. En 1950, Ogle K.N. habia postulado dos tipos de visidon estereoscopica. Una
es cuantitativa y otra cualitativa Los datos de estos estudios sugieren que para que exista
una sensacion de profundidad verdadera, cuantitativa y patente, es necesaria la estimulacion
simultanea de elementos retinianos dispares asociados horizontalmente. La percepcion cuali-
tativa es mas vaga para la profundidad, pues se origina en la inferencia de imagenes dispares
y puede proporcionar al observador una experiencia de solo-mas lejos- o solo-mas cerca del
punto de fijacién. Los movimientos oculares, a su vez, participan y mejoran la percepcion de
profundidad. Adler, 6p. cit., pag. 790.
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Los objetos que
conforman la elipse
crean un lazo que
estrecha y refuerza
el estado de tension,
el cual se suma a
la resistencia gene-
rada entre los dos
personajes.

De esta manera,
la composicion se
organiza con lineas
oblicuas y elipticas
que dan la corres-
pondencia necesaria a las partes con el todo. Para darle proporcion y
estructura al cuadro, el pintor utilizé una forma de construccion antigua
que se conoce con el nombre de rectangulo dorado!’. Este es un mé-
todo tradicional que equilibra las imagenes y coloca el area de interés
en el punto o puntos donde el pintor quiere que el espectador centre
su atencion, es decir, en los puntos aureos, los que atrae secretamente
y pueden ser identificados al trazar una linea imaginaria que parta del
extremo superior izquierdo del cuadro.

Al seguir el trayecto de la linea A-B, se encuentra el primer punto
aureo que pasa por el area naso-frontal del rostro del anciano; esta
linea continlla por su nariz y se extiende hasta la pata izquierda del
banco. Del extremo derecho del cuadro parte la linea C-D, que pasa por
el segundo punto aureo y se dirige de la zona naso-frontal del religioso
hacia su pufo cerrado y de este, a la pata derecha del banco.

La vertical del cuerpo del fraile se asocia con las otras verticales
que integran el mobiliario: la linea que limita la pared del fondo, las que
construyen el estante y las de los libros; lineas que ayudan a imprimir

17 El rectangulo dorado. Aunque es solo una herramienta y no una regla de composicion, en
el arte y la arquitectura se ha usado el rectangulo aureo con extraordinarios resultados. De-
bussy lo us6 en la musica y Leonardo da Vinci lo incluyd en pinturas como La Gioconda y La
ultima Cena. Luca Pacioli, amigo de da Vinci, escribid un tratado sobre este, titulado De divina
proportione. El rectangulo aureo se crea con la “regla dorada” la cual hace referencia a que el
segmento menor, es al segmento mayor, como este es a la totalidad de la recta. “El hombre
de Vitrubio. La divina proporcion” en biblioteca.ucm.es/tesis/fsl/ucm-t25388.pdf (Consultado
el 15 de febrero de 2011).
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a la escena un valor
dinamico, vinculado
con el rojo del tapiz
de las sillas y el ma-
rron de los trajes,
y ofrecen un ritmo
binario.

Estamos, pues,
ante la presencia
de un dinamismo
formal y simbdlico
que inicialmente se
genera con la fuerza
de los conceptos que
dieron origen al cuadro, y se enfatiza con la influencia de las formas,
el color y las zonas iluminadas. Asi, este conjunto de elementos otor-
ga agilidad y fuerza expresiva a la escena y propicia sensaciones y
pensamientos para ser interpretados. En el cuadro también se integra
el esquema compositivo conocido como balanza latina, en el que las
figuras mas relevantes ocupan el eje central y los objetos secundarios,
las areas laterales. En el eje central se encuentra la gran esfera y el
compas, los que dividen en partes iguales el banco que los sostiene. Las
dos figuras que se encuentran al lado del centro: Galileo y el religioso,
dan balance a la obra, tanto por su forma, color y textura como por
su direccion. Estas variantes permiten equilibrar el peso y logran que
el conjunto evidencie un orden en los diferentes medios plasticos que
otorgan proporcion y armonia a la composicion.

Con su versatilidad, las lineas construyen guias que orientan al
espectador para realizar la lectura de la imagen: una linea diagonal
virtual, base de una delta, pone en contacto las miradas de los dos hom-
bres, y el angulo de ese triangulo mayor se localiza a la mitad de la base
cuadrada del banco. En el espacio de la delta, se encuentran dos formas
triangulares mas, su linea base es la del triangulo mayor y su angulo se
sitia en el pufio del religioso; el dltimo angulo se halla en el vértice del
triangulo que da forma al compas. En esta superficie se unen las miradas de
Galileo y el religioso vy, junto a ellos, se encuentran los utensilios empleados
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para enseiar temas
astronomicos. La
obra asi dispuesta y
ordenada por el pin-
tor llama la atencion
sobre todo hacia las
areas que el artista
se propuso destacar.

Otros trazos
de lineas oblicuas se
utilizaron al repre-
sentar los brazos y
hombros del religio-
so, el compas, las
patas del banco, la escuadra y otros elementos que estan en el librero;

los que permiten establecer profundidad. Ademas, la presencia de va-
rias diagonales otorga a la composicion un movimiento dinamico. Los
objetos y figuras grandes se encuentran cerca de los limites del lienzo
y dejan poco espacio en su entorno, lo que contribuye a trasmitir la
impresion de que en esta area hay una energia contenida, misma que
se une al estado de tension emocional que existe entre los personajes
que en todo este conjunto, es posible apreciar.

En el cuadro se puede identificar un espacio principal que atrae
la atencion del espectador y puede delimitarse con lineas virtuales
gue configuran a un triangulo, cuya linea base se localiza en el limite
inferior del lienzo; de sus extremos parten lineas que se reunen en el
centro de la parte superior del cuadro. Esta forma geométrica tiene
una posicion privilegiada, pues en ella se concentran los componentes
fundamentales de la escena en que Galileo da una leccion de astrono-
mia a un religioso franciscano esceéptico: el primer plano lo ocupa la
pequefia mesita que sostiene el pliego, la escuadra y los dos libros; el
segundo, los personajes principales y el banco central; en el tercero se
encuentran los respaldos de las sillas y parte de un estante con libros;
un cuarto plano es precisado por la pared, donde un marco da lugar a
una oquedad que da acceso a un oscuro espacio.

La estructura que organiza la composicion logra comunicar y
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dar al cuadro toda
la intensidad que se
produce por medio
de las relaciones
de los diversos ele-
mentos plasticos
que, coordinados vy
en armonia, fueron
presentados por el
artista. De esta ma-
nera, Parra conducia
al espectador y le
revelaba sus inten-
ciones, apoyandose
en las lineas que se vinculan armonicamente, para conseguir estimu-

larlo y originarle sensaciones, sentimientos y pensamientos, teniendo
en cuenta los criterios estéticos y narrativos de la época.

Asi Félix Parra consigue ejecutar un cuadro con excelencia plas-
tica y pictorica en el que, la seleccion de sus componentes evidencia
la eximia preparacion y capacidad del pintor, que empled una historia
distante como vehiculo de expresion de las inquietudes inmediatas, y al
cabo ha logrado despertar la sensibilidad, el interés y el convencimiento
de que la escena, presentada y analizada es una obra magnifica, capaz
de acreditar un premio. Lo anterior ha podido comprobarse gracias a la
observacion detallada y minuciosa del cuadro que permite advertir sus
diversos valores; los cuales han determinado que, durante sus 142 afos
de vida, se refieran a él en términos elogiosos en todas las criticas que se
le han hecho.

Otro de los aciertos de Parra fue haber presentado una iconografia
que recuperara una escena del pasado, considerando las convencio-
nes artisticas de la época, que seguramente fueron aprendidas en la
Academia de San Carlos. Convenciones y practicas que era necesario
conocer y precisar para identificar mejor la intencién del pintor. Con
esas pautas artisticas utilizadas en el siglo XIX —-época en que surge la
obra de Parra- nos informa Carlos Reyero,*® que para realizar las obras

18 Carlos Reyero, “lconografias Representativas, verosimiles y verdaderas. Problemas de la
recuperacion visual del pasado del siglo XIX” en Revista Virtual de la Fundacién Universitaria
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de historia se recurria a varios criterios, entre los cuales estaban:
1. La representatividad, -es decir, la adecuada comprension
de lo que se quiere figurar.
2. La verosimilitud, que es la habilidad de evocar algo que
pudo ser o no.
3. La fidelidad o verdad inequivoca de la realidad.

Estas son las pautas que seguian los pintores a mediados del siglo
XIX, ya que se tenia la idea de que, a primera vista, el espectador debia
comprender la escena representada, la posicion de los personajes, la
epoca a la que pertenecian y si expresaban distintos afectos o algun
particular estado de animo. Teniendo en cuenta, por supuesto, que la
correcta lectura de una imagen solo puede hacerse si se dispone del
conocimiento previo y necesario para poder distinguir, en la reconstruc-
cion discursiva, como pudo ser y como fue realmente lo representado.

Evocar la verdad, por otro lado, no solo consiste en hacer concor-
dar en el tiempo todos los objetos o personas presentados —los cuales
son transgredidos con frecuencia- sino en ejecutarlos con precision
para hacerlos creibles. Teniendo presente, por supuesto, que el cuadro
de historia, por documentado que se presente, siempre sera inevitable-
mente una construccion imaginada.

De este modo, los seres y objetos plasmados deben mostrar ca-
racteristicas que, de un modo convincente, logren expresar estados de
animo y producir una impresion de realidad en el espectador, mediante
la adecuada representacion de la complexion fisica, la posicion del cuer-
po y los aspectos particulares del rostro, ya que cada personaje hace un
gesto independiente con el fin de representar su papel asignado. Sera
el espectador el que finalmente deba interpretar cual gesto precede a
otro u otros, de tal manera que pueda ir encadenando y reconstruyendo
la accidon representada, pues los gestos narrativos tienen la mision de
ser eminentemente emotivos.

Las convenciones antes descritas las encontramos representa-
das en otros cuadros de Parra: Fray Bartolomé de las Casas (1875)
y Un episodio de la conquista (1877), y en la obra cumbre: Suplicio
de Cuauhtémoc (1893) de Leandro lzaguirre; cuadros en los que se
expresaba con toda claridad la intencion de sus autores: presentar los

Espafola, Cuadernos de Arte e Iconografia, tomo I1-4, 1989, en http://goo.gl/sANNFr (Consul-
tado el 24 de marzo de 2013).
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temas en clave ideoldgica que interesaron durante el romanticismo y el
nacionalismo.

Sobre el segundo aspecto descrito el componente arqueoldgico y
la verosimilitud de la pintura aqui nos obliga a exponer lo que es creible
en una obra de arte, pues, como afirma Reyero, el historiador:

“la ilusiéon de contemplar verdaderamente el pasado perdido se
hace a través de una compleja sistematizacion de recursos repre-
sentativos que son verosimiles y a su vez estan enmascarados tras
el tratamiento verista de los objetos”°.

En este sentido, algunos de los elementos que dan verosimilitud a la
obra son: la indumentaria de los personajes, la naturalidad de los ob-
jetos que los acompafnan y su perfecta distincion, y la arquitectura de
época que caracteriza el espacio, en las dos dimensiones del lienzo,
para crear la tridimensionalidad.

s ==t -
Un episodio de la conquista
Félix Parra, 1877

Fray Bartolomé de las Casas
Félix Parra, 1875

e maad i

| uplicio de Ctémoc
Leandro lzaguirre, 1893

19 Carlos Reyero, 6p. cit., p. 7.
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Capitulo 11
Fortuna critica: apreciacion de la obra
(1874 a 2009)

La consolidacién de la Academia de San Carlos fue uno de los
acontecimientos de mayor importancia para la profesionalizacion de la
manufactura artistica en México, pues la creciente inquietud por una
produccién escolarizada permitiéo que fueran contratados maestros que
habrian de impulsar este proyecto, y que formaran nuevas generaciones
de artistas. Félix Parra fue uno de los pintores que desde muy joven
respondid a los propdésitos rectores de la Academia.

La critica de arte del siglo XIX mexicano revel6 la conciencia ar-
tistica y estética de los intelectuales de esa época, asi también la de sus
posiciones politicas, las que, en ocasiones, los llevaron a expresarse
de manera poco tolerante. Sin embargo, aunque estos comentaristas
mostraron intereses diversos, fue posible hallar en sus escritos lineas
generales y normativas de sus criterios, ya que, en esos afios, los criti-
cos de arte eran literatos, poetas, politicos o simples aficionados.

Al dia siguiente de que el alumno Félix Parra, obtuvo el primer
lugar en la XVI Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes con
el cuadro Galileo en la Universidad de Padua demostrando las nuevas
teorias astrondmicas, aparecio el primer articulo critico sobre su obra
en el periddico La Voz de México. Dos dias después, en el periddico El
eco de ambos mundos, se publicé otro texto. Posteriormente aparecio
una critica en la revista El artista. Ocho afios después, en el periddico
El tiempo, presentd una resefia mas prolija sobre varias obras de Parra
y sus datos biograficos.

Los comentarios encontrados en estos diarios fueron de gran
ayuda, pues me permitieron conocer los criterios que en esa época
prevalecian en el pais sobre la apreciacion del arte, y de esta manera
poder valorar las interpretaciones que expusieron los criticos sobre la
escena presentada por Parra y las ideas que se tenian sobre Galileo
Galilei. Cabe hacer notar los criticos de tendencia liberal sefialaron
aspectos vinculados con el conflicto que Galileo enfrentd con la Iglesia
Catdlica; los conservadores, en cambio, solo expusieron comentarios
generales.
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A continuacion presento algunos de estos datos, acompafados
de comentarios sobre los personajes referidos. Los articulos completos
se encuentran en el apartado Anexos.

Articulos Publicados en el Siglo XIX

El primer articulo periodistico lo publicé La Voz de México, el 22
de enero 1874, peridédico que era conocido por su tendencia politica
conservadora; fue titulado “De la Exposicion de pintura de 1873”. Este
articulo no presentd la firma del autor°.

El escritor anénimo, al inicio de su articulo reconocié que en esta
obra se utilizé un “dibujo correcto” que muestra una “verdad” con una
“adecuada semejanza de su naturaleza” a tal grado que afirma que
las figuras representadas parecian como si “hubiesen sido retratadas”.
Al exponer estos juicios sobre la obra que comentaba el periodista da
muestra de que compartia el criterio que sobre la pintura prevalecié en
esa época:

“un dibujo correcto, se consideraba como el arte entero y el estu-
dio de la forma, el cimiento, la piedra fundamental donde reposa el
edificio de lo bello™*.

En ese primer articulo, como ocurrié en otros textos similares,
alternaban la descripcion pictérica y el analisis de las figuras, con las
apreciaciones personales de los autores. En cada articulo agregaban
ademas alguna informacién sobre el asunto tratado, posiblemente con
el fin de demostrar su cultura. Por ello, en la critica en cuestion, el autor
comenta que “el artista ha entendido a los personajes a pesar de ser
fantasia” valor6é que “la actitud de Galileo es digna de un maestro” y
“el juicio comun de que hay mas expresion de vida y de verdad en la
cara del religioso”. En este punto, también llama la atencion que, para
calificar lo que consideré como un defecto en la composicion, el autor
empled una palabra de caracter moral: “el error es como un pecado”.

Mas adelante, el autor sefal6 el antecedente que él consideraba

20 “De la exposicion de pintura de 1873” en La Voz de México, seccion Variedades, 22 de
enero de 1874, p. 2.

21 El Eco de ambos mundos publicé varios articulos sobre escultura, dibujo, grabado y en
enero de 1874, se escribieron 5 articulos sobre pintura, titulados el Arte mexicano.
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mas importante de la vida y obra del reconocido cientifico, eran los
aspectos que lo vinculaban con la nueva teoria heliocéntrica:

“el religioso oye la leccidon con respeto, con intencibn marcada de
aprovecharse de ella, y Galileo la da con profunda convicciéon y con
el empefio que se retrata en sus ojos de persuadir al discipulo, de
la nueva teoria de que el sol es el centro del sistema planetario”.

El critico seleccion6 este cuadro, de todos los presentados en la
exposicién, por considerarlo excelente: "nosotros saludamos al precoz
artista, al joven Parra, como el autor del cuadro mas notable a nuestro
juicio, que se ha presentado en la Exposicion de pintura de 1873

El segundo articulo fue publicado el 24 de enero 1874 por El
Eco de Ambos mundos —también un periédico de tendencia politica
conservadora- bajo el titulo “En la Exposicion de 1873” y firmado por
Francisco G. Cosmes “Junius”?? un reconocido intelectual de la época
que fue escritor, periodista, critico, educador y politico.

Este texto llama la atencion por la forma en que se presentaron
los comentarios, ya que, si bien la descripcidon pictorica era un poco mas
amplia que la de la critica anterior, el autor incluye opiniones contradic-
torias, luego de aprobar o valorar positivamente un aspecto, en seguida
lo descalificd, exponiendo sus “carencias” o “debilidades” situacion que
no permite conocer con claridad su criterio personal y posicion respecto
a la obra. Al inicio de su texto, el autor ensalza la escena y nos refiere
los siguientes comentarios:

“He aqui el cuadro del Sr. Parra, que tanto ha llamado la atencién
del publico [...]; y creemos que en conciencia, merece ser con-
siderado detenidamente, porque ha sido hecho con meditacion,
con cuidado [...] muy poco nos faltaria para declarar[la] una obra
maestra” 2

Empero, casi inmediatamente, reprueba la eleccion del hecho
plasmado. Demerité el conocimiento de Parra sobre el cientifico y afir-
moé que la obra carecia de caracter, como podemos apreciarlo en la
observacion del autor que menciono a continuacion:

22 Escritor de los periodicos La Libertad y El Federalista
23 Articulo. Francisco G. Cosmes, “En la Exposicion de 1873” en El Eco de ambos mundos,
Editorial, 24 de enero de 1874, p. 1.
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“Hay en la vida de Galileo episodios mucho mas notables que el
indeterminado y vago de la ensefanza de la cosmografia, y como
el joven pintor no preciso la época [...] ni el acontecimiento [...]
no hizo otra cosa que un cuadro de fantasia. [...] Parece que el Sr.
Parra no estudié a fondo la vida del sabio [...] este descuido dio el
resultado una obra sin caracter alguno.”

Mas adelante, el periodista expuso su apreciacion sobre las cuali-
dades plasticas del cuadro, también presenté comentarios despectivos,
como se aprecia a continuacion:

“En cuanto a la construccién, a pesar de haber en el cuadro una
composicion sumamente feliz, a pesar de una infinidad de detalles
ejecutados perfectamente, notamos en él la falta de ese fuego [que]
la grandiosidad del asunto y la inspiracion del artista pueden pro-
ducir. Un magnifico estudio del natural con pretensiones de pintura
histérica. En el dibujo, hemos observado en lo general una gran
debilidad. Ha dado el Sr Parra tal relieve a los puentes zigomaticos
y a los pomulos que si se sacara la cabeza del cuadro, quedaria
espantado el espectador al ver una deformidad tal que jamas ha
existido en figura humana”.?*

En otra parte, Cosmes se suma a la opiniéon vertida por el autor
anénimo de la primer critica, también opiné que, el religioso fue el
personaje mejor representado, debido a la realizacién plastica lograda
en su rostro, la cual consider6 inimitable.

El tercer articulo fue publicado en la revista El Artista —de ten-
dencia politica liberal- en enero de 1874, forma parte de los textos que
integraron la seccidén Nuestros Artistas 112°. Su autor fue el reconocido
liberal Manuel de Olaguibel (1845-1900)2°.

24 Ibidem. En la exposicion de 1873. Pag. 1. Col.2-5

25 Manuel de Olaguibel en El Artista, seccion Nuestros Artistas, México, 1874, pp. 113-115.
El antecedente de esta revista fue la presentacion de un proyecto que se efectuaria durante el
segundo Imperio, por parte de los maestros de la Academia de San Carlos, quienes propusieron
la publicacién de una revista que presentara el conocimiento de las artes, y publicar articulos
varios de literatura, diera a conocer las obras de los artistas plasticos mexicanos (tanto de la
antigua escuela como de la moderna) y estuviera al alcance de la sociedad. La revista se lla-
maria El Artista y tendria 48 péaginas, sin embargo, no se publicé sino hasta enero de 1874.
Maria Esther Acevedo V., Las Bellas Artes y los destinos de un proyecto imperial. Maximiliano en
México, 1864-1867, Tesis para optar por el grado de doctor en Historia del Arte, vol. I, México,
FFYL -UNAM, p. 93.

26 Olaguibel Abogado nacido en la ciudad de México, que fue alumno de Altamirano y es-
cribié sobre temas variados. Enciclopedia de México, México, Impresora y editora mexicana,
1978, p.1139.
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A continuacion se presenta y se comentan algunos aspectos de lo
que fue referido por Olaguibel en su articulo.

Olaguibel inici6é su escrito sobre la obra Galileo dando una leccion
de Astronomia afirmando que es “Un cuadro que cautiva la atencién
desde el primer momento”. Después realizé una descripcion breve de
los aspectos plasticos del cuadro, para dedicar la mayor parte de sus
comentarios a la figura de Galilei, personaje hacia el que mostro una
gran admiracion.

En relacion a los aspectos plasticos vinculados con el religioso
franciscano, Olaguibel destac6 la demacracion del rostro y dijo: “es
uno de los rasgos mas felices del pintor” y afirmd que en sus ojos “se
esta revelando el rencor”. Respecto al habito que el franciscano viste
afirmo:

“estan tratados de esa manera realmente admirable que habia dis-

tinguido el maestro Clavé, la luz es magnifica, y en general los de-
talles estan ejecutados con toda la firmeza que el caso requeria”.

Las opiniones de Olaguibel fueron dirigidas en torno al conflicto que
Galileo enfrent6 con la Iglesia, como se aprecia a continuacion:

"La frente de Galileo y sus ojos estan revelando al genio, a esa in-
teligencia soberana [...]; la expresion de su boca esta descubriendo
al martir, al predestinado del dolor, [...] se le hace ir a Roma, en
tiempos de una horrible peste, y alli se le encarcela en el palacio del
Santo Oficio. Sobre aquella frente tranquila se ve flotar la fatalidad
de una venganza. [...] condenarlo a prision por un tiempo indefini-
do, y dejarlo morir siempre preso, siempre custodiado, sin haberle
devuelto su libertad”.

Olaguibel afirmaba sobre Galileo: “Sin embargo, el gran martir
tuvo sus consuelos; un ecesiastico valeroso dijo a sus verdugos el mal
que habian causado: el padre Castelli.”?”

27 Benedetto Castelli era un benedictino, amigo y discipulo de Galileo Galilei, profesor de ma-
tematicas en la Universidad de Pisa, que estuvo relacionado en la controversia suscitada con
Galileo y la duquesa Cristina de Lorena, cuando Galileo incorporo la doctrina copernicana y la
posibilidad de compaginar el heliocentrismo con las Sagradas Escrituras. Pues Galileo afirmaba
que las ciencias nos dicen como es el cielo y la religion, como se va al cielo. A pesar de estos
dichos, la impugnacion contra Galileo no logré debilitarse. “Discurso del Santo Padre Benedicto
XVI a los participantes en la Sesidon Plenaria de la Academia Pontificia de Ciencias”, Sala Cle-
mentina, jueves 28 de octubre de 2010, en La ilustre cofradia de Nuestra Sefiora de Arantzazu
de Lima en www ec.aciprensa.com/.../Hermandad_de_Nuestra_Sefiora_de_Aranzazu (Consul-
tado el 12 de febrero de 2013).
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Sobre el padre Lorini, fraile dominico y profesor de historia ecle-
siastica en Florencia, comentd que fue “el primero en pronunciarse en
oposicion a las observaciones y teorias referidas por el astronomo”.

Olaguibel declar6 sobre el padre Caccini, que este religioso:

”intentd probar que la geometria era un arte diabdlico [...] este
hombre infame se venga denunciando ante la santa congregacion,
al gran astrébnomo, en lo que es apoyado por Lorini, fraile dominico.”
quien en su sermoén, se manifesté opuesto a la teoria de la rotacion
de la Tierra”?s.

En sus comentarios, Olaguibel también hablé de la admiraciéon
que sentia por Galileo. Expresé su inconformidad con el trato que se le
dio al astronomo:

“obligarlo a pronunciar con sus labios, de donde habian brotado
las palabras del genio, la ridicula formula de la ignorancia [...] He
aqui una de las iniquidades mayores que han presenciado los si-
glos. [...] El Sr. Parra ha hecho un cuadro verdaderamente notable,
por lo que debe felicitarsele, asi como por haber escogido para su
composicion al gran maestro”.

Con base en los comentarios anteriores, se puede afirmar que el
licenciado Olaguibel, ademas de compartir una posicion liberal, tenia
vastos conocimientos sobre la vida y obra del cientifico.

Este articulo y los dos anteriores apoyan la posibilidad de que la
figura del astrénomo fuera evocada como la persona que fue sentencia-
da por la Santa Inquisicion, hecho que podria llevar a los espectadores
a evocar que en México también se tenian enfrentamientos frecuentes
con la Iglesia Catodlica (1855-1873).

El cuarto articulo: “Don Félix Parra” de Victoriano Agueros,
quien fuera: abogado, periodista, escritor y editor, nacido en Tlalchapa,
Guerrero, en 1854.

El escrito fue publicado el 2 de septiembre de 1883 en el periddico

28 El 20 de diciembre 1612, el padre Caccini ataca muy violentamente a Galileo en la iglesia
Santa Maria Novella. El 6 de enero, el carmelita Paolo Foscarini publica una carta tratando
positivamente la opinién de los pitagoéricos y de Copérnico sobre la movilidad de la Tierra; él
percibe el sistema copernicano como una realidad fisica. El 12 de abril, el cardenal Bellarmino
interviene en la controversia, con una carta para Foscarini, en la que condena la tesis helio-
céntrica, por la ausencia de una refutacion concluyente del sistema geocéntrico. Ibidem. //
WWW,plusofrmacién. Com/recursos/r (historias-matematicos#galileo.
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El Tiempo —-que era de tendencia politica con-
servadora?®, redactado con motivo del regreso
del Sr. Parra a México después de haber estado
becado cinco afos en Europa. Agieros recordo
y elogid el cuadro realizado por el pintor en la
XVI Exposicion de 18730,

Escribié sobre la aceptacion que tuvo la
obra diez afos antes, y que él recordod, cuando
en 1873 se presentd al publico el escritor se-
fald “la sorpresa y el jubilo se mezclaron en el
animo de cuantos la contemplaron”.

El critico brevemente se refirié a los as-

pectos plasticos que llamaron su atencidon, en los siguientes términos:

"Este cuadro, en efecto, revela una inspiracion feliz y vigorosa, un
estudio detenido de las lineas, de los efectos de la luz, del colorido,
lleno de esmalte y de brillante entonacién; y se observa también en
él una notable correccion en el dibujo, suma exactitud en los deta-
lles, un conocimiento profundo del claroscuro. La manera de plegar
los pafios es elegante y de una propiedad intachable. ElI cuadro
contiene detalles que avaloran y completan el asunto; los cuales,
sin distraer la atencion del observador, realzan el mérito de la obra
y contribuyen a la armonia total”.

Este articulo se distingue de los anteriores porque, en el mismo
ano en que fue publicado 1883; se desencadenaron algunas contro-
versias y sefialamientos entre los criticos. Se hicieron comentarios al
respecto y no dejaron de exponer sus apreciaciones —que se mostraron
afines a su posicidn politica: liberal o conservadora- la cual fue descrita
de este modo por Agleros:

“La atencidon con que el religioso oye al gran astrobnomo, vy el inte-
rés que le inspiran sus teorias estan indicados con haberlo puesto
de pie el artista, sin que esto quiera significar, como han querido
suponerlo algunos maliciosos, que la religion debe estar sumisa a la

ciencia”.

29 Victoriano Agleros, “Don Félix Parra” en El Tiempo, nim. 9, México, 2 de septiembre de
1883, p. Ill. Este articulo volvié a publicarse integramente en el libro: Obras literarias de D.
Victoriano Agtieros. Articulos sueltos, México, Imprenta de V. Agleros, 1897, pp. 423-432.

30 Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el siglo XIX, tomo Ill, México,

IIE-UNAM, 1997, pp. 161-166.
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En este articulo, Aglieros expuso sus opiniones en las cuales
podemos apreciar que su posicion fue moderada ante los sucesos v,
posiblemente, él tuvo una intencidon conciliadora; cuando refirid que
“algunos maliciosos” se cuestionaban, si la lIglesia debia o no estar
sometida al poder del Estado.*!

Sus observaciones se basaron tal vez, en el recuerdo sobre los
sucesos y comentarios que habian acontecido diez afios antes. El autor
posiblemente tuvo en mente lo que fue publicado en el periddico El Siglo
Diez y Nueve que se dirigié a La Voz de México en el afio de 1873: "Se
sostiene por la Voz que el Estado debe estar sometido a la Iglesia” con
esto se ha sembrado en los corazones de las masas, odio, intolerancia
y envolver de esta manera al pais en una lucha religiosa.3?

El periodista en otras lineas se refirio a la tercera obra que el
pintor habia realizado, el Fray Bartolomé; él opiné:

“cualquier episodio de la vida de fray Bartolomé de Las Casas
ofrece dificultades espinosas para el artista que quiera presentarlo
en sus cuadros [...] mas el Sr. Parra, sea dicho en honor suyo, supo
salir airoso de las dificultades que ofrecia el asunto escogido para el
cuadro”.

Esta opinidn hecha por el Sr. Agleros mostraba sensibilidad vy
evaluacidn correcta sobre las serias dificultades que conllevan algunos
temas, para gue éstos sean tratados; cuando ademas, podemos apre-
ciar que se incliné a manifestarse en una posicion moderada y que no
desencadenaron conflictos.

La actitud tomada por el Sr. El Aglieros me llevd a considerar que
posiblemente él no hizo ningun sefialamiento sobre el cuadro motivo
de nuestro estudio, por las implicaciones que los personajes podian
haber desencadenado. Uno -el astronomo- el otro un representante del
clero.

Existia la posibilidad de que la escena se hubiese enfocado a la
cuestionable actitud que la Iglesia tuvo con el astronomo.

31 Los comentarios presentados corresponden al cuarto articulo “Don Félix Parra” en El
Tiempo, num. 2 de septiembre de 1883, p. 111

32 Como hemos observado, frecuentemente y por cualquier motivo, expresaban los criticos
sus opiniones politicas.
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Critica de arte publicada en el Siglo XX

El quinto escrito®*® fue publicado por Fausto Ramirez en el libro
La Plastica del Siglo de la Independencia (1985) dentro de la seccion
titulada “Los cimientos del nuevo desarrollo nacional. 1871-1880". En
este, el autor sefald por primera vez varios elementos de la escena del
cuadro, que no habian sido referidos en los escritos anteriores.

Ramirez hace mencion de los libros que se hallan en el estante
situado detras de Galileo, y del pliego que muestra el dibujo hecho
por el cientifico, mencionando que Galileo describid sus observaciones
astronomicas en el libro el Sidereus Nuncius (Padua, 1611). Obra que
refutaba la cosmovision aristotélica ptolemaica hasta entonces impe-
rante; de lo que se arguye que el pintor parece haber querido perso-
nificar, de un lado, la mentalidad cientifica y, del otro, los argumentos
tradicionales y el deductivismo de los filésofos in libris que se apoyaban
en el argumento de la tradicion (no en vano descansa la mano del fraile
en un par de esos libros).

También Ramirez es el primero en relacionar el contenido del
cuadro a la ideologia positivista de la época -instaurada en la educacion
mexicana desde 1867. Afirma que la escena presentada es:

“Toda una argumentacion positivista, a lo que parece, expresada
en términos plasticos”.

Con esta opinion, el historiador evidencia la posible permeabili-
dad que esta ideologia pudo haber tenido en el contexto de aquellos
tiempos.

Frente a esta posibilidad, conviene tener presente que en 1867,
después de haber pronunciado la Oracion Civica, Gabino Barreda (1818-
1881) fue llamado a colaborar en la organizacion educativa del pais, a
peticion del presidente Benito Juarez. El 2 de diciembre de 1867 se
publicé la ley que reglamentaba la instruccién educativa, que se baso
en la ideologia positivista de Comte, ésta fue adaptada por Barreda a las
circunstancias histéricas del pais. Se organizoé la preparacion primaria 'y
la profesional y nacié, como escuela independiente, la Escuela Nacional

33 Comentarios de. Titulo. Los cimientos del nuevo desarrollo nacional 1871-1880. Autor
Fausto Ramirez en La plastica del siglo de la independencia. México, Fondo editorial de la
Plastica Mexicana 1985. Pag.87
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Preparatoria. Lo relativo a la educacion, se legislé para que ésta fuera
laica, y que los estudios religiosos solo fueran realizados por decision
individual34. Unicamente se incluirian los conceptos metafisicos cuando
se trataran aspectos historicos en los estudios de jurisprudencia.

El positivismo tratd de establecer el culto a la ciencia y su objetivo
fue unificar los criterios de la sociedad, con el lema “Libertad, Orden y
Progreso” en un ambiente de tolerancia, pues se dejo a los individuos
adoptar la ideologia metafisica o teologica que quisieran, siempre que
no se sirviesen de ella para alterar el orden social®*. A pesar de ello,
como afirma Zea “el positivismo era una doctrina de la que hasta en-
tonces pocos mexicanos tenian noticias”3.

También hay que tener presente que el grupo liberal consideraba
que la educacion debia proporcionar la autonomia mental, por medio
del aprendizaje de los criterios cientificos —en los que prevalecia el ra-
zonamiento- siempre que las personas siguieran esa forma de pensar,
pues ésta les permitiria liberarse de cualquier clase de subordinacion
o dependencia y alcanzar una real emancipacion del pensar y el sentir.
Por esto, se agrego a los programas el estudio de las ciencias abstractas
y se desplazaron las materias teoldgicas y metafisicas: el estudiante
debia aprender a observar, razonar y pensar.

Estos nuevos enfoques cientificos, sociales y humanos convir-
tieron a la Escuela Nacional Preparatoria en la institucion cultural mas
importante de México; cuya calidad educativa se evidencio al integrar a
la planta docente a José Maria Vigil, Ignacio Ramirez e Ignacio Manuel
Altamirano, reconocidos liberales radicales que lucharon por conservar
su posicidn filosofica®’. Asi también se integré Manuel Payno conocido
liberal moderado y otros reconocidos intelectuales. De este modo, las
labores en la Escuela se iniciaron el 1 de febrero de 1868, con el plan de
estudios de Barreda; el cual se mantuvo sin modificaciones hasta 1878,
afo en que el mismo dejo la preparatoria®s.

34 Gabino Barreda, Estudios, José Fuentes Mares (prologo.) México, UNAM, 1973, pp. V-
XI.

35 Leopoldo Zea, El positivismo en México: nacimiento, apogeo y decadencia, México, FCE,
1968, p. 115.

36 Ibidem, p. 55.

37 Maria Elena Rodriguez, “Juarez y el positivismo” en Presencia internacional de Juarez, Pa-
tricia Galeana (coord.) México, ARISI/CARSO, pp. 42-52.

38 El plan de estudios contemplaba cinco ciclos anuales. En 1871 se iniciaron los cursos libres
dominicales para la clase obrera. Gabino Barreda, op. cit., p. XXVII.
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Al considerar estos antecedentes, se puede situar el momento
en que la ideologia positivista pudo haber trascendido a la sociedad y
guedar reflejada en las artes y otras areas, como ocurrié con la obra
de Parra. Al respecto en su cuadro figuran dos personajes que pueden
ser vinculados con las aspiraciones de los positivistas de entonces: por
un lado, la de acercarse a la ciencia representada por Galileo y, por
otro, la de valorar en su justa medida al religioso, quien personifica los
aspectos teoldgicos a que se tenia acceso mediante las creencias o la fe.
Con este supuesto, cabria preguntarse si la escena, en la época en fue
presentada, pudo ser comprendiday asociada a una ideologia positivista,
cuando ésta se habia implantado en la Escuela Nacional, apenas habian
transcurrido cinco anos: los maestros aun estaban incursionando en
esta filosofia y los primeros alumnos estaban terminando el primer ciclo
con esta preparacion y con el nuevo plan de estudios. Posiblemente, en
1873 todavia faltaba tiempo para que tales ideas tuvieran una mayor
difusion y arraigo.

El hecho de que la ideologia positivista estuviera en proceso de
consolidacion implica, en cierta forma, que Parra con su cuadro se
anticipaba a sefalar, simbodlicamente, los sucesos que operaban en su
contexto histérico, pues desde 1855, los conflictos entre el Estado vy la
Iglesia Catdlica comenzaron a prevalecer, debido a que ésta se opuso
tenazmente a los objetivos liberales y a las disposiciones que excluian
al clero de la educacion.

Critica de arte del Siglo XXI

El sexto articulo, que corresponde a una ficha cataldgrafica, fue
realizada también por Fausto Ramirez, publicado en 2009 y presentada
142 afnos después de haberse presentado la primera critica en La Voz
de México. El titulo del cuadro “Félix Parra”, forma parte del catalogo
del acervo del MUNAL. Se trata de una ficha realizada siguiendo el
formato general, adoptado para las piezas de este acervo.

En este texto, el autor describe primero la escena representada
y luego aporta una serie de datos y opiniones que favorecen la investi-
gacion de este trabajo. Sobre los aspectos plasticos de la obra, Ramirez
considera que fue relevante la forma como se realizé la composicion:
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“contrastes y relaciones... que centran la mirada del espectador en
el enfrentamiento retérico de los dos antagonistas”.

Expresa su parecer sobre el cuadro, basandose en varios objetos
y conductas que considera “significativas” para integrar “una lectura no
lineal del tema, y nos invitan a una mejor y matizada”*°. Dirigi6 su aten-
cion a la contigilidad que tienen los libros del estante que esta atras de
Galileo, enfatiza que la Biblia esta junto a los volumenes de Copérnico,
Aristoteles y Ptolomeo. Mas adelante, opina que esta cercania puede
interpretarse -tal como lo expresaron algunos reconocidos liberales, en
relacion con el positivismo- como un gesto de tolerancia. Posiblemente
estas nuevas opiniones estaran sujetas a futuros estudios. También fue
sefialado en este Ultimo escrito, que los conflictos que vivio Galileo con
la Iglesia:

“le ganaron una estimacion particularmente util en las luchas
ideoldgicas del siglo XIX, con un franco matiz anticlerical [...] lo
que dio asunto para ser tratado en obras literarias y pictéricas a
mediados de ese siglo™©°.

De este modo, en la pintura de Parra, por lo anterior y no por azar,
Galileo es un laico y su adversario un religioso, nos lleva a considedar
gue la escena en estudio y los conflictos entre la Iglesia Catdlica y el
Estado eran absolutamente actuales en el México decimondnico, pues
justo a mediados de siglo se exacerbaron dichos enfrentamientos.

En su texto, el autor también da a conocer sus apreciaciones sobre
los dos personajes y sus reflexiones acerca de la escena presentada.
Confirma la prevalencia de una situacién de conflicto entre ellos y nos
remonta al trance que vivio el astronomo con la Iglesia Catodlica.

Otra apreciacion relevante que tuve en cuenta para realizar el
estudio del cuadro fue la opinidn retrospectiva que sobre Parra y su
obra expuso Ignacio Manuel Altamirano en 1883.

De Parra dijo que era “el primer pintor de México” y le auguro “un
porvenir brillante”. Respecto del lienzo en estudio comentd que:

39 Comentarios hechos del sexto escrito realizado por Fausto Ramirez, del: Catdlogo Comen-
tado del acervo del Museo Nacional de Arte, Pintura. Siglo XIX. México, Museo Nacional del
Arte, 2009 Tomo Il pags. 153-157.

40 Michael Paul Driskel, Representing Belief. Religion, Art and Society in Nineteenth Century
France, University Park, The Penssylvania State University, 1992, pp. 24-26, apud Esther Ace-
vedo, Jaime Cuadriello et al., 6p. cit., p. 156.
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“[Galileo] fue ejecutado con realismo admirable, [este] cuadro fue
una revelacion para el publico y para el pintor mismo, que encontré
en él su verdadero género”.

Los seis textos revisados, la opinién expresada por Altamirano
y los resultados de la premiacion de la XVI Exposicion de la Escuela
Nacional, confirman que la calidad y excepcionalidad del cuadro de
Parra fue reconocida y logré despertar el interés de la critica desde
que fue presentado, en 1873, hasta nuestros dias, en que continda en
exhibicion.

Por lo anterior, resulta significativo sefalar que tanto Olaguibel
como Aguleros y el contemporaneo Ramirez han percibido y referido en
sus textos su apreciacién sobre la fisonomia del clérigo y enfocan su
atencioén en el rostro y la actitud, lo que refuerza la idea de que Parra
representd una confrontacion entre Galileo y el eclesiastico. Cada uno
de los tres criticos percibié “una expresion” en el cefio del franciscano,
gue confirma y manifiesta la presencia de un estado de tensidén entre
los dos protagonistas, y una intencionalidad trasmitida mediante la
organizacion plastico-pictdérica que realiz6 el artista.

Por otra parte, los seis escritos presentados revelan que sus auto-
res no desconocian el conflicto que enfrentd el cientifico con la institu-
cion religiosa y, seguramente, tenian informacién sobre los problemas
que la Iglesia tuvo con los individuos cuyos postulados se oponian a su
tradicion y con varios sectores de la sociedad en México y en Europa.
Esto se refuerza con la postura del Vaticano que aun no declaraba
abiertamente si aceptaba o no la teoria heliocéntrica; ademas, el Papa
Pio IX se habia pronunciado en contra del liberalismo, la democracia, y
decret6 en 1870 su infalibilidad, ademas habia rechazado la vigencia de
la Constitucion de 1857 y las Leyes de Reforma en México.

41 Altamirano incursionoé en el periodismo, la crénica, la literatura, las artes plasticas, la musi-
ca, el teatro, la educacion y la politica; fue novelista e historiador y pertenecio al grupo militar
que vencio6 al invasor francés. Conocia seis idiomas y era un lector insaciable: adquiria o pedia
prestados la mayoria de los libros que llegaban del extranjero. Debido a que el maestro Alta-
mirano fue un distinguido ejemplo para los intelectuales de la época, estos siempre tuvieron
el alta estima sus orientadores comentarios y criterios culturales, y lograron transmitirlos a la
sociedad lectora o enterada. “Ignacio M. Altamirano” en Primer almanaque, artistico y monu-
mental de la Republica Mexicana (1883-1884) Manuel Caballero (ed.) citado por Ida Rodriguez
Prampolini, 6p. cit., tomo I, pp. 152.
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Impresiones de los criticos sobre la fisionomia
y la actitud del religioso

El siguiente cuadro ilustra algunas de las interpretaciones que
diversos observadores han tenido a lo largo del tiempo sobre la actitud
del religioso que aparece en la obra de parra:

Critico | Siglo Cita
Manuel . .. ,
. XIX | ..los ojos del religioso estan revelando rencor...
Olaguibel
Victoriano . ., . .
N XIX | ...el fraile escucha con atencion e interés...
Agueros
XX ...el ceno del fraile indica desconfianza,
Fausto contrariedad...
Ramirez XX ...la postura tensa del joven que lo escucha
contrariado e incrédulo...

Fuente: elaboracién propia con diversas fuentes.

En el pais, la prensa habia publicado numerosos articulos, durante la
Reforma y la Republica Restaurada, en los que daba a conocer al publico
los frecuentes enfrentamientos que se suscitaban entre el gobierno y el
clero; conflictos que se habian exacerbado a raiz de los acalorados de-
bates que entablaron los grupos radicales y moderados de los partidos
existentes: el liberal y el conservador, cuando el Congreso decretd que
se integraban las Leyes de Reforma a la Constitucion de 1857, en su
forma de Disposiciones Adicionales.

En consecuencia, el analisis y valoracion de los articulos citados
permitio definir que en el siglo
XIX la figura de Galileo Galilei,
era conocida como cientifico. :
Asi también, en la mayoria de | Wl 3
los comentarios encontrados g qu
durante la investigacion; él — -
astronomo fue recordado por :
el conflicto que tuvo con la
Iglesia Catodlica.

o l A— -. N
Zocalo y Ayuntamiento de la
Ciudad de México en 1874.
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Capitulo 111
Félix Parra: trayectoria vital y artistica

Los Unicos datos biograficos que se conocen sobre Félix Parra
fueron aportados por Lic. Victoriano Agleros*.

Estos fueron investigados. En relacion a lugar y fecha de naci-
miento se buscaron en las ciudades de México y Morelia, no encontré
ningun dato del pintor, ni de algun familiar. El Lic. Agleros ha sido el
Uunico que ha proporcionado datos personales sobre el personaje en
estudio:

“Vio la primera luz en la ciudad de Morelia, el 17 de noviembre de
1845, hijo de D. Mariano Ramdn Parra y DoAa Juliana Hernandez,
en ese lugar cursé los ramos de la instruccion primaria. Ingresoé
al Colegio de San Nicolas de aquella capital, empezd sus estudios
de pintura en 1861 con Octaviano Herrera*®, discipulo de Clavé.
Continud sus estudios con Ramoén Anzorena y Job Carrillo™*,

Se encontré informacién sobre los maestros que impartieron
clases de pintura en Michoacan de 1861 a 1863 referidos por Agieros,
ellos fueron destacados ex alumnos de la Academia de San Carlos. Se
encuentran datos sobre Félix Parra en Romero de Terreros, Catalogos
de las exposiciones de la antigua Academia de San Carlos (1850-1898)
desde el afio de 1864.

42 Articulo publicado en el periédico el Tiempo, 1883 y repetido y publicado en Obras Litera-
rias de D. Victoriano Agleros, Articulos Sueltos. Impresor Aglieros, Editor 1897. Articulo “Don
Félix Parra” pags.423-432.

43 Octaviano Herrera fue premiado en la exposicion anual de la Academia de San Carlos, en
1850 y en la clase de copia de media figura, obtuvo Mencién Honorifica; presenté una obra en
la Exposicion Nacional de 1879 y otro cuadro en 1886; afios después fue nombrado tesorero
de la Academia. El maestro Job Carrillo fue alumno de Clavé en la Academia de San Carlos,
en 1852; recibié Mencion Honorifica en 1856; fue condiscipulo de Felipe Gutiérrez y Ramon
Sagredo; participo en la XVI Exposicion de 1873, en la sala Artistas particulares, y en su ultima
presentacion en la sala de retratos, present6 cuatro de conocidos Generales y un autorretra-
to. Romero de Terreros, Catalogos de las exposiciones de la antigua Academia de San Carlos
(1850-1898) México, IIE-UNAM, 1963, pp. 61, 123, 379 y 459.

44 En el Archivo Histérico de la Universidad Michoacana, se hall6 una némina de catedraticos
que comprueba que los maestros mencionados en el articulo de Arglieros, si estuvieron en
Morelia dando clases de dibujo: Octaviano Herrera estuvo de enero 1856 al 15octubre-1860;
Ramon Anzorena de 15 marzo a 15 abril de 1861; y Job Carrillo de 15 mayo de 1861 a 15
marzo del 62.

En marzo de 1862 los cursos fueron suspendidos. Sin embargo, en ninguna de las nueve listas
de alumnos encontradas, (de materias varias, solo 2 eran de Dibujo) NO aparecio el nombre de
Parra. Ver apartado Anexos. Il.
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Formacion de Félix Parra en la
Academia de San Carlos

Félix Parra participé en varias etapas del desarrollo de la pintura
de nuestro pais, tanto en el siglo XIX como en el XX.

En el afno de 1864 la Academia, contaba con un plan de estudios
establecido diecisiete afios antes por el maestro catalan Pelegrin Clavé
(1810-1880). De tal suerte Parra curso las materias basicas de dibujo:
al natural, de la estampa, estudios de perspectiva y de paisaje y la co-
pia de la figura del yeso, otras mas, entre ellas, la de anatomia, la que
fue impartida por el doctor Manuel Carpio (1791-1860) en la Escuela
de Medicina, quedando establecida tal materia en el plan de estudios
de la Academia. Claveé, habia estudiado en la Academia de San Lucas
de Roma, donde habia conocido el ideal estético de la escuela purista
o de los nazarenos“s. Esta tendencia se refleja mas en la obra personal
del catalan que en su labor como maestro, pues sus trabajos reflejan
lo aportado por el pintor Jean Baptiste Ingres quien, a su vez, habia
estudiado con Tomas Minardi (1787-1871)%. Clavé también admiraba
la obra de Paul Delaroche.

En los afios en que el pintor inicidé sus estudios en la Academia
de San Carlos, la tematica de las obras pictdricas giraba en varios te-
mas: religioso, biblicos, retrato, hechos histoéricos, bodegones y temas
costumbristas.

Las obras de Parra fueron realizadas con base en los criterios
aprendidos durante su estancia en la escuela, tanto del estilo acadé-
mico-clasicista, como a partir de 1869 las pautas recién integradas a
la ensefianzas por el entonces director de pintura, José Salomé Pina,
quien influencié al alumnado; como lo habia hecho anteriormente en
sus clases D. Santiago Rebull. Estos maestros habian aprendido nuevas
directrices plasticas durante su estancia en Europa. De esta manera
Parra adquiri6 una disciplina rigurosa, aprendié la importancia de

45 Esta escuela fue creada por el pintor aleman Friedrich Overbeck (1789-1869). Salvador
Moreno, El pintor Pelegrin Clavé, México, IIE-UNAM, 1966, pp. 9-11.

46 El maestro Justino Fernandez (1904-1972) sefiala que a pesar de que Clavé tenia gran
admiracion por el aleman se puede apreciar que: “su pintura no refleja en sus expresiones la
influencia del nazareno, sino que de manera mas directa la del pintor Ingres (1780-1867) en
Fernandez El arte del Siglo XIX en México Imp. Universitaria 1967. Pags.56-57 Tomas Minardi
aprendio los principios de la pintura en Italia en la primera mitad del siglo XIX” Justino Fernan-
dez, 6p. cit., pp. 56-59.
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asignar valores éticos a las obras plasticas, como lo ensefio y llego a
exponer Clavé a los alumnos en su discurso de fin de afio de 1863:

“debéis ser los conductores de lo moral y lo bello en las artes™".

Segun este maestro, los alumnos debian realizar un dibujo co-
rrecto, el cual solo se lograba con la practica frecuente de la copia y el
necesario desarrollo de una observacion acuciosa del natural y de los
modelos de la tradicion clasica. El conjunto de conocimientos se tras-
mitian en la clase de composicion, donde los estudiantes presentaban
sSus propias creaciones, realizadas bajo la supervision de los maestros
responsables de la direccion de pintura que cambiaron en diferentes
epocas. Aportaban los criterios y procedimientos que se habian esta-
blecido, y que prevalecian en los afios que duraba su estancia en dicho
cargo, como lo hicieron: Claveé, Rebull y Pina.

El maestro Eugenio Landesio (1810-1879) fue un pintor romanti-
co y maestro de paisaje, ensefaba en su clase que:

”lo mas util para un pintor general es la osteologia, cuyo cono-
cimiento le impide hacer figuras estereotipadas, lo que ayudaba
muchisimo a entender el conjunto”.

Por su parte, el maestro Santiago Rebull (1829-1902) uno de los
discipulos predilectos de Clavé, enseid dibujo de figura natural huma-
na, vestida y desnuda; él les decia a sus estudiantes:

“Este curso es complejo por la atencién que se debe prestar a la
plasticidad de las poses del modelo en relacion con el claroscuro y
la representacion exacta de la estructura muscular y 6sea” y sobre
el dibujo de panos les ensefid: “cuando se aprende la relacién acer-
tada de la vestimenta con la figura se logra destacar la plasticidad
de los pliegues y del ropaje”s.

En la obra que incumbe a este estudio es posible apreciar los
resultados de este aprendizaje, por parte de Parra. Criterios aprehendi-
dos de sus maestros Clavé, Landesio*®, Rebull, y Pina, pues el dibujo de

47 Catélogos de las exposiciones de la antigua Academia de San Carlos (1850-1898) México,
IIE-UNAM, 1963, Manuel Romero de Terreros, pp. 353-364.

48 Maria Elena Altamirano Piolle, José Maria Velasco. Paisajes de luz, horizontes de moderni-
dad. México, DGE Equilibrista, 2006. pp. 41-49 y 55-70.

49 Ida Rodriguez Prampolini. La critica de arte en México en el siglo XIX, tomo |11, México,
UNAM IIE, 1997.p.114 Los que llevan el curso del Ramo de Pintura, con sus clases de dibujo
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sus figuras humanas es exacto y el manejo del ropaje y del claroscuro
perfecto. Ademas, seguramente el joven pintor estudié con el Tratado
de Perspectiva de Eugenio Landesio, publicado 1866, donde eran sefia-
ladas las disposiciones basicas de la materia que impartia el maestro,
quien ademas supervisaba a sus alumnos. En los afos sesenta, en la
Academia comenzaron a tener mayor presencia los cuadros de paisaje
y los de sucesos historicos que habian ocurrido en el pais, donde varios
alumnos contemporaneos de Parra lograron destacar en su momento,
como Luis Coto (1830-1891), José Maria Velasco (1840-1912).

Cuando Parra llevaba apenas once meses en la Academia de San
Carlos, Maximiliano y Carlota asistieron a la exposicidén de fin de afo
que se presentd en la escuela en diciembre de 1864. Tiempo después
de su visita, en mayo del afo siguiente, la Academia se llamo6 Academia
Imperial de Bellas Artes de San Carlos, donde se mantuvo el gusto que
compartia el emperador, por las obras realizadas en el estilo académico-
clasicista; época en que fueron solicitados varios cuadros de los héroes
de la Independencia.

Entre 1862 y 1863, termind el contrato del maestro Clavé, por lo
que salio de la Academia, pero solo temporalmente, pues fue restituido
en 1865, precisamente cuando Parra asistio a sus clases; este antece-
dente fue referido y recordado por Aglieros en su articulo periodistico
de 1883; Pelegrin Clavé dejo la Academia en 1868 y se fue a residir a
su natal Barcelona; afio en que José Ma. Velasco fue nombrado profesor
de perspectiva. En 1869, tras una estancia de quince afios en Europa,
regresd6 a Meéxico el pintor José Salomé Pina (1830-1909) quien fue
nombrado director de la clase de pintura, en donde pudo ensefar lo
aprendido en Europa, criterios que se unieron a los impartidos ante-
riormente por Rebull. Ello marcé un nuevo giro en la educacion del
alumnado de la Academia Nacional.

En este sentido, lo sefialado por Fausto Ramirez sobre las modifi-
caciones sufridas en las obras plasticas, durante los afios setenta, han
sido de gran utilidad para apreciar esos cambios, y poder confirmar lo
que él opind al respecto, en los siguientes términos:

en sus diferentes modalidades, estampa, ornato, natural etc. Asi también, asistian al curso de
perspectiva con E. Landesio.
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”Con todo es imposible confundir la produccion pictérica de Clave
y sus alumnos con la de la ‘escuela de Pina’. Mientras en aquella
prevalecié una gran limpidez coloristica, con luces altas y poco
acentuadas, el contraste tonal, y una factura homogénea en el
tratamiento matérico. En lo ensefiado por Pina es notable el gusto
por alternar zonas luminosas y sombrias, en franca oposicion, uti-
lizando una paleta cromatica mucho mas sombria, dominada por
los pardos y los grises, pero trabajada con mayor variedad en los
empastes, especialmente densos en las luces. La critica de aquellos
afnos reconocio... la existencia de una nueva y solida escuela de
jovenes pintores que habia sido formada por Rebull y Pina, y a la
que pertenecian Luis Monroy, Félix Parra, Rodrigo Gutiérrez™®.

Este comentario se refuerza con lo sefialado por Felipe Gutiérrez,
a finales del siglo XIX, cuando analizdé las obras de la Exposicion de
1881, y expuso la siguiente apreciacion:

“Don Santiago Rebull y don Salomé Pina [...] forman la segunda
tanda de artistas [...] que dan un paso mas al Renacimiento, y
al llegar a México dan impulso y mejoran el sistema comenzado
por Clavé. Sentados estos preliminares estos son observados al
entrar a las galerias de San Carlos. Si el espectador se detiene en
la division de las dos galerias notara tres épocas marcadas [...] vy el
aspecto diferente de unos y otros. Al de los que analizamos antes
vaporoso, fofo y amarillento, opondremos los de la galeria nueva
[...] de Luis Monroy, Félix Parra, Ocaranza, Rodrigo Gutiérrez y José
Ma.Ibarraran y los de la actual exposicion, por su robustez, con
variedad en las notas del claroscuro y en otras tienen cualidades de
que carecen aquellos [los primeros]”st.

Estas opiniones, como afirmé Ramirez, evidenciaron que la parti-
cipacion de los maestros Rebull y Pina, en su época, fue muy apreciada
y decisiva en la ensefianza artistica.

En 1867, cuando triunfé el grupo liberal e inici6é el periodo deno-
minado Republica Restaurada continuaron los conflictos entre el Estado
y la Iglesia, estos repercutieron en la escuela y tiempo después los
profesores (Heredia, Enciso y Landesio) renunciaron a sus activida-
des docentes por no aceptar protestar a favor del cumplimiento de la
Constitucion vigente y de las Leyes de Reforma.

50 Catalogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX, Esther Ace-
vedo, Arturo Camacho, et al tomo I, México. Patronato del MUNAL, 2002, pp. 112-113.
51 Ida Rodriguez Prampolini, 6p. cit., tomo IIl, p. 123.
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En ese mismo afio, fue nombrado como director de la Escuela
Nacional Ramodn I. Alcaraz —amigo y colaborador del presidente Juarez-
quien realiz6é algunos cambios en la institucion, uno de éstos fue en el
ano de 1869, cuando decidié otorgar un premio monetario anual a los
dos mejores cuadros con temas historicos patrios que fueran presen-
tados en las exposiciones de fin de afo. Poco a poco se fueron presen-
tando un mayor numero y variedad de pinturas con temas de paisaje
y de historia nacional, fue precisamente en el género de historia, en el
que Parra tuvo su principal carta de presentacion en el pais, y con ella
se unid al sentimiento nacionalista recuperado al término de la invasion
francesa; su historia, cultura, costumbres etc.

Las obras que present6 Parra en los afios setentas sobresalieron
por los temas tratados, destacando: 1) Galileo en la Universidad de
Padua demostrando las nuevas teorias astronémicas (1873) con el cual
obtuvo una medalla de oro; 2) Fray Bartolomé de las Casas (1875); y
3) Un Episodio de la Conquista (1877); estos tres cuadros merecieron
el primer premio por su indiscutible mérito, en la composicion, en el
dibujo, el manejo de los colores, y por su revaloracion del pasado. En
enero de 1878 se le otorgd una beca a Parra, para continuar su prepa-
racion en Paris e Italia, y regreso en diciembre de 1882 para ocuparse
de la clase de ornato. Continuo realizando obras, en especial con la
técnica la acuarela; fueron cuadros de mediano formato como: Mujeres
Bretonas, su reconocido cuadro titulado, Solos y el Mercado de flores
en el boulevard Clichy. Cuadros muy apreciados por su excelente dibujo
y colorido. La produccion que logré en el género de la acuarela fue nu-
merosa y recordada posteriormente en la exposicion que se realizé en
la Escuela Nacional de Bellas Artes, en noviembre de 1919 en memoria
del maestro a nueve meses de su fallecimiento. La opinidn general fue
que la mayor parte de las obras eran “rebosantes de sentimiento de
elegancia y de brillante color y luz”, lo describié su apreciado alumno
Mateo Herrera, quien junto con S. Ortega organizaron tal exposicion
postuma. En las obras expuestas se podia percibir la influencia de las
vanguardias europeas.

Parra realiz6 la pintura del plafén de la sala de cabildos del ayun-
tamiento de la Ciudad de México, hacia 1890, con figuras civicas y una
composicion destacada. Ademas realiz6 otras obras de indole historica:
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en la basilica de Guadalupe presento un lienzo de grandes dimensiones
titulado La Jura del patronato en 1894; con obras como estas, recupero
su papel de pintor de gran formato.

A partir de 1909 trabajé como dibujante ilustrador en el Museo
Nacional de Arqueologia. Fue maestro de varias generaciones donde
surgieron destacadas figuras como lo fueron Diego Rivera, Leandro
Izaguirre, y otros mas. En el Museo Regional Michoacano se encuentran
sus cuadros de su autoria: El Cazador el primer cuadro de composicion
libre que él realizd de una figura y su autorretrato. Ademas se localizan
diez y ocho dibujos a lapiz, trece en tinta, tres en carbon y pastel y
veinticinco acuarelas. En el Museo de Arte Contemporaneo de Morelia
Alfredo Zalce se encuentran tres acuarelas.

Parra®? llegé a ser miembro de la junta directiva de San Carlos,
de donde se jubilé en 1915. Fallecié el martes 9 de febrero de 1919.
La noticia se publico en el Peridédico Excélsior y el Universal, en este
ultimo se informd que fue sepultado en el pantedn de Dolores el dia
siguiente, a su fallecimiento. Sus restos fueron acompafnados por nu-
merosos amigos y alumnos. El arquitecto Nicolas Mariscal y el profesor
Andrés Rios, le despidieron con breves y emotivas palabras. Parra tuvo
la admiracion y el aprecio de sus compaferos y fue recordado por su
“figura patriarcal, sus barbas fluviales y sus ojos azules”.

Parra también se destaco por realizar obras en otros géneros:
como pintura religiosa®®, bodegones, y algunos paisajes, varias de es-
tas obras han figurado en varias exposiciones, varios afios después.
Seguramente han sido escogidas por la calidad plastica reconocida que
siempre tuvieron sus cuadros, los que han sido presentados en buen
numero de exposiciones desde el siglo XIX hasta nuestros dias®.

52 Parra era uno de los asistentes que conformaban la clientela de diversas profesiones que
asistia al Salon Wondracek, ubicado en Isabel la Catdlica y 16 de Septiembre. Todos ellos ami-
gos como Jesus Contreras, Olaguibel, Mateo Herrera, JesuUs Valenzuela etc. Se llegé a recordar
a Parra, como un viejo de barba blanca, e indumentaria descuidada, de caracter comunicativo y
alegre Panorama mexicano 1890-1910. Memorias, Ciro Ceballos. Edicion critica de Luz América
Viveros. UNAM. México, 2006. P. 120

53 Pintura religiosa, Cabeza de San Juan Bautista, 6leo sobre cartén donado, por Fernando
Roa Huerta en memoria de la hija del pintor Leonor Parra Leroy para el Museo Nacional de Arte
de México en 1989.

54 Entre ellas: Galerias Olmedo (exposicion, compra y venta junto con otros destacados pin-
tores .José Ma. Velasco, Pelegrin Clavé, Gedovius, Mateo Herrera, Leandro lzaguirre, en 1947).
Galeria Arvil, diciembre de 1983, exposicion. Galeria Dimart, noviembre de 1989. Licio Lagos,
catalogo de la exhibicidon del Museo de San Carlos 1994, Museo de Arte Gil Carrillo, julio 2003;
y Palacio de Bellas Artes, en la exposicion El Mito de los Dos Volcanes, 2005.
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Escuela Nacional de Bellas Artes

Rebull y Pina aprendieron las pautas academicistas, durante su
periodo de formacion en la Academia de San Carlos; fueron alumnos
muy apreciados por Clavé. Afos después llegaron a introducir en la
escuela alguna de las disposiciones que conocieron durante su estancia
como becarios en Europa, en épocas diferentes.

Cada uno trasmiti6 a sus alumnos, directamente y poco a poco, las
nuevas modificaciones estilisticas, tematicas e iconogréficas, las cuales
tardaron un tiempo en establecerse en el plantel. Pina logré grandes
avances durante su estancia en Europa; como parte de su preparacion
realizé copias de las obras de pintores de renombre, como Delacroix y
de Veldzquez®®. De Pina se conocen algunas de sus excelentes obras,
ejemplos del clasicismo académico que realizé cuando fue alumno de
Clavé. Muestra de ello es su cuadro Abraham e Isacc, que es una de las
obras mas valoradas de la pintura mexicana.

Al respecto, la investigadora Nanda Leonardini coment6 que Pina
lleg6 a Paris en 1854 en donde permanecio cinco afios, antes de salir de
esta ciudad hacia Roma en abril de 1859, participé en una exposicion,
con la obra La Piedad, la que fue premiada con menciéon honorifica,
cuando el pintor aun se encontraba en el periodo de su preparacion en
Europa donde residi6é por quince afios. Ademas, Leonardini sefialé que
Paris “representaba la vanguardia artistica de la época”®.

El cuadro premiado en Europa, fue expuesto en México en 1862.
Sobre él, Justino Fernandez dijo:

“muestra a mi parecer [...] excelentes cualidades y los conoci-
mientos de Pina”.5’

La sdlida formacion del pintor y el reconocimiento que merecid su obra,
fueron dos de los factores que apoyaron la seleccibn de Pina como
maestro y contribuyeron a su eleccién, en 1869, como director de pin-

55 Pina ingreso6 a la Academia de San Lucas, en Roma, en 1859. De regreso a México, paso a
Madrid y alli realizé varias copias, de quienes ya se nombraron. Segun los especialistas, habian
desmitificado la realidad y habian roto con lo clasico, pues en sus cuadros capturaban la esencia
de lo efimero, de lo transitorio, y lo eternizaban.

56 Nanda Leonardini Herane, El pintor José Salomé Pina y la Academia de San Carlos, Tesis
para obtener el grado de maestra en Historia del Arte, México, FFYL-UNAM, 1984, pp. 49-112.
57 Justino Fernandez, op. cit., p. 76.
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tura de la Academia Nacional en México. Lugar donde, seguramente,
logro incidir en el quehacer plastico de los alumnos con sus ensefianzas,
pues su direccion era abierta, proporcionaba libertad; su orientacion fa-
cilitaba que ellos adquirieran los criterios para realizar una composicion
bien desarrollada, con fuerza en las lineas, colores, sombras, medias
tintas y luces bien resueltas®®.

El maestro Pina también promovio la realizacion de obras con
asuntos nacionales para presentarlas en las exposiciones anuales. Dicho
impulso fue notable en la Exposicion de 1881, en la que varios de sus
alumnos presentaron sus obras como: Quetzalcdat! descubre el maiz 'y
Captura de Cortés en Xochicalco por sefialar algunas.

Ademas, como refirié Fausto Ramirez, afios después, Pina dirigid
las obras de ornamentacion en la Colegiata de Guadalupe; su alumno
José Maria Ibarraran presento la obra Las Informaciones de 1666, en la
gue logré fundir la corriente iconografica religiosa con la de la historia
nacional. Estos ejemplos son una muestra de la efectiva direccion que
llevd a cabo Pina y los logrados alcances que sus alumnos consiguieron
con las nuevas ensefanzas, entre ellos Félix Parra.

Sobre este periodo de la Academia, Fausto Ramirez sefialo lo
siguiente:

"en esos anos se realizaron varias obras con temas religiosos que
tenian antecedente histérico. Varios de esos cuadros fueron encar-
gados por la diécesis de algun lugar; era una forma mediante la cual
el clero inconforme se hacia presente como custodio con los cuadros
de Ibarraran, o los realizados por Gonzalo Carrasco durante los
afnos ochentas del Siglo XIX. Fue la época en que la Iglesia Catélica
y el partido conservador militante se consideraron desplazados por
las disposiciones legales establecidas en la Constitucién, donde se
integraron las Leyes de Reforma cuando culmind el propdsito liberal
de enmarcar legalmente el campo de accion civil a la institucion
religiosa en 1873.7%°

En torno a las opiniones mencionadas por Ramirez, refirié que el
clero respondio con la carta pastoral de 1875, conminando a la pobla-
cion catdlica a mantener una resistencia pasiva.

En esos momentos de calma, la Iglesia ya no decretaba la exco-

58 0p. cit., Nanda Leonardini Herane, pp. 49-112.
59 Esther Acevedo, Arturo Camacho, Catadlogo comentado. T.I et al., 6p. cit., pp. 313-319.

41



munion, sino que optd por tomar nuevos caminos; uno de éstos fue la
conformacion, en 1868, de la Sociedad Catodlica de la Nacion Mexicana,
en cuyo seno incrementd su labor educativa y periodistica. Afios des-
pués, esta Sociedad encontré acomodo en el porfiriato.

Pina se encontraba dirigiendo la Direccion de Pintura cuando se
pidié al alumnado que realizara obras con temas de historia patria.
En ese tiempo, el maestro traté de desplazar el rigor academicista e
intentd determinar la tematica mas adecuada. Sin embargo, aun no
se tenia definido el camino a seguir, por lo que no eran manifiestos los
cambios en las expresiones plasticas.

Pina y Félix Parra mostraron a temprana edad habilidades plasti-
cas e inclinacién por la pintura, pues, como afirma Agleros, desde que
Parra:

"cursd los ramos de la instruccion primaria, empezo a dar sefales
de su aficion al arte, valiéndose, para hacer sus primeros ensa-
yos de pintura, del jugo de las flores que por si mismo extraia y
preparaba”®®. [Sobre Pina, se conoce también otra anécdota que
citamos a pie®'].

Las ensefanzas que Parra adquirié con Pina a partir de 1869,
llegaron a mostrar sus primeros frutos cuatro afios después, cuando
fue presentado y premiado el cuadro Galileo en la Universidad de Padua
demostrando las nuevas teorias astrondmicas, en la XVI Exposicion de
la institucién en 1873; era la segunda obra de composiciéon original de
Parra y fue realizada bajo la tutela del maestro y director de pintura.
Por ello, es posible advertir la influencia de Pina en la elaboracién de la
composicion y el uso del claroscuro, la luminosidad enfocada dramati-
camente sobre los protagonistas, y la gama de colores pardos y medias
tintas que delimitan las figuras. Con este cuadro y el tema seleccionado
por Félix Parra, logré unirse al conjunto de pintores que conforman
el antecedente visual y cultural de obras que incluyeron al cientifico
Galileo Galilei como personaje y simbolo paradigméatico de la escena.

60 Op. Cit... Victoriano Agleros,., p. 424.

61 M. E. Baez, Guia..., Documento 4632, Apéndice d41 apud Nanda Leonardini Herane, 6p. cit.
Sobre Pina, se sabe que “siendo un nifio mostro aptitudes para el dibujo. Esta capacidad fue el
estimulo para que, a la edad de ocho afios, €l mismo solicitara ingresar a la Academia de San
Carlos, sefalando: suplico, tenga a bien admitirme en el niumero de sus discipulos, en lo que
recibiré una gracia singular”.
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Capitulo 1V
El cuadro y sus personajes

Inicio este capitulo considerando que el titulo de la pintura en
estudio, nos precisa que uno de los personajes que figura en la obra es
Galileo Galilei (1564-1642), ademas esta sefialado que se encontraba
en la Universidad de Padua. Con los datos referidos y seleccionados por
Félix Parra, autor del cuadro, fue necesario buscar informacién que pu-
diera relacionar al personaje con la ciudad de Padua, y con el contexto
histérico de México. La segundo figura seleccionada por el pintor fue un
religioso franciscano, al cual nos referiremos posteriormente.

Galileo ha sido de siempre reconocido como un destacado cienti-
fico. Las teorias que él postuld en varias areas del conocimiento, fueron
realizadas aplicando el método de la experiencia propia y del razona-
miento; esos logros han trascendido hasta la actualidad, por lo que lo
han calificado como el padre de la ciencia moderna por Albert Einstein
y Stephen Hawkin®? también es llamado el padre de la astronomia y de
la fisica.

Los postulados por él propuestos en el area de la astronomia le
llevaron a tener un enfrentamiento con la Iglesia Catdlica, este suceso
se considera el mejor ejemplo de conflicto entre la autoridad y la libertad
de pensamiento en la sociedad occidental. Por esos iniciales estudios,
Galileo fue condenado a prision domiciliaria en 1633, en donde murié
nueve afos después.

La trascendencia que ha tenido tal situacioén, al pasar de los siglos
ha llevado a considerar a Galileo como un simbolo paradigmatico para
todo individuo o institucién que haya tenido un problema con la Iglesia
Catdlica, independientemente de la causa que lo origine.

Estos antecedentes adjudican a la figura de Galileo, el poder
apreciarlo en una condicion de dualidad que le es indivisible, una en su
calidad de cientifico, y otra en su caracter de opositor a las posiciones
teoldgicas del catolicismo, por —el conflicto que tuvo con la Iglesia.

Esta Gltima apreciacion es la que compagina con la mayoria de
los informes reunidos durante la investigacion.

62 La revolucion cientifica. Ciencia y sociedad en Europa entre los siglos XV y XVII, Barcelo-
na . . lcaria, 1973.
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Universidad de Padua

Es el lugar donde el pintor situé la escena del cuadro en estudio,
razén por la cual seleccioné algunos antecedentes y problemas que ahi
se sucedieron, los cuales podemos comparar con los que se presenta-
ron siglos después en México, -en donde, se establecié un ambiente de
frecuentes conflictos con la Iglesia Catodlica, que prevalecieron -durante
diez y ocho afos (1855-1873).

Padua®, fue una comuna libre en el siglo XIl. Uno de los persona-
jes reconocidos del lugar fue, Marsilio de Padua (1275- 1342) fildsofo,
tedlogo, médico, y politico, fue uno de los defensores de la seculariza-
cion y del caracter laico del estado: entre las actividades que realiz6
propuso algunas reformas democraticas e ideas y escritos por los que
fue excomulgado.

En 1222 se habia fundado la Universidad de Padua, la que fue
reconocida por sus logros en la difusiéon del conocimiento y por las
investigaciones que se realizaban en ella. Se uni6é a la republica de
Venecia en 1405. Durante los siglos XVI y XVII, en Padua se habia
logrado un gran esplendor cultural; éste se desarrollé totalmente in-
dependiente de la intromisién del papado, proceder garantizado por la
proteccion de Venecia, donde la maxima autoridad la tenia el Dogo.

Galileo Galilei de 1592 a 1610, fue maestro en la Universidad de
Padua, donde imparti6 clases de matematicas. En este lugar surgieron
serios problemas entre el profesorado de la universidad, el Papa y los
religiosos jesuitas que en este sitio residian. Dichos enfrentamientos
desencadenaron el surgimiento de conflictos entre Venecia-Padua y la
Iglesia Catodlica.

Sabemos que los enfrentamientos entre algunos gobiernos, y la
Iglesia Catdlica se desencadenaron en diferentes épocas y lugares. Se
tiene la informacion que en Padua se presentaron serios problemas,
la particularidad que tuvieron esos sucesos fue que ocurrieron en un
lugar que no estaba subordinado al poder ni decisiones de la Iglesia
Catolica®.

63 La Epoca del Renacimiento. El amanecer de la edad moderna. Barcelona, Labor, S.A,
1969 y www.epdip.com Marsilio de Padua.

64 Los informes que se presentan fueron obtenidos principalmente en: Antonio Beltran Mari,
Talento y Poder. Historia de las relaciones entre Galileo y la Iglesia Catdlica, Pamplona, Laetoli
2006. Pbro. Francisco Regis Planchet La Cuestion Religiosa en México, México, Guadalajara, Jal,
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Las dificultades que surgieron entre la Universidad y el Colegio de
los jesuitas en Padua, surgieron a causa de que dicha escuela se habia
dedicado a desacreditar a la universidad, expresando que esta era un
nido de herejes, viciosos y averroistas®® que exponian la mortalidad del
alma. Esta situacion desencadend, varios enfrentamientos y desacuer-
dos entre estas dos instituciones, los que se acrecentaron durante el
ultimo tercio del siglo XVI, y continuaron hasta llegar a trascender a
las autoridades de Padua y a los dirigentes del Vaticano a principios del
siglo XVII. Dichos sucesos ocurridos en Padua presentan varias seme-
janzas con algunos conflictos que posteriormente se vivieron en México
250 afnos después, como puede observarse en los siguientes cuadros:

1957. Y México a través de los siglos, Vicente Riva Palacio (director.) tomo V, México, Editorial
Cumbre, 1971

65 Seguidores de la filosofia de Averroes (1126-98) quien hizo famosa su afirmacién sobre la
“doble verdad” lo que es verdadero en filosofia puede ser falso en teologia y viceversa; la cual
tuvo repercusion en occidente durante el Renacimiento. Averroes también neg6 la inmortalidad
personal y dijo que el entendimiento era el agente Unico y universal y comun a todos los hom-
bres. Dagobert David Runes, Diccionario de Filosofia, México, Grijalbo, 1996, p. 7.
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Conflictos y pareceres sociales en distintas épocas
en Padua y México

Padua

México

Las autoridades civiles y las institucio-
nes eclesiasticas del lugar defendian su
autonomia para tratar y ensefiar temas
filosoficos, cientificos o religiosos, situa-
cion que causod conflictos entre el Estado
y la Iglesia, a partir de 1570, problemas
que fueron en aumento. Sobre todo en
el area de la educacion.

En 1857 se considerd necesario romper
con la educacion religiosa, pues, me-
diante ella, la Iglesia influia en la pobla-
cion. Durante la Republica Restaurada de
1867-76, el clero afirmaba a la poblacion
que las escuelas publicas y los colegios
catodlicos privados no aseguraban la mo-
ral de la sociedad, pues no reproducian
los valores ni tradiciones cato6licos®®. El
23 de enero de 1871, el periddico El Fe-
deralista public6 una “critica contra el Sr.
Altamirano, por acomodarse en las dul-
zuras de la literatura, mientras el pueblo
no sabe leer”. El 30 de enero de 1871,
en el mismo diario, Altamirano respon-
dio: “El fracaso educativo establecido es
de siglos, ademas [...] si quiere entender
por qué es la pardlisis intelectual y moral
del pais, deben examinar su instruccion
primaria en las escuelas religiosas™®’.

Galileo se encontraba en Padua desde
1592 y vivio alli dieciocho afios. En 1605,
el gobierno veneciano detuvo a varios
sacerdotes por delitos comunes graves,
por lo que fueron llevados a los tribu-
nales civiles. Ante este suceso, el Papa
Paulo v, desplegdé una politica agresiva
contra Venecia, exigio la entrega de los
sacerdotes y la abolicion de lo dispuesto
contra los privilegios eclesiasticos, bajo
pena de interdetto para toda la Republi-
ca y la excomunion de todos los sena-
dores.

La Ley del 22 de noviembre de 1855
restringié la jurisdiccion de los tribuna-
les eclesiasticos y abolié los fueros del
clero. Por ello, el clero afirmé que Jua-
rez era un jacobino que gozaba de gran
prestigio entre las clases pudientes y las
bajas. Dicha ley causé diversos enfren-
tamientos, pues el clero la considerd un
despojo de sus privilegios y sefialé que
el gobierno no reconocia que la Iglesia
los habia obtenido por ofrecer paz y ven-
tura durante tres siglos®e.

Frente a la pena de interdetto, el Dogo
Leonardo Dona, manifestd que la decla-
racion dada por la Iglesia era contraria
a la religion y a la razén, y que era nula
para su Estado, que era soberano.

Los arzobispos de Guadalajara y México
piden al gobierno de Comonfort que se
derogue la Ley de junio 1856 sobre la
Desamortizacion de la propiedad de las
corporaciones o comunidades y anuncian
que pediran al Papa su intervencion en
este conflicto. El Ministro Ezequiel Mon-
tes les contesta: “Muy desgraciada seria
la suerte de las naciones, si su buena
administracion interior y su independen-
cia se pospusieran a los canones de dis-
ciplinas externas”®.
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El Papa establece el interdetto en Vene-
cia. El Dogo encarga a fray Paolo Sarpi
darle respuesta al Papa y minar el crédito
de los jesuitas de quienes opind: “ven-
cidos ellos, Roma estaba perdida, y sin
estos la religion se reforma por si mis-
ma”’°. La respuesta es enviada al Car-
denal Bellarmino, jesuita campedn de la
Contrarreforma, quien afios atras habia
expuesto su teoria sobre la superioridad
del poder espiritual y temporal del pa-
pado respecto a cualquier rey o principe
secular.

Los liberales “no aceptaban la restitucion
de los jesuitas en el pais”” por el apoyo
que proporcionaban al clero y al partido
conservador.

En 1605, el catedratico Cesar Cremo-
ni’? contradijo el Breve, presentado por
el clero, quien confirmaba que el Papa
Gregorio XIll habia decretado que los
religiosos podian ensefar y conceder ti-
tulos universitarios, que una denuncia
contra ellos implicaba la excomuniéon de
los denunciantes. Cremoni sefialé que
ese Breve no valia en Venecia, pues esta
tenia sus propias leyes.

El clero enfatizaba que los privilegios eran
exclusivos del Papa y de los religiosos
y afirmaba que este criterio lo colocaba
por encima de cualquier autoridad civil.
También afirmaba que cualquier falta co-
metida por los religiosos que gozaban de
privilegios especiales, debia ser juzgada
por la autoridad eclesiastica.

Los conservadores y religiosos decian
que la nacidon comprendia que la ley so-
bre los tribunales especiales era “un ins-
trumento de odio para arrastrar al clero
a los tribunales [...] dictar medidas seve-
ras contra él y desconceptuarlo ante el
publico””®. Por ello, en 1855, disgustado
el clero por la supresion de los tribuna-
les y privilegios, declaré que derivaria el
asunto al papa.

Fuente: Elaboraciéon propia con diversas fuentes.

66 Valentina Torres Septién, “Educacion privada en México” biblioweb.tic.unam.mx/dicciona-
rio/htm/articulos/sec_20.htm (Consultado el 2 de julio de 2013).

67 Francisco Regis Planchet, 6p. cit., p. 2.
68 Ibidem, p. 113.

69 México a través de los siglos, p. 159.
70 Antonio Beltran Mari, Op. cit., p. 48.
71 México a través de los siglos, p. 147.

72 Profesor de filosofia en Padua que estudio obras del Estagirita bajo la influencia de Ave-
rroes. Participd en el conflicto con los jesuitas. En 1610, fue invitado por Galileo a ver en el
telescopio los satélites de Jupiter, pero se nego, pues dijo que queria morir con sus creencias;
a pesar de ellas fue buen amigo del cientifico. Murié en 1631, un afio antes de ser uno de

los protagonistas del libro Didlogo sobre los dos sistemas maximos del mundo: ptolemaico y

copernicano. Ibidem, p. 12.

73 Comonfort fue educado por los jesuitas, sin embargo, él decretd su expulsion el 5 junio
1856. En 1873, Sebastian Lerdo de Tejada, también decretd su expulsion. Francisco Regis

Planchet, 6p. cit., p. 213.
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Los acontecimientos referidos demuestran que, a lo largo de las
diferentes épocas y lugares, se han presentado diversos conflictos en-
tre el poder civil y el poder religioso, y que resulta muy sencillo hallar
estrechas comparaciones en ellos. Aunque cada uno fue propio de un
lugar y una época, fue también, una variacion del mismo problema: la
lucha entre las dos instituciones.

La sociedad de Padua de 1606 no es semejante a la del México
del siglo XIX durante la época de la Reforma’, empero, en ambas se
presentaron frecuentes enfrentamientos entre la Iglesia y el Estado, lo
que nos permite establecer una analogia.

Las referencias que he presentado sobre Galileo y Padua, refuer-
zan exclusivamente el antecedente del acierto de Parra al elegir a este
personaje, asi como el lugar indicado para utilizarlos como ejemplo,
de que diversos sucesos en diferentes tiempos, han causado enfrenta-
mientos con la Iglesia; inclusive en un territorio que estuvo fuera de las
areas controladas por la institucion religiosa.

Lo anterior fortalece mi propuesta, al expresar que en el cuadro
en estudio, puede apreciarse la intencion del pintor. Este relacion6 y
sintetizo el asunto de la obra, al representar con estos personajes y en
analogia, el conflicto iglesia-estado que se vivié en México entre 1855
y 1873, independientemente de las causas que dieron lugar a tales
problemas.

Primeros Descubrimientos de la Luna y
Semejanzas con el cuadro de Parra

Las declaraciones hechas por Galileo Galilei, ocasionaron el en-
frentamiento con la Iglesia Catdlica, estas fueron las descripciones de
lo que él, observo:

“"hablando de la faz de la luna que hacia nosotros mira, clara y la
mas oscura [...] estas manchas son por todos visibles. Ciertamente
nunca anteriormente nadie las observé antes que nosotros [...] las
manchas se esculpen con contrastes de luces y sombras”’.

74 La sociedad estaba sometida a la influencia del clero y estaba convencida de que debia
obedecer las declaraciones del Papa, por encima de las leyes civiles.

75 Silvia Torres Castilleja, “Galileo y el telescopio. La astronomia de Galileo” en Galileo, su
tiempo, su obra y su legado, p. 19-21.
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Cuatrocientos afios despues, se dio la no-
ticia de que se encontraron los dibujos de
seis acuarelas hechas por Galileo Galilei’®,
que muestran gran parecido con el dibujo
de la superficie lunar realizado por Félix
Parra.

El dibujo realizado por Parra muestra un
notorio parecido con los dibujos hechos
por Galileo. Esta comparacion entre los
esquemas refuerza el hecho de que el pin-
tor estuvo bien documentado e informado
sobre la vida y obra de Galileo, personaje
que selecciond para realizar su cuadro.
Este era el requisito que se pedia en la
Academia, a los alumnos que realizaban cuadros de historia. Como fue

en el caso del entonces pintor en formacion, que aun cursaba la materia

Acuarela de Galileo. Obra de Félix Parra.

de composicion libre. Exigencia que seguramente le fue posible cumplir
al joven Parra, ya que en la ciudad existian bibliotecas en colegios, y en
los conventos.

El punto clave del asunto que trata el cuadro de Parra, es el con-
flicto que Galileo tuvo con la Iglesia Catdlica. Intencién que se puede
advertir en la escena, donde se represento a Galileo y junto un religioso
franciscano, estos personajes son los puntos claves del problema que

76 Luego de una ardua investigacion, que contd con la ayuda de la Universidad Técnica de
Berlin y de la Biblioteca Nacional de Florencia, William Shea y Horst Bredekamp confirmaron
que las acuarelas correspondian a cinco dibujos que Galileo habia realizado en las paginas 8,
9 y 10 de la primera copia del Sidereus Nuncius. Elisabetta Piqué, “Después de 400 afios, en-
cuentran cinco acuarelas inéditas de Galileo Galilei” en la nacion.com, seccion Ciencia y Salud,
28 de marzo de 2007 en www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=8897 (Consultado el 25 de julio
de 2013.
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llevd al astrénomo a ser un simbolo del conflicto con la Iglesia. Situacién
que se le presentara a todo aquél que proponga cualquier hecho o
postulado que pareciera estar en contra de lo aceptado y establecido
por la Iglesia.

Los problemas que tuvo Galileo Galilei con la institucion religio-
sa, determinaron que se le realizara un juicio ya que los postulados
del maestro, se oponian a los criterios astrondmicos que respaldaba
la iglesia. El 12 de noviembre de 1612, el dominico Niccolo Lorini, en
Florencia, pronuncié un sermon opuesto a la teoria de la rotacion de la
Tierra. Dicho sermon, en esos momentos, no tuvo ninguna consecuen-
cia, pero marco el inicio de los ataques religiosos contra Galileo.

Los opositores del astronomo no refutaron sus estudios con bases
cientificas, a pesar de contar en su grupo con reconocidos intelectua-
les; por el contrario, usaron el pasaje biblico (Josué 10:12-14) donde
Josué detiene el movimiento del sol y de la luna para que el pueblo de
Israel pueda vengarse de sus enemigos. Antecedente que fue usado
como arma teoldgica para mostrar a la sociedad que Galileo estaba
equivocado’’.

Las disputas continuaron hasta febrero de 1616, afo en que las
autoridades eclesiasticas condenaron la teoria copernicana, esta inter-
diccion se levant6 en 1812. Con el tiempo, las discusiones se enfocaban
mas en los aspectos religiosos que en las aclaraciones cientificas; esto
probablemente porque aun soplaban los vientos de la contrarreforma
y esos problemas podian tener diferentes implicaciones y soluciones.
En esos afos, aun se recordaba lo ocurrido a otros distinguidos perso-
najes que fueron enjuiciados por expresar posturas opuestas a las de
la Iglesia Catdlica apostélica y romana: Pico Della Mirandola’, Miguel
Servet’® y Giordano Bruno®°.

77 “Galileo atacado y condenado por las autoridades” www.serviciosjfp.com/Canales/
otros/000159.htm (Consultado el 2 de julio de 2013).

78 Pico della Mirandola 1463-1494. Inocencio VIII condend sus tesis y mando arrestarlo; en
Florencia, un poco antes de su muerte, fue absuelto de las restricciones eclesiasticas. Paulo
Kristeller, Ocho filésofos del Renacimiento italiano, México, FCE, 1970, p.63 (Breviarios, 210).
79 Miguel Servet 1511-1553. Te6logo y médico espafiol descubridor de la circulacion menor de
la sangre que nego6 la divinidad de Jesucristo, lo que lo enfrentd con catdlicos y protestantes.
Fue denunciado a la Inquisicion por Calvino. En Ginebra, fue apresado y condenado a la hogue-
ra. “MiguelServet” intercentres.edu.gva.es/intercentres/03010235/.../biografia.htm. Consulta-
do el 13 de agosto de 2013.

80 Giordano Bruno 1548-1600. Filésofo, poeta y sacerdote dominico, martir de la ciencia, que
ensefo la cosmologia copernicana y sefialé que el Sol era mas grande que la Tierra. Fue apre-
sado en Roma y acusado de herejia. La causa principal de su juicio fue la teologia neogndstica,
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Los opositores tenian la seguridad de que sus reflexiones dogma-
ticas contra el cientifico serian escuchadas y respaldadas por las auto-
ridades eclesiasticas, quienes, por el momento, mantenian la polémica
en sus manos, y dejaban las controversias astrondOmicas en un segundo
plano.

Galileo siguidé observando el cielo hasta 1637, cuando le fall6 la
vista®!. Sin embargo, siguid insistiendo en la eficacia del método cienti-
fico y de la experimentacidn. Sobre la Biblia, repetia: ésta “nos ensefia
como se va al cielo, no como van los cielos” frase que habia escuchado
del Cardenal Cardinni®?. Otras versiones refieren que afirmaba que la
Biblia no estaba pensada para hablar sobre teorias cientificas y que sus
apoyos se establecian en sentido alegoérico.

La Iglesia Catolica percibi6 en las declaraciones de Galileo un riesgo
para sus dogmas, por lo que decidio llevarlo a la Santa Inquisicion, ins-
titucion que dependia del Vaticano. Las nuevas teorias que respaldaban
el heliocentrismo fueron enfrentadas a la hermenéutica canodnica. El
astronomo fue interrogado, de febrero a junio de 1633, en el convento
de Santa Maria Sopra Minerva, en Roma, donde se emitio la senten-
cia. El condenado abjurd y fue sentenciado a prision, sin embargo, se
dispuso que fuera prisionero en su casa de por vida y que sus obras
fueran prohibidas junto con las de Copérnico; por esta razon, sus libros
fueron incluidos en el Index Librorum Prohibitorum et Expurgatorumé®:.
Murié en Arcetri, en 1642, acompafnado por sus discipulos. La noticia
sobre la muerte de Galileo se difundié por Europa; Descartes penso
que el maestro habia sido victima de una confabulaciéon por parte de
los jesuitas. Las propuestas cientificas hechas por Galileo originaron un

que negaba el pecado original, la divinidad especial de Cristo y ponia en duda su presencia en
la eucaristia. Clemente VIII lo declaré herético y lo expuls6 de la Iglesia. Fue quemado pu-
blicamente en febrero de 1600, cuando Galileo tenia 36 afios. “Giordano Bruno, martir de las
ideas heliocéntricas” en http://www.astronomia.com/biografias/bruno.htm (Consultado el 23
de junio de 2011).

81 Su padecimiento ocular inici6 al término de sus primeros estudios en el Monasterio de Va-
llombrosa. Irene Cruz Gonzalez, El hombre de la torre inclinada. Galileo Galilei, México, Pangea,
1985, p. 13, apud Sara Cuadrado, Galileo, Madrid, Edimat, 2003, p. 14 (Grandes biografias).
82 Narciso Bassols Batalla, Galileo ingeniero y la libre investigacion, México, FCE, 1995, p.
190.

83 El Index fue creado en agosto de 1559; en 1948, tenia 4000 titulos censurados por herejia.
En él, las obras de Copérnico, Galileo y Kepler estuvieron hasta 1835. Se sabe que el Vaticano
tenia la potestad de perseguir las obras y a sus autores. En junio de 1966, la Congregacion
para la doctrina dispuso que tanto el Indice como las penas de excomunion ya no eran vigen-
tes. creada por el papa Pio V en 1571. La dltima edicion fue la de 1948 digital.csic.es/.../
JPardo-1983- Obras.
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serio y trascendente conflicto con la Iglesia Catdlica. Por los sucesos
referidos, el astronomo se volvio una figura simbdlica.

Los dos personajes, presentados por Parra; Galileo junto al reli-
gioso, permiten que el tema y el asunto de la obra puedan ser relacio-
narlos al conflicto que el astrénomo tuvo con la Iglesia Catdlica.

El cardenal Roberto Bellarmino®*, reconocido jesuita, llegd a pre-
sentar sus opiniones sobre temas astronOmicos y cosmoldogicos, con
argumentos basados en los criterios de los padres de la Iglesia, los
nuevos postulados, los considerd opuestos a sus teorias dogmaticas.
Este jesuita habia participado en la ultima etapa del proceso efectua-
do para sentenciar a Giordano Bruno. Fue uno de los dirigentes de la
Congregacion del Indice, consider6 herética la tesis copernicana sobre
el movimiento de la Tierra la que, sin duda alguna, era contraria a las
Santas Escrituras®s.

Tres siglos después de que llegd a su culminacion el proceso que
siguio la Iglesia Catdlica al astrobnomo, se revivio el tema con la partici-
pacion de un nuevo Pontifice. A raiz de un congreso sobre Copérnico, el
Papa Juan Pablo Il acepto se llevara a cabo la creacion de una Comision
interdisciplinaria de estudios galileanos, instituida por él, la cual durd
de 1982 a 1992. La investigacion revisO los documentos secretos del
Vaticano y del archivo romano de la Santa Inquisicion, esta ultima ins-
titucién modificé posteriormente su nombre, por lo que actualmente se
le conoce como, La Congregacion para la Doctrina de la Fe.

El responsable de la edicion de esta investigacion e informacion
fue el padre Sergio Pagano. El padre informo que una de las novedades
que se encontro durante la investigacion fue, un documento inédito, se-
falé que ese informe era un original, pero no sefald sus caracteristicas,
por lo que resulta sorprendente que en una edicion tan escrupulosa y
esperada, donde se encontré esa novedad, Pagano, solo dijo:

84 El Papa Clemente VII nombroé a Bellarmino tedlogo pontificio, consultor del Santo Oficio y
rector del Colegio de Confesores de la Basilica de San Pedro. De 1597 a 1598, Bellarmino es-
cribié Dottrina cristiana, su trabajo mas famoso. En 1599, fue nombrado cardenal por el Papa
Clemente VIl y, en 1602, llegd a ser arzobispo de Capua. Particip6 en los cénclaves donde se
eligié a los Papas Ledn XI y Pablo V. En Roma, formo parte de las Congregaciones del Santo
Oficio, del Indice, de los Ritos, de los Obispos y de la Propagacion de la Fe. Tuvo también encar-
gos diplomaticos en la Republica de Venecia e Inglaterra, defendiendo los derechos de la sede
apostoélica. El Papa Pio XI lo beatificd y lo canonizé en 1930, Doctor de la Iglesia en 1931. en
https://www.ewtn.com/spanish/.../Roberto_Belarmino_9 17.htm (Consultado el 2 de agosto
de 2011).

85 Pio Paschini, Vita e Opere di Galileo Galilei, Roma, Herder apud Antonio Beltran Mari, 6p.
cit., p. 129.
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“se trata de dos originales”.

Para dar término a este aluvion de situaciones y criterios, dejare-
mos hablar a los siguientes personajes que, de alguna forma, partici-
paron en el desarrollo de este acontecimiento universal:

e EI 25 de febrero de 1616, Paulo V dijo... “Si Galileo se niega a obedecer se
le debia amonestar para que acatara el precepto, si aln asi no aceptaba,
se le encarcelara”.

e Niccol6é Aggiunti, matematico, (amigo de Galileo) comenté... “No tengo
ninguna duda de que el resultado del asunto ha sido exorbitante, también
los medios de proceder para conseguirlo, si con la primera noticia de lo
acaecido me quedé atonito y desconcertado, cuando sepan las causas que
lo han promovido”...88.

e 1850, Marino Marini “Injustas fueron las quejas contra la Inquisicion por la
condena a Galileo”.

e 1874 México. Manuel Olaguibel “He aqui una de las iniquidades mayores
que han presenciado los siglos, obligarlo a pronunciar con sus labios, de
donde habian brotado las palabras del genio, [y firmar] la ridicula férmula
de la ignorancia™®’.

e 1939, Pio XII, en un discurso en la Academia Pontificia de la Ciencias
“Galileo el mas audaz héroe de la investigacion sin miedos a lo preestable-
cido y los riesgos en su camino”.

e 1990, cardenal Ratzinger “En la época de Galileo la Iglesia fue mucho mas
fiel en el proceso contra Galileo el que fue razonable y justo.”

e 1992, octubre de Juan Pablo Il “Hubo errores de ciertos tedlogos del Siglo
XVII en el asunto”.

e 1992, el padre Sergio Pagano, fue quien dirigi6é la Comision Interdisciplinaria
de Estudios Galileanos, en 1982.

e Pagano declaré la consideracién final hecha al término de la investigacion.
Criterio que se tendra presente por todas las autoridades eclesiasticas a

partir del siglo XX en adelante. Concluy6é:

“La tesis de Galileo carecia de argumentos para demostrar
el heliocentrismo, y se sostuvo lainocencia de la Iglesiacomo
institucién y la obligacion de Galileo de prestarle obediencia
y reconocer su magisterio, justificando la condena.”

86 Pio Paschini,;XV?, p. 202.en., Beltran Mari.
87 El Artista, seccion Nuestros Artistas, México, 1874, pp. 113-115.
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Con esta declaracidn final, se da por concluido el conflicto donde
participo la Iglesia Catodlica y Galileo Galilei.

Es éste el personaje que fue seleccionado por Félix Parra para

realizar su cuadro, quien al representarse junto a un franciscano nos
lleva a recordar su conflicto con la Iglesia Catolica.

Galileo, fue quien acerco al hombre a las estrellas,

alargando su dedo indice.

Nebulosa de la Cabeza de Caballo
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Capitulo V
Confrontacion pictdrica entre la obra de Parra y otras
hechas en Europa en el siglo XIX

En la pintura, el temay el personaje Galileo Galilei ha sido tratado
en diferentes épocas, lugares y contextos historicos; se ha represen-
tado basicamente de dos maneras de acuerdo con aquello que cada
artista plastico ha pretendido simbolizar o recordar. La primera de estas
formas lo representa en su papel de maestro, exponiendo sus teorias y
conocimientos, o mostrando sus variados inventos tanto a sus alumnos
laicos como religiosos de diferentes 6rdenes y jerarquias, y a perso-
najes de reconocida posicion social. La segunda forma en que se le ha
representado al astronomo, lo muestra en relacion al conflicto que vivio
con la Iglesia Catolica.

En las obras que representan al cientifico, lo relevante es identificar
la manera que eligio el pintor para resolver el asunto expuesto, logran-
do identificar los elementos que éste enfatiza, tanto en la expresion de
los personajes como en los objetos que figuran en el lienzo, pues esto
permite ligar la escena a un tema o suceso histérico determinado, sus
antecedentes o sus consecuencias. En este sentido, lo que se presentara
a continuacion es la “manera” que eligieron algunos pintores europeos
y el escogido por Parra.

La primera obra se titula Galileo ante el Santo Oficio. Fue presen-
tada en Francia, en 1847, por Robert Fleury (1797-1890)% alumno de
Antoine-Jean Gros®®; actualmente se encuentra en el Museo del Louvre.
En ese cuadro se ve a Galileo cuando tuvo que abjurar su teoria sobre el
movimiento de la Tierra, para evitar morir en la hoguera, retractandose
de lo que habia estudiado y comprobado racionalmente.

La actitud del personaje contrasta mucho con la de sus adversa-
rios, quienes pueden ser reconocidos por los habitos que portan: unos
son jesuitas y otros dominicos. El talante de los jueces y dictaminadores,

88 El pintor Fleury se prepar6 en Paris, pero se perfeccioné en lItalia, y entrd al Salon de Paris
en 1824. En 1855, fue nombrado profesor de la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes; en
el 63 se convirtié en su director. Al afio siguiente, se trasladé a Roma Italia, donde también fue
director de la Academia de Bellas Artes.

89 Antoine-Jean Gros (1771-1835) pintor francés que desde 1803 trabajo al servicio de Napo-
ledn; se caracterizo por las composiciones complejas y llenas de detalles realistas y de intenso
colorido, y es considerado precursor de la tendencia pictérica romantica.
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evidencia indiferencia y soberbia: pareciera que evitan mirar a Galileo,
ninguno muestra compasion o tolerancia, solo el militar lo observa, con
la espada en mano, como si tuviera la intencion de conminarlo por su
posible fin.

Galileo Ant-e- el Santo Oficio
Robert Fleury, 1847

De este modo, Fleury ilustré graficamente las diferencias y los
conflictos que por muchos afios hubo entre la ciencia, la educacion y la
Iglesia; uno de ellos ocurrido poco antes de que él realizara su cuadro.
En Paris, el profesor Libori de la Sorbona escribio un elogio para Galileo,
por sus logros cientificos, y describié enfaticamente la persecucidon que
Vvivido por parte de la Inquisicion; dicho elogio generd disputas entre
la Universidad, los jesuitas y el grupo activo de los Ultramontanos®,
las cuales continuaron con la publicacion de un manuscrito del siglo
XVII, el famoso Monita secreta (publicado de manera regular durante
el siglo XIX en Francia) que presentaba detalladamente las reglas que
[seguian] los miembros de la orden jesuita, las cuales se basaban,
principalmente, en la tortura. La Universidad, mientras tanto, estaba
tratando de establecer una educacion secular a la cual se oponian los
jesuitas, quienes querian seguir participando en el proceso educativo®l.
Tres afnos antes de que Fleury realizara su cuadro, Edgar Quinet habia

90 Doctrina que sostuvo el predominio del papado en las relaciones Iglesia-Estado. En el siglo
XIX, sus defensores apoyaban la infalibilidad del Papa y el derecho a poseer estados territoria-
les.

91 Michael Paul Driskel, Representing Belief. Religion, Art and Society in Nineteenth Century
France, University Park, The Penssylvania State University, 1992, pp. 23-27, apud en Esther
Acevedo, Jaime Cuadriello et al., 6p. cit., p. 156.
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publicado una obra sobre el ultramontanismo, en la que declaraba todos
los peligros de la autoridad religiosa.

En 1854, siete afnos después de haberse presentado el cuadro de
Fleury, Salomé Pina llegé a Paris, lugar donde residié por cinco afos
y donde, seguramente, pudo ver dicho cuadro. Con base a este dato,
posiblemente el recuerdo de esta obra le permitié ya en México, en su
calidad de maestro, sugerir algunos detalles sobre el tema. Asi también
posiblemente acepto la decision tomada por Félix Parra, de representar
en su obra a Galileo Galilei, como un simbolo paradigmatico del conflicto
con la Iglesia Catdlica, por las caracteristicas que presenta la escena.

Frente a este panorama, el cuadro de Parra se acerca al asunto

de conflicto que el astronomo vivié con la iglesia, resuelto de otra forma
en el que habia hecho Fleury. Resulta necesario destacar que entre
ellos existen dos diferencias fundamentales:
1) el tema plasmado; 2) y la iconografia elegida por el francés, pues
este pintor represento6 a Galileo en el proceso al que fue sometido por la
Santa Inquisicién, y Parra, eligié al cientifico en una actividad docente,
pero ambas se vinculan con el asunto de enfrentamiento con la Iglesia,
por haber sostenido las nuevas teorias astrondmicas.

La segunda obra fue realizada por Nicolo Barabino (1832-1891).
Este fresco se encuentra en el palacio Celesia, en Génova, se representa
a Galileo Frente al Tribunal de la Inquisicién®2.

5 e . l" =
Galileo Frente al Tribunal de la Inquisicion
Nicolo Barabino, Siglo XIX 1888

92 Los Grandes de todos los tiempos. Galileo, vol. VIII, Enzo Orlandi (dir.) México, Mondadori-
Novaro, 1867, pp. 60-61.
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Galileo Galilei abjuré en el convento dominico de Santa Maria
Minerva el 22 de junio de 1633, ante el pleno de la Congregacion del
Santo Oficio La solucién dada al tema es parecida a la presentada por
Fleury. En esta obra, la mayor parte del grupo de clérigos dominicos
dan la espalda al cientifico y muestran una actitud displicente. La di-
vergencia que existe entre este fresco y la obra anterior se aprecia en
la forma como Barabino presentd al militar, pues dicho personaje en
esta escena se mantiene oculto detras del cortinaje par sorprender e
intimidar al astronomo, en caso de que éste no se someta, mostrando
una actitud amenazante en la que se percibe la sentencia de muerte.
En la obra de Fleury, el militar no se esconde, su coaccion es clara y
evidente.

La tercera obra fue realizada
por Edmond Theodor van Hove
(1851-1912)°2. Con el nombre:
Retrato de Galileo Galilei, Museo
de Monte Mario, Galeria de Arte
Antiguo y Moderno en Roma.

La escena se desarrolla en
una habitacion donde figuran
dos personajes: Galileo, de pie
y en primer plano, y el Papa
Urbano VIII®** cuya vestimenta
revela su posicion, la maxima
del el alto clero. El religioso
escucha atento lo que expo-
ne el cientifico, sentado en
un gran sillon de la época del

Retrato de Galileo Galilei Renacimiento®®, detras de su

Edmond Theodor van Hove, 1885 escritorio. El prelado muestra

una actitud reflexiva que se aprecia en los rasgos de su fisonomia y en

93 Van Hove estudi6 en la Academia de Brujas, Bélgica, y después en Paris, donde vivié por
largo tiempo. E. H. Gombrich, La Historia del Arte. México, Diana, 1995. p 512.

94 https://www.flickr.com/photos/hen-magonza/9736757148/in/photostream/

95 El Renacimiento se extendié por toda Europa por mas de un siglo e imprimid una estética
propia al mueble de Italia. Sillones de cuatro patas, tapizados con cuero, terciopelo o brocados,
rasgos que caracterizaron el arte del primer tercio del siglo XVII en la region de la Toscana,
cuya capital era Florencia. Hermann Schmitz, Historia del mueble: desde la antigiiedad hasta
la mitad del siglo XIX, México, Novaro, 1978, p.22-29.
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la postura, con su mano derecha presta a recibir, la cual evidencia una
conducta receptiva hacia la explicacion de Galileo, quien, con gestua-
lidad dialéctica, y con el dedo indice de la mano derecha sefala hacia
el cielo el punto de su interés. La luz que incide en la escena ilumina
y acentua los elementos que le proporcionan una narrativa, “al estilo
Vermeer”. Todo esta presentado con una limitada variedad de colores
que, en unidad tonal, da calidez y refuerza el ambiente grato. El pintor
detuvo ese momento en que los personajes ven a lo alto, cual si fuese
un objeto celeste el que miran. Junto a ellos estan los instrumentos
astronomicos: la esfera armilar, la brajula, una escuadra, un libro y un
pliego donde estan representadas algunas constelaciones. Una de las
diferencias que se aprecian en esta obra es el cuadro colgado en la pared
del fondo, donde se presenta un tema religioso®®, el de la Anunciacion,
imagenes correspondientes a la tradicion medieval. En este cuadro se
observa a un angel dando un mensaje religioso a la virgen; tal como
lo hace Galileo en la escena, pero con un mensaje terrenal y cientifico
dirigido al Papa, quien muestra disposicion, atencion e interés ante lo
que ve y escucha. Actitudes totalmente opuestas a las que muestra el
rostro del religioso del cuadro de Parra.

La cuarta y Ultima obra —que es mas parecida a la de Parra- fue
realizada por el italiano Cesare Cantagalli; quien con esta obra, gano el
concurso convocado en 1870 por el Instituto de Bellas Artes de Siena
sobre el tema: Galileo, ciego, dicta sus ultimas obras al P. Clemente
Settimi, escolapio.

En la composicion, Cantagalli plasmé a Galileo Galilei, y a un
joven religioso, cerca de algunos libros, pergaminos y la esfera celeste;
varios de estos objetos fueron representados en el cuadro hecho por
Parra.

La escena ocurre en una habitacion decorada con un cuadro que
expone la geografia de Europa, y presenta un perro que alude a la
fidelidad y el aprecio que se le profesa al anciano en desgracia.

El fraile porta un habito negro del tipo que han usado los jesuitas
y fue alumno, ayudante, lazarillo, intérprete y secretario de Galileo,
fue llamado para atender al maestro que se encontraba completamen-
te ciego desde 1633, en Arcetri, tras ser obligado por el Santo Oficio

96 Op. cit., Gombrich, p. 512.
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a retractarse por su adhesion al sistema heliocéntrico propuesto por
Copérnico. El joven jesuita Settimi®” manifiesta una actitud totalmente
diferente al religioso representado por Parra, pues se muestra atento y
dispuesto a escribir lo que dicte el maestro.

La mayoria de los religiosos que han sido representados cercanos
al astronomo, en los cuadros de factura europea, en general portan
habito de las 6rdenes de los Jesuitas o Dominicos.

Una distincion fundamental que se aprecia en el cuadro del joven
Parra, es el habito de franciscano que porta el religioso con quien dialoga
Galileo Galilei. Lo atipico de esta representacion, me llevo a investigar
el contexto historico de la época y localicé el antecedente de un suceso
que ocurrié en septiembre de 1856 en la ciudad de México: hubo un
enfrentamiento armado entre la orden de los religiosos franciscanos y
el gobierno civil.

En este punto cabe sefialar que, de los veintiun cuadros localizados
sobre el mismo tema de Galileo ubicados en varios museos de Europa,
seis presentan al astronomo con el tribunal de la Inquisicion®s.

La totalidad de los cuadros presentados, se realizaron durante la
segunda mitad del siglo XIX, época que coincidioé con el aumento de las
fricciones entre la Iglesia y el Estado, en varios paises.

En ese conjunto de cuadros exhiben al cientifico y astrénomo
cuando se encuentra impartiendo sus conocimientos.

Las obras cuyas escenas fueron realizadas en el tribunal religioso
muestran las mas de ellas, los rostros de los religiosos en actitud de
indiferencia, duda o reflexion. En el cuadro representado por Parra,
las diferentes opiniones de los criticos mexicanos en los siglos XIX, XX
y XXl en México, han considerado que la cara del franciscano revela
contrariedad, desconfianza o rencor.

97 El joven clérigo, junto con Francisco Michelini, Angel Morelli y otros escolapios florentinos,
era uno de los discipulos y admiradores de Galileo. Otro de sus discipulos, Vincenzo Viviani,
bidgrafo leal y un gran matematico, mantuvo una devocion filial por Galileo.

98 Op.cit.Los grandes de todos los tiempos, pp. 66 y 67 y “Galileo Galilei’'s photo gallery” en
http://google/g3G8h0 (Consultado el 13 de agosto de 2013).
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Galileo Galilei Dictando sus Observaciones a Su Secretario
Vincenzo Cesare Cantagalli, 1870

Galileo en la Universidad de Padua Demostrando
las Nuevas Teorias Astronémicas
Félix Parra Hernandez, 1873
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Capitulo VI
Galileo en el contexto histérico de México

En el presente capitulo presento la informacién localizada en
fuentes mexicanas, acerca de Galileo Galilei, con objeto de conocer
como se referian al cientifico; y estar al tanto, si se le aborda en dichos
escritos por su caracter de cientifico, o por el conflicto que tuvo con la
iglesia. Fue en este ultimo aspecto al que mas se refirieron en los datos
encontrados. Esta ultima apreciacion reforzaria la hipotesis propuesta
en este trabajo.

Presencia de Galileo en la Ciencia Mexicana
Siglos XVI1 al XIX

Durante la época colonial, los nuevos conocimientos provenian
de Espafia y sus aportes culturales, por lo general, se trasmitian bajo
estrecha vigilancia y censura, pues los logros académicos en la Nueva
Espana estaban ligados a la Real y Pontificia Universidad, fundada en
1551. En la etapa que transcurre de 1521 a 1580, se consolidaba la
ciencia europea medieval y renacentista y, en los afios ochenta, apare-
cieron los primeros textos de ciencias elaborados en México.

Los pequefios grupos de estudiosos de la comunidad cientifica
del pais, llegaron a compartir uno o varios paradigmas. Estos grupos
se establecieron en varias ciudades, sin embargo, la unién ideoldgica
que se dio entre ellos, permitié que poco a poco se fueran aceptando
los nuevos postulados de la ciencia moderna. En cuanto a los temas
astronémicos, se sabe que a mediados del siglo XVII, llegdé a México
informacion sobre el heliocentrismo.

En el siglo XVII, el cientifico y religioso Diego Rodriguez (1596-
1668) de Atitalaquia, poblacion de espafoles en el arzobispado de
México, ingreso6 a la orden de la Merced. Este destacé tempranamente
por su inclinacion a los estudios y fue maestro de la Universidad en la
catedra de matematicas y astrologia, cuando en ésta se incluian estu-
dios de astronomia; se adoptd con prudencia el sistema heliocentrista
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y muchas de las teorias modernas de la ciencia europea®. Se leia tam-
bién a Ptolomeo, Tycho Brahe (1546), Copérnico, Kepler (1571-1630) y
Galileo Galilei. En suma, esta catedra era toda una corriente de moder-
nidad que habia penetrado a la Universidad novohispana. La actividad
de fray Diego fue educativa y de estudio, sus ensefianzas trascendieron
a personajes como Siglienza y Géngora y a varios médicos.

En la época en que vivio fray Diego Rodriguez, el Santo Oficio
llevé a cabo un proceso contra Melchor Pérez de Soto'®°, quien era
astrologo. Las personas que se dedicaban a este campo podian tener
serios problemas por retener libros de astrologia judiciaria que estaban
prohibidos y hacer uso de sus contenidos. Se tiene la informacion de
que estos dos personajes, tenian la costumbre de intercambiar libros.
Pérez de Soto fue sentenciado, pero nunca se comento la relacion que
tuvo con el fraile. El proceder de este intelectual es un ejemplo de su
eépoca, el no exponer abiertamente su posicion, simulando una ortodo-
xia religiosato!.

La mayor parte de los libros cientificos que llegaron a México entre
los siglos XVI y XVII provenian de paises como Bélgica, Francia, Austria,
Italia y, mayormente, de Espafa. Muchos autores de primera linea pu-
dieron ser leidos en sus textos originales, como Galileo, Descartes o los
algebristas italianos.

Este era el ambiente intelectual de los siglos XVI y XVII en el pais
que iniciaba su formacion con la mas amplia diversidad de tendencias,
por la existencia simultanea de teorias contrapuestas: “entraron legal-
mente a la Nueva Espafia, entre 1550 y 1700, un Copérnico junto a un
Ptolomeo, un Kepler junto a un Santo Tomas, y un Aristoteles junto a
un Galileo”1°2,

La entrada de dichos libros puede comprobarse gracias a la visible
marca de fuego del Convento de la Merced que tienen grabadal®®. Estos

99 Trabulse, Elias El circulo roto: Un cientifico mexicano del siglo XVII: fray Diego Rodriguez
y su obra, historia mexicana, 24, pp. 36-39 p.131

100 Causa a Melchor Pérez de Soto, astrélogo, sobre retener libros prohibidos de astrologia
judiciaria y hacer uso de ella, Biblioteca del INAH, Seccion de Manuscritos, Inquisicion, vol. 2
(1649-1654) ff. 226-238 cita en Elias Trabulse, El circulo roto, México, FCE, 1996, p. 35.

101 Trabulse, Elias, El circulo roto, México, FCE, 1996, pp.9-65.

102 Trabulse, Elias: Los origenes de la ciencia moderna en México, México, FCE, 1987, pp. 47,
156-176.

103 Las marcas de fuego eran una especie de sellos que tenian los libros antiguos en la época
colonial, y se hacian a su llegada a las bibliotecas de los conventos como muestras basicas para
conocer su procedencia.
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hechos nos llevan a concluir que los sabios novohispanos que se prepa-
raron de 1630 a 1700 estaban al tanto de los nuevos descubrimientos
astronomicos. Sin embargo, el poseer libros de ciencia y conocerlos no
implicaba que todos se unian a las tesis expuestas.

A partir de los datos presentados, se puede advertir que el re-
conocido astronomo Galileo Galilei fue conocido en México cuando su
obra llegé a la Nueva Espafia en el siglo XVII. Si bien la apreciacion
y el respaldo dado a sus teorias no fueron manifestados plenamente,
debido a la sentencia dada por las altas autoridades del clero —que aun
veian esas propuestas con resentimiento- y por el temor de sufrir la
temida excomunion, la informacion sobre Galileo y sus teorias continuo
transmitiéndose de forma cautelosa a las siguientes generaciones de
estudiosos.

A continuacion se exhiben los escritos localizados.

La ideologia catdlica pone un énfasis singular en los dogmas, de ahi
que éstos no puedan ser negados, pues si asi sucede se incurre en la
herejia. En la ciencia, la autoridad dogmatica, esta eliminada. La teoria
requiere de la experimentacion y de su consecuente demostracion para
ser aceptada; principio que se contrapone radicalmente a las propues-
tas religiosas de corte catolico.

Galileo en los discursos politicos de Guillermo Prieto

Guillermo Prieto (1818-1897) uno de los
constructores del estado liberal, pronuncié en
diversas ocasiones las llamadas oraciones o dis-
cursos civicos con motivo de las celebraciones
patrias, fUnebres o académicas.

La informacion que proporcionan las
Oraciones civicas!®4 de Prieto nos permiten apre-
ciar que Galileo era un personaje paradigmatico
en la sociedad del siglo XIX que, en cierta forma,
representaba la conocida pugna entre la iglesia
y el astronomo. Conviene recordar la trascen- Guillermo Prieto
dencia que tuvo la cultura oral, en el siglo XIX,

104 Guillermo Prieto. Obras Completas IX. Discursos Parlamentarios y Civicos. Consejo Na-
cional para la Cultura y las Artes. México 1994.
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cuando una gran mayoria de la poblacién era analfabeta. El publico de
entonces oia con atencion y posiblemente algunos llegaban a recordar
lo escuchado en los sermones o en las dichas oraciones civicas. Eran
mensajes donde se enaltecia a la patria, o se referian a los proceres
de la patria, o ejemplos de personajes de la ciencia o la historia. Era
el medio idéneo para comunicar, en los acontecimientos publicos, los
propodsitos de tales arengas y reafirmar el sentido de identidad y de
fortalecimiento de la nacion.

Guillermo Prieto, al presentarnos a Galileo en dos de sus discursos,
hizo evidente que el cientifico era conocido por los intelectuales, pues
no era conveniente referirse a un personaje desconocido. Durante ese
tiempo las luchas civiles y religiosas eran frecuentes. Esos problemas
seguramente ocasionaron molestia en la mayoria de los liberales, y de
la poblacion mexicana, como lo fue para el maestro Prieto, al recono-
cerse como catolico; pues asi se aprecia en las palabras que pronuncio
en septiembre de 1861:

"L a creencia cristiana es la luz de mi alma ™°s.

Posiblemente, a través de los discursos pronunciados en los even-
tos civicos, algunos espectadores llegaron a tener cierta informacion de
los individuos destacados del saber o la historia. En dos escritos que
pronuncio Prieto, hizo referencia a Galileo. Llama la atencion que en
esas piezas oratorias, al nombrar al astronomo, siempre lo relacion6
con el conflicto que éste tuvo con la Iglesia Catdlica. Prieto expuso en lo
dicho, su posicion politica liberal y sefial6 sus criticas sobre el proceder
del clero mexicano y del mismo Pontifice.

Guillermo Prieto, en su condicion de politico, pronuncié una ora-
cion civica el 15 de septiembre 1859, en la Plaza Mayor de San Luis
Potosi, que titulé Celebracion de la independencia. Esta fue publicada
en un folleto que, como era costumbre, se repartia a los asistentes
durante el evento. En este discurso se referia a las desgracias sufridas
en el pais con las siguientes ideas:

105 Ibidem, p. 432. Obras Completas, Prieto. IX. Discurso pronunciado el (16)*17 de sep-
tiembre 1861.
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“iLevantate pueblo [...] juzga tu causa! Nosotros queremos a Dios,
segun el evangelio,][...] ellos conforme a las pastorales de Munguia;
[...] nosotros adoramos al Redentor. Queremos tolerancia no para
perseguir a los cristianos, sino para dejar que el hombre adore a Dios
tal como lo conciba su corazén; no queremos monopolizar a Dios, ni
intimar la conciencia, secuestro para bien de unos cuantos [...]*°C.
[Prieto, expone su opinidén sobre el proceder del clero.] ¢Sabéis lo
gue es la intolerancia? Es Socrates, bebiendo la cicuta; Galileo,
expirando en la hoguera; Jesucristo, clavado en un patibulo por los
que no creian en El, ni como El. [...]

Si es una profanacion [...] la supresion de los conventos ¢por qué
vino con ese objeto a la republica el nuncio apostdlico con auto-
rizacion del Papa Pio IX'°7 ;Por qué intenté ésta misma supresion
el Sr. Munguia? éPor qué el Pontifice se pronuncié anuente a esta
supresion en sus contestaciones con nuestros ministros en Roma,
[...] este es otro punto del Derecho incontestable que tiene el pueblo
sobre los bienes que se llaman eclesiasticos, si ésta es la impiedad,
Si es la profanacion? [...] ¢Por qué en Espafia acaba de autorizar el
Papa la nacionalizacion de esos bienes? Lo que en Espaia ha sido
justo, aqui merece anatema y expiacion? ¢Hay dos verdades, una
para los hijos de Cortés, y otra para nosotros? ¢Hay dos dioses,
el uno espafol, complaciente y desprendido y el otro mexicano,
intolerante y avaro?

Ven, pueblo, con la antorcha de la razén que recibiste de Dios,
juzga tu causa!™o8

Prieto, con estas palabras, denunciaba la intolerancia de la Iglesia,
para los asuntos de México. Alude a ella con una figura retérica y hace
una analogia con el significado simbdlico de la figura de Galileo.

En el discurso del 16 de septiembre de 1861'%°, en la Ciudad de México,
Prieto menciona al astronomo dos veces. Después de relatar las li-
mitaciones que ha sufrido cada individuo a través del tiempo, en las

106 Ibidem .Obras Completas. Discursos. Pronunciado el 15 de septiembre de 1859, en la
Plaza Mayor de San Luis Potosi. pp. .422- 424-425.

107 17 sept. (1861) p. 434 A lo largo del siglo XIX, desde las Cortes de Cadiz hasta Mendi-
zabal se habia sucedido en Espafia, un proceso acelerado de desamortizacion de los bienes
eclesiasticos. Aprovechando el momento propicio de la Década Moderada que en 1845 ya habia
aprobado la Ley de Donacion de Culto y Clero que restituia a la Iglesia catélica los bienes des-
amortizados y no vendidos, aprobd y firmo con el papa Pio IX un concordato por el que el Es-
tado espariol reconocia a la Iglesia cat6lica como la Unica de la “nacidon espafiola” asi como sus
derechos a poseer bienes. Ellos establecieron una dotacion para el culto y el sostenimiento del
clero para que el estado sufragase los gastos de la Iglesia Catdlica en Espafia, siendo el primer
arreglo econdmico acordado después de la desamortizacién que se establecio para la Iglesia;
lesionando su potencial econdmico. http://www.ecured.cu/index.php/Concordato_de_1851.
108 Ibidem, Obras Completas, G.Prieto Discursos p. 424-425.

109 Ibidem Obras Completas, Prieto Discursos El 16 de septiembre (1861) * 17 de septiem-
bre 1861p.429 . p.434-437
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diferentes sociedades y sefala lo siguiente:

“He ahi... la necesidad urgente de la transformacion de los pueblos:
he ahi la primera expresion de la Reforma. ¢Veis ese anciano de
cabellos blancos, inclinado como en una confidencia perpetua con la
tumba? éPercibis en sus ojos la llama de esa fe que sorprendié con
Galileo los secretos de los astros que duplicé con Coldn la extension
del mundo?. Y luego lanzado en idea ese germen de resurreccion de
un pueblo, ... denuncio al mercader villano, y al holgazan santificado
bajo el sayal que vistieron otros corruptores del recto juicio de los
pueblos. No descanséis un punto! Preparad, verdugos, patibulos
para jE pur si muovej '1° decia Galileo”*?

Es importante advertir que Prieto y numerosos intelectuales de
la época utilizaron la figura de Galileo como un simbolo paradigmatico
en el contexto conflictivo en que ellos vivian y que éste pudo ser utili-
zado como un simbolo discursivo, asi como un emblema del cuadro en
estudio.

En estos discursos vemos una vez mas que se refieren a Galileo,
en formas diferentes, pero en todas ellas se relacion al problema que el
personaje tuvo con la iglesia.

Galileo en el contexto cultural de México,
Academia de San Carlos

El maestro Catalan Pelegrin Clavé era el director de la clase de
pintura en la Academia de San Carlos, cuando pronuncio un discurso el
20 de diciembre de 1863. Celebraban la premiacién de fin de afio de los
alumnos, cuando el pais se veia amenazado por la inminente invasion
francesal'?. En él, Clavé sefal6 que se recordaria uno de los temas mas
apreciados en la época e inicio su discurso refiriéndose a fray Pedro de
Gante, el ilustre lego; luego mencioné las pautas a seguir en la pintura
cristiana, en la cual se debia atender “lo moral y bello en las artes”.

110 Ibidem. 434-437 El escritor Giuseppe Baretti afirmo que Galileo, pronuncio esas palabras.
Existen otros escritores que la niegan, como Stllman Drake. Esta es una frase que se ha incor-
porado a la tradicion oral y esté inscrita en una obra de la pintura espafiola de 1643, de la es-
cuela de Murillo, donde el astronomo la escribe en la pared de su calabozo. Hoy la frase se utili-
za para expresar que “aunque se niegue la relevancia de un hecho este es totalmente veridico”.
“Y sin embargo se mueve” en El gran universo. http://www.mayahii.com/#!/salon/21250/1558
Consultado el 6 de noviembre de 2013).

111 Ibidem, Obras Completas, G.Prieto Discursos p-437.

112 Manuel Romero de Terreros, Catalogo de las Exposiciones. op. cit. pp. 353-364.
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En este evento, ademas, participaban otros personajes que
complacieron a los asistentes brindandoles discursos a los premiados
y obsequiando sentidas composiciones; algunos de ellos fueron: Javier
Cavallari, profesor de arquitectura e ingenieria civil, el secretario de la
Academia, Manuel Diez de Bonilla, y Antonio Torres, quien pronuncio
un poema de 150 versos libres (sin rima ni consonancia, con metrica
variable y sin estrofas) en el que se aprecia el romanticismo!*® que pre-
valecia aun en esos afos en las producciones artisticas en este evento
se mencionod a Galileo en los siguientes términos:

En el recinto de tu augusto templo

[...] ¢Quién desconoce a Franklin,
¢Verdad que el sendero de la ciencia quién a Newton
es también esplendoroso A Coulomb, a Pascal... a Galileo.
por mas que sea dificil y espinoso? y a tantos astros del saber, a tantos
El espacio se llena con su nombre, Como en mi mente fulgurante veo?
por doquiera que va la luz derrama... ..y que solo las ciencias y las artes
que el angel de la fama van llevando el progreso...
va diciendo sus glorias por el mundo. y la felicidad a todas partes?*'4

Este ultimo hecho demuestra que el astrbnomo no era un desco-
nocido para los intelectuales liberales y conservadores de la época.

En la Academia de San Carlos, en la Il Exposicion de enero 1850,
el artista Luis Coto realizé un retrato de Galileo, modelado en cera, a
partir de una medalla de Cinonelli*4.

Los datos anteriores refuerzan la consideracion de que el perso-
naje Galileo Galilei fue mencionado o representado en alguna area de
la cultura artistica en México en el periodo que ocupa nuestro estudio.

113 El romanticismo se inicia en México con la creacioén de la Academia de Letran, en 1836,
sitio de encuentro de varios poetas y escritores influidos por el cubano Heredia. En pintura,
fue una conciencia nueva que exacerbo la actitud romantica, rehabilité a figuras de la historia,
tomo posesion de la corriente indigena y expreso los anhelos tradicionales del siglo y de criticos
como Marti, Lopez y Altamirano. En la Academia Nacional de Bellas Artes, ocuparon un lugar
varios de los artistas de ese periodo que se expresaron “a caballo entre dos siglos”. Justino
Fernandez, 6p. cit., pp. 138-140.

114 Manuel Romero de Terreros, Op. cit. p. 53.
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Galileo referido por Ignacio Ramirez “El Nigromante”
en relacion a la Astronomia mexicana

Dentro de la pléyade de intelectuales mexica-
nos del siglo XIX, se encontré Ignacio Ramirez
Calzada (1818-1879) mejor conocido como “El
Nigromante”. Reconocido personaje que fue abo-
gado y liberal radical, un gran orador, diputado,
literato, poeta, maestro en la Escuela Nacional
Preparatoria y magistrado de la Suprema Corte
de Justicia, entre otros cargos.

Ignacio Ramirez Su fama trascendi6 desde su juventud, al ingre-

sar a la Academia de San Juan de Letran, donde
pronuncié en un discurso la famosa frase:

"Dios no existe, los seres de la naturaleza
se sostienen por si mismos”.

De este personaje se han reunido numerosos textos juridicos,
debates pronunciados en el Congreso, escritos periodisticos y diversos
apuntes, entre los que se encuentra el articulo La Constituciéon del 57
nos devuelve nuestra patria en el que narré la situaciéon que vivieron
los indigenas en el continente americano antes de la llegada de los
conquistadores; en ese escrito hizo referencia a Galileo Galilei cuando
comento lo siguiente:

“En mejores dias nos pertenecio este vasto continente que se llama
la América; después lo hemos cultivado como esclavos [...] La raza
conquistadora [...] se afana por excluirnos de los puestos publicos y
se desdefan de iniciarnos en los misterios de la ciencias: ellos nos
ensefian con su ingrata y falaz conducta que un pueblo desgraciado
no tiene nada que esperar de los hombres y de los dioses; y qué
para levantarse no debe contar sino con sus propias fuerzas: hace
cuatrocientos afos, para encontrar las leyes del Imperio celeste, no
necesitamos de los sabios europeos, pues todavia ni aun existian
su Copérnico ni su Galileo con quien hoy se encuentra el mun-
do envanecido... La Constitucion de 1857 da una cuna de oro a la
nueva generacion; y esa cuna no nos la arrebata ni el clero, ni los
soldados, ni los hacendados, ni los espafioles”!?>.

115 Ignacio Ramirez “el Nigromante”, Obras Completas VII, en “La Constituciéon de 1857”
México, CIC Ing. Jorge L. Tamayo, 1988, pp. V-XV y 347-349. Articulos y discursos reunidos.
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En los funerales del “Nigromante” su amigo y discipulo Ignacio
Manuel Altamirano le ofrecidé una oracion funebre, en la que comparo
su erudiciéon con las de Aristételes, Galileo y Humboldt!16.

La posicion de Ignacio Ramirez en torno a la situacion religiosa en
el pais fue abierta y tenaz; aqui otra de sus opiniones:

“La Constituciéon progresista debe considerar garantias individua-
les, educacion laica y gratuita, igualdad de géneros, un México libre
por la separacion de la Iglesia y el Estado.”

Por estas ideas, Ramirez se convirtié en un perseguido politico, y
fue sometido a prision.

El entonces Obispo de México; Clemente de Jesus Munguia (1810-
1868), sefald sobre la Constitucién de 1857:

"Tan solo de leer esa Constitucion me causa gran afliccion, porque
puede hacerlo a uno reo de gran pecado”.

En el libro de Emilio Arellano sobre “El Nigromante” realizado a
partir de papeles pertenecientes a la familia de Ramirez, que se hi-
cieron publicos después de ser ordenados y dotados de perspectiva
historica, se presenta esta informacién, referida por Francisco Zarco,
una eminente personalidad de la época;

"su santidad Pio IX habia excomulgado a Ignacio Ramirez, ex-
comunién de la que hacia participes a sus descendientes hasta la
cuarta generacion”t’,

Las opiniones referidas anteriormente fueron presentadas en di-
ferentes contextos, donde es utilizada la figura del reconocido cientifico.
En la primera presentada por | Ramirez, nos revela un pensamiento que
nos muestra el sentimiento de orgullo y nacionalismo que prevalecia
en este liberal radical. La segunda expresada por Altamirano compara
la erudicion de su querido maestro, con tres individuos a quienes él
reconoce por su sabiduria, Aristoteles, Galileo y Humboldt.

En el tercer criterio de Ramirez, se defiende una visién personal
religiosa y politica. La cuarta referencia de Munguia nos muestra el

116 Enrique Krauze, La Presencia del Pasado, en Herencia de Nueva Espafia, “Sublime Des-
tructor” México, FCE, 2005, p. 414.

117 Emilio Arellano, Ignacio Ramirez “El Nigromante” Memorias prohibidas, México, Planeta,
2009, pp. 114 y 142.
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proceder cotidiano de parte de la Institucion religiosa; el decretar la
excomunion, pena maxima y agobiante para los creyentes catolicos.
Acontecimientos que nos permiten conocer una parte del ambiente que
se vivia.

Galileo Galilei en el discurso “Oracion Civica”
de Gabino Barreda

El reconocido maestro Gabino Barreda fue el or-
ganizador de la educacion en México. Inauguro6
el colegio de la Escuela Nacional Preparatoria el
2 de diciembre de 1867.

En su discurso “La oracion civica”, pronunciado
en Guanajuato el 16 de septiembre de 1867,
menciond al reconocido cientifico, y a través de
sus palabras conocemos el criterio que tenian
los intelectuales de la época sobre este perso-
naje. A cuntinuacion se presenta el fragmento
Gabino Barreda de dicho discurso donde se hace esta mencion:

“Pero no puedo menos de recordar, la famosa condenacion de
Galileo hecha por la Iglesia Catélica que, fundada en un pasaje
revelado, declaro herética e inadmisible la doctrina del movimiento
de la tierra [...] la doctrina que se les oponia no estaba realmente
apoyada en ninguna prueba irrecusable, sino que era hasta entonces
una simple hipotesis cientifica [...] la primera prueba matematica de
este importante hecho vino un siglo después con el fenébmeno de
aberracion descubierta por Bradley. Y sin embargo, era ya tal el
espiritu anti-teoldgico que reinaba en tiempo de Galileo, basté que
la hipotesis condenada explicase satisfactoriamente los hechos [...]
para que ella hubiese sido bien pronto universalmente admitida, [...]
Es indtil insistir aqui sobre la importancia de este espléndido triunfo
del espiritu de demostracion sobre el espiritu de autoridad”.*:

Habian transcurrido seis afios a partir de la fecha en la cual se ha-
bia pronunciado este discurso cuando se presenta el cuadro en estudio,
en donde Galileo Galilei es representado en la obra de Parra.

118 Gabino Barreda, Estudios, Biblioteca del Estudiante Universitario. Seleccion y prologo de
José Fuentes Mares. México, UNAM, 1973, pp. 80- 81.
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Mencion de Galileo en el Discurso de Joaquin Blengio,
en la Inauguracion de la Biblioteca Nacional

Si bien esta informacion esta fuera de la fecha que se delimité
para el estudio del contexto cultural del periodo (1855-1873) consideré
util integrar el ultimo informe encontrado durante la investigacion, don-
de se menciona a Galileo Galilei junto con otros personajes.

Este evento civico, sirve de ejemplo para conocer de qué forma
se llegaron a realizar algunos festejos en esa época. En este evento se
celebraba la inauguracién de la Biblioteca Nacional de México que fue
instalada en el antiguo templo de San Agustin, para albergar la colec-
cion de antiguos libros y documentos que se habian obtenido de las
bibliotecas de varios conventos, numerosas obras teoldgicas, cientificas
y de varias ramas del saber.

El suceso era importante para la poblacién liberal, pues era una
forma de responder a todos aquellos que denostaban los cambios que
habia realizado el gobierno durante el periodo de la Reforma: criticas y
acciones severas habian sido llevadas a cabo por parte de los conserva-
dores y del clero mexicano.

Ademas, demostraba que se daba un uso a los edificios expro-
piados de las manos del clero a causa de la desamortizacion y la na-
cionalizacion de los bienes de la Iglesia, particularmente a los templos,
los que se destinaron para funcionar como centros educativos o de
atencion hospitalaria.

José Maria Vigil fue el primer director de la na-
ciente instituciéon que tenia a su resguardo el acervo
cultural del pais y habia sido inaugurada el 2 de abril
de 1884.

Al evento asistieron el presidente Porfirio Diaz
y todo su gabinete, asi como diversas personali-
dades del mundo diplomatico, como los ministros
de Inglaterra, Estados Unidos de América, ltalia y
Francia. También acudieron varios gobernadores y
corporaciones municipales, entre ellos el sefior Carlos ;<4 varia Vigil
Rivas. Como representante de la Escuela de Medicina
llego el doctor Ortega, y del Conservatorio de Musica, el sefior Bablot.

73



Artistas y literatos fueron representados por el querido y ya an-
ciano Guillermo Prieto, quien prepard un poema para tal festejo. El ge-
neral Naranjo represento a la fuerza militar. Asistiéo también la guardia
presidencial del batallén de Zapadores y algunos empresarios, como el
sefior Lascurain, que tenia una empresa galletera.

En ese suceso también se encontraba gente del pueblo, esa otra
parte de la sociedad que no tenia facil acceso a la educacion, el grupo
de personas cuyos comentarios llegan a conformar la cultura popular y
que logra reconocer a algunos personajes de su tiempo o de su historia
y saber algo de ellos, como del sabio que estudi6 el Sol y la Tierra y por
ello tuvo problemas con la Iglesia.

Habia en el evento representantes de la prensa, artistas, musicos
de las bandas y publico en general. La banda de musica dio brillo a la
fiesta con la ejecucidon de la Marcha Solemne, de Ricardo Castro, y un
fragmento del Ave Maria; una manifestacion de que la espiritualidad
era inseparable para la sociedad mexicana.

Después de escuchar las piezas musicales, el diputado Julio Zarate
dio lectura al informe del director de la Biblioteca Nacional, José Maria
Vigil; luego se alternaron dos composiciones poéticas, la de Guillermo
Prieto, la de Rafael Mendoza y LOpez, y después se escucho el discurso
del doctor Blengio sobre las bibliotecas, donde mencion6 a Galileo*®.

En su discurso, Blengio inicia describiendo
detenidamente el templo de San Agustin, cada
parte del interior del recinto y después el exte-
rior; comentando los aspectos generales mas
importantes, para luego mencionar los nombres
de los dieciséis personajes representados en
estatuas: Confucio, Homero, Platon, Aristoteles,
Copérnico, sobre este ultimo personaje expuso
lo siguiente:

Joaquin Blengio

119 Joaquin Blengio (1834-1901). Rector del Instituto Campechano en dos ocasiones. Por la
calidad del discurso inaugural que pronuncié en la Ciudad de México. Esta pieza oratoria fue
traducida al inglés y al francés y publicada en periédicos de la ciudad de México. El licenciado
Vigil reprodujo esta pieza en el volumen que tiene las composiciones relativas a la inauguracion
de la Biblioteca Nacional, y recomendaba su lectura por su expresion castiza y correccion com-
pleta. El doctor Blengio atendié en su natal Campeche a los enfermos de “croup”, enfermedad
introducida por los zuavos, que vinieron al servicio del segundo Imperio, y se enfrenté con su
familia y la sociedad del lugar a los invasores. Fue diputado y juez de justicia del Estado.
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"La creacion abre las regiones del infinito a la mirada atonita de la
ciencia, y Copérnico realiza el magnifico suefio de algunos filésofos
antiguos, sefialando una de las conquistas mas trascendentales del
espiritu humano”2°,

Después refiere el proceder nefasto que algunos personajes lleva-
ron a cabo en México y nombra al ya reconocido cientifico y astrénomo
Galileo Galilei, en relacion al conflicto que tuvo con la Iglesia Catolica:

"En vano Zumarraga y Landa de funesta memoria destruyeron
datos preciosos de la historia nuestra; en vano los conquistadores
incendiaron las bibliotecas de Tenochtitlan y de Tezcuco, e hicieron
desaparecer los archivos de los Mayas y de los Mixtecas; en vano el
Santo Oficio condenaba los libros que abrian mas anchos horizontes
a la inteligencia. [...]JEn vano los papas anatematizaban las obras
que combatian la teocracia;...en vano la Inquisicion obligo & Galileo
a retractarse, como si una abjuracion pudiera destruir una verdad,
y como si la amenaza pudiera inmovilizar a la Tierra y hacer girar
el Sol”121,

El orador, para reforzar el hecho de cobmo han
procedido las altas autoridades eclesiasticas
contra aquellos que exponen criterios que no
son aceptados por el clero, se refiri6 a otros
personajes de la historia que sufrieron penas
mayores que la del astronomo pisano que solo
fue confinado de por vida.
Cecco d’Ascoli, poeta y as-
trélogo italiano, persegui-
do por la Inquisicion como hereje, fue condenado
a la terrible hoguera. Otro personaje conocido en
esos tiempos fue Pietro d’Abano, médico, filésofo
y astrélogo italiano, perseguido por la Inquisicion
por afirmar que algunos milagros podian ser ex-
plicados de un modo natural, sucumbié en una

prision inquisitorial. e
Pietro d’Abano

En sus disertaciones, el doctor Blengio sefiala

120 Manuel Romero de Terreros, La iglesia y convento de San Agustin, México, IIE-UNAM,
1950. “Discurso de las Bibliotecas” p.23
121 Ibidem. Pag.32
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que en otras épocas se controlaba el conocimiento y que ese hecho se
oponia a los intelectuales de la época:

“El saber no es ya el privilegio exclusivo de un pequefio circulo
que mantiene a los demas en la ignorancia para exprimirlos; la
ciencia no es ya el patrimonio de una casta sacerdotal... se acabo el
secreto; se han acabado los milagros”?2.

Guillermo Prieto participé en este evento con un poema, en el
que, en una estrofa, trasmite el pensar del grupo liberal y positivista:

"Ven México, a la luz. Manjar de vida le brinda a la mortal inteli-
gencia, la sagrada igualdad enaltecida brilla en medio del arte y de
la ciencia”.

El poeta Rafael Mendoza y Lépez, por su parte, expreso:

“Derribando por tierra el fanatismo, troc6 el altar del Dios de la
clemencia. En templo del estudio y de la ciencia”.

En este informe nuevamente podemos apreciar que un intelectual
de la época; el Dr. Joaquin Blengio, fue quien se refirid a Galileo en
relacion al conflicto que tuvo con la Iglesia Catdlica. A tal suceso es
al cual se le relaciona con mas frecuencia al astronomo; sefialandolo
ademas como el simbolo paradigmatico al cual esta ligada plenamente
su figura.

Presencia de Galileo en la Prensa mexicana

En la prensa mexicana de la época encontré una serie de articulos
periodisticos publicados en el afio de 1873, en El Siglo XIX, periédico de
tendencia liberal y en La Voz de México, de credo conservador.

El 1 de junio de 1873, en El Siglo Diez y Nueve, José Maria Vigil
notificd la celebracion que se efectuaria con motivo del cuarto centena-
rio del natalicio de Nicolas Copérnico (1473-1543). Posteriormente se
fue dando la informacion sobre las caracteristicas del evento. Unos dias
después de estos hechos en E/ Siglo Diez y Nueve, se cuestiono la par-
ticipacion del Papado en la decision de considerar heréticas las teorias

122 06p. cit . Manuel Romero de Terreros, Inauguracion de la Biblioteca Nacional pp. IV-VII-IX
y 35-38.
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de Copérnico y pidié a La Voz de México que precisara su posicién sobre
este tema.

A partir de estas opiniones, se inicido una discusion entre los dos
diarios; ademas en diferentes fechas en estos escritos se expusieron
varios aspectos sobre el proceso a que fue sometido Galileo por la
mencionada institucion.

En los diversos articulos que fueron apareciendo y en una conclu-
sion final, que no fue precisada sobre este asunto tal polémica segura-
mente llamo la atencidon de la sociedad mexicana, que en su mayoria era
catdlica, y dejaron en su memoria, tanto la figura del astrénomo, como
las declaraciones del periddico La Voz, donde se desligaba al papado y
a la iglesia de haber participado en los acontecimientos sefalados.

La discusion entre los dos periodicos se publico diariamente,
durante tres meses, de junio a agosto. Coincidentemente, al termi-
narse este altercado unos meses después, Parra presentd su cuadro
Galileo en la Universidad de Padua demostrando las nuevas teorias
astronomicas.

En el diario La Voz de México nunca fueron firmados los articulos,
pero si se expusieron opiniones sobre el juicio que se hizo a Galileo
Galilei, presentando los amplios conocimientos que sus autores tenian
sobre el tema y la posicion que cada diario tuvo sobre el tema tratado.
La participacién papal en esos conflictos fue constantemente negada
por el periddico conservador-catadlico, La Voz de México.

En la polémica se desencadend un trato ofensivo y descalificador
entre los escritores, que probablemente causoé interés entre los lec-
tores y los mantuvo pendientes del desenvolvimiento de las diversas
argumentaciones.

Todas las disposiciones politicas liberales resultaron conflictivas
para el grupo religioso. Estas estuvieron presentes de 1855 a 1873, por
lo que, tal vez, fueron conocidas por Parra. En 1855, cuando se inicio el
conflicto entre la Iglesia Catdlica y el Estado, el joven Parra tenia diez
anos; cuando estaba por cumplir los 12, se decreto la Constitucion del
57 vy, a los 14, lo sorprendio la guerra de tres afos. El triunfo liberal
llegé cuando tenia 16 y la intervencion francesa, cuando tenia 18, un
ano antes de entrar a la Academia. Cuando se logro la llamada segunda
independencia, con la Republica Restaurada en 1867, tenia 22 afos, Y,
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cuando obtuvo el primer premio en la XVI Exposicion, tenia 28, justo
cuando llegaron a su culminaciéon los conflictos entre la Iglesia y el
Estado, con la integracion de las Leyes de Reforma a la Carta Magna.

Los dos principales diarios de México, entre representaban a las
facciones liberal y conservadora, se enfrascaron en una disputa de tres
meses (junio, julio y agosto de 1873 entre E/ Siglo Diez y Nueve y La
Voz de México. El dia 1 de junio de ese afo, el periédico liberal di6 la
siguiente noticia: esa noche se acordd en la Sociedad de Geografia y
Estadistica dedicar al gran astronomo Copérnico, un festejo en con-
memoracion de su natalicio (1473) en el proximo julio. Programa: un
discurso alusivo del poeta Félix Romero, y se invité a todas las socie-
dades cientificas, presidio el presidente de la republica. Ese mismo dia,
Julio Zarate -intelectual de la época- escribié en su discurso, que fue
publicado en El Siglo?3:

“Por espacio de 70 afnos el sistema del mundo segun Copérnico,
pasé desapercibido para la ciencia y la intolerancia religiosa. La
nueva teoria fue fortificada por Galileo y afirmada en su obra, por
lo que despertdé hasta entonces las iras de los partidarios de la
escuela antigua y de los tedlogos como contrarias al texto de las
Escrituras. Cayd anatema al florentino, cuyo nombre realzado por el
sufrimiento, paso6 a la posteridad mas famoso que el de Copérnico.
Galileo fue condenado por la autoridad eclesiastica el 5 de mayo
de 1616; tres siglos antes de nuestra era, Aristarco de Samos fue
acusado de irreligion. Pero el espiritu de la religion y su intoleran-
cia permanecian en el siglo XVIlI y permanecen inmutables, ahora
[1873] cuando nosotros recordamos el glorioso nombre de
Copérnico.” [la énfasis en negrillas es mia].

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México, pues esa
noche del 5 de julio de 1873, tuvo lugar la sesion en honor de aquél
sabio astronomo Copérnico.

Se informa en la nota periodistica sobre quienes participaron y se
reproducen los discursos presentados, y al final de la noticia, José Maria
Vigil hace este llamado al diario competidor:

"A este propdsito nos tomara la libertad de suplicar a: La Voz,
tenga la bondad de decirnos si admite la herejia del sistema
copernicano”?4,

123 “Honores a Copérnico” en E/ Siglo Diez y Nueve, Gacetilla, 1 de junio de 1873, p. 3.
124 “Nicolas Copérnico” en El Siglo..., Gacetilla, 5 de julio de 1873, p. 3.
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A partir de esta fecha se inicia la polémica entre los dos

periddicos, y poco a poco continuda la discusion.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“Sirvase decirnos el anciano co6frade, cual es la herejia que contiene
el sistema de Copérnico”*?5,

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Tened la bondad de decirnos si la Iglesia romana no ha condenado
nunca el sistema copernicano y si vosotros lo admitis, por supuesto
sin reserva de ninguna especie”125,

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“Que tanto interés tiene en saber si admitimos la herejia del sistema
de Copérnico le diremos que laiglesia romana nunca ha condena-
do como herético el sistema de aquel sabio astré6nomo”*?"

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Contestamos. Sobre todo esperamos pruebas de que la Iglesia
admitié la herejia de Arrio! Cuidado con olvidarlo!”??

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“El Decano muy serio dice que en 1616 fue condenado por la Iglesia
el sistema de Copérnico ¢no se tomaria el trabajo de probarlo una
vez que nosotros lo negamos? Se trata de condenacion de dicho
sistema por herético, entiéndalo bien; no venga después saliéndo-
nos con otra cosa, como de costumbre, le diremos no autor ultra
crepi en contradiccion”?9,

A partir del 15 de julio las controversias giran en torno a la pe-

ticion que fue hecha por el grupo conservador, acerca de qué el Siglo
Diez y Nueve presentara informacion irrefutable de que la teoria era
considerada herética, acompafnada de los documentos hechos por la
Iglesia que lo avalaban; y de que esclareciera si la propuesta era hipo6-
tesis o tesis, y habia sido pronunciada en catedra o ex catedra. Puntos
que se tratan en las siguientes opiniones:

125 La Voz de México, 6 de julio de 1873, p. 3.

126 El Siglo..., 9 julio 1873, p. 3.

127 La Voz.., 11 de julio de 1873, p. 3.

128 El Siglo..., 12 de julio de 1873, p.3.Herejia surgio en el siglo 1V negaba la Divinidad de
Jesucristo

129 La Voz.., 15 de julio de 1873, p. 3.
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El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Le decimos: Este gracioso, pretende ponernos en contradiccion
porque si niega la herejia del movimiento no puede adherirse a ella.
Se deduce que sus confundidas lecciones solo han servido para po-
ner de manifiesto, no sus zapatos, sino su ignorancia y no merecia
el nombre de autor, apenas le conviene- el de cerdo”*0.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“VYamos colega, ni negamos la herejia del movimiento de la Tierra,
ni nos adherimos a ella; porque no existe ni ha existido jamas esa
herejia ¢Por qué no publicais... la sentencia en que se condend por
la Iglesia como herético el sistema de Copérnico, defendido por
Galileo? Para que veais que tenemos nuestros zapatos, una lec-
cioncita de historia en la que podais mostraros fuertes, siquiera sea
por vuestros afos”,

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Se presentaron las deducciones de Copérnico en relacion a como
se mueven los astros alrededor del Sol”*32,

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“Sigue con la misma version. En cuanto a lo de cerdo es una paya-
sada luterana, tan insulsa que ni en el ‘Monitor’ cabria”33,

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Este testarudo adolescente insiste. Pero en lo que estais sublimes...
en la confusién que hacéis de la palabra CERDOS con su homdnima
castellana, y en la cdlera calificarla de luterana, habéis demostrado
tu ignorancia en lo que debiais saber, del gordo animalito con que
os alimentdis, si no de una palabra que no se encuentra en vuestro
breviario. Con que luterana es una palabra latina usada por los
mejores clasicos. El ridiculo berrinche que habéis hecho, nos ha
recordado a Marta la piadosa, quien, habiéndole dado a conjugar el
verbo PUTARE exclamo con indignacion, igual que hizo, la Voz. iAy
gue me ha escandalizado! iJesus! No quiero aprender Gramatica,
licenciado, Pues por qué! por no saber latin tan desvergonzado. Lo
veis; vuestro trabajo os ha costado conocer el titulo de CERDO4.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“Se ha convencido el decano. Si la Iglesia prohibe todavia sostener
el sistema copernicano como tesis. Recurra el viejecito latino, al
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indice de libros prohibidos. Le recuerdo inserte el decreto de que la
iglesia condena como herético el sistema de Copérnico”*3.

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“No andais mas acertado. La retraccion a la que se obligd a Galileo
es un hecho... destruyd todos esos sofismas por los que hoy se
averglenzan sus antepasados. Nada nos dice del luteranismo de
la palabra cerdo disparates de rabietas. Solo nos resta daros las
gracias por el facil triunfo que nos habéis dado al estar en todo de
acuerdo con nosotros”*36.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

“VYamos a darle la mano al viejecito para que no se queje de que
nos marchamos. Asegurais muy orondo que nos hemos salido por
la tangente, la cuestion ha quedado intacta por mas que procu-
rais embrollarla. No y mil veces no cuando la iglesia o el augusto
Pontifice deciden en materia de fe, lo hace publicamente a todo el
orbe. ‘No ha sido declaraciéon herética aquel sistema puesto que se
permitié sostenerlo como hipdtesis’. (Lo entendiste ahora?”3"

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Profundamente triste nos ha dejado la resolucion del iracundo
parvulo de las escalerillas... gozamos de esos arranques, revelan
su caracter vivaracho, vamos a vernos privados de una diversion
inocente que mataba el fastidio de la politica. [...] le falta meterse
hablar de lo que no entiende, sin contar mas que con su ingenio [...]
solo puede hacer carrera en la clientela jesuita”ss.

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

“Este colega que hace mas de un mes ha venido sosteniendo con el
Siglo, polémica que ocupa varias columnas de su seccion editorial.
Para probar lo que en su concepto es la dignidad, que la iglesia
no ha condenado nunca como herético el sistema de Copérnico.
Querian pasarlo como licito, y hacer creer que los papas nunca
engafan y siempre tienen la razon, y desfigurarlos sobre una base
falsa, y empeoran la cuestion, en que lo mas sencillo seria confesar
el error, explicable a la concordancia de los tiempos”*3°.

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

Se sostiene por La Voz: QUE EL ESTADO DEBE ESTAR SOMETIDO A
LA IGLESIA. Con su predicacion han sembrado esto en los corazones
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de las masas, odios de intolerancia y de subordinacién. Han deci-
dido envolver al pais en una lucha religiosa, si se comete el crimen
por la salvacion de la fe... el que por ella reciba la muerte no es un
conservador vulgar, sino el martir de una religion benévola. Para
conseguirlo se pone en juego que pueda conducir al objeto y de la
credulidad de las masas, el fanatismo y la ignorancia que se prestan
a juguete de las pasiones que se pretenden ocultar tras el manto de
la religion. Esto ha sucedido en México desde la proclamacioén de la
Independencia hasta el triunfo de la Constitucion y de la Reforma
y esto acontece todavia. Lo que no aprobamos es que se defienda
un derecho que se niega a los demas, que la intolerancia alimente
odios terribles contra los hombres que piensan de diversa manera.
Lo que no queremos es que se lancen a los pueblos contra laley y la
autoridad, y se quiera preparar asi una lucha religiosa que acabaria
de aniquilar a México4°.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

Volvemos a repetir que el Siglo debe probar con documentos no con
inferencias. Nos atribuye defender cosas que jamas hemos defen-
dido, decimos el Papa aprob¢ la decision dada por la inquisicion del
tribunal por eso mando ejecutarla. Galileo desobedeci6 y por eso
la inquisicion lo castigd. Este castigo pues y no la discusioén, fue lo
unico que se ejecutd, de manera, en ultimo analisis el Papa Urbano
VIII, toler6 que se castigara a Galileo por su desobediencia al
decreto inquisitorial, el tribunal del indice en uso de su jurisdiccion
ordinaria, aplico el castigo y el soberano Pontifice callé respetando,
si se quiere. La independencia del santo oficio. No es remoto que
venga el Siglo, a decir, que la divinidad es injusta porque tolera la
injusticia®*!.

La Voz de México se dirige a El Siglo Diez y Nueve:

Recordamos al colega el opusculo donde consta el proceso de
Galileo. En La Idea Catdlica y lea a Marini que publicé todo el pro-
ceso en 1850 con el consentimiento de Pio I1X. ADIOS”*42, [ULTIMO
ARTICULO]

El Siglo Diez y Nueve se dirige a La Voz de México:

28/agosto. A LA VOZ. Editorial, p1, c. 1-4. Sigue la discusién sobre:
1-QUE LA SENTENCIA DE GALILEO SE DECLARA DEFINITAMENTE
CONTRA LAS ESCRITURAS. 2- La doctrina del movimiento de la
tierra no se sostenga de ninguna manera. 3-Que la herejia no
puede sostenerse. 4-Que el Papa solo es infalible cuando define /
Ex Cathedra/ puntos de dogma o de moral. Ya veis colega, como
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no atindis lo que hay de verdad es que hay amores que matan y el
vuestro es uno de ellos. J.M. Vigil**3. [ULTIMO ARTICULO]

Se transcribieron los escritos periodisticos, desde la fecha que
se da la noticia del festejo que se efectuaria en honor a Copérnico. Lo
que dio lugar a una discusion entre los dos diarios. Tal acontecimiento
tuvo lugar del 1 de junio al 28 de agosto de 1873. La intencién fue
resaltar lo prolongado de la discusién que debié llamar la atencién de
los lectores y dejar en la mente y en el recuerdo, algunos datos sobre el
proceso hecho a Galileo, y las posiciones que cada uno de los periédicos
defendid, uno liberal y el otro conservador.

Los articulos referidos se terminaron de publicar a fines del mes
de agosto, dejando en la mente de la poblaciéon enterada, el hecho
de que Galileo fue el personaje que tuvo un conflicto con la Iglesia,
pues no se presentd ninguna otra conclusion distinta a la conocida. Se
traté ademas sobre los estudios hechos por Copérnico y si estos fueron
condenados por heréticos por parte del Vaticano o no, asi también, se
refirieron al proceso de Galileo.

Fue coincidente que este suceso periodistico apareciera en una
época en la que, en México, se suscitaban frecuentes conflictos entre la
Iglesia y el Estado. Ademas, a estos hechos se suman otras circunstan-
cias. Terminada la polémica periodistica; causalmente veinticinco dias
después, se da fallo a la propuesta presentada al Congreso sobre que
fueran integradas las Leyes de Reforma, a la Constitucion vigente.

Se decreta entonces la integracion de esas Leyes a la Carta
Magna el 25 de septiembre de 1873.

Dos meses y cinco dias después, de este hecho se presento el
cuadro de Félix Parra.

La decision de Parra de representar a Galileo y a un religioso fran-
ciscano, en el cuadro, posiblemente estuvo influenciada por los hechos
y circunstancias que estuvieron vigentes en nuestro pais, durante la
segunda mitad del siglo XIX; sobre todo por el conflicto que se desen-
cadenod entre la Iglesia y el Estado, el que inicié en 1855 y culmind en
1873.

Su decision debié ser respaldada por la condiciéon de simbolo
paradigmatico que conlleva la figura del astrénomo, situacion que liga

143 El Siglo...Editorial, 28 de agosto de 1873, p. 1.
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estrechamente al astronomo, al Conflicto con la Iglesia Catdlica.

Empero, también puede ser considerada la posibilidad de que
Parra conocié el antecedente de que la figura de Galileo fue utilizada
en esos afios de la segunda mitad del siglo XIX, como lo refirid Fausto
Ramirez:

"Asi pues, la figura de Galileo se convirtié, a partir del siglo
XIX, en una figura emblematica del enfrentamiento con la Iglesia
Catdlica. [...]Sus conflictos con la Iglesia le ganaron una estimacion
particularmente util en las luchas ideoldgicas del siglo XIX, con un
franco matiz anticlerical. Fue interpretada por los liberales como un
emblema, del cientifico progresista que se ve coartado por el poder
reaccionario del conservadurismo institucionalizado, y dio asunto
para obras literarias y pictéricas, sobre todo desde mediados de
aquel siglo”44,

144 Esther Acevedo, Jaime Cuadriello et al.,. del acervo del Museo Nacional del Arte.... 6p.
cit., p. 154
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Capitulo VII
Trayectoria y culminacion del
conflicto Iglesia-Estado en México

Con la Iglesia hemos topado, amigo Sancho
-Miguel de Cervantes Saavedra.

Conflictos mundiales que afectaron a la Iglesia
Catdlica en la segunda mitad del siglo XIX

En México se vivieron serios conflictos por los enfrentamientos
entre la Iglesia Catolica con el gobierno liberal. Estos enfrentamientos
se presentaron en todas las areas del contexto histérico en: lo politi-
co, economico, social, cultural y religioso. Problemas que culminaron
cuando se integraron las Leyes de Reforma a la Constitucion vigente el
25 de septiembre de 1873, las cuales delimitaban el campo de accion
de la Iglesia a su funcion de ensefanza y difusion de los preceptos
religiosos.

De 1855 a 1873, se presentaron sucesos frecuentes y diversos
que fueron creando un ambiente de tension e inconformidad que vivio
la sociedad durante diez y ocho afos, época en que, en la mayoria de
de los pulpitos se recordaba constantemente a la poblacion, que tenia
que obedecer todas las disposiciones papales para no exponerse a la
maxima pena: la excomunion. Esta sancion los afectaba en lo moral y en
sus creencias religiosas, causando pesadumbre y afliccion espiritual.
Durante el siglo XIX se modificé la manera de ver a la Iglesia, debido
al surgimiento de una liberacion en la vida social, y moral, los cambios
surgieron en los gobiernos de los diferentes paises europeos. La vida
moderna favorecio el camino hacia la libertad en el espiritu, la religion
y el Estado, para algunos esto significd un caos.

En Francia, durante el siglo XIX, se expresaron criticas sobre el
proceder de la Iglesia, situacion que trascendié e influyé a otros paises,
entre ellos a México, a través de la literatura y de los intelectuales del
pais que tenian estrecho acercamiento a la cultura francesa.

El positivismo de Augusto Comte (1798-1857) rechazaba la meta-
fisica y se inclinaba por las leyes naturales. Zola (1840- 1902) mediante
la novela, proporciono al publico una vision anticristiana con un notorio
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ateismo. Nietzsche (1844-1900) lanz6 reproches contra el catolicismo
como nadie lo habia hecho.

En 1840, el desenvolvimiento de la vida cientifica consideraba que
“la ciencia no es la técnica, sino la inteligencia en un acto de union del
Hecho con el Espiritu”*4®. En vano, la teologia cristiana denunciaba que
la ciencia era parte de la disolucion del orden establecido por Dios, y
promovia que todo conocimiento histérico, cientifico, natural, filosofico
habia de reducirse a un marco teoldgico. De este modo, el territorio
fronterizo entre el Estado y la Iglesia y muchas otras cuestiones de la
vida burguesa, entre ellas la educacion, fueron campos en los que cho-
caron las pretensiones de esos dos poderes. Ademas, la investigacion
historica destruyd muchas leyendas del cristianismo y de la cultura de
los milagros. Las consecuencias de la crisis de la teologia eran evidentes
en la formacién del clero y en la vida religiosa de los fieles. El alto clero,
con aspiraciones de carrera eclesiastica, tendidé a seguir estudios juri-
dicos, mas que teoldgicos. Asi, la mayor parte de los obispos estaban
doctorados en derecho o in utroque iure, mientras la teologia quedaba
reservada a las ordenes religiosas.

Efectivamente, se atravesaba una profunda crisis por la deca-
dencia del prestigio universal del papado, y la fuerza representada por
las monarquias nacionales que surgian, esto repercutio también en el
campo eclesiastico!?®. En este contexto, la Iglesia Catdlica comenzod la
guerra contra las tendencias modernas; a través de nuevas conductas
por medio de las enciclicas decretadas, disposiciones que se imponian
por orden papal en todos los paises en que tenia presencia esta insti-
tucion. Muchas de las respuestas que expreso la sociedad mexicana a
estas disposiciones se daban a conocer en las publicaciones de los dia-
rios; asi fue posible apreciar los cambios que modificaron la sumision,
que por siglos habia tenido la poblacion mexicana hacia la institucion
catolica.

La importancia que tenia la Iglesia en la vida nacional en México
se fue debilitando no solo desde las reformas borbonicas, sino por las
leyes juaristas a partir de 1855; la desamortizacion de los bienes del

145 Francisco Vera, Evolucion del pensamiento cientifico, Buenos Aires, Editorial Sudamerica-
na, 1945, p. 40.
146 Gatt Corona, Guillermo: Ley y Religion en México, un enfoque juridico, México, ITESO,
1995 y “Reforma catélica y contrarreforma” en http://google/zC64Q (Consultado el 16 de
agosto de 2011).
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clero en junio de 1856 la nacionalizacion de esos bienes en septiembre
de 1856 la declaracion de la nueva Constitucion en 1857; y la integracion
de las Leyes de la Reforma a la Carta Magha en 1873. El liberalismo y
todos estos conflictos afectaban a la sociedad, que veia comprometida
su tranquilidad espiritual*4’.

En nuestro pais, las luchas armadas a mitad del siglo XIX, tuvieron
su origen durante la época de la Reforma, cuando un problema en el
orden politico derivé en un conflicto religioso. Esta situacidon determiné
que se estableciera el enfrentamiento entre la Iglesia y el Estado, que
estuvo presente de 1855 a 1873, cuando México se convirtid en un
Estado republicano y laico.

Considerando que prevalecia un ambiente de evidentes oposicio-
nes con la Iglesia, llama la atencion el hecho de que el lienzo realizado
por Parra fuera expuesto en esos afos.

Enciclicas que influyeron en México en el siglo XIX

El tener presente como intervinieron en México las enciclicas,
explican en parte el proceder de la ciudadania, durante esa época.

El Papa en turno, Pio IX (1792-1878) decretd dieciocho disposi-
ciones durante su pontificado; las cuales permiten conocer los criterios
y las ordenanzas que entonces prevalecian. En general opinaron que la
religion salvé a Italia de la ruina de los indignos sistemas del comunis-
mo y del socialismo “que se aborrecen”. Declaraban que era necesario
contraponerse a los libros impios y seguir los de la santa doctrina. El
clero debia ensefiar en las escuelas publicas y privadas, empleando su
influencia con normas de la doctrina catdlica y garantizando que en las
escuelas de niflos se usaran libros exentos de sospecha de error.

Pio IX sefalé también la posicion que la Iglesia y sus feligreses
debian seguir y a lo que era necesario oponerse. En diciembre de 1864,
declar6 cuales eran los principales errores que afectaban a las socie-
dades catodlicas, publicadas en el Quanta Cura, expuso cuales eran los
adversarios de la religién, que por medio de libros y periddicos, engafian
al pueblo con doctrinas impias. Ademas explicé en el Syllabus cuéles

147 Alfonso del Toro: La Iglesia y el Estado en México, México, Tallares de la Nacion, 1927 y
“Capitulo I11. Y “La Iglesia catodlica en México”, pp. 285-290, 308-319, 342-346, 350-360, en
www.relatosehistorias.com.mx/ensayos_relatos53.html (Consultado el 2 de agosto de 2012).
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eran las ideologias y los procedimientos que se debian desechar: el na-
turalismo, el racionalismo, el panteismo, el socialismo y las sociedades
secretas biblicas y de clérigos-liberales. Todo esto en un compendio
de sentencias con ochenta articulos contra la vida social moderna y el
liberalismo; depravadas opiniones que debian ser reprobadas y conde-
nadas. En ese tiempo, se dio a conocer la excomunion lanzada desde
Trento, contra los usurpadores de los derechos y bienes de la Iglesia.
Con la declaracion del 18 de julio de 1870, el Concilio Vaticano procla-
mo6 el Dogma de la Infalibilidad del Papa'#®, que le otorgaba al Papa,
poder total y jurisdiccional sobre toda la Iglesia en cuestiones de fe,
moral, disciplina y gobierno, por lo que las decisiones del Papa serian
irrefutables.

Esa propuesta coincidié con la declaraciéon de guerra de Francia
a la Confederacion Alemana del Norte, cuyas victorias contra Francia
cambiaron el panorama en Europa: el 7 de julio de 1870, Italia anun-
ciaba que se ocuparia la ciudad vaticana. A partir de esas fechas el
papado perdié los Estados Pontificios. Pio IX excomulgd a todos los
causantes del hecho. La conciliacion llegé hasta 1929. La declaracion
sobre la infalibilidad del Papa llamo6 la atencion y la inconformidad
de varios intelectuales en México. Muestra de ello fue el poema de
Guillermo Prieto, publicado en el periddico,* el que permite conocer
la apreciacion que, seguramente, tenia parte de la sociedad sobre esa
enciclica que despertd desconciertos, tanto en el interior de la misma
institucion como en los intelectuales de varios paises. Este decreto
papal se ha considerado como una manifestacion eclesiastica contra
los derechos del hombre y del ciudadano. Pues rechaza todo aquello en
que se esperaba fundar la vida politica y social moderna, la soberania
del pueblo, la libertad de conciencia, la escuela laica, el matrimonio civil
y el divorcio, y la independencia del gobierno y de la ciencia frente al
poder eclesiastico. El clero mexicano, a partir de 1855, se enfrento al
gobierno liberal con continuos levantamientos armados, que causaron
un retraso en el desarrollo del pais, pero, sobre todo, lesionaron espi-
ritualmente a la poblacion que, en su mayoria, era catdlica, ya que el
conflicto se mantuvo durante dieciocho afios.

148 “Infalibilidad pontificia” en www.es.catholic.net/conocetufe/358/1780/articulo.
php?id=3324 (Consultado el 21 de junio de 2011).
149 El Siglo Diez y Nueve, 28 de agosto de 1870, p. 2.
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Presencia de la institucion religiosa en el contexto
historico y cultural de México. La Infalibilidad del
Papa en la poesia de Guillermo Prieto

Guillermo Prieto, llamado el vocero del pueblo mexicano, publicé el
siguiente poema en el periédico E/ Siglo Diez y Nueve, solo un mes
después de emitida la Enciclica de Pio IX, el 18 de julio de 1870.

El poema, mostrd la apreciacion que se tuvo entonces sobre la
infalibilidad del Papa, ademas da a conocer algunos aspectos del con-
texto cultural de la época, mediante un diadlogo entre el yo poético y
una dama que lo requeria en amores.

Literatura, politica y variedades

—Tiene del talento el sello
ese libro: jque grandeza!
Cada letra es un destello
de inspiracion y terneza.
Si, muchacha...

¢y qué hay de aquello?...
—Yo amo la literatura,
no solo en mis ratos de ocio,
sino que con tal locura
a sus encantos me asocio

pero... Pero, mi beldad,

¢Qué hay de aquello que dijimos?
—Oh!, Bismarck y Napoledn
tienen el mundo revuelto:
en donde arrecie el turbién
veremos al Papa, envuelto,
pidiendo la absolucién.

Y de aquello, (Qué has resuelto?...
—Yo padezco ansias sin fin
en medio de tanta zambra.

que sin ella no hay ventura,

Muy bien... ¢y nuestro negocio?
—Y los triunfos de la ciencia?
Eso es sublime, divino:

¢ Se extiende la Francia al Rin?,
¢hay republica en la Alhambra?
Pero, oye, por San Crispin,
¢y aquello que me acalambra?

¢no hay algo de omnipotencia
en el cable submarino?
iHonor a la inteligencial

Y tu, éno me abres camino?
—Lo que sorprende, en verdad,
segun todos convenimos,
es la infalibilidad
del Papa, que no admitimos;

Reniego de tanto cuento,

del Papa, el emperador,

de los hombres de talento,

y del cable y del vapor:

td, aunque me llames jumento,
Hablame sb6lo de amor.1%2

La infalibilidad pontificia se basoé en trece citas biblicas.5!

150 Guillermo Prieto, Obras Completas X1V, Poesia Satirica Poesia Religiosa. México, Conacul-
ta, 1995, pp. 190-191.

151 La proclamacion de la infalibilidad se encuentra declarada en la constitucion Pastor Aeter-
nus del Concilio Vaticano I (18 de julio de 1870). Dicha constitucién declara que las definiciones
del Papa sobre cuestiones de fe y moral, formuladas ex cathedra son infalibles 150 per se y
no por el consentimiento de la Iglesia. Esta declaracion es desenlace de un desarrollo doctrinal
que ha durado siglos. “Infalibilidad pontificia” en http://google/ogfs (Consultado el 13 de julio
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Inicio del conflicto politico-religioso en México, 1855

A partir de 1855 se iniciaron en pais una serie de enfrentamientos
entre liberales y conservadores que se unian al clero, situacion que
desencadend una guerra civil conocida como la Guerra de Tres Anos. Al
término de ésta, por el triunfo de los liberales, fue desplazado el grupo
conservador, el militar y el clero. Empero, los problemas que habian
dado origen al conflicto persistieron de tal forma que llegaron a su
culminacion en 1873.

En el periodo de la Reforma se inicié una nueva organizacion po-
litica y organica del pais bajo los postulados liberales. El propdsito prin-
cipal era establecer un estado fuerte que no estuviera bajo la influencia
de ningun poder, este seria totalmente autdonomo y republicano, con un
gobierno dividido en tres poderes: ejecutivo, legislativo y judicial.

Ademas, era necesario establecer y organizar diversas institucio-
nes que apoyarian estos proyectos. Se tenia especial interés en delimi-
tar el campo de accion en lo militar, en lo eclesiastico y en lo civil. Por
lo cual era necesario efectuar cambios en todas las areas del contexto
social, politico, econdmico, cultural, ideoldgico y aun en el religioso.

El poder se encontraba en manos de los terratenientes, los milita-
res y el clero, quien tenia gran poder econdmico, ademas de una total
influencia en lo espiritual de una sociedad mayoritariamente catdlica.
El clero seguramente habia educado a los que integraban los grupos de
poder.

El grupo religioso consideraba que tenia ganado el privilegio de
continuar impartiendo la docencia, ya que habia ofrecido a la sociedad
mexicana sus servicios en los siglos pasados, por lo que la poblacion vy el
gobierno debian respetar esa costumbre y mantener sus privilegios'®2.

Logrado el triunfo por la revolucion de Ayutla, el dictador Santa
Anna sali6 del pais el 9 de agosto de 1854. Se formo6 un gobierno inte-
grado con hombres reconocidos; el proyecto de nacion estaba pensado
y las acciones se fueron realizando sobre la marcha de los aconteci-
mientos. La buena voluntad y la esperanza de lograr establecer los

de 2013).

152 “Vaya un consejo del Obispo de Ledn Sr. Jesus Diez de Sollano y Davalos” quien opind se
debe “pagar el tributo de gratitud a la religion catdlica y a su sacerdocio, a quien todo lo deben”.
El Monitor Republicano, 26 de junio de 1873, p. 3.
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proyectos bajo los postulados liberales, era el acicate que los sostenia.
La realizacion de esas aspiraciones representd para los liberales un
gran esfuerzo y una lucha constante que tuvieron que desplegar en
todas las areas del vivir cotidiano, hecho que se aprecia a la luz de los
tiempos actuales, como un esfuerzo gigantesco. Ya que el pais estaba
estructurado bajo las 6rdenes del dictador y de los intereses de sus
colaboradores.

El grupo liberal organizé algunos cambios en las diversas areas
del gobierno, con lo que, probablemente, lesionaba a los grupos de
poder ya establecidos. El primer gobierno se inicié con la presidencia
interina del general Alvarez, quien integro a su gabinete a reconocidos
intelectuales. El licenciado Benito Juarez quedo al frente del Ministerio
de la Administracion de Justicia, donde empez6 a organizar el funcio-
namiento de la institucion, delimitando su campo de acciéon en todo lo
concerniente a los aspectos civiles, en los que se llegaron a involucrar
disposiciones de justicia. Se organizaron también las diferentes ins-
tancias que ostentarian la autonomia del Estado ante cualquier otra
institucion ya que, la disposicion fundamental para la correcta funcion
de estas dependencias, requeria que éstas no fueran influidas por otros
poderes ajenos a la propia institucion ni por el ejecutivo. Tampoco in-
tervendria ningun personaje, fuera cual fuera el titulo que ostentara y
mucho menos si pretendia imponer algun privilegio-especial. En ese
momento Juarez decretd lo que seria la primera ley de la Reforma,
siendo la Unica que le toca a él declarar; la llamada “"Ley Juarez”.

Con esta disposicion se suprimian los llamados tribunales espe-
ciales, que dependian del grupo militar y del clero. Estos desplegaban,
en ocasiones, funciones de justicia civil, y eran instancias que se habian
establecido por necesidades de otros tiempos, sin embargo, ya no ten-
drian representatividad en la nueva organizacion, pues esa responsa-
bilidad debia corresponder Unicamente a las autoridades civiles, las
cuales, ademas, no debian de aceptar ningun derecho o fuero que no
estuviera consignado en los codigos civiles.

Las nuevas reformas establecidas implicaban un beneficio para la
sociedad mexicana y el individuo en particular. Estas, no fueron acep-
tadas por los grupos militares ni por el clero, quienes consideraron que
esas disposiciones afectaban sus privilegios y bienes.
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A partir de este momento, esta inconformidad se convirtido en un
problema, mismo que fue transformado por el grupo conservador, el
militar y el clero en un conflicto religioso.

Los enfrentamientos con estos grupos, tuvieron una trascenden-
cia importante cuando participaba el clero, ya que, por diferentes vias,
este podia causar la pérdida de la tranquilidad espiritual en la sociedad.
A través de las excomuniones o de la influencia que desplegaba. De
aqui que la Iglesia continuara siendo un factor de control importante
en lo que respecta a la normalizacion y organizacion de la sociedad
mexicana del siglo XIX.

Este acontecimiento determind el inicio del conflicto entre la ins-
titucion religiosa y las civiles.
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Los religiosos franciscanos y la destruccion de su
convento, 1856

Una de las figuras del cuadro personifica a un religioso que porta
un habito de la orden de los franciscanos. Esto determiné la necesidad
de investigar el contexto historico de la época para buscar algun aconte-
cimiento en que hubiese participado ese grupo; suceso que justificara,
el haber seleccionado a este personaje para la escena

El gobierno habia comprobado que el clero mexicano apoyaba
directa o indirectamente los levantamientos armados de sediciosos
que, al grito de “fuero y religion” estaban creando serios problemas
de inestabilidad social en varias poblaciones. Estas revueltas causaban
obstaculos en la labor del gobierno, que requeria y deseaba estable-
cer un estado de paz y bienestar social con base en sus proyectos
liberales.

Uno de los acontecimientos relevantes de la época fue el decreto
de la ley Lerdo, el 25 junio 1856; ley en la que se disponia la desamor-
tizacion de fincas rusticas y urbanas en posesion del clero; ademas, se
habia ordenado en el articulo 15, que se permitia el ejercicio religioso
de cualquier culto. Esta ley aumento el conflicto ya existente entre las
dos instituciones, y causo gran alboroto, por lo que continuaron las
asonadas sin interrupcion.

En oposicion a este decreto, los religiosos de la orden regular
de los franciscanos integraron y apoyaron un levantamiento armado,
promoviendo la rebeldia y la desobediencia civil en todo el pais. Los
arzobispos de Guadalajara y de la Ciudad de México pidieron eliminar
esas leyes y recordaron a las autoridades que el concilio de Trento
disponia penas contra los que ocuparan los bienes de la Iglesia.

Aparte de estos sucesos, se descubrié una nueva conspiracion en
Puebla y se desterré a otras provincias a sus participantes, entre los
que habia diez doctores, treinta curas y siete jesuitas —uno de ellos era
fray Melgar, el provincial del convento de San Francisco de la Ciudad
de México. Hubo ramificaciones de esta conspiracion en Guanajuato,
San Luis, Michoacan, etcétera. En la capital fue sorprendido un grupo
de sediciosos en la Profesa, quienes fueron desterrados al interior del
pais.
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Se dio luz a nuevas leyes: el derecho a la propiedad privada y
la enseflanza. Sin embargo, el grupo inconforme continuaba su lucha:
aparecieron folletines amenazantes y se pronunciaron excomuniones.

El gobierno recibié informacion sobre otras juntas sospechosas
en los conventos de San Francisco, San Agustin, Santo Domingo y en
las casas cercanas a éstos, donde se reunian armas. El doctor Serrano
y el padre Miranda alborotaban al pueblo contra las autoridades.

Los altos mandos de la ciudad, fueron alertados de que, el 16
septiembre de 1856, se levantarian en armas los grupos disconformes.
La noche del 15 de septiembre, el Coronel Pagaza junto con Revillay la
Guardia Nacional sorprendieron a los conspiradores y aprehendieron a
frailes y sacerdotes y algunos jesuitas.

Por este, suceso se decretd la supresion del convento de San
Francisco, excepto la iglesia principal y sus capillas, y se nacionalizan
sus bienes, entregaron al arzobispo los vasos sagrados.

Este fue un hecho relevante que estremecio a la poblacion, saber
que el grupo franciscano y el gobierno se habian enfrentado. Lo que
determind la destruccion parcial del convento, era algo inédito y sorpre-
sivo, pues se habia afectado por primera vez en la historia de México,
uno de los bienes de la Iglesia mas representativos, del lugar.

Por esta razon, muy probablemente, el acontecimiento quedo
grabado en la memoria de la poblacion y dio lugar a que, varios afnos
mas tarde, posiblemente Parra pudo haberse enterado de este suceso,
y por ello decidiera plasmar en su cuadro al religioso Franciscano, de
ésta orden religiosa que participd directamente en el conflicto Iglesia-
Estado.

Con base en este antecedente, la figura del religioso franciscano,
-une esta obra- al contexto historico y particular de México.

En 1856 se demolio parte del convento de San francisco para abrir
lo que seria la calle Independencia, tal disposicion fue comentada por el
gobernador de la Ciudad de México, Ezequiel Montes, quien declaro “los
muros de los monasterios y la republica se estremecieron”®3,

Ramirez Aparicio, en su obra Los conventos suprimidos en México,
sefalo:

153 Meéxico a través de los siglos, p. 176.
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“el suceso dio abundante pasto a la prensa y a las conversaciones,
tuvo un eco prolongado en toda la republica”%.

En diciembre de 1863, el director de pintura de la Academia de
San Carlos, el maestro espafiol Pelegrin Clavé, pronuncié un discurso a
los alumnos premiados, en el que recordé la destruccién del convento
de San Francisco, ocurrida el 16 de septiembre de 1856.

El que se hubiese recordado este suceso siete afios después de
haberse presentado, nos lleva a pensar que el acontecimiento si per-
manecio en la memoria de la sociedad y aun estaria presente por largo
tiempo. Clavé se refirid a este suceso diciendo:

“Voy hablaros de la pintura cristiana que venida de Europa encontré
en México, un suelo propicio... no es justo, indicar la introduccion del
arte en México diria en la América, sin recordar... al primer plantel
de pintura cristiana que existié en el nuevo mundo. Hablo del V. Fr.
Pedro de Gante humilde e ilustre lego del -destruido convento de
San Francisco- de esta capital”!*>. [énfasis mia].

Este evento penetré profundamente en la conciencia ciudadana
y se manifestd en la sociedad a través de multiples expresiones de la
cultura, como la historia, el periodismo, y el arte.

Contexto historico de México La Reforma, 1855-1861

El periodo de la Reforma marcé el transito a un ambiente de va-
riados cambios, a un nuevo orden con diferentes significados, para una
sociedad que, tal vez, veia muy lejano el poder acceder a instituciones
y politicas nacionales que respaldaran los derechos individuales con el
fin de establecer la esperada igualdad, legalidad, civilidad y libertad
individual. La lglesia Catdlica y los conservadores se sintieron heridos
por esas politicas y por ello se dispusieron a resistirlas. El gobierno
exigia a los empleados civiles que juraran cumplir todas las leyes cons-
titucionales, lo que generd continuos levantamientos armados?*®®.

154 D. Manuel Ramirez Aparicio, Los conventos suprimidos en Méjico. Estudios biograficos,
y arqueolégicos. Aguilar e lIriarte, editores Méjico. Imprenta y Libreria de J.M. Aguilar y Ca.,
primera calle de Santo Domingo No 5. 1861. Pp. 380 a 390 XXVII Un pronunciamiento.

155 Manuel Romero de Terreros, Op. cit. pp. 360-364.

156 Gobernar sin mayoria, Maria Amparo Casar e Ignacio Marvan Laborde (coord.) México,
Taurus- CIDE, 1987, pp. 9-46.

95



Al respecto, Emilio Rabasa dice que mientras la autoridad civil
no alcanzaba a integrar y establecer sus propuestas, la autoridad ecle-
siastica sentia el peligro que a la larga traeria para ella la organizacion
constitucional del pais; pues si bien esta no lograba definirse y menos
arraigar, de cada uno de los intentos fallidos nacia una idea nueva, lo
que hacia pensar a la Iglesia que el pais acabaria por madurar en forma
radical. Por esta razon, la institucion religiosa se dedic6 a combatir
la organizacion constitucional, usando “todas las armas, las buenas y
las malas, las cristianas y las heréticas” siendo una de las favoritas y
mas eficaz la de presentar como incompatibles el catolicismo y el libe-
ralismo, para hacer inseparables el sentimiento religioso y la filiacidén
politica®’.

Otro problema fue la instruccidon educativa, situacion que no se
habia modificado. En esta area, ya en 1821, en el periddico La avispa
de Chilpancingo, Carlos Maria Bustamante public6 un articulo titula-
do “Cartas de un viajero en México” en cuya carta 21 declaraba lo
siguiente:

“Ayer 9 de mayo de 1821 el Congreso tomo la resolucion de no
hacer novedades en el barbaro sistema de estudios de nuestros
mayores y en el perdedero de tiempo que se tiene en la Universidad
de México”1%8,

Eran los afios en que “el clero daba a conocer las 6rdenes del
Papa Leon XlI, él conminaba a las colonias americanas a regresar a la
obediencia del muy catélico rey Fernando V11719,

En 1833, el liberal GoOmez Farias cred la Direccion General de
Instruccion Publica. Esta dependencia da origen a los Institutos de Toluca
y de Oaxaca con preparacion laica. En 1840, Guillermo Prieto, destacado
liberal, afirmaba que "nuestra actual ensefianza es un atrasado sistema
en la instruccion publica”® ademas, sefialé que se debia ensefar “ma-
terias utiles y quitar de la ensefianza el sabor monacal™®*.

157 Daniel Cosio Villegas, La Constitucion de 1857 y sus criticos, México, SEP, 1973, pp. 82-
85 (Setentas, 98).

158 Anne Staples, Educar. Panacea del México independiente, México, El Caballito, 1985, p.
13.

159 Las relaciones Iglesia-Estado en México, México, Espacios Laicos, 1991. p. 28.

160 Mclean, Malcolm. Dallas. Vida y obra de Guillermo Prieto, México, El Colegio de México,
1960, p. 161.

161 Ibidem, p. 57.
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Los discursos que exponia el clero en los pulpitos, en los afos
previos a la Reforma, y que se conocen gracias al trabajo de Brian
Connaughton, permiten valorar y conocer la forma en que los reli-
giosos se acercaban a la poblacion y la manera como trasmitian su
influencia e ideologia, segun la intencién de sus mensajes.

Connaughton presenté un estudio sobre la sacralizacion de lo ci-
vico, donde es posible apreciar como se presentaban algunas imagenes
religiosas en las disertaciones, civicas y patrioticas en Puebla (1827-
1853). En uno de los sermones pronunciados por José Barreda cura a
en Pahuatlan Puebla, decia “en la independencia triunfamos a la par de
la tirania e irreligiéon”®2. El obispo Francisco Pablo Vazquez, sugeria en
1838 a los feligreses:

”que los mexicanos no habian sobrellevado adecuadamente su
pacto con el Sefior”, y que hacia falta un nuevo esfuerzo, la ex-
piacion de culpas, y busqueda de la intercesion de la Virgen de
Guadalupe. Era necesario “desenojar a Dios” [en momentos en que
amenazaba al pais la guerra con Francia.] [...] “"debemos contribuir
todos; el que tenga proporciones con su dinero, el joven con su
valor y fuerzas, el eclesiastico y la religiosa con sus oraciones, y el
viejo y la mujer con dirigir la opiniéon y todos con la obediencia a las
autoridades eclesiasticas reconocidas”®3.

La concepcion que Ramirez de Arellano tenia sobre la indepen-
dencia trascendia lo meramente secular. Las victimas de la gesta patria
habian derramado una sangre “tan fecunda como los primeros martires
de la fe”. El orador concebia la Independencia del claroscuro cristiano
en que hasta los actos humanos mas nobles, y “mas favorecidos por
Dios”, participaron del pecado original ...incluso el inmortal Hidalgo era
susceptible de que:

“un fuego material sea su verdugo. [...] y aunque con las aguas de
la penitencia hayan lavado todas las manchas de su alma,... debian
pasar por las penas del purgatorio; [...] en esa carcel [...] esperan
que nosotros les prestemos los auxilios. [...] los veriamos [...] en
calabozos cargados de pesadas cadenas, envueltos en llamas es-

162 Estado, Iglesia y Sociedad en México. Siglo XIX, 6p. cit., p. 230. ya esta antes Pag. 129
Matute.
163 Brian F. Connaughton, “La sacralizacion de lo civico: La imagen religiosa en el discurso
civico-patridtico del México Independiente. Puebla (1827-1853)” en Estado, Iglesia y Sociedad
en México. Siglo XIX, Alvaro Matute, Evelia Trejo y Brian Connaught (coordinadores) 6p. cit.,
p. 231.
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pantosas. [...] [El predicador pedia a la ciudadania] “se volcara un
caudal en ejercicios de piedad, misas, oraciones, mortificaciones e
indulgencias en pos de la salvacién de los patricios”4.

Estas citas tienen el objetivo de mostrar unos ejemplos de como
exponian, y ensefaban en los pulpitos, método que ha seguido por
muchos afos la lIglesia; desde luego, bajo diferentes contextos e
intencionalidades.

Durante la Reforma, la monarquia y la Republica Restaurada, los
nacimientos, bautismos, matrimonios y defunciones eran inconcebibles
sin la intervenciéon del clero, lo que todavia es hoy necesario para una
gran parte de la sociedad. En aquellos tiempos, estos aspectos genera-
ban un peso moral en estas familias, incluidas las que militaban en el
liberalismo o conservadurismo, fueran puros o radicales.

El Imperio de Maximiliano de Habsburgo, 1864-1867
su relacion con el Vaticano y la Iglesia catdlica en
México

Considerando que la instalaciéon de la llamada segunda monarquia
en México fue apoyada abiertamente por el grupo conservador y por el
clero mexicano.

Ha llamado la atencion que durante ese periodo también se
presentaran serios conflictos con la Iglesia Catdlica, tal como habia
sucedido con el gobierno republicano, establecido por el grupo liberal.

Durante el Imperio de Maximiliano continuaron vigentes algunas
disposiciones liberales que habian sido promulgadas durante el periodo
de la Reforma, las que habian sido rechazadas por la Iglesia.

Para llevar a cabo un acercamiento al periodo de la invasiéon
francesa, consideré conveniente emplear los intercambios epistolares
y documentos del archivo secreto del Vaticano®®, los que, a partir del
documento 47, permiten conocer los esfuerzos realizados por el grupo
conservador y el clero mexicano. Fue a fines del siglo XX, que se co-
nocieron los documentos secretos de esta institucion, los que incluyen

164 Ibidem, Estado, Iglesia y sociedad Matute.... pp. 236-237.
165 Del Archivo secreto Vaticano La Iglesia y el Estado mexicano en el Siglo XIX. Coordinador
Luis Ramos. México, UNAM, Secretaria de Relaciones Exteriores.1997 pp. 6-31.
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detalles de los eventos y la secuencia de ellos, inclusive podemos con-
siderar que estan expuestos, casi por voz propia de los participantes.

En el Archivo secreto del Vaticano, se encuentra parte de la
correspondencia del arzobispo Pelagio Antonio Labastida y Davalos,
quien, en el documento 50, expresa su contento por la entrada de los
franceses a México'%6. Cuando monsefior Labastida pas6 a formar parte
de la junta de gobierno, constato que Forey no queria derogar -las leyes
liberales, ademas, el francés auspicio la libertad de cultos y la apertu-
ra de dos templos protestantes subvencionados por el tesoro publico
(cf.doc.93- sumario 1%7); con esta informacion, monsefior Labastida
protestd ante las autoridades, por lo que posteriormente fue retirado.
En el documento 611%8, el ministro de Negocios Extranjeros de Francia
informd que los beneficiados por la enajenacion de los bienes de la
iglesia fueron los negociantes extranjeros, lo cual fue comunicado a los
arzobispos mexicanos que se habian quejado y habian informado a los
superiores del Vaticano que si Forey era malo, Bazaine habia resultado
peor ante las negociaciones de la Iglesia, por ello decian:

“por esta desgracia nunca lamentaremos bastante, todo sali6
fallido.”1¢°

En 1865, los acuerdos que serian tratados por Maximiliano y
el nuncio Méglia, enviado del Papa, fracasaron. El emperador estaba
iracundo porque se utilizaba una doble medida con el pais, una posi-
cién con las naciones europeas y otra con las americanas. El Vaticano
aceptaba que en Espafna, Austria y Francia existiera libertad de prensa
y educacion, donde ellos algo intervenian. En su posiciéon imperial,
Maximiliano se equiparaba con igualdad a los reyes europeos, por eso
defendia los cambios econdmicos y juridicos que este pais debia tener
en sus relaciones con la lglesia, y que estas fueran semejantes a las
que tenian las naciones civilizadas.

El monarca decididé enviar una carta al Vaticano, exponiendo su
proyecto del concordato y refiriendo sus inconformidades. El ministro
de Relaciones de México, envido una carta a Roma el 9 de marzo de

166 Ibidem, p. 23.
167 Ibidem, p. 24
168 Ibidem, p. 25.
169 Ibidem, p. 25.
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1865, donde expuso cargos contra el nuncio Méglia, quien comento al
emperador y a los ministros que él no tenia facultades para discutir el
documento que Maximiliano le presentd, por lo que el enviado del Papa
se rehuso a dar su aceptacion.

Esta carta fue contestada por el titular de la Secretaria de Estado
de la Santa Sede, quien rechazaba enérgicamente el escrito. La razén
expuesta sefialaba que el documento de Maximiliano no se ajustaba
a la verdad, ya que afirmaba que el Santo Padre habia negociado
con Maximiliano a su paso por Roma, sobre los asuntos religiosos de
Meéxico, ademas, insinuaba que, en esa comunicacion, se contaba con
la anuencia del Pontifice'”. La Secretaria del Vaticano le sefialé que
tendria que tomar medidas para poner a salvo, de cara al mundo, al
jefe de la Iglesia. El emperador recibio copia de la carta que contestaba
sus peticiones el 9 de marzo de 1866, y entendio las intimidaciones?’®.

Maximiliano estaba inconforme con los derechos seleccionados
que la Santa Sede otorgaba al pais, asi como con el trato desigual que
le ofrecia el Vaticano. Pues los religiosos, antes que todo, defendian
sus derechos sacrosantos, expresados directamente o con un lengua-
je diplomatico que los demas debian entender'’?. Esta desavenencia
marco un serio conflicto entre el Habsburgo y el Vaticano que no logré
superarse.

En 1867, Carlota, esposa de Maximiliano, se dirigio al Papa Pio IX
para pedir ayuda armada contra Juarez. La cabeza de la Iglesia le negd6
su ayuda, porque en Europa se habia prohibido a los catdélicos participar
en la vida politica italianal’.

En México se agudizo la situacion. Napoledn retird su ejército de
Meéxico y el 19 de junio de 1867, Maximiliano fue fusilado.

Los acontecimientos continuaron creando otros conflictos. En
1870, el Papa convoco al concilio Vaticano I, donde proclamo la infa-

170 Ibidem, p. 29.

171 Ibidem, p. 31.

172 Ibidem, pp. 6-31.

173 El enfrentamiento abierto entre el papado y el Estado liberal italiano conllevo la prohibi-
cion papal a los catdlicos de participar de forma constructiva en la vida politica del pais, actitud
que se extendié en menor medida a muchos catélicos de otros paises europeos. Esta situacion
fue un conflicto permanente en las relaciones entre la Italia unida y la Iglesia, se resolvio hasta
mucho después de morir Pio IX, con los pactos de 1929 entre Pio XI y Mussolini. La rigidez e
intolerancia de que hizo gala la Iglesia bajo el pontificado de Pio IX debilité sus posiciones en
toda Europa, favoreciendo la extension del anticlericalismo y la asuncién de posturas oficiales
beligerantes contra la Iglesia. “Pio IX” en oracionyliturgia.archimadrid.org/2009/.../pio-ix-pa-
pa-1792-1878-2/ (Consultado el 23 de febrero de 2014).
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libilidad papal, la cual caus6é inconformidades en México y en varios
paises europeos. Pio IX se rindié ante Garibaldi, quien lo confind hasta
su muerte en el Vaticano'’“.

El mejor resumen y conclusion que tenemos sobre los conflictos
que se establecieron entre Maximiliano y la Iglesia la encontramos en
la reflexion presentada por Patricia Galeana:

“Las relaciones entre Maximiliano y la Iglesia mexicana no pudieron
ser mas desafortunadas. El clero esperaba tener en el emperador
a un aliado incondicional; el emperador deseaba ver en la Iglesia a
una entidad subordinada a su criterio. Maximiliano pensaba en el
clero como un apoyo politico y la Iglesia pensaba en el emperador
como un representante de su propia politica. La pugna de intereses,
la disparidad de concepciones politicas y el alejamiento en los pro-
poésitos se hicieron evidentes en todo momentot’s.”

Cuestion aparte, en 1865, Maximiliano de
Habsburgo ordend a Pedn Regil, de la delega-
cion de México en Roma, comprar copias de las
obras que el emperador admiraba: Autorretrato,
de Rembrandt; Autorretrato, de Van Dyck;
La vision de Ezequiel de Rafael; Rubens, de
Tiziano, y Galileo, de Justus Susterman. El 27

de octubre del865, Maximiliano preguntaba a

Galileo
Reqil si ya estaban las copias?’. Justus Susterman, 1636

La Republica Restaurada, 1867-1873

La reforma liberal marcé la pérdida del poder politico y eco-
noémico de la Iglesia Catdlica. Sin embargo, su ascendiente sobre la
sociedad, poco se alterd, ya que su influencia se trasmitié a través
de las normas morales de convivencia, de costumbres y de creencias
que habian sido establecidas siglos antes; esto ayudd a que la religion
catdlica persistiera en nuestro pais, hasta la fecha.

174 Lopez Gallo Pedro, Relaciones diplomaticas entre México y la Santa Sede, y la Sante Sede.
México, Novaro, pp.48-50. Completarla. Ver biblioteca central.

175 Patricia Galeana de Valadés Las relaciones Iglesia-Estado durante el segundo imperio.
México, IIH-UNAM, 1991 Pag. 181

176 Acevedo Valdés, Esther: Las bellas artes y los destinos de un proyecto imperial: Maximi-
liano en México, México, FFYL-UNAM, 1995, p. 138.
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Con el quebranto del poder que tuvo el clero, este adoptd ciertas
estrategias para continuar su permanencia en el poder y conservar sus
intereses. Las medidas fueron varias, el cotidiano adiestramiento de la
sociedad desde el pulpito, la ensefianza en las escuelas doctrinales y
la informacion que los religiosos transmitian por medio de la prensa.
Epoca en fue posible apreciar la afiliacién politica de los escritores,
cuyos articulos informaban, atacaban o distorsionaban las noticias de
los opositores!’”. Como se puede ver en el Apéndice I, a dieciocho afos
de haber transcurrido el periodo de la Reforma, los enfrentamientos
con la iglesia continuaron. La tension social fue percibida durante toda
la etapa estudiada, generada tanto por los enfrentamientos y asonadas
que estuvieron presentes en el pais, como por la informacion que la
prensa presentaba sobre los frecuentes problemas que afectaban tanto
a liberales, como a los conservadores y al clero, por las disconformida-
des tanto: politicas y de indole religioso que se presentaron durante la
Reforma, el Imperio y la Republica Restaurada. Pues, tal como afirma
José Emilio Pacheco, es interesante observar que:

“los libros del siglo XIX, fueron los periddicos”."®

En este contexto historico y en las épocas referidas se encontro
Felix Parra.

177 Estado, Iglesia y Sociedad en México. Siglo XIX, México, Porrua, 1995, pp. 325-326.
178 Pérez Gay, Rafael: “Avanzaba el siglo por su vida Manuel Payno” en Del Fistol a la Linter-
na..., p. 179.
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Conclusiones Finales

El objetivo del presente estudio fue valorar desde el punto de vista
de la historia del arte el cuadro de Félix Parra: Galileo en la Universidad
de Padua demostrando las nuevas teorias astronémicas.

Asi también identificar y definir la intencionalidad que tuvo el
pintor de seleccionar los personajes de su cuadro. Esta investigacion
la realicé con el método deductivo; inicié con la busqueda, seleccion,
y recopilacion de informaciones bibliograficas y hemerograficas sobre
acontecimientos generales y particulares sucedidos durante la segunda
mitad del siglo XIX en México, con el fin de hallar datos relacionados
con la obra de Parra. Del cuadro aprecié su armonia, belleza y com-
posicion. El conjunto me produjo una curiosa inquietud por resolver la
duda que la escena me planted, considerando el asunto que describe
el titulo del cuadro. De los datos encontrados se integraron algunos
de los antecedentes histéricos de cada uno de los personajes y de la
informacién periodistica, el objetivo fue localizar la presencia de estos
individuos en el contexto histérico del pais. Todo esto para conocer ¢en
qué sentido, y por qué el autor, utilizé el significado simbdlico de estos
protagonistas? Galileo Galilei, y el religioso franciscano.

Tal incertidumbre aumenté, al no encontrar ningun informe en el
pais sobre alguna representaciéon del astronomo en la plastica mexica-
na; ni registro de que fuese celebrado el cientifico y astrénomo en el
contexto histdorico del pais. El religioso pertenece a una de las 6rdenes
que representan a la Iglesia.

A Galileo se le han adjudicado dos interpretaciones simbdlicas,
una como el hombre que simboliza a la ciencia y otra, como la persona
que tuvo un enfrentamiento con la Iglesia Catdlica por sus investigacio-
nes astrondmicas. Por esto, se ha utilizado su figura como simbolo para
todas aquellas personas o instituciones, que han tenido un conflicto con
la Iglesia, - cualquiera que fuera la causa que lo origine-.

El analisis formal de esta pintura revel6 que la integracién y co-
ordinacion de todos los elementos pictéricos, lograron trasmitir en la
escena la intencionalidad del pintor en relacion al asunto del cuadro,
por lo que, se le ha considerado una obra plastica excelente. Esta ha
merecido la atencién de varios autores que comentaron diversos aspec-
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tos del lienzo. Las dos primeras criticas sobre la obra, fueron publicadas
después de gque se presento el cuadro en diciembre de 1873 y fue pre-
miado en enero de 1874. Estos escritos fueron localizados durante la
investigacion: se encontraron cuatro opiniones en total en el siglo XIX,
una en el siglo XX y una en el XXI. Las dos criticas iniciales no habian
sido conocidas, hasta el presente estudio. En todos estos informes se
refirieron en alguna forma, al conflicto que tuvo Galileo con la Iglesia
Catolica.

Al realizar el estudio pre-iconografico del cuadro, permitié iden-
tificar que el religioso portaba un habito de la orden de los francisca-
nos. Con base a esta particularidad, se decidié investigar, ¢por qué
representd Parra un franciscano en su lienzo? Esta seleccion nos lleva
a recordar, que en la mayoria de los cuadros que han interpretado la
figura de Galileo, se le ha presentado: exponiendo sus investigaciones,
descubrimientos o cuando se encontraba en su proceso condenatorio.
Los grupos religiosos que con él se encuentran en esos lienzos, en
mayoria pertenecen a las 6rdenes de los jesuitas o dominicos.

Durante la investigacion encontré que la orden religiosa de los
franciscanos en México, tuvo un serio y trascendente conflicto que
desencadend un enfrentamiento entre la Iglesia y el gobierno en 1856,
acontecimiento que tuvo trascendentales consecuencias en la iglesia
mexicana; lo que fue registrado en la historia, suceso que podria ser re-
cordado a través del religioso franciscano representado en la escena.

Este antecedente, sobre el conflicto que tuvo esta congregacion
permite unir el cuadro al contexto histérico de México. En esa época
se fueron limitando las funciones de la Iglesia Catdlica la que dejo de
intervenir en los asuntos del gobierno, se preciso su participacion en lo
economico y perdieron prebendas y bienes que tenian. Se restringio su
campo de accion en lo relacionado a los aspectos sociales, lo cultural
lo educativo; se establecio la laicidad del Estado y la libertad de cultos.
Para que atendieran con prioridad lo referente a los aspectos religiosos.
Todos estos hechos permitieron, conocer algunas de las causas que
dieron origen a los frecuentes enfrentamientos entre la Iglesia y el
Estado.

El inicio del conflicto en México, entre Iglesia-Estado esta precisa-
do en la historiografia localizada, lo que, permitié conocer los siguientes
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hechos: a partir de noviembre de 1855 se inicio la organizacion de va-
rias instituciones, por parte del gobierno liberal entre ellas el Ministerio
de Justicia. En especial en esta corporacion publica se requeria que se
evitara la intromision de cualquier poder externo a estas dependencias.
Estas nuevas disposiciones fueron rechazadas por la institucion religio-
sa, dando inicio a los enfrentamientos entre la iglesia y el gobierno, esta
situacion llego a su culminacion cuando fueron integradas las Leyes de
Reforma a la Constitucion vigente, el 25 de septiembre de 1873. Este
dato y otros sucesos conflictivos que se presentaron en diversas areas,
desencadenaron varios y frecuentes oposiciones entre el Estado y la
institucion religiosa durante 18 afos. Acontecimientos que motivaron la
seleccion del titulo de la tesis:

Respuesta pictdrica de Félix Parra al conflicto Iglesia-Estado en 1873.

La calidad reconocida de la obra estudiada, me permitié com-
pararla con cuatro pinturas realizadas en Europa a mediados del siglo
XIX. De las cuatro pinturas seleccionadas el cuadro que muestra varias
semejanzas y algunas diferencias con el de Félix Parra, -es para mi- el
realizado por Cesare Cantagalli. Este presenta al cientifico exponiendo
sus teorias al religioso, que las recibe con interés y agrado a diferencia
con el cuadro de Parra, que permite apreciar en la fisonomia del fran-
ciscano una evidente contrariedad y rechazo a las ensefianzas recibidas
por Galileo Galilei. En las actitudes que muestran los religiosos repre-
sentados en cada cuadro podemos apreciar la intencionalidad que tuvo
cada pintor.

Los cuadros que se realizaron con temas de historia a mediados y
finales del siglo XIX, fueron apreciados al presentar un nuevo discurso
ideoldgico. Se iniciaba en el pais una nueva sensibilidad para estimar
estas obras, situacion que coincidioé con la época, en que, la sociedad
mexicana vivié unos afilos muy conflictivos por la invasion extranjera,
por lo que, al término de ésta se inicié el propdsito de reafirmar su
identidad al recuperar su territorio, surgia un sentimiento nacionalista
que se enfocO a valorar y resaltar el amor al pais a su historia, sus
costumbres o de los recientes acontecimientos que impresionaban a la
poblacion.
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La Academia Nacional de Bellas Artes a partir de 1867 ostento
ese nombre, lugar donde se formaban los jovenes artistas en variadas
ramas del quehacer artistico. El cuadro de Parra fue una de las primeras
obras que se integraron al cambio iconografico y tematico, que se fue
realizando y desarrollando en la segunda mitad del siglo XIX.

Todas estas situaciones apoyaron el surgimiento de una posi-
cion laica que se fue estableciendo. Varios intelectuales de la época,
a mediados del siglo, propusieron que las obras artisticas presentaran
nuevos temas o de la historia nacional.

Otros valores fueron integrados a las pinturas de historia, en esos
anos se considerd importante lo que dicen las obras, porque de esta
manera trasmitian ideas y asi lograban integrar una narracion al asun-
to, donde se podia ademas utilizar un lenguaje metaforico, a través de
objetos y personajes que lograron establecer nuevos conceptos e ideas.
Debe tomarse en cuenta que esta forma de expresarse pertenece a un
tiempo concreto y por lo tanto puede perder su vigencia comunicativa.
Sin embargo esa informacion puede activarse al conocer el contexto
historico de la época, y recurrir a los escritos de los intelectuales de
entonces; ademas de reunir la informacion del lugar al que pertenece
la obra, como se llevd a cabo durante la investigacion. Con esos datos
y tomando en cuenta los componentes formales de la pintura, el artista
logro e integré una escena, que se convierte en un discurso ideoldgico,
iniciandose entonces una nueva forma de apreciar y valorar esas nuevas
realizaciones plasticas.

Todos los eventos que se registraron durante la investigacion se
gestaron durante el periodo de la Reforma, donde los problemas fueron
frecuentes y variados, estos se expresaron en todo el contexto de la
epoca como fue en: lo politico, econdmico, social, cultural, ideoldgico y
lo religioso. Muchos de estos conflictos fueron desencadenados o propi-
ciados por los contendientes politicos de entonces: los conservadores y
los liberales, en donde ademas participo indirecta o directamente el cle-
ro; todas estas circunstancias referidas, participaron en el surgimiento
de un nuevo cambio ideoldgico, iniciandose entonces una nueva forma
de apreciar y valorar esas nuevas realizaciones plasticas.

El clero habia establecido una absorbente influencia en casi la
totalidad de la poblacion mexicana, dirigiendo su vida y su pensamiento
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hacia una vida promisora de un mundo eterno en el mas alla. Con base
en esas creencias la institucion religiosa sefialo a la poblacion que tenia
la obligacion de no seguir ni apoyar al grupo liberal, ni a su gobierno,
porque serian excomulgados, maxima pena de la Religion Catdlica. Los
conflictos que surgieron entre el Estado y esta institucion represen-
taron uno de los mayores problemas para la sociedad en esos afos,
que reacciono en diferente forma y grado a tales circunstancias ya que
afectaban sus creencias religiosas, su moral y su integridad espiritual.

El cuadro en estudio, se realizé en el periodo en que se fortalecio
el Estado tanto en Europa como en América, asi también sucedio en
México. Uno de los hechos que fortalecio la formacion de los gobiernos
liberales, fue que en varios de éstos, llevaron a cabo la separacion y la
delimitacion del campo de accion de la Iglesia Catdlica y se le impidio
el poder intervenir en las areas que ella se habia involucrado paulati-
namente durante tres siglos. La influencia de esa institucidon sobre la
poblacion del pais fue a través de las creencias por ellos ensefados,
su vida personal cotidiana, en sus decisiones, su preparacion y su
pensamiento.

El Estado logré delimitar a la institucion religiosa, al integrar las
Leyes de Reforma, el 25 de septiembre de 1873 a la Constitucion vigen-
te, como ha sido referido; con lo que llega a su culminacion el conflicto
Iglesia- Estado que vivio la sociedad mexicana durante 18 afos.

Los datos obtenidos durante la investigacion permitieron, estable-
cer la hipodtesis de la tesis, sobre la interpretacion simbdlica de la obra,
en la cual se coloca a toda persona o institucion que tenga conflictos
con la Iglesia Catdlica, como sucedidé en México entre 1855 y 1873.

La presentacién de la obra de Parra a fines del afio de 1873, a
mi parecer, fue un verdadero acierto ya que la escena de esta obra
coincide y se relaciona con el discurso del cuadro; y las situaciones de
problemas que se presentaban entre el Estado y la iglesia.

Parra utilizé el recurso de la analogia histoérica, al elegir a los in-
dividuos simbdlicos que participaron en un acontecimiento del pasado,
cuando se desencadend el conflicto entre Galileo y la Iglesia Catdlica,
para asi referirse a un hecho contemporaneo. Seguramente el pintor
selecciond el simbolismo de esos protagonistas para expresar sus in-
quietudes sociales, en relacidén a la serie de hechos conflictivos que se
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presentaron en México, entre la Iglesia y el Estado de 1855 a 1873.
Estos sucesos eran faciles de recordar con la presencia de los dos
personajes representados en el cuadro.
Considero, que el pintor mostro su intencionalidad de representar
en la escena una interpretacion de la realidad social que vivio su pais 'y
de la cual él fue un contemporaneo expectante.

Aportaciones a la Investigacion

a).- La informacion sobre el lugar de origen de Félix Parra y la realizacion
de sus primeros estudios de pintura, fueron presentados en un articulo
periodistico de 1883. Estos datos han sido aceptados y divulgados por
todas las personas que se han referido al pintor; datos que merecian
al inicio de la investigacion ser corroborados. Respecto al lugar de ori-
gen sefalado, busqué en los Archivos de la Ciudad de Morelia donde
no encontré ningun dato personal de Parra o de un familiar cercano.
Quedando un interés para continuar dicha investigacion.

b).- Localicé las dos primeras criticas hechas al cuadro de Félix Parra,
publicadas en dos periédicos de 1874. Estos informes permiten tener
actualmente un conocimiento mas completo sobre la fortuna critica de
la obra.

c).- Localicé la publicacion de la discusion generada en 1873 entre los
diarios opositores E/ Siglo Diez y Nueve, periédico liberal, y La Voz de
Meéxico, conservador, que duré 3 meses. Las opiniones fueron opuestas
y estas surgieron al declarar el periédico La Voz, el dia 11 de julio
de 1873: “de Copérnico, le diremos que la iglesia romana nunca ha
condenado como herético el sistema de aquel sabio astronomo”.

La discusion continuo con la presentacion diaria durante tres me-
ses de estos articulos por parte de estos dos diarios. Ellos se refirieron
ademas al proceso que la Santa Inquisicion sometié al Astronomo, por
la declaracion de sus teorias. Disintieron también, sobre otros puntos,
como lo que publicoé E/ Siglo Diez y Nueve: "Se sostiene por La Voz, que
el estado debe estar sometido a la iglesia”. Editorial, del 9 de agosto de
1873.
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A través de estas publicaciones fue posible apreciar algunas de
las opiniones que prevalecian en la época en relacion a Galileo Galilei.

Este hallazgo periodistico posiblemente dejé la figura del astré-
nomo en la memoria de los individuos que leyeron o hubieran oido
comentarios de dichos articulos. Este personaje que ocupd un lugar en
los articulos de los peridédicos durante 3 meses, poco tiempo después
apareceria en el titulo del cuadro objeto de nuestro estudio.

Los datos encontrados al inicio de la investigacion fueron trascen-
dentales para senalar el camino a seguir y definir los temas a tratar en
la tesis.

Fue muy satisfactorio haber encontrado las anteriores referen-
cias, y que dicha informacion puede guiar y ayudar a planear nuevas
investigaciones.

Los informes reunidos durante la investigacion, permitieron
considerar que el cuadro titulado Galileo en la Universidad de Padua
demostrando las nuevas teorias astronOmicas, de Félix Parra resume
en tiempo y espacio el conflicto Iglesia - Estado que se inicia en 1855y
concluye en 1873.

El pintor expreso, a través del significado simbdlico de los dos
unicos personajes representados, los enfrentamientos sucedidos du-
rante dieciocho afos entre la Iglesia y el Estado, cuando las Leyes de
Reforma establecieron sus funciones y limites de esa institucion.

Nuevamente me uno a lo sefialado por Angélica Velazquez:

“Sin embargo estoy convencida de la polivalencia simbdlica de la
obra de arte y desde ese punto de vista, reconozco la multiplicidad
de interpretaciones que las obras pueden sugerir y las futuras apre-
ciaciones que la historia del arte puede ofrecer”.
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Apéndices

Apéndice 1
Prensa mexicana.

La informacién periodistica que se presenta a continuacion!’® es una
pequefia muestra de las variadas opiniones que los periodistas liberales y con-
servadores —que junto con algun participante clero- exponian en sus articulos
los aspectos que querian informar al pueblo, muchas veces denostando a los
diarios opositores. En esa época ellos utilizaban los diarios como un instru-
mento de propaganda para exponer su ideologia o intereses. Los escritos iban
dirigidos a lectores que de ningin modo podian conjuntarse en un solo bloque
social. Ademas, debe tenerse en cuenta que las noticias eran breves y estaban
dirigidas a sefalar los aspectos que interesaban a los grupos politicos que los
publicaban. En algunas ocasiones se presenta la noticia como fue publicada,
por la importancia de la misma, y otras veces solo se mencionara su titulo
para dar a conocer su contenido. Sera esta una forma para poder evaluar
el ambiente que predominaba y de esta forma poder considerar la posible
apreciacion que dichas notas pudieron causar en la sociedad de la época.

El diario E/ Siglo Diez y Nueve dirigi6 sus reclamos a las acciones
realizadas por los conservadores y el grupo catélico, quienes calumniaban
constantemente la actuacion del gobierno y de las instituciones, quienes en
ocasiones, llegaron a proponer a la poblacién que no cumpliera las leyes cons-
titucionales, muy especialmente, las de Reforma, que estaban en contra de la
religién, recordandoles que podian ser reos de excomunién. Ademas, los con-
servadores y el clero protestaban porque los sacerdotes eran continuamente
presionados por las disposiciones civiles establecidas.

El periodico catélico y conservador La Voz de México se dirigia a la sociedad

179 Parte de esta informacion se obtuvo de Publicaciones periédicas mexicanas del siglo XIX.
1856-1876, parte 1, Fondo Antiguo de la Hemeroteca Nacional de México, México, UNAM, 2003.
Este material contiene 500 titulos de 1856-1876, donde se incluyen los dos diarios de mas larga
vida: El Siglo Diez y Nueve (1841-1896) y El Monitor Republicano (1844-1898). La Hemeroteca
Nacional resguarda 276 colecciones importantes de la actividad periodistica del siglo XIX sobre
la cultura de la época; por medio de estas informaciones es posible conocer de primera mano
las inquietudes que se daban a conocer en ellas, en las areas de lo politico, econémico, social,
cultural y religioso. El periédico E/ Siglo Diez y Nueve se distribuia en méas de 150 poblaciones
del pais, se llego a vender en Texas, Nueva York y Paris. Algunos intelectuales y escritores de la
época que publicaban en este diario usaban seudénimos: José Maria Vigil “El Br. Aguanieves”,
el michoacano Eduardo Ruiz “Perseo.”
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catdlica y la aconsejaba muy especialmente, a los politicos, sobre los disenti-
mientos que tenian con el grupo liberal.

Asi pues, la relatoria de notas periodisticas inicia con la exposicion de
las publicadas unos afos antes de 1873, en esta fecha culminé el enfrenta-
miento entre la Iglesia y el Estado.

Publicaciones periodisticas de la segunda mitad del Siglo XIX
respecto a la Iglesia Catdlica

ARno Publicaciones?®?

Revista Catdlica, Semanario Catoélico,

Guanajuato, tendencia conservadora. Ciudad de México, tendencia conservadora.
1869 Declara ser un periédico exclusivamente religioso | Informa que fue creado para contrarrestar la
y declaran su total unién con el Vaticano. prensa liberal y educar al pueblo.

La Voz de México,

Ciudad de México, tendencia conservadora.

Refiere que distribuye sus diarios a 83 poblaciones. Su redactor era Obispo Aguilar yMarocho,
pedia a los catdlicos participar en politica y resucitar al partido conservador dijeron que
aceptaran la Constitucion y las Leyes de Reforma, pero a lo tocante a lo religioso no. Se
pronuncian en contra del homenaje hecho al poeta Acufia, y de las novelas que dafian la moral:
A.Dumas,E. Sue, Sands. Acepta las fiestas patrias, pero pide que sea celebrado Iturbide, y que
no sirvan en gobiernos liberales.

1870

La Carandula, El Cultivador, La lIdea Catodlica,

Morelia, tendencia liberal. tendencia liberal. Ciudad de México, conservador.

El gobernador Carrillo Criticé a los malos hacendados | Su objetivo era evitar la

se declara a favor de la mexicanos, por el maltrato que |ignorancia, cayeran en el error,

1871 separacion de la Iglesia y el daban a sus peones, reprobd6 por lo que cada semana daba

Estado. “apaleo” y los latigazos. pequefas lecciones por escrito
sobre materias religiosas con
lenguaje accesible.

La llustracion, La Idea Catolica,
tendencia liberal. Ciudad de México, conservador, 2 de junio.
1872/|La lglesia quiere perpetuar la ignorancia del La Constitucion ha sumergido al pais en

ueblo pasado prohibiéndole el uso de la razén. |calamidades y las Leyes de Reforma son
opuestas a la moral.

El recuento de notas publicadas durante 1873 se presentaran en forma de
lista, seflalando al inicio de cada informacién los datos de la publicacién periddica.

- La Antorcha Evangélica, p. 66, Zacatecas, tendencia liberal. Informan, sobre
la excomunién dada por Labastida para los catélicos que protesten cumplir la
Constitucion y Leyes de Reforma.

- El Siglo. Se distribuia en mas de 150 poblaciones. La prensa catélica publicd
varios escritos sobre la muerte del conocido poeta M. Acufia.

- La Voz de México, p. 605. Se manifestaron en desacuerdo por que se publico
y comentaron los homenajes en la prensa liberal, sobre el poeta Manuel Acufa
que murié en pecado, mal ejemplo para la juventud.

- El P4jaro Verde, p. 421, ciudad de México, tendencia conservadora. Por un error

se publicé la obra Creacién y Redencién de A. Dumas, prohibida por la Iglesia

180 Ibidem, pp. 147, 183, 239, 330-331, 451.
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catodlica, se pide a sus suscriptores la echen al fuego.

La Voz de México “El poder espiritual y el temporal” enero. El gobierno
cualquiera que sea el modo con que esté constituido debe obedecer a la Iglesia
en todo lo que conoce a las leyes de Dios y de la moral, y la Iglesia obedecer

las leyes civiles, en cuanto no se opongan a los canones, y al gobierno de ella
misma [...] si son catodlicos estan obligados a dar a Dios y a sus representantes
en la Tierra y a sus ministros lo que pertenece a Dios.

El Siglo, 23 de febrero. El cura de Ometepec le negé a un enfermo grave,

los auxilios religiosos, porque este se nego a retractarse del juramento hecho

de cumplir las leyes constitucionales. Todos aquellos que llegaron a jurar las
propuestas liberales seran acreedores de la excomunion; tal noticia se recibia,

a través del pulpito o por los periddicos. Hubo algunas personas que llegaron a
mentir y ocultaron sus verdaderas convicciones, cuando tenian la necesidad de
jurar la carta magna para conservar su posicion como lo hicieron algunos diputa-
dos del Congreso. Este comportamiento fue criticado por El Siglo Diez y Nueve.
La Voz de México “La espada del emperador” 8 de mayo. Nosotros opinamos con
otros colegas, que esta noble espada debe estar en el Congreso como la espada y
el baston del héroe de la Independencia D. Agustin de lturbide.

La Voz de México, “La verdad histérica” Gacetilla, 13 de mayo. Refieren su
opinion sobre el Libertador de México, Iturbide. Respecto a la calificacion del noble
principe sacrificado, como el libertador, diremos con la conciencia de la verdad,
que es injusta e inexacta, Maximiliano no fue usurpador fue llamado a ocupar el
trono por el explicito y la unanime mayoria de respetables mexicanos, lo que fue
consignado en multiples actas de casi todas las poblaciones del pais, cubiertas
de millares de firmas que ratificaban la declaracién solemne de la Asamblea de
Notables y de esta forma admitié la Corona de México.

La Voz de México, “La verdad histérica” 23 de mayo. Tal ofrecimiento se realiz6
después de lograr un computo detenido y juicioso de votos y de ser consultado
por notables estadistas de Europa, asi es que, los otros mexicanos serian en el
caso los usurpadores de la soberania. Por consiguiente, no se puede dar el titulo
de usurpador con que le designa el Diario Oficial del supremo Gobierno.

La Voz de México, “Los malos catdlicos” Gacetilla, 31 de mayo. El decano de la
prensa chochea. Dice que los falsos defensores del catolicismo confundimos las
cuestiones religiosas con las politicas, llevados por el mal espiritu para asi dividir
a los liberales, igual hacen ellos, la persecucion de los sacerdotes, atentados

religiosos, y prescribir el culto externo.
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El Siglo, “Solucién al caso de conciencia” Gacetilla 22 de junio. Sobre la discu-
sion de que si los diputados debian protestar o jurar la Co expresoé

gue se entendia, que solo, era cumplir fielmente las obligaciones de su cargo.
¢De donde deducen semejante consecuencia? [...] por las restricciones mentales,
las anfibologias, los embustes en suma, en que tan fecundos han sido los
jesuitas... aparecen aqui. Lo méas interesante [...] dice La Voz “que lo harian,

con exclusion de aquellos articulos reprobados por la Iglesia”. Esta declaracion
es magnifica para saber. “Que al amparo de la ley pretendian escalar al poder”.
Todo esto serd muy ingenioso, muy teoldgico, pero jamas sera honrado ni
digno”.

La Voz de México. Persistentemente informaba al pueblo que la Iglesia catoli-
ca, sus dogmas y sus sacerdotes eran agredidos directa o indirectamente por el
gobierno y sus leyes liberales. Los titulos de los peridédicos nos permiten advertir
sus inquietudes en todas estas notas como las referidas del 1 y 31 de mayo.

La Voz de México, Editorial, 1 de julio. “La fe catdlica no se discute, no se
subleva, se acata y se respeta lo que su pastor resuelva, ya que es la cabeza de

la Iglesia.”

Las notas publicadas en 1874 también se presentaran en forma de lista, sefia-

lando al inicio de cada informacién los datos de la publicacion periédica.

El Bautista, Oaxaca, tendencia liberal. Aceptar el Evangelio de Cristo, tan mal in-
terpretado por el orgullo de los que creen ser los Unicos poseedores del verdadero
espiritu de la Religion Cristiana.

El nivel 74, 406. Acus6 a la Iglesia convertir su pulpito en “tribunas subversiva”
y de ser la que promovio la Guerra de Reforma y la Intervenciéon Francesa.

El catélico, Zacatecas, tendencia conservadora, diciembre, p. 159. Publica cartas
pastorales y firmas de protesta contra las disposiciones de La ley Organica y las
adiciones de las Leyes de Reforma a la Constitucion. Al respecto proclama Pio IX.
Estas merecen la condenacion mas solemne porque es una verdadera sentina
de errores. Con respeto a la libertad de cultos y la separaciéon de la Iglesia y el
Estado, el infierno se desborda, con toda la malignidad que el espiritu de Satanas
puede inspirar, el modo de aniquilar completamente al catolicismo y convertir al
pueblo mexicano en una manada de brutos, arreada a latigazos por su tenebrosos
dominadores”.

La Voz de México, p. 202. Ellos se pronunciaron en contra de los juicios estéticos

de los redactores de la revista El Artista.
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Apéndice 11

Conflictos entre la Iglesia y el Estado en 1873.
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Apéndice 111

Indice de publicaciones. Fortuna critica.

Primeras publicaciones periodisticas donde se comentan las obras
premiadas de la XVI Exposicion de la Academia Nacional de Bellas Artes,
realizada en el mes de diciembre de 1873.

Fortuna critica del Cuadro realizado por Félix Parra: Galileo en la
Universidad de Padua demostrando las nuevas teorias astronomicas.

I Articulo.

Periodico: La Voz de México. Dos Cuadros. De la Exposicion de
Pintura de diciembre de 1873. 22 de enero de 18742,

No nos vamos a ocupar de todos los cuadros de la Exposicion, ni aun
en todos los que tienen mérito: tarea es esta que dejamos para personas mas
entendidas. Solo hablaremos de dos pinturas, que a nuestros ojos son las
excelentes.

La primera es del Sr. Parra, quien ha representado a Galileo dando
leccion de Astronomia & un religioso. El pensamiento es alto y esta desem-
pefiado con maestria, no dejando nada que desear del pintor. El sentimiento
es marcadamente noble; el religioso oye la leccidon con respeto, con intencion
marcada de aprovecharse de ella, y Galileo la da con profunda conviccion
y con el empefo que se retrata en sus ojos de persuadir al discipulo, de la
nueva teoria de que el sol es el centro del sistema planetario. El dibujo esta
hecho con bastante verdad; la naturaleza esta retratada perfectamente. Hay
sin embargo, defecto en la perspectiva, que es acaso el Unico pecado grave
del cuadro.

Varias personas estiman como superior la cara del religioso, comparada
con la de Galileo. Nos inclinamos a esto creyendo, no obstante, que en Galileo
se nota gran expresion de nobleza y una concentracion grave en las ideas.
El juicio comun, de que participamos, es que hay mas expresion de vida y
de verdad en la cara del religioso. En cuanto al colorido, no siendo nosotros
partidarios del obscuro ni del excesivamente brillante, y no teniendo, por de-

181 Periddico. La Voz de México 22 de enero de 1874 en Variedades. P.2 c. 2
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cirlo asi, decision por ningun tono determinado, nos parece que en el cuadro
nada hay mas que repugne en el particular, y reposandose dulcemente la vista
sobre todos los objetos perfectamente determinados, creemos que el tono es
irreprochable.

Nada hay inutil en el cuadro; los libros los pergaminos, las sillas, la
esfera y los personajes, todo llena admirablemente aquel conjunto, en que
nada sobra ni falta. El artista, ademas, ha afrontado la dificultad de presentar
el oro en varias de sus entonaciones, y ha triunfado singularmente en el libro,
en donde, por lo brillante, la dificultad era mayor. En suma, el autor nos ha
regalado un cuadro magnifico, que para colmo de ventajas, tiene hasta un
aire marcado de antigliedad.

Hemos oido hablar de un anacronismo, sefialando el compas que es
de nuestra época y no de los tiempos de Galileo; pero ¢(qué es este ligero
defecto, y aun el otro de perspectiva entre tantas excelencias? Siempre recor-
damos a Horacio: “En donde brillan muchas cosas, no me ofenderé de pocas
manchas”.

Nosotros saludamos al precoz artista, al joven Parra, como el autor
del cuadro mas notable, a nuestro juicio, que se ha presentado en la
Exposicion de pinturas de 1873.

UN CURIOSO

11. Articulo.

Periddico: El eco de ambos mundos?®®?. Titulo: “En la Exposicion de
1873”. Autor: Francisco G. Cosmes®3, “Junius”.

Tendencia Politica Conservadora. Galileo en la escuela de Padua, de-
mostrando las nuevas teorias astronémicas. 24 de enero 1874.

He aqui el cuadro del Sr. Parra, que tanto ha llamado la atencion del
publico en la Exposicién que nos ocupa; y creemaos que en conciencia, merece
ser considerado detenidamente, porque ha sido hecho con meditacion, con
cuidado, y si la idea general que en él tenia tuviese algo de aquella sublimidad
que arrebata el espiritu y que revela desde luego al artista abrasandose en

182 Periédico El eco de ambos mundos Seccién Editorial. P, 1.,col, 2 - 5

183 Francisco G. Cosmes. Fue un hispano americanista de la Historia mexicana, Cosmes, con
Niceto de Zamacois escribid la “Historia de Méjico”. Fue escritor del periddico La Libertad, y El
Federalista. en El Colegio de México, AC. 2006_www.colegionacional.org.mx/
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esa tunica de Dejanira que se llama genio, muy poco nos faltaria para declarar
una obra maestra la pintura del Sr Parra. Hay en la vida de Galileo episodios
mucho mas notables que el indeterminado y vago de la ensefianza de la cos-
mografia, y como el joven pintor no preciso la época en que el acontecimiento
tuvo lugar, ni el acontecimiento mismo, resulté que en vez de ajustar un
cuadro realmente histérico, como lo requeria la importancia y el personaje, no
hizo otra cosa que un cuadro de fantasia.

Es un sabio dando clases y nada mas. Por grandes que fueses los co-
nocimientos que en historia poseyera una persona que completase la obra,
se veria indecisa para comprender que hombre célebre es aquel que tiene al
compas en la mano, y tendria, por ultimo, que acudir al catalogo para saber
gue era Galileo. Y si a esto se afiade que no es un retrato la figura del gran
hombre, se vera cuanta razén tenemos para criticar la eleccion del asunto.
Parece que el Sr. Parra no estudio a fondo la vida del sabio florentino, y obro
de la misma manera que los escritores divagan sobre generalidades, cuando
no tienen conocimientos suficientes para precisar una cuestiéon. Sabia el artis-
ta que Galileo dio lecciones en la escuela de Padua y lo representé dando una
leccion.

Si al menos lo hubiese caracterizado con alguna de aquellos accesorios
que son muchas veces la expresion de la idea dominante en el asunto, aunque
vago éste, podria adivinar el espectador quien era el personaje en cuestion.
Nada de esto hizo el Sr. Parra, y este descuido dio el resultado una obra sin
caracter alguno. En cuanto a la ejecucioén, a pesar de haber en el cuadro una
composicion sumamente feliz, a pesar de una infinidad de detalles ejecutados
perfectamente, notamos en él la falta de ese fuego sagrado, de ese golpe de
vista magico que solo la grandiosidad del asunto y la inspiracion del artista
pueden producir. Un magnifico estudio del natural con pretensiones a pintura
historica, he aqui el juicio que nos hemos formado de Galileo del Sr. Parra.
Entremos ahora en un analisis minucioso.

El artista ha entendido los personajes, a pesar de ser fantasia los ha
penetrado bien, ha hecho un estudio concienzudo de ellos: la actitud de Galileo
es digna de un maestro, y en cuanto al fraile, inimitable su expresion de
ascetismo, de recogimiento y de atencion. Como dijimos antes la composicion
es espontanea y feliz, notandose en toda ella muy buenas lineas. En el dibujo,
hemos observado en lo general una gran debilidad. La cabeza de Galileo, so-
bre todo la frente, no esta muy bien tratada por el pintor. Hay de ésta ultima,
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un punto mas elevado que otro y los planos estan en perfecto desacuerdo.
Ha dado del Sr. Parra tal relieve a los puentes zigomaticos y a los pémulos
que si se sacara la cabeza del cuadro, quedaria espantado el espectador al
ver una deformidad tal que jamas ha existido en figura humana. De la frente
a la barba, es precioso el rostro del fraile, siendo quiza lo mas acabado del
cuadro; pero el craneo es deforme, sin modelado alguno y mal articulado con
el cuello.

El colorido es bueno en lo general, exceptua la diferencia que existe
entre el craneo y el resto de la cabeza del fraile. Obsérvese esas sombras de
un negro cortante detras de la oreja de este ultimo, y se vera que no ha sido
bien entendido el claroscuro. Este es un defecto muy comun en la escuela
francesa de pintura, y que aconsejamos al Sr. Parra que no imite. Compare
el claroscuro de su cuadro con el de Las siete virtudes de Leonardo Da Vinci,
que se encuentra en la Academia, y vera la inmensa distancia que hay de
uno a otro. Los pafos son buenos y hay en ellos magnificos tonos de color.
Unicamente hubiésemos deseado adivinar un poco el desnudo debajo de los
pliegues del habito del fraile; pues en lugar de que parezcan vestir un cuerpo,
se ve un traje completamente vacio sin cubrir forma alguna. Finalmente el
fondo esta admirablemente pintado, y la perspectiva, a pesar de un critico, es
excelente.

En las columnas de "La Voz de México” se ha hecho al artista el cargo
de haber cometido un anacronismo al poner en manos de Galileo un compas
de proporcion, y ya que tan duros hemos estado con él, nos parece justo
defenderlo de una critica que no tiene razén de ser.

En el diccionario de la conversacion D. Teyssédre encontramos lo si-
guiente: “se llama compas de proporciéon un instrumento que tiene la forma
de antiguo pie de rey (ancien pie de roi) cuya construcciéon material es abso-
lutamente la misma. Esta construccion se apoya sobre el mismo principio que
el del compéas de reduccion. Este instrumento no es un compas porque ni ain
tiene punta, es una reunion de varias escalas. Su invencion fue disputada a
Galileo por uno de sus discipulos, por Baltazar Capra”.

Y en el Diccionario de los origenes, invenciones y descubrimientos,
leemos: “compas de proporcion, el inventor de este compas es Jorge Ryrse,
matematico, de Guillermo Landgrave de Hesse-Casel; las piernas planas que
tiene hoy tiene este instrumento son de la invencion de Galileo. Del uso de
este instrumento se ocupa una pequehna obra de Ozanam, que ha sido impresa
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varias veces, y a la que Garnier ha hecho adicciones hace algunos afos”.

Como se ve, no solo existia el compéas en tiempo de Galileo sino que
aun llego atribuirsele su invencion.

Para terminar, diremos que no obstante la severidad con que hemos
tratado al Sr. Parra creemos que su cuadro, después del de Gutiérrez ocupa
el primer lugar entre los de la Exposicidn, y que si consideramos superior la
Ariadna, es porque, a pesar de los defectos que en ella hemos observado, hay
mas inspiracién y dificultad en esta que en el Galileo. Gutiérrez compuso un
cuadro con varias figuras, y Parra solamente con dos; las figuras del cuadro
de Ariadna son de cuerpo entero, y las del Galileo de medio cuerpo; y en fin
la primera pintura esta iluminada con luz abierta y la segunda con lo que los
artistas llaman luz colada. Mas no obstante estas diferencias, no creemos
engafarnos al decir que, el premio de la clase de pintura se concederda, a no
dudarlo a uno de los dos artistas cuyas obras acabamos de comparar.

Ibamos a poner término a nuestra revista de la galeria de pinturas,
cuando nos encontramos con una Virgen de los Dolores obra del Sr. Julio
Gargollo, que nos ha sorprendido por el sentimiento exquisito, la figura del
dibujo y la verdad del color con que ha sido ejecutada. Es tanto mas nota-
ble este cuadrito, cuando que no siendo su autor artista de profesién sino
solamente aficionado, consagra su talento a un objeto noble, y no cumple
sus ocios, como la mayor parte de los jovenes de nuestros dias, en futiles
pasatiempos.

Francisco G. Cosmes.
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111 Articulo.

Revista: El Artista'®*. Enero 1874. Titulo: Nuestros Artistas “Galileo
dando una leccion de Astronomia” Autor: Lic. Manuel de Olaguibels>,
(1845-1900). Tendencia Politica Liberal.

Un cuadro que cautiva la atencion desde el primer momento es:
Galileo dando una leccién de Astronomia, cuyo autor es el Sr. Parra.

El célebre astronomo ensancha los horizontes de su discipulo, que es
un fraile joven, pero envejecido por el estudio y por las practicas monacales.
La cabeza del maestro es magnifica, aunque no acomoda al tipo conocido de
la estatua de Costoli que se encuentra en la “Tribuna de Galileo” en Florencia,
sin embargo de que esta bien idealizada por el aventajado artista. La cabeza
del monje es también muy buena, al grado que no se sabe & cual de las dos
dar la preferencia.

La frente de Galileo y sus ojos estan revelando al genio, a esa inteligen-
cia soberana que La Grange juzga superior a las de todos los demas hombres;
la expresion de su boca esta descubriendo al martir, al predestinado del dolor,
a quien se le arranca de su gabinete en Florencia y se le hace ir a Roma, en
tiempos de una horrible peste, y alli se le encarcela en el palacio del Santo
Oficio.

Sobre aquella frente tranquila se ve flotar la fatalidad de una venganza.
Dar tormento & aquel anciano, obligarlo a pronunciar con sus labios, de donde
habian brotado las palabras del genio, la ridicula formula de la ignorancia;
condenarlo a prisién por un tiempo indefinido, y dejarlo morir siempre preso,
siempre custodiado , sin haberle devuelto su libertad.

He aqui una de las iniguidades mayores que han presenciado los
siglos.

Sin embargo, el gran martir tuvo sus consuelos; un eclesiastico valeroso

184 Articulo presentado en Revista el Artista. México 1874 Pags. 113-115. Durante el 2do
Imperio los maestros de la Academia propusieron se realizara la publicacion de una revista al
alcance de la sociedad que presentara el conocimiento de las artes, se conocieran las obras de
nuestros pintores, grabadores, escultores y arquitectos, tanto de la antigua escuela mexicana
como de la moderna y articulos varios de literatura, poesia etc. Su titulo seria El artista con 48
pags. Se edité por primera vez en enero de 1874. citado en las Bellas Artes y los destinos de
un proyecto imperial Maximiliano en México 1864-1867. Vol. | Tesis para optar por el grado de
doctor en Historia del Arte- presentada por Maria Esther Acevedo V. Facultad. Filosofia y Letras
Division de Estudios de Posgrado Departamento de Historia del Arte. Pag. 93.

185 N. Ciudad de México. Abogado alumno de Altamirano, Escritor temas variados, arqueo-
logia, toponimia, Onomatologia etc. Enciclopedia de México. México, Editorial Mexicana 1978.
P4g.1139
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dijo & sus verdugos el mal que habian causado: el padre Castelli.

Cuando se admira el cuadro de que me vengo ocupando, la notable
figura del discipulo, la demacracién de su rostro, que es uno de los rasgos mas
felices del pintor; cuando se ve a aquel eclesiastico, en cuyos 0jos se esta re-
velando el rencor, se recuerda involuntariamente al padre Caccini, que intento
probar que la geometria era un arte diabdlico y que comenzé de esta manera
su sermoén contra Galileo, “Viri Galilei quid statis aspicientes incoelum” No
habiendo conseguido su objeto, este hombre infame se venga denunciando
ante la santa congregacion, al gran astrobnomo, en lo que es apoyado por
Lorini, fraile dominico.

El artista ha estado muy feliz, porque presenta la lucha de dos fuerzas:
el genio y el retroceso, y esta lucha la caracteriza con mano maestra. Los
pafios estan tratado de esa manera realmente admirable que distinguia al
maestro Clavé, la luz es magnifica, y en general los detalles estan ejecutados
con toda la firmeza que el caso requeria.

El Sr. Parra ha hecho un cuadro verdaderamente notable, por lo que
debe felicitarsele, asi como por haber escogido para su composicion al gran
maestro, “al divino Galileo, que fue el primero en romper el viejo idolo, y se
atrevio a libertar al espiritu humano, al que dot6é de nuevos ojos el rostro del
hombre, corond a Jupiter de estrellas, y convenciendo al sol de corruptibilidad,
lo asent6 después, alta compensacion, en un trono inmovil”18s,

Para concluir, repito que pretendo ser critico; muy probable es que yo
me equivoque, porque no tengo nada de lo que se necesita para el magisterio
de la critica; ni grande inteligencia, ni exquisito gusto estético, ni profunda
erudicion. Sin pretender imponerlas, he dicho mis impresiones, no de otro
modo que el de sin entender nada de musica, se atreve a decir que una
composicion es buena porque lo ha conmovido de una manera agradable.

Si el afecto que me inspiran mis conciudadanos, ha hecho que yo juz-
gue con el corazoén lo que solo debe juzgarse con el cerebro, espero que seré
perdonado en gracia de la buena intenciéon. Manuel Olaguibel.

186 Marcheroni, citado por Zirardini. La Italia, pag. 354.
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1V Articulo.

Periddico: El Tiempo, 2 Septiembre, 18837, Autor: Victoriano
Agiieros. Tendencia politica conservador.

Nace en 1854-1911 Tlalchapa, Guerrero, destacado profesor, abogado,
periodista, escritor y editor.

Este es el dltimo texto decimonodnico'®. Cuando en 1873 fue presen-
tado al publico la excelente obra del Sr Parra, en la exposicién de pinturas
verificada ese ano, la sorpresa y el jubilo se mezclaron en el animo de cuantos
la contemplaron. Mas el Sr. Parra, sea dicho en honor suyo, supo salir airoso
de las dificultades que ofrecia el asunto escogido para su cuadro.

Este cuadro, en efecto, revela una inspiracion feliz y vigorosa, un estudio
detenido de las lineas, de los efectos de la luz, del colorido, lleno de esmalte
y de brillantes entonacién; y se observa también en él una notable correcciéon
en el dibujo, suma exactitud en los detalles, un conocimiento profundo del
claroscuro. La manera de plegar los pafios es elegante y de una propiedad
intachable. Galileo, sentado con la reposada majestad de la ciencia, tiene
en mano el compas de proporciéon que él indica sobre una esfera celeste
(armilar la posicion de los astros, y el fundamento de las teorias astronémicas
de Copérnico; y son de ver la expresion de su mirada serena y profunda,
cual corresponde al infatigable investigador de la naturaleza y al filésofo que
se entrega a las mas hondas meditaciones sobre el método cientifico: en
aquellos ojos parece brillar una antigua e inquebrantable conviccion. En la
figura del fraile, hay que elogiar la demacracién del rostro, resultado natural
de las prolongadas vigilias y de las crudas mortificaciones. La atencidon con
que oye al gran astronomo, y el interés que le inspiran sus teorias estan
indicados con haberlo puesto de pie el artista, sin que esto quiera significar,
como han querido suponerlo algunos maliciosos, que la religion debe estar

187 Rodriguez Prampolini, Ida. La critica de arte en México en el Siglo XIX.I1l México UNAM,
IIE, 1997. Pag. 163- 164 Publicado en el Periddico El Tiempo México sep. 2. 1882 T I Num.
9. P. III. Este articulo se publicé después en el Libro Obras Literarias de V. Agleros, publicado
en 1897. Félix Parra estuvo becado en Europa durante cinco afios, cuando el pintor regreso a
México; Victoriano Agleros, reconocido intelectual conservador, publicé en 1882 el tnico arti-
culo que ofrece datos biograficos del pintor; describe ademas algunos aspectos generales de
las obras que Parra habia ejecutado hasta ese momento, él como otros criticos intercala sus
opiniones sobre el cuadro.

188 Obras Literarias de D: Victoriano Aglieros, Articulos sueltos. México Imp. de V. Agleros,
Editor 1897. Pags. 423-432. En Biblioteca Nacional de México. Fondo reservado.
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sumida a la ciencia Por lo demas, el cuadro contiene detalles que avaloran y
completan el asunto; los cuales, sin distraer la atencién del observador, realza
el mérito de la obra y contribuyen a la armonia total. Agleros.

l. Ficha.

Libro: La Plastica del siglo de la independencia. Titulo. Los cimientos
del nuevo desarrollo nacional 1871-1880'%° Autor. Fausto Ramirez
.- 1985

Esta obra fue la primera que revel6 al publico los extraordinarios dones
del pintor Félix Parra. Fue mostrada en la exposicion de 1873 y suscité desde
luego un gran interés por la produccién del joven artista, no descaecido sino
acrecentado por sus aportes a las subsecuentes exposiciones de la Escuela
Nacional de Bellas Artes: a la de 1875 envi6 su célebre cuadro Fray Bartolomé
de las Casas y a la de 1877. Un episodio de la conquista. Que le vali6é ser
enviado a Europa para proseguir sus estudios, pensionado por el director de
la Escuela, don Roméan Lascurdin, de su propio peculio.

El titulo completo con el que aparece la pintura en el catalogo de
1873 dice asi Galileo en la Escuela de Padua demostrando las nuevas teorias
astrondmicas.

Sentado en un suntuoso sitial, con un continente calmo y mesurado, el
sabio hace sus demostraciones sobre la esfera celeste (armilar), sirviéndose
del compas de proporcion. El cefio del fraile que le escucha de pie indica la des-
confianza y la contrariedad que le producen las explicaciones del astrénomo,
seguramente empefado en demostrar la verdad de las teorias cosmoldégicas
de Copérnico, cuyo nombre aparece escrito en el lomo de uno de los libros
que contiene el estante situado al fondo a la izquierda (también se leen los
nombres de Aristoteles y de Platén en otros volumenes). Del lado del fraile,
sobre de otra mesa, reposa un tomo de las obras de San Agustin, cubriendo
parcialmente un gran pliego del que se ve un orbe surcado de crateres y
protuberancias, testimonio de las observaciones de la superficie de la luna,
hechas por Galileo.

Las publico, junto con su estudio de las manchas solares y de muchos
otros fendbmenos de los cuerpos celestes descubiertos con el anteojo, en el

189 La plastica del siglo de la Independencia México, Fondo editorial de la Plastica Mexicana,
1985p.87
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libro Sidereus Nuncius, aparecido en Padua en 1611. Esta obra refutaba de
modo incontrastable la cosmovision aristotélica ptolemaica hasta entonces
imperante y que contaba con todo el apoyo institucional. Pocos afios después,
como bien se sabe, la inquisicidon obligd a Galileo a retractarse publicamente
de sus teorias.

Parra a forma los contrastes y las relaciones de lineas y colores, que el
espectador se ve forzado a concentrar su atencion en el enfrentamiento de los
dos Unicos personajes del cuadro. En ellos el pintor parece haber querido per-
sonificar, de un lado el espiritu metddico, la mentalidad cientifica experimental
sustentada en la certeza dada por lo0s sentidos y por los instrumentos, que
son su extension y refinamiento. Del otro lado el deductivismo de los fildsofos
in libris que se apoyan en el argumento de la tradicion venerable (no en balde
la mano del fraile descansa en un par de libros).

Toda una argumentacion positivista, a lo que parece, expresada en
términos plasticos.

En 1885, Victoriano Agleros consignaba (aunque mostrando su per-
sonal desacuerdo) que corria una interpretacion del cuadro de Parra “entre
algunos maliciosos” segun la cual “la religién debe estar sumisa a la ciencia”.

Fausto Ramirez

I1. Ficha catalografica.

Autor. Fausto Ramirez .- 2009. Titulo. Félix Parrat®°.

En los cuadros que el joven Parra ejecuto6 en los afios setenta, mientras
estudiaba en la Escuela Nacional de Bellas Artes, es facil descubrir el interés del
pintor en los asuntos polémicos que capturaban la atencién de los liberales.

Aqui dio forma pictorica al enfrentamiento ideoldgico de los partida-
rios de la sistematizacién cientifica avalada por la observacién y el expe-
rimento y los que apoyaban sus teorias en la “autoridad” libresca. En sus
libros SidereusNuncius (Venecia 1610) e historia e dimostrazioni in torno alle
macchie Solari e loro accidenti (Roma, 1613), Galileo Galilei (1564- 1642)
daba argumentos potenciales para refutar las teorias aristotélico-ptolemaicas
entonces imperantes, mediante pruebas derivadas de sus observaciones as-

tronémicas (entre otras, la existencia de montafias y valles en la luna, con lo

190 Catalogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX Tomo 11
México, 2009.pp >
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que mostraba estar compuesta de materia similar a la tierra). Y para defender,
por el contrario, la legitimidad de la hipotesis de Copérnico (De revolutionibus
orbitum caelestium, 1534): es la tierra, junto con los otros planetas, los que
giran alrededor del sol, y no viceversa, como sostenia el paradigma tradicio-
nalmente sancionado por la filosofia escolastica y por la Iglesia. Con ello acabd
por desmontarse la nocion del hombre como centro del universo. También
cancel6 la vision Ptolemaica de los astros sostenidos por esferas cristalinas, y
la idea de un cosmos armonioso y musical. Con todo, en 1616 se vié sometido
a un primer acto inquisitorial, que le impuso un silencio forzado; y en 1633 en
el proceso de un segundo enfrentamiento con la Inquisicion el sabio tuvo que
retractarse publicamente de sus doctrinas ante el temor de perder la vida. Lo
gue no obstd para que afirmarse, con despecho pero con absoluta conviccién
E pur si muove. Al menos, eso cuenta la leyenda®®!.

Asi pues, la figura de Galileo se convirtid, en especial a partir del siglo
XIX, en una figura emblematica del enfrentamiento del “sentimiento de la
verdad con la fe en la autoridad” y de "/a fidelidad a sus propios conocimientos
con el temor de la muerte”°2, Sus conflictos con la Iglesia le ganaron una
estimacion particularmente util en las luchas ideoldgicas del siglo XIX con un
franco matiz anticlerical. Fue interpretada por los liberales como un emblema
del cientifico progresista que se ve coartado por el poder reaccionario del
conservadurismo institucionalizado, y dio asunto para obras literarias y picto-
ricas, sobre todo desde mediados de aquel siglo®3.

No por azar, en la pintura de Parra Galileo es un laico y su adversario un
Fraile. El astrobnomo y matematico italiano llegé a representar la voluntad del
saber, que se renueva constantemente, y la afirmacién del valor superior de
los ojos que se utilizan para ver, y constatar los hechos por si mismos, sobre
aquellos que se reducen a leer para confirmar las nociones tradicionalmente
aceptadas.

191 “El conocimiento que la teoria de Galileo ha triunfado, a pesar de la retraccion, es el que
ha hecho atribuirle el dicho “y sin embargo se mueve”, que apenas encaja con la capitulacion
total del anciano casi ciego y vigilado por la Inquisicion” (Elisabeth Frenzel, Diccionario de ar-
gumentos de la literatura universal, Madrid, Gredos, 1976, p.191).

192 Ibidem.

193 Para la literatura, véase lbid., y para la pintura, Michael Paul Driskel, Representing Belief.
Religion, Art and Society in Nineteenth-Century France,Univercity Park, the Penssylvania State
Univercity, 1992,pp.24-26. Vale resaltar que, antes de que esta interpretacion ideologisada se
popularizase en el siglo XIX, la iconografia relativa a Galileo se centraba, no en sus enfrenta-
mientos con la autoridad eclesiastica sino en la novedad de sus descubrimientos astronémicos
(véase Francesca Pellegrino y Federico Poletti Episodios y Personajes de la literatura, traduc-
cion de Juan Carlos Gentile Vitali, Barcelona, Electa, | Los diccionarios del Arte,l 2004 sub voce
“Galileo Galilei”, pp. 285-288
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El tema resultaba de una absoluta actualidad en el México de la repu-
blica restaurada: eran los aflos en que se estaba imponiendo el pensamiento
positivista, impulsado por Gabino Barreda desde la recién Escuela Nacional
Preparatoria y en que la comunidad cientifica nacional se reorganizaba al-
rededor de nuevas instituciones y sociedades, como la Sociedad Mexicana
de Historia Natural en 1868. También conviene tener en cuenta el acentua-
do jacobinismo o anticlericalismo que caracterizé la gestion del presidente
Sebastian Lerdo de Tejada (1872-1876), y que reavivé viejos conflictos entre
el Estado y los grupos conservadores de la sociedad mexicanat®*.

Justo entonces Parra ejecutd y expuso esta obra. No es casual que, en
1883, el escritor y publicista conservador Victoriano Aglieros haya consignado
que corria una interpretacion del cuadro de Parra “entre algunos maliciosos”
segun lo cual “la religion debe estar sumisa a la ciencia”®.

El argumento de tal sumision habia sido planteado por Barreda en su
célebre Oracidon civica pronunciada en Guanajuato el 16 de noviembre del
afno de 1867, donde tomé por ejemplo justo el enfrentamiento de Galileo
con la Iglesia. Y concluia: “Es inutil insistir aqui sobre la importancia de este
espléndido triunfo sobre el espiritu de demostracion sobre el espiritu de
autoridad”*®®. No hay que olvidar que los cambios educativos que Barreda
se encarg6 de implementar, bajo el mandato del presidente Juarez atafian
fundamentalmente al nivel superior del sistema. Centrados en la educacion
preparatoriana, la nueva orientacién positivista aspiraba a encauzar igualmen-
te los estudios universitarios subsecuentes y, todavia més alla, la concepcion
del mundo de los futuros profesionistas. El titulo del mismo cuadro de Parra
no deja lugar a duda en este aspecto: las lesiones de de Galileo tienen lugar

194 Acaso no sea casual que el fraile enfrentado a Galileo sea un franciscano. En el contexto
de la historia contemporanea, los padres de aquella orden se habia significado por su oposi-
cion al régimen liberal republicano, y habian sufrido el primer embate simbdlico en la lucha
del Estado laico por la hegemonia. En septiembre de 1856 las autoridades descubrieron una
conspiracion contra el gobierno cuyos promotores se reunian clandestinamente en el interior
del famoso convento franciscano, el de mayor extension y uno de los mas suntuosos de la ca-
pital mexicana, ubicado en el corazon mismo de la urbe sobre la calle principal (San Francisco
y Plateros). La solucion del problema fue inmediata y drastica: el convento fue expropiado y
fraccionado, encabezando asi la lista de propiedades clericales suprimidas y nacionalizadas. La
incorporacion de las Leyes de Reforma al cddigo constitucional, implementada justo en 1873
volvia a poner el calendero la cuestion de las 6rdenes monéasticas: durante el régimen lerdista
fueron expulsados de nuevo los Jesuitas, y suprimio y suprimi6 la orden de las Hermanas de
la Caridad.

195 Victoriano Agleros, “El artista mexicano sefior don Félix Parra”, El Tiempo, 2 de septiem-
bre de 1883. Recogido en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el siglo XIX,
3 tomos, México, IIE-UNAM, 1964, t. 3 (1879-1903) pp. 164-169.

196 Recogido en Gabino Barreda, Estudios, seleccion y prélogo de José Fuentes Mares, 22 ed.,
México, UNAM , 1973, pp. 80-81 (la cita en la p.81).
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“en la Universidad de Padua”.

La composicion esta organizada mediante habiles contrastes y relaciones
de lineas y colores, que centran la mirada del espectador en el enfrentamiento
retérico de los dos antagonistas. Cautiva nuestra atencion la actitud segura y
calmada del viejo sabio exponiendo sus ideas, auxiliado por sus instrumentos
y por el testimonio de sus observaciones y calculos, y el gesto cefiudo y la
postura tensa del joven tonsurado, que le escucha contrariado e incrédulo.
Adviértase que Galileo es quien esta sentado, ocupando la catedra, signo de
autoridad, mientras que el clérigo permanece de pie.

Con todo, hay que observar algunos detalles significativos, que nos
ponen sobre aviso respecto a una lectura lineal del tema'®’, y nos invita a una
mejor matizada. Reparese, por ejemplo, en la contigtiidad de la Biblia y el libro
de Copérnico, en el entrepafo inferior del librero, mientras que Aristoteles y
Ptolomeo comparten el estante superior. Pese a las apariencias, pues, y a con-
trapelo de las aseveraciones del positivismo, religion y ciencia no resultarian
esencialmente incompatibles. Y esto nos lleva a recordar que la desconfianza y
el repudio a la doctrina positivista no se contrajo a los circulos conservadores:
también algunas personalidades significativas de la intelectualidad liberal se
oponian a la estrecha vision “materialista” que los positivistas propugnaban y
abogaban por la preservacion de una base “espiritualista” en la construccion
del conocimiento. Frente a Barreda y sus discipulos, se alzaron José Maria
Vigil e Ignacio M. Altamirano, entre otros abanderados de un liberalismo mas
tolerante!®®, Es este otro circulo al que acaso Parra se haya adherido.

Altamirano, que en 1883 no vacil6 en calificar a Parra como “el primer
pintor de México”, y a augurarle un porvenir brillante!®®, escribié retrospec-
tivamente del Galileo “[...] ejecutado con realismo admirable, [este] cuadro
fue una revelacién para el publico y para el pintor mismo, que encontré en
él su verdadero género, el nuevo horizonte para su inspiracion”. Se referia,
claro esta, al género histérico de asunto no biblico, lo que para él novelista y

197 Yo mismo califiqué esta pintura como “toda una argumentacion positivista, a lo que pare-
ce, expresada en términos plasticos” (Fausto Ramirez, La Plastica de la Independencia, México,
Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, 1985, p. 87.

198 Ernesto Lemoine, La Escuela Nacional Preparatoria en el periodo de Gabino Barreda,
1867-1878, México, UNAM, 1970

199 Ignacio M. Altamirano, en Manuel Caballero (ed.). Primer almanaque e historico, artistico
y monumental de la Republica mexicana (1883-1884) recogido en Rodriguez Prampolini, op.
cit., t.3, p.153 conviene anotar que tanto las anotaciones de Altamirano como el articulo antes
citado por Argueros, fueron escritos con posteridad al retorno de Parra a la patria, en diciembre
de 1882, luego de casi cinco afios de estudios artisticos en Europa, costeados por la generosi-
dad del director de la Escuela Nacional de Bellas Artes, Ramon Lascurain. Fue entonces que se
le designd profesor de dibujo de ornato (Agleros, 6p., cit., t 3, pp. 165-166).
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critico significaba un paso importante en el ensanchamiento del limitado hori-
zonte iconografico que, en su opinidn, aprisionara a los discipulos de Pelegrin
Clavé.

Por lo que toca al colorido y la luz, la obra de Parra deja traslucir los
criterios introducidos por José Salome Pina al hacerse cargo de la direccion del
ramo de pintura de la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1869, en sustitucién
de Clavé. Predomina n los colores frios y apagados: ocres, grises, verdes, con
solo algunos destellos mas calidos (por ejemplo en el brocado carmesi de las
sillas, decorado con leones y ramajes heraldicos en color gualda). La lumi-
nosidad es escasa y contrastada, con amplias zonas de sombra son las que
resaltan los rostros y las manos de los protagonistas y algunos pormenores
significativos, como el globo armilar y los mapas astrondmicos. Se busca en
definitiva un calculado efecto dramatico.

La pintura figuro en la decimosexta exposicion de la Escuela Nacional
de Bellas Artes (diciembre de 1873). El jurado le otorgé medalla de oro2®.
[después de haberse premiado esta obra, quedé integrado el cuadro al acervo
pictérico de la Escuela Nacional de Bellas Artes, antes denominada Academia
de San Carlos] Fue reproducida, en un grabado en madera de Agustin Ocampo.
Fue remitido como parte del contingente de arte mexicano, a la Exposicion
Internacional de Filadelfia, en 1875%°, Y en 1893, a la Word Columbian
Exposition en Chicago. En 1982 ingreso6 al Museo Nacional de Arte como pieza

de su acervo constitutivo.

200 Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907,
2 tomos, México, IIE-UNAM, 1993, t.1, p.212, doc. 7180-101.
201 lbid., t.1, p. 483, doc.8912.
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Apéndice 1V
Investigacion en dependencias en Morelia, Michoacan.

1. Sagrario Metropolitano de las Monjas
Félix Parra, nacié 17 de noviembre de 1845.

LIBROS DE BAUTISMO. HORARIO. 10AM-1PM. 4PM-7PM.
LIBRO 1, de octubre 18442, 25 oct. 1845

LIBRO 2, de octubre 18452, sept. a 1846

Posteriormente revisé. 1842 -1843 1847-1848- 1849.

No encontré registro de ninguno, lo que me hace pensar en dos posibilidades,
en que tal vez lo bautizaron en alguna otra capilla que en realidad seria poco
probable puesto que todos los registros pasaban a la catedral, informacion
que se encuentra en el sagrario. Otra opcién seria que no profesaba la religion
catolica.

NO SE ENCONTRO NINGUN REGISTRO DE PARRA

11. ARCHIVO HISTORICO DE LA UNIVERSIDAD MICHOACANA
FONDO DE GOBIERNO. INSTRUCCION PUBLICA. SERIE COLEGIO NICOLAITA. NOMINA
CATEDRADICOS. 1856-59

FEB 19 1856.a ULTIMA FIRMA 15 Oct. 1860. OCTAVIANO HERRERA

15 Marzo 1861 a 15 de Abril 1861. RAMON AZORENA.

15 mayo 1861 a 15 Marzo 1862. JOB CARRILLO.

UNICOS DATOS POSITIVOS QUE COMPRUEBAN QUE ESOS MAESTROS
S1 ESTABAN EN MORELIA DANDO CLASES DE DIBUJO EN ESOS ANOS.
Referido en el articulo de Victoriano Agleros.

Caja 10. Fondo: Gobierno Seccién: Instrucciéon Pablica

Serie: Colegio de San Nicolas Sub serie: Néminas Afio: 1856 a 1862

Exp. 3 Sr. Catedratico de Dibujo 1856.

D. Octaviano Herrera a razén de 300 pesos anuales, por la catedra de
dibujo dinero que percibe hasta 1860, cuando deja de estar en la ndmina,
los motivos se desconocen, en Febrero a Junio de 1861, aparece Ramon
Anzorena en la nbmina, y en junio es sustituido por Job Carrillo.
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Caja 8. Exp.5. Fondo: Gobierno Seccién: Instrucciéon Publica - Afio: 1853~
1862

Serie: Colegio de San Nicolas Sub serie Exadmenes, bibliografia

Contenido: Lista que el que suscribe al sefior regente de la aplicacion,
urbanidad, instruccion, de los alumnos de Dibujo, de los que reportan 42
alumnos inscritos, catedra impartida por Octavio Herrera. . Sin datos
favorables

Caja 9.

Colegio San. Nicolas 1818-1874.

No EXP. 1. No documentos 33 en el 3er documento 1862

LISTA ALUMNOS QUE CURSAN DIBUJO. - NO ESTA REGISTRADO
PARRA EXP. No 1. Catedras. 35 documentos. 1863

ALUMNOS INTERNOS Y EXTERNOS QUE CURSAN LA CATEDRA DE DIBUJO
- NO ESTA REGISTRADO PARRA

Caja 3. Exp.10. Fondo: Gobierno Secciéon: Instrucciéon Publica - Afio: 1849
1862.

Serie: Colegio de San Nicolads Sub serie: Examenes, ndminas

Contenido: Listas de alumnos inscritos en algunas materias de la universi-
dad. Sin datos favorables

Caja 5. Exp.8

Fondo: Gobierno Seccién: Instruccion Publica Afio: 1853-1862.

Serie: Colegio de San Nicolds Sub serie: listas

Contenido Listas de alumnos inscritos Sin datos

Caja 6. Exp.1 Fondo: Gobierno Seccion: Instruccion Publica

Serie: Colegio de San Nicolas Ano: 1853-1862

Sub serie: Exdmenes, ndminas Contenido: Listas de alumnos inscritos Sin
datos favorables

Caja 10. Exp, 1 Seccion Instrucciéon Publica

Fondo: Gobierno Afio: 1853-1862

Serie: Colegio de San Nicolas Sub serie: Catedra

Contenido: Listas de alumnos inscritos Sin datos

Caja 12. Exp. 7 Fondo: Gobierno Seccioén: Instruccion Publica Serie: Colegio
de San Nicolés serie Catedra y listas de alumnos Afio: 1853-1868
Contenido: Listas de alumnos inscritos - Sin datos

Caja 12. Exp. 8 Seccion Instruccion Publica Fondo: Gobierno . Afio: 1853-
1868
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Serie: Colegio de San Nicolads Sub serie Catedra y listas de alumnos
Contenido: Listas de alumnos inscritos en algunas materias de la universidad
Sin datos

Caja 12. Exp. 9 Afio: 1853-1868

Serie: Colegio de San Nicolas Sub serie: Catedra y listas de . alumnos inscri-
tos en algunas materias de la universidad.

Sin datos

Caja 12. Exp.10 Fondo: Gobierno Seccién: Instrucciéon Publica Serie:
Colegio de San Nicolas Sub serie: Catedra y listas de alumnos

alumnos inscritos en algunas materias de la universidad . Afio: 1863

Sin datos

Caja 14. Exp.6 Fondo: Gobierno Instrucciéon Publica

Serie: Colegio de San Nicolas Catedra y listas de alumnos

Contenido: Listas de alumnos inscritos en algunas materias de la universi-
dad, Sin datos

111. ARCHIVO HISTORICO DEL AYUNTAMIENTO DE MORELIA
AHMM, Caja 60, Exp.28, Afio 1844.

Estado que manifiesta los nacidos y los muertos. Celebrado en la feligresia
de esta parroquia desde 12 de Noviembre hasta 30 del mismo de 1845.

Edades Solteros Muertos Nacidos
Casados Viudos
Hom. Muj. Hom. Muj. Hom. Muj. Hom. Muj.
Hasta de 7 afios |32 32 55 53
De 7 a 16 00 02
De 16 a 25 01 00 00 03
De 25 a 40 01 00 01 02 00 01
De 40 a 60 00 00 05 02 02 02
De 60 arriba 01 01 02 00 02 04
35 35 08 07 04 07 108

AHMM, Caja 65, Exp.5, Afio 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.8, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.10, Ao 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.11, Ao 1850 -1869.
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AHMM, Caja 65, Exp.13, Afio 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.17, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.18, Ao 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.19, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.20, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.23, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.24, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.25, Afo 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.26, Afio 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.27, Afio 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.28, Afio 1850 -1869.
AHMM, Caja 65, Exp.29, Afo 1874.

renl I ion 1 24 M 1 n_el municipi

Morelia, que se revisaron con el propésito de localizar a Mariano Ramén

Parra, sin embrago en este expediente no se encontré ningin dato favora-
ble para la investigacion

AHMM, Caja 65, Exp.43, Afo 1853. - AHMM, Caja 65, Exp.38, Afio 1869
AHMM, Caja 65, Exp.52, Afio 1869 - AHMM, Caja 65, Exp.48, Ao 1869.
AHMM, Caja 65, Exp.53, Afio 1869. - AHMM, Caja 65, Exp.49, Ao 1869.
AHMM, Caja 65, Exp.55, Afio 1869. - AHMM, Caja 65, Exp.50, Afio 18609.
AHMM, Caja 65, Exp.58, Afio 1869. - AHMM, Caja 65, Exp.51, Afio 1869.
AHMM, Caja 65, Exp.59, Afio 1869. - AHMM, Caja 65,Exp.52, 53,55,58,
AHMM, Caja 65, Exp.61, Afio 1869. -59, 61. 1869

AHMM, Caja 65, Exp.39, Afio 1869.

AHMM, Caja 65, Exp.39, Afio 1869.

AHMM, Caja 65, Exp.42, Afio 1869.

AHMM, Caja 65, Exp.45, Ao 1869.

AHMM, Caja 65, Exp.47, Afio 1869.

IV. EXPEDIENTES DE CENSOS DE CIUDADANOS MORELIANOS,
ANOS ALTERNOS. Buscando noticia de alguna familia de la familia
Parra.

AHMM, Caja 71. Exp. 4 Afho 1854.

AHMM, Caja 65. Exp. 75. Ao 1863.
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AHMM, Caja 65. Exp. 18, Afo 1861.

Padron de habitantes que existe en la manzana numero 41 del cuartel 1
primero de esta ciudad 1861. Sin informacion

AHMM, Caja 65, Exp, 19, Afio 1861. Padron de los habitantes que existe en la
manzana numero 38 del cuartel 1 primero de esta ciudad 1861.

AHMM, Caja 65, Exp, 22, Afio 1861. Padrén de habitantes que existe en la
manzana numero 20 del cuartel 1 de esta ciudad 1861. Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 19, Afio 1861. Padrén de habitantes que existe en la
manzana Octava del cuartel 1 por el sur de esta ciudad 1861.Sin datos
AHMM, Caja 65, Exp, 24, Afo 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 11 del cuartel 1 de esta ciudad 1861 Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 25, Afio 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 14 del cuartel 1 de esta ciudad 1861 Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 26, Afio 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 8 del cuartel 2 de esta ciudad 1861 Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 27, Afio 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 8 del cuartel 2 de esta ciudad 1861. Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 28, Afio 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 1 del cuartel 3° de esta ciudad 1861. Sin datos.

AHMM, Caja 65, Exp, 29, Afo 1861.Padron de habitantes que existe en la
manzana numero 2 del cuartel 2° de esta ciudad 1861. Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp, 39, Afio 1869.Padron de habitantes que existe del
cuartel 4° de esta ciudad 1869/ Revisado sin encontrar informacion.

AHMM, Caja 65, Exp, 42, Afo. Padron de habitantes que existe del cuartel 1
de esta ciudad. 1869 Sin datos.

AHMM, Caja 65, Exp, 43, Afo Padrdn de los individuos de 18 a 40 afios que
existen en el cuartel 1° 1869. Sin datos

En los documentos anteriores se localizaron algunas personas con el apellido

Parra:

Antonio Parra Viudo 61 afios Albanil.

Pachita Parra Viuda 50 afnos, residencia ubicada en el cuartel 1° Manzana 15
NUm. de la casa 2.

Laureana Parra casada, 50 afios, residencia ubicada Calle Real Alhdndiga y
Francisco Parra casado 55 afios.

continua

AHMM, Caja 65, Exp, 47. Padrén de los individuos de 18 a 40 afos que

145



existen en el cuartel 1° 1869 Sin datos
AHMM, Caja 65, Exp, 48.ContinGan mismos informes, cambia el No. Exp.
49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56,57,58. Sin datos

AHMM, Caja 65, Exp. Padrén de habitantes que existe en la manzana nume-
ro 1° del cuartel 1a de esta ciudad 1869. Sin datos

Padron para las primeras elecciones de diputados al congreso general y del

Estado conforme a la ley de 12 de febrero de 1857.

Manzana 12 de Secc. 12 Cuartel 1°

Calle Aldama Marca 1 Mariano Parra 22 afios comerciante. Sabe leer.
Dato favorables, ya que podria ser hermano de Félix Parra.

AHMM, Caja 32, Exp, 47.

Solicitudes de particulares de merced de agua.1840 Sin datos
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V. MATERIAL REVISADO EN LA HEMEROTECA PUBLICA
UNIVERSITARIA

Buscando alguna noticia sobre la Academia Nacional o de algun alumno
destacado.

Periddico N. Modulo Charola Afio

Aurora Literaria 18 001 A 1875

Aurora Literaria 19 001 A 1875

Aurora Literaria 20 001 A 1875

Aurora Literaria 21 001 A 1875

Aurora Literaria 22 001 A 1875

La Bandera de Ocampo 40 009 B 1874-76

Fraternidad 16 031 12 1875

Fraternidad 11 032 12 1875

Tricolor 40 032 B 1919

Revista llustrada 32 005 México 1919

El Federalista 1115 012 E México 1873

El Federalista 1116 012 E México 1873

El Federalista 1117 012 E México 1874

El Federalista 1118 012 E México 1875

El Federalista 1119 012 E México 1876

El Federalista 1120 012 E México 1877

El universo ilustrado 1938 021 H México 1917-19

El universo ilustrado 2244 025 E México 1919 -22

Sin datos

MICROFILMS

Mariano de Jesus Torres, Rollo 6, 1876

Mariano de Jesus Torres, El Recreo, 1870. 499 005 B 1870

MISCELANEAS

PERIODICO LA LIBERTAD ROLLO 14 1872
EL LICEO MICHOACANO ROLLO 4 1872
EL LICEO MICHOACANO ROLLO 20 1875
DEFENSOR DE LA PATRIA ROLLO 15 1874
LA ACTUALIDAD ROLLO 16 1876

ATENEO ROLLO 6 1916.

Sin informacion
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LIBROS CONSULTADOS EN MORELIA

- Romero Flores Jesus, Diccionario Michoacano de Historia y Geografia,
1973.

- Historia General de Michoacan, ElI S. XIX. Coord. Flores Cano. 1989. VIII.
- Morales Garcia Rogelio. Morelia Hornacina de Recuerdos. 1990.

- Feélix Parra, un artista del siglo XIX: Dibujos inéditos Autor Félix Parra,
México Museo José Ma. Velasco (Toluca de Lerdo, Museo José Ma. Velasco
(Toluca de Lerdo, México) Publicado por Instituto Mexiquense de Cultura,
1996. Pag.29.
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VI. DEPENDENCIAS CONSULTADAS.

INVESTIGACION, ARCHIVOS Y MUSEOS.
CIUDAD DE MORELIA, MICHOACAN.

- Archivo Historico de la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo.

- Archivo Histdrico de la Universidad Municipal de Morelia.
- Hemeroteca PuUblica Universitaria Mariano de JesuUs Torres.
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