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INTRODUCCION

“Yo no podria soportar a Jupiter como rival”, esto dice el romano Propercio! tras la célera
que le provoca el hecho de que su amada pueda ser seducida incluso por un dios. Sin duda
la mitologia griega ha llegado a Roma para darle un nuevo mensaje a esta sociedad. Pero,
,qué les provocaba a los griegos, creadores de tan complejos mitos, las transformaciones de
Zeus para seducir a sus amantes? ;Se sentian ofendidos al igual que Propercio? Y si es asi,

(por qué se contaban esos mitos?

El presente trabajo busca comparar los mitos de las transformaciones que Zeus
realizd para seducir a algunas de sus amantes y satisfacer sus deseos sexuales con las
representaciones que de esos mitos se conservan en algunas vasijas griegas antiguas.
Conocer como los griegos de la antigiiedad se identificaban con el dios, ya sea de forma
consciente o inconsciente, indagar el motivo por el cudl llevd a cabo tales transformaciones
e incluso tomar en cuenta la descendencia que tuvo el dios con sus amantes para asi definir

a Zeus como hombre ideal de aquella sociedad patriarcal.

Esta investigacion tiene entonces relevancia en dos niveles. El primero, que se
realiza a partir del estudio hecho tanto del mito como del arte griegos de forma individual a
través del tiempo y asi tratarlos de manera conjunta, comparativa y complementaria a la
vez, enriquece el valor de esta investigacion y la hace mas atractiva. El segundo nivel,
trabajar al dios mas importante del pantedn griego, Zeus, es primordial para las Letras

Clasicas en México, pues ha sido un tema poco tratado en este pais.

El estudio se desarrolla siguiendo los conceptos propios de la psicologia de Carl
Gustav Jung para la interpretacion del mito, pues considero que es el mas adecuado para
analizar el sentir del hombre griego ante la figura del dios, incluso, si se hace a partir de los
textos conservados; no obstante, no se descarta otros modelos interpretativos. En cuanto a
la pintura de vasijas ceramicas se resalta la parte simbolica de los elementos mas

relevantes, seleccionados a partir de la confrontacién con otra imagen vascular y el mito,

L Prop., II, 34a, 18: rivalem possum non ego ferre lovem. La traduccidn es mia.
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completando asi el estudio iconografico. Cabe mencionar que, si bien este trabajo esta
enfocado a los periodos arcaico y clasico de la antigua Grecia, los limites temporales se
extienden debido a la conservacion del mito durante toda la época grecolatina alcanzando
panoramas mas amplios, de hecho, muchos de los vasos griegos abarcaron diferentes

espacios y tiempos, asimismo, varias vasijas en esencia conservaron el mismo uso.

Esta investigacion tiene como objetivo demostrar que Zeus es el arquetipo de
virilidad para el hombre griego, reflejo y modelo de su sociedad patriarcal, y la
representacion simbolica de la fertilidad, evidenciado en los relatos miticos como en la
pintura vascular, la cual conserva la esencia del mito dentro de la cultura helena antigua,
siendo también ambas expresiones las fuentes principales de este estudio, teniendo en
cuenta que debido al tiempo empleado y a la brevedad de la exposicion, sélo se han
tomado, en cuanto al mito, las fuentes griegas mejor conservadas o autores candnicos y, en
cuanto a la pintura ceramica, s6lo algunas representaciones de aquellos mitos, ya sea por la
accesibilidad de la imagen en la pagina del museo correspondiente, ya sea por la calidad

fotografica de la misma, ademas de otros motivos expuestos en el trabajo>.

Por tultimo, y en cuanto a la estructura de este trabajo, mito y arte se exponen
individualmente, puesto que cada uno ha sido estudiado de manera distinta a través del
tiempo. Se parte de una explicacion de significado, de valoracion y trascendencia y como el
mito ha sido retomado en diferentes periodos gracias a las escuelas interpretativas que
tienen origen en la misma Grecia antigua, mientras que en la parte del arte, se inicia de la
misma manera, aunque después se trata de forma sintética el estudio que ha habido de ¢l a
través del tiempo para enfocar esfuerzos en los detalles de coccion de vasijas ceramicas, de
las partes, de la clasificacion de las piezas y de la evolucion técnica de la pintura vascular

en los distintos periodos de la Antigiiedad.

Se facilita asi el analisis sobre Zeus. No obstante, entre las generalidades del mito y
del arte griegos y el analisis propio sobre el dios y sus transformaciones, hay un punto de

interseccion clave para efectuar este estudio conjunto, la presentacion y la descripcion

2 Cf. infra, p. 73 y nota 507.



mitica de Zeus, asi como sus origenes, sus epitetos y la expresion de su virilidad al hacer el
recuento de las mujeres relevantes en la vida del dios. A partir de este Gltimo punto he
decidido resaltar los mitos sobre las transformaciones que Zeus utilizé para seducir a sus
amantes y presentar las imagenes correspondientes a cada mito para dar pie al andlisis
mitolégico e iconografico y cerrar con un recuento de los hechos atribuidos al dios
desarrollando un estudio filoldgico; mientras que el Gltimo capitulo, que se presenta a modo
de conclusion, retne todo lo dicho anteriormente y se deja entrever como es que el dios

influye como maximo representante de virilidad ante la sociedad griega patriarcal.



EL MITO Y EL ARTE GRIEGOS
LA MITOLOGIA GRIEGA

DEFINICION Y EVOLUCION HISTORICA DEL TERMINO MITO

La palabra mito en la actualidad se utiliza en el lenguaje coloquial para designar una
narracion o enunciado falso, incrédulo, incluso como una absoluta mentira en oposicion a la
historia que es la narracion sobre hechos veridicos®. Sin embargo, calificar una idea, una
teoria o incluso una determinada figura como “un mito” expresa una valoracidn, no siempre
negativa®, pues mito también es una historia ficticia, un personaje literario o artistico que
condensa alguna realidad humana con trascendencia universal®. Propiamente pd6og
significa “palabra, discurso, razén, dicho”, entre otros significados que se refieren al
término como construccion del pensamiento, a cualquier tipo de relato, historia o ficcion;
de tal suerte el diccionario de Liddell y Scott muestra que dicho término griego tiene una
gran variedad semdntica®. Incluso, mito, derivado del indoeuropeo meudh o mudh, significa
un “hablar formulado”, un “relato” o una “narracion”, algo que se desenvuelve en un
proceso que inicia, se desarrolla y culmina’. De tal ambigiiedad, los eruditos de la antigua
Grecia discrepaban ya sobre su significado, su funcién o su veracidad como narracion, por
ejemplo, el presocratico Jenofanes de Colofon (c. 570-475 a. C.) llevo a cabo una dura
critica de caracter moral y religioso de los mitos: “Homero y Hesiodo han atribuido a los
dioses cuantas cosas constituyen vergiienza y reproche entre los hombres, el robo, el

adulterio y el engafio mutuo™®.

3 Cf. Lexipedia. Diccionario enciclopédico, s. mito, fabula, ficcién alegérica, cosa fabulosa.

4 GARCIA GUAL, Introduccién a la mitologia griega, p. 11.

5> Cf. Real Academia Espafiola. Diccionario de la lengua espafiola, s. mito.

® A Greek-English Lexicon, s. pd0oc: word, speech; public speech; conversation; thing said, fact, matter; thing
thought, unspoken word, purpose, design; saying; talk of men, rumour; tale, story, narrative; fiction. Para
Pierre Grimal (La mitologia griega, p. 9) el término se aplica a cualquier historia que se pueda relatar, el
argumento de una tragedia o la intriga de una comedia o una fabula de Esopo.

7 ACEVEDO, M., Cristébal, Mito y conocimiento, pp. 35y 281.

8 TTavta Bzoic dvedniay ‘Ounpog 8 Hoiodog 1¢ / d660 ap’ avBpdmoicty dveidea kol yoyog £otiv, / kKAEmTEy
potyevey te Kol GAAA0VG dratevetv. frag. 11, SEXTO, Adv. Math., IX. 193. Texto y traduccion de la edicion de
G.S.KIRK, J. E. RAVEN Y M. SCHOFIELD, Los fildsofos presocrdticos, p. 247.
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Tras esta ambigliedad semantica cabe resaltar la evolucion del término bajo las dos
vertientes de su desarrollo historico, por un lado, como narracion arcaica y primordial de
los tiempos antiguos y, por el otro, como narraciéon imaginativa descalificada por su nula
argumentacion y opuesta al Adyog, para asi conocer como adquiri6 su significado actual y el
significado concreto dentro de la Mitologia. En Homero, por ejemplo, se emple6 el término
udBog como habilidad oratoria en oposicion a la destreza en la accion, &pyov’. En otro
pasaje dice el aedo que Polidamante y Héctor habian nacido la misma noche, y que uno
vence “con las palabras elocuentes”, pooiciv, el otro “con la lanza”, &yyet'®. En época
clasica, Platon juzgd al mito como un camino opuesto que, desde el mundo de las
apariencias hasta el de las ideas, debe seguir el pensamiento justo, no es posible construir
una ciudad basada en la justicia si los filésofos gobernantes no controlan el mito!!. En el
didlogo Protigoras de Platén, aparece pudbog opuesto a Adyoc'?: el primero es mera
narracion, no aporta pruebas; el segundo, si bien puede ser también narracion o discurso,
consiste esencialmente en argumentar y probar'>. A pesar de esto, Platon inventé mitos y
propuso su uso como instrumento para la difusion de sus propias doctrinas filosoficas,
constatando de esta manera una clara ambigiiedad en el término. En la Poética de
Aristoteles, se aprecian dos aspectos del pudboc: el relato tradicional y arcaico, venido de
muy atras, y la ficcion literaria que el dramaturgo crea'*. Asi, los poetas helenisticos y
romanos que utilizaron los antiguos mitos en sus creaciones poéticas, contribuyeron

también a la consideracion de los mitos como fabulae, es decir, ficciones'>,

Los romanos que asimilaron las historias sobre los dioses griegos, no usaron como

tal el término pdOoc, sino que utilizaron fabula'®, pues consideraron esas historias como

%Hom., II., XIX. 443.

©Hom., II., XVIII. 252.

1pL, R., 377a, cf. también, BERMEIO, José, El mito griego y sus interpretaciones, pp. 9 ss.

2py, Prt., 320cy ss.

13 Esta dltima oposicién pd0og y Loyog ha sido, desde la Antigiiedad, un tema de discusién muy profundo
que en cierta medida desvaloriza al mito. Cf. infra, p. 12.

14 ARIST., Po., 1450b, 1453b y 1450a. Los latinos utilizaron el Gltimo aspecto para designar tanto los textos de
un Apolodoro o un Higino, repertorios mitoldgicos, como las tragedias de Euripides o las comedias de
Aristéfanes. Cf. GARCIA GUAL, op. cit., p. 16.

5 1dem.

16 Fabula, derivada del verbo latino fari, hablar, y su terminacién en diminutivo, expresa precisamente algo
negativo respecto al término original griego. Incluso Fdbula es una deidad alegérica hija del Suefio y de la
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falsas. En época cristiana la mitologia fue asimilada facilmente por los creyentes de esa
religion, pues a partir de Platon los mitos eran solo alegorias de verdades fisicas, morales o
historicas!” y el Nuevo Testamento se concebia como un paso del pdfoc, es decir, de la
incredulidad y de la mentira, al Adyoc, la verdad y la historia de la salvacién'®. Esto
favorecid la critica de los apologistas cristianos, por ejemplo, Origenes decia que los mitos
eran irreconciliables con la verdad biblica'®, porque de hecho son inseparables de la
creencia en los dioses antiguos®’; ademas, segin el mismo autor, a los judios, que tenian
una inteligencia infantil, la verdad ain les fue proclamada bajo la forma de mitos, a
diferencia de los cristianos que tenian una inteligencia adulta frente a los textos biblicos?!.
San Agustin equipar6 a los dioses griegos con los demonios del cristianismo y considerd a
las religiones paganas como una caida desde la verdadera religion primigenia, enfrentando
el tlltimo combate intelectual contra el paganismo?? y mostrandose ademas partidario de la
exégesis evemerista’>. Agustin pretendia conseguir el triunfo definitivo de la teogonia
cristiana sobre las mitologias paganas y la superacion definitiva de la exégesis alegdrica de

los mitos grecolatinos tan extendidos en la pedagogia clasica®*.

Durante la Edad Media y el Renacimiento continu6 la confusion clasica entre los
“relatos arcaicos” y las “ficciones poéticas”, designados unos y otras con el vocablo
fabulae®. A finales del siglo XVI en Europa, tras demostrar a través de la filologia que el

Corpus Hermeticum®® no era la obra mas antigua de la literatura griega y junto con el

Noche y que se casd con la Mentira. Se dice que se ocupaba continuamente en contradecir a la historia. Se
le representa con una mascara en el rostro y magnificamente vestida. Cf. NOEL, J. F. M. et al., Diccionario de
mitologia universal, s. v.

Y7 BERMEJO, José, op. cit., p. 14.

18 DETIENNE, M., La escritura de Orfeo, p. 124. También DucH, L., Mito, interpretacion y cultura, p. 104.

1% ORIGENES, Cels., |. xvii. 1 ss.

20 ORIGENES, Cels., VIII. Ixvi. 1 ss.

21 ORIGENES, Cels., V. xlii. 21 ss.

22 AUGUST., C. D., 1. 10. 1 ss. Cf., también, BERMEIO, op. cit., p. 15 y DUCH, op. cit., p. 106.

23 AUGUST., C. D., II. 5. 1 ss. El evemerismo consiste en explicar los mitos afirmando que los dioses eran
hombres divinizados. Para una explicacién mds amplia, cf. infra, p. 15.

24 DucH, op. cit., p. 107.

25 GARCIA GUAL, op. cit.,, p. 17.

26 Conjunto de textos griegos y latinos de principios de nuestra era con las revelaciones del dios Hermes
Trimegisto (Tres veces grande), mezcla del Hermes griego y el egipcio Thoth y que versaban sobre la
creacion del mundo, astrologia, ciencias ocultas y magia. Cf. YATES, France Amelia, Giordano Bruno and the
hermetic tradition, pp. 2 ss. y BERMEIO, op. cit., pp. 17 y 18.
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descubrimiento de América obligd a los europeos a plantear una serie de cuestiones en
torno al problema del origen del hombre y a la evolucion de las sociedades. El contacto con
los indios americanos hizo surgir el rechazo de las culturas primitivas, colocando al mito,
de nuevo, como error y desviacion o como huella de salvajismo o barbarie: el mito formo
parte de la cultura de los “otros™; s6lo una minoria de seguidores vio a los indios
positivamente®’. En el siglo XVIII, con el descubrimiento de otras mitologias y de las
reflexiones de los simbolistas acerca de los pueblos primitivos, volvio6 a distinguirse el mito
de la ficcion poética®. Un rasgo comun en la investigacion durante los siglos XIX y XX
consistid en ya no preguntarse por la verdad del mito, pues nunca hubo un esclarecimiento
de la conciencia mitica que lo explicara. Se crearon teorias de estudio mas cientificas que
desentrafiaran el mensaje de la narracion mitica para el hombre, por ejemplo, la ciencia
comparada de las religiones, construida bajo el modelo de la ciencia comparada del
lenguaje®. Asi, el mito que ha sobrevivido como una importante narracion se pone en duda
por su fantasia, por esto, la definicidon técnica que los estudiosos del mito han usado para
fines practicos dentro del campo de la Mitologia se ha visto rodeada de diversas
interpretaciones, pero, en general, la idea basica de todas las definiciones es que se llama
mito a algo “fingido”, y no porque sea totalmente producto de la fantasia, sino adornado y

embellecido por ella, con base en datos muchas veces reales°.

EL MITO Y OTRAS CREACIONES NARRATIVAS

A la definicidon poco concreta de mito se agrega la actual problematica de confundirlo con
otros relatos, por ello trataré de delimitarlo y asi distinguir “mito” a partir de lo que no es,
agregando otras caracteristicas que lo definan dentro del estudio de la Mitologia. El primer
término a aclarar es fabula, el hablar disminuido, como mencioné, que designa una
narracion corta del tipo del frigio Esopo o del romano Fedro. Aunque en época de la

cristiandad fue sinénimo de mito?!, en la actualidad una fibula se distingue por ser una

27 |bid., p. 19.

28 GARCIA GUAL, op. cit., p. 17. Para el simbolismo, cf. infra, p. 16.

2 Cf. Infra, p. 16, donde se explican las escuelas interpretativas modernas.
30 GariBAY, Mitologia griega, dioses y héroes, p. IX.

31 ACEVEDO, op. cit., pp. 35y 281.



narracion en la que, con fines moralistas, unos seres, a veces inanimados, actian y hablan
como si tuvieran intereses y pasiones humanas, afirman siempre y explicitamente, verdades
morales sin dejar ningin significado oculto y nada a la imaginacion, esta falta de
profundidad simbélica es lo que la distingue del mito*2. La leyenda, que a diferencia del
mito y la fabula, se sitlia ya en la palabra escrita y como fabula es un término latino (“lo
que se ha de leer”, legere); su importancia nace con el cristianismo, pues algunas de sus
comunidades, a ciertas horas, leian las vidas extraordinarias de los martires y de los
santos>>. En el Renacimiento la leyenda fue sinénimo de los relatos miticos que se prolonga
hasta nuestros dias y suele usarse para sefalar las narraciones que tienen elementos
historicos, aunque estén fantaseados. Los mitos desde esta perspectiva serian para algunos

los relatos que carecen de esos elementos historicos.

La gesta es una narracion que tiene que ver mas con la leyenda que con el mito,
pues presenta la condicion de lo verdadero y con ¢l se da el paso de la palabra (hablada o
escrita) al hecho historico. Tiene su origen en el verbo latino gerere, “hacer”, y toma como
referencia hechos sefialados, hazafias o acciones de los hombres. La gesta surgié en los
tiempos carolingios cuando comenzaron a llamarse asi los hechos memorables de algun
personaje®>. Otro término cercano a leyenda es saga, pues traduce la palabra sage del
aleman que significa “leyenda™ *°. Se asigna el término saga a narraciones de los siglos XII
y XIII propias de Islandia, Dinamarca, Suecia y Noruega.?’” La saga es mas cercana al mito
que a los cuentos, pues, por ejemplo, el problema del héroe Sigfrido no es el saber como
salid de restos de leyendas y de “motivos” folcloricos, sino cémo de un prototipo histérico
ha podido nacer una biografia fabulosa, entonces la vida de un héroe constituye un todo,

desde su nacimiento hasta su muerte tragica’®.

32 BETTELHEIM, Psicoandlisis de los cuentos de hadas, p. 61.

33 ACEVEDO, op. cit., p. 36.

3 |dem.

3 |bid., p. 37.

36 Sin embargo, habia una diosa Saga, que en Escandinavia era diosa de la sabiduria y los celtas le atribuian la
creacién de la historia. Cf. Ibid., p. 38.

37 |dem.

38 E|1ADE, Aspectos del mito, p. 168.



La narracion que ha sido mas dificil de distinguir del mito es el cuento®”. Asi, Kirk
hace una distincion por medio de los personajes, pues en los cuentos son estereotipados y
en el mito suelen ser precisos y en esencia sobrehumanos*’. Mircea Eliade afirma: “los
mitos de los primitivos reflejan ain un estado primordial... el papel y la funcion de los
mitos son susceptibles de ser observados y descritos minuciosamente por los etndlogos™!.
El mito es una historia sagrada de acontecimientos que ha tenido lugar en el tiempo
primordial: el tiempo fabuloso de los comienzos es siempre el relato de una creacion, como
algo ha surgido, ha comenzado a ser. El mito es una historia sagrada por tanto una “historia
verdadera™*?. Bruno Bettelheim enfatiza que tanto mito como cuento aportan un importante
factor de sociabilizacion y los conceptos sobre el origen y la finalidad del mundo*’, ambos
hablan en lenguaje simbdlico, representando el contenido inconsciente, su atractivo se
dirige a la mente consciente e inconsciente a la vez y a los tres aspectos (ello, yo y super-
yo), y también a nuestra necesidad de ideales del yo**. Pero el héroe mitico se muestra al
oyente como una figura que deberia emular su propia vida*’, en contraste los protagonistas
del cuento sugieren como resolver los conflictos y cuales son los pasos hacia un nivel
humano superior*®. Ademas todos coinciden en decir que el final del cuento es siempre
feliz, mientras que en el mito es tragico. El mito, ademds, ocupa una posicion intermedia
entre la historia y la novela o ficcion. Asi, la historia se caracteriza por la certeza de su
narracién y la ficcion por su invencién, mientras que el mito se encuentra entre las dos*’.
Pero solo si dejamos de creer que el mito es siempre una deformacion de la historia,
podremos interrogarlo y en cierto modo hacerle confesar lo que conserva del tiempo y del

medio de los que surgi6*®. En suma, y a partir de la comparacion con otro tipo de relatos, se

33 G. S. Kirk (EIl Mito. Su significado y... p. 33.) confirma que son varios los autores que hablan del cuento y el
mito y que no hay una clara diferencia entre ambos.

40 |bid., pp. 51 ss. Cf. también, ACEVEDO, op. cit., pp. 42 y 43. Eliade, (op. cit., pp. 19 y 20), dice que los
pawnees distinguen las narraciones que tratan del origen del mundo, las aventuras maravillosas del héroe
nacional y las historias que explican cdmo nacié tal o cual asociacién de chamanes, mitos todos ellos, de los
cuentos o “historias falsas” que son las aventuras o hazafas del coyote o el lobo de la pradera.

4'ELIADE, op. cit., p. 16.

2 |pid., p. 17.

43BETTELHEIM, Op. cit., p. 36.

4 |bid., p. 53.

% |bid., p. 39.

46 |bid., p. 53.

47 Cf. Ruiz DE ELVIRA, Mitologia cldsica, p. 11.

48 Cf. GRIMAL, op. cit., p. 17.



puede decir que mito es una narracién que se expresa en lenguaje simbdlico, surgio de la
tradiciéon oral, pero carece de elementos propiamente historicos, describe los hechos
memorables de alguno de sus personajes, por ejemplo, los héroes, y si bien el mito no es
una narracion veridica como la historia, su condicion de “historia sagrada™ la pone en un
lugar imprescindible dentro de las sociedades en que se desarrolla, aporta una ensefianza y

el desenlace de los sucesos muchas veces es tragico.

EL LENGUAJE DE LA DISCIPLINA MITOLOGICA

Ahora bien, después de definir mito y distinguirlo de otras narraciones, queda definir
mitologia. La palabra pvBoloyia tiene las acepciones de “relacion de fabulas o mitos”,
incluso “leyenda™’, lo cual esta muy alejado de lo que implica para este estudio, pues esos
significados s6lo exponen el término como un sinénimo de pdboc. Hoy en dia la palabra
mitologia tiene dos acepciones: “coleccion de mitos™ y “explicacion de los mitos” como lo
refiere el significado etimoldgico del término, pues estd compuesta o bien del verbo Aéysw
(reunir, recoger) o bien del sustantivo Adyog (palabra, dicho, tratado), asimismo, la palabra
adquiere el significado de “estudio de los mitos” o “tratado” o “ciencia de los mitos™>°.
Ademas, el término proviene del verbo pvboroyevm que significa “contar o referir” y se

» 31 En Platon esta

encuentra constatado en Homero con el sentido de “contar un relato
ligado a términos muy significativos como yeveahoyia, apyaroroyio, enun, dandole un

valor parecido al que tiene hoy>2.

Entonces, mitologia clasica es el conjunto de relatos maravillosos e historias de toda
indole cuyos textos y monumentos representados nos muestran que circularon en los paises
de lengua griega, desde los siglos IX y VII antes de nuestra era, época que remite a los
poemas homéricos, hasta del “paganismo”, tres o cuatro siglos después de Cristo>>. Ahora

bien, la ciencia sobre el mito es lo que llamamos Mitologia. La recoleccion de mitos no es

49 LIDDELL, op. cit., . V.

50 GaRcia GUAL, La mitologia..., p. 22.

1 Howm., Od., XII. 450.

52pL., Cra., 395e ss., Hp. Ma., 285d ss., R. 383a ss. y 415c ss. Cf. también GARCIA GUAL, op. cit., p. 22.
3 GRIMAL, op. cit., p. 9.
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aln una ciencia, sino mitografia®*. De tal suerte, la mitografia es el conjunto de obras
literarias que tratan de la mitologia; en particular, mitografia es el conjunto de obras
literarias griegas y latinas (de toda indole desde los origenes hasta el siglo XII d. C.
inclusive) que tratan de la mitologia grecorromana, ya sea en forma sistematica, ya en
alusiones o en utilizaciones de cualquier clase o extension®. En Europa, a partir de la obra
de Friedrich Creuzer, se introdujo la palabra mitologia en un doble sentido: para expresar la
totalidad de representaciones y figuras miticas, y para formalizar el método de la ciencia
que las estudia®®. Hay que decir que, para complementar el estudio de la mitologia, se han
creado diversos términos agregando a la palabra mito diferentes complementos 1éxicos, por
ejemplo, Karl Kerényi y Gustav Jung®’ exponen que el mito es demasiado polivalente,
dificil de usar, pero que es un arte con antecedentes materiales particulares. Es decir, entre
el mito y la mitologia existe una materia especial que condiciona el “arte de la mitologia”,
los mitologemas, que son la suma de elementos antiguos transmitidos por la tradicion vy,
para explicarlo mejor, los autores comparan la mitologia con la obra musical, el mito con la
letra y el mitologema con los sonidos, esos mitologemas son imagenes mitologicas,
contenidas en el molde de la tradicion sagrada y es lo que da sentido a la obra®®. Para
Garcia Gual, esos mitologemas de algin modo corresponden a los “arquetipos” o
“iméagenes arquetipicas” del alma colectiva®. Asi como ese término hace referencia a un
determinado aspecto del estudio de la mitologia se encuentran otros, sobre todo en filosofia

que no cabe mencionar, pero que es importante saber que existen®.

LA MITOLOGIA Y SUS VINCULOS CON LA RELIGION, LA FILOSOFiA Y LA CIENCIA

Dicha disciplina, la mitologia, desde la antigliedad, se ha relacionado con la religion, pues

el mito estd ligado al ritual y éste a los sacrificios y la sociedad. EI mito “no es una

54 ACEVEDO, op. cit., p. 280.

55 Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 7.

6 DucH, op. cit., p. 84.

57 JUNG, C. G. y K. KERENYI, Introduccidn al estudio de la mitologia..., p. 17.

%8 |bid., pp. 17-18.

59 GARCIA GUAL, op. cit., p. 111. Para el término “arquetipo” cf. infra, p. 23.

80 pArRAMIO, Ludolfo, Mito e ideologia y DURANT, Gilbert, Mitos y sociedades. Introduccion a la Mitodologia. Cf.
Bibliografia.
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explicacion que satisfaga un interés cientifico, sino la resurreccion de una realidad

primitiva mediante el relato” ©!

, que compense necesidades religiosas, aspiraciones morales
y exigencias practicas para aleccionar al hombre. Se dice ademas que la imaginacion
permite que se cree en la mente del hombre la mitologia y de igual forma la religion®?, asi
pues, ambas son vistas como creacion fantastica del ser humano. Incluso se afirma que la
aspiracion metafisica del hombre es ineliminable y por ello, a pesar de haber llegado a ese
general reconocimiento de que la palabra griega “filosofia” contiene ya en si misma aquella
profesion de modestia que reserva la sabiduria (co@in) s6lo a Dios considerandola
demasiado alta para los hombres; ni los griegos ni los pueblos europeos de la edad moderna
han podido abstenerse de conquistar con el pensamiento y la investigacion un conocimiento
del mundo. Y de conquistar se trata, pues en un principio la concepcién del mundo estaba

sometida a la religion, la cual recubria la realidad con el velo de representaciones miticas®.

Pero el mismo Nestle, autor del aserto anterior, seiala lo siguiente:

Por mas que la religion tenga su origen mas profundo en el sentimiento de una
dependencia incondicional del hombre respecto a las fuerzas sobrehumanas, el mito es
siempre y en todas partes al mismo tiempo que sentimiento, una concepcion primitiva
del mundo, y es ley natural del espiritu que esa primitiva concepcion del mundo sea
superada en el curso del desarrollo de la cultura de un pueblo, ya sea por el progreso de
su propio pensamiento, ya sea por la recepcion de representaciones espiritualmente
superiores de otros pueblos en un grado mas elevado de la vida espiritual. No obstante,
la contraposicion entre la representacion intuitiva y personificadora del mito y la logica

y la idea conceptual de la filosofia y de la ciencia no es una contraposicion absoluta®.

Aun asi, existen estrechos vinculos entre mitologia y religion y entre mitologia y filosofia y
ciencia, incluso, encontramos varios puntos que los contraponen: el mito se opone al logos,

como la fantasia a la raz6n®®: los mitos no nacen como un conjunto organizado, al modo de

61 MALINOWSKI, Estudios de psicologia primitiva, p. 30. Cf. también, ELIADE, op. cit., p. 18.

62 AMSTRONG, Breve historia del mito, p. 37.

3 NESTLE, Historia del espiritu griego, p. 18.

% |bid., p. 353.

85 Son varias y acérrimas las discusiones que hablan sobre la relacién mito y logos, se dice, por ejemplo, que
el logos corresponde con exactitud a hechos objetivos, a diferencia del mito es fundamentalmente
pragmatico. Mientras que el mito mira hacia atrads y busca en el mundo imaginario del arquetipo sagrado; el
logos mira hacia adelante, en un constante intento por descubrir algo nuevo y perfeccionar antiguos
conceptos. Y en el mundo moderno se comprendié que mito y razéon eran complementarios, cada uno tenia
su esfera propia, su area particular de aplicacidon, y el ser humano necesitaba de ambos modos de
pensamiento (Cf. AMSTRONG, op. cit., p. 37). Aunque, como se ha visto, para hablar de la ciencia que estudia
los mitos, ubBogy Adyog se unen. Cf. supra, p. 10.
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un sistema filosofico, teoldgico o cientifico, crecen al azar, como la naturaleza, y es tarea
del mitélogo reconocer las familias, las especies y las variedades®®. Lo anterior se refiere a
las distintas formas de acercarse a un mito, a reconocer en ¢l un sentir propio o colectivo, y
de las intenciones por las que es transmitido o conservado, pues el término pdbog desde el
primer momento fue acogido con entusiasmo por los poetas y en la religion popular.
También fue aceptado, aunque con modificaciones interpretativas de tipo alegdrico, en los
circulos esotéricos de los misterios griegos y en la filosofia de la naturaleza y en los

ambientes estoicos.

Muchos literatos y filosofos, como a continuacion se verd, sometieron al mito a una

1°7. La critica sobre el

implacable critica, a partir de razones de tipo ético y raciona
contenido de los relatos miticos que se inicid en la Antigliedad se ha mantenido hasta
nuestros dias a través de las escuelas interpretativas. Esto es, que desde la antigua Grecia,
cierto grupo de eruditos empezaron a cuestionar el mito y crearon métodos para desvelar
los hechos que narraban. Asi, a través del tiempo, por toda Europa, a la par de la evolucion
historica y del pensamiento del hombre, las escuelas interpretativas han buscado de una u

otra forma explicar el origen y la finalidad de los relatos para el ser humano.

ESCUELAS INTERPRETATIVAS

Racionalismo

La busqueda casi cientifica por explicar el mito vio su origen a través de la critica de
Jenofanes de Colofon®®, pues una vez asentado el mito en el pensamiento de los hombres,
se analizo el relato mismo y la actuacion de los dioses en ellos; se puede decir que asi
surgi6 el racionalismo que no es propiamente una escuela interpretativa, sino una cuestion

. . . 69
natural en el pensamiento de los antiguos sobre las narraciones con las que eran educados™.

A través del racionalismo el mito es condenado porque oculta la esencia de la divinidad y

66 GRIMAL, op. cit., p. 15.

67 cf. DucH, op. cit., p. 79.

88 Cf. supra, p. 4. Ademas, cf. BERMEJO, op. cit., p. 7, GARCIA GUAL, La mitologia..., p. 46 y DUCH, op. cit., p. 244.
8 Otros autores consideran esta etapa sélo como el antecedente del alegorismo, Cf. infra.
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proporciona falsos paradigmas de conducta moral y porque se considera producto de la
fantasia y contrario a la razén’’. Los pensadores jonios buscaban mediante el pensamiento
el origen del mundo entablando un enfrentamiento con la tradicion’! y, en cuanto al mito,
de forma particular intentaron anular sus aspectos enigmaticos con explicaciones de
caracter racional y salvarlo del descrédito viendo en él narraciones de hechos historicos
disfrazados con sucesos maravillosos que hay que eliminar’?. De tal suerte, en el siglo VI a.
C., Filoécoro y Paléfato afirman que Pasifae enamorada de un bovino, no es mas que un
vulgar adulterio por parte de ella con un joven llamado Toro’®. Paléfato es el racionalista
mas conocido y es precedido por Herddoto de Heraclea y seguido de Dionisio

Escitobraquion y Hegesianacte, ambos del siglo I a. C"*.

Alegorismo

Ese primer racionalismo devino en un primer o mas concreto método interpretativo, pues
“apenas habia llevado a cabo Jenofanes su duro ataque a Homero, cuando aparecié la
apologética en forma de interpretacion alegdrica dispuesta a salvar al poeta mal

interpretado”’>.

El alegorismo afirmaba que los mitos eran meras imagenes o
procedimientos para expresar de modo especial o distinto el lenguaje corriente, pues, el
lenguaje del razonamiento es el normal y los mitos se expresaban en otro lenguaje,
secundario y poético, que habia que traducir al logos para comprenderlo’®. EI primer

alegorista fue Tedgenes de Regio, comentador de Homero’’. Es posible que esta

70 Diferenciandolo claramente de otras narraciones como la historia, por ejemplo, Hecateo (F 1a, 1, F Jacoby
= DEMETR., De eloc., XII. 8-10) dice: ‘Exataiog Mikc10¢ ®e todsitor tade ypdow, @ ot Soksl dAnoéa sivar:
ol yap EAMvev Adyolr molhoi te xai yekolotl, &g éuol gaivovtal, giciv: “Hecateo de Mileto habla de tal
modo: escribo estas cosas, como me parece que son verdaderas, pues las palabras de los griegos son
muchas vy risibles, asi a mi se me presentan”. La traduccién de los fragmentos, a menos que se indique lo
contrario, es mia.

71 GARCIA GUAL, La mitologia..., p. 44.

72 Cf. DUCH, op. cit., p. 243 y NESTLE, op. cit., p. 79.

73 PHILOCH., FGrH 3b 328 F 17a = PLu., Th. XV. 2 y PALAEPH., II, 1 ss. Cf. también Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 16.

7 |dem.

75 NESTLE, op. cit., p. 79. Cf. también, GARCIA GUAL, La mitologia..., pp. 46 ss.

76 Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 14 y GARCIA GUAL, op. cit. p. 48.

77 Un siglo después surgié un nuevo alegorista, Metrodoro de Ldmpsaco que alegorizé también a héroes; le
siguen Filodemo y Crates de Malos; los estoicos: Crisipo y Cornuto; el cinico Didn de Prusa o Crisdstomo, y el
neoplaténico Porfirio. Cf. Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 15.
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interpretacion alegorica le viniera a Teagenes del orfismo difundido en el sur de Italia.
Partiendo de éste la interpretacion alegdrica de los mitos penetré en la filosofia como
instrumento del pensamiento de Heraclito, Parménides, Empédocles, Anaxagoras’® vy,
posteriormente, Platon’®. La alegoria se basa en tres medios de interpretacion: fisica, en la
que los dioses homéricos significaban elementos del universo; moral, en el que Homero era
el maestro de virtud, y teologica, en la que las obras de Homero escondian verdades
sobrenaturales que debian iluminar el alma hacia el mundo invisible!®. En época
helenistica, Filon de Alejandria siguid las doctrinas platonicas y estoicas alegoricas e
interpretd la “Sagrada Escritura™ hebrea de esta manera; su obra fue muy relevante para los
autores cristianos como Clemente de Alejandria, Origenes o Ambrosio de Milan®!. El
alegorismo se desarrollo a través de la Edad Media y llegd al Renacimiento para dar origen

a otro método interpretativo, el simbolismo®.

Evemerismo

Casi a la par del alegorismo y como parte del racionalismo difundido por la Grecia antigua,
surgio la teoria evemerista que deriva su nombre de su principal representante Evémero de
Mesene, un escritor de finales del siglo IV a. C., que estuvo al servicio del rey Casandro de
Macedonia (316-297 a. C.) y alli dio a conocer su obra Tepd avaypaen (Inscripcion
sagrada)®®. En este libro, seglin Diodoro, Evémero narraba coémo habia encontrado pruebas
sobre la mortalidad de los dioses, o mejor dicho de la divinizacién de antiguos reyes®.

Bésicamente su teoria consiste en afirmar que los dioses eran hombres divinizados®’, claro

78 NESTLE, op. cit., pp. 79-80.

P PL., Grg., 493a ss., el fildsofo da ejemplo de ello con la reinterpretacion ética del mito de las danaides.

80 DuycH, op. cit., p. 249.

& |bid., p. 251.

82 Cf. infra, p. 16.

8 GARCIA GUAL, La mitologia..., p. 53, RUiz DE ELVIRA, op. cit., p. 17 y DUCH, op. cit., p. 260.

8D.S., VI, 4-8: “(sc. Evémero) navegd por el océano y arribé a la costa de unas islas situadas en medio del
mar entre las que habia una que se llamaba Panquea...en esta isla, situado al pie de una montafia muy alta,
un santuario de Zeus Trifilio, que fue fundado por el mismo dios en el tiempo en que era rey de toda la tierra
habitada, cuando todavia vivia entre los hombres. En este templo hay una estela de oro, en la que, en
caracteres panqueos, estan escritos de modo sumario los hechos de Urano, de Crono y de Zeus”. Trad. de
Juan José Torres Esbarranch.

8 RosE, Mitologia griega, p. 15 y GARIBAY, op. cit., p. XI.
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reflejo del periodo histérico en que vivia la deidificacion de los monarcas helenisticos®®.
Plutarco lo acusa de haber diseminado el ateismo por todo el mundo®’ y los Padres de la
Iglesia lo usaron para atacar a los dioses paganos siendo ellos quienes lo legaron a la Edad
Media®®. Es a partir de este periodo que inicia la interpretacion moderna de los mitos con

base muchas veces en las de los antiguos griegos.

Simbolismo

El simbolismo surgi6 a partir del alegorismo, mas fue una creacion renacentista®. A partir

»% en el arte donde

del estudio de la mitologia y de sus personajes se crearon “emblemas
cada personaje se convirtié en un simbolo estereotipado, dotado de un contenido fijo’!.
Durante la Ilustracion, periodo humanistico subsecuente, se desarrollaron los precedentes
que devendrian en el simbolismo propiamente en las obras de Giambatista Vico®* y
Charles-Frangois Dupuis®®, pero en la obra Symbolik und Mythologie der alten Vélker,
besanders der Griechen de Georg Friedrich Creuzer donde se afirma que la humanidad

utilizé primitivamente el lenguaje simbolico mediante el uso de representaciones figuradas,

8 GARCIA GUAL, op. cit., p. 53.

87 PLu., Mor., 360a.

8 GARCIA GUAL, op. cit., p. 54, Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 18 y DUCH, op. cit., p. 265. En la Edad Media el
alegorismo y el evemerismo estuvieron en auge y surgieron obras mitograficas como las Mythologiae sive
explicationum fabularum libri X de Natalis Comte o la Genealogia de los dioses paganos de Giovanni
Boccacio (Cf. JEsi, op. cit., pp. 37 ss. y BERMEIO, p. 16.) que adoptaron el evemerismo para explicar las
religiones antiguas.

85 GARCIA GUAL, op. cit., pp. 63 ss.

%0 CHILVERS, lan, OSBORNE, Harold y FARR, Dennis, Diccionario de Arte, s. v. En los s. XVl y XVII gozaron de gran
éxito las colecciones impresas de emblemas. Un emblema consistia en una representacion, un tema y una
estrofa explicativa, epigrama, por ejemplo, en un delfin y un ancla con el lema Festina lente simbolizaba la
idea de que la madurez se consigue combinando la rapidez y la energia del delfin con la estabilidad y
gravedad del ancla.

91 Cf. BERMEJO, op. cit., p. 16 y DUCH, op. cit., p. 257.

92 Vico creyd que en una primitiva fase de la historia de la Humanidad los hombres habrian desarrollado una
sabiduria poética, separé el reino de la naturaleza y el mundo del hombre para crear una ciencia que dé
cuenta de la evolucidn social y espiritual de la humanidad, concluyendo que el mito no es el producto de un
enganio, sino de una cualidad humana, la imaginacién. Cf. BERMEJO, op. cit., pp. 21y 22.

% Dupuis habla de mistére (misterio) como, por un lado, lo oculto e incognoscible, y por el otro, como los
cultos y rituales mistéricos de los antiguos; estos misterios y, en general, las doctrinas religiosas de los
antiguos asi como sus mitologias no eran incompatibles con la verdad que evidentemente no era la relacion
propia de la argumentacién racional. Cf. JEsI, op. cit., pp. 53 ss.
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porque solo ellas permiten captar lo mas profundo de los sentimientos humanos’. La
primera fase de la religiosidad griega estuvo dominada por elementales y objetivas
epifanias de lo divino en las imagenes que el hombre, en una edad primordial, experimento
ante las manifestaciones de la naturaleza, esto generaria imagenes divinas y los sacerdotes
que las elaboraron expusieron los simbolos envueltos en un ropaje mitologico®. El mito se
construyd como el resultado de un proceso de acumulacion y sintesis de simbolos: el
desarrollo del mito permitié que el simbolo desplegara todas sus posibilidades mediante el
manejo de hechos historicos, fendmenos fisicos, hechos lingiiisticos y de simbolos
propiamente dichos’®. La teoria de Creuzer dio los primeros pasos para considerar que el
mito, como simbolo enunciado, es el principio de la filosofia®’. Se dice que el telon de
fondo en la obra de Creuzer lo constituye el mundo figurativo de la India, pues, opina que
la filosofia india era demasiado profunda para ser comprendida y por eso los sacerdotes
griegos hicieron una tosca traduccion de las ideas religiosas de Oriente por medio de
simbolos ambiguos y oscuros®®. Johann Jakob Bachofen, jurista que se dedicé al estudio
del origen del matriarcado en Das Mutterrecht (1861), continué con el trabajo de Creuzer®.

La mitologia historizada I'*

La escuela historico-filologica alemana

Contemporaneo y rival de Creuzer, Karl Ottfried Miiller, en sus Prolegomena zu einer

wissenschafilichen Mythologie'®!, estudié el mito por si mismo, tratd de enmarcarlo en su

% Creuzer, G. F., Symbolik... apud BERMEIO, op. cit., p. 23.

% JesI, op. cit., pp. 58 y 59.

% Bermejo (op. cit., p. 24) afirma que a partir de esto el mito puede adquirir dos formas: la de mito histérico
y la de mito de caracter cosmolégico, moral o teolégico.

7 |dem.

% Creuzer cay6 en descrédito por la predicacién de los brahmanes y la difusién de Ia religién hindud. Cf. DUcH,
op. cit., pp. 367 y 368.

% DucH, op. cit., p. 374. O bien, desarrollé la segunda linea de trabajo de K. O. Miiller. Cf. infra.

100 Retomo esta subdivisién que engloba los métodos que se basan en la interpretacién histérica a pesar de
sus diferencias. Cf. BERMEJO, op. cit., p. 25.

101 pyes crefa que interpretar los mitos como alegorias era desnaturalizarlos; aunque, se dice, no renuncia a
la exégesis simbdlica mientras practica el método histérico. Miiller, K. O., Prolegomena... apud JEsI, op. cit.,
p. 51. Cf. también, DucH, op. cit., p. 379.
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contexto historico y asignarle un espacio y un tiempo determinados, pero sin elaborar una

teoria concreta del mito!'%?

, a partir de esa concepcion historica surgieron dos posturas: unos
se inclinan hacia la consideracion del mito como acontecimiento histérico y otros a su
tratamiento como testimonio de un estadio histdrico, social o cultural concreto'®. La
escuela historico-filologica alemana sefiald que, para el estudio del mito, era necesario:
conocer la cronologia, los autores que lo han tratado y las regiones que le dieron origen y
por las que aquél se difundi6. El mito actia como el recuerdo de un hecho histérico o
transmite una fase historico-cultural pasada o recoge algunos aspectos de un culto.
Hermann Usener, en su libro Goétternamen. Versuch einer Lehre der religioschen
Begriffsbildung cred una teoria sobre el desarrollo de los conceptos religiosos y dice que,
en un principio, los hombres no crearon auténticas figuras divinas, sino que sus dioses
representaban fendmenos momentaneos o especificos: los Augenblicksgotter (dioses
instantaneos) o los Sondergotter (dioses especificos), dioses que adquirieron todos los
caracteres de los dioses clasicos y que se integrarian al panteon y se les impondrian lazos

104 Ulrich von Wilamowitz-Moellendorf en su obra Der Glaube der Hellenen

genealogicos
afirma que los dioses estan ahi, esto es, que no deben ser cuestionados, sino creer en ellos a
través de la fe como en una especie de epifania que los antiguos experimentaban'®.
Wilamowitz diferenciaba religion griega de mitologia griega, pues para €l los dioses
griegos estaban ahi sobre la realidad y la sociedad griegas, mas los poetas habian tendido
un velo mitoldgico, fantastico, a esa realidad con sus narraciones!’. El mito cumple
funciones religiosas, sociales y politicas, y su estudio posee un gran interés historico porque
se transmiten de una época histdrica a otra, conservando el recuerdo de estadios culturales

primordiales'?’. Los limites del método estuvieron en las mas antiguas fases de un mito y el

de su significado profundo, en la obra de Wilamowitz la descripcion fue mejor que el

102 BerMmEJO, Op. cit., p. 25.

103 Esta segunda postura fue la que siguié Bachofen, segliin Bermejo (lbid., p. 26). No obstante, tal
ambigliedad se debe a que si bien enfocd su estudio a la mitologia como documento histdrico, lo hizo a
partir del simbolo, siendo asi un partidario y un parteaguas de ambas teorias. Cf. JEsI, op. cit., p. 60.

104 ysener, H., Gétternamen... apud BERMEIO, op. cit., p. 31.

105 vVon Wilamowitz-M., Ulrich, Der Glaube... apud JESI, op. cit., p. 65. Cf. también, BERMEIO, op. cit., p. 31.

106 Jgs), op. cit., p. 68.

107 BERMEJO, Op. cit., p. 32.
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analisis y su tratamiento de la religion mejor que el del mito *°. Usener fracasé al ir mas

alla de los textos y formular hipotesis muy ambiciosas.

La mitologia comparada

En el siglo XIX!%, casi de forma coetdanea al método anterior, surgid el método
comparativo en el campo de estudios sobre religiones y antropologia y alcanzé un
importante éxito en el de las ciencias de la naturaleza como la anatomia y la biologia
comparadas, entre otras''®. Ademas, el descubrimiento de la lingiiistica indoeuropea y el
desarrollo de una moda orientalizante en la cultura europea, y en especifico en la alemana,
impulsaron el estudio de la India clésica y el estudio comparado de su lengua y las lenguas
europeas'!'!. El iniciador y representante mas cualificado de la gramética comparada fue
Friedrich Max Miiller que veia ese estudio como una nueva ciencia que permitiria
prescindir de la historia e incluso de la observacion de la realidad circundante: el mito era

un fendmeno meramente lingiiistico''.

El nacimiento de los mitos era el resultado de una utilizacién abusiva del lenguaje
que primero objetiva y, mas tarde, diviniza las palabras'!>. A esta incapacidad de los
hombres por acoplar sus emociones con relacion a la naturaleza dentro de los limites dados
por la lengua que hablan, es el origen del mito como “enfermedad del lenguaje”!'!*. El
método para estudiar el mito es el gramatical y el sentido del mito se descubre a través de la
etimologia cientifica de un vocablo: una vez desveladas las confusiones y establecidas las
etimologias, el mitdlogo concluye que los mitos tratan de fendmenos fisicos,

115

fundamentalmente meteoroldgicos como el amanecer y el ocaso’ °. Asi, Miiller distinguiod

108 | dem.

109 Al parecer, en Inglaterra la explicacién alegérica y la evemerista del mito se aliaron al comparatismo
religioso dando lugar a una metodologia que, unida a la linglistica, fue aplicada al estudio del mito por Max
Muller. Cf. DucH, op. cit., p. 273.

110 Garcia GUAL, op. cit., p. 92.

111 BERMEJO, Op. cit., p. 35.

112 BErMEJO, Op. cit., p. 35 y GARCIA GUAL, op. cit., p. 94.

13 DucH, op. cit., p. 277 y BERMEIO, op. cit., p. 35.

114 ALcINA, El mito ante la Antropologia y la Historia, p. 5.

115 BERMEJO, Op. cit., p. 35.
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tres fases: una tematica, una dialectal y una mitopoética''®. Su importancia para los lectores
y estudiosos era poder seguir con facilidad las definiciones hechas por el autor. Georges
Dumézil siguié este método desde una ideologia y metodologia mas seria'!’, pero su mas
ferviente discipulo fue el folklorista G. W. Cox quien compartié con ¢l los acérrimos

ataques de Andrew Lang!!8,

La mitologia historizada II

Evolucionismo

Junto al trabajo de Miiller surgi6 el evolucionismo basado en descripciones de misioneros y
colonos sobre salvajes contemporaneos: método comparativo que se retoma en De [ ‘origine
des fables de B. de Fontenelle (1724) que proponia una perspectiva evolucionista y

racionalista para estudiar el mito y que fue reconocida en Inglaterra hasta el tardio periodo

119

victoriano'”. A mediados del siglo XIX, con el positivismo de Augusto Comte, se asume

como eje del progreso histdrico, social y filoséfico, la evolucion, coincidentemente con E/
origen de la especies de Darwin'?’. Edward Burnett Tylor, James Frazer y Andrew Lang

utilizaron ese método comparativo prestando atencion no solo a las sociedades antiguas,

99121

sino también a las “primitivas contemporaneas Estos “pueblos primitivos” se

consideraron esclavos de la “costumbre” que se asume domina toda su vida y que, al ser

122

inconsciente, jamas podra ser cambiada’' =, incapaz de alejarse de su “conciencia colectiva”.

El término “conciencia colectiva”, similar al “inconsciente colectivo” de Jung, adquiere un
sentido peyorativo y racista, pues se creia que la “mentalidad primitiva era congénitamente

99123

diferente a la de los propios europeos Tylor utilizd6 ese criterio e imagind el

“pensamiento primitivo” concluyendo que para los primitivos la idea de “alma” o “espiritu”

116 GARCiA GUAL, op. cit., p. 96.

117 DucH, op. cit., p. 275.

118 | 3 polémica entre Miiller y Lang fue un debate apasionado que concluyé con la muerte de Miiller en
1900. GARCIA GUAL, op. cit., pp. 99 y 100.

19 Fontenelle, B., De F'origine... apud GARCIA GUAL, op. cit., pp. 84 y 85.

120 cf, GARCiA GUAL, op. cit., p. 100.

21 ALcINA, op. cit., p. 6.

122 |pbid., p. 9.

123 Cf. ALCINA, oOp. cit., p. 11.
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anima todos los fendmenos naturales, creencia propia de las “razas mas bajas” y agreg6 al
evolucionismo la teoria animista'**. Andrew Lang'® rechazé el esquema evolucionista
simple, creyd que todos los pueblos habian creido en una divinidad tunica, abstracta y
moral; luego cambio6 tal creencia al aceptar unos espiritus o dioses menores, pero mas utiles

126 Un aspecto que vincula a Andrew Lang con la Antropologia

pragmaticamente
contemporanea es el papel decisivo que concede al totemismo en la creacion de los
mitos'?’. La teoria evolucionista influyé en la “mentalidad primitiva prelogica” de Lucien
Lévy-Bruhl'?®, La gran figura de la escuela evolucionista, Sir James Georg Frazer, sigui6 la
teoria evolucionista de Tylor, pero mas que en el esquema tedrico se interesd en recoger y

comparar relatos y rituales'?’.

El mito y el ritual: la escuela de Cambridge

En la Universidad de Cambridge en los ultimos afios del siglo XIX y los primeros del XX,
a la par de la filologia alemana surgié una corriente que trataba de lograr la inteligibilidad
del mito helénico partiendo de la etnografia. La pauta que defini6 dicha escuela fue la teoria
del mito y el ritual, y su miembro mas eximio fue Jane Hellen Harrison quien postulaba que
el mito fue secundario a la religion y explicaba el ritual que lo antecedia y le daba
sentido!. J. H. Harrison en su obra Prolegomena to the study of Greek Religion se basa en
los presupuestos de la obra The Golden Bough de James Georg Frazer quien cred el
comparatismo etnografico: el ritual y por ende el mito se entienden unicamente si son
comparados con los de otras culturas, ya sea de la Antigliedad clésica o de los pueblos

primitivos actuales'*!. Posteriormente, Harrison sustituirda a Frazer por Durkheim en su

124 Cf, ACEVEDO, op. cit., pp. 306 ss.

125 partidario de Tylor, declara a Fontanelle su maestro en cuanto al estudio de la mitologia. Su mayor obra
Myth, ritual and religion, es una suerte de L’origine des fables puesto al dia, apud ALCINA, op. cit., p. 14.

126 |pid., p. 17 y cf. también GARcia GUAL, op. cit., p. 101.

127 ALCINA, op. cit., p. 16.

128 GARCiA GUAL, op. cit.,, p. 101. Cf. también ACEVEDO, op. cit.,, p. 323 y LEeuw, Gerardus van der,
Fenomenologia de la religion, p. 43.

129 ALcINA, op. cit., p. 16.

130 E| ritual primitivo se centraba en torno a las preocupaciones bésicas de los salvajes, que consistian en su
necesidad de conseguir los alimentos, agravadas por sus escasos medios para controlar la naturaleza. Cf.
BERMEJO, op. cit., p. 37.

131 |dem.
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libro Themis. A study of the social origins of Greek Religion (1912) en el que considera el
fendomeno religioso como un fendmeno social y después seguird a Bergson y Freud, en su

tltimo libro Epilegomena to study of Greek Religion (1921)!32,

Funcionalismo

Finalmente, dentro de la mitologia historizada II, estd Bronislaw Malinowski quien fue,
hasta la aparicion de Lévi-Strauss al principio de los afios cincuenta, el investigador mas
reconocido en todo lo que se referia a la aproximacion antropoldgica del mito, su influencia
ha sido enorme y puede considerarse el verdadero fundador de la antropologia britanica'?.
La categoria de “pueblos primitivos™ que apuntaba a una inversion de la imagen que los
escolares britanicos tenian de si mismos y de su sociedad, influyé también en la obra
Crimen y costumbre en la sociedad salvaje'** de Malinowski, que a diferencia de Tylor,
creyd que los mitos no tienen la funcidon de explicar o de dar razéon de una curiosidad de
tipo filosofico, cientifico o literario, sino que su intencidon mas profunda consiste en la
justificacion, el refuerzo y la codificacion de las creencias y de las practicas que articulan la
vida de determinada sociedad'®. Se insiste en la funcion social que la mitologia desempefié
en la vida comunitaria: el mito entra en escena cuando el rito, la ceremonia, o una regla
social o moral, piden una justificacion, una garantia de antigiiedad, de realidad y de
santidad'*®. Los funcionalistas no buscan el sistema que confiere al mito su inteligibilidad
en el texto, sino que lo sitian en los contextos socioculturales donde aparecen los relatos,
en el seno de la vida social, con ello, el mito pierde su especificidad y sus valores de

significacion: no dice nada que no diga la misma vida social'’.

132 |bid., p. 38.

133 Cf., DUcH, op, cit., p. 248 y KIRK, op. cit., pp. 35 ss.

134 Cf., ALCINA, op. cit., p. 9.

135 DycH, op. cit., p. 288.

136 MaLINOWSKI, Magia, ciencia, religion, p. 131, ALCINA, op. cit., p. 34, DUCH, op. cit., pp. 289 ss. y VERNANT,
Mito y sociedad..., p. 203.

137 VERNANT, op. cit., p. 203.

22



Estructuralismo

Claude Lévi-Strauss, gran estudioso del siglo XX, tiene como punto de referencia
ideologico y metodoldgico a Durkheim y sus discipulos (Mauss, Hubert y, en general, los

V138, El francés siempre se opuso a la

investigadores de L 'Année Sociologique
fenomenologia de la religion y a cualquier método que pretendiera alcanzar cierta empatia
emocional con los aborigenes'*®. Al conocer a Roman Jakobson, Lévi-Strauss se convencio
de que la lingtiistica estructural le podria proporcionar un modelo teérico apto para analizar
los fendmenos humanos (sobre todo los mitos)'*’. Su primer ejemplo del método estructural
aplicado a un mito es de 1955 y del ya famoso mito de Edipo, para destacar en su analisis
sus secuencias minimas fundamentales, los mitemas, y destacar como, por debajo de la

141 En su

narracion aparente, el mito revelaba otra significacion en su estructura profunda
analisis, Lévi-Strauss estudia el texto del mito descomponiéndolo en secuencias y
elementos significativos minimos y trata de encontrar luego la significacion de éstos por
oposicion y referencia a todo el corpus narrativo de la mitologia en cuestion; hay sintaxis y
una semantica mitica y también una especie de gramatica generativa de estos relatos que se
componen y descomponen en mitemas, que pueden enfrentarse y complementarse, en ese
didlogo consigo mismo que es un repertorio mitico. Las combinaciones y las
transformaciones pueden explicar la multiplicidad de los mitos y su riqueza fabuladora'*.

Entre otras cosas, a Lévi-Strauss se le ha censurado el hecho de generalizar en exceso sus

conclusiones sacadas de un repertorio mitico donde s6lo es posible el analisis sincronico'®.
Psicologismo
El psicologismo como corriente interpretativa del mito inici6 a finales del siglo XIX con la

obra El nacimiento de la tragedia a partir del espiritu de la musica de Friedrich Nietzsche

en la que expuso un estudio de la religion y la cultura griegas a partir del analisis de los

138 DycH, op. cit., pp. 328-330.
139 |bid., p. 331.

140 |bid., p. 333.

141 ALcINA, op. cit., p. 40.

192 |hid., p. 41.

143 |bid., p. 42.
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dioses Dionisio y Apolo'**

y los us6 como elementos que corresponden a la embriaguez y
el suerio, por medio de los cuales Nietzsche distinguid en esta compleja relacion las
disposiciones arquetipicas del alma'®’. Ya en el siglo XX, el padre del psicoanilisis,
Sigmund Freud (1856-1939), aunque no cre6 una teoria especifica acerca del mito griego,
baso su doctrina psicoanalitica general y su aplicacion al estudio de los pueblos primitivos
dando considerable importancia al mito!'*®. Freud descubri6 que el pensamiento humano
funciona de un modo racional, mientras que en su aspecto primario es regido por
mecanismos de funcionamiento basado en el manejo del simbolo; ademas, distingui6 en el
individuo tres instancias psiquicas que en su obra mas madura adquieren una estructura

tripartita (id o ello, ego, super-ego)'.

Segun Freud, el mito satisface una necesidad vital del individuo y la sociedad,
ofrece una solucion para la represion del deseo, se acepta para superarlo y llegar a la forma
superior del pensamiento, el racional'*®. EI mito posee un valor cognoscitivo comparable en
ocasiones con la ciencia, eliminando las barreras del pensamiento racional y simbélico'®.
Carl Gustav Jung (1875-1961), aunque fue discipulo de Freud, tuvo un concepto del
inconsciente muy diferente, pues para €l esa instancia psiquica se caracteriza por su
universalidad. Sin descartar la existencia de un inconsciente personal, afirma que esa capa
descansa sobre otra mas profunda que ya no procede de la experiencia personal, ni
constituye una adquisicién propia, sino que es innata, el inconsciente colectivo'’. Su
aportacion sobre el “arquetipo” alude a dos sustratos: uno, producto espontaneo de la
psique y otro, resultado de un largo proceso de elaboracion consciente de las culturas'™!; el
arquetipo es una estructura organizadora de imagenes que supera las concreciones

individuales, biogréaficas o regionales y sociales, en la religion, el culto y el arte abren

144 DycH, op. cit., p. 295.

145 purand, G., Figures mythiques et visages de I'oeuvre apud DUCH, op. cit., p. 292.
146 BErMmEJO, Op. cit., p. 39.

147 bid., p, 40.

198 |bid., p. 43.

149 |dem.

150 f, JuNG, Los arquetipos y el inconsciente colectivo, pp. 3y 4.

151 S0oLARES, Blanca, Madre terrible, pp. 34 y 35.
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camino a estas imagenes, que expresan mediante un gran nimero de figuras y disefios'2.
En cuanto al mito, Jung lo acepta y no cree que deba ser superado mas que en algunos

casos '3,

Aunque para algunos estudiosos del mito este método s6lo es un mero

simbolismo'>*

, considero que no es asi, ya que el arquetipo como se ha visto es idea
primordial que descansa en el inconsciente colectivo, mientras que el simbolo, aunque
también es una idea, ésta es una creacion cuasiconsciente que sustituye a otra para explicar
un valor profundo o secundario'>®. Esto me ha llevado a preguntarme si en el caso de Zeus,
después de sus transformaciones en varias figuras para tratar de seducir a algunas de sus
amantes, se podria clasificar como simbolo o arquetipo de virilidad, ademas creo que a
partir de los términos de “inconsciente colectivo™ y “arquetipo” se puede encontrar un
concepto mas amplio y claro de la figura del dios y que aunado al andlisis de su
representacion en vasos griegos, se podria desentrafiar un poco mas la imagen que los

griegos tenian de él. No obstante, antes de continuar, debo explicar de forma general en qué

consiste el arte griego.

EL ARTE GRIEGO

CONCEPTO Y EVOLUCION DEL TERMINO ARTE

El término arte en la actualidad tiene una gran variedad de significados, en su primera
acepcion designa una virtud, una disposicion y una habilidad para hacer algo; en su
segundo significado aparece como manifestacion de la actividad humana mediante la cual

se expresa una vision personal y desinteresada que interpreta lo real o imaginado con

152 pycH, op. cit., p. 311.

153 BERMEJO, Op. cit., p. 43.

154 ALCINA, op. cit., pp. 29 ss., VERNANT, op. cit., pp. 199 ss. y GARCIA GUAL, La mitologia..., pp. 107 ss.

155 En Jung (Tipos psicoldgicos, pp. 554-562), el simbolo “presupone siempre que la expresion elegida es la
mejor designacién o férmula posible de una situacion factual relativamente desconocida, pero cuya
presencia se conoce o se exige.
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recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros!>®. De acuerdo con esta segunda referencia, se
puede decir que el arte griego es toda manifestacion de la vida de este pueblo, una vision
personal de la civilizacion a través de los diversos medios de expresion contenidos en su
cultura. Y es este significado el que considero mas adecuado para aquella civilizacion, pues
el término arte en la Antigiiedad clésica, no s6lo expresa la creacion artistica, sino toda

actividad creadora.

La palabra arte proviene del latin ars que significa: “habilidad técnica como algo
adquirido, un ejercicio en practica, un trabajo, una accidén astuta, una ciencia o una
profesion, incluso un método o sistema”!®’. No obstante, los romanos utilizaron ars como
calco de té€yvn que significa: “arte, habilidad, astucia de mano, en especial el trabajo en
metal o la artilleria, un medio por el cual se gana una cosa sin ningtn sentido definitivo de
arte o artesania, un conjunto de reglas o métodos para fabricar o hacer”!8. Es decir, toda
actividad humana creadora tanto lo que se conoce como “artes plasticas” como también los
oficios. Se debe saber que téyvn se opone a @V, “naturaleza”, que actua por necesidad,
mientras que t€xvn implica una eleccion humana deliberada, una accion'>. En la tradicion
aristotélica téyvn esta relacionada con momtikn (produccidon), mas que con la simple

accion!©0,

El arte, como expresion de toda actividad creadora, es una disciplina muy amplia,
incluso cuando se limita al arte griego, por ello, aqui hablaré de la pintura en vasos y
aunque se trate solo de este tipo de pintura griega, su estudio se extiende al formar parte de
la Historia del Arte y la Arqueologia'®!. Disciplinas que si bien no son contemporaneas de
la creacidn artistica de los griegos, tienen sus antecedentes en aquel periodo clasico, pues

los autores desde Homero hasta la Antigiiedad tardia estuvieron familiarizados con muchas

156 Real Academia Espafiola. Diccionario de la lengua espafiola, s. arte.

157 Lewis, Oxford Latin Dictionary, s. v.

158 | IDDELL, op. cit., 5. TéxvN.

19 Cf. PL,, R., 381cy Prt., 312b ss.

160 ARIST., Ph. 194b, 24 ss. El mismo autor en su Etica a Nicémaco (ARiST., EN, 1140a) da una definicién de
TEXVN.

161y de la Estética, de la cual no hablaré, pues no haré disertaciones sobre lo bello, sino tal vez sobre lo
histdrico-social y, si cabe, lo plastico, como parte de mi analisis propiamente mitolégico e iconogréfico.
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piezas artisticas, y filosofos, poetas y retoricos sentaron las bases de la discusion critica de
las artes visuales mediante la acufiacion de conceptos esenciales en la tradicion estética
europea, pero que no prueba que los antiguos tuvieran una teoria del arte en el sentido

moderno'%?.

La familiaridad y ausencia de una teoria especifica en la literatura cldsica en cuanto
a artes visuales no proviene de la pérdida de los tratados, sino de un problema basico,
inherente a la aproximacién clésica, a las artes figurativas'®, pues, a pesar de que los
filésofos estaban apartados de la experiencia del taller, mostraron un gran conocimiento
sobre el trabajo del artista y formularon el marco conceptual del arte para épocas
posteriores!®*. Por ejemplo, Platén, que a pesar de no exponer una teoria sobre artes
visuales, establecio el concepto de piuncig (imitacion) para cualquier discusion sobre esa
expresion artistica, considerandola como una aproximacion a la existencia absoluta —el de
el mundo de las ideas—, pues no hay copia exacta de la realidad, sino s6lo una imagen que
nunca podra copiar la esencia de las cosas como el alma o la mente!®>. Asimismo, el
término platénico “Idea” aplicado al estudio del arte resulta muy ambiguo!'®, no obstante,

estaba muy ligado al concepto de mimesis y fue retomado en diversas ocasiones.

Por su parte, Aristoteles'®’ también definié imitacion y la dividi6 en tres niveles; en
cuanto a la pintura dice: “Polignoto representa a los hombres mas nobles de lo que son,
Pauson, menos nobles, Dionisio los mostrd tan reales como la vida misma”!'®; para el

estagirita los colores valen menos que un boceto nitido, pues, orden y nitidez no se

162 BARASCH, Moshe, Teorias del arte de Platén a Winckelmann, p. 15.

183 |bid., p. 17.

164 |dem.

165 Cf. PL., Phd., 74b ss.; Phdr., 250b; Cra., 432b, d y R., 595c ss.

166 por un lado, Platén admiré a los pintores que no estaban sumergidos en el mundo de los objetos fisicos y
las apariencias (cf. PL., R., 501b y Ti., 55c). Por otro lado, la obra creada, tanto por el artista como por el
poeta, era inferior cuando el creador se cefiia en las apariencias (PL., R., 600e ss). Cf. también BARASCH, op.
cit., pp. 19 ss.

167 ARIST., Po., 14473, 18 ss.

168 ARIST., Po., 14483, 3 ss.
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consiguen por el color, sino por la linea que revela la estructura de la obra, mientras que el

color tiene un significado local y limitado'®.

En la época de la Republica romana, Cicerén en su obra Orator, compard al
perfecto orador con el concepto “Idea” y con el objeto de la representacion artistica'”,
teniendo como resultado que ninguna puede ser captada por los sentidos, sino por medio

171

del espiritu y del pensamiento'’*. Pero para la época de Ciceron el concepto de Idea y la

valoracion del arte habian ya cambiado!”?

y no iban a cesar, pues el arte de la antigiiedad se
valor6 de forma distinta a través de los tiempos y so6lo hasta el siglo XVIII los monumentos
son explicados como documentos de civilizacion y de cultura, gracias a la Arqueologia y
después a la Historia del Arte, y su distinciéon como disciplinas auténomas se debe
primeramente a Johann Joachim Winckelmann'’?, pero mas aun a Ranuccio Bianchi
Biandinelli (1900-1975)!". Asi, a partir de 1968 la Arqueologia se ha presentado como la
unica ciencia capaz de entender la cultura material y la Historia del Arte, que habia sido

relegada al estudio de ciertos objetos de lujo, debia abordar las condiciones de la creacion

artistica, la historia de los artistas, los factores econémicos y técnicos que hacen posible la

obra!”>.

En cuanto al estudio de la ceramica griega aquellas disciplinas siempre han estado
presentes, por eso son validas como apoyo para mi andlisis sobre el mito y también para
conocer los aspectos generales dentro de los cuales se encuentran las ceramicas pintadas
que contienen los mitos sobre las transformaciones de Zeus para seducir a sus amantes. Me
basaré entonces en la Arqueologia para describir la clasificacion de las diferentes formas de

los vasos y el uso que se cree se les dio. Posteriormente, como un capitulo dentro de la

169 Arist., Po., 1448b, 19 y 1450b, 2.

170 Y3 en Platén (R., 501a ss. y 596b ss.) se encuentra la comparacidn entre la representacion artistica con el
legislador y el filésofo.

71Cic., Orat., Il. v ss.

172 Cf. PANOFSKY, Idea. Contribucién a la historia de la teoria del arte, pp. 17 ss.

173 Historia Universal del Arte. La Antigiiedad cldsica, p. 13.

174 |bid., p. 16.

75 |bid., pp. 17 y 18.
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Historia del Arte, hablaré de la evolucion pictorica dentro de la historia de la antigua

Grecia, asi como de su estilo y sus principales representantes!’®.

TIPOS DE VASOS

Con el fin de entender mejor la narracion posterior, describiré, de forma general, la técnica
de coccion de vasos. El proceso inicia con la eleccion de la arcilla que debia ser maleable,
resistente y, cuando estaba bien pulverizada, levigada, muy suave; aquélla contenia ademas
un alto porcentaje de hierro que la hacia destellar un color rosado. Las ollas eran labradas y
se giraban sobre el torno, excepto por las moldeadas y construidas, los vasos mas pequenos
fueron torneados en una sola pieza, los mas grandes en secciones hechos a mano y no
moldeados!”’. Los griegos usaban un barniz de barbotina!’® para pintar las vasijas, liquido
preparado con el mismo barro con el que se producian, se bafiaba por completo el vaso con
la misma barbotina lo que le daba un toque lustroso, después se delineaba la figura con

lineas incisas y se pintaba con la barbotina lo que iba més oscuro!”.

El procedimiento de las dos técnicas principales era el siguiente: en la técnica de

180 ¢] disefio se pintaba en silueta negra en contraste con el rojo claro del fondo

figura negra
de la arcilla, con detalles incisos y colores accesorios: blanco y rojo oscuro, el blanco usado
para la piel de las mujeres y el cabello y la barba de los hombres viejos, el rojo
generalmente para el pelo y crines de los caballos, y partes del vestido. En la técnica de
figura roja, la cual comenzé alrededor del 530 a. C., las figuras fueron reservadas al color

de la arcilla en contraste con el fondo barnizado en negro y con los contornos y las lineas

interiores dibujadas en esmalte (barniz) y que a menudo destacaban cierto relieve: se hacia

176 No profundizo més en el desarrollo del estudio que se ha hecho de la pintura en vasos, ni de su tradicién
o posible influencia en la pintura posterior, mucho menos expongo un conjunto de autores especificos para
analizar la pintura ceramica, pues el estudio simbdlico que haré sobre ella esta basado en parte por la
definicion junguiana del término, cf. supra, p. 25, ademds de que se ha considerado a la imagen una fuente
mas del mito que debe ser analizado bajo los presupuestos de la escuela psicolédgica de Jung.

Y77 RICHTER, A Handbook of Greek Art, p. 305.

178 pasta de arcilla utilizada para pegar o para decorar piezas de ceramica, con pincel o molde. Cf. Diccionario
de la Real Academia Espafiola, s. v.

179 MONTEMAYOR, El arte griego, p. 42.

180 Cf, infra, p. 36 ss.
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un dibujo preliminar en la arcilla con una herramienta sin filo; la figura se dibujaba en
contorno, primero con una linea delgada, después con una amplia franja; se agregaban las

lineas interiores y finalmente el fondo era pintado en negro'8!.

Terminada la decoracion, los vasos se introducian al horno a 800° C, se dejaba
entrar aire al horno lo que daba el color anaranjado a los vasos, se elevaba la temperatura a
950° C, etapa en la que los vasos adquirian un color negro; finalmente se facilitaba el paso
de aire por segunda ocasion y se dejaba enfriar el horno, las areas pintadas con la barbotina
se tornaban negras, mientras que las restantes volvian a su color anaranjado original'®. Esta
era la técnica de coccion de vasos y el desarrollo de su disefio; no obstante, no son las

tinicas descripciones al respecto!®3.

En cuanto a la clasificacion de vasos, Boardman se ha basado en los periodos mas
. . , . . 184
importantes de la pintura en vasos, la técnica de figuras negras y rojas °*. Otros autores
hacen una clasificacion més general sustentada en la forma del vaso, su posible uso y, como
dato adicional, el periodo al que pertenecen'®>. Con base en lo anterior y de acuerdo al
objetivo de esta investigacion, he hecho una clasificacion propia, pero antes de pasar a ella

se presenta un diagrama de las principales partes de un vaso (fig. 1)!%¢.

Jarras de almacenamiento (fig. 2). El 4nfora es una olla alta de dos asas con un cuello
mucho mas delgado que el cuerpo, existieron otras formas diversas como la “panatenea”
que se usaron para guardar el aceite del olivo sagrado y entregarlo como presea en los
juegos de Atenas. El anfora de cuello, en general, fue el contenedor estdndar para

transportar aceite y vino. La pélike, anfora de una pieza con la barriga caida, y el estamnos,

181 RICHTER, op. cit., p. 306.

182 MONTEMAYOR, op. cit., p. 43 y RICHTER, op. cit., p. 306. Este Gltimo menciona las tres etapas con los
nombres de oxidacidn, reduccion y re-oxidacion, ademas de agregar la formula del cambio quimico.

183 Ademas del proceso de decoracién y coccidn existe un estudio mas exhaustivo que describe dos puntos
importantes sobre la ceramica atica, uno es el color rojizo y negruzco de la arcilla y el otro es el brillo, mas
intenso en la técnica de figura negra y menos en la de figura roja. Cf. Cook, Greek Painted Pottery, pp. 231 ss.
184 Athenian Black Figure Vases, Athenian Red Figure Vases: the Archaic Period y Athenian Red Figure Vases:
the Classical Period. Cf. Bibliografia.

185 Cf. Cook, op. cit.,, pp. 207 ss. y RICHTER, op. cit., pp. 310-312. La pégina web consultada es:
http://www2.ocn.ne.jp/~greekart/vase/index_e.html (19 de mayo de 2013).

186 Cf, BALFEN, Helene, Normas para la descripcién de vasijas cerdmicas, pp. 33 ss.
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olla de boca ancha con el cuello reducido y las asas horizontales sobre la barriga, sirvieron

como contenedores para el vino y otros suministros.

Tazones para mezclas (fig. 3). La cratera, tazon profundo de boca y cuerpo anchos con
fuerte soporte y un asa a cada lado, se usaba para mezclar el vino con agua, y habia una
gran variedad de éstas; unas tuvieron un uso funerario, otras matrimonial. El dinos, gran
tazon de fondo redondo que se curvaba en una boca mas o menos enfatica también llamado

lebes, servia para el vino y era colocado en un soporte o estante debido a su forma curva.

Vasija para la conservacion (fig. 4). El psikter, con un cuerpo dibujado en direccion a la
base y con un alto pie, fue usado para enfriar el vino. Esta forma es muy inusual y se

confunde con crateras o anforas.

Jarras para el agua (fig. 5). La hidria era una olla para acarrear agua, tiene un asa vertical
en la espalda para la inmersion y dos asas horizontales en los lados para levantarla. Una
variante de la hidria es el kalpis de cuerpo redondo con las mismas tres asas mas la curva

continua desde el labio hasta el pie.

Cantaros (fig. 6). El oinocoe fue la jarra estandar del vino y una de las mas comunes, tuvo
formas variables y, en general, cuenta con una asa, una boca, ya sea de trébol, redonda o
picuda; un cuello amplio o estrecho, recto o curvo, y el cuerpo podia ser delgado, en
cuclillas (curvo), truncado o angular. El olpe tenia un perfil de “S” desde la punta del labio
hasta el pie y un asa vertical. El lagynos es una jarra con cuerpo hinchado, hombros anchos,

cuello largo y asa horizontal. Estas ltimas son variantes del oinocoe.

Frascos para el aceite (fig. 7). El lécito, frasco para el aceite de bafo, el perfume y para
algunos condimentos, se distingue por su apertura estrecha y tamano pequeno. El aribalo
era una jarra para el aceite y, al igual que el alabastro, también para el ungiiento.

Finalmente, el askos con tapa convexa y asa arcada, se usaba igualmente para el aceite.
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Vasos para el ritual (figura 8). El fiale que no tenia asas, pero si una protuberancia para
insertar los dedos mientras se vertia, se uso para la libacion. El lutréforos, vaso alto con
cuello largo y boca acampanada, fue empleado para llevar agua desde la fuente al bafio
nupcial o como marcador de una tumba. Hubo dos variantes de éste, una con dos asas como
el anfora, otra con tres asas como la hidria. Por ultimo el lebes-gamikos, con altos pies

acampanados y cuerpo en forma de /ebes, se us6 también para el bafio nupcial.

Frascos para el ungiiento y los cosméticos (figura 9). La pixis, en sus distintas variantes,
servia generalmente como caja para articulos de bafio, no tenia asas, pero si una tapa con un
botén central. El lekanis era un tazén con una tapa, base y, la mayoria, dos asas, que se

usaba como contenedor de varias cosas. Su empleo fue casi exclusivamente femenino.

Copas (figura 10). La kilix, que era una copa para beber vino, tenia un asa horizontal en
cada lado y una representacion en friso en la parte exterior y otra en el tondo. El skifo (o
kotilai) es una copa profunda de dos asas, una en cada lado, y es también una copa para
beber como el cantaro, que tenia dos grandes asas colocadas verticalmente y un soporte
alto. El mastos, copa en forma del seno de mujer con un asa horizontal y una vertical, cierra
el grupo. El ritén es un vaso en forma de cuerno o cabeza de animal, como un toro, un

ciervo, una oveja, un burro o un jabali, tenia un asa en forma vertical.

LA PINTURA EN VASOS GRIEGOS. BREVE PANORAMA HISTORICO

Periodo Geométrico

La cerdmica es un arte muy antiguo, se practico en tierras griegas desde la Edad de Piedra
(III milenio a. C.)!¥. El estilo geométrico tuvo sus inicios en la Edad de Bronce con el
llamado estilo Protogeométrico que inici6 en el siglo X a. C. y culminé en el siglo IX a. C.,
en el cual se encuentra un estilo geométrico ya definido que contiene lineas, semicirculos

concéntricos y formas angulares'®®. El periodo propiamente Geométrico abarcé los siglos

187 RICHTER, op. cit., p. 279.
188 Cf, ARIAS, A History of Greek Vases Painting, p. 265 y SPARKES, The Red and the Black, p. 3.
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IX y VIII a. C.'* y tuvo dos etapas, la primera usualmente inici6 a principios del siglo IX a.
C. hasta mediados del mismo y produjo una gran variedad de formas: &nfora, cratera,
oinocoe con boca de trébol; pixides, copas de dos asas (inapropiadamente llamadas
cantaros) y kotilai. La decoracion se limitaba a areas rectangulares sobre los hombros del

vaso muy parecido a las metopas'®.

Los patrones utilizados fueron lineas, puntos, zigzags y tramas, derivados en parte
de la cesteria, carpinteria y textiles'”!. A mitad del siglo IX a. C. y hasta el primer cuarto
del siglo VIII a. C., la decoracion crecid6 en mayor complejidad, invadiendo el resto del
cuerpo del vaso y cada vez mas se pobld de seres vivos!®?; aparecieron por primera vez las
representaciones de seres humanos y de animales, en tanto que la disposicion de las zonas
decoradas cambio: las franjas cubrieron todo el vaso y las figuras se colocaron en la parte

mas protuberante del vaso'®?

. Al principio hubo estudios aislados de animales y uno que
otro humano plafiidero, los animales no tardaron en repetirse para llenar un friso, mientras
que las figuras humanas en escenas de cierta complejidad aparecieron en secciones
principales de los monumentales vasos funebres!*: anforas y crateras de 1.25 m. de alto,
llevaron en su superficie escenas de disposicion de los muertos (npd0ecig) y procesion a la
tumba (éxpopd)!'®’; incluso pequefios barcos aparecieron ocasionalmente, una prueba de la
importancia del mar durante el periodo de las grandes actividades colonizadoras en el oeste
mediterrdneo. Esto es ya la tercera fase, del 775 a. C. hacia el final del siglo, que el estilo
geométrico alcanzd su cumbre y rapida disolucion!®S. La lider en la produccion geométrica
fue Atenas, pero otras areas de Grecia también crearon formas y decoracion similares mas o

menos influenciadas por el trabajo ateniense!®’.

189 BOARDMAN, El arte griego, p. 22.

190 ARlIAS, op. cit., p. 265.

191 SpARKES, op. cit., p. 3, BOARDMAN, op. cit., p. 23 y RICHTER, op. cit., p. 280.

192 ARlIAS, op. cit., p. 265.

193 MONTEMAYOR, op. cit., p. 45.

194 BOARDMAN, op. cit. p. 24.

195 SpARKES, op. cit., p. 4, BOARDMAN, op. cit., p. 24 y MONTEMAYOR, op. Cit., p. 45.
19 ARIAS, op. cit., p. 265.

197 SPARKES, op. cit., p. 4.
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Periodo Orientalizante

El periodo orientalizante, que abarco aproximadamente del 725 al 600 a. C.!%8, defini6
aquella etapa del arte griego en la cual se introdujeron motivos orientales, no solo en la
cerdmica sino también en cada aspecto del arte, incluida la escultura'®®. Se desarroll6 tras la
expansion griega y la colonizacion que trajo a flote las ciudades de Magna Grecia en el sur
de Italia, por lo que se establecieron multiples colonias al otro lado del Mediterraneo, en el
Mar Negro y en Egipto, desde donde se emprendi6 la expansion comercial hacia el Medio
Oriente. Tras el contacto con Asia, Grecia adaptod el alfabeto fenicio a su lengua, incluidas
las vocales, lo que permiti6 una notable influencia de la cultura, la religion y el
pensamiento oriental’”. Sin embargo, a diferencia del estilo geométrico que se desarrolld
en Atica, el nuevo estilo orientalizante irradié desde una region que se volvié la gran rival

de Atenas, Corinto?"'.

En Corinto se copiaban los estilos geométricos de Atenas, como en otros estados
griegos, pero solian evitar las escenas con figuras, pues tendian a dibujos mas precisos de
caracter geométrico; de tal suerte, Corinto estuvo mas dispuesto a aceptar los nuevos estilos
figurativos y complejos frisos florales que caracterizaban la produccion extranjera. Durante
la creacion de ceramica orientalizante en Corinto se advierten dos etapas: el Protocorintio,
que surgid cuando los pintores inventaron una nueva técnica en la que las figuras se seguian
dibujando en silueta, pero resaltando los detalles. Mostrando la arcilla un color mas palido
bajo las lineas claras y finas, se us6 pintura blanca y roja con el mismo objeto de hacer
resaltar detalles especificos, como costillas o cabellos, es decir, la técnica de figuras
negras?®>. El fino y delicado trazo junto con la miniatura de las figuras grabadas en esta
¢época fue lo que distingui6 este periodo del propiamente Corintio, el cual se enriqueci6 aun

mas por la introducciéon de la incision y el uso de plrpura y el blanco que vivificaban las

198 |dem.

199 ARIAS, op. cit., p. 271.

200 MONTEMAYOR, 0p. cit., p. 46 y SPARKES, op. cit., p. 4.

201 No se puede olvidar que junto a Corinto hubo otros centros de produccidn en las Cicladas, Eubea, Rodas,
Chipre, Jonia, Quios y Naucratis. Cf. ArIAs, op. cit., p. 271.

202 BoARDMAN, op. cit., p. 41.
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figuras negras que de otro modo hubieran parecido mondtonas?®. En general, se
desarrollaron motivos asidticos como sirenas —mujeres aladas—, leones, aguilas, rosetas que
se usaron como una ornamentacién de relleno y palmetas asirias correspondientes a una
reinterpretacion del motivo del arbol de la vida que no tuvo en cuenta su significado en la

religion asiria, sino s6lo se mostré una copia del arbol de multiples hojas?%*.

El estilo orientalizante de Atenas se conocidé como Protodtico y, si bien sus vasos no
lograron la calidad de los creados en Corintio, su ceramica presenta caracteristicas de gran
interés para los estudiosos de la actualidad como el caracter monumental de los vasos
geométricos destinados a sefalar tumbas y la tradicidon del dibujo de figura humana que
garantizé la aparicion continuada de escenas narrativas o de género. Esta técnica permitio
un tratamiento y un equilibrio mucho mas pictdrico de las masas oscuras y claras tanto en la
composicion en general como en figuras individuales, evidente a mediados del siglo VII,
con el uso de pintura blanca en el llamado estilo en blanco y negro. Esta policromia se
practico mas en las islas griegas, donde se seguia el estilo y la técnica de los atenienses, que
en la propia Atenas?®. En Creta surgié la moda de vasos con forma de animales, cabezas
humanas o grifo (animal con cuerpo de ledn y alas y cabeza de aguila). El estilo de
contorno se practicod en el Peloponeso, en Argos y en Sicilia. A mediados del siglo VII en
Rodas y Jonia se adoptd un estilo decorativo de frisos animalisticos llamado de “cabras
salvajes” por el animal que mas se reproducia; sin ninguna pretension, el estilo fue distinto
del de Grecia continental e influido quizd por los tapices orientales, siguid vivo hasta el

siglo VI?%,

203 Cf, infra, p. 36, RICHTER, op. cit., pp. 290 ss. y ARIAS, op. cit., p. 271. Este autor menciona que a partir de la
incision se cred el estilo de figuras negras.

204 M ONTEMAYOR, op. cit., p. 46 ss. y BOARDMAN, op. cit., p. 42.

205 BoARDMAN, op. cit., p. 45.

206 cf, infra, p. 37, BOARDMAN, op. cit., pp. 45 y 46.
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Figuras negras

El periodo de la técnica de figuras negras inici6 aproximadamente en el afio 600 y culmino
en el 480 a. C.2%, sin embargo, “antes del fin del siglo VIII a. C. los pintores cerdmicos
aticos habian adoptado ya la técnica de figuras negras™®. Esta ceramica coincide con el
periodo maduro de la escultura arcaica y la diferencia entre los estilos de la pintura
ceramica y la pintura en tabla se aprecia tras el descubrimiento hecho en Sicion de una serie
de pinturas de este tipo, siendo ésta menos sofisticada y mas simple hasta el final del siglo
VI y comienzos del siglo V a. C. en que la situacion se invierte’*’. La técnica de figuras
negras derivo de la corriente miniaturista de la ceramica corintia, aunque fue en el Atica
donde adquirié esplendor?!’. Del estilo corintio derivaron también los frisos de animales:
leones, cabras, jabalies, esfinges, pero sin olvidar el caracter monumental de la alfareria
ateniense’!!. Esta técnica tuvo muchos detalles grabados y uso la linea incisa como
contorno, dandole al conjunto un caracter mas preciso. El disefio que cubria las figuras fue
intricado: se anadio6 a €l un color blanco y rojo en la piel y los vestidos, lo que acentuaba su
naturaleza decorativa. En el cuerpo del vaso se trazaron ventanas que contenian figuras, sin

fondo de ningtin tipo, los temas incluyeron dioses y héroes®!2.

El éxito de este nuevo estilo de pintura se vio en la rapida incursion al mercado al
que solo tenia acceso Corinto?!®. El ejemplo mas caracteristico de este estilo de cerdmica
fue el famoso Vaso de Frangois, nombrado asi por su descubridor Alessandro Frangois, y
que se conserva en el Museo Arqueoldgico de Florencia; ese vaso es una cratera firmada
por el alfarero Ergotimo y el pintor Clitias*'*. El vaso de Frangois revela la sintesis atica y
la adaptacion de muchas formas corintias, pero los trabajos de pintores como Lidos, el

Pintor de Amasis y Exekias fueron tipicos de esta tendencia en aquella pintura, aunque no

207 SpARKES, op. cit., p. 10.

208 ROBERTSON, El arte griego. Introduccidn a su historia, p. 73.

209 MIONTEMAYOR, op. cit., pp. 48 ss.

219 6N, El arte griego, p. 27.

211 BOARDMAN, op. cit., p. 80.

212 MONTEMAYOR, op. cit., p. 49.

213 BoARDMAN, op. cit., p. 83.

214 EON, op. cit., p. 29 ss., BOARDMAN, op. cit., p. 83 y ROBERTSON, op. cit., p. 74.
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los unicos. Los pintores se inspiraban en los poemas épicos como la [liada y el ciclo de
mitos dionisiacos, y poseyeron la habilidad de aislar episodios individuales e identificar los
caracteres importantes; en esto la nueva generacion de pintores fue mas alla de los logros
de Clitias®!>. No obstante, del estilo de este pintor que tendia a las figuras pequefias, naci6
la tradicion “miniaturista” especialmente en copas y ambos, Clitias y Ergétimo, pintor y
alfarero, parecen haber sido los inventores del estilo llamado “pequefio maestro” y del que
derivan dos variantes: la “copa de labio” y la “copa de banda”, ambas decoradas en estilo
miniaturista, que tuvo una delicada policromia basada en el negro tradicional, el blanco y el

parpura?!é.

En la copa de labio, esa zona y las asas estaban reservadas y separadas por una linea
negra justo debajo de la coyuntura. El labio tuvo usualmente una figura o por lo menos un
grupo compacto colocado en el centro, la zona de las asas también estuvo poco decorada,
las palmetas procedian de las asas y fueron solo su ornamento, sin embargo, el espacio
entre palmetas era llenado con letras?'”. En la copa de banda, el labio era negro y la
transicion a la zona de asas fue menos angular que en la copa de labio. La zona de asas fue

usualmente cubierta con figuras?!®,

Las copas de los “pequefios maestros” fueron precedidas en el segundo cuarto del
siglo VI a. C. por las llamadas copas de Siana, nombradas asi por el lugar de su hallazgo, en
Rodas?". Estas copas fueron hechas en un periodo de fuerte influencia corintia sobre Atica,
y el pintor C??° resulta encantador en el uso del color asi como en su estilo en general, pero
los “pequefios maestros” fueron més alld de esa influencia?’!. Conviene no olvidar que
existieron otras fabricas por toda Grecia que trabajaron la pintura de figuras negras.
Existen, por ejemplo, vasos de Calcidica en Regio que muestran la presencia de varios

pintores y grupos que datan del 550 al 510 a. C., las hidrias de Caere o Cisra (hoy

215 ARIAS, op. cit., p. 13.

216 ROBERTSON, Op. cit., p. 75 y ARIAS, op. cit., p. 14 y 293.

217 |bid., p. 293.

218 |dem.

219 EON, op. cit., p. 29 y ARIAS, op. cit., p. 293.

220 C por corintializante, es decir, de gran influencia corintia.
221 ARIAS, op. cit., p. 293.
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Cerveteri, al norte del Lacio) tienen muchos ornamentos orientalizantes como palmetas,
flores de loto, hiedras con frutos en un tallo y mirtos®*>. Las copas espartanas, rigidas y sin
vida, tienen gran precision y otras escuelas griegas orientales no se aferraban al viejo estilo
de contorno llamado “de las cabras salvajes”, sino que producian vasos de figuras negras de

mucho colorido®%.

Al final del periodo (520-500 a. C.), un grupo numeroso ¢ importante
de vasos largos de figura negra toma su nombre, el Grupo de Leagros, del nombre kalos
grabado sobre cinco de sus hidrias, se le atribuyen ademas, anforas de cuello, y otras

formas como crateras y lécitos??*.

Figuras rojas

En el siglo V a. C. se siguid haciendo vasos de figuras negras que en su fase final ocuparon
un lugar secundario dentro de la ceramica, excepto en el caso de las anforas panateneas??,
que convivieron en paralelo con la nueva técnica. El periodo de produccion de la técnica de
figuras rojas abarco del 530 al 480 a. C. aproximadamente??®. Este estilo se inventd en
Atenas y basicamente consiste en la inversion de la técnica de figuras negras, esto es, la
figura quedaba del color rojo de la arcilla y se pintaba el fondo negro*?’. Antes de
consolidarse como tal, la técnica de figuras rojas convivié con la antigua técnica creando

99228

los vasos conocidos hoy como “bilinglies”**°, es decir, algunas copas contenian las dos

técnicas divididas entre el tondo interior y el exterior, o en la 4nfora se dividia y colocaba

229 Al Pintor de Andécides se le atribuye la invencion de esta

una atras y otra al frente
nueva técnica y durante la segunda mitad del siglo VI a. C. se encontraban los asi llamados

love-names (los nombres de amor), apelativos de jovenes atenienses que se inscribian en los

222 |hid., pp. 310y 311.

223 BOARDMAN, op. cit., p. 87.

224 BOARDMAN, Athenian Black Figure Vases, pp. 110 ss. Cf. infra, p. 89 para el analisis de un lécito con la
figura de Europa.

225 BOARDMAN, El arte griego, p. 92 y ARIAS, op. cit., p. 314.

226 SpARKES, op. cit., p. 16.

227 Cf. supra, p. 36, LEON, op. cit., p. 34, BOARDMAN, op. cit., p. 92 y ROBERTSON, op. cit., p. 123.

228 Asi en LEON, op. cit., p. 34 y BOARDMAN, op. cit., p. 95.

229 SpARKES, op. cit., p. 16.
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vasos seguidos de la palabra kaAdc (hermoso o bello), algunos han sido identificados con

personajes conocidos como Eveén, hijo de Esquilo®*°.

En la segunda mitad del siglo VI y la primera del siglo V a. C., las firmas de los
artistas fueon mas frecuentes, los ceramistas grabaron émoincev (hecho) después de su
nombre y los pintores &ypoyev (dibujado), aunque hubo casos en que ceramista y pintor
eran la misma persona o desarrollaron ambos trabajos en diferentes épocas de su vida, por
ejemplo, se encuentra la firma de Eufronio en algunos vasos primero como pintor y en otros

vasos posteriores como ceramista®’!.

Gracias a los diferentes experimentos en la técnica, los artistas cubrieron sus
inquietudes y necesidades en cuanto a la representacion de sus dibujos y obtuvieron un gran
avance en muy poco tiempo, a diferencia de lo que se logré con la técnica de figuras
negras. Lo que ocurrié fue que ésta volvid a emplear los dibujos de contorno del periodo
orientalizante, pues “el hecho de que el contorno de la figura qued6 limitado por una linea,
y no por el borde mismo de la silueta, tuvo efecto, porque el color ya no desempenaba
practicamente ningln papel, y s6lo aparecian ligeros toques de rojo y blanco, e incluso, de
vez en cuando dorado?*2. La linea negra que reemplazo la incision, se trazo con pincel, que
es por naturaleza mas fluida; la técnica de figuras rojas combino el principio de la silueta,
favorita de los pintores de ceramica debido a la fuerza que cobraba en la superficie, con la
libertad del dibujo de contornos lo que alientaba a buscar inspiracion en el mundo de la
pintura de superficie plana?*?. Se buscé mostrar la figura humana en una gran variedad de
poses, no a capricho de los artistas, sino a consecuencia de los logros del pintor Cimén?**.
Hombres y mujeres se distinguian por sus facciones, su vestimenta y su anatomia, no por el
color. La linea del cuerpo se indicaba a través de los complicados disefios de sus ropas y la

musculatura del cuerpo masculino se observaba con mayor exactitud?>.

230 ARIAS, op. cit., p. 15.

21 bid., p. 16.

232 BOARDMAN, op. cit., pp. 92-94.

233 ROBERTSON, Op. cit., p. 124.

234 PIN., HN. XXXV. lvi. 7-10. Cimén de Cleonas, segtin Plinio, fue el inventor del escorzo y la vista de tres
cuartos y el primero en introducir pliegues y movimientos en las telas.

235 BOARDMAN, op. cit., p. 94.
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La técnica no fue un simple dibujo de contorno al que se le afiadié un fondo negro,
si hubiese sido asi, el fondo hubiera absorbido el contorno y las figuras aparecerian
antinaturalmente delgadas por lo que primero se esbozaba con una ancha franja de un
octavo de pulgada, que proporcionaba al pintor el sentido del fondo pictorico que vendria a
continuacion. Existian dos tipos de lineas interiores: una pincelada de grosor variable que
se empleaba con colores de diferente dilucion, desde un negro total hasta un fino marrén

»236 'y la denominada linea de relieve, se

dorado que se utilizaba asimismo para “aguadas
desconoce el mecanismo técnico de esta Gltima, pero fue una potente linea negra que poseia
auténtico relieve®>’. A todo este desarrollo técnico de la pintura de figuras rojas se le

sumarian caracteristicas particulares de sus diferentes representantes.

Fueron varios los pintores que utilizaron esta técnica y que resultaron mejor
conocidos gracias a las firmas grabadas en los vasos, siendo los mdas representativos
Anddcides, por ser el precursor de este estilo; Epicteto que dibujé figuras parecidas a las de
los grandes vasos, pero mas delicadas en su concepcion; Olto, dibujante recio y escueto,
que solia pintar vasos mas pequefios?*®; Eufronio y su rival Eutimides que trabajaron antes
del afo 500 a. C. y cuya obra tenia influencia de Exequias por su precision y dominio de la
linea, comparable con lo mejor de la estatuaria de su tiempo?*’; el Pintor de Cledfrades, uno
de los mas interesantes y cuyas imagenes se relacionan con las mejores piezas de

escultura?®’; Onésimo, el Pintor de Brigos; Duris, el Pintor de Berlin?*!

. A partir del ano
500 a. C. una nueva generacion surgié ya no para experimentar, sino para consolidar lo

aprendido, explotando aquellos descubrimientos®*?.

236 Técnica pictdrica que consiste en utilizar agua con goma como aglutinante, el color predominante es el
blanco, pues interviene en la preparacién de los demds colores de donde resulta la opacidad propia de esta
técnica. Cf. CHILVERS, |., Diccionario de arte, s. v.

237 ROBERTSON, 0p. cit., pp. 124 ss.

238 BOARDMAN, op. cit., p. 96.

239 |bid., p. 95.

240 M ONTEMAYOR, op. cit., pp. 50 ss.

241 para saber mas sobre estos y otros artistas, vid. ARIAS, op. cit., pp. 316 ss.

242 MONTEMAYOR, op. cit., p. 49.
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Epoca Clasica: Pintura mural y fondo blanco

La época clasica de la pintura en vasos griegos (480 al 479 a. C.)**, inici6 después de la
guerra contra Persia en Salamina y Platea, bajo el mando naval de Temistocles, quien
obligd a los atenienses a abandonar la ciudad. A su regreso no se percibe ninguna
interrupcidn en produccion o estilo en la pintura de vasos. Los pintores de copas continlian
la tradicion de los primeros afios del siglo, pero abandonan la meticulosidad, casi
geométrica, de los plisados y los dobladillos en zigzags del periodo arcaico, por fin se

244 Durante esta época, a la

encuentran una cabeza y un ojo de perfil debidamente trazados
par del desarrollo de la pintura de vasos, surgid la megalografia®®. Este tipo de pintura
mural o sobre tabla fue la més apreciada de todas las artes del periodo clasico —aunque es la
que menos se conoce?*®, pues so6lo se deducen sus innovaciones técnicas a partir de la
influencia que tuvo en la pintura vascular posterior—. Un pintor mural muy conocido es
Polignoto de Taso, que junto a su colega Micon, trabajaron en Atenas, en tiempos del
liderazgo politico y militar de Cimén luego del exilio de Temistocles (c. 470 a. C.), y hasta
que él mismo fue exiliado en el 461 a. C.2*7 Polignoto no se ajustaba a la linea de base
unica, sino que emplazaba las figuras a diferentes niveles de la composicion. Vasos
atenienses usaron esa distribucion, pero la mayoria de los pintores de cerdmica ignoraron

esta innovacion y solo aparece en complicados vasos de gran tamaiio, siendo evidente la

posterior influencia de la pintura mural en la pintura de éstos*®.

La idea de una unica linea de base no fue universal en el arte pregriego, la pintura y
el relieve en Egipto y en Asiria mostraron a menudo cierta perspectiva en la que las figuras
se presentaban de perfil a diferentes niveles, habiendo logrado una verdadera sensacion de

espacio. Los griegos, al utilizar este procedimiento, formaron parte del interés por el

243 SPARKES, op. cit., p. 19.

244 BOARDMAN, 0p. cit., pp. 163y 164.

245 Tecnicismo usado para designar a la pintura mural o de gran formato.

246 |bid., p. 159.

247 ROBERTSON, op. cit., p. 145. Cimdn, hijo de Milciades, el vencedor de Maratdn; perteneciente a una de las
familias ricas de Atenas se unié a los Alcmednidas para enviar al ostracismo a Temistocles en el 470. Fue un
gran estratega militar y naval que integré miembros a la liga ateniense y luchd contra los persas.

248 |bid., p. 146.

41



dominio de la apariencia natural y acabaron en la perspectiva y el claroscuro en la pintura
europea posterior*®. Por otra parte, Polignoto y Micon, que trabajaron en edificios publicos
de Atenas y Delfos, se sabe que usaron la tetracromia: negro, blanco, rojo y marrén y, que
Polignoto en especial plasmo6 la emocion y el ambiente por medio de matices de actitud o
gestos, caracteristicas que fueron retomadas tanto para los vasos como para la escultura,
ademads, a pintores posteriores se les atribuye, aunque no es seguro, innovaciones como el
sombreado, la sugerencia de profundidad, el relieve y la composicién trompe ['@il*>°. El
pintor que mejor incorpord las innovaciones de Polignoto y de su megalografia a la pintura
de vasos fue el llamado Pintor de los Niobides®!: sobresalen la disposicion de figuras en
grupos en distintos planos, representacion del suelo con irregularidades, alusiones al
paisaje, volimenes captados en escorzo o acortados en perspectiva y actitudes y rostros

2

que expresan estados de animo y emociones?>?. Algunos pintores conocidos como

»233 " acaudillados por el Pintor de Pan, se aferraron a las normas

“manieristas
convencionales arcaicas en la pintura de vasos y solo las mejores manos se salvaron del
torpe envaramiento®>*. Entre ellos se encuentra el pintor de Pistoxenos y el pintor de

Pentesilea>.

Por otra parte, la pintura mural mostraba figuras contra un fondo blanco de pintura o
yeso, asi surgiod una técnica paralela a la de figuras rojas, la técnica de fondo blanco que

muestra la calidad del trabajo que habia sido hecho en los afios alrededor del 450 a. C.2%

249 |pid., p. 144.

250 BoARDMAN, op. cit., p. 162. El trompe l'oeil o trampantojo es el término que aplicado a una pintura
pretende engafar al espectador, de modo que crea que lo que ve es un objeto real, mas que una
representacion bidimensional. Cf. CHILVERS, |., Diccionario de arte, s. trampantojo.

251 V/id. MONTEMAYOR, op. cit., p. 56 y ARIAS, op. cit., pp. 354 y 355.

252 LEON, op. cit., p. 68.

253 Movimiento que surgié de escritos de Vasari, quien usé el término maniera (estilo, buen estilo) como
valorativo con connotaciones de gracia, equilibrio, facilidad y sofisticacion, de ahi el adjetivo manierista que
se ha aplicado al arte de cualquier lugar o tiempo que muestra rasgos analogos al esquema de Vasari, y
refleja un juicio de valor, sugiriendo un cultivo exagerado de recursos externos tipicos de cualquier estilo. Cf.
CHILVERS, ., Diccionario de arte, s. manierismo.

254 BOARDMAN, 0p. Cit., pp. 165-166 y ARIAS, op. cit., pp. 346 y 347.

255 ARIAS, op. cit., pp. 348-351. Cf. infra, p. 101, para el anélisis de una kilix con Zeus y Ganimedes atribuido al
pintor de Pentesilea.

256 SPARKES, op. Cit., p. 19, BOARDMAN, op. cit., p. 167 y LEON, op. cit., p. 66. Alicia Montemayor (op. cit., p. 52)
sugiere que comenzo en el 530 a. C., al consolidarse la técnica de figuras negras que cobra auge en el siglo V
a. C. Cf. también, ROBERTSON, op. cit., p. 149.
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durante el segundo cuarto del siglo V a. C., la megalografia dio a la pintura de vasos
grandes cambios que dejandose ganar por el encanto de los cuadros y sus novedades, lo
llevaron a perder su personalidad®’. En la técnica de la pintura mural el uso del color fue
primordial: el blanco del enlucido se aprovechaba para los fondos y la piel de las figuras
femeninas; ocres y tierras para la piel masculina; verdes, amarillos y azules para el resto de
los objetos, y el negro para los contornos de las figuras, seguramente el fondo de la pintura

no era plano, sino estaba decorado con arboles y rocas como en la pintura etrusca®*®.

En cuanto a la adaptacion de la técnica de la pintura mural a la pintura de vasos,
éstos se cubrian con una capa de arcilla blanca, las figuras se esbozaban con una linea
oscura en esmalte, la linea de contorno, fundamental en las técnicas anteriores, desaparecio
gradualmente y su composicién se basd en elementos propiamente pictéricos como el
color®’. Si bien esta técnica fue utilizada en diversos tipos de vasos, acabd reservandose
para los frascos de aceite o lécitos, que eran en su mayoria ofrendas finebres que no iban a
ser sometidas al uso constante o expuestas al contacto con el aire libre durante mucho
tiempo. Estos vasos muestran una gran variedad tematica, pero finalmente se decoraron con
escenas fiinebres adecuadas a la ocasion®®’. Los representantes de este periodo durante las
primeras tres décadas fueron el Pintor de Brigos, Duris, y Macrdn, pintores de copas para
libaciones religiosas y bebedores de banquetes; otros pintores que no dependian de la
pintura mayor fueron el Pintor de Cleo6frades, el Pintor de Berlin, el Pintor de Pan y el
Pintor de Pistoxenos. Después del segundo cuarto del siglo V a. C., y de la pintura mural de
Polignoto y Micén, estan el Pintor de Aquiles, Polignoto y su incursion en la pintura de
vasos durante los anos 445 al 430 a. C.; su discipulo, el Pintor de Clefén, y los tltimos
representantes del 1écito de fondo blanco: el Pintor de Eretria que trabajé de 430 a 420 a. C.

y contemporaneo a éste se encuentra el Pintor de Shuvalov, entre otros?¢!.

257 LEON, op. cit., p. 66.

258 MIONTEMAYOR, 0Op. cit., p. 52 y ROBERTSON, op. cit., p. 148.
259 MONTEMAYOR, op. cit., p. 53.

260 BoARDMAN, op. cit., p. 168.

261 ARIAS, op. cit., pp. 359 ss.
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Pintura de vasos durante el siglo IV a. C.

Practicamente toda la produccion de vasos usados por los griegos, tanto de técnica de
figuras negras como de figuras rojas, provenia de talleres atenienses. A mediados del siglo
V a. C., Atenas empez6 a enviar colonos al sur de Italia y Sicilia y ya para el siglo IV a. C.
aparecieron escuelas en las zonas griegas o helenizadas en el sur de Italia o Sicilia®®2. Antes
de hablar propiamente del siglo IV, habrd que conocer a los artistas de transicion, que son
cuatro: Apolodoro de Atenas, apodado oxlaypapdg, descubrio la forma de modelar con las
sombras; Parrasio de Efeso desarroll6 el uso del contorno hasta lograr un medio de expresar
la tangibilidad y la profundidad; Zeuxis de Heraclea, contemporaneo de Parrasio, trabajo
durante la guerra de Peloponeso (431-404 a. C.) y también uso el sombreado, aunque no en
las figuras femeninas®®’. Finalmente, Agatarco de Samos quien us6, o intentd usar, la
perspectiva®®. La ultima fase de la guerra peloponesia y el catastrofico final de la misma,
tuvieron en gran medida paralizada la exportacion de vasos 4ticos, aun con la economia
recobrada de inicios del siglo IV?%. Las innovaciones de la pintura mayor como la
colocacion de figuras a distintos niveles y la concepcion del cuadro, se afianzaron a finales
del siglo V a. C. y comienzos del siglo IV a. C. con el claroscuro (sombreado y toques de
luz) y de la “perspectiva™®®. “La pintura griega de la segunda mitad del siglo IV era ya sin
duda algo que un pintor renacentista habria reconocido como el mismo arte que él

practicaba™?¢’.

La tematica establecida por la aficién al teatro se representd en grandes vasos
hechos en Apulia y de talleres de Pestum salieron las llamadas comedias de phlyax*$®. En

cuanto a la produccién atica en el siglo IV a. C. se refiere, pueden ser identificadas dos

262 BOARDMAN, op. cit., p. 175.

263 ROBERTSON, Op. cit., pp. 279y 281.

264 |bid., pp. 283 ss. El uso de perspectiva se deduce de un fragmento conservado de una cratera-céliz de
Tarento, aunque no se aprecia el punto de fuga, es posible que se utilizara uno o varios puntos de fuga,
retomados de los trabajos de Agatarco en la creacién de escenarios.

265 ARIAS, Op. cit., 381.

266 ROBERTSON, Op. cit., p. 279.

267 |dem.

268 Un tipo de farsa local en la que los actores con mdscaras y ropones acolchados hacian parodias de las
historias heroicas y épicas que los actores tragicos atenienses trataban de forma mds solemne. Cf.
BOARDMAN, op. cit., p. 176.
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lineas principales de desarrollo estilistico: uno recuerda la tradicion del arte de Fidias, la
otra se baso en el arte del pintor Midias y los efectos de policromia propuestos por é12¢°.
Estos vasos son conocidos como Kerch, pues proceden del area del sur de Rusia del mismo
nombre, creados entre el 360 al 320 a. C.2”°. Los vasos de figuras rojas hechos en Etruria
asi como los del sur de Italia indican la existencia de un arte local, ya al final del siglo V a.
C. se distingue la produccion sistemdtica de la figura roja de Etruria con sus propias
caracteristicas técnicas’’!. En los asentamientos griegos del sur de Italia, las formas mas
populares fueron la cratera de campana, la cratera de volutas, y mas tarde, la cratera-
caliz?’?, distinguiendo dos grupos de pintores: el primero esta estilistica y estrechamente
vinculado a las figuras rojas del Atica que es también la tierra de la que proviene el estilo
de los vasos de Pestum y del resto de Lucania, entre los mas destacados pintores se
encuentra Asteas y Piton?’*; el segundo grupo se basé sin duda en Tarento, posiblemente en
la antigua Canusio®’. En esta zona italiana también estan los vasos de Apulia con temas de
tragedias de las cuales derivan los /utroforos basados en las dnforas de Apulia de tamafio
monumental?’>. Finalmente, hubo vasos Italianos hechos en Gnathia con la técnica del

mismo nombre, que empleaba el blanco y otros colores sobre una capa de barniz negro®’®.

De este modo, he procurado mostrar de forma adecuada los conceptos basicos y las
caracteristicas generales del arte griego y en especifico de la pintura en vasos que, aunado
con la exposicion anterior sobre el mito, serviran para contextualizar, explicar y, en pocas
palabras, clarificar mi analisis mitologico e iconologico sobre la figura de Zeus. Ahora
bien, antes de dicho analisis, es necesario dar una vision integra del protagonista de este
trabajo, una vision concreta del dios, pues el estudio de su figura o imagen por si misma
seria de no pocas paginas. Zeus estad presente, de una u otra forma, en todos los relatos

miticos, es “el padre de todos los hombres y dioses”. Para la sociedad griega antigua de

269 ARIAS, Op. cit., p. 381.

270 ROBERTSON, 0Op. cit., p. 287 y ARIAS, op. cit., pp. 381y 382.

271 ARIAS, Op. cit., p. 385.

272 |bid., p. 386. Para las vasijas, cf. supra, pp. 30 ss.

273 Cf. infra, p. 106, para el andlisis de una cratera de Pitén con la imagen de Alcmena.
274 ARIAS, Op. Cit., p. 386.

275 Cf. infra, p. 110, donde se analiza un lutréforos con la imagen de Leda y el cisne.
276 ROBERTSON, Op. Cit., p. 284.
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religion politeista, es el primero o el principal dios de un amplio panteén griego, no
obstante, dentro de la generalidad, existe una imagen particular, narraciones, caracteristicas
y epitetos que podrian darle un cierto perfil propio. Esto es de lo que hablaré a

continuacion.
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LA FIGURA DE ZEUS
NACIMIENTO E INFANCIA DEL DIOS

La narracidon mitica, recogida a través de las numerosas obras que han pervivido desde la
antigiiedad hasta ahora, tiene como trasfondo un conjunto amplio de sucesos sobre la vida
de cada personaje. En el caso de Zeus, ese universo de informacion describe su origen, es
decir, su nacimiento, y sus grandes hazafas; sus caracteristicas o atributos, que lo
distinguen de otros dioses, y sus epitetos, las férmulas o expresiones hechas que lo definen
por igual y complementan su individualidad. Todo esto, que es representado textualmente
en la literatura, también se encuentra en el arte, a través de simbolos derivados de esa

misma “tradicion” que es el mito.

Cabe narrar, antes de describir la vida y hazanas de Zeus, los sucesos precedentes a
su nacimiento, pues el origen del dios se remonta al “mito de sucesion”, que inicia con Gea
y Urano, sus abuelos. Ellos engendraron primeramente a los doce Titanes?”’, entre los
cuales se encontraban Rea y Cronos, padres de Zeus; a los Ciclopes: Brontes, Estéropes y
Arges, monstruos con un solo ojo en la frente que, habiendo sido encerrados en el Téartaro,
fueron salvados por Zeus?’®, y a los Hecatonquires o Centimanos®”’: Coto, Briareo y Giges,
seres monstruosos de cincuenta cabezas y cien brazos, que se convirtieron en aliados de
Zeus durante la Titanomaquia?®’. El mito narra que cada vez que Gea iba a parir a alguno
de sus hijos, Urano impedia que salieran de su vientre, pues siendo rey del universo, sintid
miedo de ser destronado por alguno de sus véastagos?®'. Pero Gea, molesta por no poder ser

madre, dio una hoz a uno de sus hijos no natos, Cronos, quien mutil6 los genitales de su

277 Sejs varones y seis mujeres, denominados Titanes y Titanides, respectivamente, HEs., Th., 133-138.
Hesiodo (Th., 207-210) dice que Urano los llama Titanes porque creia que tendian un castigo para él, cf.
Vianello, P., “notas al texto en espafiol”, en Hesiodo, Teogonia, p. CCCXXIl, nota 207 ss. Cf. también,
APOLLOD., l. ii. 4-8, donde los Titanes son los Ultimos en ser engendrados.

278 Cf. infra, p. 51.

2% Forma latina en la que centum significa cien unido al término manus, mano, transliteracién de los
términos griegos Exatov (cien) y yeipes (brazos) con los que se describia a estos seres. Cf. HEs., Th., 147-153,
617-629 y ApoLLOD., I. i, 2-5.

280 Cf, Infra, p. 50.

281 Hgs,, Th., 154-158.
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padre cuando quiso yacer con ella, asi la diosa pudo parir y aquél, tomando por esposa a su

hermana Rea, goberné el universo*?.

Una vez que Cronos tuvo el poder sobre todo el universo, también sintid6 miedo de
ser derrocado por alguno de sus descendientes, pues justamente Gea y Urano le habian
advertido que su destino era ser vencido por uno de sus hijos, asi que, cada vez que Rea
daba a luz, Cronos iba devorando a sus vastagos para asegurarse de no ser traicionado®®?.
Pero, al igual que Gea en su momento, Rea, ofendida por tales acontecimientos y por no
poder ser madre, justo cuando estaba en espera de Zeus, decidio dar a luz a escondidas y
pidié entonces ayuda a sus padres que idearon un plan para que pudiera parir sin ser

vista?®*, Ellos la enviaron a Licto en Creta, donde dio a luz y después oculté al dios en una

cueva del monte Egeo?®.

Para proteger a su hijo de ser devorado por Cronos, Rea entregd a Zeus al cuidado
de Gea?®, otras fuentes refieren que lo entregd a los Curetes, éstos lo llevaron a una cueva
y lo entregaron a la Ninfas, quienes lo alimentaron con una mezcla de leche con miel

extraido del dulce panal trabajado por la abeja Panacris®®’ e hicieron que lo amamantara la

288

cabra Amaltea“®®. Mientras las ninfas Adrastea e Ida lo criaban con leche de la cabra, los

Curetes entrechocaban escudos y lanzas para que Cronos no oyera su llanto®®. Otras

290

fuentes”” refieren que Rea lo entregd a la ninfa Neda para esconderlo en una cueva de

Creta, o a Temis, que a su vez lo entregd a Amaltea, que por su parte, hizo que lo

282 Hes,, Th., 159-180. De la sangre derramada, Gea procred a las Erinias, a los Gigantes y a las Ninfas Melias,
mientras que de las partes pudendas o genitales cercenados que cayeron al mar, se formé una blanca
espuma que dio origen a Afrodita, cf. HEs., Th., 183-206.

28 Hes., Th., 453-467; D.S., V. Ixx. 2; Ov., Fast., IV. 195-197 y APOLLOD., I. iv. 1.

284 Hes,, Th., 468-476.

285 Hes., Th., 477. No obstante, se dice que Rea parié a Zeus en una cueva de Dicte (ApPOLLOD., |. v, 3); otros
autores hablan del monte Ida como el lugar donde Rea oculté al dios (D. S., V. Ixx. 2 y Ov., Fast., IV. 203).
Mientras que Calimaco por su parte (Jov., 4-10) menciona, ademas del monte Dicte e Ida, ubicados ambos
en Creta, el monte Liceo y la regién de Parrasia, ubicados en Arcadia como los posibles lugares en que
naciera Zeus. Cf., también DOWDEN, Ken, Zeus, pp. 32-35.

286 Hes,, Th., 468-480.

287 CALL., Jov., 47 ss. y D. S., V. Ixx. 5.

288D, S., V. Ixx. 2 y APOLLOD., |. v. 4. Cf. también Ov., Fast., V. 115-121, aqui Amaltea es una nadyade que ocultd
a Zeus.

289 ApoLLOD., . v. 5-9.

20 CaLL., Jov., 33-34. Cf. PAUs., IV. xxxiii. 1.
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amamantara una cabra~" o bien, Hera le pidi6 a su madre que le cediera al nifio Zeus para

llevarlo a Creta y entregarlo a Amaltea, quien lo puso en una cuna colgada de un arbol para

esconderlo®?.

Cuando Zeus era un recién nacido y los Curetes o la ninfa Adrastea lo llevaban, ya
sea de Tenas a Cnosos o junto al rio Triton, se le cayo el ombligo, motivo por el cual el
lugar se llamo6 Onfalia, “ombligo”, al parecer, ese lugar se consagré a Zeus, llamandolo
Onfalo y la region circundante Onfaleo®?. Otro dato mas curioso quiza sobre el pequefio
Zeus es el que se presenta en voz de Afrodita, quien pretende conseguir un favor de su
jugueton hijo Eros diciendo: “te regalaré un precioso juguete de Zeus, aquel que le hizo su
querida nodriza Adrastea en la cueva del Ida cuando ain era muy nifio, una pelota

»2%4 En cuanto a los cuidados que los Curetes brindaron a Zeus, éstos son

ligera
mencionados como proezas que los inmortalizaron en constelaciones®® y sus acciones
conservadas a través del ritual®®®. Con respecto a las abejas, Zeus les otorgd su color
semejante al del bronce dorado, y las hizo insensibles y resistentes al frio en

agradecimiento a sus cuidados®®’.

Por otra parte, la cabra nodriza de Zeus fue catasterizada en la constelacion de la
Cabra y los cabritos®”®. Hay que sefialar que aunque las fuentes no son unanimes, la cabra
Amaltea es considerada la nodriza de Zeus y su importancia en el mito se debe a la estrecha

relacion con uno de los epitetos del dios, “el que lleva la égida™ (aiy16x010)*°, epiteto

231 ERATOSTH., Cat., 13. En esta versién Amaltea es una ninfa y no la cabra nodriza de Zeus que también suele
llevar ese nombre.

22 Hya., Fab., 139.

293 CALL., Jov., 42-45y D. S., V. Ixx. 4.

294 AR, NIl 132-135: xai kév tol OmAooipt Adg mepikaAlic GOvpua / keivo 16 ol moince @ikn Tpo@edg
Adpnoreta / dvipow €v 1daio &1t vimia kovpilovtl/ cpaipav €vtpdyarov. Trad. de Mariano Valverde Sanchez.
29 ARAT., 32-35.

%6 Qv., Fast., IV. 203-210.

27D, S., V. Ixv. 5.

298 ERATOSTH., Cat., 13. Segun esta fuente la cabra era descendiente del Sol y tenia un aspecto terrible.

29 Howm,, 11, I. 202, 222; Il. 157, 348, 491, 598, 787; |Il. 426; V. 115; Od., lll. 42, 394; Hes., Th., 11, 13, 25y
Erga, 483 y 661. El escudo de piel de cabra también es utilizado por Atenea, cf. Hom., I/, IIl. 447 y A., Eu., 404.
No obstante, existié un monstruo llamado Egida, hija de la Tierra, que era una fiera terrorifica que lanzaba
fuego por la boca, abrasé y aniquild varias ciudades de Fenicia, sélo Atenea la elimind y, después se puso su
piel en el pecho para su proteccién en batallas posteriores y como recuerdo de su victoria. D. S., lll. Ixx. 3-6.
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proveniente de la palabra aiyig (coraza o escudo de piel de cabra) y, por lo que respecta a la
narracion mitologica, la importancia de la piel de la cabra deriva del cuidado que brind6 a
Zeus por ser quien lo alimentd y por un vaticinio que decia que empleara esa piel como
arma, pues causaba terror a los Titanes al tener en el centro la cabeza de la Gorgona,
salvaguardandolo, ademaés, de cualquier peligro por ser invulnerable’®. La égida es un
arma defensiva durante las batallas y uno de los simbolos mas representativos de su

liderazgo en la guerra y de su grandeza.

Finalmente, mientras Zeus era protegido de esta forma, Rea entregd a Cronos, una
piedra envuelta en panales en lugar del recién nacido. Sin darse cuenta del engafio, Cronos
la engullé y asi inevitablemente la profecia que Gea y Urano le habian sefialado, se
cumplia®®!. Zeus sobrevivié para arrebatar a su padre el poder supremo y ser participe en el
destino fatal de Cronos. Hesiodo no describe més sucesos sobre la infancia del dios, pues
solo dice que crecid6 muy répido y que con el paso de los afios y con la ayuda de Gea,
Cronos devolvié a los hijos devorados®®?, lo cual da lugar a la batalla por el poder supremo

del cosmos entre los dioses Olimpicos y los Titanes.

LA LUCHA POR LA HEGEMONIA DIVINA

La primera batalla que enfrentd Zeus para establecer su poder se denomina Titanomaquia,
misma que se confunde a veces con la Gigantomaquia, ya sea de forma general, ya sea de
forma particular por la mencion de algunos de sus personajes como gigantes>”*. La primera
batalla tuvo lugar con los titanes en el monte Otrys y los dioses en el monte Olimpo, y al
parecer se desarrolld durante diez afos***, ambos bandos mostraron el mismo poder sin

dejar entrever el final de la pelea, hasta que Gea profetizd a Zeus que s6lo venceria con la

300 ERATOSTH., Cat., 13. Cabe recordar que la cabeza de la Gorgona fue cortada por Perseo mucho después de
la batalla entre Zeus y los Titanes, cf. infra, p. 80. Eratéstenes fue un autor tardio que pudo haber mezclado
o confundido el mito que habla sobre la égida con el atributo de la cabeza de Medusa que pertenece a
Atenea con el propio mito de Zeus y la égida que obtuvo de la cabra Amaltea.

301 Hes,, Th., 485-491. Cf. también ApoLLoD., |. v. 9y Ov., Fast., IV. 201-202.

302 HEs,, Th., 492-495. Cf. APOLLOD., |. vi. 1-2, donde Metis es quien ayuda a Zeus.

303 Ruiz DE ELVIRA, Op. cit., p. 49. Cf., también, Bernabé Pajares, Alberto (ed.), Fragmentos de épica griega
arcaica, p. 21.

304 Hes,, Th., 630-638.
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ayuda de los encerrados en el Tartaro por Cronos®®, ellos eran sus “tios” los Hecatonquires
y los Ciclopes. Para lograr su liberacion, Zeus tuvo que dar muerte a Campe®*® que los
vigilaba y desato sus ligaduras liberando asi a todos y, mientras que los Ciclopes dieron a
Zeus el trueno, el relampago y el rayo, a Hades el yelmo y a Poseiddn el tridente®®’, Zeus

ofreci6 a los Hecatonquires ambrosia y néctar y les pidi6 su ayuda en la contienda®®®.

La intervencién de los Hecatonquires en la Titanomaquia fue decisiva. Esta se
describe en dos episodios en los que, con todo su poder, lanzaban enormes rocas a los
Titanes y asestaron el golpe final lanzandolos al Tartaro y atdandolos con cadenas>?, a la par
se narra la aristia de Zeus, en la que se describe la accidon del dios en batalla: mostraba
Zeus todo su poder desde el Olimpo en el cielo y avanzaba fulminando con sus rayos,
truenos y reldmpagos, la tierra tronaba y ardia y hervia el suelo y el océano, una nube de
polvo envolvia a los Titanes y eran cegados por la luz de las centellas y el retumbante

310

sonido de los truenos’'”. Vencidos los Titanes, fueron desterrados al Tartaro. Ahi coloco

Poseidon unas puertas de bronce y una muralla alrededor de ellas y designd como custodios
a los Hecatonquires®!!. En cuanto a Zeus y los demas dioses ocuparon el Olimpo*!? y el
dios y sus hermanos se repartieron el poder por medio de un sorteo en el que Zeus obtuvo el

313

dominio del cielo, Poseidon el del mar y Hades el del mundo subterraneo”'”. Hesiodo, por

305 Hes,, Th., 617-628.

306 Monstruo de tamafio descomunal, de elevada cabeza, cuyo cuerpo estaba formado por multitud de
extrafias criaturas. Tenia un millar de colas reptantes que surgia de sus patas de serpiente, escupia veneno
con gran alcance. En torno a su cuello tenia cincuenta cabezas de diversas fieras, algunas rugian con figura
leonina, otras eran de jabali y rezumaban espuma de sus colmillos. Era doble su naturaleza, la mitad de su
cuerpo tenia figura de mujer y cabellos de serpientes que lanzaban veneno, desde el pecho hasta la cadera
estaba cubierta de escamas como un monstruo acudtico, tenia garras en sus manos que se extendian por
doquier y se doblaban como una hoz de ufias corvas, y en su espalda reptaba un escorpién enroscado y con
un aguijon que se levantaba sobre su cuello. NONN., D., XVIII. 238-260.

307 ApoLLOD., I. vii. 1-3.

308 Hes,, Th., 639-670.

309 Hes., Th., 671-686 y 711-721, respectivamente. En Eratdstenes (Cat., 27) se dice que quien ayudd a Zeus
en la batalla fue Egipan al resonar el cuerno con el que llené de terror a los Titanes.

310 Hes,, Th., 687-709.

311 Hes., Th., 717-735 y ApOLLOD., |. vii. 5.

312 4es,, Th., 111-112; Erga, 110 ss.; A., Pr., 148 y A.R., 1. 503 y II. 1232.

313 ApoLLOD., |. vii. 7-8; Hom., II., XV. 187-193 y PL., Grg., 523a.
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su parte, dice que por decision de todos los dioses Zeus fue elegido gobernante del cosmos

y él mismo hizo el reparto del mundo®'*.

Una vez establecido el reino de los dioses en el monte Olimpo, Gea sintid terrible
ira por lo sucedido a sus hijos los Titanes y para derrocar el poder de Zeus, engendro a los
Gigantes, ya sea por si misma®!® o a través de las gotas de sangre que derram¢ Urano al ser
mutilado®'®. Ellos eran monstruos que de su cabeza y mentdn pendia espesa pelambrera y
tenian pies escamosos de dragon’!’, o bien, su madre les habia dado mil manos y en vez de
piernas serpientes®'®. Por mandato de Gea, los Gigantes cuestionaron una vez mas el poder
de Zeus, y tras oir los planes de su madre, ascendieron al cielo sobreponiendo montanas
sobre montafias®!®, o quizd sélo se preparé una amplia llanura como escenario para la
contienda®?°. Gea no sélo se mostré como “la autora intelectual” de la guerra, sino que
intervino directamente, pues supo que los dioses tenian como vaticinio que no vencerian a
los Gigantes a menos que un mortal luchara a su lado. En cuanto a las batallas que
emprendieron cada uno de los dioses contra los Gigantes: se habla de Ares, de Atenea e
incluso de Afrodita que no llevaba armas, pero si su belleza, pues quien la mirara seria
cautivado y dejaria caer su dardo, pereciendo asi por su hermosura*’!. Del mismo modo,
Gea al enterarse por un oraculo que Zeus obtendria la victoria si ponia entre sus aliados a
un mortal, obtuvo un brebaje para que tampoco los Gigantes perecieran a causa de aquel
hombre, pero Zeus impidid que apareciera Eos, Selene y Helio para evitar que la diosa
ofreciera el brebaje a sus hijos y asi poder destruir el antidoto sin ser visto por la diosa,
logrado esto, el dios, por medio de Atenea, convoco a Heracles*??. La guerra, entonces, se

perfilaba a favor de los olimpicos, cada uno de los dioses en batalla singular venci6 a algiin

314 Hes., Th., 881-885. Cf. también, CALL., Jov., 57-67.

3150v.,, Fast., V. 35-36 y CLAUDIANO, Carm. min., LIlI. 1-5.

316 HEs., Th., 183 s. y APoLLOD., |. xxxiv. 1. Cf. supra, p. 48, nota 282.

317 ApOLLOD., I. XxXiv. 3-6.

318Qv.,, Fast., V. 37. Cf. también, Ov., Met., |. 182-184, aqui el autor menciona cien brazos.

319 Qv., Met., I. 152-153; Fast., V. 39-40.

320 cLaupIANO, Carm. min., LIIl. 60-73.

321 CLaUDIANO, Carm. min., LIll. 74 s. y Gigantomagquia, wv. 35 ss.

322 ApoLLOD., I. xxxv. 10. Seglin una variante, la profecia sefialaba se incluyeran a dos semidioses: Baco y
Heracles, cf., HOR., Carm., Il. xix. 21-29y D. S., IV. xv. 1.
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gigante’> y “al resto los extermind Zeus fulminandolos con rayos; a todos los agonizantes

los alcanzo Heracles con sus flechas™??.

Después de la lucha contra los Titanes, ya que Hesiodo no menciona la
Gigantomaquia, sucede de inmediato la batalla que sostienen los dioses contra el monstruo
Tifon —Tifoeo o Tifeo-, engendrado por la enfurecida Gea en unién con Tartaro’® o
procreado por Hera para la destruccion del poder de Zeus y en venganza del dios quien la

326, Haya sido engendrado por una o por otra,

desaird al procrear por si mismo a Atenea
Tifon es el mas terrible de todos los monstruos que amenazaron el Olimpo. Apolodoro dice
que era de tamafio descomunal, mas grande que cualquiera que haya parido Gea, mas que
cualquier montafia y que llegaba a rozar las estrellas con su cabeza, sus manos extendidas
alcanzaban una el Occidente, otra el Oriente y tenia cien cabezas de dragones, sus piernas
eran enormes anillos de viboras, su cuerpo estaba cubierto de alas y desde su cara y mejillas

se agitaban sucios cabellos, y en sus ojos centelleaba fuego®?’; mientras que Hesiodo hace

referencia no so6lo a su aspecto terrible, sino también a sus horribles ruidos®?%.

Tan terrible era su aspecto y tan imponente su presencia, que todos los olimpicos
huyeron a Egipto y ahi se metamorfosearon en animales’?’. Esto no es descrito por
Hesiodo, sin embargo, la estruendosa batalla que ¢l narra se desarrolla cuerpo a cuerpo
entre Zeus y Tifén, sin intervencion de las demds deidades®; tampoco describe alguna
dificultad para Zeus dentro de la batalla, como lo sefala Apolodoro: cuando Tifon,
enroscandose en el dios, le quitd una hoz con la que lo atacaba y le cort6 los tendones de

manos y pies y lo transportd a una cueva en Coricia, de tal situacion solo se liber6 gracias a

323 Apolo a Efialtes, Dionisio a Eurito, Hécate a Clitio, Hefesto a Mimante, Atenea a Encélado y a Palante,
Poseiddn a Polibotes, Hermes a Hipdlito y Artemis a Gration, cf. APOLLOD., . xxxvi. 4-xxxviii. 6. Cf. también,
Pi1., P., VIII. 12 s. y CLAUDIANO, Carm. min., Liii. 74 ss.

324 ApoLLOD., |. xxxviii. 7-8: Todg 8¢ &lovg kepovvoic Zedg Pordv Siéedesipe/ mavtog 68 Hpaxhiig
amoAlvpévoug EtdEevoey. Trad. Julia Garcia Moreno. Cf. también, Pi., N., I. 67.

325 Hes., Th., 820-822 y APOLLOD., . xxxix. 1.

326 B, Ap., 307-355. Para el nacimiento de Atenea, hija de Zeus, cf. infra, p. 55.

327 ApOLLOD., I. xxxix. 3 - xI. 5.

328 Hes., Th., 823-828 y 829-835.

329 apoLLOD., I. xli. 1-3; Ov., Met., V. 321-331 y ANT. LiB., 28.

330 Hgs,, Th., 836-852.
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la ayuda de Hermes y Egipan®}!. Zeus, entonces, recobré su fuerza —segiin el relato de la
Biblioteca—, y con la invaluable ayuda de las Moiras que engafaron a Tifon para que
comiera los frutos efimeros®*?, lo persiguié desde Nisa y Tracia, pasando por el monte
Hemo (Aipov) y le arrojé montafias enteras y el rayo que lo hiciera derramar sangre sobre
aquel monte que lleva por nombre “el sangrante” (aipov de oipo: sangre). Cuando el
monstruo intentd escapar a través del mar Siculo, el dios lanz6 hacia ¢l toda la isla

3330 bien, después de reunir toda su

quedando sobre su cabeza el monte Etna en Sicilia
fuerza y tomar sus armas —el trueno, el relampago y el rayo—, lo embistié desde el Olimpo,

e hiriéndolo, quemo sus horribles cabezas, lo azoto, lo mutild y lo arrojé al Tartaro®>.

Tras obtener la victoria de estas tres grandes batallas y establecer su reino en el
monte Olimpo junto a los demas dioses, surge un nuevo intento por derrocar al dios. Se

335 que

trata de la batalla contra los Aldadas, Oto y Efialtes, hijos de Poseidon e Ifimedia
crecian nueve dedos cada mes o una braza a lo alto cada afio®*®, por lo que al cumplir nueve
afos poseian un cuerpo descomunal y pretendieron subir al cielo colocando una montana
sobre otra para enfrentar a los dioses olimpicos®*’. Ademas, Efialtes pretendia a Hera, Oto a

Artemis y ambos encadenaron a Ares, quien fue rescatado por Hermes**®, mientras que la

331 E| dios Pan en forma de macho cabrio, hijo de la cabra nodriza de Zeus y que fue alimentado junto al dios,
(Cf., ERATOSTH., Cat., 27), o hijo de Zeus y la cabra (en HYG., Fab., 155), o hijo de Hermes (en h. Pan., 1 ss.), en
cuanto al padre, mientras que de su madre se dice que fue Calisto, Cf. EPIMENID., fr. 16.

332 Los efimeros frutos o granos (épnuépmv xopm@v) hacen referencia al alimento de los hombres que
debilitarian a Tifén a tal punto de ser asesinado y enterrado por el dios bajo tierra o en el Tartaro.

333 ApoLLOD., I. xliv. 4-6.

334 Asi en HEs., Th., 853-868; en Homero (/I. 1. 782-783) se dice que el lecho de Tifén estd entre los Arimos.
Otras versiones que también mencionan que Zeus sepultd a Tifon bajo el monte Etna en Sicilia son: P1., P., 1.
15-28, HYG., Fab., 152 y ApoLLOD., I. xliv. 4-6.

335 Hija de Triope en ApPoLLOD., I. liii. 1-5 o del mismo Neptuno, siendo entonces Aloeo, su esposo, el padre de
aquellos gemelos, cf. Hom., II., V. 385-386 e HYG., Fab., 28.

336 Nueve dedos en Higino (Fab., 28), digitus, dedo en latin corresponde a la 162 parte del pie romano,
medida de longitud equivalente a 29.6 cm., por tanto para el autor los Aléadas crecian 16.65 cm. por mes,
unos dos metros al afio. Mientras que, segin Homero (Od., XI. 30), a los nueve afios median nueve codos a
lo ancho (évvednnyvc) y nueve brazas (£vvedpyviog), es decir, cuatro metros a lo ancho y unos diecisiete a lo
alto, cf. también, GRIMAL, Pierre, Diccionario de mitologia griega y romana, s. Aléadas.

337 Hom., Od., xi. 305 ss.

38 Hom., Il., V. 385 ss.
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hija de Leto aniquil6 a los Aldadas en Naxos al convertirse en cierva y saltar en medio de

ellos y éstos, al pretender acertar al animal, se mataron uno al otro®*.

Existe una ocasion en la que Zeus vio amenazada su supremacia en el Olimpo, pues
Hera, Atenea y Poseidon se rebelaron contra ¢l e intentaron atarlo, pero la Nereida Tetis
llamé a Briareo, uno de los Hecatonquires, para que lo auxiliara®®. Tetis, a su vez, habia
sido una amenaza para el dios, pues él y Poseidon rivalizaron por obtener su mano, pero al
enterarse por Temis de un vaticinio que decia que el hijo de ella seria mas fuerte que su
padre, desistieron®*! y, por voluntad de Zeus, se caso con Peleo, padre de Aquiles. Otros
afirman que tal advertencia le vino a Zeus de Prometeo**?, una version mas dice que la
Nereida se resistio a estar con el dios por respeto a Hera quien la habia criado®*. Frustrada
esta relacion amorosa, la diosa se volvio una aliada para el dios y lo salvé de ser derrocado

por los demaés dioses que pretendian sublevarse de su poder absoluto como he referido.

Algo similar sucedi6 con su primera consorte y prima, Metis (la inteligencia astuta),
que, segun el oraculo de Gea y Urano, estaba destinada a tener una hija tan fuerte como su
padre y, después, un hijo que seria rey de los hombres y dioses, poniendo asi en peligro el
poder de Zeus. Este la devord estando embarazada de su primera hija, la gestacion entonces
termind dentro del dios quien parié a Atenea con ayuda ya sea de Hefesto o de Prometeo, al
cortarle en dos la cabeza***. Zeus, al devorar a la diosa, tomé beneficio de sus dones y la
hizo su aliada, de ella obtuvo la prudencia, el ingenio, la astucia; ademas, se convirtié en el
dios que conoce los pensamientos o los designios imperecederos, los inmortales consejos

(BpBra. pMdeo €iddc)**. Es el buen consejero, prudente y conocedor (unrieta) o el que

339 ApOLLOD., |. Iv. 5-6. Higino (Fab., 28) dice que sélo pretendian violentar a Artemis y Apolo les dio muerte
colocando una cierva entre ellos para que al disparar sus flechas se mataran uno al otro.

340 Howm., I1., 1, 393-406 y LuciaNus, DDeor., |, ii. 4-15.

341py 1, VIIl. 27 s.; A. R., IV. 805 s.; ApoLLOD., lII. clxvii. 4-clxix. 1y Ov., Met., XI. 217 s.

342 A, Pr., 908 s. e HYG., Fab., 54. Cf. también, BURKERT, op. cit., p. 174.

343 A R., IV. 790-805 y ApoLLOD., Ill. clxix. 4-5.

344 HEs., Th., 886-900; Pi., O. VII. 35; E., lon, 455-457; APOLLOD., |. xx. 6-9 y LUCIANUS, DDeor., XII. i. 1-18 y XIII. i.
1. Cf. también, BURKERT, op. cit., p. 173. El nacimiento por la cabeza es una inversion del parto femenino “por
abajo”.

345 Hes., Th., 545, 550 y 561.
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piensa, medita o delibera (untioevta)**®. Existen otras deidades que se volvieron un apoyo
para mantener la supremacia del dios en el universo, pero de ellas se hablara en el apartado
dedicado a los amores del dios**’, pues, ahora, es necesario hacer un breve paréntesis en la

narracion del mito para analizar lo visto hasta aqui y mencionar otros epitetos del dios.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL DIOS Y SUS
ATRIBUTOS

He mencionado las hazafias de Zeus desde su nacimiento hasta la culminacion de su
soberania ante los demas dioses y el vencimiento de las amenazas a su poder, analizaré
ahora la figura del dios a través de los diversos sucesos que acontecen en los mitos, asi
como las diferentes formulas o frases hechas con los que se suele invocar al dios, los
epitetos que se colocan junto al nombre Zeus, lo definen de una u otra forma. Pero antes de

ahondar en ellos, cabe hacer algunas observaciones sobre su nombre.

Zeus, segun el estudio etimoldgico, se define como el dios del cielo, puesto que
“Zeus” deriva del indoeuropeo *dieu (brillar), raiz que da origen a la palaba india para el
cielo (dydus) y a la palabra latina para el dia (dies)**®. Estas palabras designan también
divinidades atmosféricas como el dios del cielo indio, Dyaus Pitar, el germanico, Thurs-
day (el dia de Thor, dios nérdico del trueno) y el romano, Diespiter o luppiter, o bien, la
simple designacion del dios en el latin, deus®*’; sin embargo, en la religion india, Dyaus es
un dios menor, mientras que Zeus, el Padre Cielo, es el dios supremo, en cuanto a dios de la
lluvia y la tempestad®>’. El término indoeuropeo *dyeus permanecié en muchas palabras
sdnscritas que se construyeron con la raiz div- que hace referencia al cielo, el dia y a la

palabra “brillante”, pero también permanecié en un grupo de palabras griegas como £vdiog

346 Hom., II.,1.175, 508; 11.197 y HEs., Th., 457, 520, 904 y 914.

347 Cf. infra, p. 62.

348 Cf. LIDDELL, op. cit., s. v. y Bernabé Pajares, Alberto (ed.), Himnos homéricos, p. 271. Cf. también, VERNANT,
Jean-Pierre, Mito y religion en la Grecia antigua, p. 26.

349 BURKERT, op. cit., p. 171.

350 |dem.
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el mediodia; evdia que refiere el buen clima en oposicién a la tormenta®®!, dejando en claro

que el aspecto atmosférico del dios se encuentra ya en su nombre.

De manera similar, la religion griega clasica comienza en los tiempos indoeuropeos,
a partir de distintas migraciones y del contacto con pueblos originarios del territorio
mediterraneo, sus dioses fueron identificados con el Zeus indoeuropeo y formaron un
nuevo sistema que redundé finalmente en la religion helénica®>2. El “mito de sucesién”
antes expuesto>> tiene un origen oriental como se vera mas adelante, en cuanto a algunas
caracteristicas del dios se ha encontrado cierta similitud con una divinidad cretense, un dios

33 ambas tradiciones conforman al Zeus que

anual de fertilidad que moria y resucitaba
adoraron los griegos en el ritual y que representa la fuerza vencedora del padre tanto en lo

sagrado como en lo social.

El mito del nacimiento de Zeus asimil6 el culto de una divinidad cretense, el joven
dios que muere y renace, a partir de ese vinculo, el dios tuvo un doble nacimiento: el propio
desde su madre Rea y el otro, desde el surgimiento de la tierra, pues su madre lo colocd en
el interior de una cueva, en el utero de la tierra, desde el cual tuvo un nacimiento
simbélico®>>. Amenazado por su padre Cronos y ocultado por Rea, Zeus fue resguardado
por la madre tierra, descendi6 bajo de ella y surgié como el dios generador de un nuevo
orden. Aunque no era del todo aceptada esa relacion entre Zeus y la divinidad cretense
debido a la férrea critica del poeta Calimaco>, hubo tumbas de Zeus en varias partes de
Grecia®”’, dejando claro que no sdlo ellos veian al dios como una divinidad que se

regeneraba, es decir, que moria y resurgia cada afio.

351 DOWDEN, op. cit., pp. 9-10.

352 |bid., p. 10.

353 Cf. supra, p. 47.

354 Bernabé Pajares (ed.), Himnos homéricos, pp. 271-272 y DOWDEN, op. cit., p. 10.

355 PENGLASE, Charles, Greek Myths and Mesopotamia, pp. 69-70.

356 Calimaco (Jov., 8-9) dice: “los cretenses, siempre mendaces: tumba para ti, oh sefior, los cretenses
hicieron; mas tU no moriste, eres por siempre”, trad. de Pedro C. Tapia Zuiiga, cf. también, Tapia Zufiga,
Pedro C., “notas al texto en espaiiol” en Calimaco, Himnos y Epigramas, p. CXXIIl, n. 8, donde afirma que la
leyenda cretense decia que Zeus, siendo un principe, fue atacado y muerto por un jabali y enterrado en
Creta.

357 PENGLASE, Charles, op. cit., p. 70.
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En dicho mito de sucesion la personificacion y deificacion del cielo y la tierra,
ademds de la union sagrada y sexual, fue un tema recurrente que se remonta a tiempos
primigenios, la lluvia pudo ser imaginada como la semilla que fertilizaba la tierra estéril y
la hacia concebir. El dios del cielo y la diosa tierra aparecieron una y otra vez bajo varios
nombres y formas: Urano y Gea, Cronos y Rea, y Zeus y Hera, para perpetuar ese rito
sagrado®®. Cronos y Rea fueron deidades del cielo y la tierra, que reemplazaron a Gea y

Urano, su union represent6 el renacimiento del universal matrimonio sagrado*.

En cuanto a la parte oriental del mito, los poetas acadios, babilonicos y sumerios, al
igual que Hesiodo, no narraron un mito de creacion realizada por una mente inteligente,
sino que suponian que todo orden provenia del desorden, es decir, de un concepto similar al

)*% v en sus mitos de creacion, ademas, se podian encontrar

griego Caos o Abismo (Xdog
mitos de sucesion®!. En el mito babilonico de la creacion, identificado por las primeras
palabras de la narracion Enuma Elish, los dioses primigenios, Apsu (el agua fresca) y
Tiamat (el agua salada del océano) engendraron a Anu (el cielo) y a Ea o Enki (la tierra),
éste ultimo, procred a Marduk, quién destruy6 a su antecesor, Apsu, mientras que Tiamat
prepard un ataque contra los dioses mas jovenes, quienes confiaron su defensa al citado
Marduk. Este trabo una terrible batalla en lugar de su lider Enlil, parecida a la que enfrento

Zeus contra Tifon, para después establecerse como rey y lider entre los dioses de una nueva

generacion®®?,

En la narrativa hitita, el mito de sucesion llamado Reinado en el cielo, refiere como
el dios Kumarbi mordié los genitales del dios del cielo Anu y se los tragd desarrollandose
en su interior el dios tormenta (Teshub o Tarkhun) quien después de su nacimiento planed

con Anu derrocar a Kumarbi; aqui Kumarbi es derrotado, no obstante, se puede apreciar

358 MoRFORD, Mark P. O. y Robert J. LENARDON, Classical Mythology, pp. 54 y 55.

359 bid., p. 64.

360 Hes., Th., 116. Cf. Vianello, P., “notas al texto en espafiol”, en Hesiodo, Teogonia, p. CCCXIlI, n. 116, donde
se dice que Abismo refleja un lugar abierto entre el cielo y la tierra y no un estado de confusion en el que se
hallan las cosas, siendo el origen de la cosmogonia hesiddica un acto de separacidn entre la tierra y el cielo
que dio lugar a Abismo.

361 MORFORD, Mark P. O. y Robert J. LENARDON, op. cit., p. 99.

362 |dem.
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que Anu, Kumarbi o Enlil y Teshub o Marduk se asemejan a los dioses Urano, Cronos y
Zeus, respectivamente’®®. La tercera generacion es la triunfante y creadora del orden en el
universo, Zeus tomo el lugar de Cronos y algunas de sus caracteristicas*®*, pero también

otras propias de sus antecesores Urano y Gea.

Los epitetos de Zeus relacionados con su antecesor el dios celeste, Urano, hacen

referencia, en primer lugar, a elementos atmosféricos como las nubes, nombrandolo “el que

agrupa las nubes” (vepeinyepéta)*®

366

, y la lluvia (6puppoc), la cual o pertenecia al dios o era
el dios mismo’*®. Otros epitetos mucho mas descriptivos representan una generacion nueva
con elementos primigenios, el nuevo orden y el poder del dios sobre el universo. Sin dejar
de lado el carécter celeste, se habla de Zeus como “el legislador en lo alto” (Dyuédav)*®’,
“el de amplia mirada” o “el que truena a lo lejos” (edpvoma)*®®, “el resonante o que resuena

con fuerza” (&piydovmog)*®’

, 0 bien, “el que resuena o truena en lo alto del cielo, el
altitonante” (Oy1Bpepémc)®’°. En segunda instancia, y como reflejo directo de su poder y de
la presencia soberbia del dios, se encuentran sus armas de guerra y se reconoce entonces al
dios como “el duefio del rayo” (dotepomntic)’’! o “el que goza con el rayo”
(tepmucépovoc)’’. Esos elementos son los que como se ha visto, los Ciclopes Brontes,

Estéropes y Arges>’

fabricaron y dieron a Zeus como armas: el trueno (Ppovtrg), el rayo
(kepavvdg) y el relampago (otepomn)®’®. Armas que, segin Hesiodo, Pegaso, el caballo

alado que surgi6 de la cabeza cercenada de Medusa, llevaba a Zeus>".

363 MORFORD, Mark P. O. y Robert J. LENARDON, op. cit., p. 106.

364 Cf. infra, p. 61.

385 Howm., II., 1. 511, 560; IV. 30 ss. y HES., Th., 558, 730 y 944,

386 Hom., II., V. 91 ss. y HEs., Erga, 488, 629y 676.

367 Hes., Th., 529.

368 Hom., II., V. 205 y HEs., Th., 884. Este epiteto de Zeus esta formado por la raiz én- de 8yopon, futuro de
opbw (ver) que da origen al significado wide-eyed o de 6m- como voice, lo que le da la acepcion de far-
sounding. cf. LIDDELL, op. cit., s. V.

369 Hes,, Th., 41.

370 Hes., Th., 568, 601y Erga, 8.

371 Howm., II., 1. 609. Este epiteto deriva de la palabra dotepomy, lightning, por lo que dotepomntig significa
lightener, el iluminador o el sefior del rayo, cf. LIDDELL, op. cit., s. v.

372Hom., I1., 1. 419; 11, 478, 580 y 781 ss.

373 Cf. supra, p. 51.

374 Hes., Th., 72, 139-141; A.R., |. 509-511 y ApOLLOD., I. vii. 1-2.

375 Hes., Th., 284-286. Cf. infra, p. 80.
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Estos atributos en la guerra le dieron al dios la victoria frente a los Titanes, los
Gigantes y en especial contra Tifeo que en muchas ocasiones fungieron como epitetos,
otras se colocaron en lugar del dios, por ejemplo, en la lucha contra este ultimo monstruo,

ambos eran descritos sin mencionar sus nombres>’®

sino empleando estos epitetos,
volviéndose elementos faciles de reconocer y de utilizar en diversas alusiones al dios, de
igual manera, se adaptaron comodamente al trabajo artistico de los antiguos griegos como
simbolos representativos de su imagen. Por ejemplo, el rayo es un elemento que en la
iconografia, se muestra con una flor de loto doble®”’, también de origen oriental. Las
grandes luchas que enfrenté Zeus lo consolidan como el dador de victoria, de tal suerte que
los griegos erigian un tpomaiov (trofeo) en su honor, un monumento con parte del botin el

cual era llamado “imagen de Zeus™ 8,

La religion prehelénica tenia preferencia por las divinidades femeninas, en especial
la Madre Tierra, Gea, mientras que Urano era un dios complementario a ella, el dios que la
fertilizd, dando origen a los Titanes, Hecatonquires y Ciclopes®”. En la mitologia clasica
sucedia lo contrario con la nueva generacion de dioses llamados olimpicos, ellos se
vinculaban lo més estrechamente posible a Zeus**’. El, que fertilizaba la tierra a través de la
lluvia, adquirié un caracter cténico, sustituy6 el liderazgo que pertenecia a la diosa madre
como generadora de vida; a través de la lluvia, el aire y el rayo, el dios cielo se unia a la
tierra y daba vida. La atribucion de la cosecha era para Zeus, el sembrador rezaba al dios
subterrdaneo y a la “pura” Deméter®®!, también hacia sacrificios a Zeus y a la tierra
cultivable (x8cv) para obtener los frutos*®?; asimismo, en Hesiodo el caracter ctonico de
Zeus tenia que ver con la cosecha y, probablemente, con la fertilidad de la tierra para
reafirmar que todo procedia de él y establecerse como dios principal y dios padre®®®. Su

caracter ctonico se representaba a través de uno de sus elementos de guerra, el rayo, como

376 Cf. Hes., Th., 820 ss. Cf. también, supra, p. 52.

377 Cf. fig. 13 y 14.

378 €. Ph., 1250.

379 MORFORD, 0p. cit., p. 54.

380 GALLARDO Lépez, Maria Dolores, Manual de mitologia cldsica, pp. 20-21.
381 Madre por Zeus de Perséfone, la diosa del inframundo, Cf. infra, p. 66.
382 Cf., BURKERT, op. cit., p. 271.

383 Hes., Erga, 465-466.
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una epifania del dios que desciende (kataidtng) como se percibia al sentir la presencia del
rayo>®*. No obstante el término “cténico” es un epiteto utilizado para mencionar a su
contraparte, el rey del inframundo, Hades*®’, pues en la mitologia se empleaba con
frecuencia asi para recordar el reparto del universo entre los tres principales dioses: Zeus,

Poseidon y Hades.

Por otra parte, Zeus, al tomar el lugar del padre, se volvid el dios que marcaba el
tiempo y que presidia los dias®®®, ambas caracteristicas expuestas por Hesiodo provienen de
la justa retribucion que el dios daba a los hombres como quien rige la naturaleza y la vida.
No obstante, Zeus era reconocido por su patronimico, es decir, se le invocaba como
“Cronida” o “el hijo de Cronos” (Kpovidng)**’, el dios ocupaba el lugar del padre, era la
tercera generacion que gobernaba el universo y le daba orden, pero, como se ha visto, la
sucesion no fue heredada, sino impuesta a través de una gran batalla; Zeus al sustituir a su
padre legitimé su poder y su gloria en el universo y se le reconoci6é entonces como padre
(Zed matep)®, “padre de hombres y dioses” (matip avdpdv 1 Oedv 1€)°%, lo que también
complementaria su virilidad, pues se volvié el dios padre de los Olimpicos y de varios
héroes griegos. Ademads, al arrebatar el trono a su padre con una terrible guerra, se le

99390

nombrd avég&, “sefior que gobierna o reina entre los dioses y los hombres”””, o bien, en

época posterior a la homérica, se le conocié como “rey de los dioses” (Pedv Pacthedg)*!,

quien hacia justicia con rectas sentencias y hablaba de modo certero, es por ello que de ¢l

393

rovenian todos los reyes>®? vy les otorgaba la gloria con el simbolo del cetro®®?, asimismo
9 b

los hombres encontraban en el dios el resguardo, ya sea de sus promesas al invocar su

384 BURKERT, op. cit., p. 172.

38 Howm., II., IX. 457; A., Supp., 157-158 y S., OC., 1606. Hades, el rey del inframundo, es mencionado como
Zeus ctoénico, en alusién al reparto del universo que, una vez vencidos los Titanes, se hizo entre los tres
principales dioses. Cada uno tenia el poder o el mando bien delimitado de una parte del universo que
ninguno podia o debia traspasar.

386 Hes., Erga, 564-565, 765 y 7609.

387 Howm., /I, 1. 397, 407, 498, 502, 528, 539, 552; 1. 103, 111, 419; IV. 5, 25, 166, 249 ss. y HEts., Th., 53, 411,
423, 450, 534 y 624. Cf. LIDDELL, op. cit., s. V.

38 Hom. II., 1. 503; I1l. 320, 350, 365; IV. 235, 288; V. 33 ss. y HES., Th., 36 y 580.

3% Howm., Il., . 544 ss. y HEs., Th., 47, 457, 468, 643 y 838.

3% Howm., I1., 1. 669.

391 Hes., Th., 886; Erga, 668; P1., 0., VIl. 34y N., V. 35.

32 Howm,, II., 1. 176; I1. 98, 196, 445 ss. y HEs., Th., 85-90y 96 y Erga, 35-36.

3% Howm., Il., 1. 277-281.
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nombre***, llamandolo guardian de los juramentos (8pkie), ya sea de las relaciones entre los
hombres evocandolo como “protector de amigos” (pikie), “de compaiieros” (£taupeie), “del
hogar” (8péotie) o “de los huéspedes” (Eévie)*®. Esto wiltimo es un claro ejemplo del poder
del dios sobre los hombres, pues toda accion humana se hacia “por voluntad del gran sefior”
(A16¢ peydrov i Povidc)®®®, la cual se podia manifestar a través de la accion de sofiar, la
vision nocturna (dvap)*®’. Finalmente, por todo lo que implicaba el dios, se le conocid

como “soberbio 0 muy poderoso” (Omepueviic)**s.

DIOSAS Y MORTALES EN TORNO AL DIOS: ALIADAS, ESPOSA'Y
AMANTES

Después de este analisis retomo la narracion mitica, ahora, sobre los mitos que listan a las
mujeres amadas por Zeus. Algunos de ellos ya han sido mencionados: el de su primer
consorte Metis y el de la Nereida Tetis**?, dos casos particulares, pues ambas fueron una
amenaza para el dios y después un apoyo de su poder. Asimismo, Zeus hizo alianza con
otras diosas, las cuales ya no presentaron un peligro para €él, por ejemplo, en un segundo
matrimonio el dios se uni6 a Temis**’, diosa de la justicia o la ley, en quien engendré a las
Horas: Eunomia, Dike y Eirene*”', y a las Moiras: Cloto, Laquesis y Atropos*?, las
primeras diosas designaron abstracciones que regian a la sociedad: legislacion, justicia y
paz, respectivamente; mientras que las segundas eran las diosas que distribuian tanto el bien
como el mal en la vida de los hombres*®. Hesiodo trata de manera especial —y para su

proposito personal— a la diosa Dike (justicia) como hija de Zeus, ella regulaba la conducta

3% Howm., II., 1. 233-239 y 1II, 107.

3% Lucianus, Tim., 1. 1-3.

3% Hom., Il., . 5y HEs., Th., 465.

37 Howm., /I, 1. 63.

3%8 Howm., /I, Il. 116, 350, 403.

399 Cf. supra, p. 55.

40 Hes,, Th., 217.

401 Segiin Higino (Prae., 25, 183) los nombres de las Horas eran: Auxo, Eunomia, Ferusa, Carpo, Dike,
Emporia, Irene, Ortisia y Talo. Cf. también, PAus., IX. Xxxv. 2 en donde se menciona ya a Carpo y Talo como
algunas de las Horas.

402 HEs,, Th., 217-222, 901-906 y APOLLOD., I. xiii. 5-6; Il. cxiv. 4.

403 Hes,, Th., 904-906. Pausanias (X. xxiv. 4) refiere que en el templo de Delfos habia dos imagenes de las
Moiras y que la tercera era representada por Zeus moiragetes o Apolo moiragetes, el que otorga el destino.
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de los hombres*** y, como diosa de la justicia, era un apoyo para el dios supremo que la

administraba®®’.

Para continuar con las aliadas-amantes del dios me referiré a Eurinome, quien
engendro a las tres Carites: Aglaya, Eufrosina y Talia**®, diosas de la belleza, la gracia y la
alegria; ademas, se les atribuia como hijo, el rio Asopo*”’, quien casado con Métope, hija
del rio Ladon, tuvo dos hijos y veinte hijas, de entre ellas, Egina quien fue raptada por el
mismo Zeus*®®. El dios ademas de preceder la belleza tras su unién con Eurinome, dio fama
y gloria a los poetas, pues de él y de Mnemosine, la memoria, después de haberse unido por

409 nacieron las nueve Musas que inspiraban el canto*'®. Entonces del dios y

nueve noches
de su grandeza procedian los cantos y no habia descripcion que alcanzara su
magnanimidad, pues de ¢l derivaba todo pensamiento creativo, espiritual y humano, ningin
hombre griego podia corromper sus leyes o cuestionarlas, se les seguia por tradicion, por

conviccion, quiza casi por instinto.

Zeus, ademas de hacer alianza con algunas de sus amantes de origen divino,
también tuvo como aliadas a otras deidades que designan fuerzas o ideas abstractas, por un
lado, se ali6 a Eris ("Epic), la Discordia que habitaba el éter y la tierra por designio del dios,
de ella surgia una Lucha mala (CEpiv Papeiav), funesta y cruel y otra Lucha buena (Epiv
Bpotoiowv), ambas regian las acciones de los hombres, es decir, su conducta virtuosa o

41 Por otro lado, forjo una alianza con Estigia y sus hijos, pues cuando el dios

nefasta
reunio a los inmortales para combatir contra los Titanes, ella que tuvo de Palante a Celo

(Zijhov), Victoria (Niknv), Poder (Kpdtog) y Fuerza (Binv), fue la primera en llegar al

404 Hes., Erga, 228-256. Cf. ERATOSTH., Cat., 9, en donde se dice que ella vivia entre los hombres y, al no ser
respetada, los abandond para vivir posteriormente en el cielo junto a la constelacion del Boyero. Cf.
también, ARAT., 100-136.

405 Ademaés, Zeus media la justicia con una balanza de oro que sujetaba en su mano. Asi en Hom., /I., XXII. 209

y 213.
406 Hes., Th., 907-911; HYG., Prae., 23 y APOLLOD., . xiii. 6.
407 ApoLLOD., lIl. clvi. 1-3. Aqui se habla no sélo de Zeus y Eurinome como sus padres, sino también de Océano

y Tetis o Poseiddn y Pero.

408 Cf, infra, p. 69.

409 Hgs., Th., 56.

40 Hgs,, Th., 50-79 y 915-917; h. Jov., 1 ss.; Ov., Met., VI. 114 y D.S., IV. vii. 1.
4 Hes,, Erga, 11-26.
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Olimpo con sus hijos*? recibiendo dones del gran dios*'?, y sus hijos permanecieron junto

a él, o bien, lo guiaban y siempre a su lado se asentaban*'“.

Hasta aqui las grandes alianzas del dios que dieron orden al universo, mas, para
consolidar su reino tuvo que forjar un matrimonio reconocido por todos los dioses y los
hombres. La esposa legitima del dios fue Hera, sélo ella fue la mujer que logr6 establecerse
como su igual, como su compaiiera en el reinado del cosmos y, posteriormente, muy a pesar
de ella, Zeus impuso su virilidad con una descendencia originada en diversas amantes de
las que, segin los mismos griegos, derivan las mas importantes estirpes reales. El
matrimonio reconocido e inefable entre Zeus y su hermana se dio a partir del nacimiento
del dios segtn la version que dice que fue ella la que lo llevd a Creta para ocultarlo de
Cronos*!® y siendo ella la que lo escogié como esposo. No asi para Hesiodo que dice que
Zeus la escogié como su floreciente consorte (Baiepny dxortv)*!®. Sobre la noche de bodas
y su primer encuentro sexual se dice que se llevo a cabo sin que sus padres los vieran*'” o
que la boda tuvo lugar en la region de Océano, ubicando ahi el palacio de Zeus y el lugar al
que llevaron presentes todas las deidades*'®. Una version mas dice que el dios, viendo a
Hera sola quiso seducirla, entonces se convirtié en un cuclillo para que ella lo amparara de
una fuerte tormenta, en seguida la diosa lo colocd en su regazo y lo cubrio, el dios retomo
su forma verdadera y quiso forzarla a ser su amante, pero Hera resisti6 hasta que ¢l le
prometi6 hacerla su esposa*'’?, ya casada con Zeus, la diosa cada vez que se bafiaba en la

fuente de C4nato en Argos recuperaba su virginidad*?°.

412 Hgs,, Th., 389-397.

413 Hgs., Th., 383-388 y ApoLLOD., I. ix. 5-7. Al agua de Estigia, el dios la convirtié6 en garante de los
juramentos, en gratitud del apoyo que ella y sus hijos le otorgaron al enfrentar a los titanes.

414 Apolodoro (I. xiii. 7) dice que existe una versién en la que Estigia dio a luz a Perséfone. No obstante,
Deméter es, por lo general, reconocida como su madre, cf. infra, p. 66.

415 Cf. supra, p. 49.

418 Hes,, Th., 921.

47 Howm., Il., XIV. 295. Cf. también, KERENYI, Los dioses de los griegos, p. 97.

418 £ Hi., 748 y ERATOSTH., Cat., 3.

419 Schol. ad THEOC., XV. 64. Cf. también, Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 83 y KERENYI, op. cit., p. 98.

420 pays., 11, xxxviii, 2. Segun el mismo Pausanias este relato pertenece a los misterios que celebraban en
Argos en honor a Hera. Cf. KERENYI, op. cit., p. 99.
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Pero, a pesar de ser ésta la unién mas importante y la mas conocida, la descendencia
de ambos no es clara, segun las fuentes. Se cuenta que fueron tres los hijos de este

421 dos de éstos son mencionados por separado y con

matrimonio: Hebe, Ares e Ilitia
algunas variantes en otros mitos, por ejemplo de Hebe, Juventud, era hija solo de la diosa,
sin padre*??. También de Ares, o propiamente de Marte, seglin la version romana del mito,
era solo hijo de Hera, pero con ayuda de Cloris que le proporciond una flor que la dejo

encinta*?

. Asimismo, se dice que Hera procred por si misma a Hefesto para vengarse del
dios que habia engendrado de su cabeza a Atenea**, el lugar de este dios como hijo
partenogénico lo ocupa a veces Tifon*?’, mientras que otros autores, consideran a Hefesto
hijo de Zeus*?°. En cuanto a Ilitia, por su funcién en los partos, se le asocia mas como un
epiteto de la propia Hera o Artemis*?’. El matrimonio legitimo de Zeus no le dio, por ende,
una descendencia irrefutable, sino que fundamentd un enlace natural entre los seres mas
poderosos del universo; los dioses y los hombres los reconocian a ambos como reyes del
cosmos, pero solo él fue reconocido como padre de hombres y de dioses*?®, mientras que la
diosa era desairada por la conducta liberal de su marido. El reinado del dios no so6lo
dependia de la fuerza fisica y de la astucia que demostré en las batallas, sino que se
sustentaba también en su descendencia, en su dinastia, por lo que, muy a pesar de su
esposa, se justifica —no solo en el mito a través de la figura del dios, sino también dentro de
la sociedad griega con cada hombre— que Zeus tuviera otras mujeres que le procuraran esa
vasta descendencia. En el mito, el dios tomaba diversas formas para lograr la seduccion y

mostrar asi su fortaleza, pero desde otro ambito, el sexual, generando una dinastia universal

no so6lo con las divinidades, sino conservando un vinculo mas estrecho con los hombres,

421 Hgs., Th., 921-923 y ApOLLOD., |. xiii. 1.

422 Qy., Met., IX. 416; ApOLLOD., Il. clx. 6-7 y PAus., Il. xiii. 3. Aun asi Hebe era hija de Zeus y Hera en Homero
(Od., xi. 603-604) e Higino (Prae., 24).

423 Qv., Fast., V. 229-258, pero hijo de ambos dioses en HYG., Prae., 13.

424 Hgs,, Th., 921-929. Cf. también, A. R., |. 859; LUCIANUS, Sacr. V. 24-VI. 4; HYG., Prae., 22 y NONN., D., IX. 228.
425 Cf. supra, p. 53.

426 Hom., Il., 1. 571 s.; XIV. 338; Od., viii. 312 y Cic., N. D., lll. 22. Cf., Schol. ad Hom., Il., XIV. 296 en la que Hera
tiene como amante al Gigante Eurimedonte, padre de Prometeo.

427 Cf. Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 88 y KERENYI, op. cit., p. 99.

428 Aunque a Hera se le equipara con Zeus al ser honrada por todos los dioses como reina (cf. h. Jun. 1-5) y a
pesar de ser la generadora de vida que sustituyd a la gran diosa Madre, Gea, queda rezagada a un lugar
secundario por ser el nuevo orden, establecido bajo las normas masculinas, un orden patriarcal. De tal modo
la imagen de la diosa Tierra, fecunda y nutricia, se dispersé entre Hera y algunas otras diosas como Deméter
y Perséfone.
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ademas de mantener el control y el orden de su reinado para no ser derrocado como sus

antecesores.

Asi pues, una vez establecido el divino y legitimo matrimonio entre Zeus y Hera,
queda por narrar los mitos propios de sus amorios, que incluyen diosas y mujeres mortales.
Empezaré, entonces, con las amantes de Zeus que tienen un origen divino, mencionando en
primer lugar a las diosas mas antiguas, es decir, de la generacidon anterior a la del propio
Zeus, seguidas de las diosas de la misma generacion del dios y finalizando con las mas

jovenes. Pluto fue, al igual que Metis y Eurinome amantes-aliadas del dios ya

429 430

mencionadas™”, una Oceanide™", que al unirse a Zeus procred a Tantalo, siendo ella una

diosa fue madre de un mortal, el fundador de la estirpe tantalida de la que desciende
Agamenoén y Menelao*!, esposo de Helena, ¢ hija a su vez de Zeus y Némesis o Leda**2.
Otra Oceanide que se dice fue amante del dios es Dione, divinidad que tuvo de Zeus a la
diosa Afrodita** en una version muy distinta de la contada por Hesiodo que refiere que la

diosa surgié del miembro cercenado de Urano**.

De las diosas que Zeus tuvo como amantes y que pertenecen a su misma generacion,
toca sefalar en primera instancia a su hermana Deméter, quien ya ha sido mencionada
como una diosa que comparte el caracter ctonico del dios*°. Ella, al unirse a Zeus, tuvo a la
diosa del inframundo Perséfone*¢, quien a su vez fue raptada por Hades mientras recogia
flores en la llanura de Nisia o en el monte Etna*’, consintiéndolo su padre, mientras que
Deméter, sin saber el paradero de su hija emprendié una ardua busqueda vy, al final, accedio

a que la joven permaneciera una parte del afio con su esposo en el inframundo y la otra con

429 Cf. supra, pp. 55 y 63, respectivamente.

430 HEs., Th., 355. En Higino (Fab., 155) Pluto es hija de Himante.

431 Hya., Fab., 82.

432 Cf. infra, p. 86.

43Howm., Il.,, V. 370 s.; E., Hel., 1098; ApoLLOD., |. xiii. 5 e HYG., Prae., 19.
434 Hgs.,, Th., 188 ss.

435 Cf. supra, p. 60.

436 Hes., Th., 912-914; h. Cer., 1-21; Paus., VIII. xxxvii. 9 e HYG., Fab., 146.
437 h. Cer., 16-33 e HyG., Fab., 146, respectivamente.
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ella y los demdas inmortales en el Olimpo**®. Otra version del mito, refiere que el dios se

uni6 a su hija como moteada serpiente, siendo asi madre de Dionisio*’.

La siguiente amante es Asteria, hija de Ceo y Febe, madre de Hécate, por Perses, o
bien por Zeus —pero sin fuentes antiguas que lo atestigiien—*°. Ella, siendo hija de Perses,
que no de Zeus, recibio del dios olimpico grandes honores**!. Mientras que de Asteria se
dice que ella rechaz6 a Zeus y, en consecuencia, €l la convirtié en codorniz y la arrojo al

442

mar, surgiendo asi la isla Ortigia que se mantenia a la deriva®“. Ahi posteriormente se

refugié Leto, también hija de los titanes Ceo y Febe**, que al haberse unido a Zeus fue
hostigada por Hera a través de toda la tierra hasta que pudo dar a luz en aquella isla**,
primero a Artemis, después a Apolo con la asistencia de su hija***. Los dos flechadores**¢
también se consideraron dioses olimpicos, mientras que la isla desde entonces se llamo
Delos**. Por tiltimo, Selene o la Luna, hija de los titanes Hiperion y Tea, tuvo de Zeus a

Pandia, no obstante, la escasez de fuentes hace que no se sepa nada mas**%.

De la generacion posterior a Zeus varias son las divinidades que fueron amadas por
el dios, la que tiene un parentesco mas proximo a ¢l es la hija de Poseidon, Lamia, quien
tuvo de Zeus a Sibila, la primer mujer que canto los oraculos y que fue llamada asi por los

libios**. Se dice que de una joven llamada Talia, hija de Hefestos, el dios engendro a los

438 h, Cer., 445-449.

43 D, s, . Ixiv. 1-2 y Ov., Met., VI. 114. Diodoro dice que Perséfone o Deméter fue madre del segundo
Dionisio, segun el mito, este dios nacid dos veces, a lo que el autor concuerda con las demas fuentes en que
su otra madre fue Sémele por su unidn con Zeus. Cf. infra, p. 71.

440 Hes., Th., 409-420 y ApoLLOD., |. ix. 3. Se cree que pudo ser hija de Asteria por su unién con Zeus, Cf.,
GARCIA MORENO, Julia (ed.), en Apolodoro, Biblioteca mitoldgica, p. 40, n. 16.

441 Hgs., Th., 411-452.

442 HvyG., Fab., 53. En Apolodoro (I. xxi. 1) ella fue la que, convertida en codorniz, se precipité al mar y la
ciudad que en memoria suya llevé primero su nombre después se llamé Delos. Cf. también, CALL., Del., 36-
40.

43 Hes., Th., 404-407.

444 Higino (Fab., 53) dice que el viento Aquilén (o Béreas) llevd ahi a la diosa por orden de Zeus, cuando era
perseguida por Pitdn, y alli, agarrandose de un olivo, dio a luz a sus hijos. Cf. también, HvG., Fab., 55.

45 APOLLOD., I. Xxi. 6.

446 h, Ap., 12-139; Hes., Th., 918-920; Ov., Met., VI. 157-381 e HvG., Fab., 53.

47 Hya., Fab., 53.

48 B Lun., 15-16 e HYG., Prae., 28.

49 paus., X. xii. 1.
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gemelos llamados Palicos (los que vuelven)*°. Ella, por temor a Hera, se ocultd bajo la

tierra y asi cuando llegdé el momento en que diera a luz a sus hijos, ellos surgieron de la

451 452

misma y de ahi su nombre™". A ella le siguen tres Pléyades o Atlantides, Electra™~, madre

de Dardano y Yason**? por su unién con Zeus, pero sin que las fuentes refieran como fue su

454

encuentro™”. De Dardano descienden Priamo y Anquises, mientras que Yason fue amante

435 Otra Pléyade amada por Zeus fue Taigete, madre de Lacedemon de quien

de Deméter
recibié su nombre la region de Lacedemonia**®, quien tuvo con Esparta, hija del rio
Eurotas, a Aminclas y Euridice®’. La tercera pléyade y ultima divinidad amada por el dios
es Maya, madre del dios Hermes**®. Ella que evitaba la compaiiia de los dioses, se mantenia
oculta en el interior de una gruta, quiz4 en Cilene*® donde solia unirse con Zeus, mientras

que Hera permanecia dormida y aquél pasaba inadvertido a los dioses y los hombres*®?.

Es menester, nombrar ahora a las amantes mortales del dios de las cuales las
primeras, aunque tienen ascendencia divina, no son consideradas como tales en la

mitologia®!. Pirra, hija de Pandora**? y de Epimeteo, fue considerada la primera mujer

40 TTahikol, de mwéAtv que significa “de nuevo”, cf. LIDDELL, op. cit., s. V.

451 GRIMAL, op. cit., s. Palicos. En el arte hubo una representacién de Talia, perseguida por Zeus en forma de
aguila, cf. infra, p. 103, n. 703.

432 En Homero (/1., XX. 304) se alude que la madre de Dardano es una mujer mortal.

433 ApoLLOD., IIl. cxxxviii. 1. Cf. HYG., Fab., 155y 250.

434 Existe una version en la que Harmonia es hija de Zeus y Electra y no de Ares y Afrodita, cf. GRIMAL, Pierre,
op. cit., s. Harmonia.

435 Asi pues, cuando él quiso violentarla fue fulminado, cf. ApoLLoD., lI. cxxxviii. 3.

456 ApoLLOD., Ill. cxvi. 1.

457 ApoLLOD., l1I. cxvi. 3-5.

48 Hes., Th., 938-939; h. Mer., 1-5 y ApoLLOD., lII. cxii. 1.

459 ApoLLoD., IlI. cxii. 1-2.

460 h Mer., 1-10.

461 | 3 denominacion mas adecuada de estas jévenes seria la de Ninfas, primero porque, segln las diversas
etimologias asignadas para explicar el significado de ese término, ademas del de designar a unas diosas de la
naturaleza, vira entre nociones como: “entregarse, darse, atar, tejer o entrelazar”, que se relacionan a su
vez con la idea del matrimonio en dos sentidos: la unién de lazos familiares y el encuentro sexual, cf.
BERMEJO y Diez, Lecturas del mito...,, pp. 173-175. En segunda instancia, el término en concreto parece
designar a la “novia” cuando no a las divinidades de la naturaleza, pues las propuestas estan ligadas a tres
nociones basicas: la feminidad, la juventud y la nubilidad (ibid., p. 176). Entre otras referencias acerca de
este término, el patronimico de aquellas jévenes, puede definirlas también como Ninfas, debido a la
naturaleza de sus progenitores y de las cuales es preciso resaltar su filiacién y relacionarlas con el mundo
natural y divino, pero que constituyen una nueva generacion (ibid., pp. 183-184). Cf. también, Ruiz DE ELVIRA,
op. cit., p. 94.

462 pandora fue creada por Hefesto bajo la orden de Zeus, quien planed castigar a los hombres debido a la
ofensa que le habia hecho Prometeo al darles el conocimiento sobre el manejo del fuego; fue ataviada por
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mortal en nacer*®®. Ella fue esposa de Deucalion, hijo de Prometeo, y madre de Helen por
su unién con Zeus***, procred, ademas, con su esposo a Anfiction y a Protogenia, quien a su

465 pero de quien no se sabe nada més. En la

vez fue amante de Zeus y madre de Etlio
misma linea genealdgica, pero varias generaciones después se encuentra la que al parecer es
la amante mas joven del dios, Leda*®®, madre de los Dioscuros, Castor y Polux y de

Clitemnestra y Helena.

Otra amante de ascendencia divina fue o, hija del rio Inaco, que profesaba el
sacerdocio de Hera*®’. Zeus, enamorado de ella, la persigui6 entre los bosques de Lerna y

468 Hera supo de

los campos del Lirceo y la ocultd entre nubes espesas que ¢l mismo formé
inmediato que el dios ocultaba algo y ¢l, para no ser descubierto, transform¢é a la joven en
una ternera. La diosa le pidi6 a Zeus que le regalara aquella becerra, ¢l se la dio sin
objecion y la diosa la puso bajo la custodia de Argos*®, al que Hermes después dio muerte

por orden de Zeus para liberar a la novilla, que fue perseguida por un tabano*”°

hasta llegar
a Egipto, ahi el dios la cambié a su forma original para que diera a luz a Epafo*’!. De
Egina, hija del rio Asopo*’?, se dice que Zeus la sustrajo para hacerla su amante*’?. Al

desaparecer, Asopo la busco y supo por Sisifo que el dios la habia raptado*’*. Zeus, que

Atenea y presentada ante los dioses para que cada uno le otorgara un don, de ahi su nombre, Pandora, que
significa “todos los dones”. Posteriormente, Zeus la entregd a Epimeteo quien la aceptd, sin recordar que
Prometeo le habia advertido que no recibiera ninglin regalo del dios para evitar algin mal para los hombres.
Cf. Hes., Th., 570-612 y Erga, 42-89.

483 Hva., Fab., 142.

464 Hvg., Fab., 155. Aunque generalmente se le considera hija también de Deucalidn, hijo de Prometeo, quien
sobrevivio junto a Pirra ante el diluvio que mandd Zeus para destruir la raza de bronce. Cf. ApoLLoD., I. xlvii.
1-8.

485 ApoLLOD., I. xlix. 5.

466 Deliberadamente he omitido la descripcidn de cinco de los amorios del dios para un mas amplio andlisis
posterior. Cf. infra, p. 86, para el caso particular de Leda.

467 ApoLLOD., Il. v. 1-6.

468 Qv., Met., I. 568-600.

463 Ov., Met., |. 601-667; LuclaNus, DDeor., VII. i. 6-10 e HyG., Fab., 145. Cf. también ApoLLOD., Il. v. 5 y
LUCIANUS, DMar., XI. i. 1-7, donde se asegura que Hera por celos convierte a io en vaca.

470 A, Pr., 561-593 y 640-683; Supp., 15-19 y ApoLLOD., II. vii. 5, o por una Erinia en Ov., Met., |. 725-727.

471 0v., Met., |. 668-750; APOLLOD., Il. ix. 1 e HYG., Fab., 145.

472 Hijo a su vez de Zeus y Eurinome, cf. supra, p. 63.

43D, S, IV. Ixxii. 5; HYG., Fab., 52 y APOLLOD., I. Ixxxv. 8-10; lII. clvii. 1-8.

474 pquella indiscrecidn provocd castigo eterno en el Hades: empujar con sus manos una roca sobre la
pendiente de una colina que una vez arriba se precipitaba hacia abajo. Asi en ApoLLOD., I. Ixxxv. 5, mientras
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475

temia que Hera lo descubriera, condujo a Egina a la isla de Delos™’>, mientras lanzaba sus

rayos contra Asopo que lo perseguia y devolviéndolo a su cauce colmo6 sus aguas de

477

carbones*’®. El dios se unio a ella y engendro un hijo, Eaco*”’. Otra mujer con quien el dios

mantenia relaciones amorosas, pero con la que no tuvo descendencia fue Calirroe, hija del

rio Aqueloo y esposa de Alecmeon, quien a la muerte de éste pidio a Zeus que hiciera crecer

478

a sus hijos para que vengaran la muerte de su padre®’®, victima de una emboscada dirigida

por los hijos de Fegeo; el dios le concedidé a Calirroe que sus hijos se convirtieran en
adultos y vengaran a Alcmeén*’®. Conocida por su gran belleza, Antiope, es considerada
también hija del rio Asopo, o bien, hija de Nicteo**. Ella fue madre de Anfién y Zeto de su
unién con Zeus*®!, pues, se dice que con él mantenia relaciones sexuales y que cuando

quedod encinta y ante las amenazas de su padre, huy6 a Siciéon con Epopeo y se casdé con
o142,

Niobe, la hija de Foroneo, quien gobern6 la region del Peloponeso, y nieta a su vez

del rio Inaco, fue considerada la primera mujer mortal con la que el dios tuvo relacién

1483

sexual™”. De su union con el dios nacié Pelasgo, por quien tomaron nombre los habitantes

485

del Peloponeso*®*, y Argos, quien dio su nombre a la ciudad homénima**®. Descendiente

que otra versién dice que dicho castigo le fue dado por Hades al verse burlado por aquél. Cf. Ruiz DE ELVIRA,
op. cit., p. 302.

475 Hve., Fab., 52. O bien a la isla que se llamaba Enone y después recibié el nombre de Egina en recuerdo a
ella, Cf. ApoLLop., lll. clvii. 6. Segun Diodoro (IV. Ixxii. 5) fue llevada por Zeus desde Fliunte hasta la isla que
por ella se llamo Egina.

476 ApoLLOD., I1I. clvii. 5.

477 pApoLLOD., lII. clvii. 8. Ovidio, (Met., VI. 113) es el Gnico autor que dice que Zeus se unid a la Asépide como
fuego, cf. también, Ov., Met., VII. 474.

478 Alcmedn le habia otorgado a Fegeo una tlnica y un collar, el botin de guerra que obtuvo del asedio
contra Tebas, como agradecimiento por haberlo purificado por el matricidio que cometid; pero una vez
casado con Calirroe, ésta le pidid el peplo y la tunica y lo amenazé con abandonarlo si no los obtenia.
Presentandose ante Fégeo lo persuadio para que le entregara los presentes para ofrendarlos en Delfos, pero
uno de sus criados le confesd que los queria como regalo para Calirroe, por aquella traicion mandé a sus
hijos en una emboscada contra Alcmedn. Cf. ApoLLoD., III. Ixxxvi. 1-xcii. 5.

473 Ov., Met., IX. 413-432 y ApoLLOD., Ill. xci. 1-xcii. 5.

480 paus., Il. vi. 1. Es hija de Nicteo en Ov., Met., VI. 111-112; HyG., Fab., 7, 8 y 155 y ApoLLoD., lll. xlii. 1-2,
pero es hija del rio Asopo ya en Hom., Od., XI. 260-265.

481paus., II. vi. 1-4 e HvG., Fab., 8.

482 ApoLLOD., III. xlii. 4. Higino (Fab., 7 y 8) agrega que Antiope se casé con Epafo y no con Epopeo. En Ovidio
(Met., VI. 111-112) el dios la sedujo en forma de satiro.

483 Hva., Fab., 145 y ApoLLoD., Il. ii. 5.

484 ApoLLoD., 1. ii. 8.
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del mismo linaje, fue la hija de Licadén*®® rey de Arcadia, Calisto, quien dio a luz a Arcas
tras unirse al dios. Ella habia consagrado su vida a la caceria y a ser compaifiera de Artemis,
incluso habia jurado que permaneceria virgen*®’, pero Zeus, enamorado de ella, tomé la
figura de la diosa*®® y se acerco a Calisto sin importarle que lo supiera su esposa, la toma

por la fuerza y, orgulloso, salié6 rumbo al Olimpo, mientras ella hastiada traté de ocultar el

489

ultraje que habia padecido*®. No pasé mucho tiempo para que Artemis se diera cuenta de

que habia mancillado su virginidad, ni tampoco para que Hera efectuara su venganza, pues
cambi6 su figura de mujer por la de una osa, después de dar a luz a Arcas*®. Este, al ser

ain muy joven y sin conocer la fortuna de su madre, intenta matar a la osa en una caceria,

pero Zeus evita el matricidio colocando a ambos en el cielo**!.

Retomando la dinastia de fo, Europa, hija de Agénor, es madre de Minos, Sarpedén

492

y Radamantis™~, si bien la version homérica senala que la hija de Belerofonte, Laodamia,

493

fue la amante del dios que pari6 a Sarpedon™. A la misma estirpe pertenecia Sémele, hija

494 " Al estar embarazada,

de Cadmo, hijo a su vez de Agénor, fue ella la madre de Dionisio
Hera planeo un castigo para la joven: salié del Olimpo para dirigirse a la morada de su rival
y tomando la forma de su nodriza Béroe, se acerco y la incitd para que pidiera a Zeus que
se presentara ante ella como lo hacia ante la diosa y asi poder conocer todo el placer que

brindaba yacer con un dios*’. Sémele pidi6 lo que la diosa le habia dicho y Zeus, sin poder

45 Hye., Fab., 145.

486 Hijo a su vez de Pelasgo y Melibea. Apolodoro (ll1. viii. 2) dice que pudo ser hija de Nicteo o de Ceteo.

487 ERATOSTH., Cat., 1; Ov., Fast., Il. 153-192 y ApoLLoD., Ill. c. 6-ci. 2.

48 0v. Met., Il. 405-425. Cf. también, ApoLLoD., Ill. ci. 1, donde se menciona que pudo Zeus haber tomado la
figura de Apolo en lugar de la de Artemis y que él mismo la transformé en osa para ocultar lo sucedido a
Hera.

48 0v., Met., Il. 427-453.

40 Qv., Met., Il. 453-495. Apolodoro (lIl. ci. 1-2) dice que Hera, después de que Zeus transformé a Calisto en
osa, persuadi6 a Artemis para que disparara sus flechas contra el animal, o bien, que esta diosa lo hizo como
castigo por no haber conservado su virginidad. Muerta Calisto, Zeus entregd a Arcas al cuidado de Maya.

41 Qv., Met., Il. 496-507. Cf. también, HYG., Fab., 177 y ApoLLoD., lll. ci. 5-8. Eratdstenes (Cat., 1 y 8)
menciona que o fue catasterizada en la Osa Mayor, mientras que su hijo esta en el cielo bajo la constelacién
del Boyero.

492 Cf, infra, p. 74.

4B Howm., II., VI. 198.199. También ApoLLoD., lll. iii. 3-4.

4% Hes., Th., 940-942. Segln Higino (Fab., 167) Dionisio que era hijo de Zeus y de Perséfone habia sido
destazado por los Titanes, pero el dios le dio a Sémele su corazén en una pocidn.

495 E. Ba., 88-89; 242-246; Ov., Met., Ill. 259-286; HYG., Fab., 167 y 179 y ApoLLOD., lIl. xxvi. 7.
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negarse, se presentd arrojando con toda su fuerza truenos y rayos que abatieron a la
joven*®. EI dios sacé del vientre de su amante al feto de seis meses, lo resguardé en su
muslo para que terminara ahi su gestacién y con el tiempo diera a luz a Dionisio*”’. Al
mismo linaje argivo pertenece Danae**®, hija de Acrisio y madre de Perseo vy, tras varias

generaciones, Alcmena*®, hija de Electrién, madre de Heracles.

Queda hablar del tnico amor homosexual del dios, Ganimedes, descendiente de la
Atlantide Electra®®, y otras amantes mortales de Zeus que estan relacionadas con el dios de
forma excepcional y que pertenecen a diversas estirpes, pero que no describiré como las
anteriores por el escaso numero de fuentes que las mencionan. En primer lugar, Elara, hija
de Orcémeno, fue madre de Ticio®®!. Una vez que Zeus se uni6 a ella, para evitar ser
descubierto por su esposa Hera, el dios la ocultd bajo la tierra y desde ahi surgié Ticio que,
enamorado de Leto, quiso violentarla, pero al oir los gritos de la diosa, sus hijos Apolo y
Artemis llegaron a auxiliarla, dando muerte a aquél®*2. Después de muerto, Ticio recibio
como castigo en el Hades que unos buitres devoraran su higado, que volvia a crecer con la

luna®®

. Dia, hija de Deyoneo y esposa de Ixidn, fue madre de Piritoo después de haberse
unido al dios®**. Himalia, una ninfa de Rodas, fue seducida por Zeus en forma de lluvia
fecundante, después de su victoria sobre los Titanes. Ella le dio tres hijos, cuyos nombres
evocan tres aspectos de la vida del trigo: Esparteo (el sembrador), Cronio (el sazonador) y
Cito (el panadero o el hueco, el que guarda el grano en el silo). Ellos, durante el diluvio que

cubri6 la isla de Rodas, se salvaron refugidndose en las partes mds altas de la isla®®.

46 0v., Met., Ill. 287-309; HYG., Fab., 167 y 179 y ApoLLOD., lIl. xxvii. 3-4.

497 0v., Met., lll. 310-312 y APOLLOD., Ill. xxvii. 5-xxviii. 2. En Higino (Fab., 167) Zeus saca al nifio del vientre de
Sémele y lo entrega a Niso para que lo crie, o bien, el mismo autor (Fab., 179) dice que es Hermes quien lo
sacé del fuego que envolvia a la joven y lo entregé a Niso, siendo éste el padre putativo de Dionisio y por el
que recibid ese nombre.

498 Cf. infra, p. 78.

4% Cf. infra, p. 83.

500 ¢f. infra, p. 81.

01 Aunque es, en general, conocido como descendiente de Gea, cf. Hom., Od., XI. 576-581 e HyG., Fab., 55.
502ApoLLOD., I. xxiii. 6-9. Higino (Fab., 55) dice que Ticio fue fulminado por Zeus con un rayo.

503Hom., Od., xi. 576-581. Apolodoro (l. xxiii. 9) dice que unos buitres devoran su corazén e Higino (Fab., 55),
dice que era una serpiente la que roia su higado.

S04Hom., II., II. 741; XIV. 317-318 e HvG., Fab., 155. Se considera en otras fuentes a Ixién como el padre de
Piritoo, cf. HYG., Fab., 14y 79 y ApoLLOD., I. Ixviii. 2.

5D, S, V. . 4-lvi. 2.
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Finalmente, de la ninfa Otreis, nacié Meliteo, al que abandoné en el bosque por miedo a
Hera. Por voluntad del dios, su hijo no murio, sino que fue alimentado por unas abejas que
lo mantuvieron con vida hasta que Fagro, hermano de Meliteo por parte de su madre, pero
hijo de Apolo, lo encontré como se lo habia predicho un oraculo. Meliteo siendo adulto

fund6 una ciudad en Ftia la cual llevaba su nombre, Mélite>°°.

Hasta aqui he expuesto de manera sucinta la mitologia que hace referencia a Zeus;
por un lado, la infancia y sus grandes hazanas, acompafiado de una breve exposicion sobre
los epitetos del dios; por otro, he hecho lo propio con los mitos sobre sus amores, pero de
los cuales no he realizado atn un analisis que explique la figura del dios a partir de estas
ultimas narraciones y ello es porque no pretendi un estudio general sobre la figura de Zeus
como lo hice en la primera parte, sino que he elegido cinco mitos sobre sus amorios, en
especifico los que mencionan una transformacion por parte de éste como un recurso para
seducir a sus amantes con el fin de explicar, de forma particular, la virilidad del dios y lo
que representa, a partir de un analis que demuestre, corrobore o niegue que es el arquetipo
de virilidad o simbolo de fertilidad para el hombre griego, aunado a la observacion de la

imagen que acompafia a cada mito.

Las imagenes que acompafian al mito, las he elegido a partir de tres criterios: uno,
he preferido escenas plasmadas en los vasos mas antiguos segun lo visto en la linea
histérica de la cerdamica griega®’, es decir, figuras negras sobre rojas; dos, no he tomado en
consideracion imagenes de vasijas fragmentadas, sino de las mejor conservadas para asi
poder apreciar los elementos constitutivos de éstas y, tres, he elegido vasos con escenas que
se correspondian mejor con la narracion mitica, es decir, que no contradijeran lo dicho por
las versiones literarias, sino que, por el contrario, las pudieran reafirmar o complementar.
Asi que lo que presentaré a continuacion es la exposicion de cada uno de los mitos que he

dejado pendientes, intercalando la imagen correspondiente a cada narracion.

506 ANT. LIB., 13.
507 Cf. supra, p. 32. Sin embargo, en el capitulo propio del analisis expondré otras vasijas que ratificaran que
algunos de los elementos se volvieron indispensables para la representacion de cada mito, cf. infra, p. 89.
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ZEUS, TRANSFORMACIONES, AMANTES Y
DESCENDENCIA

Como puntualicé antes, algunos mitos quedaron pendientes en la narracion con el fin de
exponerlos de manera mas amplia en este apartado y, posteriormente, analizarlos junto a
una imagen vascular alusiva a dicho mito. Este apartado, pues, dard la pauta para hablar
sobre la figura de Zeus y su virilidad. El mito con el que iniciaré es el de Europa porque es
el mas antiguo de acuerdo con el desarrollo e interrelacion familiar que presentan los mitos
de las amantes y del tinico joven amado por el dios.

Europa, hija de Agénor’® y de Telefasa’”, fue descendiente de fo°'°

, otra de las
amantes del dios a través de su genealogia paterna, mientras que su linaje materno asciende
igualmente hasta los dioses, ya que Libia, por su unién con Poseidon, fue madre de
Telefasa!!. Sobre Europa, Luciano dice que era de origen fenicio y que en esa region se
erigié un templo que, segun le habia contado un sacerdote, pertenecia a ella dado que al
desaparecer los fenicios la honraron con dicho santuario y contaron sobre ella un relato
sagrado’!%: Zeus, al ver a Europa recogiendo flores en un prado acompafiada de las ninfas,
se enamord°!® y debido a su hermosura la dese6 de tal modo que planed raptarla adoptando
la figura de un toro>'* y asi evitar la furia de la celosa Hera engafiando al propio tiempo a la

doncella’".

508 Qv., Met., Il. 857; D. S. V. Ixxviii. 1; HYG., Fab., 155y 178; ApoLLoD., Ill. ii. 2-4; PAUS., V. xxv. 12 y LUCIANUS,
Syr.D., IV. 5-9. Otras fuentes dicen que su padre fue Fénix, cf. Hom., /., XIV. 321-322; Hes. fr. 140y 141; B., lll.
28-30; MoscH., Il. 6; ApoLLoD., lll. ii. 6-7 y NONN., D., XL. 353-359.

509 MoscH., 1. 38-43 y ApoLLOD., Ill. ii. 3. Higino (Fab. 178) dice que su madre era Argiope y no Telefasa.

510 Cf. supra, p. 71.

511 MoscH., II. 38-43. Apolodoro (lll. i. 4-ii. 1) dice que Agénor es hijo de Libia y Poseidén, pero no menciona
la ascendencia de Telefasa, lo que concuerda mejor con la ascendencia paterna hasta lo.

512 Lycianus, Syr.D., IV. 7-8. Otras versiones racionalizantes del mito se encuentran en HDT., I ii. 1; IV. xlv. 4 y
D.S. IV. Ix. 2y V. Ixxviii. 1.

513 Asi en B., fr. 12.1 = Schol. ad Hom., Il. M 307: Ebpdmny... Zedg Oeachuevoc v tivi Asipudvi pett Nopgdv
aven avaréyovoav Npaodn. Cf. también, MoscH., Il. 72-76 y Schol. D ad Howm., II., XIl. 397. La presencia de
algunos textos en lengua griega servirdn para apoyar el analisis posterior, prefiriendo siempre las fuentes
mas antiguas o las mas completas. Con frecuencia daré una pardfrasis para no romper la fluidez de la
narracion, la traduccién de los pasajes miticos, a menos que se indique lo contrario, serd mia.

514 ycIANUS, Syr.D., IV. 8-9: 811 dodooy Kaliv Zedg Endbesv koi 0 €160 i Tadpov apeydépevoc. Cf. también,
B. fr. 12.3 = Schol. ad Hom., /I. M 307; HoR., Carm., lll. xxxvii. 25; Ov., Met., Il. 848-849; Fast., V. 605-606;

74



Para efectuar tal ardid, el dios llamé a su hijo Hermes y sin declarar que era el amor
el que lo motivaba, le orden6 que en veloz carrera descendiera y que encaminara hacia la
playa aquel rebafio que viera pacer sobre la montafia en la tierra de Sidon>!®. En seguida, el
dios bajo del Olimpo y se transformo en un espléndido toro. Su aspecto era hermosisimo:
completamente blanco, de su cuello sobresalian los musculos y sobre las extremidades le
caia la papada; sus cuernos eran pequenos y curvados, los cuales se podia asegurar que eran
una obra de arte mas luminosos que una perla; no habia en su testuz amenaza alguna, ni
inspiraba terror su mirada, incluso, el bovino dios brincaba sobre la playa, al igual que

17 Mejor aun, se dice “que todo

Europa y sus compafieras, y mugia con la mayor dulzura
su cuerpo era de color rubio, menos el albo redondel que brillaba en medio de su frente; sus
ojos resplandecian y destellaban atractivo; iguales se alzaban las astas frente a frente en su

”318 'y que a modo de aliento, echo

testuz, un medio orbe como creciente de la luna cornuda
de su boca una flor de azafran y de este modo engafié a la joven’'® de bellos tobillos y

hermosa cabellera’?’.

Mientras Zeus preparaba aquel bello disfraz de seduccion, Europa se encontraba en
los prados cercanos al mar con sus amigas quienes traian cada una un canasto para colocar
las flores, ella misma llevaba un canastillo de oro que habia forjado Hefesto para Libia al
unirse a Poseidon, lo dio a la hermosa Telefasa y ésta a su vez lo otorgd a su hija Europa,
que no se habia casado aun®*'. En seguida, se dejo ver el dios-toro cautivando a las
doncellas, la hija de Agénor quedé maravillada de que fuese tan hermoso, de que no
amenazara con ataque alguno y de lo manso que era. Al principio no se atrevia a tocarlo,
pero después se acerco y le ofrecid flores en la boca, se regocijaba el enamorado vy,

mientras esperaba el placer anhelado, le daba besos en las manos. Retozaba y saltaba en la

ApoLLOD., lIl., ii. 7; LuciANUS, DMar., XV. ii. 1-3.; NONN., D., |. 46 y Schol. D ad Hom., II., Xll. 397. Diodoro (IV. Ix.
2 y V. Ixxviii. 1) dice que Zeus raptd a Europa montado en un toro y Eratdstenes (Cat. 14) afiade que dicho
toro fue catasterizado por Zeus para ser una de las estrellas mas brillantes.

515 MoscH., I1. 76-80.

516 0v., Met., 1I. 835-848.

517 Asi en LuciaNus, D.Mar., XV. ii. 4-7. Cf. también, Ov., Met., ||. 848-856.

518 MoscH., 1. 85-89. Trad. de Manuel Garcia Teijeiro y Ma. Teresa Molinos Tejada.

519 B, fr. 12.1 = Schol. ad Hom., Il. M 307: Gmd 10D 61dp0T0¢ KpoKov Envel. Oltw 8¢ v Evpdany dratioo.
Cf. también, MoscH., Il. 90-95 y Schol. D ad Hom., I/., XII. 397.

520 Hgs,, fr. 141 = P. Oxy. 1358: taviceiput Edponeint... vOueng mdpa kKalkopoto.

521 MoscH., 1. 28-43.
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verde hierba, apoyaba el costado en la rojiza arena, ora le ofrecia el pecho para que le diera
golpecitos con su mano de virgen, ora le ofrecia los cuernos para que entrelazara guirnaldas
de flores frescas>2. Al punto, Europa se atrevié a subir en su lomo avivando asi la lujuria y
favoreciendo el plan de Zeus. Entonces, el dios se lanzé a la carrera hacia el mar con ella a
cuestas, se precipitd en ¢l y se puso a nadar; la joven, llena de espanto por lo sucedido, se
aferraba con la mano izquierda a un cuerno, para no resbalar, mientras que con la otra mano

sostenia su peplo hinchado por el viento®>>.

Al paso cansino del toro, el mar se serenaba: quedd sin olas atrayendo asi la
bonanza. Los grandes peces retozaban ante los pies de Zeus; de las profundidades emergio
un alegre delfin y las Nereidas montadas en los lomos de grandes animales surgieron de las
salobres aguas. Alisando las olas, iba el retumbante dios que sacude la tierra guiando a su
hermano por la senda marina y a su alrededor se agrupaban los tritones, sonoros
trompeteros del mar, tocando con sus conchas alargadas la musica de boda>?*. Detras de
todos, dos tritones que llevaban a Afrodita sentada sobre una concha, mientras esparcia
flores de todo tipo sobre la novia’?®, finalizaban el cortejo nupcial. Engafiada por la
apariencia bovina, Europa parecia dirigir la mirada a la tierra que habia dejado y llamar a
sus compafieras y temer el contacto del agua que saltaba junto a ella, por lo que encogia los

pies asustada’?®.

En la casa paterna, Agénor, al percibir la ausencia de Europa, envi6é a sus demas
hijos a ir a su encuentro, advirtiéndoles que no regresaran sin ella. Emprendieron la
busqueda acompafiados de Telefasa y Taso, el hijo de Poseidén o de Cilix, pero a pesar de
sondear por todas partes fueron incapaces de hallarla. Desecharon entonces la idea de
presentarse de nuevo en la casa de su padre y cada uno se encaminé a un lugar en el cual
establecerse e instaurar diversas ciudades: Fénix se dirigid a Fenicia, Cadmo se refugi6 en

Tebas, en la que funddé Cadmea, Cilix instituy6 Cilicia y Taso, que no era hijo de Agénor,

522 Oy., Met., Il. 856-867. Cf. también, MoscH., Il. 95-108.

523 Lucianus, DMar., XV. ii. 8-12. Cf. también, B., Ill. 25-30; MoscH., Il. 109-162; Ov., Met., II. 867-873; Fast., V.
605-616; HOR., Carm., lll. xxvii. 25-35 y NONN., |. 46-65.

524 MoscH., 1. 115-124 y LuciaNus, DMar., XV. iii. 1 s.

525 LucianNus, DMar., XV. iii. 19-21. Cf. también, NONN., |. 53-88.

526 Qv., Met., II. 874-877; V1. 103-107 y Fast., V. 605-516.
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también cred una ciudad que llevd su nombre, Tasos>?’. Zeus habia trasladado a Europa

528

hasta Creta®?® y retomando su forma divina se uni6 a ella. Esta dio a luz hijos conductores

de muchos hombres, al rey Minos, al justo Sarpedén y al divino Radamantis®%’.

El dios la hizo habitar con Asterio, rey de Creta, quien adoptd a sus divinos hijos>*°
y les heredo el reino: Radamantis dot6d de leyes a los cretenses y huyendo luego a Beocia
desposo6 a Alemena®!. Sarpeddn, tras haber peleado con su hermano Minos por el amor de

532

un joven llamado Mileto, que era hijo de Apolo”*, sali6 de Creta para combatir en el

ejército de Cilix que mantenia una guerra contra los licios, y obtener como recompensa una

533 Minos fue el sucesor del trono y

porcion de su territorio, convirtiéndose en rey de Licia
fundador de algunas ciudades importantes como Cnosos, Festos y Cidonia®**. Este se caso
con Pasifae’®, quien dio a luz a varios hijos: Catreo, Deucalion, Glauco y Androgeo y
varias hijas: Acale, Jenocide, Ariadna y Fedra®®. Se dice que Poseidon utilizo a Pasifae
para vengarse de Minos, pues ¢l habia prometido sacrificar el magnifico toro que el dios
hizo aparecer como sefial para que aquél fuera electo rey de los cretenses, pero al no
cumplir con el sacrificio, el dios hizo que Pasifae sintiera por el animal un amor apasionado
que satisfizo s6lo con la ayuda de Dédalo, el cual construyd una vaca de madera con

ruedas, hueca por dentro y que cubri6 con la piel de una res verdadera en la que ella pudo

entrar y ser fecundada por el toro, naciendo de esta unién el Minotauro®®’, monstruo con

527 ApOLLOD., IlI. iii. 8. Pausanias (V. xxv. 12) menciona a Taso como hijo de Agénor.
528 Hes,, fr. 140; HYG., Fab. 178; Hor., Carm., ll. xxvii. 25-35; ERATOSTH., Cat., 14; D.S., IV. Ix. 2; V. Ixxviii. 1;
ApoLLOD., lll. iii. 1 y Schol. ad Hom., II., XII. 292. Ovidio (Met., lll. i. 1) dice que el encuentro entre el dios y

Europa tuvo lugar exactamente en los campos dicteos, mientras que Baquilides (lll. 25-30) menciona las
cumbres del Ida.

529 Hes., fr. 140 y 141; HyG., Fab. 155y 178; D. S., IV. Ix. 2; V. Ixxviii. 1; ApoLLoD., lIl. iii. 2-3; Ill. i. 2 y Schol. ad
Hom., II., XIl. 292. Homero (/I., XIV. 321-322) menciona sélo como hijos de Europa y de Zeus a Minos y
Radamantis. Mientras que a Sarpeddn lo considera hijo de Zeus y Laodamia, Cf. supra, p. 71.

530 Hes., fr. 140 y 141; HYG., Fab. 178; D.S., IV. Ix. 2; V. Ixxviii. 1 y ApoLLoD., Ill. v. 1-2 y Schol. ad Hom., II., XII.
292.

531 ApoLLOD., III. vi. 9.

532 E| mismo Apolodoro (lIl. vi. 7-10) dice que existe otra versién en la que es Atimnio, el joven por el cual
rifieron y que éste es hijo de Zeus y Casiopea, descendiente del dios que sélo es mencionado en este autor.
533 ApoLLOD., Il vi. 5.

534D, S, IV. Ix. 2 y V. Ixxviii. 1.

335D, S IV. Ix. 2 y ApoLLoD., lll. vii. 2, respectivamente.

536 ApoLLOD., II. vii. 5-6.

537 Hya., Fab. 40 y ApoLLoD., lIl. ix. 1-xi. 6.
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Figura 11. Rapto de Europa

Atribuido al Grupo de Leagros, 30.9 cm. de alto

550-500 a. C., Atica, periodo arcaico tardio

Museo de Arte, Escuela de Disefio de la Isla de Rodas, RISD 22.216
Lécito, técnica de figuras negras



cuerpo de hombre y cabeza de toro, que Minos encerrd en un laberinto construido por

Dédalo, el cual era una prisién que a base de intrincados corredores ocultaba la salida®®.
Finalmente, Radamantis, quien legislé de manera justa para los islefios, desde su paso a la

otra vida administré justicia en el Hades junto a Minos>*.

540

Al igual que Europa, Déanae fue descendiente de 10°* por linea paterna. Acrisio, rey

de Argos, casado con Euridice, hija de Lacedemon*!, pregunté en cierta ocasion al oraculo
délfico®** sobre la manera en que pudiera tener hijos varones, a lo que el dios le respondi6
que de su hija naceria un nifio destinado a darle muerte’*. De vuelta en Argos>*, un

545

terrible miedo se apoder6 de Acrisio y debido a que Dénae era muy bella”®, quiso

conservarla siempre virgen, ocultandola ya sea en una habitacion de cobre que construy6 en
el patio de su casa bajo la tierra>*®, o por el contrario en una torre broncinea’’, o quiza, en

un muro de piedra®*®.

Mientras permanecia encerrada, Danae fue seducida por Petro, hermano de

Acrisio, propiciando asi una querella entre ambos®®. Sin embargo, fue Zeus el que la

sedujo transforméandose en oro y deslizandose hasta el seno de Dénae a través del techo®,

538 ApoLLOD., III. Xi. 5.

539 ApoLLOD., III. vi. 8-vii. 1.

540 Cf. supra, p. 72.

541 PHERECYD., FHG 26. 3-5 = Schol. ad A.R. IV. 1091 y ApoLLOD., Il. xxvi. 2-3. Higino (Fab., 63) es el Gnico autor
que menciona a Aganipe como la madre de Danae.

542 Ferécides (FHG 26. 7) habla de un oraculo en Pito, es decir, un demo en la regién de Delfos o la misma
ciudad de Delfos.

543 PHERECYD., FHG 26. 5-8 = Schol, A.R. IV. 1091; HYG., Fab., 63 y APOLLOD., Il. xxxiv. 1-3.

544 PHERECYD., FHG 26. 9.

545 Lucianus, DMar., XIl. i. 10: antiig kalhiotnv.

346 PHERECYD., FHG 26. 9-10: 00Aapov motel xahkodv &v T avAfj Thg oikiug katd yfg. EI mismo Ferécides (FHG
26. 10-12) afirma que Acrisio encerré a Danae con su nodriza, quien la custodiaria, de tal modo que de ella
no naciera un nifio (&vOativ Aavimy eicdysl Hetd THc TPoPoD, &V O odTHY EPVAUGEEY, dTmC &€ aVTHC Taig un
yvévnrtat). Cf. también, ApOLLOD., II. xxxiv. 3-4 y LuclANUS, DMar., XII. i. 10-18.

547HoR., Carm., lll. xvi. 1-10 y MYTH. VAT., II. 55.

548 Hya., Fab., 63.

549 APOLLOD., II. xxXiv. 5-6.

550 ApOLLOD., II. XxXiv. 7-xxxVv. 1: Z&Og HeTOopPmOElC £lg xpuodv kol Sid g Opo@fg £ig Todg Aaving iopueig
KOATovg ovviABev. Mientras que Ferécides (FHG 26. 13-14) lo expresa asi: €k 10D OpOQOVL YPLGH
TOPATANGL0G/ PET” 1) 6€ DTOSEXETAL TR KOAT®.
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ella, al recibir al dios que fluia, quedd encinta®!

. La joven amante, entonces, ‘“‘soportd
renunciar a la luz del cielo a cambio de broncinea prision y oculta en la sepulcral morada...
conservaba el fruto de Zeus nacido de la lluvia™®>. De ahi, la idea de que el descendiente

del dios sea reconocido como el hijo de D4nae que naci6 del oro que desciende®™.

La joven de bellos tobillos>>* y de hermosos cabellos®*quedd embarazada del dios
y tan pronto como parié a Perseo, su padre Acrisio, sin creerle que habia sido conquistada
por Zeus, la colocd dentro de una urna junto con el nifio recién nacido y la arrojo al mar>°.
Dénae sufria por la crueldad de su padre dentro de la urna que era agitada por el mar, sus
mejillas se humedecian y, mientras abrazaba a Perseo, clamaba a Zeus soportando el
terrible naufragio que debia enfrentar en ese instante y la incertidumbre del destino de su

hijo, mientras el nifio dormia placidamente®”’.

Fue voluntad del dios, quien escuch6 las suplicas de Dénae, que la urna fuera
arrastrada hasta la isla de Sérifos para que ella y su hijo se salvaran. Alli el pescador Dictis
encontrd y abrié la urna aplicando una gran fuerza, y entonces vio que dentro estaban
Dénae y Perseo™®, a quien el pescador adopt6 para educarlo, mientras que el hermano de
Dictis, Polidectes, siendo entonces rey de Sérifos, se enamoré de Dénae>’, pero no
encontraba la forma de acercarse a ella, incluso quiso deshacerse de Perseo cuando éste era

ya un hombre. Convoco, entonces, el rey a todos los varones de su reino, incluido el héroe,

531 Luciano (DMar., XII. |) expresa asi el encuentro del dios con su amante: gaci &' obv OV Aio ypvGOV
yevouevov pufvor 6t Tod 0poPov €' avTV, deCapuévny 6 Ekeiviv £g TOV KOATOV Kkatappéovia Tov Bedv
gykovpova yevésOat. Cf. también, Hor., Carm., lll. xvi. 9-10; Ov., Met., IV. 611-612; VI. 113 e HvG., Fab., 63y
155.

552.5,, Ant., 944-950: "Etho. kol Aaviog odpaviov i GALGEar SEpag &v xuhkodétolg adhoic kpumtopéva 8' dv
TOpPpel OOAGU®. .. ZNVOg TaLIeDEsKE YOVAS ¥pucopliTovg. Trad. de Assela Alamillo. Cf. también, ERATOSTH.,
Cat., 22 y MYTH. VAT., II. 55.

553Py, P., XII. 17-18: vid¢ Aavdac, TOV Gmd xpucod eousv 0dTopHTov Euevar.

4 Howm., Il., XIV. 319-320: kaAhohpov.

55 HEs., Sc., 216: HukOLOL Aavang TEKOG.

556 ApoLLOD., II. xxxv. 3-4: v Ovyatépa petd tod maddg eig Adpvaka Baimv Eppryev gig 0dhacoa. Ferécides
(FHG 26. 18-24) es el Unico autor que refiere cdmo Acrisio descubrié a Perseo cuando éste tenia ya tres o
cuatro afios al escuchar los sonidos de sus juegos infantiles. Cf. también, SimoN. fr. 38; A.R. IV. 1089; HYG.,
Fab., 63 y Lucianus, DMar., Xll, i, 15-18.

557 SIMON., fr. 38. Cf. también, A. R. IV. 10809.

58 HyG., Fab., 63.

559 ApoLLOD., II. xxxvi. 2-3. Higino (Fab., 63) dice que Polidectes tomé por esposa a Dénae y cri6 a Perseo en el
templo de Minerva.
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para que reunieran sus aportaciones para la boda de Hipodamia, hija de Enomao. Perseo, de
manera impertinente, dijo que no pondria objecion aunque se le pidiera la cabeza de la
Gorgona>®, asi que Polidectes pidi6 a los demas le trajeran caballos, mientras que a Perseo

61 Perseo salio de Sérifos en busca de lo

le pidi6 lo que €1 con presuncion habia ofrecido
prometido y en su viaje tuvo la asistencia de Atenea y Hermes, y en primer lugar se
encontrd con las Forcides o Grayas, hermanas de las Gorgonas que tenian un aspecto de
ancianas desde su nacimiento, las tres contaban con un solo ojo y un solo diente que se
pasaban segun el turno de la guardia®®’. Cuando Perseo se apoderd de ellos prometid
devolverlos si le indicaban el camino que conducia hacia las Ninfas, éstas tenian unas
sandalias aladas, la kibisis, una especie de alforja y el casco de Hades que lo haria invisible
y recibié también de Hermes una hoz de acero®®®. En seguida, volo hasta el Océano,
sorprendiendo ahi a las Gorgonas, que dormian. Estas eran tres: Esteno, Eurfale y Medusa,
que era mortal. Guiado por Atenea logrd decapitarla y de la cabeza cercenada de la
Gorgona surgieron el caballo alado Pegaso y Crisaor, monstruo con una espada aurea en la

mano, que habian sido engendrados por Poseidon®*.

Una vez logrado su objetivo el héroe sali6 volando a gran velocidad con la cabeza
del terrible monstruo en la espalda, mientras las otras dos Gorgonas que quedaban trataron
de perseguirlo, pero no podian verlo pues se habia puesto el casco que lo ocultaba®®. Al
pasar por Etiopia, en su camino de regreso, halld6 a Andromeda, la hija de Cefeo y
Casiopea®®®, atada a una roca para ser sacrificada al monstruo que envié Poseidon vy, asi,
castigar a la madre de la joven que se jactaba de ser mas hermosa que las Nereidas. Perseo
entonces prometié acabar con el monstruo, si Cefeo le permitia casarse con la joven, lo cual

consiguid y retomo con ella su camino’®’.

560 | 3 Gorgona es, por antonomasia, Medusa, un monstruo con cabellos de serpiente que petrificaba a todo
aquél que la viera a los ojos. Si bien eran tres las hermanas Gorgonas: Esteno, Euriale y Medusa, sélo ésta
era mortal, cf. HEs., Th., 274-279.

561 ApOLLOD., II. XxxVvi. 8.

562 ERATOSTH., Cat., 22 y APOLLOD., II. xxxvii. 3-5.

%63 Hes., Sc., 225-226 y APOLLOD., II. xxxix. 8.

564 HEs., Th., 284-286 y ApoLLoD., Il. xlii. 1-3.

565 Hes., Sc., 222-237.

566 ERATOSTH., Cat., 15y 16 y ApoLLop., II. xliii. 1-4.

567 ERATOSTH., Cat., 17 y ApoLLOD., Il. xliv. 1-4.
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Figura 12. Danaey la lluvia de oro

Sin atribucion, 23 cm. de alto

450-425 a. C., Beocia

Museo del Louvre, Paris, Francia, CA 925
Cratera de campana, técnica de figuras rojas



Cuando regres6 a Sérifos, encontré a su madre junto a Dictis refugiados en los
altares a causa de la violencia de Polidectes. Perseo entonces us6 la cabeza de la Gorgona
para petrificarlo e instaur6 a Dictis como rey de Sérifos, devolvié a Hermes las sandalias, la
kibisis y el casco, en tanto que la cabeza de la Gorgona se la dio a Atenea quien la coloco
en su escudo®®. Perseo, Danae y Andrémeda se dirigieron hacia Argos para ver a Acrisio,
mas, éste, que recordaba el oraculo, huy6 hacia el pais pelasgico, Tirinto. Poco después, al
participar Perseo en unos juegos ofrecidos en Larisa por el rey Teutamidas en honor a su

569

padre muerto, lanz6 un disco que fue directo a Acrisio, ddndole muerte>® y cumpliendo asi

el oraculo del que tanto habia rehuido aquél.

De todos los amores que sostuvo Zeus se encuentra un solo caso de pasion
homosexual: Ganimedes. El linaje del joven troyano asciende hasta el mismo Zeus, pues de

este dios y de la atlantide Electra, desciende toda su estirpe’’’. La paternidad del joven no

571 572

queda clara en el mito, pues ya Laomedonte’’’, ya Asacaro o incluso Erictonio’’ fueron
asignados como sus progenitores. Pero el descendiente de la Atlantide que engendré a aquél
adolescente, fue Tros>’®, hijo de Erictonio, que por su unién con Calirroe, hija del rio
Escamandro, engendr6 una hija, Cleopatra, y tres varones: Ilo, Asdcaro y Ganimedes. Este
ultimo, siendo el hijo més joven de Tros y considerado como el muchacho mas bello de
entre los mortales®™®, las otras deidades lo raptaron como regalo para el dios’”. No
obstante, el prudente Zeus rapté al rubio Ganimedes®’® para que viviera entre los inmortales

sirviendo de escanciador y para que fuera honrado entre todas las divinidades al verter de la

S68ERATOSTH., Cat., 22 y APOLLOD., II. xlvi. 4-7. Cf. supra, p. 50 y nota 300.

569ApoLLOD., II. xvii. 8.

570 Dardano, hijo de Zeusy Electra (cf. supra, p. 72), tuvo de Batia, a llo y Erictonio y éste a su vez engendré a
Tros, el padre de Ganimedes.

STLE,, Tr., 820-825; Cic., Tusc., |. xxvi. 64 y APOLLOD., II. civ. 6-8. Cf. también, II. Parv., fr. 29 y Schol. ad E., Tr.,
822.1-10=l. Parv., fr. 6, aqui Zeus regalé a Laomedonte a cambio de Ganimedes una vifia de oro, que forjé
Hefestos.

52HyG., Fab., 224 y 271. Una versién mds dice que fue hijo de Dardano, cf. [Alc. Mess.] AP. XII. Ixiv. 1-6.
53HoMm., II., V. 265-266, XX. 230-235; h. Ven., 206; D. S., IV. Ixxv. 5; PAUS., V. xxiv. 5; ApoLLOD., Ill. cxl. 4-cxli. 1y
MYTH. VAT,, |. 82.

S74Hom., Il., XX. 233: 6¢ dm kaAAoTog Yéveto Ovntdv avOpdnmv. Cf. también, P, O., X. 100-105; D. S., IV. Ixxv.
5 y NONN., XV. 281-283. Cf. también, h. Ven., 207-209, en donde se dice que una tempestad le habia
arrebatado a Ganimedes a su padre Tros.

575 Asi en Hom., 1., XX.234; P1., O., |. 40-45; D. S., IV. Ixxv. 5; CIC., Tusc., |. xxvi. 64 y MYTH. VAT, |. 82.

576 h. Ven., 202-205: EavOov Favopndea unticta Zedg / fipracey.
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577

aurea cratera el rojo néctar’’’. Alcanzando un tipo de inmortalidad desconocida entre los

hombres®”®, pues so6lo los héroes tras cumplir grandes hazafias podian aspirar a ella.

Si bien hubo un dia tal en el que el dios viera al joven cazando en la espesura

boscosa o pastando a sus ovejas en el monte Ida®”

, ese fue el momento en que estaba
decidido a ejecutar el rapto. Envi6 un aguila para que lo tomara entre sus garras y lo elevara
por las alturas en tanto que los ancianos alzaban sus manos y los perros ladraban en
vano>®’. O bien, ese mismo dia Zeus sintid que fluia en su cuerpo un ansioso deseo

)581

(fuepog)’®” que propicid que el mismo dios trastocara su imagen en el ave portadora de sus

rayos, el aguila. Quiso raptar entonces al bello joven sacudiendo el aire con sus falsas alas

en direccion a la morada de los dioses®®?

. Al deslizarse por los aires, el alado Zeus parecia
angustiado en medio del firmamento, pues trataba de alzar con sus garras al aterrado
muchacho sin arafiarle y, al mismo tiempo, batir sus alas con impetu para que los arrecifes
del mar no fueran a sepultar a Ganimedes si se precipitaba desde las alturas®®3. Asi se
mostraba el dios enamorado de la belleza del joven®®*. De igual forma, ese mismo deseo

hizo que Ganimedes se convirtiera en el compaiiero de lecho de Zeus’®’.

En la casa paterna, Tros albergaba en su pecho un terrible dolor e incertidumbre
sobre a donde habian llevado a su hijo, se la pasaba llorando dia a dia, hasta que el dios se
apiado de él y le concedié en recompensa unos raudos y dptimos caballos®®, e incluso para

mitigar el sufrimiento del padre, Zeus envio también a Hermes para darle la noticia de que

577 Howm., Il., XX. 233-235; h. Ven., 202-205; Pi., O., . 40-45; E., Tr., 820-825; ERATOSTH., Cat., 26 y Cic., Tusc., |.
XXvi. 64.

578 ERATOSTH., Cat., 26 y Ov., Fast., |l. 145-147.

59 VERG., Aen., V. 252 y LUCIANUS, DDeor., X. ii. 8-9, respectivamente.

580 VERG., Aen., V. 252-257 y ApoLLoD., lll. cxli. 2-3. Eratdstenes (Cat. 30) dice que el dguila que raptd a
Ganimedes para llevarlo ante Zeus se encuentra en el firmamento desde que le correspondié por suerte al
dios cuando se repartieron las criaturas aladas. Mientras que Tedcrito (XV. 124 y XX. 41) vira entre una y
otra versién, la primera menciona que son aguilas blancas las que llevaron al copero junto a Zeus, otra en la
que el dios tomé la forma de un aguila.

81pL., Phdr., 255 by c. El mismo Platén (Phdr., 255 c) explica en qué consiste ese deseo, cf. infra, p. 121.
5820v., Met., X. 155-161; LUCIANUS, DDeor., X. i. 1 ss. y NONN., XV. 281-283; XXV. 430-434 y MYTH. VAT., |. 82.
583 NONN., XXV. 430-440.

84 AL R., Ill. 117: kéAeog ipepBeis.

85 E,, Or., 1392: Ad¢ edvéra.

58 Hom., II., V. 260-267; PAUS., V. xxiv. 5 y ApoLLOD., Il. civ. 6-8.
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su hijo viviria entre los dioses y gozaria de una vida inmortal, asi que cuando Tros oy6 los
designios supremos ya no lloré mas, sino que feliz se dejaba llevar por los corceles de pies

veloces como torbellinos®®.

Al llegar al Olimpo con su joven amante, Zeus retomo su figura divina y le explico
el objeto de haberlo raptado y de la recompensa de que dispondria al vivir entre los dioses,
gozando de la inmortalidad, comiendo ambrosia y bebiendo el néctar que él mismo

escanciaria®®

. En el Olimpo se podia ver a Eros y a Ganimedes en el florido vergel de Zeus
jugando con unas tabas doradas, los dos como jovenes compaieros; mas Eros tenia la
palma izquierda de su mano completamente llena sobre su pecho, puesto de pie y en ambas
mejillas se percibia un dulce rubor, el otro se hallaba en cuclillas, silencioso y cabizbajo...
el juego no estaba a su favor’®®. En otra ocasién, el muchacho en el festin de la celestial
mesa de los dioses, escanciaba la bebida, tenia una vasija llena de licor de néctar y ofrecia
una copa a Zeus que estaba cenando. Hera estaba alli sentada enfurecida y con terribles
celos en su pecho, mientras le indicaba con el dedo a la diosa Atenea y le expresaba su
disgusto al ser un joven pastor el que sirviera el dulce néctar, antiguo cometido de la diosa

Hebe>*°. No importaba cudnto se quejara la reina divina, pues desde la llegada del joven al

Olimpo, Zeus fue firme en su decision a pesar de las quejas de su esposa™’.

Alcmena, hija del rey de Micenas Electrion, fue descendiente de Perseo, el hijo de
Dé4nae®®?. Pertenecia a un linaje ambicioso de poder absoluto, siendo los més asiduos en la
contienda los descendientes de Méstor, los teléboas™* —o tafios como ciudadanos que eran
de Tafos—, encabezados por Ptérelao, hijo de Tafio, el fundador de aquella ciudad. Estos se

presentaron ante el padre del Alcmena, Electrion, para reclamar el reino de Méstor, pero, al

587 h. Ven., 212-217.

588 LuclaNus, DDeor., X. iii. 1-11.

589 AR., lll. 115-127 y LuclaNus, DDeor., X. iii. 14-16.

590 NONN., XXV. 441-450. Pausanias (Il. xiii. 3) refiere que en la acrépolis de Fliunte habia un santuario, que
segun los habitantes del lugar, perteneciente a la diosa Ganimeda o Hebe la escanciadora de los dioses,
confundiendo a ambos personajes entre si.

391 Lucianus, DDeor., VIII. 1y ss. Cf. también, Ov., Fast., VI. 43-45.

%92 Andrémeda tuvo de Perseo varios hijos: Perses, que nacid en Tirinto; Alceo, Esténelo, Heleo, Méstor,
Electrién y una hija, Gorgonofe, a quien tomé por esposa Perieres. Cf. ApPOLLOD., Il. xlix. 1 ss.

593 Segun Apolodoro (II. li. 1), Tafio los denominé asi por haberse marchado lejos de su patria, nombre
derivado de tAoD o la variante tAe (adv. lejos) y del aoristo de Paivw, Epnyv (se fue).
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Figura 13. Zeus y Ganimedes

Atribuido al pintor de Pentesilea, 36.5 cm. de diametro

475-425 a. C., Atica, periodo cldsico temprano o medio

Museo Arqueoldgico Nacional de Ferrara, Ferrara, Italia, T212BVP
Kilix, técnica de figuras rojas



no ser atendidas sus peticiones, robaron las vacas del rey provocando el enfrentamiento en
el que murieron varios de los hermanos de Alcmena, excepto Licimnio, mientras que del
lado de Ptérelao, sobrevivio Everes quien custodiaba las naves y algunos mas que se

llevaron las vacas para entregarlas a Polixeno, rey de los eleos®”*.

Anfitrién, primo de Alcmena, acudié en ayuda de Electrion, rescato las vacas y las
condujo a Micenas. Electrion recuperd el brio y quiso vengar la muerte de sus hijos, confio
entonces el reino a Anfitriébn junto con su hija Alcmena, haciéndole jurar que no la
pretenderia hasta su regreso, pues planeaba una expedicion en contra de los teléboas. No
obstante, su plan se vio truncado en el momento en que Anfitrién al ver una de las vacas
saltando fuera del rebafio, lanzo6 contra ella un mazo que rebot6 de sus cuernos a la cabeza

595

de Electrion dandole muerte>””. Al instante, Esténelo tomo el poder y desterré a Anfitrion,

junto con Alcmena y Licimnio®®®.

Acogidos por Creonte, el rey de Tebas, Alcmena afirmd que se casaria con quien
vengara la muerte de sus hermanos, empresa que habia dejado pendiente su padre.
Anfitrién, comprometido con tal maniobra, le pidié ayuda a Creonte, que a su vez le pidid
que acabara con una zorra de Teumeso que asolaba la ciudad de Cadmea y que tenia el
vaticinio de que nunca seria cazada. Anfitrion partiéo hacia Atenas para encontrarse con
Céfalo, hijo de Deyoneo, y persuadirlo de llevar a la caceria al perro que Procis habia
conseguido en Creta, pues era su destino atrapar todo lo que persiguiera, pero una vez
iniciada la caceria, Zeus convirti6 a ambos animales en piedra®®’. Resolviendo asi la
empresa, Anfitrion pudo conseguir la ayuda de Creonte: un ejército tebano con el que se

dirigi6 a la isla de Tafos para combatir contra Pterelao y su pueblo®®.

594 ApoLLOD., II. xlix-I. Cf. también, HEs., Sc., vv. 11-20 y PLAUT., Amph., vv. 96-102.

595 ApoOLLOD., Il. lvi. 4-5. Hesiodo (Sc., vv. 11-19; 82) refiere que Anfitrion maté a Electrién al pelear contra él
por el rebafio rescatado.

5% ApoLLOD., II. lvi. 6-lvii. 1.

597 ApoLLoD., II. lix. 1.

%8 HEs., Sc., w. 15-20; PLAUT., Amph., v. 101 y ApOLLOD., II. Ix. 1 ss.
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Alcmena superaba sin duda a toda mujer en aspecto y estatura, y lo hacia aun mas

en espiritu; su cabeza y negras pestafias exhalaban una fragancia similar a la de Afrodita®”,

600

ya sea la misma noche”™ o una noche antes de la llegada de Anfitrion a Tebas, Zeus se

presentd en su hogar con el aspecto de aquél y le describio la batalla emprendida contra los
teléboas®®! y le entregd una copa de oro que pertenecia a Ptérelao como prueba de su

602

victoria®””. Alcmena entonces lo recibi6 en su lecho mientras Zeus, ya sea por la pasion que

lo invadia, ya sea por la empresa que era engendrar en esta mujer al hijo mas sobresaliente

603 y. sin que Alcmena sospechara el engafio, sali6

entre todos los mortales, triplicd la noche
de su hogar. A su regreso Anfitrién percibi6é que su prometida era indiferente con él y se lo
recrimino, ella a su vez replico que ya le habia recibido la noche anterior y habia escuchado
de €l sus acciones en batalla. Anfitrion decidi6 consultar a Tiresias, quien le dijo que Zeus

604

habia estado con su prometida la noche anterior a su llegada®”. Alcmena al estar con el

dios y con su esposo la noche siguiente, quedé embarazada de ambos.

Con el pasar de los meses, Zeus, entusiasmado por el nacimiento de su hijo, asegurod
en el Olimpo frente a todos los dioses que haria rey de toda la region de Arcadia al proximo
descendiente de Perseo que viera la luz; Hera con gran astucia, le hace jurar por la Estige

que cumpliria lo prometido®®

, a lo que el dios asinti6 sin sospechar las artimafias de su
esposa. Hecho el juramento, Hera ordend a Ilitia que cuando llegara el dia en que Alcmena

diera a luz, retuviera el nacimiento de Heracles e hiciera que Euristeo, hijo de Esténelo,

599 HEs., Sc., w. 3-8: Adxunvn... 1 pa yovoikdv ¢ilov xaivoto Onlutepdov / ldel te peyédet te: voov ye pdv
ob g Epie. .. / g kai amd kpiibsv Prepdpmv T dmo Kvavedmy / Toiov dnd' 0idv T moluypHoov Appoditng.
600 Hes., Sc., vv. 35-39.

601 ApoLLop., Il. Ixi. 1-4: Zgbg, S0 voktog €0mv kol v plav Tpmhacidoag vikta, Ouotog Auerrpdomvi
yevouevog Ahkunvn cuveuvactn kai ta yevopeva mept Tniefodv dmynoaro. Cf. también, HEs., Sc., vv. 28-39.
802 pLauT., Amph., vv. 111-116.

803 p, s, IV. ix. 2; APOLLOD., Il. Ixi. 2; LuciANUS, DDeor., XIV. i. 1-19; SEN., Her. F., vv. 24-26 y AcH. TAT., Il. xxxvii.
4. Se habla solamente de duplicar la noche en Ov., Tr., Il. 402; HYG., Fab., 29 y MyTH. VAT., |. 50. Diodoro (IV.
ix. 3) afirma que el dios no tuvo esta relacion para satisfacer un deseo erético (£pwtikiig Eémbvpiag), como lo
hizo con otras mujeres, sino por el placer de la procreacidn (tijg madomotiag xdptv) y que por ello no optd
por el uso de la violencia, ni tampoco confié en persuadirla a causa de su decencia, optando mejor por el
engafo.

604 ApoLLoD., Il. Ixi. 6-7. Higino (Fab. 29) dice que con los indicios que observé Anfitridén ante la actitud de su
esposa, se dio cuenta de que una divinidad habia cohabitado con ella y desde entonces no la tocé mds.

805 Jjuramento inquebrantable por el privilegio que el mismo Zeus otorgd a Estigia. Cf. supra, p. 63 y nota
412.
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606

naciera sietemesino®°. Asi que llegado el dia, Ilitia se colocé ante la casa de Alcmena para

607

cumplir los deseos de Hera, cruz6 los brazos y retuvo el parto®’, mientras adelantaba el

nacimiento de Euristeo. Galintiade®®

, hodriza y amiga de Alcmena, temié que enloqueciera
de dolor, entonces salid6 para anunciar que, por voluntad de Zeus, habia dado a luz,
suprimiendo el poder de la diosa que preside los partos. Al oir tal noticia, la diosa
estupefacta descruzo los brazos y Alcmena pudo dar a luz, mas Galintiade fue convertida
en una comadreja por su osadia®”’. Heracles, segin dicen, nacié un dia antes que su
hermano ificles por haber sido engendrado un dia antes®® y ya desde el dia de su

nacimiento, dio muestra de su gran fuerza al enfrentarse a dos serpientes que mando Hera

para matarlo, de las cuales é] mismo se librd ahorcandolas®!!.

Zeus, que habia sido burlado por la estratagema de su esposa, pero ya sin poder
cambiar lo dicho, hizo que Euristeo fuera rey conforme a lo prometido, mientras que
Heracles quedaria a las oOrdenes de aquél y cumpliria los doce trabajos que ¢l le
encomendara y, asi, alcanzaria la inmortalidad®!?. En cuanto a Alcmena se dice que, muerto
Anfitrién, Radamantis, aquel hijo de Zeus y Europa, la desposo, viviendo en Ocaleas de

Beocia®’.

Leda, hija de Testio y de Euritémide, tuvo ascendencia divina a través del linaje de
su padre®'. Estando casada con el rey de Lacedemonia, Tindareo, fue seducida por Zeus

que con la apariencia de un cisne yacié con ella la misma noche en que se unié a su

806 Hom., /1., XIX. 98-125; D. S. IV. ix. 4y ApoLLop., II. liii. 7.

807 Hom., 1., XIX. 14-119; MOscH., IV. 85-86 y Ov. Met., IX. 281-305. Cf. también, PAUS., IX. xi. 3 y ANT. LiB., 29;
el primero menciona en lugar de llitia a las Farmacidas (brujas o hechiceras) y el segundo menciona ademas
de llitia a las Moiras.

608 ANT. LiB., 29. En Ovidio (Met., IX. 306) se llama Galantide, mientras que en Pausanias (IX. xi. 3), Histéride.
609 ANT. LiB., 29. Cf.también, Ov., Met., IX. 3316-323.

610 ApoLLOD., II. Ixi. 9-10 y THEOC., XXIV. 1-15. Nacen al mismo tiempo en Hesiodo (Sc., 48-50) y Pindaro (N., I.
35) o bien, Plauto (Amph., v. 103) dice que Alcmena ya estaba embarazada de Anfitrion.

611 p, N., I. 35 y PLAUT., Amph., v. 1105-1120. Apolodoro (II. Ixii. 1) refiere que tenfa ocho meses, diez
meses en Tedcrito (XXIV. 1-15).

612p,s., IV. ix. 4-5.

613 ApoLLOD., II. Ixx. 7-9.

614 pyes es hijo de la mortal Demonice, hija de Agénor y Epicasta, hija a su vez de Calidén y del dios Ares. Cf.
ApoOLLOD., I. lviii-Ixii y PAus., lll. xiii. 8.
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Figura 14. Alcmena en la pira

Firmado por el pintor Pitdn, 56 cm. de alto
350-340 a. C., Paestum, Campania, ltalia

Museo Britanico de Londres, Inglaterra, Vaso F 149
Cratera de campana, técnica de figuras rojas



esposo®!®. Asi que siendo fecundada por ambos, tuvo a Polux y Helena de Zeus, y a Castor

y Clitemnestra de Tind4reo®'®. Leda también tuvo una tercera hija llamada Febea, pero de la

617 "ademas, tuvo de Tindareo a Timandra, a quien

cual no se especifica quién sea su padre
desposé Equemo y a Filonoe y a la que Artemis hizo inmortal®'®. Sobre la paternidad de los
hijos de Leda, no hay un conocimiento certero, pues ora Castor y Pélux son hijos de
Zeus®', ora son hijos de Tindareo, llamados los Tindaridas®?°. Sin embargo, no se duda de
la paternidad de Helena®?!, mientras que de la misma forma se dice que Clitemnestra es hija
de Tindareo®*. No obstante, cuando se tiene a Helena como hija de Zeus, se pone en duda
la maternidad de la joven diciendo que su madre era Némesis®*® y que ésta habia sido
seducida por Zeus transmutado en un cisne, una vez que ella se convirtié6 en oca para
esquivar la union con el dios; pero bajo la apariencia aviforme, Zeus vold hasta Ramnunte
en la region del Atica, donde consigui6 seducir a Némesis, quien tras su union con el dios

624 Un pastor hubo de encontrar ese huevo y lo entregd a Leda, quien lo

puso un huevo
guard6 dentro de una urna y esper6é el momento indicado para ver nacer el retofio que

albergaba, de ahi naci6 Helena, a la que Leda crié como a su propia hija®®®. Si Némesis

615 ApoLLop., llIl. cxxvi. 6-7: Ad¢ 8¢ ARdQ cuvelddvtog Opoimdivrog kdkve, Kol Kotd THy adTiV VOKTO
Tovdapem.

616 py,, N., X. 55-90; HYG., Fab. 77 y 80 y ApoOLLOD., IIl. cxxvi. 8-cxxvii. 1.

617E,, IA., 46-49 y Ov., Ep., VIII. 77.

618 ApoLLOD., Il cxxvi. 5-6.

619 THeoc., XXII. 1-3; A. R., |. 146-149; HYG., Fab. 155 y APOLLOD., . Ixvii. 5.

620 Hom., 1., Ill. 418-426; Od., XI. 298-304 y ERATOSTH., Cat. 10. En los Himnos homéricos (XVIl y XXXIll) se
menciona a Castor y Pdlux como los Tindaridas, que nacieron de Zeus, lo que refiere con mayor certeza que
fueron engendrados por el dios, pero que son hijos putativos de Tindareo.

621 Hom., Od., IV. 184, 219, 569; E., Hel., wv. 16-21, 255-261, 1145; IA., vw. 794-798; Or., vv. 1385-1389 y
LUCIANUS, DDeor., XX. xiv. 1-7 Higino (Fab. 78 y 79) dice que Helena es hija de Tindareo, hijo de Ebalo, y de
Leda, hija de Testio.

622 Hom., Od., XXIV. 199-200y E., IA., v. 46, 827.

623 ERATOSTH., Cat. 25; PAUS., |. xxxiii. 7 y ApoLLoD., Ill. cxxvii. 1. En la obra épica las Ciprias (fr. 9) se dice que
Némesis tuvo a Helena después de tener a los Dioscuros. Cf. también, CRATIN. fr. 107-120.

624 ApoLLOD., lIl. cxxvii. 4-5: Opo1wOivTa 8¢ kal Afo KUKve cuVveMdETV" THV 8¢ GOV &k ThHg cuvovsiag drmotekelv.
Cf. también, Cypr. fr. 9; ERATOSTH. Cat. 25 y PAUS., |. xxxiii. 7. El autor de las Ciprias (fr. 9. 5-10) dice que
Némesis tomd varias veces la forma de un pez, e incluso, se convertia en cuantas terribles criaturas que
habitan la tierra para evadir al dios.

625 ApoLLOD., lIl. Cxxvii. 5: ToDt0 8¢ &v T0ig Ghoesty gdpOVTO TVG mopéva ARde kouicavta dodvat, T 88
Kozobepévny eig Adpvaka QuAdccely, kol ypove kabnkovtl yevynbeicav Elévnv g €€ avtrg Buyatépa
TPEPELV.
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parié a aquella joven, a Leda se le identifica como su nodriza, mas fue posteriormente la

Ginica a la que se le reconocié como su madre®%,

Reconociendo a Leda como la madre de Helena y de los gemelos Castor y Polux,

ademas de Clitemnestra, se dice que el dios transformado en cisne se unio a ella junto al rio

627

Eurotas®’, o bien, que llegd volando hasta Leda y que entré furtivamente en su lecho,

fingiendo huir de la persecucion de un aguila®?®. Ella, que recibi6 acostada al dios bajo las

629

alas de un cisne®”, fue fecundada por él y puso un huevo blanco®’, mismo que también

pudo ser de color purpura®®!.

626 £, Hel., vv. 16-21, 255-261, 1145; IA., v. 46-48, 794-798; Or., vv. 1385-1389; HvG., Fab. 80; ApoLLOD., III.
cxxvi. 6-8 y LUCIANUS, DDeor., XX. xiv. 1. Ya en Homero (/I., Ill. 236-238) se dice que Castor y Pdlux eran
hermanos de Helena por su madre, Leda.

27 HyG., Fab., 77.

628 E,, Hel., w. 17-21: ¢ Zevg untép' £ntor’ eig dpniy ARdav kokvou popedpat’ dpvidog Aufdv, dg S6Aov
vV €EEmpo’ Ot aieTod Slmypa Pevywv.

29 0v., Met., V1. 108-109.

630 SappH., Fr. 167 y E., Hel., v. 258.

631 SApPH., Fr. 166.

88



Figura 15. Leda y el cisne

Atribuido al pintor de Louvre, 90.1 cm. de alto

350-340 a. C., Apulia, sur de Italia, periodo Clasico tardio

Museo J Paul Getty, Malibu, California, Estados Unidos, 86.AE.680
Lutroforos, técnica de figuras rojas



ANALISIS SOBRE LA FIGURA DE ZEUS,
MITO VERSUS IMAGEN

He presentado las dos variantes de los mitos sobre las transformaciones de Zeus, ahora
seran analizados relato e imagen. El método para efectuar tal estudio serd, por un lado y en
cuanto a la narraciéon mitica, mediante la exposicion de los rasgos mas sobresalientes de la
transformacién del dios aludiendo a la forma en como llevo a cabo la seduccion o el rapto
de cada joven amante; por otro lado, se estudiaran los simbolos utilizados en las
representaciones de las vasijas ceramicas complementado con la descripcion general del
autor y la técnica empleada en el vaso, para al final integrar ambas expresiones o variantes

de la narracion mitica.

Especificando un poco mas, los parametros del presente analisis se desarrollaran a
partir de un acercamiento racional de lo que se pueda inferir de los textos miticos, los
términos de la lengua griega que describan la seduccion y transformacion del dios, e
incluso, si es que existe, la relacion que exprese el motivo que tuvo el dios para llevar a
cabo tales encuentros y concluir con una reflexion filologica de esos elementos®32. Mientras
que, en la pintura respectiva, se tendrdn en cuenta los atributos que acompaian a la imagen
principal y a partir de ésta reconocer los estereotipos simbolicos para hablar del mito en
cuestion, asi como los elementos decorativos del vaso y el uso que se le dio a cada vasija
ceramica en la vida cotidiana griega; todo esto enfocado en la figura de Zeus para
comprobar o refutar, como se ha venido planteando ya, si el dios cumple con las
caracteristicas necesarias para definirlo como el “arquetipo de la virilidad” y como

“simbolo de la fertilidad” para el hombre griego.

Retomando el orden de la narracién mitica antes expuesto, comenzaré mi analisis

con el mito de Europa. Zeus, al ver (Bedopot) a la joven, se enamor6d (npacon), lo cual

632 Este analisis filoldgico serd presentado en dos partes, uno al principio de cada uno individualmente del
mito y de la pintura vascular, otro al final comparando de manera conjunta los elementos propios de la
seduccién que, como se vera, son distintos en cada mito, arrojando en ocasiones resultados diferentes en la
investigacion. Cf. infra, p. 116.
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propici6o la transformacion del dios en un toro (tadpoc) y la ejecucion del rapto. El
enamoramiento de Zeus que inici6 con la mirada, lo colm6 de un deseo arrebatador que
requirié un plan, una estrategia que revelara de manera discreta ese amor (épd®)®*. Este
enamoramiento del dios por Europa es expresado de manera distinta a los mitos aqui
analizados®**. En el rapto de esta joven se percibe cierto orden: planeacion y asistencia del
dios Hermes para acarrear al ganado, transformacion del dios en toro que se realiz6 bajo un

objetivo claro: evitar la furia de Hera y, finalmente, seduccién de su joven amante®.

El dios-toro es el protagonista de este mito. La descripcion del animal es muy
detallada mientras que la imagen de la amante s6lo se da con la atribucién de dos breves
epitetos®*S. El toro se describe bajo ciertos ideales de belleza como un ser hermoso y noble.
En contraste con las escenas que describen a este animal como un ser monstruoso y
consagrado al ambiguo Poseidén®’, o en escenas pastoriles en cuyas analogias este animal
se describe como un ser impetuoso®®. No obstante, Zeus pretende contra Europa un
violento ultraje debido al arrebato amoroso (MpdcOn) que lo atrajo hacia ella, es decir, que
aunque el dios no dejo de lado el cortejo o el ritual de seduccion y se presentd como un ser
magnifico, la violencia del animal queda implicita en el rapto propiamente dicho al salir de
subito hacia el mar con la joven en su lomo. En suma, el toro como un animal que
representa el deseo y la virilidad del dios también estd presente en el mito, tanto por la
accion del rapto como por la descripcion que se ofrece de éste y que es muy similar a la

imagen representada en la pintura vascular.

633 B. fr. 12.1 = Schol. ad Hom., /l. M 307. Cf. LIDDELL, op. cit., s. £pdm: estar enamorado, enamorarse, amar
apasionadamente, desear vivamente.

834 Cf. infra, pp. 94 para Dénae, p. 101 para Ganimedes, p. 106 para Alcmenay p. 110 para Leda.

835 Cf. supra, p. 74.

636 Cf. supra, p. 75.

637 Cf., por ejemplo: E., Hipp., 1229.

638 E., HF., 869-870. Apolonio (I. 1253-1269) describe una escena en la que Heracles sale furioso en busca de
su fiel compafiero Hilas: “como cuando un toro picado por un tabano se lanza dejando atras prados y
marismas, y ni pastores ni manada le importan, y unas veces recorre su camino sin tregua y otras,
deteniéndose y alzando su ancha cerviz, lanza un mugido, acosado por el cruel aguijén”. Este aguijén podria
compararse con el deseo que sintid Zeus y que lo obligd a salir de manera rapida, cf. también, A. R,, Ill. 275-
277, en la que Eros es comparado con un tdbano.
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El cortejo nupcial se llevd a cabo una vez que el dios-toro logré seducir a la joven,
solo entonces la transportd sobre el mar hasta su nuevo hogar, cual novio que conduce a su
amada en el himeneo®’. En el recorrido del dios-toro con su amante a cuestas se Vio
acompafiado de varios seres marinos que salieron de las profundidades del océano, entre
ellos se menciona a Poseidon, que observa también el rapto, mismo que si es que tiene algo
de ilicito, era una accién que no podia ser contradicha por ninglin otro dios®*, aunque el
mismo dios del mar pudo también ser condescendiente con el animal que le era consagrado.
En el cortejo también se menciona a Afrodita que, como diosa vinculada al mar®!, es quien
preside el acto de seduccion efectuado por Zeus, mientras que los demas seres que escoltan
a la pareja reflejan la armonia y la calma de la escena acuatica; considero pues que la diosa

representa el deseo del dios, el arrebato del amor que sinti6 por Europa.

En cuanto a la imagen del lécito (fig. 11) se puede apreciar que la escena, la cual
rodea el cuerpo del vaso, presenta en la parte central a Europa sentada a mujeriegas sobre el
lomo del toro, mientras que del lado izquierdo se percibe a una joven, probablemente la

642

propia Afrodita®?, que parece seguirlos, y del otro lado se encuentra Hermes®*, rodeados

de una vid, una enredadera o un zarcillo, propios del grupo de Leagros que se pueden ver

639 Cabe recordar que Himeneo era el dios que presidia el cortejo nupcial y en su origen fue la
personificacién del canto del himeneo. Segln el mito, era hijo de una musa (Caliope, Clio o Urania) y de
Apolo, o de Dionisio y Afrodita. Para explicar el hecho de que haya sido invocado en el acto de la boda, se
contaba que Himeneo era un joven ateniense de extraordinaria belleza y, entre otras variantes, que era un
musico muy habil, hijo de Magnes, que al cantar en la boda de Dionisio y Altea murié repentinamente en el
curso de la ceremonia, por este hecho y para recordarlo por siempre se tomé la decisiéon de invocarlo en la
procesion de los casamientos, GRIMAL, op. cit., s. v. Cf. también, CALAME, Claude, Eros..., pp. 121-124.

640 | 3 intervencidn de los dioses en la vida de los hombres era usual en la antigiiedad, pero ningtn dios podia
asimismo intervenir en las decisiones de otros dioses.

641 Cf. supra, p. 48, nota 282.

642 Afrodita es personificada generalmente con su nifio Eros en brazos, pero no asi en el periodo de la
técnica de figuras negras, en la que se muestra junto a Hera y Atenea en las varias representaciones sobre el
juicio de Paris y en las que también se encuentra a Hermes cf. BOARDMAN, Athenian Black Figure..., pp. 219 y
229. En esas escenas Atenea es reconocida de inmediato por su armadura, mientras que Hera y Afrodita sélo
tienen como accesorio un cetro, se distinguen ligeramente por la manera en que estan vestidas y mas por la
forma de su cuerpo, en la que Hera, siendo una mujer madura, es mads robusta que la joven diosa que se
presenta mas estilizada, cf. “Heracles contra Triton”, Hidria de figuras negras, periodo arcaico, que tiene
sobre los hombros del vaso el juicio de Paris, ubicada en el Museo Britanico de Londres, el nimero del
catdlogo de vasos del museo es B312, visible en http://www.britishmuseum.org/ (10 de abril del 2014).

643 Hermes es facilmente reconocido por sus atributos: las sandalias aladas, el pétaso (sombrero de ala
ancha) y el caduceo, simbolo de sus funciones como heraldo de los dioses. Lleva ademas sobre sus hombros
una clamide. Cf. GRIMAL, Diccionario de mitologia..., s. Hermes.
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también en escenas dionisiacas®**. Los hombros del vaso estdan adornados por una serie de

palmetas®®

acompafiadas de un patron de lineas verticales. Mientras que la vid o zarcillo
representan un exterior boscoso, las palmetas hacen referencia a la escena marina del texto,
pero ambas puede que expresen un caracter erético, puesto que la vid es simbolo de escenas
baquicas y con la posible presencia de Afrodita, representa la seduccion, se complementaria

la escena del rapto hecho por el dios.

El toro plasmado en el lécito tiene un porte y un tamafio imponentes. En la escena la
joven ha montado al toro, quiza éste se muestra orgulloso de haberse ganado su confianza,
de haberla engafiado, pues refleja gran seguridad y altivez, su cabeza esta erguida, echando
las orejas y los cuernos hacia atrds, mientras que su rostro tiene una mirada viva, casi picara
al igual que la expresion de su pequefia boca. En efecto, la escena sigue la descripcion del
mito: el dios-toro del lécito tiene rasgos nobles, una suave mirada, una boca delgada, con
apariencia de ser un animal manso, incluso bello y hasta seductor, a diferencia de Europa
que aparece cabizbaja y apenas puede mantenerse en equilibrio con sus brazos, mientras
que se aferra con la mano izquierda a uno de los largos cuernos torneados “como la luna
que esta por nacer”®®. En la antigiiedad esta escena fue plasmada en diversos vasos y en
distintas épocas que van desde una anfora de figuras negras atribuida al pintor de
Edimburgo (ca. 500 a. C.) o la cratera caliz firmada por el pintor Asteas del final del
periodo clasico tardio (fig. 16 y 17, respectivamente). Pero en tanto que el mito refiere que
del cuello del dios-toro sobresalian los musculos y sobre las extremidades le caia la papada,
en la escena del vaso, ademas de lo dicho, se encuentra resaltado el pene del animal, inica
parte del toro que representa el color blanco que se describe en el mito como elemento de

seduccion®’.

644 BOARDMAN, op. cit., p. 110.

645 Sjete en total en los vasos del pintor de Leagros, ibid., p. 147.

646 Cf. supra, p. 75.

647 Cf. supra, p. 36. Cabe recordar que en la técnica de figuras negras algunos detalles iban en otro color,
posteriormente en otros vasos el toro sera dibujado por completo de color blanco, cf. infra, fig. 17.
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Figura 16. Mujer sentada sobre un toro

Pintor de Edimburgo, 27.8 cm. de alto

ca. 500-490 a. C., Atica, periodo arcaico tardio

Museo de Bellas Artes, Boston, Estados Unidos, 76.42
Anfora, técnica de figuras negras

Figura 17. Europa sobre el toro

Pintor Asteas, 71 cm. de alto

ca. 340 a. C., Paestum, periodo Clasico tardio

Museo J Paul Getty, Malibu, California, Estados Unidos, 81.AE.78
Cratera-Caliz, técnica de figuras rojas



En cuanto a los dioses que acompanan a los amantes, Afrodita los precede como lo

hace en la procesion marina del mito®*®

, pero aqui, por los elementos antes mencionados, se
confunde la version de las montanas desde las cuales Hermes arre6 el rebafio de toros para
que se entremezclara el dios, con la escena de la playa en la que se desarrolld el juego
erdtico para engafiar a la joven. La misma diosa aparece en una version romana del mito®’,
solo en el momento en que Zeus arriba a Creta y Europa no deja de llorar por su patria
abandonada, entonces la diosa se presenta ante la joven para decirle que cese su llanto, pues
ahora como consorte del dios no podra rehusar los dones de la diosa; ella, finalmente,
prepara a la novia que pronto se unira al dios®°. Acerca de esto, se recordara que la joven
fenicia era una extranjera entre los griegos, llegada desde tierras lejanas para ser adoptada
por una nueva patria, Creta, de aqui se especula, ya sea mitolégicamente por su ascendencia
a través de fo, princesa argiva que estuvo errante por todo el orbe, ya sea histéricamente por
el temprano contacto que hubo entre ambas culturas, sin precisar si el mito es de origen
cretense o fenicio®!; en el vaso queda en consideracion la imagen de la joven montada
sobre el toro que es del mismo color tanto de Europa como del dios Hermes, y no del tono
blanco de Afrodita, color con el cual generalmente se pintaba la piel de las mujeres y sélo

la barba en los hombres mayores®> y, como se ha visto, también llevaba este color el pene

del toro.

Hermes se encuentra frente al dios-toro, observa el triunfo de su padre y es complice
de sus actos, asimismo, su posicion frente a los amantes en el momento justo en el que
Europa quiza acaba de subir al lomo del animal, pues atn las piernas de éste se desplazan
acompasadas en un movimiento lento como si caminara tranquilo; puede ser que el dios
alado marque la siguiente accion de Zeus: salir volando intempestivo por los aires hacia el

mar para llevar a su amante a Creta, como lo narra el mito®

. Ahora que, si se tiene en
cuenta que la escena puede estar ubicada en un boscoso monte, el dios Hermes sigue

arreando a los enamorados hacia el mismo fin, la unién del dios con la joven para dar

648 Cf. supra, p. 76.

649 HoR., Carm., lIl. xxvii. 66 ss.

650 HoR., Carm., IIl. xxvii. 70-76.

851 Cf. ZaraGOzA Botella, Juan, “Introduccién” en Luciano, Obras 11, p. 10, n. 6.
852 Cf. supra, p. 29.

853 Cf. supra, p. 77.
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origen a los ecudnimes hijos de Zeus. Cabe recordar también que el dios alado es guia de
los que van al Hades, es un “arriero de almas”, si existe un sentido escatologico de la
escena del vaso; éste se puede corroborar en tanto que el 1écito, siendo un vaso contenedor
de perfumes y aceites, podria haber sido colocado en alguna tumba, pues también adoptaba
el uso de un vaso funebre®>*. En este caso, el mito complementa la escena, pues, los hijos
que engendrd el dios, al final de su vida fueron colocados, por su capacidad para gobernar y
proporcionar leyes justas para sus reinos, como los jueces de las almas recién llegadas al
Hades®>. El dios reafirma en su descendencia su justicia y el poder que ejerce sobre la vida

y la muerte.

El encuentro entre Zeus y Dénae tiene como preambulo un vaticinio dado a
Acrisio®®. El mito no refiere si Acrisio desistié o no de su deseo paternal cuando recibié la
noticia de que seria arruinado por su sucesor, pero si de que reneg6 la voluntad divina y la
fortuna, ésa a la que da cumplimiento Zeus. Es entonces que el dios interviene en la
narracion. No obstante, y dejando de lado si Zeus sinti6 deseo, enamoramiento o atraccion,
describir a Danae como una joven bella®” implica que era agradable a los ojos de quien la
contemplara. Aunque no de manera explicita, se puede decir que el dios sintid esa atraccion
por la joven que fue encerrada bajo la tierra en una habitacion hecha de cobre o bronce

(Badrapov ydAkeov), metal que contrasta con la transformacion del dios en oro que fluye

(aTopHTov /pufjva) o que corre (siopueic)®® a través del techo. Es curioso que ninguna

654 En la antigua Grecia, la muerte tenia un aspecto erético-sexual, pues, por un lado, el héroe griego,
combatiente en la guerra, se volvia el elemento activo de un enfrentamiento cuerpo a cuerpo si ganaba, o
bien, el elemento pasivo si caia o era sometido en el campo de batalla (cf. Hom., /I., XII. 291; XVIII. 432, 646,
653) de la misma forma que la mujer era sometida por el varéon (Hom., /l., XIV. 353, cf. también, VERMEULE,
Emily, La muerte en la poesia... pp. 178-184); por otro lado, el suefio y la muerte son simbolos del rapto,
pues, Hipnos y Tanatos eran seres que domefiaban al hombre (Hom., /I., X. 2), eran atractivos y peligrosos a
la vez, ambos relajaban los miembros al igual que Eros (VERMEULE, op. cit., p. 256-261), mas aun son dulces y
calidos al tomar el cuerpo para tenderlo en un lecho y protegerlo, como lo hicieron con el joven Sarpedén al
arrebatar su cuerpo del campo de batalla y trasladarlo a su ciudad natal para que pudieran prepararlo para
los ritos funebres y su paso al mas alld (cf. Hom., /., XVI. 419-683 y VERMEULE, op. cit., pp. 245-252)
sustituyendo asi el cambio de una vida de solteria al matrimonio, por el ritual de la vida al paso de la muerte,
cf. infra, p. 128.

855 Cf. supra, p. 78.

656 Cf. supra, p. 78.

857 Cf. supra, p. 78.

658 py, P., XIl. 17-18; PHERECYD., FHG 26. 13-14; ApOLLOD., |l. xxxiv. 7-xxxv. 1 y Luciano, DMar., XII. |. Todos
derivados del verbo péw, cf. LIDDELL, op. cit., s. V.
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fuente mencione el elemento lluvia (dpuppog) como tal, sino que solo se mostraba, mediante
los verbos utilizados, como el dios-oro aparecia como un metal en estado liquido o
maleable para llevar a cabo la seduccion, fecundar a su joven amante deslizandose sobre
sus senos, pero sin mostrar jamas su figura divina. Esto a partir de dos motivos, segin me
parece, primero, porque el dios es puesto en este mito como instrumento del destino
inquebrantable, es quien da cumplimiento al ordculo ofrecido a Acrisio; segundo, en
consonancia con lo anterior, porque la accién importante del dios en el mito es satisfacer su

pasion y engendrar un descendiente ilustre.

La metamorfosis de Zeus como Iluvia de oro no es clara, los verbos que refieren que
el oro fluye o se derrama, no suelen emplearse con el término lluvia, por ejemplo, el uso del
verbo péw para describir el oro es también usado para hablar de la sangre derramada por los

661 el verbo

guerreros®® o la lagrima que escurre de los 0jos®® o el agua de una fuente
describe, pues, la accion de deslizarse hacia afuera®?. En el mito de Danae, el oro de igual
forma se desliza, pero aqui penetra, quiza como otro fluido segregado por los varones, el
semen. De esta forma se puede entender con mayor exactitud la percepcion de lo que se
tenia por un “oro que fluye o se derrama”, pero no cémo es que esa descripcion hace pensar

en una lluvia de oro o como es que se asimil6 esa transformacion a la lluvia.

Ahora bien, he de hacer algunas observaciones sobre ciertos elementos que

)663

conforman el mito. El bronce (yaAk6g)”, por ejemplo, al recurrir a otros pasajes miticos,

se descubre de inmediato que aquel metal, en cualquiera de los términos que se utilicen

664

para evocarlo®*, refiere por un lado utensilios como una gamella o una vasija®®, por otro,

85Hom., I1., VIII. 65; XVIII. 86 y Od., Ill. 455.

860HoMm., Od., XIX. 204.

81Hom., /., XXIl. 149y Od., V. 70.

862 |DDELL, Op. Cit., s. Pi®.

663 IDDELL, op. cit., s. v.: copper, bronze. En la antigua Grecia, la terminologia no distinguia entre el cobre y sus
diferentes aleaciones, sélo hasta la época romana se diferencian realmente las aleaciones broncineas del
cobre, utilizando el término aes con diferentes adjetivos que precisan su calidad, cf. CANTALAPIEDRA, Paz
Alonso, Efectos de la contaminacion atmosférica en las esculturas de bronce..., p. 9.

664 Algunos términos derivados de yakkdg son, principalmente, yGAkeov (broncineo), yoiked6TEPVOG
(armado en cobre o bronce), ydAkevpa (cualquier cosa hecha de cobre), yaAiknpng (provisto o armado con
bronce).

665 A, R., lll. 1309, 1318 y THEOC., XIII. 39.
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objetos utilizados para la proteccion ante el sitio de una ciudad o como proteccion

individual del cuerpo en batalla®®

, sugiere, entre otras cosas, un metal resistente o
impenetrable, que salvaguarda la vida del varén que lo utilice, por ello, Danae habia sido
encerrada en una habitacién broncinea, mas atn, doblemente protegida al colocarla bajo
tierra, como una muerte simbolica en la que ningiin hombre pudiera encontrarla y seducirla,
pero no suficientemente forjada para que el dios no diera cumplimiento a su deseo

amoroso, a la procreacion de su ilustre descendiente y, aunque de manera indirecta, al

cumplimiento del destino marcado por el oraculo dado a Acrisio.

La transformacion de Zeus en oro resalta, en primer lugar, su justicia, pues es
oportuno recordar que la balanza que €l sostiene en su mano para medir las acciones justas
o nefastas era de oro®’. Al igual que el bronce, el oro (ypvcsdc)®*® era un metal muy
utilizado por los antiguos, el uso que se descubre al revisar algunos términos derivados de
¢éste, fue el de adornar las vestimentas u otros objetos, ademas de describir la riqueza, joyas
o el cabello®’. La numerosa cantidad de términos compuestos con la palabra “cobre”
resalta su uso e importancia no inferior a la del oro, pero sin duda se distingue porque el
primero era mas versatil y practico, el segundo un objeto de lujo, pero que también refleja

el caracter estimable o excelente de un hombre, como se sefialara a continuacion.

Ahora, mientras que no se aprecia en la cratera, que Danae fue encerrada por su
padre bajo tierra en una habitacion de cobre, queda claro, en una y otra version del mito,
que ella no fue encarcelada en una celda por cometer algun delito, sino para evitar que
algiin hombre la sedujera, asi que la joven, por lo que se muestra en la cratera (fig. 12),
estuvo en un cuarto arreglado con ciertos elementos que generalmente una mujer debia

tener en su habitacion (6dAlapov), aun cuando estuviese forjado en cobre y debajo de la

666 Howm., II., V. 74, 292, 538, 620; A. R. Il. 113 y THEOC., XXII. 203. Ya Homero (/I., VI. 119-236), al describir el
intercambio de armas entre Glauco y Diomedes, dice que uno llevaba armas de oro, el otro de cobre o
bronce, siendo las de oro mas preciadas, pero no por ello mds resistentes.

867 Cf. supra, p. 63, nota 405.

668 |IDDELL, op. cit., s. v.: gold, coupled with other precious things.

89 Sobre todo en términos como ypboeog (dureo, hecho o fabricado de oro), ypvoeocavdatog (con sandalias
de oro), xpvocoatépavoc (coronado de oro o con una corona de oro), ypvciov (objeto de oro, bienes,
riqueza), ypvooyaitag (de cabellera dorada).
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tierra. Habia en aquel lugar, por lo que se puede apreciar en el vaso, un oinocoe y una

670 o bien, debido a que la figura estd reducida a su minima expresion, se podria

PpIxis
conjeturar que es un kdlathos, nombre dado a las canastas, pero aplicado a la ceramica por
su forma cénica®’!, y probablemente el circulo suspendido sobre la pared es un espejo, lo
que demuestra que la joven tenia aun las comodidades propias de su linaje. Todo esto rodea
a Danae que aparece recostada sobe su lecho lujosamente adornado, pues tiene varios
almohadones y parece, ademas, estar cubierto con telas —o la piel de algin animal— para

comodidad de la joven princesa.

Llama la atencién la postura en la que se encuentra, pues, esta semi-inclinada, ya
sea que se esté incorporando, ya que se esté reclinando, sus pies no tocan el suelo, sino que
aun permanecen suspendidos en el aire, su dorso esta encorvado y su cuello, aunque parece
rigido, estd echado hacia atras, todo ello da la impresion de movimiento. Para determinar si
la joven esta incorporandose o recostandose podria tomarse en cuenta la postura de su mano
izquierda, su ropa y la expresion de su rostro; no obstante, el elemento que mas llama mi
atencion, una vez revisado el mito, es la serie de circulos alineados de forma vertical que
parecen desprenderse del techo para llegar hasta el vientre de la joven, la escena, sin duda,
es la de Zeus transformado en oro para unirse a Danae —evidente al enfocarse en los
elementos compositivos de la imagen y dejando de lado el nombre de Dénae grabado sobre

ella—.

La joven amante podria, en un intento desesperado por evitar la unidn, estar
incorporandose para escapar de aquel oro que desciende y que la joven parece estar
observando, mas el oro llega directo al vientre de Déanae, lo que recuerda que en el mito no
hay intervencion del dios con su figura divina como tal y tampoco parece haberla en el
vaso, asi que ¢l no podria haberle descubierto el pecho, sino que la conjetura mas acertada

sobre la imagen, es que ella se descubriera con su mano izquierda mientras se recostaba

670 Cf. supra, p. 31.

671 En ellas se colocaban flores o frutos, existieron imitaciones en la cerdmica prerromana de Hispania en
que se usaban con tapas de manera que tenian un uso funerario, cf. http://etimologias.dechile.net/?ca.lato
(18 de junio del 2014). Llas muestras mas pequefias eran usadas como copas, cf.
http://www2.ocn.ne.jp/~greekart/vase/index_e.html (18 de junio del 2014).
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para recibir en su vientre al dios en forma de oro, dejando en claro que la seduccion de éste
ocurre —aun cuando tomo la forma de un mineral—, e inspird en ella cierto deseo que la

impulso a recibirlo.

El oro, por un lado como se ha visto en el mito, se derrama a través del techo, fluye
o se desliza, es un oro en estado liquido no parecido al agua, sino mas denso, pues, por lo
que se conoce de la metalurgia®’?, para que dicho metal adquiera un estado en el que se
pudiera manipular, tenia que someterse a temperaturas extremadamente elevadas y si el
dios decididé presentarse en forma aurea y fluyente debid ser primero para poder traspasar
las paredes de bronce que, por lo que se ha dicho de este otro metal, el oro tendria que
haber superado a aquél en resistencia y, segundo, porque al ser un oro que fluye, debia
adquirir la cualidad maleable en un estado excitado y caliente como se manifestaba en las
fraguas de los herreros, representando asi el deseo que lo motivé a unirse a la joven. Incluso
el hecho de que se derrame, fluya o se deslice a través del techo y sobre los senos de la

joven describe el sigilo con que el dios efectu6 esta seduccion.

Sin embargo, si se retoma de nuevo lo que se sabe por la metalurgia antigua®’,
podria decirse que el oro representado con una serie de puntos alineados en la imagen, se
asemejan mas a unas monedas que a unas gotas de lluvia, incluso se sabe que la imagen del
encuentro de Zeus con Déanae también estuvo plasmado en anillos y joyas®’*. Dejando de
lado el valor del oro como metal, aquella transformacion tenia por objeto fertilizar a Danae
y procrear en ella un célebre descendiente. El término oro, como cualidad de una persona,
refleja a un hombre estimable o excelente®”>. El caracter divino del dios, reflejado en el oro,

determina a su descendiente, muy diferente a lo que ocurre con Leda®’¢

, quien fue seducida
por el dios en forma de cisne, siendo ella quien tomo la cualidad de ovular del dios-ave para

poner un huevo del que surgiera su descendencia. Pero si se compara con un rapto distinto a

672 NorRis, Michael, Greek Art..., pp. 43-48.

673 |bid. pp. 55-57.

674 Cf. fig. 20. Cf., también, CARPENTER, Thomas H., Arte y mito en la antigua Grecia, p. 103.

875 Liddell, op. cit., s. xpOoeoc: enriched, wealthy, golden, metaph. golden, equivalente a Tiuq, ﬁeog.
676 Cf. infra, p. 110.
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677 que se uni6 a las yeguas de Erictonio

los realizados por Zeus, el de Boéreas, por ejemplo
en forma de caballo y procreé en ellas unos caballos veloces®’®, quienes reflejan tanto la
forma que adquirié el dios tras el cambio como la caracteristica original del dios: la
celeridad del viento. En el caso de Perseo, entonces, se puede decir que adopta la cualidad
aurea de la transformacién paterna, pero también se vuelve en un hombre que refleja el
destino divino. Si se piensa en la lluvia se recordard que también es simbolo de fertilidad,
pues refleja el caracter ctonico del dios®”. Danae seria asi la representacion de la tierra
fecundada. Esto podria dejar en claro la idea de que Zeus se transformé en lluvia de oro,
aquellos circulos caen como las gotas que bajaron desde el cielo y penetraron la tierra y el

techo broncineo para llegar a Danae y embarazarla®,

El vaso esta adornado por una franja recta que lo envuelve en la parte baja del
cuerpo, la cual sirve como linea de base para el dibujo principal, mientras que en la parte
superior de la imagen, en la boca del vaso, hay una serie de puntos y lineas ovaladas y
puntiagudas; ambos dibujados en negro, como otros detalles de la figura, pero s6lo estas
ultimas tienen una forma que podria asemejarse a las gotas de lluvia, lo que consciente o
inconscientemente, reafirmaria mi posicion sobre la intencion del artista. Debajo de las asas
se aprecia motivos florales y de vegetacion que ambientan y dividen esta escena, de la que
esta al otro lado del vaso, en el que se puede ver a una sirena tocando una flauta doble

(fig.18).

Si se observa otro vaso con la misma escena como la cratera-caliz del pintor de
Triptolemos (fig.19), se puede observar que en el lado B de la vasija se ejecuta la siguiente

escena que se describe en el mito: Acrisio coloca en una urna a Danae y Perseo para ser

577 Dios del viento del norte, que habitaba en Tracia, hijo de Eos (la Aurora) y de Astreo, hijo a su vez de Crio
y Euribia. Cf. GRIMAL, op. cit., s. Boreas.

578 Hom., II., XX. 219-229.

679 Cf. supra, p. 60.

680 E| simbolismo sexual de la lluvia considerada como esperma se une en este mito al simbolismo agrario de
la vegetacion, y recuerda igualmente las parejas: luz-tinieblas, cielo-infierno y oro-bronce que evoca la unién
de los contrarios origen de la manifestacién y de la fecundidad, cf. CHEVALIER, Diccionario de simbolos, s.
lluvia.
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Figura 18. Sirena tocando la doble flauta

Figura 19. Danae y el nifio Perseo colocados en un cesto
Atribuido al pintor de Triptélemos, 45.7 cm. de alto

490 a. C., Atica, periodo Clasico temprano

Museo del Estado de Hermitage, San Petersburgo, Rusia, ST 1723
Cratera Caliz, técnica de figuras rojas



arrojados al mar®®!'. Tomando en cuenta esa escena, parece que la sirena en la cratera no fue
colocada de manera espontanea como se podria pensar, sino que tiene relacion con la
imagen principal, pues, si se piensa un poco en el significado de este personaje, su
presencia en este vaso adquiere un sentido parecido al vaso del pintor de Triptolemos. Las
sirenas eran seres marinos, mitad mujer, mitad ave, conocidas como hijas por lo general del
rio Aqueloo, su nimero variaba entre dos y cuatro y su principal caracteristica era la de ser
notables en la musica, pues, se dice que una tocaba la citara, otra cantaba y una mas tocaba

la flauta®®?

, medios de los que se valian para atraer a los navegantes. Tenian, ademas, un
alcance escatoldgico consideradas como divinidades del mas alla que cantaban para los
hombres en la Isla de los Bienaventurados, pasando pues a representar las armonias
celestiales y como tales aparecen a menudo en sarc6fagos®. La relacion que la sirena tiene
con el mar y la cercania que tiene por igual con la muerte, hace pensar en el terrible trance
que tuvieron que pasar Déanae y el nifio Perseo dentro de la urna, y como el héroe que

estuvo a punto de perecer dentro del mar, tuvo que enfrentarse desde su nacimiento a

grandes peligros.

Hay que tener presente que la cratera en general se us6 para mezclar el agua con el
vino para los simposios que usualmente se encontraba en la antesala de la casa®®* y que por
tanto era un utensilio de lujo, especial para las reuniones de convite y en bodas, me parece
que colocar un tema de seduccion y de descendencia virtuosa no fue casual, pues en la
escena se encuentran ademas dibujados dos vasos que bien podrian complementar el acto
de seduccidn tanto en el mito como en la ocasion en que se haya empleado la cratera. No
obstante, un detalle importante debe ser tomado en cuenta antes de afirmar con rigor que el
uso que tuvo fue nupcial y es el tamafio de esta vasija, muy pequefio —23 cm. de alto por
22.60 cm. de didmetro— para creer que en ella se hizo la mezcla del vino con agua para los

invitados de una boda, pues, aunque este tipo de vaso es de los més pequefios dentro de su

681 Cf. supra, p. 79.

882 ApoLLOD., Epit., VII. 18.

683 GRIMAL, op. cit., s. sirenas.

684 BoARDMAN, Athenian Red Figure Vases. Classical Period, p. 239.
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categoria, por lo general suelen medir entre 40 y 50 cm. de alto®®. Esto, y lo dicho ya
referente a la sirena del lado B de la cratera, me hacen suponer que pudo haber sido usada
como un elemento de entierro para una joven nubil. Otras conjeturas que puedo hacer al
respecto es que esta cratera, si es que se usé en una ceremonia nupcial, pudo tener un uso
especial como centro de mesa en la que s6lo ciertos invitados se servian de ella, o bien, el

tamafio era una caracteristica comun del taller de la zona de la que provenia, Beocia®®.

El siguiente mito a analizar es el de Ganimedes. Sobre el rapto de aquel pastor se
distinguen tres momentos importantes en su mito: la manifestacion de la belleza del joven
amante, pues se describe como el mas hermoso de entre los hombres mortales (kdAMoTOg
véveto Bvmtdv avBpmdTmv); belleza que provoco en el dios ese amor o pasion, (ipepog), y a
su vez motivo el rapto para hacerlo inmortal, copero de los dioses y compafiero del lecho de
Zeus (evvéta)®®’. Se puede ver que, de nuevo, se resalta la belleza del amante raptado como
se ha visto con Europa de quien el dios se enamor¢ y de Danae, que aunque no se menciona

688

de manera explicita se puede intuir su enamoramiento®®®, pero éste o el deseo (inepog)®® y

690

hacerlo el companero de su lecho™" son dos aspectos que contrastan con lo que sinti6 el

dios por sus amantes femeninas®'.

Es menester retomar un elemento importante, aun cuando aparezca sélo en algunas
variantes del rapto, el aguila (detdc). En el mito de Ganimedes el aguila no es ampliamente
descrita como si lo es el toro en el mito de Europa, pero me parece que tiene un significado

simbolico tan variado como el oro en el mito de Danae®?. Este fue el animal que por sorteo

685 pPara saber mds sobre las medidas de éste y otros tipos de vasos, véase la siguiente pagina web:
http://www2.ocn.ne.jp/~greekart/vase/index_e.html (18 de junio de 2014).

86 No obstante, todo esto queda en conjeturas propias.

887, Or., 1392. Cf. infra, p. 116.

688 Cf. supra, pp. 89 y 94, respectivamente. Cf. también la unién del dios con Alcmena (p. 106) y con Leda (p.
110).

889 | IpDELL, op. cit., s. fuepog: longing, yearning after; a desire of the soul to disburden itself in grief; desire,
love.

8% | |DDELL, op. cit., s. €bvétng (que es igual a gdvootip y éste a su vez es igual a edovntrp): bedfellow,
husband.

891 Cf. infra, p. 116.

892 Cf. supra, pp. 89 y 94, respectivamente.
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pertenecia a Zeus y era el ave que llevaba sus armas de guerra®?. Se dice que ya desde la
época de los medos y persas, el aguila simbolizaba la victoria®*, por ejemplo, la victoria de
los griegos frente a los persas fue anunciada por la vision de un aguila persiguiendo a un
halcon®”. Era, ademas, el ave favorita del dios®”® e incluso, el ave que determinaba ciertos
augurios®’. El origen del 4guila se cuenta en un mito que dice que un antiguo rey llamado
Perifante, justo, noble y rico, que ofrecia grandes sacrificios a Apolo, fue alabado, sin
evitarlo, con los honores de Zeus. Este quiso fulminarlo con su rayo, pero Apolo le pidid
que no lo hiciera, el dios accedid, pero al encontrar a Perifante en trato intimo con su
esposa, el dios lo tomo6 del cuello y lo transformé en aguila; su esposa, entonces, le rogod
que la convirtiera también en pajaro para vivir al lado de su marido, el dios la convirtié en
un quebrantahuesos®® y, por la piedad que mostré cuando reinaba, Zeus le dio al aguila los
siguientes honores: ser rey de todos los pajaros, custodiar el cetro sagrado, ademas le
permitid acercarse hasta su propio trono, mientras que al quebrantahuesos le ofrecio
aparecer ante los hombres como un buen augurio para cualquier accidon que

emprendieran®”.

Se puede decir que el aguila era, por todo lo anterior, simbolo del poderio y la

67%. Mientras algunos autores resaltaron el

grandeza del dios y con el cual se le identific
aspecto rapaz de aquella en cuanto a la forma en cdmo Zeus se llevo de manera repentina y
brusca a su amante, otros pensaron que la transformacioén en aguila se derivo del deseo
amoroso que sintié por Ganimedes’?!. El 4guila fue, asi, el animal que describia mejor el

arrebato amoroso del dios y la desazén y la angustia por tener consigo a su amado, a pesar

93 Hom., II., XXIV. 310; ERATOSTH., Cat., 30 y VERG., Aen., V. 254, respectivamente.

694 CHEVALIER, op cit., s. dguila.

695 A., Pers., vw. 205 s. Mientras que Homero (//., XXII. 308-310) utiliza el 4guila como simil de un aguerrido
combatiente y resalta el caracter rapaz del ave en la figura de Héctor.

% Hom., II., XXIV. 310; P1., P., . 6 y THEOC., XXVI. 31.

7 Hom., /I. VIIl. 247-252; XII. 200-209; Od., Il. 146-156 y THEOC., XV. 124. El 4dguila como animal augural se
presenta con otro término, ademas del propio detdg, que lo describe como oscuro, mepkvag, y es el nombre
de un tipo particular de aguila, cf. Hom., /I, XXIV. 316. Cf., también, LIDDELL., s. TepkvOGy CHEVALIER, Op. Cit., S.
aguila.

5% LIDDELL., S. @1{vn: era un tipo de buitre, quizd, un pigargo o quebrantahuesos, cf. Hom., Od., lll. 372 y XVI.
217.

699 ANT. LIB., 6.

700 CHEVALIER, op. cit., s. dguila.

701 Cf. supra, p. 82.
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de que la figura del dios como 4guila no es unanime entre las fuentes’® y so6lo el objetivo

ultimo de éste fue invariable.

Existen dos versiones que sobresalen entre las distintas variantes sobre el rapto de
Ganimedes una en la que los dioses lo roban para regalarlo al dios, otra en la que ¢l mismo
lo rapt6, pero el aguila como figura representativa de Zeus llego a sustituirlo en la narracion
mitica como su epifania ante los hombres, volviéndose ademas el simbolo del rapto como
lo muestra un anillo de plata de finales del siglo V a. C., el cual presenta a Danae, que retira
su vestido para recibir la lluvia de oro y un 4guila que vuela sobre ella simboliza a Zeus’*

(fig. 20 y 21).

Para complementar lo dicho hasta ahora, hay que observar los elementos
constitutivos en el tondo de la copa que representan el mito. La escena estd compuesta por

dos figuras masculinas que muestran su cuerpo desnudo, ambos personajes tienen genitales

704

pequenos sin vello™ y llevan despreocupadamente sus mantas. Uno es un hombre adulto,

que se presenta barbado, con el cabello corto y con una corona de laurel en la cabeza, su
cuerpo es mas robusto en comparacion con la otra figura masculina, que es mas joven, ya

705

que, ademas de ser imberbe, tiene el cabello largo y rizado’™, y lleva en la cabeza una

diadema o cinta como adorno y su cuerpo es mas estilizado, casi afeminado’. Los

702 Cf, supra, p. 81.

703 CARPENTER, op. cit., p. 39, 103 y fig. 145. El mismo autor (p. 40) refiere que en vasos de Apulia de figura
roja de principios del s. IV a. C. estd representado Zeus como aguila llevandose a la fuerza a Talia, hija de
Hefestos, madre de los Palicos. Sobre este rapto, cf. supra, p. 67.

704 |3 ausencia de vello pubico de ambos sexos en las pinturas vasculares asi como la del torso entre los
hombres, no era la asimilacidon de los hombres a las mujeres, sino una tendencia a asimilar los varones
adultos a los jovenes, cf. DOVER, op. cit., p. 119.

705 Al parecer, la longitud del cabello y el color de la piel estaba determinado a través de la cultura de la
época, si se observa una escena de cortejo heterosexual temprano muestra a un joven de pelo corto que
tiende sus manos hacia el rostro y los genitales de una mujer de pelo largo, cuando se dan esas diferencias
entre erastés y eromenos en escenas de cortejo homosexual, los artistas (y muchos erastai) admiraban ese
rasgo tipicamente femenino en los eromenoi, cf. DOVER, op. cit., p. 128.

706 Hasta mediados del siglo V a. C., los elementos que constituian el patrén de belleza masculina eran:
hombros anchos, pecho fornido, pectorales desarrollados, musculos grandes sobre las caderas, cintura
delgada, nalgas prominentes, y muslos y pantorrillas robustas. Hasta ese entonces las mujeres eran
asimiladas a los hombres, pero después se invirtid esa asimilacion, especialmente en figuras con posturas
relajadas en las que el peso recae sobre un pie, y el torso, en consecuencia, no esta completamente vertical,
cf. DOVER, op. cit., pp. 117 y 119.
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elementos que rodean a los personajes dan clara cuenta de que en esta imagen se
encuentran Zeus y Ganimedes, porque al lado del hombre barbado esta puesto un cetro, que
resguarda su autoridad y lo distingue como rey, pero también estd el simbolo del rayo, que,

707

como se ha visto’’, era una de las armas del dios. Por otra parte, el joven sostiene en su

708 jdentificandolo asi

brazo izquierdo un gallo que era el regalo comin para un amante
como el Unico amante de Zeus. Alrededor del labio, y por ende, rodeando la escena, se
encuentra una serie de motivos vegetales que representan hojas de olivo o laurel, parecidas
a la corona que lleva el dios sobre la cabeza, pero que también podrian representar
enredaderas o vides, elementos propios para la ocasion en que se usd este vaso y que tienen

presente al dios del vino, Dionisio.

En cuanto a la escena, se debe tomar en cuenta que la superficie concava en la que
estd plasmada la imagen obligoé al pintor a adaptar las figuras y asi poder darle movimiento
a la accion representada. La linea de base sobre la que estan parados el dios y el joven sigue
la forma circular del labio. Esta forma de adaptar las figuras a la superficie curva del vaso
es propia del “Pintor de Pentesilea”, el cual se distingue por adaptar las figuras del mismo
modo que si las plasmara en un friso arquitectonico’”. El dios aparece echado hacia atrés
como si estuviera sentado, pero no hay nada en lo que esté reclinado, sus pies estan muy
separados uno del otro y apoyados en el borde del labio, mientras que el joven erguido tiene
también los pies y las piernas separadas, pero el talon de su pie derecho estd separado del
suelo, mientras que la pierna se extiende como si fuera a dar el siguiente paso, lo que aclara

que la escena busca representar cierto movimiento y que el cuerpo del dios tuvo que ser

707Cf, supra, pp. 51, 59.

7%8DOWDEN, op. cit., p. 51. Dover (op. cit., p. 34 y 147) dice que entre los rasgos que ayudan a decidir si una
pintura es erdtica o no, se encuentra a un joven que recibe de un varén de mas edad un gallo o una liebre
como regalo que ya sujeta el elemento pasivo de una escena de copulacion homosexual, por otra parte,
hace un listado de otros animales que servian como regalo: una zorra, un ciervo, una codorniz, un ganso,
algun caballo e incluso un perro.

709 Sobre el vaso, por el cual este pintor es conocido, hay figuras que llenan el tondo y son por tanto igual o
mas grandes que las que estan sobre crateras, la composicién podria adaptarse mejor a un rectangulo que a
un circulo, pero esto no significa que haya sido copiado de un friso, aunque claramente se le asocia al estilo
de composicion que sigue la pintura mayor. La obra que le da nombre a este pintor y la del “Juicio de Paris”,
otro vaso muy representativo, fueron elaborados con la técnica de fondo blanco, pero sélo esta ultima tiene
en la parte superior del vaso una serie de hojas parecidas a la que se muestran en el kilix que analizo, cf.
BOARDMAN, op. cit., p. 38, fig. 80-86.

104



Figura 20. Danae retira su vestido para atrapar la lluvia de oro
Longitud de bisel 21 cm.

Siglo V a. C. Grecia, periodo Clasico

Museo de Bellas Artes, Boston, Estados Unidos, 99.437
Anillo, plata

Figura 21. El rapto de Ganimedes

1.08 metros de alto

ca. 470 a. C., Acrotera del templo de Zeus, Olimpia, periodo Clasico
Museo Arqueoldgico de Olimpia, Olimpia, Grecia, s/n

Acrotera de terracota



adaptado a la copa. Zeus sostiene con su mano derecha el antebrazo del joven, mientras que
con su mano izquierda, que esta por detras del cuerpo de Ganimedes, parece sostenerlo por
la espalda o por el hombro, quiza despojandolo de su tlnica, su rostro es serio y la mirada
esta ligeramente dirigida hacia abajo, en contraste con el rostro de su amante que tiene una
ligera sonrisa parecida a la que se encuentra ya en algunas esculturas (fig. 13), en tanto que
su mirada se mantiene baja, en direccion al brazo que le sostiene el dios, quien quiza lo
tomd por sorpresa para girarlo y observarlo a su gusto, justo cuando el joven pretendia

alejarse’!’.

Esta escena de caracter sexual, en la que el dios puede tener cerca al anhelado

711 una copa utilizada para deleitar con el

amante, fue colocada en el interior de un Ailix
vino a los comensales en los simposios’'2. La escena, muy sugerente para la ocasion, era
admirada de manera individual por quien bebia de la copa: Mientras terminaba con su vino,
salia a la luz la escena en cuestion, a diferencia de otros vasos, que podian ser admirados
por varios a la vez, ésta, junto con el vino, despertaba los sentidos de quien bebia.
Ganimedes, el copero de los dioses, es representado como amante de Zeus, el aguila no

aparece por ningun lado, no se representa el rapto, sino una escena en la que el dios disfruta

a su amante, siendo este un tipo de amor eterno que no comparte con sus amantes

710 Cf. DOVER, op. cit., p. 148 s.

711 Mientras que en el exterior, tanto en el lado A de la copa como en el lado B, se encuentran varios jévenes
con sus caballos. Esta imagen no la he podido colocar aqui debido a que estdn protegidas por derechos de
autor y no estan disponibles para la publicacién, pero se pueden apreciar en la siguiente pagina web: The
Beazley Archive. http://www.beazley.ox.ac.uk/xdb/ASP/recordDetails.asp?recordCount=1&start=0 (18 de
junio del 2014).

712 E| simposio fue una reunién social de ciudadanos, hombres adultos libres, estrictamente regulada en la
que se entretenian, conversaban y bebian. Los hogares acomodados ostentaban una habitacién para las
fiestas disefiada para albergar entre siete u once taburetes largos colocados punta con punta a lo largo de
tres de sus paredes. Reclinados dos en un sofa, los hombres podian comunicarse facilmente a través del
espacio abierto en el centro del cuarto. Después de la cena, el anfitridn, quien actuaba como maestro de
ceremonias, dictaba las reglas para la noche y establecia el orden de los eventos, decidia el nimero de
crateras para hacer la bebida y disponia la proporcién de agua para el vino en cada cratera preparada por los
sirvientes, la cual variaba entre tres partes de agua para una o dos raciones de vino. Siempre mezclaban el
vino con agua, pues creian que esta practica los distinguia de los barbaros. Los sirvientes llenaban las jarras
de la cratera y vertian la bebida en cada copa, una mezcla bien equilibrada de vino y agua llenaba al grupo
de relajacién, cada comensal conversaba de temas especificos, algunos recitaban poesia, otros tocaban
musica; atletas hacian juegos de destreza que avivaban la noche, pero el mayor entretenimiento venia de
los musicos profesionales, bailarines y cortesanas. Cf. NORRIS, op. cit., p. 23.
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femeninas, sino s6lo con aquel bello joven que fue inmortalizado, no por sus hazafias como

solian alcanzar la inmortalidad los héroes, sino por el deseo amoroso del dios.

Pasando ahora al mito de Alcmena, puede reconocerse mas complejo en cuanto a la
forma en que el dios se unid con ella. Existe una serie de antecedentes que favorecieron el
encuentro de Zeus con la joven’!3. En el mito, el disfraz del dios no es el de un animal
como en el caso de Europa, Leda o Ganimedes, ni tampoco la de un elemento mineral como
el oro que fertilizd a Dénae, sino que optd por un disfraz mas sutil, un engafno diferente
lleno de virtuosismo. El dios tomo la forma de Anfitrion y no de otro ser, ya que no sedujo
a Alcmena, no le inspir6 un deseo exaltado o delirante, ni quiso ultrajarla, sino que le
mostrd cierto respeto al presentarse como su pretendiente o esposo, un guerrero
sobresaliente que hacia méritos para conseguir desposar a tan virtuosa mujer o incluso
simplemente complacerla’'®. Pero tomar la figura del hombre victorioso en batalla que
merecia ser recompensado al referir sus hazafias, no le aseguraba al dios que Alcmena lo
recibiria de buen grado en su lecho, tuvo entonces que mostrar una prueba de su victoria. Se
puede decir que esta transformacion, al igual que el oro en Danae que simboliza el honor de
Perseo’', tiene ciertas caracteristicas que representan al descendiente procreado, Heracles,
quien quizd, independientemente de la coélera de Hera contra el descendiente ilegitimo,

debia de hacer méritos para destacarse como héroe.

La descripcion de Zeus como Anfitrion en esta ocasion no es primordial, pues la
figura de Alcmena es mas importante, incluso, por mucho, la mas detallada entre las
amantes aqui tratadas. Esto explicaria en parte la intencion por la cual el dios se uni6 a ella
y el porqué de tomar aquel caracteristico disfraz. La joven, al igual que las otras mujeres, se
describe como bella que, sin que el mito lo refiera, pudo haber inspirado la lujuria del dios;
pero se destacaba ademas por su cardcter virtuoso, sobresaliendo asi entre todas las
mortales. Por otra parte, Ganimedes fue inmortalizado por su belleza dado el deseo que

inspir6 en el dios, pero en el caso de Alcmena, siendo ella una mujer virtuosa ademas de

713 Cf. supra, p. 83.
714 Cf. supra, p. 83.
715 Cf. supra, p. 98.
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bella, no le bastd para alcanzar el regalo de vivir entre los dioses, sino que fue dotada con
un descendiente virtuoso y notable que si tuvo la oportunidad de alcanzar Ia
inmortalidad’!®. La virtud masculina es recompensada con una fortuna superior en

comparacion con la virtud femenina, segun los ideales de esta sociedad patriarcal’!”.

Retomando la escena del encuentro entre Zeus y Alcmena, el dios triplico la

noche’!®

, segun una variante del mito el dios no tuvo esta relacion para satisfacer un deseo
erotico (éptikiig émbupiag), sino porque asi lo requeria la accion de engendrar a tan ilustre
héroe”’; nuevamente, se habla de los dos aspectos importantes en cuanto a las
caracteristicas de la amante: su belleza y su virtuosismo, el primero inspir6 el deseo del
dios como se ha visto con las otras amantes, el segundo motiv6 al dios a dedicar un especial
cuidado al engendrar a un descendiente del cual estaria orgulloso, como el propio dios
presumi6 en el Olimpo’?°. Por otra parte, Alcmena nunca sospechd que con quien habia
pasado la noche no era su esposo, el dios nunca se presentd ante ella con su figura divina,
escapo justo en el momento en que el verdadero Anfitridén regreso a su hogar. La actitud del
marido varia segun la fuente, pero, en general, al enterarse que Alcmena ha sido la amante
de un dios, acepta de buen grado compartir a su esposa y engendra en ella una noche
después a su propio hijo’?!, lo que dejaria entrever la forma en como los hombres griegos se
sentian ante la idea de tener por esposa a la amante de un dios. No obstante, antes de
aceptar tal condicidon, como se ha visto en el mito, Zeus, después de unirse a su amante,
deja que el verdadero Anfitrién descubra por su cuenta todo lo que ha sucedido la noche
anterior a su llegada, entre otras variantes como es costumbre, una version del mito referia
que Anfitrion ponia en duda la fidelidad de la joven e incluso la condenaba a ser quemada

en una pira.

716 Cf. supra, p. 86.

717 Cf. infra, p. 116.

718D, S., IV. ix. 2 y ApoLLoD., II. Ixi. 20 bien, la duplicé segun HYG., Fab. 29, cf. supra, p. 84, nota 601.

719 Cf. supra, p. 85.

720 Cf. supra, p. 85.

721 ApoLLOD., II. Ixi. 2. Por otra parte, Plauto (Amph., v. 103) afirma que Alcmena ya estaba embarazada de su
esposo, e Higino (Fab., 29) que, al sospechar Anfitrion que un dios habia estado con su esposa, no volvio a
acostarse con ella.

107



En esta ultima version del mito esta basada la escena de la cratera que a
continuacion se analizard, pues datos sobre la época en que fue manufacturada’?, la técnica
del pintor de Piton quien la realizé —ya que en el vaso se puede apreciar su firma: “ITY®QN
EI'PAYE” (dibujado por Piton)— y la comparacion con los fragmentos conservados de la
tragedia de Euripides titulada Alcmena, todo ello refieren que la escena estd basada en

dicha obra’®.

La figura principal, ubicada en el centro de la escena, es la de Alcmena sentada
sobre un altar, que seglin algunos pertenece a Zeus'>*. Ella y los cuatro personajes que la
rodean tienen grabado su nombre en la parte superior de cada figura’?. Se puede ver a Zeus
en la esquina superior izquierda ataviado con una corona de olivo sobre la cabeza, un cetro
en su mano derecha y debajo de ¢l un rayo, epifania del dios sobre la tierra; junto a él y
sobre su joven amante, se encuentran dos mujeres identificadas como las nubes que vierten
con sus hidrias el agua de lluvia, mientras que en la esquina superior derecha se encuentra
Eos, la diosa matutina, que tiene en su mano derecha un espejo, debajo de ella se percibe
otro rayo, simbolo de Zeus. Alcmena tiene a cada lado dos figuras masculinas: a la derecha
se encuentra su esposo Anfitrion, del lado izquierdo estd un posible esclavo de éste llamado
Anténor que tiene bajo sus pies un oinocoe’®®. La cratera tiene una clara tendencia del
trabajo del taller de Piton, por ejemplo, las cortinas que enmarcan toda la escena y la

727

ejecucion y el cuidado con la que se presentan las gotas de lluvia’’. Ademds se ve un

patron de tres espirales angulares y un tablero en la parte baja del vientre del vaso y en la

parte del borde del labio, se observa detalles de hojas, elementos de vegetacion y vida’2%.

722 Cf. supra, p. 45.

723 DOWDEN, op. cit., p. 49 y MARCONI, Clemente, Greek Vases: Imagines, Contexts and Controversies, p. 119.
724 MARCONI, op. cit., p. 118 y CARPENER, op. cit., p. 118.

725 Para ver con mas detalle los nombres grabados en la cratera, Cf. The Beazley archive en:
http://www.beazley.ox.ac.uk/tools/pottery/painters/keypieces/paestan/python.htm (18 de junio del 2014).
726 Jarra para el vino, cf. supra, p. 31.

727 Algunos datos sobre esta escena las he tomado de la pagina web del Museo Britanico de Londres:
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/gr/r/wine_bowl|_campania.aspx (18 de
junio del 2014).

728 | 3 escena colocada en el lado B de esta cratera fue imposible de localizar, por ello no puedo dar ninguna
explicacion adicional sobre la relacién de uno y otro lado, o bien, sobre cémo afectaba al mito.
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La accion que se representa en el panel principal de la cratera, por lo que se puede
percibir y en comparacion con el mito, es como sigue: Alcmena, sentada en un altar de
Zeus, ruega al dios y se lamenta por lo que le espera a ella y a su hijo, alza la mano derecha

729 Anfitrion ha acusado a su

hacia el cielo como una suplicante resguardada en un altar
esposa por la manana después de lo que ¢l cree haber descubierto: su infidelidad durante la
noche. En seguida, ¢l y su asistente, Anténor, intentan prenderle fuego al altar colocando
maderas y antorchas encendidas. Al oir los ruegos de la joven, Zeus manda a las nubes para
verter el agua de lluvia y apagar las llamas y lanza ademads sus rayos en sefial de ira ante tal
injusticia, mientras aparece sobre el altar un halo que cubre a Alcmena, quiza un arcoiris,
indicando que ella es salvada justo al amanecer, como lo indica la diosa matutina’*°, quien
no es indiferente a lo acontecido con Alcmena, pues ella misma raptdo a Céfalo, hijo de
Deyon, quien ayudd a Anfitrion a vencer a los teleobas’!. Eos es complice del arrebato

amoroso del dios, ambos vieron en un mortal bello y virtuoso el cumplimiento de sus

deseos.

La escena en este vaso ayuda a comprender los fragmentos conservados de la
Alcmena de Euripides, pues aquellos solo refieren un mondlogo de lamentacidon, quiza
hecho por la joven’?, mientras que el vaso, a través de elementos representativos, deja
clara la accion que muestra y facilita la interpretacion el trabajo hecho por el pintor, quien
siendo de época del clésico tardio, presenta un trabajo mas elaborado al de otras épocas. En
la cratera, usada en primer lugar para mezclar el vino con agua y después verterlos en un
oinocoe, muestra este otro vaso bajo los pies del esclavo Anténor, referiendo una doble
accion: tanto la mitica plasmada en el centro de la cerdmica como el desarrollo de la

reunidn entre los que aprecian la imagen, posiblemente una boda en la que la escena dio pie

729 En Esquilo (Supp., vv. 76-85 y 211-225) se presenta cdmo suele ampararse todo suplicante que se acoge
en un altar dedicado a los dioses y sobre todo a Zeus.

730 Seglin un estudio comparado sobre la composicién del pintor Asteas con otros de la misma época
incluido el pintor que aqui trato, dice que ambos gustan indicar el tiempo con algunos elementos en sus
composiciones: el sol, una ldmpara para la noche o, en este caso, la diosa matutina, cf. MARCONI, op. cit., p.
119.

31 Cf. supra, p. 84, nota 598.

32 E fr. 88-104, todos los fragmentos podrian pertenecer al mismo monélogo.
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al didlogo de los valores que se tenian sobre la fidelidad y la intervencion de los dioses en

la vida de los hombres.

Existen otros vasos en los que la escena es muy parecida a la aqui analizada, por
ejemplo, la cratera caliz del pintor Dario del periodo clésico tardio’ (fig. 22), refleja la
importancia de representar este tipo de mitos. La escena es idéntica salvo algunos
elementos que recuerdan la accion descrita por el mito como Tiresias en la parte superior
izquierda o Creonte que mira hacia la derecha, ademés de dos jovenes que ayudan a
Anfitrién a cargar lefios de madera, otros personajes, que no aparecen propiamente en el
mito, como Hermes, Afrodita y Eros, pero que, por lo ya analizado en otros vasos’>*,
podemos determinar su funcién servil hacia Zeus y en el caso de Afrodita y Eros,
simbdlica. Otro elemento a destacar en esta imagen es el dguila que se presenta como

epifania del dios y asimismo como simbolo del rapto’™.

Para concluir, hablaré del mito de Leda iniciando con una breve explicacion literaria
de éste. En este mito se confunden, como se ha visto’*°, dos variantes narrativas, las cuales
coinciden en que Zeus se transformd en un cisne para unirse a su amante, pero varian al dar
el nombre de la mujer seducida por el dios. Las fuentes que hablan sobre Némesis refieren,
también, la intervencion de Leda como la mujer que cuidé del huevo que puso aquélla y
que fue encontrado por un pastor. Esta version del mito tiene como fuente mas antigua las
Ciprias’’, misma que refieren a Némesis como la madre de Helena, pero también de los
dioscuros, mientras que en la Odisea se refiere que Castor y Pélux son hijos de Leda y de
Tindareo y, al mismo tiempo, Homero pone en voz de Helena que ellos son sus hermanos
de la misma madre, es decir, Leda’®. Si bien, hay otros dos autores que nos hablan de

Némesis como la madre de Helena en épocas posteriores al ciclo épico, incluidos Cratino y

733 Cf. supra, p. 45.

734 Cf. supra, p. 89.

735 Cf. supra, p. 101.

736 Cf. supra, p. 86.

737 Cypr. apud Fragmentos de épica..., pp. 130y 131.
738 Cf. supra, p. 86.
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Eratostenes’*®, son los {inicos que han atesorado una version distinta del mito que la
tradicion literaria y pléstica prefirid conservar, pues reconocieron esta version como
importante y la tuvieron en mente al hablar de sus respectivos temas. No obstante, un
mayor numero de autores prefirieron quiza sintetizar el mito y hacer de Leda la mujer
amada por Zeus en forma de cisne y ceder al dios los descendientes que tuvo con su esposo

Tindareo.

Sobre el encuentro entre Zeus como cisne y Némesis en forma de oca, se dice que el
dios logré seducirla en Ramnunte, lugar ubicado en el Atica por el mito. En el caso de
Leda, donde también existen algunas variantes, se dice que el dios entr6 furtivamente en su
lecho o que se unio6 con ella junto al Eurotas, rio de Laconia’*. Si se toma en cuenta que el
dios se unio a ella la misma noche que Tindareo, el rey de Micenas, entonces el dios tuvo
que haberse presentado en la habitacion de Leda ubicada en este sitio. La disparidad del
lugar en que se llevo a cabo la union del dios con su amante reafirma, a mi juicio, la mezcla
de dos variantes miticas que tienen su origen, uno, en la region del Peloponeso o Laconia,
otro, en el Atica. Una vez que Zeus logrd seducir a su amante, ninguna version refiere si el
dios se presentd con su forma divina, pues sélo se habla de la transformacién en cisne, en
tanto que Némesis o Leda, cualquiera que haya sido la amante del dios, adopto la capacidad
de ovular como un ave al poner un huevo’!. Por lo que se ha visto hasta ahora, los
elementos a destacar en el mito son varios: el mas importante, la transformacion de Zeus en
cisne (k0kvog), para satisfacer el deseo amoroso que sentia por dicha mujer —sea diosa o
mortal—, en segunda instancia, en el caso de Némesis hubo una transformacion para evadir
la unidn convirtiéndose en oca (ynv), pero tanto ella como Leda al ser fecundadas por el
dios-cisne adoptaron la capacidad de poner uno o —en el caso de Leda— dos huevos (®6v).

Ni la amante, ni el cisne son descritos en el mito.

732 La produccion literaria de Cratino puede localizarse desde mediados de los afios cincuenta de este siglo
hasta 423 a. C. Cf. Lesky, Albin, Historia de la literatura griega, p. 448. Mientras que Eratdstenes de Cirene
debid nacer en el primer cuarto de siglo Ill a. C., cf. TORRES GUERRA, José B. (ed.), Mitdgrafos griegos, p. 123.
7405TR,, VL. ii. 9.

741 Cf. supra, p. 86.
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Figura 22. Alcmena en la pira

Del pintor Dario, 56.8 cm. de alto

340-330 a. C., Apulia, Italia, periodo Clasico tardio

Museo de Bellas Artes, Boston, Estados Unidos, 1989.100
Cratera-caliz, técnica de figuras rojas



Sobre esta ave las fuentes refieren que fue consagrada a Apolo’*

y se le describe
como un pajaro de alto vuelo que daba fuertes graznidos y que se le podia ver en grandes
bandadas volando sobre el mar’*. En el mito de Leda, como argiii, fusionado con el de
Némesis, se cree que representaba la bipolaridad del simbolo, tanto diurna como nocturna,
el cisne como un simbolo hermafrodita en el que Leda y su divino amante no son mas que
uno’**. Esto es porque la tradicion antigua ha visto al cisne como un pdjaro inmaculado, de
blancura, poder y gracia siendo una epifania de la luz: la del dia, solar y macho, mientras
que la oca era la luz nocturna, lunar y hembra’®. El significado luminico del cisne tiene
gran importancia en este analisis y sobre todo en la version pictorica del vaso a analizar’*®.
Pero, antes de pasar a la iconografia, es preciso sefialar algunas anotaciones sobre los

términos que describen lo que el dios sentia por la amante en cuestion y el significado del

huevo.

Hasta ahora no he mencionado ningtin término que describa deseo o amor por parte
del dios y es que el mito en esta ocasion solo refiere su unién con ella (cuvépyopor)’™’. En
cuanto al huevo, ademas de ser un alimento en la vida cotidiana’™3, existe un pasaje
interesante y acorde al mito que aqui estudio narrado por Aristofanes: “la Noche de negras
alas engendro antes que nada en los infinitos recovecos del Erebo un huevo huero del que
naci6 con el curso de las estaciones Eros, el deseado, cuya espalda refulgia con dos alas de
oro, semejantes a los rapidos remolinos del viento”’*. Siendo las aves hijas de Eros, que
todo lo orden6 antes de que existieran los dioses, mas antiguas y propicias como regalo de

los enamorados’’, de la misma forma que lo era otra ave, el gallo, como se ha visto”!. El

742 b, Ap., 1s.; AR., Au., 870 y NONN., XXXVIII. 206.

783 Hes., Scut., 316 s.

744 CHEVALIER, op. cit., s. cisne.

745 |dem.

746 Cf. infra, p. 115.

747 Cf. supra, p. 86, para el mito. LIDDELL (op. cit., s. v.), para el término en cuestidn.
748 Como se puede apreciar por ejemplo en AR., Lys., 856.

7% AR., Au., 695-697. Trad. de Luis M. Macia Aparicio.

750 AR., Au., 698-705.

751 Cf. supra, p. 104.
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huevo, que hace virar hacia el significado del ave, es el simbolo universal de la

manifestacién y del origen del mundo’*2.

En el lutroforos (fig. 15), la escena que sobresale estd conformada por Zeus y
Afrodita, ambos se encuentran dentro de un palacio con cuatro columnas jénicas que
sostienen el techo, Zeus se encuentra sentado apoyado en su mano izquierda, mientras que
con la derecha sostiene un cetro, €l estd girando la cabeza a su izquierda para ver a Afrodita
que esta de pie cargando con su brazo derecho a Eros, quien acaricia la barbilla de la diosa,
mientras que de su mano derecha cuelga un ivy§ (torcecuello o la rueda en la que se cuelga

Y733, Rodeando esta escena se

esta ave que representa un encanto o hechizo de amor
encuentran a la izquierda del palacio una mujer alada con su nombre grabado: Astrape’*
que lleva una antorcha en la mano derecha, los rayos de Zeus pegados al cuerpo los
sostiene con la mano izquierda, también, tiene un nimbo sobre la cabeza que representa el

755 A la derecha del palacio estd un joven desnudo, Eniautds’>,

brillo propio de su nombre
nombre que se debe a la inscripcion grabada sobre ¢él; lleva una tunica apoyada en su
hombro izquierdo, sosteniéndolo por el otro extremo con la mano derecha, carga ademas
una cornucopia que contiene cinco varas de trigo, junto a ¢l se encuentra Eleusis”’ sentada
sobre dos almohadas y, por el contrario, estd regiamente ataviada, lleva un vestido de varios

pliegues, un collar, pulseras y una corona, sostiene con su brazo izquierdo un enorme

baculo o antorcha, también tiene su nombre inscrito encima de ella.

Debajo del palacio, que podria ser el palacio olimpico, se encuentra Leda y el cisne

que aparecen dandose un beso. El cisne blanco, con el pico y las patas rojas, se sostiene de

752 CHEVALIER, op. cit., s. huevo.

753 Cf. LIDDELL, op. cit., s. ToyE.

754 Plinio (HN., XXXV. xcvii. 1) menciona ya algunas imagenes pintadas con la personificacién femenina de
Astrape, reldmpago. Cf., también, PHILOSTR., Im., I. xiv. 1.

55 LIDDELL, op. cit., s. dotpomy: reldmpago, resplandor.

756 Por la escena en que participa se puede conjeturar que es la personificacion del tiempo anual de la
cosecha, su nombre significa afio o periodo de tiempo, cf. LIDDELL, op. cit., s. Eéviavtdg.

757 Eleusis es el héroe epénimo de la ciudad del mismo nombre, se dice que era hijo de Hermes y Daira, se
casé con Cotona quien tuvo de aquél a un hijo, Triptélemo. Cuando Deméter trataba de hacer a éste
inmortal introduciéndolo en el fuego, Eleusis la descubrié y profirié un grito que hizo enojar a la diosa y lo
mato (cf. GRIMAL, op. cit., s. v.). No obstante, esta versidon mitica de caracter etiolégico refiere una parte de
los misterios eleusinos dedicados a Deméter, quien es la que, con seguridad, se aprecia en la imagen.
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puntitas y con las alas extendidas; por su parte, Leda porta un elaborado quiton y recibe el
beso de su amado con un abrazo, mientras que Hipnos, detras de Leda, se muestra desnudo
y extiende sobre los amantes una vara con la mano derecha, detras de ¢€l, en el extremo
derecho de la escena, esta de pie una mujer de cara a la izquierda que sobre sus pies alcanza
la rama de un arbol de manzanas. Detras del Zeus-cisne, una mujer corre mirando hacia
atras, sobre ella vuela un pajaro blanco que tiene un lazo en sus garras, ademads, un espejo
esta sobre su cabeza y una planta con frutos en frente de su pierna derecha. Sobre el cisne

esta lo que parece ser un xil6fono”®

. Debajo de Leda y su amante, esta un cervatillo blanco
que bebe de un fiale sostenido por Eros. Toda la escena sugiere un terreno montafoso, se
muestran varias plantas a lo largo de la linea de piso, quiza sugiriendo prados florales por
las orillas del rio Eurotas en el que tuvo lugar la unién entre Zeus y Leda’”. El huevo no
aparece en esta representacion del mito, pues se ve, propiamente, el encuentro entre el dios
y su amante, no obstante, hay quienes ven en el borde del labio de la vasija motivos de
huevos y puntos pintados, ademas, de elementos florales como el patron de hojas de laurel

con un roseton en el centro de la banda del /utroforos o las plantas que rodean a la sirena

situada entre el cuello y los hombros del vaso’®.

La accién en la escena se muestra en secciones, se puede ver como Zeus relacionado
con Afrodita y su nifio Eros, simbolizarian en la primera escena, amor y deseo que se
apoderan del dios y propician su transformacion; la conclusion de ello se obvia debajo, en
la que el dios logra seducir a su amada, mientras los envuelve el suefio y una mujer sale
corriendo ante la escena erotica, quizd sea Peitos, una diosa menor que personifica la
persuasion’®!, y quien pertenece al séquito de Afrodita. Ella es representada como una

mujer que huye con la mano alzada ante el rapto amoroso y tiene entre sus atributos una

758 |nstrumento musical de percusiéon formado por laminas generalmente de madera, ordenadas

horizontalmente segun su tamafio y sonido, que se hacen sonar golpedndolas con dos baquetas. Diccionario
de la Real Academia, s. v.

7 Toda la descripcién del vaso estd apoyada en la informacién que se encuentra en la pagina:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/artifact?’name=Malibu 86.AE.680&object=Vase (18 de junio del
2014).

780 E| lado B de esta vasija, que contiene a una mujer de pie en una estructura de columnas jonias con sus
cuatro sirvientas y que se puede apreciar en la pagina web citada en la nota anterior, no serd analizado aqui
por no contener elementos miticos.

761 Cf. GRIMAL, op. cit., s. Peito.
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762 En cuanto a los

paloma volando sobre ella y en su mano carga un ovillo, el hilo de union
otros personajes que envuelven ambos episodios se encuentran, debajo de los amantes, un
pequefio Eros que da de beber a un cervatillo y reafirma la accion erdtica al ser
representado en una escena juguetona y pastoril. En tanto que los otros constituyen un
complemento propio del significado del vaso en general, los elementos de tiempo
representados en la personificacion de Eniautods y el ritual de la siembra y la cosecha con
Eleusis, ademas, de la mujer que se alza para alcanzar un fruto del arbol de manzanas,

quiza las manzanas de las Hespérides’s?

, son reflejo del uso funebre del vaso. Mientras que
el espejo’® y el xilofono pueden ser elementos adicionales que simbolizan —y

complementan— el ciclo de la vida.

El [lutroforos, como el lebes-gamikos, servia en los ritos matrimoniales para
trasladar, almacenar o calentar el agua para el bafio de la novia. Por bafio se entiende no la
inmersion, sino el verter agua sobre las manos, los pies y quiza la cabeza. El [utrdforos fue
también un vaso de entierro y podria servir como lapida, sobre todo aquellos que contenian
escenas de batalla y funerarias podian ser considerados como conmemorativos o regalos
propios para las tumbas’®. De acuerdo a la época y el tamafio de esta vasija, ademas de lo
ya analizado, puedo decir con seguridad que este vaso no fue utilizado para un ceremonia
nupcial, sino para marcar la tumba de una mujer joven que quiza no se caso, la escena
erdtica y los elementos del inicio de un nuevo ciclo de vida, asi como los elementos
simbdlicos de luz y tinieblas, la representacion ambivalente del cisne, luminico-nocturno,
ayudan a determinarlo asi, aun cuando el huevo no esté presente, pero por lo que se conocia
del mito, se podia determinar que de la union del dios con la joven naceria una prominente

descendencia divina.

782 http://www.theoi.com/Daimon/Peitho.html (18 de junio del 2014).

763 Quiza, aunque faltaria un elemento mitico: la serpiente que custodiaba el &rbol. Considero, sin embargo,
que bien podria ser éste el arbol de las manzanas doradas que custodian las Hespérides, puesto que reflejan
una escena de matrimonio, la de Zeus y Hera, el matrimonio sagrado por excelencia, cf.
http://www.theoi.com/Titan/Hesperides.html (18 de junio del 2014). Todo ello me hace pensar que la mujer
que se muestra en la vasija y que admira de tal manera este arbol que se alza para alcanzar alguno de sus
frutos, que se encuentra distraida y que no ve la escena que tiene delante, podria ser fuera Hera, alejada de
la accion que da cumplimiento a los deseos del dios.

764 CHEVALIER, oOp. cit., s. espejo.

765 BOARDMAN, Op. cit., p. 240.
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Existen otras representaciones sobre el mito de Leda, la mas antigua era una estatua
de alrededor del 400 a. C., de la que sélo se han conservado copias romanas, mientras que
las versiones maés erdticas se cree que aparecieron al final del periodo clasico’®®. Antes de
estas fechas, las escenas vinculadas con este mito refieren la version en la que Leda
encuentra el huevo que puso Némesis y del que naceria Helena, méas de una docena de
vasos aticos de figuras rojas entre el 450 y 400, las cuales se pintaron durante el Gltimo
tercio del siglo, representan un enorme huevo que reposa sobre un altar de Zeus ante la

767 por ejemplo, en un kilix del periodo clasico (430-425 a. C.)

mirada estupefacta de Leda
se encuentra un huevo y un ave encima de un altar (fig. 23 a y b). El vaso tiene ya los
nombres grabados de los personajes y del pintor Xenotimo (EENOTIMOZX EIIOIEXEN).
Este artista colocd a Leda, a Tindareo y a Clitemnestra como testigos del nacimiento de
Helena a partir del huevo’®®. Este tipo de escenas también expresa la complejidad del mito
y lo antigua que pudo ser la version en que Némesis puso el huevo y que le fue entregado a

Leda después, pero que en imagenes posteriores seria reconocida como la madre de Helena.

Hasta ahora me he centrado en la explicacion racional del mito y simbolica de los
elementos mas importantes dentro de la pintura ceramica. A continuacion, hablaré sobre la
escena erdtica concretandolo en un breve analisis filologico. En este apartado destacaré tres
grandes rubros, segun las acciones ejecutadas por el dios: uno, los antecedentes del rapto, la
descripcion del ambiente en el que se efectiia la seduccion y el enamoramiento de Zeus;
dos, la transformacion y el rapto como tal, este ultimo, independientemente de que lo haya
0 no, y, tres, la union del dios con su amante, ya sea que se dé con el disfraz adjudicado o

con su apariencia divina.

Retomaré, pues, los términos propios que reflejan la pasion o el amor de Zeus

dentro del mito, para dejar en claro como los griegos percibian la relacion del dios principal

786 CARPENTER, 0Op. cit., p. 39 y fig. 58.

787 |bid. pp. 198-199 y fig. 295.

768 Mientras que, del otro lado, en la parte inferior de la imagen, lo que seria el lado B de la copa, hay tres
mujeres: Cleopatra, Filonoe y la tercera, que tiene encima la firma del pintor. El hombre sentado en el
centro, con su nombre grabado, es Pirito, rey de los lapitas. Cf.
http://www.mfa.org/colle ctions/object/drinking-cup-kylix-depicting-peiritho-s-and-the-birth-of-helen-
153688 (18 de junio del 2014).
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Figura 23 a. Pirito y el nacimiento de Helena

Firmado por el pintor y ceramista Xendtimo, 5.5 cm. de alto, 16.5 cm. de diametro
430-425 a. C., Atica, periodo Clasico

Museo de Bellas Artes, Boston, Estados Unidos, 99.539

Kilix, técnica de figuras rojas

Figura 23 b. Nacimiento de Helena



del panteén griego con algunas de sus amantes mortales y el porqué de sus
transformaciones. El desarrollo de este ultimo apartado seguira, en la medida de lo posible,
el orden de los mitos aqui analizados puesto que se pretende reunir las ultimas
observaciones, coincidencias y divergencias que hay en los mitos sobre la figura de Zeus y

su virilidad.

Asi, pues, se recordara que en el mito de Europa, el dios, viendo (Zgvg Osacdpevoc)
a la joven recoger flores en alglin prado junto a las ninfas, se enamoré (fpdcon)’®. Este
breve pasaje, tanto en su totalidad como en los elementos que lo conforman, contiene varios
aspectos a destacar. El primer verbo 0sdopo, que es distinto de un simple “ver o mirar a
una cosa o persona”, como lo podria expresar el verbo opam’’, significa particularmente

»771 La escena que ve el

“observar con fijeza, contemplar al punto de quedar maravillado
dios es, en suma, descriptiva. El contempla a la joven que se encuentra rodeada de otras
doncellas, que estdn también en edad nubil, caracteristica propia de las ninfas’’?. Todas se
encuentran recogiendo flores (&v0n)’’, resaltando asi su feminidad, es decir, su juventud y

d’™, pero sobre todo la escena descrita ubica a Europa en

belleza, e incluso, su sensualida
un Acwudv, un prado o pradera’”, a plena luz del dia en un zona abierta a la mirada de
cualquier otro dios o diosa, incluida su esposa Hera; no obstante, aquel lugar propicid
también el rapto, pues ese prado ya ha sido reconocido en otros pasajes erdticos como un

elemento indispensable para crear una atmésfera de seduccion’’®.

789 Cf. supra, p. 74 e infra, nota 775.

770 LIDDELL, op. cit., 5. V.

71 LIDDELL, op. cit., s. OcGopat: gaze at, behold, mostly with a sense of wonder, view as spectators in the
theatre.

772 | término “ninfa” ha sido tratado de manera amplia por Fatima Diez (Lecturas del mito griego, p. 173
ss.), yo he recogido ya algunas de sus observaciones con respecto a ese término, cf. supra, p. 68, nota 461.
73 LIDDELL, op. cit., s. &vog: blossom, flower; bloom, flower of life.

774 Cf. infra, p. 121.

775 LIDDELL, 0p. Cit., s. Aelu®dv: any moist, grassy place, meadow.

776 Hesiodo (Th., 276 ss.) refiere que Poseidén y Medusa se unieron en un Aewudv, mientras que Platén
(Phaedr., 229a. ss.) describe asimismo la unién de Béreas y Oritia en otro prado. Cf., también, CALAME,
Claude, op. cit., pp. 160-163.
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A diferencia de Europa, Danae permanecia encerrada en una habitacion bajo la
tierra en el patio de la casa paterna’’’, sin duda, el dios fue débil ante los encantos de esta
joven, pues también de ella quedd enamorado (£puc6eic)’’®, sin embargo, en este mito no
hay un rapto como tal, sino que el dios se adentrd, a través del techo a su talamo,
(86hopov)’”. Lugar que refiere un encuentro diferente, pues, dejando de lado la seduccion,
hay que destacar que el tdlamo es, en primer lugar, la habitacion de una mujer y, en
segundo lugar, una habitacion conyugal, el lugar intimo en el que un matrimonio da inicio a
una nueva vida, una vida en pareja. Este espacio se vuelve para Danae un lugar de
transicion desde su doncellez a la de mujer adulta, esposa y madre. Pero también, tdlamo se
refiere muchas veces al sepulcro o urna en la que se deposita a un muerto’®’, lo que
explicaria en parte el uso de la cratera, misma que estaba en duda si habria tenido un uso en

una boda o en un ritual funerario.

Ubicado el lugar del encuentro amoroso en estos dos primeros mitos a analizar, se
observa que el dios, con una u otra amante, sinti6 un amor, deseo o pasion sexual (pdoOn
o épaocbeic), respectivamente. En cuanto al rapto de Ganimedes, el primer acto del dios fue
su enamoramiento, mejor dicho, deseo, inepog’®!, mismo que demuestra que el dios no
sintio un afecto similar por sus amantes femeninas, sino que se trata de un deseo idealizado,
quiza, por la misma razoén, el lugar erético o de seduccién no se encuentra en el mundo
terrenal. En este caso ese lugar se presenta al final del mito, se puede apreciar como
después de trasladar a su joven amante hacia el Olimpo, Zeus le otorgd como compafiero de

juegos a Eros, dejando entrever un atisbo de seduccion implicito en este dios y ubicandolos

777 Cf. supra, pp. 79 y 94.

778 |IDDELL, op. cit., s. §pdw: Epauat: love properly of the sexual passion, to be in love with, without sexual
reference, love warmly opp. eu.éw: love or desire passionately, and desire to do.

772 LIDDELL, op. cit., S. v.: an inner room or chamber, gral. Women’s apartament, inner part of the house like
Hoxog a special chamber in this part of the house; bedroom. Of the lady of the house; bride-chamber;
metaph. grave.

780 Emily Vermeule (op. cit., p. 106) hace la analogia de que “la alcoba de los muertos se muda desde la
superficie de la tierra a las grandes profundidades, y guarda en secreto al durmiente”, ademas, vuelve a
afirmar que existe en los misterios religiosos un tema de muerte y renacimiento unido a la fertilidad (op. cit.,
p. 107).

781 pL,, Phdr., 255 b y LIDDELL, op. cit., s. {uepog: longing, yearning, a yearning after tears, a desire of the soul
to disburden itself in grief, various impulses or emotions, desire, love.
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)’82, otro lugar a la intemperie como el

a ambos en su florido vergel (A10¢g Baiept] &v dAoTy
Aeyadv en el mito de Europa, pero que al estar dentro de la morada de los dioses, se vuelve
un lugar fantastico de eterna belleza, deseo y seduccion’®?, y por su significado recuerda el
caracter ctonico del dios, aun cuando no se haya unido a aquel joven. Ese aspecto natural,
al igual que la penetracion de la lluvia de oro que fecunda a Danae bajo la tierra, refuerza y

consolida su figura como la del dios de fertilidad rodeado de deseo o pasion amorosa.

Por lo que respecta a Alcmena, ya los mismos poetas antiguos analizaron y
cuestionaron si la madre del héroe mas importante de Grecia, habia sido seducida para
engendrar de manera especial a tan sobresaliente vastago o también en esta mujer el dios
quiso satisfacer un deseo o anhelo amoroso (8pmtikfic émBvpiog)’®*. Sea por una u otra
razon, el encuentro del dios con esta amante se llevo a cabo en un lugar cerrado, el hogar de
su pretendiente Anfitrion, lugar propicio para desempefiar una seduccion mas mesurada y
un engaio efectivo como se ha visto con Danae y, quiz4, con Leda, mas que para ejecutar el
rapto. Sin embargo, ninguna version mitica sobre Leda refiere lo que Zeus pudo haber
sentido por ella. En cuanto al lugar de su encuentro, sélo una variante ubica al dios con su
amante en un lugar abierto, como en el mito de Europa, junto al rio Eurotas’®’; mientras que
la otra version refiere que el mismo dios pudo llegar a la habitacion de la joven y unirse a
ella en una especie de encuentro conyugal oculto o alejado de la mirada indiscreta que
propiciaria el encuentro en el exterior, un encuentro intimo y bien cuidado dentro del

talamo de la joven, quiza como en el mito de Danae’s®.

Ahora bien, pasando a la segunda parte de este apartado, la transformacion, la
seduccion y el rapto, en el mito de Europa se puede observar, en primera instancia, una

planeacion hecha por Zeus y ejecutada en complicidad con el dios Hermes. Tal plan es

782 Cf, supra, p. 83, para el mito. LIDDELL, op. cit., s. dho1|: threshing-floor; more commonly any prepared
ground; garden, orchard, vineyard.

783 pero que a su vez es distinto de kijmog, el jardin propio de Afrodita que pudo ser un lugar real situado
quiza en Pafo, Chipre, cf. CALAME, op. cit., pp. 163-164 y nota 10. No obstante, el vergel tiene a su cargo los
productos de la cosecha, frutas y cereales que tiene a su vez un significado erdtico propio del matrimonio,
ibid., p. 165.

784 LIDDELL, 0p. cit., s. émBvpém: émbupio: desire, yearning, sexual desire; s. épwtikdg: of or caused by love.

85 Hya., Fab., 77. Cf. supra, p. 114, donde se explica que en el lutréforos quiza esta plasmada la misma idea.
786 Cf. infra, p. 124.
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comparable con el mito de Ganimedes, so6lo en la version en que los dioses son los que
conciben robarlo para regalarlo a Zeus, inspirados en motivos muy concretos’’, aunque no

se debe olvidar la escena del rapto que se desarrolla en el monte Ida’®®

, un lugar abierto a la
mirada de todo hombre y dios, mas no es el lugar propiamente erético dentro del mito como
se ha visto. También es comparable, quiza, con la manera en que el dios se uni6 a Alcmena,
pues, aunque el mito no lo detalle, el dios ejecutd una artimafia trazada previamente, dicha
artimana es descrita de mejor manera que en el mito de Danae o en el de Leda, en los cuales
no se especifica en ninguna ocasion algun tipo de plan por parte del dios para satisfacer su

deseo’®.

La parte culminante en estos mitos, después de la planeacion, se encuentra en la
transformacién del dios en otro ser, pues de esta accion derivo un cortejo o seduccion, o
bien, el dios pasd directamente al encuentro amoroso. La lengua griega es rica en la
descripcion de esta accion por parte de Zeus. En el mito de Europa, el dios cambi6 su figura

por la de un toro (10 £160¢ €ic Tadpov Gpstydpevog) o bien se transformo a si mismo en un

791

toro (RALaEev £avtov eic Tadpov)’°. En la primera cita el verbo es aueipo’!, en la segunda

variante se usa GAdccom’®?, ambos verbos tienen el mismo significado que peTALOPPO®,

99793

“transformar, disfrazar (€avtdv)”"°, pero, en su etimologia propia, en el primer caso se

habla de un intercambio’**

, es decir, que Zeus dejo de lado su caracter divino para asumir
toda la apariencia de un toro incluidas sus actitudes, mientras que en el segundo caso se
expresa la idea de intercambiar por otro, derivado del adjetivo dAlog y de un sufijo dificil

de precisar’®

. No obstante, de la transformacion en un toro, el dios se desinhibe y externa
el amor o deseo ejecutando un ritual de seduccion que culmina con el rapto. El dios-toro,
sintiéndose libre, bajo desde las montafias hasta la playa y se gand poco a poco la confianza

de las jovenes, pero la accidon importante, casi magica, que hace que las jovenes sean

787 Cf. supra, p. 74 para el mito de Europa y p. 80 para Ganimedes.

788 Cf. supra, p. 81.

78 Cf. supra, p. 83 Alcmena, p. 78 para Danae y p. 86 para Leda.

790 LuclaNus, Syr. D., 4 y B. fr. 12.3, respectivamente.

7P1LIDDELL, op. cit., s. v.: change, Exchange, give a change, take in exchange.
792 |IDDELL, op. cit., s. v.: change, alter, give in exchange; repay.

793 Cf. infra, p. 121.

794 CHANTRAINE, Pierre, Dictionnaire Etymologique..., s. Gueipo.

795 CHANTRAINE, op. cit., s. AAOC.
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seducidas por Zeus-toro, es la exhalacion de una flor de azafran (kpoxov), desde su boca’™®,
misma que se contrapone a las flores que ellas recogen en el campo y que es de una

fragancia mas dulce y mas seductora’’.

En el encuentro con Danae, Zeus se metamorfose6 en oro, (Ze0g pHeTapopmbeig eig

Y?8, 0 que fluyé en igual situacion que el oro, mientras ella lo recibia en su seno

APVCOV
(xpo® mopamiiclog Pel 1 8& Hmodéyeton T® kOAT®) . En el primer caso se usa el verbo
petapopedm, un verbo que por su etimologia parece ser mas claro en cuanto a la imagen
del dios en comparacion con los verbos analizados con Europa®®. En el segundo caso, la
transformacién y la seduccion se expresan en la accion de “fluir” (péw) que ya ha sido
analizado como parte de la representacion grafica del oro®”!, siendo esa seduccion mas sutil

y mas simbolica, pues esta implicita en la transformacion que sélo se expresa con el

adjetivo mapamincloc®®?.

En el mito de Ganimedes, el primer acto del dios fue su enamoramiento. Este
propicié su transformacion en aguila, el mismo Platon describe aquel enamoramiento y

transformacion:

“semejante a un aire o a un eco que, rebotando de algo pulido y duro, vuelve de nuevo al
punto de partida, asi el manantial de la belleza vuelve al bello muchacho, a través de los
ojos, camino natural hacia el alma que, al recibirlo se encierra y riega los orificios de las
alas, e impulsa la salida de las plumas y llena a su vez, de amor el alma del amado™3%,

Se puede apreciar en este pasaje que Platon describe lo importante que es este rapto

para sus contemporaneos. La mirada vuelve a ser el punto de partida para la atraccion y el

79 B, fr. 12.1: 4md 10D 6TOPATOG KPOKOV ETVEL

737 Calame (op. cit., pp. 167-168) afirma que las flores connotan la preparacién para el momento ultimo, el
encuentro amoroso; resalta en general el origen de aquellas flores a partir de la muerte de un joven en una
situacion de amor desgraciado, que se encontraba en su primera juventud y recién despertaba al deseo.

798 APOLLOD., II. xxxiv. 7.

799 PHERECYD., FHG 26. 13-14.

800 | |pDELL, op. cit., s. peTapop@Ow: transform, disguise éavtdv, mostly in pass. To be transformed, to be
transfigured. Este verbo estd compuesto de la preposicion petd “con” mads el sustantivo popon “forma”,
mismo que dibuja un todo en un principio armoénico, cf. CHANTRAINE, op. cit., S. Lopo™.

801 cf. supra, p. 95, donde se puede observar el significado del verbo y su relacién con el elemento oro.

802 | \pDELL, op. cit., s. v.: nerly equal, about equal; such, such-like.

803p|  Phdr., 255 c. Trad. de E. Lledé ifigo.
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enamoramiento, como en el mito de Europa®™, sélo que en este caso parece que las miradas
se cruzan y hay una reciprocidad de sentimientos, mismos que representan lo acontecido
dentro de su sociedad, pues el amor del dios por este joven, mejor dicho, aquella
idealizacion, se encuentra ya en las relaciones entre el amante (épactic) y el amado
(épopévog), como parte fundamental de las relaciones homoeroticas de la época, pero que
ya se habia venido desarrollando desde tiempos mas antiguos®®®. Siendo asi la relacion mas
importante del dios, ya sea por lo expuesto en la narracion mitica, ya sea por las
caracteristicas propias de la sociedad clasica, en éste se encuentra plasmada toda una
ideologia sobre las relaciones amorosas que no discriminaban ni uno ni otro sexo o

género®%,

En el mito de Alecmena, en cuanto a la transformacién, se dice que el dios se
presentd igual a Anfitrion, (Zevc, Spotog Aperrpdovi)®®’, este término, al igual que
nopanAnclog en el mito de Dénae, es un adjetivo que sefiala cudl era la apariencia del dios,
pero no como se realizo el cambio, a diferencia de los verbos ya analizados en el mito de
Europa y Déanae. Ahora bien, en cuanto a la seduccion, si bien no hay un rapto como tal, si
hay un engafio y una muestra de gallardia en la figura adoptada por parte del dios y acorde
a la situacion, es decir, que para poseer a su amada, Zeus-Anfitrion tiene que dar pruebas
que lo hagan digno de la joven, implicitamente, la seduccion se desarrolla a la llegada del
valeroso héroe que ha reivindicado el nombre de aquella, tras vencer en batalla a los
enemigos de su padre muerto, complaciéndola e iniciando asi el juego de seduccién o el
preambulo de su encuentro. Esta también en la muestra de su hombria el presentarse como

el mas fuerte ante sus enemigos y el mejor guerrero por la riqueza del botin obtenido.

804 Cf. supra, p. 117.

805 Dover (op. cit., p. 274) mantiene la postura de que la homosexualidad griega tuvo su origen en la
organizacion militar de los Estados dorios, el mismo autor (ibid., pp. 274, 279 y 280) hace referencia a la
teoria que dice que la homosexualidad griega tuvo su origen en Creta, cf., también, DOWDEN, op. cit., p. 50.
806 platdn (Lg., 636a-b) hace una severa critica a la homosexualidad, contradiciendo en parte el deseo visto
anteriormente, con el placer natural de la unidn sexual —aqui el heterosexual—y recriminando el origen del
mito de Ganimedes a los cretenses.

807 ApoLLOD., II. Ixi. 2.

122



En el mito de Leda, Zeus, se unié a ella asimilado a un cisne (A10¢ 0& Andq

8% el verbo opo16w®” aqui utilizado tiene la misma raiz

oLVEABOVTOG OLOMBEVTOG KOKV®
que el adjetivo dpotog, que describe la accion de cambio y la apariencia del dios como
Anfitrién. En cuanto a la seduccion en la version en la que llegd a la habitacion de Leda
como un ave indefensa y necesitada de auxilio y de proteccion, debido a que era perseguido
por un aguila, se observa un engafio mas que un rapto, se gana a la joven apelando a su
lastima en un acto falso de inocencia y ternura, mientras que en la version que afirma que
Zeus se unié a ella junto al rio Eurotas®!’, se aprecia un engafio en el mismo tenor, pues

nunca se especifica que aquél haya vuelto a su forma divina, sino que se da un acto

exagerado y salvaje en el que se une inmediatamente a ella.

Finalmente, hablaré sobre la union del dios con sus amantes. En el caso de Europa,
Zeus la traslado a Creta, ahi retom6 su figura divina y se uni6 a ella en una cueva. Dicha
unidn se da en un lugar oculto y en la isla que sera el nuevo hogar de la doncella, es el paso
de un estado a otro en la vida de la joven, el paso de la adolescencia a la madurez femenina,
desposada por el dios, un esposo simbolico, ya que la arrebata de su hogar para introducirla
en una nueva etapa de su vida: el matrimonio y la maternidad. Aunque es el rey Asterio
quien se casa con ella y cuida de sus hijos, el dios cumple con la accion primordial de

engendrar.

En el mito de Ganimedes hay una inversion de los hechos realizados por el dios,
quien surco los aires con el joven entre sus garras, pero solo hasta que llegaron al Olimpo,
pudo, embelesado por su belleza, seducir al joven®!!, en tanto que con las amantes primero
realizaba la transformacion, la seduccion y luego el rapto o, seglin sea el caso, la union. En
este relato, fue méas importante trasladarlo desde el monte troyano hacia el Olimpo por lo
que el traslado también representa un cambio, una evolucién en la vida, y lo es mas
explicitamente en este caso, porque hubo un rapto por parte de Zeus-aguila que después de

logrado su objetivo se presentd con su forma divina para cumplir con lo planeado: lo hizo

808 ApoLLOD., III. cxxvi. 6.

809 | |pDELL, op. cit., s. v.: Pass. to be made like, become like.
810 f, fig. 17 e infra, p. 123.

811 Cf. supra, p. 81.
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inmortal, le dio el cargo de escanciador del néctar y la ambrosia para que lo sirviera a las

divinidades, pero culmin6 con su deseo al hacerlo su compafiero de lecho.

En cuanto a la prolongada unién con Alcmena, el lapso de tiempo se puede justificar
con el doble motivo que presenta el mito: como parte del deseo del dios y la dedicacion de

engendrar en ella al héroe mas sobresaliente®!?

, en este caso el dios nunca se presentd con
su imagen divina, sino que salié de inmediato antes de que llegara el verdadero Anfitrion,
como de igual forma, el dios también sale de la habitacion de Danae. S6lo con estas tltimas
amantes existe otro tipo de travesia, un cambio que se da tras superar la muerte de ellas
mismas y sus descendientes, pues ambas fueron condenadas a morir y tuvieron que acudir

al dios para que las salvara y asi poder empezar esa nueva etapa en sus vidas®'?.

En el caso de Leda, ninguna version dice que el dios efectuara alglin rapto, solo se
percibe el cambio de estado en la unidén misma, pues aunque en una se da en un lugar
abierto, se dice también que Zeus se unié a ella la misma noche que Tindareo®'4, o bien,
que el dios-cisne lleg6 volando a su habitacién, ambas variantes conceden una escena
intima, oculta de la mirada indiscreta, y el paso de un estado nubil al de una mujer madura
o iniciada por su amante divino, se realiza dentro del hogar, siendo asi Zeus, ademas de

padre, el esposo por excelencia.

812 Cf. supra, p. 85.

8131 3 muerte superada en este caso revitaliza el cardcter de estas amantes y les adjudica el honor de ser las
madres de grandes héroes, en tanto que ganan, a través de Zeus, su unién con la vida misma, a diferencia de
los que se unen a la muerte. Cf. supra, p. 94, nota 654.

814 Cf. supra, p. 86.
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ZEUS, VARON IDEAL DE LA SOCIEDAD GRIEGA
PATRIARCAL

Finalmente, reuniré todo lo analizado con el objetivo de reafirmar o descartar si la figura de
Zeus es la del arquetipo de virilidad o el simbolo de fertilidad. A partir de todo lo visto
hasta ahora, creo que se puede reconocer el papel que desempena el dios en las
concepciones erdticas de la sociedad griega. Empezaré con la siguiente afirmacion, la
relacion hombre-mujer es la mas antigua, una pareja que simboliza una relacidén primigenia
como la de Urano y Gea, vinculo irrompible dentro de la sociedad®'>. Se mantiene,
entonces, en los mitos referentes a Zeus un tipo de relacion pristina regida por las leyes de
la naturaleza, que descansan en su matrimonio con Hera; sin embargo, se deja en claro la
prioridad de una manifestacion de virilidad por parte del dios con sus multiples relaciones
amorosas en las cuales engendré a hijos prominentes y satisfizo a la vez sus deseos
sexuales; reconociendo entonces al dios como el dador de vida por excelencia y, por ende,
el esposo ideal, el amante primordial. Cabria preguntarse ;A qué vienen Ilas
transformaciones? ;Por qué el dios decide usar un disfraz para seducir u ocultarse ante sus

amantes? y ;como veia la sociedad griega estos raptos divinos?

Tanto en el analisis del mito y la imagen, como el analisis filolégico, se aprecia que
el amor o el anhelo erdtico hacen que el dios se transforme y pueda asi obtener la
consumacion de sus deseos. Los disfraces animales serian, a mi juicio, los mas eréticos,
mientras que el disfraz mineral seria mas simbolico, y finalmente tomar la figura de
Anfitrién seria el mas audaz. El dios-toro asume un caracter noble, manso, sumiso frente a

Europa, en contraste con la figura habitual del animal, que, como se ha visto®!®

, conllevaria
un caracter salvaje, furioso e intempestivo. La fuerza que representa es sin duda de temer,
pero en el mito estd suavizado por la mansedumbre. La descripcion del toro como bello, por

mas que exista un bovino con tales caracteristicas fisicas, toma del dios sus cualidades

815 platon (Smp., 191e-192c) explica la biparticidn de un ser original y la renuente blsqueda de un
complemento, ya sea hombre o mujer, aunque en algunos casos los matrimonios se daban sdélo por
costumbre y no por sus inclinaciones naturales. Cf. también, DOVER, op. cit., p. 104.

816 Cf. supra, pp. 74 y p. 89.
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divinas y s6lo se reconoceria a la bestia por el arrebato que intenta disimular con su caracter
apacible y asi conjuntar en el disfraz taurino el apasionado deseo. Se puede ver entonces
que el dios le dio una pista a la joven de lo que sucederia, pues no es posible que un animal
salvaje pudiera ser tan atractivo y tan noble si no es por el hecho de que ocultara alguna
artimafia. La ingenua joven se dejo enganar, el disfraz cumplié su cometido, fue el mas
adecuado porque, quiza, las caracteristicas del dios-toro serian las que una mujer como
Europa buscaria en un hombre. Si al conocer este mito se tiene en cuenta que la figura
detras del disfraz es la de un dios hermoso, fuerte y noble, no seria desagradable
escucharlo, aceptarlo y reproducirlo. Atn mejor, las caracteristicas del dios-toro se vuelven
atractivas para algunas doncellas, que busca en un hombre una bravura y vigorosidad que

las haga sentir seguras, e idoneas y ejemplares para los varones.

En su transformacion en ave, ya sea un cisne en el mito de Leda o un aguila en el
mito de Ganimedes, ambas, en primera instancia, pudieron ser vistas como aves eroticas,
descendientes del “alado” Eros®!’; por otra parte y de manera individual, el cisne con su
blancura y gracia era visto como un simbolo dual®'®, de vida y de muerte y tal vez por la
misma razon profético como el 4guila, pues auguraba que nacerian varones y hembras que

819 respectivamente. Por su parte, el 4guila, ave

representarian virtuosismo y destruccion
real, simbolo del poderio, ave que por sorteo y por predileccion pertenecia a Zeus®?’, deja
claro que todo se efectiia a plena luz del dia por lo que tal union es privilegiada y contrasta

con su amorio con Leda, donde se refleja cierta vergiienza y erotismo desenfrenado, al

817 AR., Au., 695-705.

818 Cf. supra, p. 112.

819 Castor y Pélux, los Dioscuros, son recordados por sus heroicas hazafias, participaron en la caceria del
jabali de Calidén (ApoLLoD., I. Ixvii. 1 ss.); fueron elegidos por Jason para viajar en la expedicion de los
Argonautas (ApoLLOD., . cxi. 1) y ellos mismos raptaron a las Leucipides, hecho por el cual tuvieron un
altercado con sus primos, Idas y Linceo, que tenian planes de casarse con las jovenes. Linceo maté a Castor,
P6lux matd a Linceo y cuando iba en busca de Idas, éste lo matd de una pedrada; Zeus le dio muerte y
condujo a Pélux al cielo, pero él se negd a estar ahi mientras su hermano permanecia en el Hades, asi que
por voluntad de Zeus vivieron un dia entre los dioses, otro entre los muertos (APOLLOD., Ill. cxxxiv-cxxxvii).
Por otra parte, sobre Helena es bien sabido que por su admirable belleza fue raptada y pretendida en varias
ocasiones, la mas célebre dio origen a la batalla de la guerra de Troya (ApoLLOD., Ill. cxxviii-cxxxiii; cliv-clv;
Epit., 1. 23; 11. 16; Ill. 1-6, 28; V. 9, 13, 19, 22). Mientras Clitemnestra es recordada por la traicidon que hizo a
Agamendn al serle infiel mientras él combatia en Troya para traer de vuelta a Helena, y al asesinarlo en
complicidad con su amante Egisto (ApoLLOD., lll. cxxvii. 1; Epit., II. 16; 11l. 22; VI. 9, 23, 25).

820 cf. supra, p. 101.
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ocultarse en la oscuridad de la noche, ya sea junto al rio Eurotas, o bien en la habitacion de

81 El simbolismo de esas

la joven tras fingir ser perseguido precisamente por un aguila
aves reafirma el poderio del varén sobre la mujer, el rey que sale al encuentro de su pueblo,
el ave rapaz, contrasta con el cisne hermafrodita, misterioso y dual, reflejado en la uniéon

del dios con Leda y que podia traer para los hombres tanto el honor como la destruccion.

Mientras que en el mito de Danae, Zeus con apariencia de lluvia de oro representa
tanto la virilidad como el virtuosismo. La lluvia, epifania del dios, es simbolo también de
fertilidad®??, puede asemejarse al semen debido a la forma en como se presenta: es un
liquido que se desliza hasta llegar a su vientre. Mas, el oro refleja la importancia del dios e
incluso su justicia, al contrarrestar los infames deseos de Acrisio y garantizar el
cumplimiento de su nefasto destino®?’. El dios en esta ocasion decidié adoptar una forma
mineral y no la de un animal, porque era la mejor manera de acceder a la joven, solo
fluyendo podia descender y penetrar la tierra, y el tdlamo broncineo, y finalmente
fertilizarla. El caréacter ctonico esta presente al engendrar a un hijo bajo tales circunstancias,
durante la muerte aparente de la amada. Pero también, al ser un dios justo y ordenador del
destino y varon orgulloso de procrear a un ilustre descendiente, se vuelve el dios que rige y

da vida.

Al adoptar la figura humana de Anfitrion, Zeus legitima propiamente la libertad
sexual del hombre y, quiza hasta el adulterio, pero siempre unida a ciertas caracteristicas.
Zeus se transforma en un varén mortal, su antitesis natural, una imagen efimera ;queria el
dios sentirse como un mortal que regresara triunfante tras quizd haber podido morir en
batalla? Quiza, el dios reconoce la valentia del hombre al enfrentarse a la muerte y hacer
valer “su efimera existencia”, su mortalidad, pero la caracteristica sensual de una mujer y el
reconocimiento de sus virtudes, hacen que el instinto sexual del dios despierte y demuestre
que solo el hombre mas valeroso, mas varonil, merece obtener tal mujer. Zeus, para

procrear al héroe mas importante de Grecia, legitima la gallardia y la virilidad que

81 Hye., Fab., 77 y E., Hel., vwv. 17-21, respectivamente.
822 Cf. supra, p. 94.
823 |dem.
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representa la intima relacion de un héroe: éxito en la batalla, sustraccion del botin y

obtencion de la mujer mas digna.

Cada mito aporta una caracteristica particular de la idea del arquetipo de virilidad.
Antes de explicar esta afirmacién, debo advertir la relacion que existe entre las vasijas
ceramicas. Me parece que el 1écito que representa el mito de Europa, la pequefia cratera del
mito de Dénae y el particular /utroforos del mito de Leda, tiene una especial conexion entre
si debido al tema de la fertilidad, la muerte y, por ende, el caracter ctonico del dios.
Retomando lo visto en el 1écito, varios son los elementos que me hacen pensar que tuvo un
uso funerario, pues, en principio, su conexion con la muerte esta representada con Hermes,
e indirectamente con la descendencia de Zeus y Europa, esto unido a la seduccioén
representada con Afrodita y el significado simbdlico de la transformaciéon del dios en un
toro, pues este animal evoca la idea de potencia y fogosidad irresistible, simboliza el
desencadenamiento sin freno de la violencia, tiene contacto directo con la tierra y un
bramido semejante al del trueno, otra epifania del dios como fuerza fecundante, quiza este
choque con la tierra destaque también su faceta finebre®®*, que reafirma esa idea y

complementa el papel del dios, el amante de vida y de muerte.

La cratera del mito de Danae adquiere también un complejo simbolismo.
Empezando con el relato mitico se tiene en cuenta la muerte figurada de la joven, al ser
enterrada en un talamo bajo la tierra; se recordara que el término tadlamo tiene dos
significados, mismos que en la cratera se complementan: como cuarto nupcial o propio de
una mujer recién casada y como talamo funerario. Ambos conceptos retinen una sola idea,
la del “reposo”, por un lado el suefio, por otro, la muerte®?. Esto, unido a la pintura
vascular, enfatiza la idea de que la palabra tdlamo se dirige al sector femenino de la
sociedad griega y quizd, mas concretamente, a una mujer encinta que se encuentra entre la
vida y la muerte, pues el kalathos que tiene relacion con urnas funerarias y el espejo que
proyecta la propia imagen en la escena de Danae, e incluso, la sirena del lado B de la

cratera, refieren una muerte inminente. Esta vasija seria entonces funebre y dedicada a la

824 CHEVALIER, op. cit., s. toro.
825 Cf. supra, p. 94 y nota 654.
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muerte prematura de una mujer que quiza acaba de dar a luz y en la que el recién nacido

pudo haber vencido a la muerte como Perseo, destacando asi la gracia de Zeus, el dios

dador de vida®%°.

El lutroforos, que he determinado como funerario, reafirma el caracter erdtico de la
muerte. El cisne, de caracter dual, y el huevo que refiere un todo y el inicio de la vida se
mezclan con la astucia del dios para poseer a su amante en un acto desenfrenado de pasion.
Esta ambigiiedad determina un acto erdtico por parte del ave, mientras que el huevo refiere
una nueva vida. En el mito los dos huevos vuelven a contrastar a partir de su descendencia:
los heroicos Castor y Pélux y las jovenes Helena y Clitemnestra, mujeres que representan
muerte para los hombres. En caso de que la vasija marcara una tumba no debe creerse
exclusivo de una doncella, pues pudo ser referente de la muerte de un joven que murié sin
casarse, la escena quiza lo determine asi al mostrar este mito, aunque en el caso de un joven
lo propio seria mostrar una batalla, Helena como descendencia nefasta del dios trae a la
mente la guerra que desatd. Los demas elementos que acompafian a la escena de seduccion
reafirman el ciclo de vida, el tiempo representado con Enaiutés, la cosecha enmarcada en
Eleusis, la personificacién de Astrape, elemento propio de Zeus, e incluso, todo el ambiente

pastoril, refrendan el acto erdtico del dios-cisne como dador de vida y de muerte®?’.

El uso de las demads vasijas contrasta con las ya mencionadas, pues el kilix en el
mito de Ganimedes y la cratera del mito de Alcmena son de uso festivo, propiamente la del
simposio y la del matrimonio. Zeus como aguila no se muestra en la vasija principal de mi
analisis porque representa la escena erotica que solo se intuye al comparar este mito con los

828

otro raptos, y que quiza otros autores no quisieron explicitar®~°. Una escena asi, en una copa

826 VVermeule (op. cit., p. 107) explica que “aun cuando el motivo popular de la Novia de la Muerte era
empleado, el noviazgo con Hades no tenia implicaciones reales de unidn sexual perdurable o publica”. Lo
que afirma aln mds que Zeus era el novio, esposo o amante por excelencia.

827 vermeule (idem) dice que “los padres que colocaban un lutréforo nupcial sobre la tumba de un hijo
muerto antes del matrimonio no estaban esperando necesariamente tanto arreglar un matrimonio sustituto
con la muerte, cuanto que lo que estaban intentando era hacer la vida truncada de su hijo mas completa y
feliz”.

828 En otras copas usadas en los simposios se podia apreciar la figura de Zeus entronizado y Ganimedes como
copero, sirviéndole al dios el vino, mismas que contrastan la escena erética aqui analizada, pero no distan de
tener la misma idea. Cf. la copa del pintor Duris, firmada por el ceramista Pitén, del periodo cldsico
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para beber vino subiria atin mas el tono alborozado del simposio liberando la fantasia y el
deseo. En cuanto a la cratera que presenta a Alcmena, aunque parece que dista de ser
festiva, el oinocoe bajo los pies del esclavo Anténor, la lluvia que envia Zeus, el arcoiris
sobre la joven y Eos, caracterizan el triunfo de la vida sobre la muerte, ademas de la justicia
divina del dios ante las acusaciones indignas para con su amante, pues si bien Alcmena
estuvo con otro hombre la noche previa a la llegada de su esposo, es el dios el tnico varon
que puede atribuirse el derecho de poseer a la mujer de un mortal sin que se le pueda
condenar siendo esto no un adulterio, sino un honor, pues Anfitrion ha de casarse con la
joven y criar al hijo de un dios, un hijo que necesita de un padre no ausente, mientras que
ella tiene a un hombre que la proteja. Ambas vasijas, aunque contienen escenas

contrastantes entre si, son propias del ritual festivo en el que se utilizaron.

Ahora bien, regresando al tema del arquetipo, la cultura griega patriarcal tenia al
padre como la maxima autoridad, el ejemplo directo del vardn, y la conducta de la mujer
giraba en torno a su poderio. Zeus era el padre de hombres y dioses y legitimaba los actos
justos de los seres humanos, determinaba la conducta de todos los ciudadanos, hombres y
mujeres en varias esferas de la sociedad. Pero mas influia en la construccion de la
personalidad varonil. Daba ademds las pautas para ejecutar cada accion y no sélo una
justicia vinculada a lo social, sino también al manifestar su sexualidad a través de sus
diversas relaciones amorosas. Aun cuando Zeus no era presentado como el dios del amor o
la seduccion, pues esas designaciones eran de Eros y Afrodita, en la figura de Zeus se
consolida el erotismo, la fantasia, el instinto sexual e incluso la perversion del hombre,
mismos que eran expresados en otras culturas a través del dios de la fertilidad®®. El

arquetipo tiene esa caracteristica de universalidad presente en todas las culturas.

temprano, la imagen se puede apreciar en la siguiente pagina web:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/artifact?name=Malibu+84.AE.569&o0bject=Vase (18 de junio de
2014).

829 por ejemplo, la lluvia que simboliza a Zeus, es universalmente considerada como el simbolo de las
influencias celestes recibidas por la tierra. Es un hecho evidente que constituye el agente fecundador del
suelo del que se obtiene la fertilidad... Pero esta fertilidad se extiende a otros dominios ademas del suelo:
Indra, divinidad del rayo, da la lluvia a los campos, pero fecunda también a los animales y a las mujeres. Lo
que desciende del cielo a la tierra es también la fertilidad del espiritu, la luz, las influencias espirituales: Dios
envia a su angel con cada gota de lluvia, dicen los esoteristas del Islam. Segun las tradiciones amerindias, la
lluvia es la simiente del dios de la tormenta. En la hierogamia cielo-tierra, la lluvia es el esperma fecundante
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El arquetipo conlleva un origen, un ideal resguardado en la mente de cada individuo

como se ha visto®*°

, pero que se manifiesta de una u otra forma. En la sociedad griega
tuvieron cabida los arquetipos ligados al género masculino, Zeus se encuentra en el
inconsciente colectivo tras el arquetipo del “self o el si mismo”, arquetipo que se define
como el que “representa la meta y la plenitud deseada por la persona. Forma la armonia

perfecta de los opuestos, su integracion total en el psiquismo™®3!

. Es el conjunto de los
demas arquetipos, yo aqui hablo so6lo del arquetipo de virilidad reflejado en sus encuentros
amorosos en los que usé algun tipo de disfraz que conforma la figura del dios. Este, quiza,
sea una parte de ese todo que conforma al hombre, pues otros arquetipos estan reflejados en
otros dioses, por ejemplo, el de la sombra en Hades®*?. Asimismo, el arquetipo del padre
presidiria al arquetipo de virilidad, o bien, se consolidaria en éste, pues Zeus representa al
padre que tiene miedo de su descendencia masculina como sus antecesores, pero también
sabe que tratar de acabar con el hijo no termina con el problema, ¢l devora al origen de sus
miedos, a su esposa Metis, la primera y la que tenia el vaticinio de engendrar a un
descendiente mas poderoso que el padre. Zeus la devora y termina con el derrocamiento del
padre por el hijo, pero también los hombres entierran asi cualquier rasgo de matriarcado®*,

subordinando el papel de la mujer, madre y esposa, ante el varon, en Zeus se empieza a

consolidar la figura ideal de var6n3**,

Zeus, entonces, podria ser ese ideal que representaba la fuerza viril del hombre
griego, misma que imponia orden a la sociedad y por ende lo hacia igual en lo sexual. Me

parece que con esto, el dios legitima el rapto, el deseo y el juego erdtico que si bien se da

y este valor simbdlico le es atribuido en todas las civilizaciones agrarias. En las lenguas maya-quiché, agua,
lluvia y vegetacion son términos equivalentes que se traducen por la misma palabra. CHEVALIER, op. cit., s.
lluvia.

830 Cf. supra, p. 23.

831 MERINO HERNANDEZ, Antonio, Arquetipos junguianos..., p. 10, tabla 3. Cf. también, p. 7, tabla 2.

82 |dem.

833 SHINODA BOLEN, Jean, Los dioses de cada hombre..., pp. 43-44.

834 Merino Herndndez (op. cit., p. 11 y 14) afirma que “el arquetipo es un enigma que no puede ser
entendido de manera racional; porque contiene algo que permanece desconocido e insondable. De ahi que
siempre su interpretacion tenga sus limites” y que “no existia un nimero fijo de arquetipos que se pudieran
listar. Se superponen y se combinan entre ellos segln la necesidad”.
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con otros dioses®®, sin duda, se refleja en la libertad sexual de los hombres helenos, en su
forma de seducir y de proceder. Los mitos sobre los amorios del dios bien pueden reflejar
antiguos raptos de mujeres efectuados por hombres que sentian un placer eroético e
instintivo®*®. Esto ultimo se reconoce con el rapto en general, pero al revisar los mitos de
las transformaciones de Zeus con los disfraces animales se puede observar que aquellas
apariencias reflejarian los tacitos juegos sexuales: las fantasias. El lugar del encuentro
amoroso quiza también sea uno de los puntos mas sobresalientes de sus mitos, pues, no
seria lo mismo tener relaciones sexuales en un talamo que yacer en el césped del campo,

mucho menos a la orilla de un rio.

En vista de que Zeus es el maximo exponente de la virilidad y de la seduccion
queda finalmente resolver una ultima cuestion ;como se relaciona el mito con el arte
vascular? El mito como una explicacion del mundo fue representado de dos formas
distintas de acuerdo con los medios artisticos: el relato y la imagen. Las dos variantes
tienen, aunque no son perceptibles en primera instancia, analisis y objetivos distintos. La
version del mito seleccionada por el artista plastico, permite conocer que el dios es un
simbolo de la masculinidad de una sociedad en la que se ha gestado el mito, la imagen
plasmada fue seleccionada para expresar un cimulo amplio de significados, variante mitica
que a mi parecer pudo analizarse mejor con la base tedrica del simbolismo®*’, pues, en las

distintas vasijas ceramicas, los elementos tratados por el mito adquieren un mayor

85 por ejemplo, Eos, quien raptd a Titono, hijo de llo y Placia (o Leucipe) cf. ApoLLoD., lII. cxlvii. 1 o Poseidén,
que rapto a otro bello joven, Pélope, Cf. h. Ven., 218-238; Pi., O., |. 40 s. y ApoLLOD., Epit., Il. 3, por citar dos
breves ejemplos. Al primero, la diosa matutina pidié a Zeus que lo hiciera inmortal, pero se olvidé de pedir la
eterna juventud, asi su amor se vio frustrado, mientras que el segundo a lo mucho pudo obtener de su
divino amante un carro alado que no se mojaba aunque atravesara el mar.

836 Aunque ya en el mito se refleja que era desaprobado por las mujeres, como se puede apreciar en el
pasaje en que Hera seduce a Zeus, el dios prendado de la belleza de su esposa le expresa cuanto la desea
incluso mas que aquellas amantes con las que ha estado, ofendiendo a la diosa, pero enorgulleciéndose él
de lo dicho, cf. Hom., II., XIV. 312-328. Mucho peor resultaba para una mujer ser rebajada a concubina como
lo expresa Androémaca en su conversacion con Héctor su esposo, quien prefiere salir al campo de batalla y
morir en la contienda antes de quedarse a proteger a su familia o dejarla desamparada y viuda, como ella
misma lo reclama, pero también, la abandond a su suerte, dejandola a merced de cualquier hombre que
quisiera hacerla su concubina, cf. Hom., /., VI. 405-439, otra queja de tal situacidon se da tras la caida de
Troya, Hécuba hacia grandes lamentaciones por las mujeres que serian reducidas a esclavas y concubinas, cf.
E., Tr., vv. 98-214.

87 Cf. supra, p. 16.
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significado y una relevancia casi universal®*®. Tras la comparacion del mito y la imagen, se
encuentra el andlisis filologico que denota como el relato mitico comprende términos de
una amplia gama de significados apoyados en otros elementos que lo complementan o

viceversa.

En el mito de Europa, el toro adquiere un gran significado al vincularlo con el arte.
En el rapto de Ganimedes, s6lo ciertos elementos del vaso haran referencia al mito
complementandolo, mientras que en el analisis de los vocablos griegos y algunas opiniones
recogidas sobre la sexualidad griega, dan la pauta para determinar el papel del dios como
simbolo seductor. En el caso de los mitos de Dénae, Alcmena y Leda, parece que resulta lo
contrario. La imagen plasmada en su respectivo vaso perfecciona lo conservado en los
textos miticos, el oro que fluye aparece de manera distinta a lo que uno podria imaginar.
Con Alcmena, la variante pictorica integra o ayuda a la interpretacion de los escasos
fragmentos conservados de una tragedia. Sobre Leda la vasija ceramica refiere quiza
elementos que no se han conservado en ningun texto, figuras simbolicas referentes al uso
para el que fue elaborada la misma, las distintas versiones se entremezclan con mayor
complejidad. Lo anterior es prueba de que ambas expresiones artisticas son importantes,
pues mejoran el estudio general del mito y no es menester separar una de otra, lo mismo

pasa, seglin mi opinién, con las escuelas interpretativas del mito®*

, no se puede delimitar el
analisis a una sola corriente tedrica, siempre algiin estudio completard lo que el mito quiere
decir, lo que quiere ensefiar o manifestar. Los analisis realizados al mito y a la imagen,
sugieren que la seductora figura del disfraz que adquiere el dios en sus amorios hacen que
el mito tenga un significado trascendental®*’, no sélo es la imagen que reitera las

costumbres y las normas de conducta dentro de una sociedad, sino es la méxima

representacion de ideales que se quieren transmitir de generacion en generacion desde los

838 Cf. el significado simbdlico de los distintos elementos en el andlisis de cada mito, pp. 88 ss.

839 Cf. supra, p. 13.

840 MARINO SANCHEZ (Historiografia de Dionisio..., pp. 49-50) afirma: “El mito contiene una verdad
trascendente, que remite a algo situado mas alla de los limites de lo racionalizable por el intelecto o
perceptible por los sentidos, y que es definido como "ideal", "mistico" o "metafisico". El vinculo que une
estos dos aspectos, convirtiéndolo en un elemento real-ideal, es la teoria del simbolo. Segun esta, el mito es
capaz de, a través de la representacidén de elementos materiales y sensibles, plasmar un contenido ideal que
seria inexpresable por otros cauces”.
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tiempos primigenios y, que si bien no es el objetivo de este trabajo, se vislumbra ya al
comparar al dios con divinidades de otras culturas, elementos de su universalidad®*!, Zeus
como el dios padre de la sociedad griega es el arquetipo de virilidad, un modelo idilico®*,

de costumbres y tradiciones, asi como de normas sociales.

El dios es una imagen primordial vista favorablemente para establecer las normas
justas, es el ideal varonil, pero también su figura resalta un valor simbolico tras los
principales elementos figurativos de la variante pictorica del mito. Para ahondar un poco
mas en las dos definiciones: “el simbolo es un mecanismo que conecta los elementos del
inconsciente colectivo y los arquetipos con el mundo exterior, este mundo de la realidad
tangente; su manifestacion en la conciencia. Cuando un individuo se conecta con el
inconsciente colectivo tiene un acercamiento a la naturaleza energética del arquetipo a
través del simbolo, este ultimo adquiere un caracter numinoso™**. Definir o profundizar
sobre el arquetipo para distinguirlo del simbolismo y determinar que uno antecede al otro,
justifica que en la figura de Zeus ambas expresiones se manifiestan dando pie a la

confusion.

Zeus si es un arquetipo de virilidad. Desde sus inicios el dios se ha consolidado
como “el varén”, “el macho alfa”, no s6lo en el aspecto sexual como se puede apreciar en
los analisis sobre sus transformaciones, sino también al ver la totalidad de sus mitos.
Considero que Zeus, con el paso de los siglos, se convirtié en un simbolo de virilidad a mas
de fertilidad, pues los mitos sobre sus amorios fueron en aumento, los diversos pueblos
griegos buscaron adjudicarle su origen y se relacion6 al principio fundacional-social,
ademas del familiar, unido de nuevo al concepto del varon®**, debido a esto, poco a poco

fue adquiriendo la autoridad como el dios progenitor por excelencia, ser “el padre de dioses

y hombres”.

841 Cf. supra, p. 130, nota 829.

842 Cf. supra, p. 23. Segln Jung el arquetipo es el origen, la idea primera que posteriormente se ve
manifestado en diversas formas dentro de la cultura de diversos pueblos en la antigliedad, cf. JunG, Carl
Gustav, Arquetipos e inconsciente colectivo, p. 106.

843 MERINO HERNANDEZ, Antonio, op. cit., p. 19.

844 Cf. supra, p. 73.
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Por otra parte, y explorando el desarrollo de este trabajo, considero que el mito, a
través del andlisis filoldgico, de la psicologia, y quiza, de otras escuelas interpretativas,
proporciona los elementos necesarios para definir a Zeus como el arquetipo de virilidad®#®,
mientras que las imagenes extraidas de las vasijas ceramicas proporcionan el caracter
simbolico del mito por medio de algunos atributos del dios y, en este caso, de los disfraces.
Esto debido a que si se recuerda el significado de simbolo utilizado en esta investigacion se
encontrara que las transformaciones de Zeus son una expresion que explican la imagen que

en cierta medida es desconocida del dios, de la naturaleza y del hombre mismo.

845 por ejemplo, si nos enfocamos en el aspecto social-histérico del paso del matriarcado a la hegemonia de
Zeus, se vera como la figura de la Gran Madre es sustituida por la del dios, siendo éste el ser dador de vida
por excelencia, dejando de lado el poder de la mujer en la cultura griega.
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