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Todo proyecto se guia por un proceso, y mas que un seguimiento
protocolario, todo comienza por una historia. Sin embargo, gran parte de la
historia en la cual ha sido basada esta obra de titulacion, se ha transformado
en una observacion constante sobre el aprendizaje obtenido en la Facultad y

una critica formulada sobre mi educacion como arquitecto.

En una vision general, podriamos llamarle a este documento, una exploracion
paralela de la arquitectura, la cual ofrece puntos de vistas variados que
posicionan al arquitecto a conocer distintas maneras de mirar su entorno,

labor y pensamiento.

Como idea principal, la Utopila aporta a esta exploracion un trabajo
tedrico-practico, y personalmente, me ha parecido importante analizar las
cuestiones actuales que hacen trascender a un arqguitecto por su pensamiento
y obra realizada. Y es algo, en mi interior, lo que me separa de un trabajo de
titulacion completamente académico dentro del margen realista, llegando a
decepcionarme a tal nivel, donde solo se busca la factibilidad del proyecto y
no de la vida misma. En una primera fase, el arquitecto se constituye como
un disefiador, convirtiendose despues en un constructor, ya que no se puede
construir sin concebir un objeto, el cual nace de una idea de la vida. Asi
entonces, podemos decir que un arquitecto, antes de disefador y constructor,

es un pensador.

De entrada, la primera parte de esta propuesta experimental llamada Utopia,
pretende posicionar al arquitecto en el mundo utopico. Un mundo paralelo,
donde el y los usuarios pueden observar la realidad fuera de su
encapsulamiento y contemplarla a profundidad, notando sus males, defectos y
problemas, que los han hecho olvidar su idealismo por las situaciones
vivenciales. No me considero un critico de arquitectura, ni mucho menos un
extremista ideologico de las cosas, pero en un sentido personal, quisiera

ofrecer una vision de la arquitectura que pueda inspirar, logrando la
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transcendencia de esta labor en evolucion y progreso. Asimismo, los temas
descritos en el primer capitulo, hacen relevancia a la necesidad de ubicarnos
en el futuro cercano, un futuro idealista, humilde (Pallasmaa) y progresista,
bajo los conceptos de la sofisticacion de disefio y optimizacion de la calidad
de vida.

En cambio, el segundo capitulo llamado Ubicuidad, muestra el proceso de un
proyecto utopico que se basa en la idea del Stockage, generando un
complejo multifuncional donde se busca la union y secuencia infinita de las
presencias arquitectonicas que posee, dotando al habitante con la facultad de
la ubicuidad, esto de manera metaforica. Si bien, se ha seleccionado la

ciudad de Zacatecas como emplazamiento del conjunto llamado
continuum, tiene como objetivo la exportacion de la arquitectura hacia

distintos puntos del pais, buscando diferentes ambientes y paisajes, los cuales
transformaran las ciudades en las metropolis del futuro poseyentes de

equipamiento desarrollado y centros de esparcimientos variados.

Finalmente, esta antologia muestra, 1o que en mi cabeza ha sido
transformandose en arquitectura, una que habla y otra que se construye. Tal
vez, algunos la aborrezcan, otros los inspirara, pero 1o mas importante en esta
obra conceptual, es la exposicion de una arquitectura introspectiva que
propone ubicar al arquitecto fuera de una arquitectura “factible” y banal. El
arquitecto, debe preocuparse mas por la forma de vida qué por el objeto,
porgue de la forma de vida nace el objeto, y el objeto mantiene la vida. Es
por eso, que debe coexistir una union entre el pensamiento inventor y el
espiritu constructor. No se puede seguir con el mismo falso paso de la
arquitectura que destruye el suelo y lo contamina... Esa es mi inquietud en
esta obra. Seamos criticos ante las situaciones y los problemas que la vida
nos provee, y de esos acontecimientos obtengamos ideas, valores vy

principios, para llegar al futuro que anoramos y al progreso que necesitamos.
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Observo el mundo y me parece incompleto, anticuado, repetitivo, aburrido...

He conocido lo mejor vy lo peor en este punto de mi vida, a mi parecer. Y me
ha sorprendido en la manera que a pocos lo harfa. Tal vez soy yo él que
debe cambiar. Sin embargo prefiero transformar mi entorno, volviéndolo un
lugar de cosas grandiosas, cosas que no solo me satisfagan, sino que mejore

la vida de los demas.

Un planetario marco, en cuarto semestre de la carrera, el inicio de este
proyecto. Uno de esos proyectos academicos, que terminan siendo
destrozados por “criticos” arquitectos y que solo pocos valoraron. La fusion
de metaforas fueron, en cuestion del funcionamiento caracteristico y la
percepcion que el usuario tendria en su interior, los componentes de este
pabellon experimental que formaba parte de un inexistente Museo de Ciencias
en la ciudad de Morelia, Michoacan. Los anos transcurrieron con una
insistencia sobre el Planetario, mentalizandolo, modificandolo, evolucionandolo,

como una especie de pasatiempo y una buena meditacion.

En séptimo semestre, tuve la oportunidad de habitar en Paris como parte de
un intercambio academico, lo mas terrible e impresionante que he vivido
hasta ahora. Ahi fue donde conoci los temas que complementan ésta
exploracion 'y, principalmente, las que abrieron el panorama de la

conceptualizacion del Planetario.

En una primera impresion, el tema de la Utopia me concedio la idea de
virtualizar todo lo que habia imaginado desde un inicio en el segundo afio de
la carrera, y jamas contemplé que la palabra utopia poseyera un campo tan

amplio que se liga a nuestro pensamiento humano y a nuestra realidad.

Una definicion muy general, acerca del termino Utopia, puede ser analizada
desde su origen etimologico: evromia (0d, NO; témog, lugar = 'lo que no esta

en ningun lugar'). A pesar de esta definicion poco optimista, podemos
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vislumbrar una revelacion del término, la cual Galeano nos menciona en una
simple frase: “La utopia esta en el horizonte. Camino dos pasos, ella se aleja
dos pasos y el horizonte se corre diez pasos mas alla. ¢(Entonces para que
sirve la utopia? Para eso, sirve para caminar.” Ahora bien, podemos reafirmar
que la Utopla no solo puede ser vista como un lugar inexistente o
fracasadamente imaginario, sino también como un vehiculo que nos obliga a
marchar hacia el progreso, hacia el futuro. Es asi entonces, que la Utopia nos
habla sobre la hipdtesis de la evolucion del pensamiento hacia una vision del
futuro que nos asecha en el presente, un presente que ha incentivado en
nosotros la perdida de ideales y el olvido del progreso. Este es uno de los
argumentos, que me ha interesado por el hecho de conocer a fondo, los mas
0oscuros y secretos deseos de fusionar la realidad con ideas sonadoras de lo

que podria ser el nuevo mundo.

Por otro lado, la Utopia es un tema amplio si se habla de encontrar la
definicion exacta que podria conectarla con la arquitectura. En mi opinion, la
vision utopica refiere a una creacion introspectiva y otorga un pensamiento
variable a lo que se conoce cotidianamente. ¢Por que construir y disefiar de
la misma manera, cuando no hemos encontrado el punto de divergencia
entre el pasado y el presente evolucionista que nos podria llevar a un futuro
optimo? ¢Por qué vivir repetidamente en un mundo caodtico y obsoleto,
cuando podriamos encontrar la diferencia entre 1o que es cinico y lo que es
digno? ¢;Por qué seguir con la mediocridad, cuando podriamos emerger

hacia un universo desconocido y nuevo para todos?

En una primera parte, describo como la Utopia nos proporciona esta
evolucion progresista del pensamiento como arquitectos y usuarios, la cual
implementa una subversion en el mundo del presente, siguiendo el rastro de
un futuro que nos susurra y que hemos estado ignorando. Aun asi, cuando
redacto de manera muy personal y apoyandome en otros autores, mis

palabras no le pertenecen a un critico universal, sino a un observador de las
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situaciones que me han colocado en un lugar fuera de lo que es evidente en

mi realidad.

Stockage, es otro de los temas que ha nutrido este trabajo teorico-practico,
donde he puesto en relacion la Utopla en un proyecto arquitectonico-
experimental. El término anglo-francofono stockcage, es utilizado por los
franceses de igual manera, para referirse al conjunto de mercancias, acciones
o0 datos que son almacenadas en un mismo espacio, lo cual varia su
tipologia, su tamafo y su uso. Pero en el ambito de la arquitectura, hace
referencia a un conjunto de acciones distintas y variadas en un mismo lugar;
un complejo de actividades relacionandolos unos con otros, a partir de la
singular conmutacion de usos y fines que los compone, el complemento
perfecto para el Planetario y su trascendencia en grupo, y no en soledad. Si
bien, se habla de un almacenamiento de espacios, objetos o acciones, el
estado estatico de estos podria no experimentar ningun cambio, ningun
movimiento o alteracion, pero es el Stockage arquitectonico del futuro
complejo, que incluira conceptos de trasmutacion espacial y multifuncional,
ofreciendo una experiencia integral, donde cada uno de estos espacios
especificos podran convivir con los demas, compartiendo actividades, usuarios

y funciones dentro de un mismo sector universal.

Al observar esta particular caracteristica del Stockage, la cualidad
multidimensional del proyecto logra la union de otro termino clave para esta
propuesta conceptual: la Ubicuidad. Este concepto basico de un proyecto
llusorio pero a la vez en un terreno real, proporciona la facultad de pertenecer
y estar en todas partes, como si se tratase de omnipresencia, solo que en
este caso sin la parte divina que se le concede. Asimismo, el complejo
contemplara desde un inicio la escasez y falta de equipamiento de un lugar
especifico, en este caso, la ciudad de Zacatecas. Un museo de ciencias, un
instituto  de investigacion, un museo de arte, una escuela de arte y un
planetario seran los componentes del complejo utopico, cuyo objetivo es dar

inicio a un sistema urbano donde cada una de las ciudades de este pals
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podrian convertirse en las metropolis progresistas de una sociedad que
parece estar perdida por cosas banales, explicitas y a veces indtiles. Ya sea,
un visitante al museo, un investigador, un estudiante o un simple habitante de
la ciudad, el complejo le ofrecera ocio, conocimiento, entretenimiento, arte y
ciencia siempre acompariada de una arquitectura que desarrolle la percepcion
y contemplacion del usuario, una arquitectura que nos ensefie a vivir en el
presente y en el futuro. Mi inquietud en esta experimentacion, proporcionara
un espacio multidimensional con equipamiento nuevo en la zona, donde se
favorece un esparcimiento de la poblacion hacia puntos de la ciudad poco
valorados, convirtiendolo en un espacio de meditacion, evolucion e

introspeccion humana.

Siempre he pensado, que la obra arquitectonica debe ser concebida de una
manera individualista, literalmente aislada una de otra, asi como su
consagracion con un disefio unico incomparable; como o es una escultura
expuesta en un museo o en un simple jardin. Curiosamente, la ubicacion de
la ciudad de Zacatecas no es mas que un vasto valle de cerros y montanas,
un escenario verde en temporadas de lluvias y un arido campo lleno de
privacidad. Una ciudad que se levanta con la tierra para llegar al cielo. Es la
razon por la cual, he elegido la corona de un cerro que se extrae del espacio
urbano, apartandose de aquella que es la villa vieja y ubicandose
exactamente en el punto medio de la ciudad de Zacatecas y el municipio de

Guadalupe, una gran conurbacion de alto rango de relacion entre ellos.

A pesar de todo, uno de los objetivos que he planteado en esta obra, es
demostrar que la utopia compone uno de los caminos que esclarece una
vision mas precisa del futuro cercano, motivada y fundamentada en hechos
artisticos, cientificos y sociales que modifican nuestro tiempo presente. De
igual manera, experimentando conceptualmente con una arquitectura que
haga relevancia a un futuro utopico apegado a condiciones reales,
transformando el objeto, el entorno, el usuario y su estlo de vida;

proponiendo la mutacion de la arquitectura actual, la sofisticacion del disefio y
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la evolucion del pensamiento. Utopia es el sendero, que ubica al hombre a
observar su entorno fuera de la realidad cruel y despiadada en la que habita.
Una realidad que lo ha obligado a olvidar sus ideales y valores que lo
arrastran a un sistema neo-primitivista de consumismo, sobreproduccion vy
degeneracion. Uno de los principios de esta proposicion, promueve la entrada
a un universo paralelo al ya conocido, el cual pretende guiar al individuo a
observar mas alla de lo visible y percibir mas alla de lo tangible. Es por esto,
que la arquitectura renace como nuevo producto cognitivo, sensorial e
introspectivo, en relacion con el estilo de vida del usuario; es la llave al futuro
que da inicio a la instauracion de ciudades, sociedades e ideologias

progresistas que formaran un mundo mejor.

continuum yace como el titulo de esta obra; es un término de secuencia,

un término que proclama progreso. Es la palabra indicada que describe la
desesperacion por encontrar el curso del aprendizaje humano por las cosas vy
para las cosas. Nos coloca en el camino infinito de la observacion y la critica
del entorno, nos vuelve individuos voladores, nos consagra como el Alfa vy
Omega de nuestras vidas y nuestra realidad. Sin embargo, la palabra misma
posee una estética extraordinaria que la vuelve un prodigio para la integracion

de las dos partes principales de esta antologia, Utopia y Ubicuidad.

En resumen, es ahora cuando me encuentro sometido por un mar de ideas
de lo que yo podria expresar en esta obra, me he ubicado en un punto de
fusion con mis afnoranzas y expectativas, las cuales espero sean las que me
conviertan en un arquitecto de buena fe conmigo mismo y la sociedad. Es asf
entonces, el camino que he tomado para llevar a cabo lo que ha quedado
inconcluso e indefinido, construyendo asi el espacio de una arquitectura
llevada de la mano por mi espiritu y persona, con la expectacion de saber si

es gue existe un lugar para los locos como yo.
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La idea del paraiso siempre ha sido un lema a debalir cuando se lrala de
encontrar un universo deseable hasta las entranas por todo aguel que sufre a
causa del mundo cruel que lo rodea, y aun asi es dificil escapar de todo el
lerror que invade la menle del individuo, cuando su Ultima esperanza es lele
lransportarse al espacio y habitar en las esltrellas. El paraiso existe, no esta
muerto como muchos de nosotros o hemos pensado. Aungue debo recalcar

gue, para el camino de la arquitectura no le es facil crearlo.

Para mi, la arquiteclura comprende el metodo de una visualizacion de la
realidad muy alejada de todo lo ya conocido, y a pesar del sentimiento de
varios arguitectos como una ocupacion quasi divina, €s necesario precisar
gue es la aclividad con la cual se realza la vida, como lo hace una obra de
arle. Supongo que eso Uultimo es algo basicamente implicito cuando se trata
de crear arquilectura, ademas de clasificar un sin fin de principios vy
jerarquizarlos, contener mas de una cualidad espacial y funcional, ofrecer una
calidad meérita para el usuario y otorgar un eslilo de vida con todo el potencial
gue la dignidad humana lo puede hacer. El paraiso exisle, no esta muerlo,

pero es dificil hallarlo en este mundo terrenal.

Wonderland Abandoned Castle.
Chenzhuang, China.
David Gray, Reuters.



El libro del Apocalipsis habla sobre una tierra nueva, la cual Dios ha pueslo a
disponibilidad de todo aguel gque haya esperado con gran paciencia su
llegada al planela, combatiendo el mal gque el ser humano ha tenido que
sobrellevar a lo largo de los siglos, sin embargo pareciera gue todo esle
horror que circunda a las sociedades fue creado por nosotros y para

NOSOtros.

No obstanle, esla idea del paraiso concebida por el hombre siempre ha
lenido una connotacion ilusoria, cosa imposible, un mundo uldpico... Pero en

realidad, /a que podrlamos llamar utopico?.

El Eden no es utopico, y se habla de paraiso al mismo tiempo, y es porgue
los creyenles del calolicismo no aforarfan algo que todo el tiempo fue
inexislente; no podriamos imaginarnos la lragica calda de loda institucion
religiosa o varias de ellas. Y he aqui el ejemplo. No se puede consumar el
lermino utoplia y paraiso, no se puede lampoco combinar los terminos irreal y
utopico. La ulopla va mas alla de un simple Edén para lodos o un paraiso
donde las personas viven felizmente cada hora, dia y semana. La utopia

rasciende el espacio y tiempo, y concibe la transformacion del ser humano.

“"Pre-Apocalyptic”

Lionel Williams.
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—..(Cudl es el defFecto de la racionalidad
humana?

—¢Cual? — di jo é€l.

—Uue Finge no ver el horror y la muerte
gue aguardan en la culminacidon de los
planmnes que idea. Esto es unsa
maniFestacidn contra el Futuro.lLo que
gquieren es aplazar el Fubturo,
normalizarlo, impedir gue arrolle al
presente.

Existe entonces una linea divisoria entre Utopia y Paraiso, dos vertientes que
convergen dentro de la mente humana como una especie de controladores
de su conducta y creencia. Lo que nos importa ahora es el alter ego de la

Utopia misma, una vision hacia el futuro.

...Que es el futuro?

Podemos determinar el futuro en enfoques distintos, dependiendo de la
manera en la que todos quisieramos verlo, pero no es simplemente la imagen
de un mundo replelo de naves espaciales y hologramas por todos lados, ni
vivir en una ciudad hundida en la pureza de la blancura y pantallas brillantes.
No. El fuluro nos susurra evolucion. La evolucion proclama progreso, pero no
el progreso por solo progresar. De igual manera, debemos preservar 1o

preservable y perfeccionar lo que se debe perfeccionar.

Pieza RTW 2003.
Miguel Androver.



No puedo imaginarme la situacion actual de la humanidad como una E desting
situacion qgue puede seguir, no me la puedo imaginar en absoluto como su il sk
ultimo vy total destino. En tal caso todo seria suefio y engario y no valdria la Eichta.

pena haber vivido y haber colaborado en ese juego siempre repetido gue

no lleva a ninguna parte y que carece de significacion. Solo en tanto que

puedo considerar esta situacion como medio para otra mejor, como punto

de transicion para otra mas elevada y mas perfecta, representa un valor

para mi; y si puedo soportarlo no es por si misma, sino por razdon de algo

mejor que ella |ore|oara.2

Fichte describid muy bien su papel en una sociedad que no encuentra la
salida hacia la perfeccion que desea y necesila; y creo que es algo muy
parecido a lo que ocurre en nuesltra sociedad como habitantes de un sistema
corrupto y carente de un senlido progresista ideologico. Es por esta razon,
gue la Utopfa nos proporciona un lugar fuera de lo que llamamos realidad,
ese nivel dimensional donde no se conoce oOfra cosa mas que pobreza vy
lucha por la supervivencia; ahora el hombre posee ese parasilo psicologico

llamado el complejo de marlir, el cual debe exierminar de su mente.

Esencialmente, la arquilectura ayuda a cambiar el rumbo de la humanidad, la
gue rompe los patrones que privan de libertad la transformacion del
pensamiento del hombre para llevarlo a la cumbre de lo mas digno vy
pondadoso. Y si bien, ya lo he mencionado anles, la arquileclura realza la
vida, debe hacerlo y logarlo como una obra de arle lo hace, porque si no
fuera asi, todos vivirfamos en un planeta de caos y penumbra, donde el
espiritlu abandonaria la mente de cada individuo y lo ocullarfa dentro de una

cueva.

“Zoodram 4

Pierre Huyghe.
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Asi mismo, Juhani Pallasma identifica varios lipos de arquiteclura, los cuales
son descrilos segun su relacion con la memoria de su contexto aclual, y uno
de ellos me ha parecido, curiosamenle, identificado con la mirada de la ulopia
arquitectonica cuando se detiene a observar el presente real: una arquitectura
gue “evoca sensaciones de profundidad y continuidad”. Es posible percibir
eslos dos conceplos en una arquitectura gque nos otorga una experiencia de
introspeccion 'y mutacion espiritual bajo un progreso ideologico tanto del
arquilecto como del usuario. Y es la Uloplia, la indicada para ofrecer un
panorama ajeno a lo que se constituye normalmente como arquilectura en
nuestro tiempo, una arquitectura humillada bajo los principios banales de lo
baralo, la mueslra de poder, el enriquecimiento economico y la creacion de

dominios.

[La arquitectura profunda nace de las realidades existentes de la
cultura y de la vida, no por ello deja en ningutn momento de proyectar
ideales. No se limita a reflejar las condiciones y los objetivos dados;
aspira a una forma de vida mejor, mas sutil y culta.

..la buena arquitectura...]
Juhani Pallasmaa.4
Por olro lado, la Ulopfa conlempla dos polos dimensionales dentro de su
sistema racional en cuanto a lo positivo y negativo de su manera en la que
converge en el mundo. Palrick Geddes, un bidlogo y bolanico escoces
conocido tambien por ser un pensador innovador en los campos de la
planeacion urbanistica y la educacion, planted que la palabra utopia podria
presentar variaciones elimologicas del griego, como eutopia (buen lugar) vy
dystopia (mal lugar). De igual manera, Geddes y John Ruskin compartian la
creencia de que el progreso social y la forma espacial poselan un vinculo.
Por lo lanto, al cambiar la forma espacial se podia cambiar la estruclura
social, un hecho observado por la afeclacion de las condiciones de vida por

la induslrializacion a finales del siglo XIX y principios del siglo XX,

“"Dos caras,
un mismo mundo™

Diagrama.
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Si bien, en nuestra actualidad experimentamos cierlos hechos sociales,
economicos Yy lecnoldgicos que modifican la forma espacial del entorno,
llegando a predominar en nuestra propia casa, la vision ulopica de la
arquitectura tiene la capacidad de detectar los malestares gue hacen de la
vida del hombre un lugar enfermizo para su desarrollo y crecimiento. Esto
mismo o menciona Darryl Chen cuando describe la utopia arquitectonica: “el
proyeclo ulopico liene la premisa desde la correccion de algo injusto o
sufriente... Una solucion radical que arroja las circunstancias actuales dentro
del relieve — es la mas pura, abslracla y singular solucion que mejor expone

, 5
tumores cancerigenos.

No obslante, ¢que podemos esperar del fuluro, cuando la arquitectura de

nuestro tiempo liene la condicion de posicionarnos fatalmente en el caos?

Como se ha mencionado antes, el futuro nos susurra evolucion, una
evolucion mental, pues es el inicio de todo lo que se ha creado y levantado
en nuestro mundo. El hombre necesita una nueva etica, una mas avanzada y
perfeccionada; los principios y las virludes forman parle de la éelica del
individuo, la cual permite la interaccion con olros. Estos dos componenles
claves hacen del hombre una persona reflexiva y perceptiva, una cuestion de
sabiduria que la arquileclura liene como obligacion manifeslar, debe ensefar
al ser humano. Asf pues, la utopla llega a ser mas que lralado sonador e
idealista. Es la que nos provee un nuevo orden de pensamiento que se
compone de un sistema introspeclivo, para todo aquel que emerge de un
mundo de ideas y se aleja de esla realidad disfuncional, caodtica vy
descomunalmente terrible. Es la mente del hombre, la que ha creado la

[t

utopia, eso que llamamos “inexistente” o “intangible”, es la razon por la cual
ella habita en nuestro interior; son las mentes humanas los planetas que

componen esla galaxia de la Ulopia.

Proyecto para el Laboratorio de
Investigacidon Schlumberger.
Austin, Texas. 1983

Emilio Ambasz.



Lo que verdaderamente es, permanece cubierto... Por que la
verdad esta en lo reprimido, ignorado, marginado, esta en “lo que

no debe decirse”, en “lo otro” del discurso habitual. Luis Villoro.”
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WE NEED ARCHITECTURE FOR
OUR
MENTAL HEALTH...

Karsten Harries.’

Desafortunadamente vivimos la era del consumismo, una situacion que no es
nueva, Ni muy vieja, ni tampoco la peor de todas. Siempre se ha tenido que
lidiar con un frecuente numero en la cabeza, como si lodos hubieramos
esludiado economia en nuesltras vidas pasadas, y no solo dependemos de
ello, sino que somos parle de la cifra. En mi opinion, no creo que el
consumismo sea el “problema social” como todos los demas o sostienen, no
es un faclor que afecla masivamenle, es una afeclacion de escala
microscopica; el ser humano busca mas el lener que el ser. Y no se lrala de
quien sea el mas rico, ni el mas pobre, se trala de gue hemos abandonado
los principios de prosperidad por elegir 1o que es facil y no por lo que es
digno. Y si bien no podremos escapar del “consumismo”, puede gue el
futuro nos depare uno nuevo. Un neo consumismo gue haga del producto un
bien que reviva, sane y repare la menle; nuevos produclos basados en las
alteraciones vy dislorsiones de la psiqgue humana, los cuales podrian
converlirse en la sexta puerta del sentido. Un producto que nos permita la
introspeccion de nueslro ser para nuesltro espiritu. Gaston Bachelard nos
menciona uno de ellos: “la casa es un cuerpo de imagenes que dan al
hombre razones o ilusiones de estabilidad”S. La casa tanto como la familia,
corresponden al nucleo inicial de la sociedad y la ciudad. Es el punto de
inicio y fin de la vida del individuo, complementado un gran porcentaje en el

desarrollo de la psicologia humana.

“Untitled (For man would

remember each murmur)

Virgile Ittah.
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WE TAKE RIKS WITH EVERY PROJECT
- OTHERS JUST WANT A
COMFORTABLE LIFE.

JAN KAPLICKY'.’

Tal es la arquitectura de nueslros dias segun Pallasmaa, la que se resuelve
mediante composiciones visuales vacias, y desde un punto de vista
psicologico, no prelende desencadenar ninguna asociacion, recuerdo ©
sentimiento en nuestras conciencias. No cabe duda, que las distorsiones
mentales del arquitecto explican el incremento de lo inhumano en la
arquitectura actual, y es que muchos de ellos solo son capaces de
proporcionar una caja para habitar en esle planela, dejando de lado la
sofisticacion del disefio y el mejoramiento de la calidad de vida.

“Para un arquitecto, mas que la posibilidad de imaginar espacios, lo importante es la
. . . i . 10
capacidad de imaginar la vida" — Aulis Blomstedt.

No pareciera necesario recordar cual es el trabajo de la Ulopla, pero es
imporle comprender que podemos mirar la realidad cullural en otro sentido,
uno mas correcto y humilde, uno donde se tomen riesgos para crear la
arquitectura del futuro cercano, la cual suprima las enfermizas producciones

de aquellos gue solo conslruyen por construir.

Todo es un continuo en la sociedad, y cada uno de nosotros contribuimos a
eslimularlo o delenerlo, favorecerlo o perjudicarlo. No solo Dios es el Alfa y
Omega del universo, igualmente es el hombre el Inicio y Fin del mundo, y si
no aspira al futuro que €l mismo necesila, entonces eslaremos perdidos por

siglos.

"Right-angle turn”

Chen Xiaoyun.



---cuando el anhelo es intenso y la desesperacién por la realidad, profunda,
la sociedad valiosa puede convertirse en objeto de un propésito concreto-*-

Luis Villoro."
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A veces, deleslo recordar mi estancia academica en Paris, pero fue ahl donde
puede lrabajar por primera vez sobre un proyecto ulopico. Me emocionaba
mucho la cueslion de un studio que dificiimente podria haber sido planteado
en mi universidad de origen; tal era el pensamiento de mis profesores
franceses, que les ecoles lalino-ameéricaines disponen de una ensefianza

plenamente tecnica, en olras palabras aburrida y poco crilica.

Ville et Utopie era el nombre del curso semestral, cuyo objetivo contenia el
planteamiento de un proyeclo uldpico arquilectonico basado en una
problematica social configurada como un vehiculo. El planteamiento de los
profesores era el siguiente: la consagracion del vehicule, a parlir una
problematica, el cual desarrollaria una infraeslruclura y esta misma crearfa la
ciudad del “futuro”. Cosa facil, ¢no?. Pero en realidad, no fue asi. Este
proyeclo puso en juego mis ideales, mi opinion hacia el mundo y mi
integridad como estudiante extranjero. Todo marchaba de manera tambaleante
desde un principio, criticas buenas y malas aparecian de repente una vez a la

semana, era una situacion tumultuosa.

Fue asi enlonces, que me concentre en el lema del exilio, un tema que me
llenaba la cabeza de ideas e imagenes para poder crear lo que serfa mi
ciudad del futuro. El exilio era, para mi, una cueslion totalmente social,
denotaba un cierto criterio problematico de nuestra actualidad. Sin embargo,
lo que me interesaba aun mas, era el espiritualismo aprisionado del individuo

exiliado y gue podria yo hacer para liberarlo.

"ENIGMATIC NETWORKS™
Corte de la ciudad utopica en

Satory-Versailles.
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Desafortlunadamente, el tema no pudo desarrollarse como yo lo planeaba
desde el inicio, sobre todo cuando mi utopla del exilio tomaba caminos para
lransformarse en un dyslopia social gracias a las “suliles” asesorias gque
recibla de mis profesores primermundistas. Ahora, el exilio era conciliado con
la migracion clandestina. Y ¢por que no?. Yo, proveniente de un pals, el cual
es somelido por una problematica similar, deberia conocer todo sobre el tema
del cruce ilegal de fronteras. Y asi mismo, mi vehiculo comenzo a tener forma,
debia transportar migrantes clandeslinos, lodo bajo el nombre del exilio. Al
principio, no eslaba convencido de lo que queria hacer, despues me parecio
atractiva la idea de plasmar tal fenomeno mundial; uno emigra para crear una
vida mejor y vivir en un paraiso que no es el suyo, pero las condiciones de
viaje no son las mejores, ni las correcltas. Asl entonces, mi vehiculo
proclamaba la buena nueva para los migrantes ilegales, cuyo beneficio era
corregir toda esa indignidad del exodo, de tal manera, que el migrante no
serfa ya aquella persona de desprecio e inmundicia, floreceria como todo un

individuo moral en una nueva sociedad.

Todo esle planteamiento no era bien vislo por mis profesores. No les agrado
la idea de que el migrante clandeslino podia tener la oporlunidad de viajar y
habitar como todo ser humano lo hace dignamente. Llegue a pensar lo peor
de su pensamiento, pero aun asi no me imporld, consegui crear una ciudad
del fuluro donde no existia ya la humillacion. Pude rescatar mi utopla de la
crueldad del arquileclo, aunque desgraciadamente, vivi en un pals dystopico,
asisti a una escuela dyslopica, escuche consejos dyslopicos, pero jamas me

traiciong a mi mismo y a mis principios.

“"ENIGMATIC NETWORKS™
Modulo de vivienda de la ciudad

utdpica en Satory-Versailles.
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Es verdad que detesto recordar ciertas situaciones cuando vivi en Paris
durante todo un afio escolar. Nunca habla conocido la desesperacion de
querer escapar y dejar atras todo eso que me hacla mal, pero
afortunadamente segul en pie con lo que debla hacer. Tal vez ustedes
encuentren un poco extrafio mi total desagrado por esta ciudad. Yo tambien.
Y nunca imaging que la experiencia se tornara a veces tan desagradable, no
solo en la ecole, tambien en las calles, en los bares, en los supermercados,
cuando hablaba con la gente.. Sentl que debla hacer algo. Siempre previ,
que mi interior contenifa el alma de un ermitafio, uno que encuentra lo que
lama casa y lo vuelve santuario. Mi pelit appariement fue lo que convertl en
santuario. A la primera semana de llegada al séptimo circulo del infierno,
encontré  un aparamento ubicado en Boulevard Saint Michel del 5e
arrondissement, dentro de un original edificio haussmannien en el séptimo
piso. La vista era increlble, la torre de Montparnasse a la izquierda vy la Tour
Eiffel a la de derecha, enmarcadas por una larga ventana en el remate del
apartamento; fue lo uUnico gue adore en realidad. Era muy ambiguo el
sentimiento de extasis por aguella vista, observaba la ciudad entera desde un
pequefio rincdn y era la Unica manera en la que me agradaba Parfs, solo
desde la altura del edificio con los atardeceres que ofrecla el horizonte. Fue
cuando me di cuenta que este era el espacio de espera, el que debia
acogerme despues de un agitado dia de escuela, protegerme de la lluvia que
cala sin escrutinio alguno o del frlo seco por el viento del invierno, de
cualquier contacto con el exterior que me creaba cada vez ese sentimiento de
escape a mis ciudades de origen. Mi casa se volvid santuario y yo me

convertl en monje, la ventana mi claustro y el escritorio mi lecho de espera.

El alma inaugura. Es aqui potencia primera. Es
dignidad humana. Pero el alma viene a inaugurar
la forma, a habitarla, a complacerse en

ella.Gaston Bachelard.!2
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La casa consliluye el nucleo principal de la sociedad y la ciudad, es el lugar
donde el ser humano se desarrolla como un individuo moral y su psique
comienza a lener forma y sendero. Podria decirse entonces, que la casa se
eslablece como un objeto de dificultad y precision que debe ser respetada a
loda costa segun el que la habila y sus suefos.

La casa se relaciona con la Utlopia, como el porlal de toda imaginacion inicial
del hombre. Es la cuna de su mundo paralelo gue lo invita a jugar y descubrir
gue hay mas alla de los muros que encierran su cuarlo, qué es lo que podria
observar mas alla del panorama de la ventana y las flores que crecen en el
patio. Es un objelo fisico complejo, es mas respelado que un templo y mas

venerado gque un monumento, la casa es un santuario.

Si bien, como un componente primordial para el hombre y su entorno, la
casa liene la flexibilidad de encanlar o alerrorizar todo aquel que pueda ver
su configuracion en este mundo, sea dysidpica o eulopica, el conceplo de la
casa sera siempre la obra maestra de los arguitectos o en otro caso la

aberracion del castigo humano.

La casa en la vida del hombre suplanta
contingencias, multiplica sus consejos de
continuidad. Sin ella, el hombre seria un ser
disperso. Lo sostiene a través de las tormentas
del cielo y de las tormentas de la vida.

Gaston Bacherlard.!3

[No Title]
by WRITTENAFTERWARDS
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Casa-Mirador™

“Monasterio
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M primera impresion sobre la Casa-Mirador Lazaro Cardenas posee un
pasado muy cotidiano. Siempre que conducia sobre esta vialidad, la colina
del cerro me deslumbraba con su forma vy textura modificada artificialmente
por el fractal de hogares posadas sobre ella, pero lo mas curioso era el
remate, un remate que contenia una pequefia construccion con una torre al
estilo de un minarete, habla poesia en ello. Nunca deje de tener la curiosidad
acerca de esta vivienda a o alto de la colina, siempre imaging que se trataba
de un manifiesto vernaculo de algun maestro albadiil o simplemente de un
nombre con un espiritu emplrico... “lgnore popular taste-it is usually very
bad”m, menciona Jan Kaplicky. Sin embargo, esta vez no fue exactamente lo
que mi mente recred Ccomo una situacion de asombro hacla aquella persona
de sabiduria a la antigua. La casa habia sido construida, desaforiunadamente
por un arquitecto, y no por el hombre de mente nocente que lo lleva a un
grado de grandeza.

La Casa-Mirador del arquitecto Carmelo Ramos Medina, esta situada en la
colonia Lazaro Cardenas de la ciudad de Zacatecas, esta construccion lleva
aproximadamente catorce afos construyendose, la mayoria de l0s afios que
estuve viviendo en la cudad. Ahora bien, o que nos importa son |as
casualidades donde se ha posado esta vivienda en estado flsico y tangible.
Cuando descubr! la similitud formal entre el collage de Lionel Williams y mi
vision de conductor en la vialidad, supuse que serfa el encuentro perfecto
oara desembocar el misterio de una casa que contendria todo o gue un
nabtante pudiera imaginar, un sanuario. £sta casa evoca, en o personal,
peculiares cualidades que crean arguitectura, el objeto aislado y sumamente
alabado en el altar de una colina, la vista de toda una ciudad entera y, mas
que nada, la humildad de la choza, de su forma, su dimension y el estlo de
vida que establece. Todo gran sofiador podria vivir en esta casa; alimentarse
diariamente con la luz del sol, distraerse con la visual urbana y meditar en las
noches bajo la boveda estrellada. Esto es una arquitectura que se convierte
en un espacio para el alma y la mente, nos coloca en un estado

Ntrospectivo.

318



“Casa-Mirador Lazaro Cardenas™

Arg. Carmelo Ramos Medina
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Vista panoramica. Casa-Mirador y la Ciudad de Zacatecas
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Vista intimamente, la vivienda mas humilde ;no es la mas bella? Los escritores de la "habitacion humilde" evocan a
menudo ese elemento de la poética del espacio. Pero dicha evocacion peca de sucinta. Como tienen poco que
describir en la humilde vivienda, no permanecen mucho en ella. Caracterizan la habitacion humilde en su actualidad,
sin vivir realmente su calidad primitiva, calidad que pertenece a todos, ricos o pobres, si aceptan sofiar.

Gaston Bacherlard. .
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“Grabado / Fraccionamiento™

Guadalupe, Zacalecas.
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Existe tambign un caos, perc hay un orden en af espacio de 16 x 32 rectanguios .. jLa lnea
an la parte infarior as un desastre! [No terminada en absoluto! No organizadal Aunque, asie
aspacio que flota se caracleriza por una pequena dimension. £l caos es grande, OSCuUro v
confuse, aun asi esta en orden; hecha por un mismo palron. £l verdadero caos es briflante,
desigual v engariosa, esie no tiene importancia para el am’sfa.w6

Esto es una profanacion de la casa. Que ocurrencia mas desagradable podria
tener el hombre, cuando provee a los demas la dystopia en esencia terrenal
para habitar la casa de todos y de nadie. Pareceria, que se habla de una
escena de ciencia-ficcion, cuyo objetivo es mostrarnos que la nueva vivienda
es un modulo clonado, y sus habitantes, prisioneros en ella; solo que esta vez
en una secuela de bajo presupuesto. Brice Marden muestra la ambivalencia
entre el caos y orden, el orden en cuadricula, y el caos en garabatos y
sombras, pero muestra la oscuridad en cada particula rectangular del
grabado. “Hay que decir, pues, como habitamos nuestro espacio vital de
acuerdo con todas las dialécticas de la vida, cdmo nos enraizamos, de dia en
dia, en un "rincdn del mundo”. Porque la casa es nuestro rincon del mundo.
Es —se ha dicho con frecuencia - nuestro primer universo. Es realmente un
COSI’T]OS.“W, menciona Bachelard, cuando trata de explicar como todo un
objeto mnicial en la memoria y vida del ser humano condiciona su estlo de
vida y pensamiento. jPor qué vivir siempre en la hipocresia del constructor?
La “pobreza” a la izquierda y la “sutil” urbanizacion a la derecha. 4 Quién mira
a quién con desprecio? Unos observan la “casa de ensuefio”, otros observan
una terrible ilusidn. No se puede obligar al habitador a vivir como todos los
demas, la igualdad denota debilidad, una debilidad que postra al individuo a
no habitar el espacio a su manera, destinado a vivir en la vivienda mediocre
que se incrusta sin perdon en el cerro. No hay sofisticacion en ello, no hay
mejora de vida, no hay respeto por la naturaleza. Por lo tanto, no hay

arquitectura.

La arquitectura ayuda a reemplazar una realidad carente de sentido por
una realidad transformada...No podemos vivir en el caos. Debemos
transformar el caos en cosmos”

Karsten Harries.'®
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Fraccionamiento La Canada

Guadalupe, Zacatecas.
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Vista panoramica. Colonia Tierra y Libertad / Fraccionamiento La Cafiada.
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mas honrado”.

La normalizacion es mas barata, el edificio “limpio” y en angulos rectos,

Juan Antonio Ramirez.
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Hans Hollein mird su alrededor vy lo transformd en Utopla. Adn asi, cuando
observamos su obra es facll detectar cierlas cuestiones espaciales que
inquietan al 0jo e invitan al cuerpo a conciliarse con el ambiente creado, y no
solo basta con pararse frente la fachada, también es necesario fundirse con el
nterior del aposento. Ademas de toda su obra como arquitecto, disefador vy
urbanista, Hollein se posiciond en su época como un artista fiel a sus
OriNcipios arquitectonicos, observando el mundo de ofra manera, una muy
distinta y alejada de la realidad. Transformations, una serie de folomontajes
realizada por este arquitecto austriaco, fue hecha con el fin de ubicarnos en
un universo paralelo donde encontramos opjetos comunes y de uso cotidiano
posicionados en un contexto habitual, ya sea urbano o campestre, los cuales
se fusionan dando la impresion de un objeto realmente arquitectonico. Hoy en
dia, el arquitecto ha olvidado rectificarse en el arte, y es ironico mencionarlo
cuando la arquitectura es una de ellas. ¢Qué ha pasado con el arquitecto de
nuestro tempo? ;Donde ha quedado su cosmovision individualista hacia
odas las cosas, hacla las situaciones de la vida, hacia las personas..? El arte
nos ayuda a reflexionar, nos crea conciencia de los hechos y posiciona al
arquitecto a observar el universo con una vision critica, una vision que

destruye el mal del pasado y construye el futuro con una mente renovada.

£l escenario del futuro nos depara variadisimas circunstancias, las cuales no
pueden quedar olvidadas, mucho menos enterradas. Y es la sociedad
cambiante, la que se reviste de nuevas moralidades, cuyo objetivo proclaman
el desarrollo de nuevos Iindividuos capaces de observar esla realidad que
detiene la evolucion; la maldad es ahora mas sutl, y entre mas sutil es mas
cinica. Es por eso, que debemos hallar a los personajes que interfieren en la
escena del presente, esos personajes gue se rectifican en el arte y dotan de
visiones extraordinarias al hombre, todo por el bien de su propia valorizacion.

Hans Hollein fue uno de aquellos personajes en escena.






TV COMMERCIAL for MotoRazr V3 Transformer. Motorola
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—Ya sabes lo gue siempre han creidoc los anarguistas.

=5l

—FPues dhelo——dijo ella.

—€1 aFan de destruir es un afFan creador

—Fse es también el sello distintivo del pensamiento capikalista.
La desktruccidn Forzosa. Es preciso eliminar sin contemplaciones
las indusktriss anticusdss. Hay gue reclamar a la Fuerza nueves
mercados. Es necesario re-explotar los mercados ankticuados.

Destruyameos el pasado, consbtruyames el Fubturo
Don Delillo.””

La Utopia, ccme un pringipic de disenc, explora grandes terrencs de lo desconocide
gue proveera de mulliples sclucicnes a distintes problemas de nuestra sociedad, vy
particularmente en la arguitectura, donde se busca la sofisticacion del disenc y el
mejoramiento optimc de la calidad de vida. En anos anteriores, pudc observarse el
desencadenamiento de dos faciores, que en lc personal, me parecen primordiales en
nuesira vida cotidiana, tode ligado al estilo de vida del hcmbre del siglo XX, el cual
ha sidc moldeado con el ritmo de la nefasia globalizacion y la marcadotecnia
descentrclada de nuestros dias. Hoy, la comunicacion se ha convertido en unc de
eseos factores gue ha fransformado este mundo tangible en el mundo digital, the

Virtual Flaza.

Global capitalism is nearly there. At the end of the world there will only be liguid advertiserent
and gaseous desire. Sublimated frorm our bodies, our untethered senses will endlessly ride
escalators through pristine artificial environments, more and less than human, drugged-up and
drugged down, catalyzed, consuming and consumed by a relentlessly rich economy of
sensory information, valuad by the pixel. The Virtual Plaza welcomes you, and you will
welcome it too.21

Todo en este planeta, se basa en tendencias. Aunque estas tendencias
expresan su after ego artistico, mostrando nuestro comporiamiento humano en
una simple camparia publicitaria. No basta con vender el objeto, s importante
crear una imagen ideoldgica de la persona que obtendra aquel articulo; nos
crea una sensacion de exaltacion e inquietud, como lo hace una pelicula: una
relacion romantica, un espacio intimo y el objeto de disefio. Motorola nos
ofrecid la Sagrada Trinidad de la manifiesto mercantil y nosotros nos vimos

reflejados en ella.



“Nest"
Viviane Sassen.
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£l teléfono movil se ha transformado en el articulo de deseo, mas que por su
utilidad de conectividad obligado para esta era digital, es el objeto de diserio
que redefine y formaliza el comportamiento humano en su interaccion con 10
demas. Lo mismo puede ser percibido con la arquitectura, el uso de los
espacios, la decoracion interior vy la disposicion dimensional otorgada, crea en
el habitador una comprobacion de actitudes en su estilo de vida, siempre con
la intencion de ser uno mismo, corrigiendo sus problemas vivenciales vy
engrandeciendo su dignidad humana. Es por esta razon, que me ha
intaresado la transformacion de un simple teléfono, a lo largo de estos diez
afos, que lo ha llevado a una subita causalidad del comportamiento humano.
Motorola, Nokia y entre otras empresas celulares hablan expandido un
régimen internacional con productos para cualquier tipo de persona, cuyas
costumbres o actividades le pertenecian a un cierto modelo y marca. Lo mas
curioso, que he podido observar en todo este tiempo, es el cambio de la
publicidad. Anteriormente mencionabamos un comercial para Motorola, donde
0 importante era espejearnos y observarnos en una pantalla de television,
anora solo basta con imagenes predisefiadas de una conducta comun vy
cotidiana del hombre. Esto ha transformado las pasadas propuestas uiopicas
del diseno en una simplicidad formal y una versatilidad del uso. Es cierto, se
na eliminado a las industrias anticuadas, se ha buscado por la reformalizacion
del mercado, ofreciendo nuevos productos, productos del “futuro”. Todo con
la vaga intencion de hacer mas facil la vida. La arquitectura no puede caer en
el mismo abismo. No debe proyectar imagenes predisefiadas, tampoco debe
simplificarse en una versatilidad comun para todo el mundo, debe de buscar
la individualidad, el espiritualismo, la exaltacion, la ambigtuedad, o
extraterrenal. La vision utdpica se postra en la contracorriente del rio de la
realidad, esta realidad del presente que sigue patrones precargados vy
conservadores. Debe ser dificil ser un anarquista, pero no todos ellos son
verdaderos. Un anarguista destruye el pasado y construye el futuro con la

mejor intencion de progresar y optimizar la vida del ser humano.



[Sin titulo]
Victor Barragan.
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BJORK: When | was thinking
about you, for some reason |
remembered an interview I'd read
with this one architect. He talked
about something he called the
tyranny of the oblivious. He thinks
there are two types of creative
people — the people who gather
ideas, and the people who fall into
a state of oblivion and create
something out of nothing. He sees
himself as a gatherer, and he
can't stand the second group. His
theory is that the people who
collect ideas feel really threatened
by those who create from nothing.
That's what he means by the
tyranny of the oblivious. VWhich
group do you think you are in?

ALEXANDER: | would be the
dreamer. | get my ideas out of my
dreams. Does that make me a
tyrant?




Ahora bien, el anarquista es el discipulo de la Utopia. Es la persona indicada
gue inslituye un cullo eslético e ideologico del eslilo de vida del hombre, le
concede las llaves de su mundo y lo invita a conocer todo acerca de su
legado como creador y sofador. El arquilecto es un anarguista, €l mismo
disefia el santuario que sera destinado para el hombre, en €l instala lodos los
mecanismos vivenciales e instaura un nuevo estilo de vida, uno saludable

para su cuerpo y mente.

En ese mismo rumbo, el disefio de moda ha tenido una gran connotacion en
la aclualidad, al igual que los medios de comunicacion, es una manera de
conocer la evolucion del hombre, pues la vestimenta denota gran porcentaje
del comportamiento de las sociedades y los protocolos culturales, ya sea
individual 0 en grupo. No obstante, crea conciencia y moraliza las nuevas
reglas de una sociedad. Tal es el cambio en nueslros dias, que ya no basta
con eslablecer un sislema de dos generos sexuales. Hoy, el transgenero vy la
androginia esclarecen dislintas aclitudes del ser humano, asocian los patrones
de una nueva idiosincrasia, que son necesarios para abrir en las sociedades,
variados sistemas de vida. No se lrala del eslilo, no se trala de la marca, no
se lrata del lujo. Se trala de una yuxlaposicion de mentalidades progresivas y
radicales que revolucionan una realidad hipocritamente equilativa y reciproca.
Un diseffador como un arquiteclo, se apoya en insumos espaciales e
exislenciales que son propios del hombre, se inspira en sus devastadoras

acciones y su poelica psigue extrahumana.

..la arquileclura debe salvaguardar los recuerdos y proleger la autenticidad y
la independencia de la experiencia humana. La arquileclura es en esencia
una forma arlistica de la emancipacion, y nos debe permilir comprender y

L . 23
recordar quienes somos. Juhani Pallasma.

S/S RTW 1999

Alexander Mcgueen.
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¢En verdad nos importa el futuro? Es una pregunta que todos debemos
hacernos alguna vez en nuestras vidas. La respuesta depende de nuestros
valores humanos, incumbe a nuestra mente racional, a nuestra imaginacion...
La vision ulopica favorece la experiencia humana, ya sea en el universo de
los suefios o en el presente real, debemos ser criticos con nueslro entorno,
debemos hallar los defeclos y volverlos en sublimes detalles; siempre
buscamos la belleza. “La eslélica es la madre de la elica” sosliene Joseph
Brodsky, pero busquemos la belleza en la élica, no corrompamos nuestra
menle y perdamos nuestros principios. Es la arquilectura utopica, la que debe
hablarnos, debe ensenarnos sobre la vida, logrando el cuestionamiento de
uno para uno mMismo, una arquitectura introspectiva. La arquitectura del futuro
debe trascender a un nivel superior, a uno mas humano vy exiraterrenal, debe
convertirse en un sexto sentido que lograra un progreso en la salud mental
del hombre vy la forlaleza de su esplritu. Es necesario descifrar en cada uno,
como la Ulopla nos llama y nos moldea, no nos arraigamos a un proceso
repeltitvo e incompleto, debemos hallar los caminos ocultos que nuestra
racionalidad esconde. Yacemos como |os personajes de esle escenario
aclual, actuemos con ideales para erigir el nuevo escenario gue necesilamos.

Elevemos los santuarios del individuo digno y derribemos los monumentos del

conformismo.

“"White Gauze”
Robert Mapplerthorpe.
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La relacion entre el Nihilismo vy la arquitectura del futuro, procede de una
constante evolucion del espacio-tiempo acompanada por el progreso racional
y espiritual del hombre; Dios nos ha abandonado y es el hombre quien
construye para refugiarse de los siniestros de la vida. No obstante, para €l
mismo uUnicamente, tambien para una multitud que afora un lugar donde
nada le dane. Al mismo tiempo, podria utlizarse la metafora con la que
Nietzsche inicia la travesia de Zaratustra: un monte, un ocaso y un hombre
que se cultiva de ciencia, arte y espiritualismo junto con la naturaleza vy la
materia artificial que €l mismo ha levantado y destruido.

Cada individuo, posee la facultad de hallar el lugar que le proporciona un
refugio, 10 vuelve un santuario y reza por que jamas pueda ser separado de
el. Son esos espacios, que el ser humano domina y se los aduefa, son la
salida a una realidad que no es la terrenal. Todo esta en la mente. Y que

mejor si UNO Se encuentra con uno MISMO en Su raciocinio y espiritu.

Ahora bien, entre todos esos lugares que se distinguen los unos de los oiros, los hay que
son absolutamente diferentes; lugares que se oponen a todos los demas y que de alguna
manera estan destinados a borrarlos, compensarlos, neutralizarlos o purificarlos. Son, en cierto
modo, contraespacios. Los nifilos conocen perfectamente dichos contra-espacios, esas
utopias localizadas: por supuesto, una de ellas es el fondo del jardin; por supuesto, otra de
ellas es el granero o, mejor aun, la tienda de apache erguida en medio del mismo; o bien,
un jueves por la tarde, la cama de los padres. Pues bien, es sobre esa gran cama que uno
descubre el océano, puesto que alll uno nada entre las cobijas; y ademas, esa gran cama €s
también el cielo, dado que es posible saltar sobre sus resortes; es el bosque, pues alli uno
se esconde; es la noche, dado que uno se convierte en fantasma entre las sabanas; es, en
fin, el placer, puesto que cuando nuesiros padres regresen seremos castigados.
Michel Foucault, Topologias (Dos conferencias radiofonicas).

continuum es la sucesién compuesta de partes entre las que no hay

separacion. Asimismo, es también el nombre del proyecto utopico que he
decido transferir a un espacio preciso, pero en un tiempo indefinido. No se
cual sea el momento en el que yo pueda verlo materializado. Tal vez nunca,
tal vez en un futuro no tan lejano, pero se& que todo este complejo se vuelve
una heterotopia, un “otro lugar” del cual habla Foucault, “un lugar sin lugar”

en mi pensamiento, esperando que también lo sea para los demas.

6



Este proyecto arquitectonico, se concibe de una manera conceptual vy
experimental, dando a conocer qué podria ser la arquitectura del futuro, una
alejada de la ciudad, una que no sigue los patrones de lo comun, una que se
interpone en el estilo de vida del hombre y lo invita a descubrir los escondites
de la vida que proven de conocimiento. Aun asi, cuando se habla de

funciones y usos especificos, CONtINUUM logra el esparcimiento de los

habitantes a remotos lugares de las ciudades aledafias, incorporandolo en
una serie de presencias arquitectonicas, las cuales cultivan y purifican el
cuerpo y la mente. No se trata de un simple conjunto cultural o cientifico, es
el conjunto de conexiones a diferentes areas del conocimiento y del ocio,
apreciando siempre el exterior y el interior hasta que uno no encuentre en

verdad donde se ubica.

Asimismo, podremos recordar que los conceptos Stockage y Ubicuidad son
los que dan lugar a este espacio utopico, uno donde se conocen

dimensiones especificas y la virtualizacion de un todo. Lo mas importante en
continuum, son las conexiones entre las piezas que se elevan a partir del

cinto que las concentra en un mMismo espacio; existe aislamiento, existe
individualizacion, pero siempre concertandolas en cuestiones espaciales que
son la llave perceptual y sensorial, las cuales denominan la cualidad

primordial de cada objeto arquitectonico.

Creo en una arquitectura, que nos muestre la vida, la proyecte y la mejore
cada vez que nos posiciona en un espacio con muros, ventanales o en un
jardin. La arquitectura debe reflejar el futuro, no solo tecnologico o formal,
debe inspirar otro tipo de vida, un nuevo estilo de vida. Debe ser percibida
como una escultura desde el exterior y como un templo en su interior. Y 1o
mejor de todo, debe transportarnos fuera de la realidad, por que de ahi nos

convertimos en observadores del entorno que nos rodea.

rr
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Estado de Zacatecas. Municipio de Zacatecas.

Municipio de
VY \ ‘\s

Conurbacion Zacatecas — Guadalupe.

Vistas del predio.
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Ubicacion

s e
warrelera 1

FI predio elegido para continuum, presenta
factores que hacen del emplazamiento, uno de
los mejores puntos para el aprovechamiento de
vistas, asoleamiento y paisaje natural.

Fl cerro se encuentra localizado en un punto
medio de la Ciudad de Zacatecas y el municipio
de Guadalupe, una gran conurbacion de allo
enlace entre ellas. Y debido a esto, serd
importante la participacion de estas dos ciudades
para el beneficio de la fulura construccion de

continuum, ya que &l Gobierno del Estado de
Zacatecas contempla este predio como
Patrimonio Natural. Por lo tanto, existe la
disponibilidad de un cambio de uso de suslo, &l
cual podria ser pactado por los dos
ayuntamientos, cuando se estableciera un
proyecto que considerase la creacion e impulso
de eqguipamiento escaso o fallante en la zona.

Sin embargo, que el complejo desarrolla cinco
lipos de presencias arquilectonicas, las cuales
satisfaran la necesidad y la demanda de nuevas
actividades acadeémicas, culturales, cientificas vy
sociales: un Plangtario, un Museo de Arle, un
Institute de Investigacion, una Escuela de Are vy
un Museo de Ciencias.
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@ Emplazamiento vy futuras vias/conexiones.

Asentamiento en nivel 2550msnm vy via peatonal paralela.
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La secuencia
de

1 En un inicio, la seleccion del
terreno contemplara futuras co-
nexiones que facilitaran el acceso
al complejo.

Por un lado, la creacion de una via
peatonal alterna, desde el Ter
entronque hasta el 2do, con-
centrara a los habitantes de ambas
ciudades en un punto medio
donde podran dirigirse a los
accesos principales del complejo.

Por otro lado, sera necesario crear
nuevas vias vehiculares vy
peatonales del 2do entronque
hasta el terreno elegido.

2 En una segunda fase, es ne-
cesario conocer el nivel topografico
del 2do entronque hasta el area
seleccionada del predio, tomando
en cuenta que el nivel de acceso
optimo entre los dos puntos esta
asentado a 2550msnm.

Asimismo, esta linea secuencial
posee una circulacion propia que
abordara y desembocara en el 2do
entronque, la cual sera el punto de
acceso principal al complejo, e
igualmente, recibira a los habitantes
que usen la via peatonal alterna
desde el 1er entronque.



3 Posteriormente, la secuencia
marcada desde el 2do entrongue
hasta el predio, se encuentra
delimitada por el empalme de
lineas y curvas que planteara,
desde un inicio, las vias de acceso
vehiculares y caminos peatonales
internas del complejo.

4 Finalmente, continuum toma
su forma esencial como plataforma
para la integracion de futuros
espacios, los cuales contendra en
su interior. En la centralidad del
complejo, se encontrara el pai-
sajismo natural vy artificial, los
cuales fomentaran el esparcimiento
y funcionalidad para los usuarios vy
las presencias arquitectonicas del
conjunto.

Las vias vehiculares se po-
sicionaran en cada extremo,
creando el acceso peatonal
principal a la plataforma en medio
de ellas dos.

En cambio, la via peatonal alterna
que une el ler entrongue con el
2do, sera paralela a la carretera
principal, donde los habitantes de
ambas ciudades podran reunirse
en ese punto por medio de
transporte publico, caminatas,
bicicleta, etc.

Plataforma de continuum. Conexion vehicular y peatonal
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Accesos al complejo

1 La creacion de una via peatonal, paralela a la
carretera existente, establecerd una union entre la
ciudad de Zacatecas y el municipio de
Guadalupe. El punio del ler entrongue, se
ubicara en medio de estas dos ciudades como
un punto de llegada gracias al transporte publico,
uso de biciclstas, taxis, etc. Posteriormente, la via
peatonal daré lugar a la pasarela o al paseo
peatonal, el cual ofrecera vislas con el paisaje
natural del entorno entre cerros, colinas, extension
urbana vy la lejania del complejo.

2 Los accesos principales de continuum, se
calalogaran en dos lipos: un acceso vehicular y
un acceso peatonal principal. El acceso vehicular,
se conectara con la Carretera Zacalecas —
Velagrande y poseseréa un solo sentido para &l
acceso a la plataforma. En cambio, sera
necesario una salida por una via alterna,
vinculandose de igual manera a la carretera. De
esta manera, en el centro de estas dos rutas,
abrira paso al acceso pealonal principal, la cual
recibira a los peatones de la via paralela a la
carretera vy unira el 2do entrongque con el
complejo entrando por la explanada.

3 Corte de los accesos principales emplazados
en el predio.

4 Por un lado, el acceso vehicular contemplara la
entrada al estacionamiento del complejo, &l cual

se ubicara en el nivel de plataforma {inferior). Por
otro lado, el acceso peatonal desembocara en &l

nivel de explanada {superior) de continuum.






Topologia

Como una primera propussta, se optd por
experimeniar las diferentes configuraciones
espaciales, tanto individuales como en conjunto,
de las objetos arquitectonicos que se ubicaran en
el complejo. Y en un comienzo, estas piezas que

ensamblarian la secuencia de continuum,
eslablecerian faclores de union, continuidad y una
experiencia integral entre ellas. Fl Planetario, &l
Museo de Giencias, €l Institute de Investigacion, el
Museo de Arte v la Escuela de Are, contemplan
la propuestia general de las objetos
arquitectonicos que se ubicarén dentro de la
explanada del complejo.

1 En un momento preciso, la colocacion de las

piezas dentro de continuum, serd importante
para conocer cuzl es el lipo de uso de las
presencias arquitectonicas, segun sus funciones
intemas vy usuarios del espacio. Por un comienzo,
el acceso peatonal vy vehicular tiene, como punto
de inicio en el recorrido, el grado mas alto de
acceso libre. En cambio, mientras mas se aleja &l
usuario o vehiculo de la cercania de los accesos,
la secuencia posee un acceso controlade a las
presencias arquitectonicas. Aun asi, cuando existe
esla division virlual del continuo en la explanada,
la sscuencia no contendra divisiones o limites en
el recorrido del habitante © usuario.

2 Configurando espacialmente la explanadza del
complejo, se obtiene la posicion elemental de los
objetos arquitectonicos. Principalmente, todas las

presencias de continuum son hermanas,
poseyendo distintas conexiones vy de igual
manera, compariendo usuarios y actividades. En
cambio, existen presencias, donde sus accesos
son totalmente libres vy el lipo de usuario es
indistinto, pero habitan ofras, las cuales poseen
una restriccion de entrada y un tipo de usuario
especifico que enfatiza la funcion precisa de la
pieza arquitectonica.
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1 El paisaje interior de continuum se
compone por dos clementos: Tierra vy
Agua. En unz vistz topografica, el cerro
produce la silueta de una onda con dos
crestas y un valle, siendo observado en
el comportamiento del corte esquematico
del complejo. El desnivel que produce &l
valle, albergara en un nival inferior, el
cuarto de magquinas para el tratamiento
de aguas pluviales vy residuales, las
cuales abasteceran al complejo en su
totalidad. Ahora bien, &l estanque de
agua sera el receptor de aguas pluviales,
el cual queda en completa exposicion a
la intemperic. Por ofro lado, la cresta
servird como paisaje de area verde, un
punto de esparcimiento para los
habitantes del conjunto, cuyo ofrecimiento
es la vista completa haciz la ciudad vy las
presencias arquitectonicas.

91

Paisaje interior

2 Al observar el posicionamiento de las
piezas arquitectdnicas dentro de la

secuencia de continuum, en conjunto
con el dlo paisajistico, es posible denotar
la creacion de dos ambitos espaciales del
complejo. Inicialmente, podemos visualizar
un primer ambito con las piezas del
Planetario v el Museo de Ciencias, cuyo
centro implica la presencia del estanque
de agua, el cual enmarca conse-
cutivamente el nivel de hundimiento del
cerro. Este primer ambito es pequero,
siendo imporante en el complejo, ya que
proporciona una zona social para la
estadia de los usuarios. En cambio, el
Institute de Investigaciones, el Museo de
Arte v la Escuela de Arte componen un
amhbito mayor, una zona particular y un
punto de esparcimiento, conteniendo en
medio de ellos el area verde. Es asi, que
sera importante una conexion directa
entre el estanque de agua vy la zona
vegetal, 1a cual no dividira el continuo v la
secuencia espacial del compleo.



Propuesta arquitectonica

La propuesta arquitectonica fue definida, tomando
en cuenta la especializacion funcional de las cinco
presencias que contendra la secuencia espacial

de continuum. Consecuencialmente, las piezas
del complejo tomaran su funcion precisa para la
contemplacion de espacios gque poseeran en su
interior, seguidamente evolucionarian formalmente
en su exterior, a partir de la organizacion
dimensional y espacial planteada por el programa
arquitectonico de cada objelo.

En unz primera imagen, la secuencia de la
explanada sera dividida por areas de desplante
para cada una de las presencias arquitectonicas,
las cuales en una etapa anterior fueron localizadas
en la topologia dentro de la figura que da forma a

continuum. Sin embargo, estas &reas ofreceran
los principios de organizacion espacial interior vy
una vision formal de cada pieza, va que en las
cinco zonas conservan cualidades de
asoleamiento, vientes y vistas variadas,
contribuyendo a la creacion de objetos
arquitectonicos  individualistas  pero  siempre  en
hermandad entre ellas y el complgjo mismo.

Una segunda imagen, fue la propuesta de
esquemas primarios que asentaran las bases
formales, dimensionales y espaciales de cada
pieza. Como un primer bosquejo, la creacion de
esquemas primarios permitieron la observacion de
un comportamiento individual que han otorgado
un criterio espacial y dimensional al momento de
proyectar en su lolalidad cada objelo argui-
lectonico. Eslo tiene como obijelivo, examinar las
diferentes evolucionas desarrolladas a lo largo del
trabajo proyectual, que deberan armonizarse tanto
COoN su interior comao su exterior.
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museo de arte
del siglo XXI

planetario
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escuela de
arte
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Stockage

Ahora, el complejo podria contemplarse como un
disco duro, el cual almacenara funciones
especificas que contribuirdn a la creacion de
equipamiento escaso o faltante de la zona.

De igual manera, la ubicacion del conjunto
proveera a los habitantes, un sector de
conocimiento y ocio ajeno a todo lo conocido de
la ciudad.

El género arquitectdnico, que se ha propuesto

para la integracion de continuum, ha surgido
de una inquietud acerca de las escasas ofertas
acadeémicas, cientificas, culturales y recreativas de
la zona, que mejoraran la estabilidad social y el
esparcimiento poblacional a puntos distintos del
pais, favoreciendo la eliminacion de sobre-
poblacion en ciudades de alto rango socio-
economico, permiliendo el desarrollo de ofras
ciudades para lograr su firansformacion en
metropolis autosuficientes.

La seleccion de presencias arquitectonicas para el
complejo, cumplen con las expectativas de formar
entre ellas, una experiencia integral. Cada pieza
observara a las ofras. Intercambiaran usuarios,
actividades vy funciones. Habra una secuencia
infinita dentro del complejo, por lo cual el
habitante vy los usuarios tendran la oportunidad de
adentrarse en cada objeto, verla por el exterior v
perderse en el paisaje interior.
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El estacionamiento esta ubicado

e en el nivel de plataforma de
continuum. Este nivel inferior
= alberga, ademas del circuito

interior vehicular del complejo, la
planta de tratamiento de aguas
pluviales y residuales, que seran
utilizadas para el abastecimiento
de todo el conjunto, y un
circuito de recoleccion de
desechos. El estacionamiento
cuenta con 618 lugares para
automoviles, incluyendo lugares
para discapacitados, y 5
estaciones de acceso a los
vestibulos principales de las
piezas arquitectonicas.
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\‘ Planta de estacionamiento.
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nivel explanada.

Paralelamente, la explanada
contendré la presencia de la
secuencia que darad acceso a

todas las piezas de continuum,
ya sea por las estaciones
vestibulares o por el acceso
peatonal del complejo.

Por otro lado, la explanada
contempla la propuesta del
paisaje interior en su centro, lo
cual es importante para el
esparcimiento total de los
habitantes en el conjunto,
creando nuevas alternativas de
circulacion dentro de la
secuencia.

\‘ Planta de accesos.
N
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museo de ciencias

El Museo de Ciencias es una de las piezas, que recibe a los habitantes a la explanada del complejo, cuyo tipo
de uso es publico, dando acceso e inicio al recorrido de continuum, ya sea por el interior o el exterior. Es por
esta razon, que el Museo de ciencias otorga la oportunidad de un desplazamiento libre de su interior, gracias a
la apertura de una rampa que rodea su cubierta principal, la cual deja sin obstaculo la secuencia de la
explanada. Por otra parte, la cubierta principal del Museo de ciencias sera revestida por paneles solares vy
coronada por aerogeneradores, los cuales aprovecharan sin limites los recursos naturales que el cerro provee,
gracias a su altura.
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ELEMENTOS ACTIVIDAD

MUSEO DE CIENCIAS

USUARIOS

ESPACIOS

CONDICIONES

PUNTO DE REUNION PRINCIPAL DEL
SECTOR

DISTRIBUDOR DE USUARIOS

IRANSLADO A OTROS SECTORES
POR UN INTERIOR
ACCESO AL SECTOR

ZONA DE ESPERA

VESTIBULO

EXPOSICION DE VIDEOS, IMAGENES,
ETC...

PEQUENAS PONENCIAS
SALAS DE
PROYECCION EXPOSICIONES PRIVADAS DEL

INSTITUTO

EXPOSICION DE
INSTRUMENTALIZACION,

SALAS DE

IMAGENES, EXPERIMENTOS, ETC...
EXPOSICION

PRESTAMO Y VERIFICACION DE
LIBROS

ZONA DE DESCANSO
BIBLIOTECA

TEMATICA EXTENSA SOBRE CIENCIA
E INGENIERAA

PONENCIAS DE INVESTIGADORES,
PRESENTACIONES, ETC...
EVENTOS PROPIOS DEL INSTITUTO O
DEL MUSEO
VOCIFERANCION DE AVISOS

PROYECCION DE VIDEOS, PELICULAS,
ETC...

AUDITORIO

ORGANIZACION DE PERSONAL
ADMINISTRATIVO/  INTENDENCIA

PUNTO DE INFORMACION DEL
SECTOR

BODEGA DE MUEBLERIA Y DE
EQUIPO AUDIOVISUAL

ADMINISTRACION

GERENCIA DEL SECTOR

ACCESO A INSTALACIONES

PUBLICO EN GENERAL

(5% del 4rea del total de los elementos)

El vestibulo serd un traspaso general del
conjunto, el cual permitira al usuario a recorrer
los diferentes puntos de partida de cada sector

por el interior y a la explanda.

PUBLICO EN GENERAL / 4 SALAS

Visitas guidas para grupos confirmados de
todo tipo o de grupos alternos individuales.
Visitas independientes sin necesidad de gula.

PUBLICO EN GENERAL / 4 SALAS

Visitas guidas para grupos confirmados de
todo tipo o de grupos alternos individuales.
Visitas independientes sin necesidad de guia.

ESTUDIANTES DE POSGRADO Y PUBLICO EN
GENERAL

100 personas en el &rea de consulta.

Aservo de 20,000 libros.

30 personas en la zona de descanso.

USUARIOS DE LA ESCUELA
Y PUBLICO EN GENERAL (DEP. EL EVENTO)
350 PERSONAS

PERSONAL ADMINISTRATIVO

PERSONAL INTENDENCIA

PERSONAL TECNICO
El personal en general contard de 35 personas

min., las cuales trabajaran en los diferentes
espacios del sector.
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ZONA DE ESPERA

ZONA DE PANTALLAS INFO.

SANITARIOS
RECEPCION

ESTRADO
ZONA DE ASIENTOS

SALA DE CONTROL
AUDIOVISUAL

BACKSTAGE

SALAS DE EXPOSICION

CONEXION CON ALMACEN DE
OBRA PARA SU
RESTAURACION O GUARDADO
TEMPORAL

SALAS DE EXPOSICION AUDV.

ZONA DE ASERVO Y
CONSULTA

SALA DE COMPUTO GRAL.

ZONA DE DESCANSO

ESTRADO
ZONA DE ASIENTOS
SALA DE CONTROL

AUDIOVISUAL
BACKSTAGE

OFICINAS/  CUBICULOS

SANITARIOS Y LOCKERS

BODEGAS (M/AUDV)

TALLERES REPARACION

SALAS DE JUNTAS

SILLONES

MESAS
A= 375.96 m2
BARRA RECEPCION

PANTALLAS
CONEXION CON PARKING

ASIENTOS

EQUIPO DE ILUMINACION

A= 644.64 m2
EQUIPO AUDIOVISUAL

CONTROL DE ILUMINACION

EQUIPO DE ILUMINACION

EQUIPO AUDIOVISUAL

CONTROL DE ILUMINACION A= 2500 m2

ESTANTERIA DE LIBROS
SILLONES / MESAS RATONAS
A= 2 396.16 m2
ILUMINACION NATURAL

ASIENTOS
EQUIPO DE ILUMINACION
EQUIPO AUDIOVISUAL
i A= 1 348,20 m2
CONTROL DE LUZ NATURAL

VENTILACION

ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO Y JUNTAS

A= 630,37 m2
LOCKERS

DIVISION POR AREAS
ESCOLARES

T= 7 895.33 m2
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MC

nivel: pk

~ubicacion:

Ili

=T

—descripcion:

Acceso vehicular  Av
Estacion de acceso  Ea
Circuito de recoleccion  Cr

El nivel de estacionamiento del Museo de Ciencias, muestra el acceso vehicular al estacionamiento,
gracias a un sistema electronico que ubicara el lugar donde seré dejado el automovil por el usuario. Por
otra parte, la estacion de acceso al vestibulo del Museo podrd ser abordada por dos rampas que se
dirigen tanto al inicio del circuito y en direccion al Instituto de Investigacion.

m 10m 20m escala gréfica en plano

o —— L 1
— ——— [ )
5m 15m 50m
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MC

nivel: pb

~ubicacion:

. T
-descripcion:
Acceso Peatonal AP
Auditorio Au
Administracion A
Vestibulo \"

Sanitarios S
Exposicion (Entrada) Ex
Pasillo conexion con Instituto de Investigaciones Biomeédicas Pe

La planta baja posee los accesos al vestibulo, ya sea por la estacion proveniente del estacionamiento o
por la explanada. En este nivel, se alberga un auditorio para 350 personas (aprox.), siendo el mas grande
del complejo. Este auditorio, tiene como premisa la exposicion de ponencias, representaciones, conciertos
0 eventos que den lugar, no solo a las actividades del Museo, sino también contemplando la integracion
de los eventos programados por las demas piezas del complejo. Asimismo, se ubica la administracion del
Museo, los sanitarios y la entrada a la exposicion, la cual se conectard posteriormente con el Instituto de
Investigaciones.

m 10m 20m escala gréfica en plano

o —— L 1
— ——— [ )
5m 15m 50m
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MC

nivel: 1n

~ubicacion:

—descripcion:
Biblioteca B
Exposicion (Salida) Ex

Como un final de recorrido, la exposicidn confluye en el primer nivel del Museo de Ciencias, en el cual se
halla un segundo vestibulo superior, dando acceso a la biblioteca.

m 10m 20m escala gréfica en plano

o —— L 1
— ——— [ )
5m 15m 50m
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MC

nivel: al

~ubicacion:

—descripcion:
Biblioteca (Cont.) B

En los niveles siguientes, se encuentran los anexos de la biblioteca, continuando con la formacion de
acervo impreso y/o digital, y las zonas de consulta.

m 10m 20m escala gréfica en plano

o —— L 1
— ——— [ )
5m 15m 50m
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MC

nivel: a2

~ubicacion:

—descripcion:
Biblioteca (Cont.) B

Esta biblioteca, tendrd un uso publico y principalmente, para a los estudiantes de posgrado del Instituto de
Investigaciones.

m 10m 20m escala gréfica en plano

o —— L 1
— ——— [ )
5m 15m 50m
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MC

nivel: a3

~ubicacion:

. o
-descripcion:
Biblioteca (Cont.) B
m 10m 20m escala gréfica en plano
o —— L
— ———
5m 15m 50m
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acceso libre pl

| I |
instituto

de investigacion
biomedica

acceso controlado

El Instituto de Investigacion Biomédica es una de las piezas que forma parte del ambito privado del complejo,
dado que el acceso es controlado y su tipo de usuario es especifico. Esta pieza es importante para el Museo de
Ciencias, ya que la zona de exposicion es compartida dentro de su area de desplante y forma parte de la
misma muestra museografica. El Instituto se postra como una pieza custodiada al asentarse en el segundo nivel
de la explanada, cuyos accesos se dan por la parte inferior del objeto, convirtiéndola en una presencia
hermética a la vista. De igual manera, el Instituto instaura una rampa de descenso y una escalinata, las cuales

abren paso al recorrido de continuum por su explanada.
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ELEMENTOS ACTIVIDAD

INSTITUTO DE INVESTIGACION BIOMEDICA

USUARIOS

ESPACIOS

CONDICIONES

PUNTO DE REUNION PRINCIPAL DEL SECTOR

DISTRIBUDOR DE USUARIOS

TRANSLADO A OTROS SECTORES POR UN
INTERIOR

ACCESO AL SECTOR

VESTIBULO

ZONA DE ESPERA

ENSAYE DE PRUEBAS

EXPERIMENTACION DE PROTOTIPOS
LABORATORIOS

ISUALIZACION DE LOS M T
TR VISUALIZACION DE LOS METODOS DE TRABAJO

CIENTIFICOS, ARTISTICOS, INGERILES, ETC...
MUESTRA

MUESTRAS FORMALES / COTIDIANAS

ENSAYE DE PRUEBAS

LABORATORIOS EXPERIMENTACION DE PROTOTIPOS

=22l W20l VISUALIZACION DE LOS METODOS DE TRABAJO
CIENTIFICOS, ARTISTICOS, INGERILES, ETC...

MUESTRAS FORMALES / COTIDIANAS

MANEJO DE BASE DE DATOS, PROGRAMAS
ESPECIALIZADOS DE DISENO, EXPERIMENTACION,
VERIFICACION.

SALAS DE
COMPUTO

ESTUDIO DE POSGRADOS EN INGENIERIA
BIOMEDICA

AREA DE

POSGRADO

ESTADIA PARA LOS INVESTIGADORES VISITANTES
O LOS INVESTIGADORES DE PLANTA DEL
ZONA DE INSTITUTO
REPOSO COMEDOR PARA LOS INVESTIGADORES Y

ESTUDIANTES

ORGANIZACION DE PERSONAL ADMINISTRATIVO/
INTENDENCIA

PUNTO DE INFORMACION DEL SECTOR

BODEGA DE MUEBLERIA Y DE EQUIPO

ADMINISTRACION AUDIOVISUAL

GERENCIA DEL SECTOR

ACCESO A INSTALACIONES

PUBLICO EN GENERAL

(10% del 4rea del total de los elementos)

El vestibulo sera un traspaso general del conjunto, el
cual permitird al usuario a recorrer los diferentes
puntos de partida de cada sector por el interior y a
la explanda.

INVESTIGADORES Y ESTUDIANTES DEL INSITUTO

9 LABORATORIOS

INVESTIGADORES Y ESTUDIANTES DEL INSITUTO

7 LABORATORIOS

INVESTIGADORES Y ESTUDIANTES DEL INSITUTO

7 SALAS GRUPALES DE 6 PERSONAS

10 SALAS INDIVIDUALES

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE
ESPECIALMENTE ESTUDIANTES DE ARTES DG.
25 alumnos por taller y laboratorio.

Cada alumno contar4 con una asiento, una mesa de
trabajo en el taller y el laboratorio.

INVESTIGADORES DEL INSITUTO

7 HABITACIONES

PERSONAL ADMINISTRATIVO Y DOCENTE
PERSONAL INTENDENCIA
PERSONAL TECNICO
El personal en general contard de 50 personas min.,

las cuales trabajaran en los diferentes espacios del
sector.
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ZONA DE ESPERA
ZONA DE PANTALLAS INFO.

SANITARIOS

RECEPCION

LABORATORIOS:

MODELAJE DE PARTES BIOLOGICAS

ROBOTICA

TEJDOS

LABORATORIOS:

BIOMEMS

TECNICAS BIOLOGICAS

RAYOS X

SALAS ACTIVAS GRUPALES

SALAS ACTIVAS INDIVIDUALES

SERVER

5 SALONES TEORICOS

CON EQUIPO AUDIOVISUAL

HABITACIONES
SANITARIOS

PETITE CUISINE

OFICINAS/  CUBICULOS

SANITARIOS Y LOCKERS

BODEGAS (M/AUDV)
TALLERES REPARACION

SALAS DE JUNTAS

SILLONES
MESAS
BARRA RECEPCION A= 567.47 m2

PANTALLAS

CONEXION CON PARKING

EQUIPAMIENTO

ESPECIALIZADO

AISALAMIENTO &bt

DE LUZ NATURAL Y DE
ESTERILIZACION
EQUIPAMIENTO
ESPECIALIZADO

AISALAMIENTO
A= 1396.80 m2

DE LUZ NATURAL Y DE

ESTERILIZACION

ESCRITORIOS

EQUIPO DE COMPUTO
A= 767,17 m2
SEVERS

VENTILACION

EQUIPO AUDIOVISUAL

ILUMINACION NATURAL
VENTILACION NATURAL A= 2842

ASIENTOS Y MESAS

ILUMINACION NATURAL
VENTILACION NATURAL

A= 536 m2
VESTIBULACIONES

ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO Y JUNTAS
LOCKERS A= 1056 m2

DIVISION POR AREAS ESCOLARES

T= 6 242.24 m2
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Cortes del Instituto de Investigacion Biomédica.
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nivel: pk

~ubicacion:

)
— <], “\IIHIvHI‘!I\H\H\

pk

—descripcion:

Estacion de acceso Ea
Circuito de recoleccidn  Cr

El 4rea de estacionamiento para el Instituto, es una de las partes de estacionamiento mas amplias del
complejo. Su estacion de acceso sera considerado como una conexion con el Museo de Ciencias y la
Escuela de Arte, cuando alguno de los usuarios sea asignado a ocupar un lugar en esta zona de

estacionamiento.

im 10m 20m 60m
5m 15m 50m escala grafica en plano
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nivel: pb

~ubicacion:

PR qum—n T _LL I )
R ' PR 0
. /

—descripcion:

Pasillo conexion mc Pc
Administracion A

Vestibulo \"

Zona de identificacion Zi

Sanitarios S

Exposicion Ex

Laboratorios de muestra y ensaye  ME

La planta baja del Instituto estd compuesta por dos dreas que no poseen una conexion directa entre ellas.
Por un lado, el vestibulo recibird a los investigadores y estudiantes de posgrado a la zona de
identificacion, la cual es delimitada por torniquetes automaticos de acceso. Posteriormente, se ubica la
planta baja de la administracion del Instituto y la zona de ascensores y escalera. Por otro lado, la
continuacién de la exposicion del Museo de Ciencias descubre el 4rea de observacion de los laboratorios
de muestra y ensaye, al estilo de camaras Gesell. El acceso a los laboratorios serd por la exclusa del
primer nivel del Instituto.

im 10m 20m 60m

5m 15m 50m escala grafica en plano
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nivel: mz

~ubicacion:

T ] T T D
‘ ' NI
. /

—descripcion:

Administracion A

Sanitarios S

Exposicion Ex

Laboratorios especializados LE

En el mezzanine, se localiza el primer nivel de la administracion con la distribucién de un pasillo en
voladizo que da doble entrada al espacio, concentrando igualmente la zona de circulaciones principales
del Instituto como un pequerio vestibulo. Separadamente, los laboratorios especializados se ubican en la
parte superior de los laboratorios de muestra y ensaye, distribuyéndose independientemente por puentes
que dan acceso a cada uno de ellos. La exposicion del Museo de Ciencias continuara su recorrido,
tomando la rampa que llegard al mismo nivel del mezzanine en la zona de exposicion.

im 10m 20m 60m
5m 15m 50m escala grafica en plano

128




129



nivel: 1n

~ubicacion:

—descripcion:

Comedor  Cm

Sanitarios S

Exclusa (entrada a laboratorios) EL
Espacio de Meditacion ~ EM

El Instituto alberga un comedor comuiin para uso de los investigadores y estudiantes en el primer nivel del
edificio. Asi entonces, la zona de circulaciones principales se transformara en el medio vestibular que da
acceso a la exclusa, la cual da entrada al area de laboratorios. Esta exclusa proveera de un control de
ingreso, sanidad e higiene a los investigadores que ocupen alguno de los laboratorios, usando una zona
de circulaciones exclusiva para el acceso a estos.

Simultaneamente, el espacio de meditacién aparece en la transicion de la explanada superior entre el
Museo de Ciencias y el Instituto, el cual otorgara una zona de descanso para los habitantes del complejo,
siendo percibido como un pequefio jardin entre estas dos presencias arquitectonicas. Esta area de
meditacion no solo serd un punto de encuentro, también fungird como un mirador al aire libre, puesto
que se localiza en una altura mayor dentro de la explanada, cuya funcidn es la contemplacion de las
vistas exteriores y un espacio de reposo para el publico en general.

im 10m 20m 60m

o ———— | C ]

5m 15m 50m escala grafica en plano
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nivel: 2n

~ubicacion:

—descripcion:

Zona de hospedaje Zh
Zona de estar Ze
Sanitarios S

En el segundo nivel, la zona de hospedaje estd compuesta por siete capsulas de vivienda, las cuales
serviran para recibir a investigadores invitados o para el uso comun de alguno de los investigadores de
planta. En este mismo nivel, se ubica la zona de estar, un espacio de recreacion y descanso para los
usuarios del Instituto.

im 10m 20m 60m

5m 15m 50m escala grafica en plano
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nivel: 3n

~ubicacion:

—descripcion:

Terraza TZ
Area de Computo  AC
Sanitarios S

En el siguiente nivel, el area de computo esta organizada por salas grupales e individuales de trabajo, en
cuyo centro contendra el SITE general del Instituto. De igual manera, en el tercer nivel se localiza una
terraza, cuyo acceso se encuentra en la zona de circulaciones.

im 10m 20m 60m

5m 15m 50m escala grafica en plano
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nivel: 4n

~ubicacion:

—descripcion:

Area de Posgrado  Pg
Sanitarios S

Por ultimo, el cuarto nivel albergara el drea de posgrado del Instituto, una zona de trabajo libre v la
presencia de cinco salones con equipo audiovisual.

im 10m 20m 60m

5m 15m 50m escala grafica en plano
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escuela de artes

CIENCIA

Z neutra
ea

La Escuela de Arte es una pieza cultural, pero ademéas de su semejanza de género con el Museo de arte, es
una presencia arquitectonica con formacion académica, un espacio donde habitardan estudiantes, profesores y
administradores escolares, por lo que su tipo de uso es totalmente privado, tal como el Instituto de
investigaciones. Dando una vista conceptual, la Escuela de Arte estara envuelta por dos piezas de género
distinto, arte y ciencia, siendo esto importante para la concepcion formal de la Escuela, la cual conectara al
Instituto de investigaciones y al Museo de Arte, convirtiéndose en una zona neutral. Ahora bien, la integracion de
la Escuela a estas dos piezas, ofrecera la participacion de los estudiantes en el ambito cultural vy cientifico del
complejo, ya que la preparacion académica vy artistica estd divida en artes plésticas y artes visuales.
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ELEMENTOS

ACTIVIDAD
PUNTO DE REUNION PRINCIPAL DEL SECTOR

DISTRIBUDOR DE USUARIOS
TRANSLADO A OTROS SECTORES POR UN INTERIOR
ACCESO AL SECTOR

MUESTRARIO DE OBRAS DE LOS ESTUDIANTES

ESTUDIO DE LA PINTURA

ENSENANZA TEORICA Y PRACTICA DE TECNICAS

EXPERIMENTACION DE TECNICAS Y PIGMENTOS
EXPOSCION DE TRABAJOS

ESTUDIO DE LA ESCULTURA
ENSENANZA TEORICA Y PRACTICAS DE MODELAJE
AMBIENTE FUSIONADO CON EL TALLER Y LA TEORICA

EXPOSICION DE TRABAJOS

ESTUDIO DE ARTES DIGITALES
MODELAJE 3D, ANIMACION Y CREACION DE IMAG.

PRODUCCIONES AUDIOVIDUALES

MANEJO DE PROGRAMAS ESPECIALIZADOS EN MODELAJE
Y ANIMACION VIRTUAL

ESTUDIO DEL MANEJO DE VIDEO
CREACION Y EDICION DE VIDEO
MANEJO DE PROGRAMAS PARA EDICION

PRODUCCIONES AUDIOVISUALES
EXPOSICION DE TRABAJOS

PRESTAMO Y VERIFICACION DE LIBROS

USO GRAL. DE COMPUTADORAS
IMPRESION DE ARCHIVOS

ZONA DE DESCANSO

COMEDOR PARA USO GENERAL
AREA DE REPOSO, TRABAJO O RECREACION
SERVICIO PARA 3 COMIDAS AL DIA

PRESENTACIONES DE LIBROS, OBRA ARTISTICA, ETC...
EVENTOS PROPIOS DE LA ESCUELA

VOCIFERANCION DE AVISOS
PROYECCION DE VIDEOS, PELICULAS, ETC...

ORGANIZACION DE PERSONAL ADMINISTRATIVO/
INTENDENCIA

PUNTO DE INFORMACION DEL SECTOR
BODEGA DE MUEBLERIA Y DE EQUIPO AUDIOVISUAL

GERENCIA DEL SECTOR

ACCESO A INSTALACIONES

ESCUELA DE ARTE
USUARIOS
ESTUDIANTES Y PUBLICO EN GENERAL

(10% del 4rea del total de los elementos)

El vestibulo sera un traspaso general del conjunto, el cual
permitird al usuario a recorrer los diferentes puntos de partida
de cada sector por el interior y a la explanda.

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE

ESPECIALEMENTE ESTUDIANTES DE PINTURA

30 alumnos por saldn, laboratorio y taller.
Cada alumno contara con un caballete individual y una mesa
de trabajo.

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE
ESPECIALEMENTE ESTUDIANTES DE ESCULTURA

30 alumnos por salén vy taller.

Cada alumno contara con una asiento, una mesa de trabajo y
un espacio en el taller.

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE
ESPECIALEMENTE ESTUDIANTES DE ARTES DG.

30 alumnos por taller y laboratorio.

Cada alumno contar4 con una asiento, una mesa de trabajo
en el taller y el laboratorio.

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE
ESPECIALEMENTE ESTUDIANTES DE VIDEO

30 alumnos por taller y laboratorio.

Cada alumno contar4 con una asiento, una mesa de trabajo
en el taller y el laboratorio.

ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE ARTE

100 alumnos en el 4rea de consulta.

Aservo de 30,000 libros.
30 alumnos en la zona de cémputo.

30 alumnos en la zona de descanso.

USUARIOS DE LA ESCUELA

75 personas MIN.

Los comensales seran repartidos en mesas de 2 y 4persona
0 podran ser uso de la barra.

USUARIOS DE LA ESCUELA
Y PUBLICO EN GENERAL (DEP. EL EVENTO)

150 PERSONAS

PERSONAL ADMINISTRATIVO Y DOCENTE

PERSONAL INTENDENCIA

PERSONAL TECNICO

El personal en general contara de 70 personas min., las
cuales trabajaran en los diferentes espacios del sector.
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ESPACIOS
ZONA DE ESPERA

ZONA DE PANTALLAS INFOR.
SANITARIOS
RECEPCION

AREA DE EXPOSICION

SALONES AUDIOVISUALES

TALLERES PANORAMICOS

LABORATORIOS
SANITARIOS

TALLER/HALL Y BODEGA
SALONES AUDIOVISUALES
BODEGA DE MATERIALES

SANITARIOS

SALAS DE MODELAJE

SALAS DE COMPUTO / Z. TEORICA
LABORATORIOS DE PROD. AuV.
TALLER DE MODELAJE Y DIBUJO
SANITARIOS

ESPACIO DE GRABADO

SALAS DE COMPUTO / Z. TEORICA
LABORATORIOS DE PROD. AuV.
SALAS ACTIVAS DE EDICION

SANITARIOS

ZONA DE ASERVO Y CONSULTA

SALA DE COMPUTO GRAL.
AREA DE IMPRESION

ZONA DE DESCANSO

COCINA
REFRIGERACION Y ALM.
ZONA COMENSALES
CAJA
ESTACIONES

ESTRADO
ZONA DE ASIENTOS

SALA DE CONTROL AUDIOVISUAL
BACKSTAGE

OFICINAS/  CUBICULOS

SANITARIOS Y LOCKERS
BODEGAS (M/AUDV)

TALLERES REPARACION

SALAS DE JUNTAS

CONDICIONES
SILLONES

MESAS
BARRA RECEPCION A= 932,60 m2

PANTALLAS

CONEXION CON PARKING

ASIENTOS / MESAS DE TRABAJO

CABALLETES COLGANTES Y MOVILES

MESAS Y ESTANTERIA
VENTILACION NATURAL
ENTRADAS DE LUZ NATURAL

A= 516,50 m2

ASIENTOS Y MESAS DE TRABAJO
MESAS DE MODELAJE

ESTANTERIA A= 716,98 m2

VENTILACION NATURAL

ENTRADAS DE LUZ NATURAL

ILUMNIACION PEQ. ESC.
MESAS DE MODELAJE
ASIENTOS / MESAS DE TRABAJO A= 686,38 m2

LUMINARIAS PARA PROD.

ESTANTERIA

ILUMNIACION ESPECIALIZADA
EQUIPO DE COMPUTO
EQUIPO DE RECORDING A= 528,96 m2
ASIENTOS / MESAS DE TRABAJO
ESTANTERIA

ESTANTERIA DE LIBROS
EQUIPO DE COMPUTO
EQUIPO DE IMPRESION A= 1 856,24 m2

SILLONES / MESAS RATONAS

ILUMINACION NATURAL

ASIENTOS / MESAS
BARRA
COCINA A= 389,70 m2

ENTRADA DE LUZ NATURAL

VENTILACION

ASIENTOS
EQUIPO DE ILUMINACION

EQUIPO AUDIOVISUAL A= 541,80 m2

CONTROL DE LUZ NATURAL
VENTILACION

ESCRITORIOS
MESAS DE TRABAJO Y JUNTAS

LOCKERS A= 779,74 m2

DIVISION POR AREAS ESCOLARES

694890
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Cortes de la Escuela de Arte.
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cd

nivel: pk

~ubicacion:

—descripcion:

Estacion de acceso  Ea
Circuito de recoleccion  Cr

La estacion de acceso para la Escuela de Arte, dard la oportunidad de entrada por dos rampas que se
direccionan hacia el Instituto de investigaciones y el Museo de Arte, con el propdsito de equilibrar la

ocupacion de lugares de estacionamiento en las tres zonas.

m 10m 20m escala gréfica en plano

5m 15m 50m
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cd

nivel: pb

~ubicacion:

—descripcion:

Vestibulo \"
Cafeteria Cf
Sanitarios S

Simultaneamente, la planta baja de la Escuela crea un espacio libre, a el fin de establecer un paso directo
entre las dos piezas que la rodean. En este nivel, el vestibulo fungird como un punto de reunion y un filtro
para usuarios ajenos a la Escuela. Asimismo, la cafeteria estara compuesta por una zona de comensales
amplia y un area central con barra de alimentos.

m 10m 20m escala gréfica en plano

5m 15m 50m

146



147



cd

nivel: 1n

~ubicacion:

—descripcion:

Auditorio  Au
Sanitarios S

Es en el primer nivel, donde se ubica la entrada al auditorio (capacidad 150 personas), la cual tendra
disponibilidad de un uso compartido para otros eventos o actividades de menor magnitud en continuum.

m 10m 20m escala gréfica en plano

5m 15m 50m
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cd

nivel: 2n

~ubicacion:

—descripcion:
Biblioteca Central BC
Sanitarios S

Por otro lado, en el segundo nivel se encontrara el acceso a la biblioteca central, la cual estara dedicada
a las dos areas de la Escuela: artes plasticas y artes visuales.

m 10m 20m escala gréfica en plano

5m 15m 50m
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cd

nivel: 3n

~ubicacion:

—descripcion:
Administracion A
Sanitarios S

En el siguiente nivel, la administracion contemplard los espacios de uso general para asuntos escolares,
administrativos y técnicos, que la Escuela, los estudiantes y profesores requieran en algun momento.

m 10m 20m escala gréfica en plano

5m 15m 50m
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cd

nivel: 4n

~ubicacion:

—descripcion:

Oficina técnica

Bodega

Area de proyeccion

Laboratorio Produccidon Audiovisual
Salon de computo

Espacio libre de trabajo

Sanitarios

Ot
Bg
AP
Lb
Sc

Et

El cuarto nivel, define el drea de artes visuales para el estudio de video y artes digitales. Los salones de
computo serdn el espacio de estudio tedrico-practico para los artistas, y tendran la oportunidad de
trabajar autbnomamente en el espacio libre. Igualmente, este nivel posee dos laboratorios de produccion
audiovisual y dos dareas de proyeccion libre para la exposicion y muestra de trabajos realizados por los
alumnos. En cambio, la bodega servira para el guardado de trabajos de los estudiantes o equipo

computacional de la Escuela, la cual sera dirigida por la oficina técnica del area..

m 10m 20m escala gréfica en plano
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cd

nivel: 5n

~ubicacion:

—descripcion:

Oficina técnica Ot
Bodega Bg

Hall de escultura  Hs
Taller multiple Tl

Saldn tedrico-practico  Sn
Sanitarios S

El quinto nivel esta designado para el area de artes plasticas, especialmente para el area de escultura. El
hall de escultura servird para el modelaje de piezas, convirtiéndose en un espacio de trabajo y exposicion
para los alumnos y profesores. Como apoyo para el trabajo escultdrico, se ubicaran dos zonas de talleres
multiples, los cuales apoyaran con el manejo de distintos materiales. De igual forma, se encuentra una
bodega para trabajos de los estudiantes y materiales, dirigido por la oficina técnica del area.

m 10m 20m escala gréfica en plano

15m 50m
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cd

nivel: 6n

~ubicacion:

—descripcion:

Oficina técnica Ot
Bodega Bg

Zona de caballetes Zc
Taller multiple Tl

Saldn tedrico-practico  Sn
Sanitarios S

El area de pintura se ubicard en el sexto y ulimo nivel de la Escuela de are. La zona de caballetes
concentrara un lugar de trabajo abierto para los alumnos de pintura, donde se realizaran trabajos de
peguerio y gran formato. De igual manera, se ubicaran dos zonas de talleres multiples, una bodega
dirigida por la oficina técnica del area.

m 10m 20m escala gréfica en plano

15m 50m
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;i . museo de arte
del siglo XXI

Siendo una de las piezas importantes para la muestra de arte actual, el Museo de Arte se instaura como el
punto de encuentro para la difusion artistica en cada una de las piezas, intercambiando actividades culturales,
exposiciones o eventos artisticos del complejo. Igualmente, promovera la obra artistica que sea generada por la
Escuela de Arte, la cual sera diversificada en todo el complejo. Las exposiciones se ubicaran en el cuerpo

principal del Museo, el cual estd conformado por un gran objeto al estlo de un tobogan, cuya circulacion
desciende hasta el nivel de explanada.
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ACTIVIDAD
PUNTO DE REUNION PRINCIPAL DEL
SECTOR

DISTRIBUDOR DE USUARIOS

\=UCERMN TRANS ADO A OTROS SECTORES
POR UN INTERIOR

ACCESO AL SECTOR

ZONA DE ESPERA

ENTRADA GRATUITA

COLECCIONES DE FUNDACIONES
NACIONALES E INTERNACIONALES O
ARTISTAS INDEPENDIENTES

ZONA

DE
EXPOSICIONES

E=RIVANE=NgI=S  OBRA EXPUESTA DE TODO TIPO

ENTRADA CON CUOTA

COLECCIONES DE FUNDACIONES
NACIONALES E INTERNACIONALES O

DE ARTISTAS INDEPENDIENTES

EXPOSICIONES

TEMPORALES OBRA EXPUESTA DE TODO TIPO

ENTRADA GRATUITA

COLECCIONES DE ARTISTAS
INDEPENDIENTES PARA SU MUESTRA
O COMPRA

GALERIAS

OBRA EXPUESTA DE ESTUDIANTES
DE LA ESCUELA DE ARTE PARA SU
CONTEMPLACION

PRESENTACIONES DE LIBROS, OBRA
ARTISTICA, ETC...
EVENTOS PROPIOS DE LA ESCUELA
VOCIFERANCION DE AVISOS
PROYECCION DE VIDEOS, PELICULAS,
ETC...

AUDITORIO

ORGANIZACION DE PERSONAL
ADMINISTRATIVO/  INTENDENCIA

PUNTO DE INFORMACION DEL
SECTOR
BODEGA DE MUEBLERIA Y DE

EQUIPO AUDIOVISUAL

ADMINISTRACION

GERENCIA DEL SECTOR

ACCESO A INSTALACIONES

USUARIOS
PUBLICO EN GENERAL

(10% del area del total de los elementos)

El vestibulo serd un traspaso general del
conjunto, el cual permitira al usuario a recorrer
los diferentes puntos de partida de cada sector|

por el interior y a la explanda.

PUBLICO EN GENERAL / 6 SALAS

Visitas guidas para grupos confirmados de
todo tipo o de grupos alternos individuales.
Visitas independientes sin necesidad de guia.

PUBLICO EN GENERAL / 3 SALAS

Visitas guidas para grupos confirmados de
todo tipo o de grupos alternos individuales.
Visitas independientes sin necesidad de guia.

PUBLICO EN GENERAL / 7 GALERIAS

Cada galerfa contard con un tamario, equipo e
iluminacion definido a partir del tipo de obra,
material, tamario y forma. La personas podran

tener acceso a la compra de obras
dependiendo la eleccion del artista.

USUARIOS DE LA ESCUELA
Y PUBLICO EN GENERAL (DEP. EL EVENTO)

250 PERSONAS

PERSONAL ADMINISTRATIVO

PERSONAL INTENDENCIA

PERSONAL TECNICO

El personal en general contara de 35 personas
min., las cuales trabajaran en los diferentes
espacios del sector.

MUSEO DE ARTE DEL SIGLO XX

ESPACIOS
ZONA DE ESPERA

ZONA DE PANTALLAS INFO.

SANITARIOS

RECEPCION

SALAS DE EXPOSICION

CONEXION CON ALMACEN DE OBRA
PARA SU RESTAURACION O
GUARDADO TEMPORAL

SALAS DE EXPOSICION AUDV.

SALAS DE EXPOSICION

CONEXION CON ALMACEN DE OBRA
PARA SU RESTAURACION O
GUARDADO TEMPORAL

SALAS DE EXPOSICION AUDV.

SALAS DE EXPOSICION

CONEXION CON ALMACEN DE OBRA
PARA SU RESTAURACION O
GUARDADO TEMPORAL

SALAS DE EXPOSICION AUDV.

ESTRADO

ZONA DE ASIENTOS
SALA DE CONTROL AUDIOVISUAL

BACKSTAGE

OFICINAS/  CUBICULOS

SANITARIOS Y LOCKERS

BODEGAS (M/AUDV) Y TR.

TAQUILLA Y PAQUETERIA
PETITE CUISINE

CONDICIONES
SILLONES

MESAS

A= 323,43 m2

BARRA RECEPCION
PANTALLAS

CONEXION CON PARKING

PROTECCION DE LUZ NATURAL
Sl ES REQUERIDA.

ILUMINACION ESPECIALIZADA ~ A= 13 500 m2

MUESTRARIOS DEPENDIENDO

TAMANO, FORMA Y MATERIAL

PROTECCION DE LUZ NATURAL
SI ES REQUERIDA.

ILUMINACION ESPECIALIZADA A= 9375 m2

MUESTRARIOS DEPENDIENDO
TAMARNO, FORMA Y MATERIAL

PROTECCION DE LUZ NATURAL
Sl ES REQUERIDA.

ILUMINACION ESPECIALIZADA
A= 7875 m2

MUESTRARIOS DEPENDIENDO
TAMANO, FORMA Y MATERIAL

ASIENTOS

EQUIPO DE ILUMINACION
EQUIPO AUDIOVISUAL

CONTROL DE LUZ NATURAL
VENTILACION

A= 963 m2

ESCRITORIOS / MESAS DE
TRABAJO

MESAS DE JUNTA

A= 630,37 m2
LOCKERS

EQUIPO DE COCINA

INVENTARIO DE OBRA/ARCHIVO

T= 35 666,80 m2
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Cortes-vista del Museo de Arte del Siglo XXI.
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Cortes transversales del Museo de Arte del Siglo XXI.
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Mma \
s

nivel: pk

\

~ubicacion:

A\ | | )

f* ﬁ ’ T ‘ ”HHU;

—descripcion:

Bahia de carga y descarga Bh
Estacion de acceso Ea
Circuito de recoleccion  Cr

Para el Museo de Arte, el nivel de estacionamiento integra, ademas de una estacion de acceso, una bahia
de carga y descarga, ya gue sera necesario la transportacion de las piezas a exhibir en las exposiciones
o en las galerfas, gracias a la conexion de un ascensor de gran dimension.

im 10m 20m 60m
—3 —— C 1

— —

5m 15m 50m escala gréfica en plano
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Mma

nivel: pb

~ubicacion:

. 7
-descripcion:
Auditorio Au
Administracion A
Vestibulo "

Exposicion (Entrada) EX
Salida Exposicion Sx

Zona de espera y taquilla ET
Galeria G

Posteriormente en la planta baja, la administracion del Museo concentrard la taquilla y el almacén de las
piezas a exhibir. Asimismo, la entrada a las exposiciones, sera exclusivamente por el mismo ascensor,
donde son transportadas las obras, teniendo la salida por la rampa que desciende hacia la zona de
espera. Por otra parte, el area de galeria podra ampliarse y/o dividirse dentro de las tres salas, mediante

un mecanismo de paredes moviles. Al igual que el Museo de Ciencias, el Museo de Arte posee un
auditorio con capacidad para 250 personas, el cual cuenta con su propia taquilla.

im 10m 20m 60m
—3 —— )

— —

5m 15m 50m escala gréfica en plano
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s

nivel: tz

~ubicacion:

kil £ N
i i
descripcion:
Terraza Tz
Sanitarios S
En el ultimo nivel del primer cuerpo del Museo, se ubicara un vestibulo superior, en el cual se ubican los
sanitarios y el acceso a la terraza, un espacio al aire libre para uso cotidiano de mirador o la
contemplacion de eventos de la pieza.
im 10m 20m 60m
— — C ]
— ——— C
5m 15m 50m escala gréfica en plano
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Mma

nivel: ex

~ubicacion:

—descripcion:

Exposicion permanente EP
Exposicion temporal ET
Exposicion (Inicio) Ex
Salida Exposicion SX

El segundo cuerpo del Museo, cuya forma imita a un tobogan, serd el espacio de salas para las
exposiciones. Al momento de abordar el ascensor en la planta baja, se dard inicio a la exposicion
permanente en la primera sala. Después, descendiendo a la segunda y tercera sala, se concentraran las
exposiciones temporales. Concluyendo el recorrido del Museo, se abordara la rampa de salida.

im 10m 20m 60m

5m 15m 50m escala gréfica en plano
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planetario

El Planetario, al igual que el Museo de Ciencias, se constituye como una de las piezas principales que recibe a
los habitantes al complejo. De tal modo, que es una de las piezas que inicia con la secuencia de continuum,
al momento de tipificar su uso. Considerada como una pieza de uso publico, su connotacion espacial o
convierte en un espacio sumamente social, ya que su interior no alberga mas que un Planetario, tambien se
integran espacios que lo convierten en un punto de reunién comun en el complejo. La integracion formal de la
pieza, denota cierta cualidad antropomorfa en su remate, cuyo objetivo es la observacion de estrellas que se
refleja en su cerebro, el Planetario.
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ELEMENTOS

ACTIVIDAD
PUNTO DE REUNION PRINCIPAL
DEL SECTOR

DISTRIBUDOR DE USUARIOS

TRANSLADO A OTROS SECTORES
POR UN INTERIOR

ACCESO AL SECTOR

ZONA DE ESPERA

VIRTUALIZACION DEL UNIVERSO
MEDITACION Y RECREACION
PROYECCION DE VIDEOS

USO PARA EVENTOS ESPECIALES
CONTEMPLACION DE ASTROS

CONSUMO DE LARGA ESTANCIA

EVENTOS NOCTURNOS
PUNTO SOCIAL FRECUENTE

USO PARA TODO EL PUBLICO

FUNIU NEUIHU Y UE
ENCUENTRO
USOS MULTIPLES:

CHAT, LUNCH, WORKING SPACE,
ETC.«

EVENTOS PEQUENOS Y
GENERALES
EXPOSICIONES O ENSAYOS DE
TODO TIPO

ORGANIZACION DE PERSONAL
ADMINISTRATIVO/ INTENDENCIA

PUNTO DE INFORMACION DEL

SECTOR
BODEGA DE MUEBLERIA Y DE
EQUIPO AUDIOVISUAL

ADMINISTRACION

GENERAL GERENCIA DEL SECTOR

ACCESO A INSTALACIONES

PLANETARIO
USUARIOS

PUBLICO EN GENERAL

(15% del area del total de los elementos)

El vestibulo sera un traspaso general del
conjunto, el cual permitira al usuario a
recorrer los diferentes puntos de partida de
cada sector por el interior y a la explanda.

PUBLICO EN GENERAL
50 personas

El observador tendra un asiento individual,
que usara de manera sentado o recostado.

PUBLICO EN GENERAL

100 personas MIN.

Los comensales seran repartidos en mesas
de 2, 4, 6 personas, podran ser uso de la
barra y de una zona exclusiva para el bar.

PUBLICO EN GENERAL

100 personas

Se contara con un espacio amplio donde
se podréanusar mesas y asientos para el
uso adecuado a cada individuo que se

encuentre en esta zona.

PERSONAL ADMINISTRATIVO

PERSONAL INTENDENCIA

PERSONAL TECNICO

El personal en general contara de 45
personas min., las cuales trabajarén en los
diferentes espacios del sector.

ESPACIOS
ZONA DE ESPERA

ZONA DE PANTALLAS INFO.
SANITARIOS

RECEPCION

ZONA DE ASIENTOS
SALA DE PROYECCION

PASILLOS DE DISTRIBUCION

COCINA ABIERTA CON CUARTO DE
REFRIGERACION Y ALMACEN DE
ALIMENTOS
BARRA BAR (USO DE ESTANTERIA
COMO ALMACEN DE VINOS Y
LICORES) SANITARIOS
PISTA DE BAILE
CAJA

ESPACIO DE USOS MULTIPLES
ESPACIO BANCAS (MIRADOR)

PEQUENO ANFITEATRO

ESPACIO LIBRE PARA EXPO.

OFICINAS/  CUBICULOS

SANITARIOS Y LOCKERS

BODEGAS (M/AUDV)
TALLERES REPARACION

PETITE CUISINE

179

CONDICIONES
SILLONES

AREA

MESAS
BARRA RECEPCION A= 375,03 m2

PANTALLAS

CONEXION CON
PARKING

ASIENTOS

ESPACIO HERMETICO

DE LUZ NATURAL A= 638,13 m2

PROYECTOR

ASIENTOS / MESAS

BARRA BAR
BARRA COCINA

A= 720,85 m2
EQUIPO SANITARIO

SILLONES / MESAS
RATONAS

SILLONES

MESAS / BARRAS
BANCAS /ASIENTOS
A= 400 m2

ENTRADA DE LUZ
NATURAL

ESCRITORIOS

MESAS DE TRABAJO

LOCKERS A= 741,24 m2

EQUIPO DE COCINA

EQUIPO SANITARIO

T= 2 875,25 m2
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Cortes-vista y corte transversal del Planetario.
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nivel: pk

—descripcion:

Salida vehicular

Estacion de acceso
Circuito de recoleccion
Planta Tratamiento de Agua
Plaza Acceso al Area Verde

pk

Sv
Ea
Cr
Ta
PV

El nivel de estacionamiento para el Planetario, integra multiples areas y espacios que logran la interaccion
con diferentes zonas del complejo. En esta zona, se ubica la salida vehicular, la cual se designa por una
via paralela al acceso de estacionamiento. Por otra parte, la adaptacion del estanque para el desplante de
la administracion general de continuum, tomara forma de una explanada en desnivel, convirtiéndose en
la plaza de acceso al area verde, la cual se conecta por un pasillo subterraneo de la parte superior del

estanque. Perimetralmente, se concentrara la planta de tratamiento de aguas pluviales y residuales.

182

im 10m 20m 60m
—— ————— L ]

— ———————————— C ]

5m 15m 50m escala gréfica en plano






nivel: pb

pb

—descripcion:

Vestibulo  V
Sanitarios S
Planetario libre  PL

En el nivel explanada, la zona del Planetario se convertird en un espacio de reunion y esparcimiento para
los habitantes, la cual ofrece un area libre de multiples accesos a distintas partes de la pieza y zonas de
continuum. La planta baja del Planetario, se compone de dos espacios iniciales, el vestibulo vy el
Planetario libre. Principalmente, el vestibulo servird de entrada a los niveles superiores de la pieza vy a la
explanada. En cambio, el Planetario libre sera una zona de estancia totalmente publica, donde se podran
observar proyecciones de astros de manera continua.

im 10m 20m 60m
—— ————— L ]

— ———————————— C ]

5m 15m 50m escala gréfica en plano

184



185



nivel: 1n

n

n

~descripcion:

Administracion General  AG
Sanitarios S

Zona de espera y taquilla  ET
Planetario principal PP
Restaurante R

Dentro del vestibulo superior, el primer nivel bifurca dos rampas para el acceso al restaurante y al
Planetario principal. A su vez, la zona de espera y taquilla del Planetario principal, conecta una primera
rampa exterior a la sala de proyeccidon, cuya capacidad es de 60 personas aproximadamente. Sin
embargo, por el interior de la pieza, la segunda rampa cubierta transfiere a los usuarios a la zona de

comensales del restaurante. Este restaurante cuenta con dos niveles, por lo cual posee una escalera de
circulacion y una zona de sanitarios para cada piso.

10m 20m

15m 50m escala gréfica en plano
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El concepto formal del Planetario, tiene como vision la contemplacion de astros, del mismo modo que la Tierra
observa el espacio exterior. Asi bien, el cuerpo del Planetario se divide en dos secciones: hemisferio norte y
hemisferio sur. Dentro del hemisferio norte, una pantalla de simulacion invertida sera utilizada para la proyeccion
principal. En cuanto al hemisferio sur, sera integrado un domo eliptico vy la presencia de vegetacion, ya que se
trata de un espacio abierto con acceso libre.
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- 2N

~descripcion:

Administracion General
Recepcion Administracion
Sanitarios

Zona de espera y taquilla
Planetario principal
Restaurante

2N

2n

AG
Rc

ET
PP

Particularmente, el segundo nivel da acceso a la administracién general de continuum, conectdndose
desde la recepcion con un tercer pasillo en rampa.
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nivel: 3n

-ubicacion: o J—
> 3n

3n

~descripcion:

Administracion General  AG
Sanitarios S
Mirador M

Por ultimo, el tercer nivel alberga el mirador, un espacio, de usos multiples para eventos y/o actividades
del complejo, o simplemente para la apreciacion de la vista de continuum.
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Ubicuidad

Es ahora, cuando cada una de las configuraciones internas vy

externas de continuum, possen una espacialidad
perceptible v precisa, la cual determina la vivencia dentro
cada pieza y en conjunto con las otras. Por tanto, el
habitante podré gozar de experiencias diversas, al ubicarse
infrinsecamente en un complejo poseyente de presencias
arguitectonicas variadas y de un paisaje interno propio,
contemplandolo como una micro-cosmos fuera de la ciudad.

Sibien, la ubicuidad es una capacidad inexistente del
hombre, entonces sera necesaria convertirla en un facultad
virtual del individuo. Por esla razon, la omnipresencia serd un
aspecto metaforico de la mullidimensionalidad del complejo,
la cual dota al usuario con la capacidad de estar presente
en todas partes al mismo tiempo.

Sin embargo, el comportamiento heterotdpico de

continuum es una de los aspecios principales que
proporciona la vision de la ubicuidad. Es asi, cuando el
habitante se encuentra en un espacio que se desprende de
la ciudad, observéndolz en su lejania y rodeandose de

cerros y colinas: siendo continuum lo Unico que existe.

Y s pensamos que el barco, el gran barco del siglo diecinueve es un
pedazo de espacio flotante, un lugar sin lugar, gue vive por si mismo,
cerrado sobre si) libre en clerto sentido, pera abandonade fatalmente &l
infinito del mar..al mismo tiempo el mas grande instrumento econdmica y
nuestra mas grande reserva de imaginacién. El navio es la helerolopia por
excelencia.

Michel Foucault
Topologias (Dos conferencias radiofonicas)






A pesar de esla vision filosdfica, la cual eslablece una
fransmutacion  del espacio arquitecionico, permite  percibir
dos faclores que conceptualizan aun mas a fondo la facultad

de la ubicuidad del habitante en &l interior de continuum:
vivencia integral y la secuencia (el continuo).

Vivencia integral.

continuumM  dejard su estado estdtico, al momento de
intercambiar usuarios vy funcionas entre las cinco piezas que
lo conforman. Por esta razon, el almacenamiento
mulfuncional del complejo {Slockage), olorgara la interaccion
entre cada una de las presencias de forma integral,
permitiendo el adentramiento de los usuarios a olra piezas,
donde podran formar parle de las funciones internas de olra.
Paralelamente, las actividades y/o eventos de una pieza,
podran utilizar el espacio de otras, creando la dispersion de
usos y habitantes a diferentes partes del complejo.

La secuencia (el continuo).

La secuencia de continuum es infinita. Cualquier direccion
0 camino trasladaran al usuario a cada una de las piezas, va
sea por su interior o el exterior. Aun asi, cuando exisien
plataformas elevadas y/0 desniveles, la secuencia de la
explanada principal fungira como un vestibulo de todo el
complejo. De igual manera, el paisaje interior conectard un
paso entre sus dos ambitos elementales, concediendo el
paso a las piezas que los rodeen, regresando al continuo de
la explanada. Por ofra razon, cuando el usuario se localice
en la punta mas alla del area verde, podra observar en su
totalidad el complejo, estara ahi, en el exterior, en &l interior
del paisaje, pertenecera a todas partes.







N0 VVIMOS en un espacio neutro v blanco; no vivimos, na morimos, no amamos dentro del
rectangulo de una hoja de papel.
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Vivimos, morimos, amamos en un espacio cuadriculado, recortado, abigarrado, con zonas claras vy
zonas de sombra, diferencias de nivel, escalonas, huecos, relieves, regiones duras y otras
desmenuzables, penetrables, porosas; estan las regiones de paso: las calles, los trenes, el matro;
estan las regiones abierlas de la parada provisoria: los cafés, los cines, las playas, los hoteles: v
ademas estan las regiones cerradas del reposa y del recogimienta.

Michel Foucault
Topologias (Dos conferancias radicfénicas)
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Final

En efecto, se ha observado en su totalidad el proceso de

continuum, un proyecto utépico que busca la factibilidad
de la vida antes que su construccion misma. Si bien, esta
obra experimental contempla la vision lejana de una
arquitectura del futuro, es importante reconocer cual es su
papel en el presente. Siempre se ha dicho, que la
arquitectura es la base historica de la sociedad, de igual
manera, es la base evolutiva del hombre, puesto que en ella
se incuba la vida.

Por esta razon, el proyecto utdpico continuum desea
evolucionar el estilo de vida del individuo que lo habita,
accionando una transmutacion al espacio y la dimension de
Su propuesta arquitectonica, de tal forma que la precepcion y
el modo de habitar difiera de un comportamiento comun. De
modo similar, la propuesta formal del complejo promueve un
cambio en el disefio arquitectonico actual, pues no se trata
de dar a conocer la excentricidad que el siglo XXI demanda,
se trata de ubicar la logica del arquitecto en un nivel mas
alla del objeto tangible y sus factores espaciales,
dimensionales y funcionales.

En consecuencia, el diseno intangible, como lo es
mencionado por C. Thomas Mitchell, nos muestra que el
objeto proporciona una percepcion dentro de aquello que es
invisible, ‘designs-in-space-and-time’ como 1o llama John
Chris Jones. Esta es la causa, por la cual se busca la
integracion de una arquitectura introspectiva, puesto que la
experiencia propia del diseno arquitectonico del futuro nos
proporciona una variacion en nuestra percepcion del
espacio, una mutacion en nuestro habito vivencial del objeto
en conjunto con las las funciones internas que nos provee:
una sofisticacion del disefio.
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Hemos analizado desde un inicio, lo que la Utopia nos
ofrece como una vision del futuro, una que nos aleja de la
realidad del presente para poder observarla y examinarla.
Ahora bien, esta antologia me ha dado la oportunidad de
contemplar la vision utopica como un proceso de critica
hacia los estatutos, por los cuales fui cuestionado como un
estudiante de arquitectura en todo este tiempo.

Aun asi, cuando la idea de esta obra experimental tuvo lugar
al termino del segundo afio de la carrera, supe desde un
principio cual era mi posicion en la Facultad como alumno,
un alumno que no debia desviarse por el camino de lo
“irreal” y “ficticio”, ya que al final de todo, el cliente seria el
juez supremo que daria aceptacion a mi trabajo como
arquitecto. Es por eso, que todo proyecto escolar debia ser
apegado a aspectos pragmaticos de la realidad de la vida,
del dinero y de la Facultad, nunca tuve la simpatia a estas
reglas, pero preferi continuar con mi critica personal sin
presencia de la polemica.

Por otro lado, la libertad de crear una “ciudad del futuro” en
mi estancia académica en Paris, tuvo resultados distintos,
debia imaginar la dystopla para aquellos exiliados que
buscaban un paraiso, debia oprimirlos y dar parcialidad a
dos tipos de sociedades, pero afortunadamente no accedi a
las ideas de mis asesores; para ellos, era aberrante mi
trabajo, para mi, la fue creacion de una conciencia ética de
la verdadera Utopia.

He aqul varios de los principios, en los cuales base todo mi
trabajo, para dar paso a una vision que quiero compartir con
los demas. Todos observamos las situaciones de la vida de
manera diferente, no todo es bueno y malo, y a veces solo
es un punto de equilibrio gue nos ofrece una mirada hacia
los problemas que debemos afrontar, examinar, aprovechar y
Vivir,
“La utopia es el dibujo, en la imaginacion,

del mundo del deber ser.”
Luis Villoro
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Finalmente, es en la ciudad de Zacatecas, donde se ha
integrado este proyecto utopico, el cual propone una nueva
oferta academica, cientifica, cultural y recreativa, teniendo el
origen de una metropoli del futuro, por lo que sera un apoyo
al mejoramiento de la estabilidad social y la creacion de
nuevos puntos urbanos en el pals para el desplazamiento
poblacional.

Asimismo, este factor favorecera la eliminacion de
sobrepoblacion en ciudades de alto rango socioeconomico,
el cual dara paso al desarrollo de novedosas ciudades,
transformandose en metropolis autosuficientes, metropolis
que produzca la evolucion de nuevos habitantes criticos de
su entorno, siempre en apoyo de la arquitectura y la
percepcion de la misma.

En conclusion, ha sido un largo camino en la exploracion de
esta obra conceptual, cuyo resultado ha arrojado una vision
externa a lo que comunmente es llamado arquitectura.
Siempre debemos mirar mas alla de lo que nos proporciona
la realidad del presente, debemos buscar un progreso
general en todos los aspectos de la vida y volverlo en
virtudes que daran inicio al futuro optimo que necesitamos.
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