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NTRODUCCION

Un museo de arte contemporaneo, en donde se permita la exhibicion de piezas de
distintas escalas y ramas artisticas como son la arquitectura, el disefio grafico, el disefio
de modas y el disefio plastico, que como sabemos la mente de los artistas nunca es
limitada; por tal razén los espacios del museo deben permitir y adaptarse a cualquier
coleccion de arte.

Este proyecto sera de gran impacto en la ciudad, ya que son pocos los espacios con los
que cuenta nuestra ciudad para albergar colecciones de arte contemporaneo y que dada
la localizacion del predio donde se asentara el proyecto, sobre una de las avenidas mas
importantes de la ciudad, también sera una pieza arquitecténica icénica. También se
busca que los espacios exteriores del museo doten a la colonia Cuauhtémoc de espacios
exteriores para la poblacion de la zona como extranjeros y visitantes.

El proyecto sera concebido bajo los lineamientos y las reglas del concurso bajo el cual ha
sido retomado para el desarrollo de esta etapa que constituira el seminario de titulacion; el
proyecto se desarrollara bajo varias etapas que segun el programa del seminario titulacion
se encuentran asentadas en un calendario bajo el cual debemos ir cumpliendo con cada
una de ellas.

1.1 OBJETIVO Y CARACTERISTICAS.

El museo de arte contemporaneo estara en avenida Paseo de la Reforma 423 / Rio
Mississippi / Rio Lerma, Cuauhtémoc, 06500 Ciudad de México, Distrito Federal.

O Proporcionar un centro de coordinacion visual y punto de referencia.
O Disenos que proponen el valor y la adecuacién de la arquitectura contemporanea.

O Proporciona un punto focal visual en esta ubicacién prominente, reforzar y mejorar las
cualidades de disefio urbano de la zona

O Proporcionar la comunicacion entre los usuarios y el edificio.
© Proporcionar areas que sean de facil acceso e inviten al usuario.

O El proyecto contara con varios espacios de interés no solo para una comunidad joven si
para todas las edades, contara con talleres de manualidades, seminarios, auditorio,
biblioteca, area de computo, galerias, terrazas, restaurant-bar, oficinas de administracion,
bodegas, montacargas.

O El proyecto estara dentro de un terreno rectangular formando recorridos de areas libres
y zonas de exhibicion al aire libre, proponiendo vegetacion que se integre al contexto.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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CONCURSO MUSEO DE DISENO DE LA CIUDAD DE MEXICO

Antes de elegir este concurso, se analizaron en grupo de seminario varias propuestas de
concursos a los cuales nos podiamos enfocar para esta etapa académica. La eleccion
desemboco en tres opciones, de las cuales esta resulto ser la mas factible, ya que por la
ubicacién del predio que las bases del concurso proponian, nos permitia hacer un estudio
mas especifico del contexto donde se proyectaria el edificio. El concurso estaba
planteado por los organizadores ARCH TRIUMPH con sede en Londres, Inglaterra. Para
acceder a concursar tuvimos que hacer el registro y pago de derechos.

La convocatoria solicitaba la conceptualizacién de un museo de arte contemporaneo,
este, tenia que representarse en una lamina en formato digital. La lamina fue enviada a la
plataforma promovida por los organizadores y en la cual se entregaron en tiempo y forma
los resultados de los ganadores de dicho concurso.

Las bases del concurso proponian la realizacion del proyecto en el predio con direccion
av. Paseo de la reforma numero 423, esquina con la calle Rio Mississippi y Rio Lerma en
la colonia Cuauhtémoc de la Ciudad de México. Solicitaba que el museo contara con 5
salas de exhibicidn permanente y una gran galeria para exposiciones temporales, un area
de restaurante y cafeteria y zonas de servicios que son desglosadas en el programa
arquitecténico. Uno de los requisitos era la implementacion de principios de disefo
sustentable al proyecto para que este resultara ser un edificio ecolégicamente amable con
su contexto. Para la conceptualizacion del proyecto se realizé un acercamiento a la zona
por medio de una deriva que se registré en un video.

Después de un proceso de conceptualizacion se aterrizé en una propuesta grafica que
plasmamos en una lamina que paso por un proceso de modificaciones hasta elegir la que
mejor representaba nuestras ideas y que daba a conocer mejor nuestro proyecto.

Esta etapa nos permiti6 obtener un concepto sélido y sobre ese desarrollar mejor la
propuesta del museo de arte contemporaneo de la Ciudad de México, descrito paso a
paso en este documento.
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ANTECEDENTES
2.1 DEFINICION DE MUSEO DE DISENO CONTEMPORANEO.

Un museo es una edificacion que debe considerarse dentro de un Plan Maestro ya que es
fundamental para el desarrollo sociocultural de la sociedad, estas edificaciones debe
contener galerias (zonas de exposicion), talleres, auditorios, espacios de recreacion
social.

Lo han aportado las mismas innovaciones introducidas en el arte de los afnos 50 y 60. El
tamafo de las obras expresionistas y del pop-art, los objetos del minimalismo, del land-
art, del videoarte, del happening, etcétera; rompieron el esquema y el concepto tradicional
de obra de arte. Se da una continuidad con las vanguardias.

2.2 HISTORIA DE LOS MUSEOS DE DISENO CONTEMPORANEO.

Si los museos nacen con la ilustracion como instituciones pedagadgicas, y se consagran en
el romanticismo como instrumento de exaltacion nacional, la mediatica sociedad
contemporanea los ha convertido en rentables productos de la industria cultural.

La historia de los museos tiene apenas dos siglos, los que median entre la ilustraciéon y
nuestra mediatica sociedad del espectaculo.

Luis Fernandez Galiano resumioé estos doscientos anos en diez

MOVIMIENTOS.

Hasta 1800 las colecciones se albergan en casas o palacios, a partir de esta fecha
comienzan a construirse edificios expresamente destinados a la exhibicion publica de
objetos artisticos, histéricos y cientificos. La mayoria se alojan en construcciones
existentes.

El primer proyecto de museo fue un modelo tedrico que propuso el francés J. Durand en
1802. El proyecto consistia en una serie de galerias abovedadas en torno a patios, una
rotonda central con cupula y columnatas de fachada. Este modelo inspir6 a muchos
arquitectos del siglo XIX y a no pocos de la mitad del siglo XX.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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El primer edificio que se construye con destino especifico de museo adopta el esquema
de galeria alargada con iluminacion cenital (Dulwich gallery, J. Soane, 1811-14). En
contraste, J.Phaxton en 1850 proyecta el Cristal palace, espacio homogéneo,
transparente y neutro, contenedor que servird de modelo de algunos de los museos de la
segunda mitad del siglo XX.

En estos afos se experimentd un flujo regular de realizaciones sin ningun tipo de impacto
ni cuantitativo ni cualitativo. Con la inauguracién del Guggenheim en 1959 se abre otra
etapa donde intervienen la mayoria de los grandes arquitectos de la mitad del siglo XX,
donde los edificios aspiran mas bien a ser una expresién del lenguaje distintivo del autor,
que a veces compite en visibilidad con la propia exposicion de la institucion.

El museo Guggenheim de F. Lloyd Wright, considerado una de sus obras maestras y
simbolo de la cuidad, es criticado por su escasa funcionalidad como museo (piso inclinado
y muros curvos). Y la Galeria de Berlin de Mies Van der Rohe, alabado como arquitectura
pero también criticado como museo.

Sus obras lograron reunir la excelencia arquitectdnica con la eficacia en el uso museistico.
Espacios intimos y monumentales conformados por bévedas, salas de exposicion bien
proporcionadas, etcétera.

La reaccion posmoderna -pre moderna en su busqueda de modelos tradicionales y anti
moderna en su desdén por la tecnologia- se expresé también en los museos. J. Stirling en
1977 y 1984 proyectd la Staatsgalerie en Stuttgart que se ordena en torno a un patio
cilindrico de piedra. R. Moneo también clasico en sus referencias y moderno en sus
distancias, proyect6 el museo de Arte Romano (1980-86) con grandes arcos de ladrillo los
que evocan el pasado.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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2.2.1 ANTECEDENTES EN MEXICO.

México es un pais de museos. En el ambito de la cultura y las artes y entre la poblacion
se comparte, en general, esta percepcién. Sin duda a ello han contribuido las visitas
escolares que la mayoria de los mexicanos residentes en zonas urbanas realizamos
durante la infancia a uno o0 mas museos de nuestra ciudad natal. Lo refrenda el hecho de
que varios de ellos sean referencia emblematica a nivel local, estatal, nacional e
internacional.

En tanto, el primer museo nacional, el Museo Nacional Mexicano, creado mediante
decreto en 1825 por el presidente Guadalupe Victoria, se ubicaba en la Universidad y
acogia piezas arqueoldgicas, documentos del México antiguo, colecciones cientificas y
obras artisticas que habian estado bajo resguardo de la Real y Pontificia Universidad de
México y de coleccionistas privados. Maximiliano lo trasladé luego a la Antigua Real Casa
de Moneda, a un costado de Palacio Nacional, que se volvié su sede oficial.

Para la década inicial del siglo XX, México contaba con un total de 38 museos.

El crecimiento de las colecciones y secciones del Museo Nacional derivé en su divisién en
dos: el Museo de Historia Natural, creado en 1909, y el Museo Nacional de Antropologia,
Historia y Etnografia, creado en 1910. Una nueva reestructuraciéon ocurrié en 1940, afio
en que el segundo de estos museos fue bautizado como Museo Nacional de Antropologia
y se trasladaron las colecciones de historia al Castillo de Chapultepec. El actual Museo
Nacional de Antropologia fue inaugurado en 1964 y al afo siguiente abrid el Museo
Nacional de las Culturas, en la Antigua Casa de Moneda, que habia sido sede del primer
museo nacional.

Lo que ha sucedido a lo largo del siglo XX es, una explosion de museos a lo ancho de la
Republica. La cifra de 38 museos durante la primera década del siglo llegé a 1,058 para
2002, segun el reporte del Sistema de Informacién Cultural del CONACULTA, para un
promedio de 11.08 museos por afio, casi uno por mes, a lo largo de nueve décadas. Los
hay de todo tipo: nacionales, estatales, regionales, comunitarios, de sitio, publicos,
privados; y de cualquier tematica: antropologia, arte virreinal y del siglo XIX, arte moderno
y contemporaneo, ciencia, momias, economia, figuras de cera, vidrio, plumas y de lo
increible.
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ANALOGOS
3.1 FUNDACION JUMEX DE ARTE CONTEMPORANEO

Localizacion: Miguel de Cervantes Saavedra 303
Fecha de realizacion: 2013

: Arquitecto: David Chipperfield

Superficie: 2,500m2 - 6,700m2

Fue pensado como un sitio unico para fomentar el descubrimiento, la reflexion y el
aprendizaje del arte contemporaneo, esto a través de un programa critico que cuestiona
los paradigmas de pensamiento y los grandes temas de nuestro tiempo.

El caracter objetual y escultérico de los edificios adyacentes se alinea con la masa
proporcionada y envuelta por paneles de concreto y cantera blanca.

Esta matriz estructural genera un ritmo constante que imprime un efecto casi monolitico al
edificio.
Se erige el recinto cultural desplantado sobre un

terreno de forma triangular que se distingue por una
sobre volumetria y envolvente escalonada.

La gran masa que plantea la obra recuerda aquellas edificaciones prehispanicas, grandes
piezas que se adaptan al terreno, las cuales por su orientaciéon y forma cumplen con su
funcion de ser lugares de observacion
astronémica o centros ceremoniales.
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3.2 MUSEO MOMA DE SAN FRANCISCO.

Localizacion: san francisco, california, E.U.
Fecha de realizacion: 1991-1995
Arquitecto: Mario Botta

Superficie: 20,500 m2

El tema principal de toda la obra de Mario Botta es
la recuperacidon de la monumentalidad. Sus
proyectos quieren convocar una cualidad, a menudo
ausente de la arquitectura moderna y que sin embargo, ha estado durante siglos asociada
a este arte.

Botta utiliza muchos de los recursos arquitectonicos de este tipo de construcciones.

Utiliza volumenes sencillos y herméticos, grandes masas revestidas de ladrillo o piedra
que no aportan ninguna informacion sobre el interior.

El museo es un edificio horizontal, asentado en el
1 terreno, en contraste con los rascacielos que lo
rodean que son meramente verticales.

Muestra una cara masiva e introvertida.

Esquema geométrico, claro y simétrico, lenguaje
postmodernista y minimalista; con destreza en el
| manejo de los materiales.

La ausencia de vanos dan cierta imponencia hacia el exterior.
El mensaje es solidez, fuerza y hasta cierto punto monumentalidad.

Es una estructura de acero recubierta con paneles de concreto prefabricado recubiertos
de ladrillo, lo que crea interesantes patrones de sombra en la superficie del edificio.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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Las galerias se extienden horizontalmente,
confinadas dentro de las masivas paredes del
edificio, la escalera bajo el 6culo y el espacio que la
rodea es un componente meramente vertical que
r— &8 vincula los pisos horizontales.

El elemento mas llamativo de la composicion es sin
duda el cilindro cortado en diagonal, decorado con
estrias de granito gris y negro, contrastando con la
superficie de ladrillo.

i ks

El juego de luz y sombra proveniente del lucernario se superpone con la geometria
cartesiana de las escaleras.

El eje central de la composicion simétrica es
recalcado por una fina incision que se practica
transversalmente al edificio, que nace en el cilindro
hasta llegar a la entrada al museo.

Para lograr la iluminacién de las galerias, las
terrazas se retranquean para facilitar el ingreso de
la luz a través de lucernarios.

Esta farola es el elemento compositivo mas
conspicuo del edificio y se transforma en una gran
ventana hacia la ciudad. Es una fuente de luz al
interior del museo durante el dia y un faro hacia la
ciudad durante la noche.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 1
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3.3 MUSEO DE DENVER.

Localizacion: Denver, Estados Unidos
Fecha de realizacion: 2003-2006
Arquitecto: Daniel Libeskind
Superficie: 33,534m2

El museo esta inspirado en la vitalidad de la
ciudad de Denver, asi como de la cercania de la
cordillera de las montanas rocosa esta compuesto por una serie de rectangulos
entrelazados. Se trata de un disefio geométrico de formas agresivas, puras e irregulares,
de vidrio y titanio que reflejan los picos y cristales, comunica también exteriormente la
particularidad de su contenido, en el cual el arte y la arquitectura son los verdaderos

protagonistas.

El proyecto no esta disefiado como un solo edificio, sino como parte de una composicion
de los espacios publicos.

La estructura del edificio es de acero y concreto.
Para el revestimiento exterior se escogio titanio y
granito, buscando de este modo una relacion
dialéctica con los otros elementos del contexto:
monumentos, espacios publicos, infraestructuras.

Trozos de luz entran a través de los tragaluces
dispuestos en donde las paredes intersectan.

Se destacan sus paredes inclinadas y una
escalera en espiral siguiendo el movimiento de los

muros A medida que se asciende, la escalera se estrecha y se torna mas intima.

Conectados asi por un puente revestido de cristal.
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3.4 MUSEO PROVINCIAL/ZAMORA

A ] N Museo Provincial de Arqueologia y Bellas
Artes de Zamora
Plaza de Santa Lucia, 2 Zamora. Castilla y
Ledn

Arquitectos: Luis Moreno-Mansilla y Emilio
Tufidn Alvarez. 1993-1996

El Museo Provincial de Zamora, se inaugura
de manera simbdlica por Alfonso Xll en 1877

En la década de 1980 se elige para su nueva
sede el Palacio del Cordon,

Es un volumen cubico en el que adquiere presencia fundamental la cubierta, su “quinta
fachada”.

Es la imagen que presenta a Zamora desde uno de sus miradores caracteristicos, la
plataforma situada entre el Parador y la Iglesia de San Cipriano, en el centro de la ciudad
histérica.

Fachada terminada en zinc que se abre como una gran ventana a la ciudad mediante un
cuidado damero de lucernarios en diente de sierra, que permite la iluminacion cenital de
las salas -en especial de la central.

El espacio interior se organiza mediante distintas salas mezcladas de diferente dimension
y altura comunicadas mediante una rampa descentrada y una escalera conformadas por
muros de concreto, blancos, de distinto espesor, con perforaciones a modo de hornacinas
para alojar elementos expositivos.

Las fachadas son casi ciegas, con pequenas aberturas al nivel de la planta de acceso y
algunos otros huecos repartidos de forma irregular

Los arquitectos optaron por sacrificar la entrada por el Palacio del Cordén, en beneficio de
un area de recepcion previa a la que se llega a través de unas escaleras desde la plaza o
bien mediante una rampa que comunica con la cuesta de San Cipriano y recorre el muro
romanico de Santa Lucia, haciendo posible el acceso a minusvalidos. Esta opcién obligé a
elevar la cuota de la entrada.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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EJERCICIO DE
CONCEPTUALIZACION

En esta etapa nos enfocamos a trabajar la cuestion de la conceptualizacion
arquitectonica, que forma la base de cualquier proyecto arquitectonico; en esta etapa el
conocimiento estuvo generado a partir del trabajo en distintas modalidades, es decir,
primero tuvimos el acercamiento a material bibliogréafico, a partir del cual retomabamos
una corriente o tendencia histérica-arquitecténica mediante la cual nos empapabamos de
un amplio bagaje cultural ya que han sido etapas en la arquitectura en las cuales se han
desarrollado obras ejemplares y que hoy en dia nos sirven de referente a las nuevas
generaciones para revisar el como lo hacian dichos arquitectos, conocer sus experiencias
y la transmision de su vision arquitectonica. A partir de estas lecturas haciamos una
retroalimentacion en equipo y debatiamos las caracteristicas de dichas corrientes
artisticas asentando nuestros puntos de vista en un documento escrito o ficha técnica que
después era revisada en conjunto con nuestros demas compafieros del seminario de
titulacion. Una vez que debatiamos sobre el material bibliografico revisado, realizabamos
una presentacion grafica con las obras arquitectdnicas que representaban dicha corriente
y el proceso de conceptualizacion de los arquitectos; junto con este trabajo,
sintetizabamos toda esta informaciéon en una lamina puramente grafica, que permitiera a
cualquier persona adquirir un amplio conocimiento sobre cada una de estas corrientes
artisticas.

Una vez obteniendo todos los conocimientos tedricos sobre estas corrientes artisticas,
realizabamos un ejercicio de retroalimentacion por medio de la exploracion tridimensional,
es decir, el trabajo en maqueta. Para esta actividad realizada durante el seminario de
titulaciéon, imaginabamos como seria el edificio del museo de arte contemporaneo si
estuviera disenado por un arquitecto representante de alguna de las corrientes artisticas
que citaba el material bibliografico consultado. Trabajamos sobre las caracteristicas de
nuestro predio para poder realizar un modelo tridimensional que representara la corriente
artistica en turno, para ello los materiales que se empleaban eran muy diversos y esto nos
permitia realizar exploraciones bastante interesantes.

Sin duda esta etapa fue fundamental y muy importante porque consideramos que gracias
a esta etapa ampliamos nuestro bagaje cultural ademas de aprender a desarrollar esta
etapa de conceptualizacion que es de vital importancia para la creacién de cualquier
proyecto arquitectonico.
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EL SURREALISMO

ANTECEDENTES

Dadaismo

Con su actitud han fundamentado el arte conceptual y

el arte de accion.

Su premisa fue el caos de la vida como punto de partida.
Filosofia — Henri-louis

La experiencia y memoria vital como un contaste fluir

La persistencia de la memoria, Salvador Dali,

André Breton 1931,

1896-1966

El funcionamiento del pensamiento, en
ausencia de todo control ejercido por la razén.
Filosofia — Sigmund Freud

La estructura psiquica y la interpretacion de los suefios a
CONTEXTO CULTURAL

Propugnd un arte revolucionario libre e

independiente de cualquier servilismo politico.

Cisnes que se reflejan como elefantes, Salvador

HISTORICO Dali

Posiciones contrapuestas a las dictaduras de Hitler y Stalin
LAS ARTES DEL SURREALISMO
POESIA

André Breton.
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Reivindicaba la liberacion del mundo subconsciente y con ello una nueva forma de pensar
que terminara con la dictadura exclusiva de la l6gica y la moral

JOHN CAGE
Intento aplicar la improvisacion, el azar

y la distorsién.

DIBUJO AUTOATICOS ,
—

Islas de la memoria, Vladimir Kush

ANDRE MASSON

Siempre arriesgado con una libertad
creativa y la fecundidad del automatismo.
EL OBJETO SURREALISTA

Giorgio de Chirico

Piazza d’ltalia

Marx Ernst

Approaching Pu berty Amanecer en el océano, Vladimir Kush

Rene Magritte

Acordes en Ml sostenido, Jonh Cage

En la torre del suefio, André Masson
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FICHA TECNICA

MONTANER, Josep Maria (2002), las formas del siglo XX; edit. Gustavo Gili.

Se trata de un movimiento literario y artistico que busca trascender lo real a partir del
impulso psiquico de lo imaginario y lo irracional.

El dadaismo (que se opuso a la razén positivista y se rebeld contra las convenciones
literarias burguesas) es el antecedente inmediato del surrealismo.

El surrealismo explora el linaje del inconsciente como fuente de creacion estética.

Las formas surgieron de lo irracional a partir del desvelamiento y la liberacion del
inconsciente.

El tiempo del surrealismo corresponde con el tiempo inexistente, sin duefho, aleatorio,
imprevisible, e incontrolable de los suefios.

El surrealismo intento explorar el mundo del inconsciente o subconsciente, la base oculta
y profunda de cada personalidad, la vida espontanea de la psique, la voz silenciosa e
interiorizada de cada sujeto.

Los inicios del surrealismo se situaron en una posicion de nueva izquierda
transformadora, aproximandose al marxismo.

En un principio el surrealismo fue considerado anti productivo, a medida que exploré el
mundo del inconsciente, de los suefios y las alucinaciones, se demostrd que sus obras se
podian desarrollar siguiendo ciertos mecanismos y formas.

La primera condicion de la mayor parte de las obras surrealistas consistia en el azar,
fusionando el proceso creativo con la misma obra.

La metafora ha sido otra de las figuras utilizadas por los surrealistas. Una de las
metaforas mas proximas al surrealismo es la del cielo, escenario mutante de nubes y
luminosidades, en contraposicion a la solidez de la tierra: lo efimero sobre lo eterno e
inmutable.

Uno de los rasgos de los creadores surrealistas es la capacidad para inventar un mundo
propio, poblado de criaturas extrafias que hablan una lengua peculiar en una ficcion
construida a partir de una filosofia personal.

En la época surrealista se defendid el uso de las formas organicas mas humanas contra la
dictadura de las formas planas e irracionales.

La funcién es un proceso en continua transformacion, y la forma no sigue a la funcién, si
no que la funcion sigue a la visién. La vida es poli dimensional, organica y fluida, y por lo
tanto no le corresponden angulos rectos ni formas planas, abstractas y normalizadas.

== \USEO DE ARTE CONTEMPORANEO

REFORMA D.F, MEXICO. 23




LAMINA

ASUMIR EL CADS DE LA
VIDA COMO PUNTO DE
PARTIDA N
CONOCER 4 3
ANTEMANC £L
RESULTADO FiNaL

CONSTANTE RLUIR

OBJETO SURREALISTA

LAS TORMAS FRADOMALTS ¥ OMFITAS DI GEWA™ ST
HAN POODC RIAUTAR GRACWS A 106 MWANZADCE
NIDICE TTCMO0G DT CRIAZION [N TALS DAMINSIONTS
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N PLANTA ¥ VOLUMEN QULITAL ASTMEIARSE A UN
CRGANISMD  CON  MICMORCS.  ARCUITICTLRA
PRIPARADA PARA SATSTACIR 0% SENTDOS.

Fuente: Elaboracion propia
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EXPLORACION TRIDIMENSIONAL

Después de la lectura sobre la corriente arquitectdnica del surrealismo, realizamos una
exploracién tridimensional a base de materiales que nos permitieran realizar formas muy
abstractas; donde se vieran reflejadas, las caracteristicas de esta corriente. Es asi como

llegamos a estas propuestas que comunican la retroalimentacion de esta lectura.

En las exploraciones realizadas a partir de dobleces de papel conseguimos una
volumetria masiva con diferentes texturas que contenia todos los espacios planteados por

la convocatoria para el museo

R
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EL CAOS

“La ciencia daria toda la unidad racional a la que aspira, a cambio de un trocito de caos
que pudiera explorar”

GEOMETRIAS FRACTALES
MANDELBROT

“Los objetos fragmentados por la naturaleza pueden ser
geométricos y reducidos a una ley formal fractal que se va
repitiendo hasta e infinito”

TEORIA DE LOS PLIEGUES

)

“Siempre hay un pliegue en el pliegue, una caverna en la % rﬂ 80

caverna” 4

ESQUEMAS CALIGRAFICOS...

“Las posibilidades de lo pintado y no pintado, lo lleno y vacio, la
figura y el fondo”

PETER EISENMAN

Surge de los cruces, pliegues y geometrias fractales.

DANIEL LIBESKIND 1946

g

’ < CASA MOEBIUS / BERKEL

,. : 75 Los pliegues y despliegues, unifican el programa, la circulacion y
= ‘\\)N” =/ 4 laestructura en una forma unica”
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FICHA TECNICA

MONTANER, Josep Maria (2002), las formas del siglo XX; edit. Gustavo Gili.

Un grado mayor de desorden de los fragmentos nos conduce al caos. El caos abre la
posibilidad a mutaciones y transformaciones.

La recurrencia a las formas del caos de la naturaleza puede servir tanto para realizar
obras versatiles y complejas como para evidenciar las formas apocalipticas del caos y del
colapso.

El caos se opone al desorden y esta radicado en el inmenso espacio de lo indecible,
inexpresable y enigmatico. El caos se encuentra mas alla de los limites del lenguaje, de
los limites de nuestro propio mundo.

Gilles Deleuze y Félix Guattari han sefalado que la filosofia, el arte y la ciencia deben
medirse y luchar contra el caos y lo imprevisible.

Las geometrias fractales formuladas por el ingeniero y matematico Benoit Mandelbrot en
1975 se han construido en una nueva epistemologia, en una aportacién crucial para
representar y crear cualquier tipo de objeto natural o artificial: los fractales son una forma
de geometrizar el caos de la naturaleza, de iluminar el desorden, midiéndolo,
representandolo y domesticandolo.

La herencia de la abstraccion y del surrealismo permite imaginar formas convencionales,
permite acercarse a lo sublime. La nueva interpretacion de las formas segun la fractalidad

y los pliegues permite ir hacia atras en el tiempo y recorrer diversas disciplinas.

Por otra parte los pliegues y despliegues realizados exclusivamente de hormigén y cristal,
unifican el programa, la circulacién y la estructura en una forma unica, sintética e
inclusivista, ligera, deslizante y suspendida. Arquitectura conformada por espacios
inclinados continuos vy fluidos, una arquitectura movil, que forzase al cuerpo a adaptarse a

la inestabilidad y al desequilibrio.
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EXPLORACION TRIDIMENSIONAL

En esta exploracién comenzamos con una forma sélida geométrica y a partir de ella
realizamos una desfragmentacion por medio de una reticula irregular; obtuvimos ciertos
modulos con los cuales comenzamos a desordenar y realizar una volumetria con
apariencia pesada al exterior, pero que contaba con una abertura en la parte del acceso
sobre Av. Paseo de la Reforma que nos daba jerarquia y dotaba a la propuesta de un

espacio de transicion abierto al contexto de Paseo de la Reforma.
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ENERGIAS: FORMAS DE LA LUZ Y LA
DESMATERIALIZACION

El siglo XX ha sido el siglo de la energia

Generacion de espacios y ciudades iluminados de
noche

Transformacion modos de vida

Constitucién a partir de flujos energéticos
ARQUITECTURA Y ARTE COMO ENERGIA Nebulosa de la Hélice.

«LA FORMA DE UN OBJETO ES UN DIAGRAMA DE FUERZA EN
ELSENTIDO, AL MENOS, DE QUE A PARTIR DE EL PODEMOS
JUZGAR O DEDUCIR LAS FUERZAS QUE ESTAN ACTUANDO A
HAN ACTUANDO SOBRE EL»

D’ Arcy Thompson.

LA FOTOGRAFIA SATELITAL :
August Weismann (1834-1914) y su teoria

Muestran grado de modernizacion y actividad del plasma.

Realidad territorial y social de la civilizacion actual

Nucleos de concentracidon metropolitana

Despilfarro energético/ desigualdad de la disposicién
energética

LA VENERAClON POR EL V|DR|O, Vista nocturna del planeta tierra.
TRANSPARENCIA'Y LUMINOSIDAD

«Vision de un espacio dinamico y libre, con los
objetos banados de luz y los limites entre interior y
exterior totalmente diluidos»

«Conceptualizacion del universo lleno de energia,
fuerza y actividad... reflejos, sombras y proyecciones
mas alla de la transparencia»
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LA LUZ EN ARQUITECTURA

Desmaterializacion de los elementos con los reflejos de las
fachadas de cristal

Velos traslucidos que ensefan y ocultan
Filtracion de la luz a través del vidrio
ARQUITECTURA LIGERA,
TRANSPARENTE Y LUMINOSA.

Light= ligereza, transparencia y luminosidad.
Apartamentos Lake Shore Drive,

Jean Francois Lyotard. Chicago, lllinois.

LA CASA DE VIDRIO

Pierre Chareau / Bernard Bijvoet

ACADEMIA DE ARTES DE ARQUITECTURA

Trama geométrica, Simultaneidad, Movimiento

Puro presente.

Percepcion de la conectividad e iluminacién natural del espacio

Jean Francois Lyotard
puro IS Ly

Luz difusa filtrada por envoltura externa y difundida cenitalmente
por el cielorraso también traslucido

Fusion de la vegetacion con el edificio
Los pocos elementos sélidos quedan disimulados detras de arboles

Un lugar para ser mirado

Edificios que crean y transmiten energia

Casa Medusa / Wiel Arets

Fachadas como pantallas electronicas Architects

En el interior se alternan las visiones de imagenes artificiales en movimiento con las
miradas hacia el espacio real y fisico.

La casa como lugar de reposo.
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https://www.google.com.mx/search?sa=G&hl=es-419&q=jean+francois+lyotard&ved=0CBgQvQ4oAGoVChMI34vr07z5xwIVQwySCh3w5wlC
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Formas organicas como despliegue protector de
exceso de mensajes ondas y noticias.

Proteccién contra el exceso de estimulos

Contenedores de definicion informe y neutra en
donde las actividades y condiciones del entorno
otorgan una conformacion fisica paulatina.

Naturalismo y helioterapia pensada para la
relajacion saludable del cuerpo en relacién a la
energia del medio

Lucile Halsell Botanic Conservatory , San
Antonio TX

Busqueda de formas nuevas en donde la energia es
la materia basica de la conformacion.

Separacion de espacios servidos de los servidores.

Elementos estructurales y de servicios como
vacios.

Mediateca de Sendai, Toyo Ito.
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http://adsce.com/Portfolio/Conservatories/lucille_halsell_san_antonio_conservatory.html

FICHA TECNICA

MONTANER, Josep Maria (2002), las formas del siglo XX; edit. Gustavo Gili.

El siglo XX ha sido el siglo de la energia. La expansion de la energia eléctrica en las
primeras décadas, generando espacios y ciudades iluminados de noche, comporto una
total transformacién de los modos de vida y de las condiciones de trabajo.

La arquitectura misma forma parte de los ciclos de energia: en los materiales que utiliza
en su construccion, en el acondicionamiento del interior, en su funcionamiento y consumo,
en su derribo o reciclaje.

A lo largo del siglo, la luz natural y la luz artificial, se han convertido en el mas genuino
material de disefio manejando la luz se maneja algo que no puede determinarse
exclusivamente de manera racional y funcional, sino que también intervienen factores de
la intuicion y la sensibilidad, elementos simbdlicos, culturales y perceptivos.

Las fotografias nocturnas desde satélite muestran las areas y los focos de luz artificial en
la corteza terrestre por lo tanto, los nucleos de concentracién metropolitana de la vida
humana. Son el mejor resumen de la realidad territorial y social de la civilizacion actual. Y
no solo muestran el grado de modernizaciéon y actividad de cada territorio, sino que
también explicitan la herencia de su propia historia.

La veneracion por el vidrio y la transparencia ha sido una caracteristica del arte del siglo
XX; la busqueda de un arte sin forma, el deseo magico de que en la obra no haya otra
materia que la luz vy la energia.

La luz también forma parte del arte en general, tomando a la misma como materia prima y
esencial, interpretando al amarillo como significado de aquella energia que querian
plasmar en pinturas. Posteriormente es primordial en la fotografia para el buen
funcionamiento de la toma.

La luz en la arquitectura toma forma en el concepto religioso, como benefactor del espacio
espiritual, Mies Van de Rohe reflejo en sus fachadas aquella desmaterializacion que la luz
concibe: por otra parte, el cine lo enfatiza en efectos y fluidez.
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La esencia de la arquitectura radica en aquella optimizacion de los suministros naturales
principalmente: sol, viento y agua.

Entendiendo el espacio como un sitio que permite el desarrollo de actividades, tendra
sentido la funcién del programa en relacién con las areas y la permanencia de las mismas
a través del tiempo. La importancia de la estructura por otra parte permitira la buena o
mala interaccién de sistemas solares y de elementos naturales dentro y fuera del
proyecto, determinando asi mismo el uso de luz artificial, mediante las cuales se podran
generar intenciones de percepcion y sensibilidad para con el usuario.

El uso de estos elementos permite el entendimiento de la energia como conformador del
universo, vision analoga de nuestra percepcién en nuestro entendimiento mas natural.
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EXPLORACION TRIDIMENSIONAL

Esta corriente hablaba de la transparencia en los edificios, por lo que elegimos un material

con movimiento y luminosidad; albergando todos los espacios del programa con ciertas
interiores

que nos permitiera relacionar el interior con el exterior y generar esa ligereza planteada
luz.

por los arquitectos que representan esta corriente; dando como resultado una propuesta
que bafiaban los espacios de

transparencias
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EL MINIMALISMO

La maxima emocién estética y el
intelectual con los minimos medios.

Minimal pintoresco, realista y popular.

Minimalismo pintoresco: figuraciones locales, texturas
vernaculares, cromatismos contextuales, sutil atmdsfera y
ritmos geométricos.

, Minimal Art
Geometrias puras.

Maxima tension formal con la mayor economia de medios.
Repeticion de lo idéntico, un infinito...

Etica de la repeticion

Precisidn técnica en la materialidad

La perfeccion solo puede alcanzarse con la precision de los
materiales y detalles constructivos

Casa Luis Barragan

Unidad y simplicidad
Unidad= esfuerzo de sintesis y busqueda de lo esencial
El tamafio de los objetos es independiente de la forma.

Distorsion de escala del objeto

Autorreferencialidad y relacion con el lugar
Sutil interpretacion del entorno ludwig hilberseimer, high rise city
Puro presente

Exclusion de toda referencia, estilo, exuberancia o

exhibicionismo

Omitir lo imprescindible da mas fuerza a lo esencial

Tadao Ando, Chichu Art Museum
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https://www.google.com.mx/search?sa=G&hl=es-419&q=ludwig+hilberseimer+high+rise+city&ved=0CBgQvQ4oAGoVChMI6eKcgsD5xwIV0IuSCh2Bswqu
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Omision de todo lo que no es esencial

Nuevo papel activo que se otorga al espectador

Realizar un esfuerzo intelectual y perceptivo mucho mayor
de lo habitual.

Expresion de lo esencial, sintesis

Congruencia entre belleza de la forma y complejidad

del programa

Arquetipos como gestos de transformacion

Necesidad de nuevas unidades formales

¢, negar la significacion de las formas puras?

Geometrias elementales como valor caracteristico
Contemporaneidad basada en la maxima conceptualizacion
de todo

Las tres dimensiones son el espacio real

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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Signal Box, Herzog & De Meuron.

Richard Serra, Berlin block for
Charlie Chaplin.

Jean Nouvel, Museo Louvre, Abu
Dhabi.
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FICHA TECNICA

MONTANER, Josep Maria (2002), las formas del siglo XX; edit. Gustavo Gili.

La busqueda del minimo irreductible es uno de los rasgos esenciales que caracteriza una
parte del arte del siglo XX. Conseguir la maxima emocién estética y el maximo impacto
intelectual con los minimos medios que muy dificilmente se alcanza en toda su plenitud.

Minimal pintoresco, realista y popular: figuraciones locales, el saber de la arquitectura
popular, las texturas vernaculas, los cromatismos contextuales, la sutil atmésfera del lugar
y los ritmos geométricos.

Rigor de las geometrias puras: la maxima tension formal con la mayor economia de
medios.

Etica de la repeticion: repeticion de lo idéntico en un infinito. EI mecanismo formal y ético
de la repeticidon libera gran cantidad de energia y posee una resonancia dadaista de
profunda molestia, de obsesion y angustia.

Precision técnica en la materialidad: constituye la condicibn necesaria para una
realizacion cualificada y emblematica de toda obra minimalista de arquitectura y disefio.

Unidad y simplicidad: una unidad se construye con un gran esfuerzo de sintesis y
busqueda de lo esencial.

La busqueda de la simplicidad, la busqueda de la unidad, el vacio, la simplicidad y la
austeridad tienen su medio en el pensamiento zen ya que parte de su filosofia parten del
cuerpo y espiritu en la busqueda de la limpieza. El separatismo que excluye las mezclas,
nos presenta sus elementos en estado puro, dandole mayor importancia al vacio, en
oposicién al lleno.

Lar razones geométricas se dan en base al deleite de las vistas y al énfasis del contexto,
como interpretacion abstracta del lugar. En resumen: el minimalismo tiene como principal
mecanismo la omisién de todo lo que no es esencial.

El espacio minimalista busca eliminar todo aquello superfluo, desarrollando la materia del
vacio y el silencio, dirigido al sujeto que prima su intelecto y minimicen sus sentidos.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 3
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En toda obra minimalista, en esencia, hay una aspiracion por alcanzar la expresion de la
sintesis, por expresar lo mas humanamente posible esas voluntades de cada autor.
Tratando aquella simplicidad que se opone al caos, al espectaculo, pero mas
concisamente al consumismo y despilfarro de una sociedad. Teniendo como
caracteristica la repeticién, el ritmo geométrico, la busqueda de unidad y simplicidad.

El minimalismo por otra parte expresa la necesidad de nuevas formas, a través de las
cuales se pretende recomponer las fracturas que tiene el mundo, buscando el medio mas
simple esencial y armonica.

Las formas siempre corresponden a los significados y por otra parte el minimalismo niega
la significacion de las formas puras.

En cada momento el recurso de las geometrias elementales ha tenido un significado y un
valor caracteristico.

Recurrir a formas arquetipicas es decir estructuras espaciales comunes a distintas cultura,
caracterizado por la busqueda de aquellos elementos de la cultura, lenguaje y arte que
son formal y funcionalmente irreductibles.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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LAMINA
MINIMALISMO

Less o mone. ..

Fuente: Elaboracion propia

- 'g MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 41
e " J REFORMA D.F, MEXICO.



EXPLORACION TRIDIMENSIONAL

Partiendo de que el minimalismo va en contra de todo ornamento, en esta propuesta

reflejamos con elementos muy basicos una volumetria simple que contrasta con las
anteriores propuestas. Surge de una reticula con modulacion ortogonal que nos da un
orden geométrico, el resultado de este orden es una propuesta mas limpia y ordenada

que nos permitié explorar diferentes formas.

Exploracion Tridimensional basada en el minimalismo
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ANALISIS DE SITIO

El terreno del proyecto, fue elegido a través de la convocatoria, establecida para el
concurso del museo de arte contemporaneo de la ciudad de México. El predio se
encuentra en Av. Paseo de la Reforma 423, esquina con Rio Mississippi, delegacién
Cuauhtémoc; Ciudad de México, Distrito Federal.

CONDICIONANTES:

Foto 1. VISTA AEREA DEL PREDIO

El predio pertenece a intereses privados, sin embargo, la norma del Plan Parcial
de desarrollo urbano de la ciudad de México, indica que este sitio, posee un uso
de suelo, habitacional plurifamiliar y/o oficinas y/o servicios turisticos con comercio
en planta baja.

Tiene una superficie de 9,888 m2, que permiten albergar todas las areas
planteadas.

Se encuentra en una zona de gran concentracion de servicios turisticos.

Posee facil acceso.

Cuenta con todos los servicios publicos como agua, drenaje, luz y teléfono.

Las vialidades colindantes se encuentran pavimentadas.

El acceso se localiza sobre Av. Paseo de la Reforma, aunque cuenta con
accesibilidad por las calles colindantes, Rio Mississippi y Rio Lerma.

Colinda solo con uno de sus cuatro limites.

El contexto inmediato se encuentra establecido por edificios de gran altura.

Foto 2. VISTA DEL PREDIO DESDE LA ESQUINA DE
AV.PASEO DE LA REFORMA'Y CALLE RIO MISSISSIPPI.
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MEDIO FiSICO

El medio fisico se refiere a las caracteristicas fisicas del terreno, y del lugar donde se
ubica, como clima, geologia, orografia, topografia, vientos dominantes, asoleamiento
entre otra. Estas caracteristicas definen en gran medida el proyecto arquitectonico,
incluso el estructural y las instalaciones, por lo que es importante hacer un analisis y
tomarlas en cuenta para la ubicacién de los edificios, vano, tipos de materiales,
instalaciones como el aire acondicionado, tipo de estructura y cimentacion.

UBICACION DEL PREDIO-CIUDAD DE MEXICO, DISTRITO FEDERAL

La Ciudad de México se encuentra en el Valle de México en la zona sur de la Cuenca de
México, entre las coordenadas:

19° 25°10°" latitud norte
99° 0844’ latitud oeste
Una gran cuenca en la alta meseta del centro de México, a una altitud media de 2 240

metros, el Distrito Federal tiene una superficie de 1 495 kildmetros cuadrados, dividida
administrativamente en dieciséis delegaciones.

COLINDANCIAS

« Al norte con el estado de México. MEXICO

« Al este con el estado de México.
« Al sur con el estado de Morelos.

Al oeste con el estado de México
OROGRAFIA

* Al norte la sierra de Guadalupe.

* Al este la sierra de Sta. Catarina.
e Al sur con la sierra de las cruces.
« Al oeste la sierra de las cruces.

DELEGACION CUAUHTEMOC

* La delegacion Cuauhtémoc se encuentra situada al norte
del Distrito Federal; colinda con la delegacién Miguel
Hidalgo, Azcapotzalco, Gustavo A. Madero y Venustiano
Carranza.

+ Tiene aproximadamente 531, 831 habitantes y una Fig 2 MAPA DEL DISTRITO FEDERAL
superficie de 32.44 km2.

Fuente: www.df.gob.mx

i
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COLONIA CUAUHTEMOC

La colonia Cuauhtémoc, esta situada al
oeste de la delegacion Cuauhtémoc,
colindando al norte, con el circuito interior
Melchor Ocampo; al este con la av. James
Sullivan; al oeste con el circuito interior
Melchor Ocampo y al sur con la av. Paseo
de la reforma.

Uno de los fraccionamientos de finales
del Siglo XIX que comenzaron con la
expansion de la ciudad, ubicandose sobre
lo que antes eran grandes extensiones de
sembradios o potreros otrora propiedad de
haciendas que databan del periodo colonial,
que en su momento fueron aprovechando el
trazado de los nacientes y modernos
bulevares asi como de las antiguas
calzadas que favorecieron su creacion.

MAPA DE LA COLONIA CUAUHTEMOC

foto 3.VISTA AEREA DEL PREDIO

foto 4.VISTA AEREA DEL PREDIO
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GEOLOGIA

La delegacién Cuauhtémoc se asienta dentro del area antiguamente ocupada por el Lago
de Texcoco, por lo que predominan los suelos arcillosos; la totalidad del territorio se
encuentra en la zona |Ill, lacustre, segun la clasificacibn del Reglamento de
Construcciones para el Distrito Federal.

OROGRAFIA
El relieve de la delegacién es sensiblemente plano, es menor al 5%.

CLIMA

El clima es templado, con temperatura media anual de 17.2°C y presenta una
precipitacién pluvial promedio anual de 618 mililitros. La altitud promedio es de 2,240
metros sobre el nivel del mar. La direccién de los vientos dominantes proviene del
noreste.

PRINCIPALES ECOSISTEMAS (FLORA)

El 40% de su territorio es principalmente de uso urbano y 33% de bosques templados
(pino, oyamel, pino-encino y encino), pastizales y matorrales. De la vegetacion del valle
solo se localizan pequefias areas de pastizales al noreste, en los terrenos del Aeropuerto
Internacional Benito Juarez. La superficie agricola comprende 27% de su territorio. Entre
las especies que componen los pastizales y matorrales son: el tepozan, encino,
chapulixtle, retama de tierra caliente, palo loco, y chapulin.

CARACTERISTICAS FiSICAS DEL PREDIO (ESTADO ACTUAL)

El predio tiene una superficie de 9298.70m2.

En la actualidad podemos encontrar las instalaciones pertenecientes al cine Diana,
sustituido por la cadena comercial cinepolis ocupando la fachada de Av. Paseo de la
Reforma; y en el area posterior encontramos la construccién del proyecto de la torre
Diana.

Foto 5. VISTA DEL TERRENO DESDE

CALLE SEVILLA

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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POLIGONAL Y COLINDANCIAS

Es importante conocer la poligonal del
terreno ya que influye para la localizacion del
edificio y para hacer la nivelacién y el trazo;
al igual es necesario conocer las calles por
las que se tendra acceso al predio y cuales
son sus colindancias.

El predio en el que se desarrolla el proyecto
tiene una poligonal compuesta por cinco
lados, de los cuales tres colindan con
avenidas principales.

COLINDANCIA N

TIPO DE SUELO Y RESISTENCIA ACCESOS o 1om (]

De acuerdo con el Plan de Desarrollo Urbano de la delegacion Cuauhtémoc,
determinamos que el tipo de suelo que conforma el predio corresponde a una
composicion arcillosa, es decir, el predio se asienta sobre la zona lll perteneciente a la
clasificacion lacustre, segun el reglamento de construcciones del distrito federal.

La capacidad de carga aproximada es de 1 a 3 toneladas por m2; por lo que sera
necesario contemplar una cimentacién profunda.

MEDIO URBANO

El estudio del medio urbano se refiere a las condiciones urbanas que existen en la zona,
tales como el uso de suelo, infraestructura y vialidades.

Conocer el uso de suelo que tiene el predio es primordial al iniciar cualquier proyecto, de
este modo conocemos si el género de edificio esta permitido o no.

La infraestructura se refiere a los servicios con que cuenta el terreno, tales como agua,
luz, teléfono, drenaje, entre otras. Al igual es necesario saber cuales son y en qué
condicion estan las vialidades que permiten tener acceso para poder
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determinar la ubicacion de lagunas areas como el estacionamiento, entrada de servicio,
acceso peatonal y plazas.

USO DE SUELO

De acuerdo al Plan Parcial de Desarrollo
Urbano de la colonia Cuauhtémoc, el uso de
suelo que posee el predio corresponde a
habitacional plurifamiliar y/o oficinas y/o
servicios turisticos con comercio en planta
baja, respetando la altura conforme al
reglamento de construccion.

Fig.5 ZONIFICACION DE USO DE SUELO COLONIA CUAUHTEMOC

TRANSPORTE Y VIAS DE COMUNICACION.

En materia de transporte colectivo, existen varias alternativas que operan entre las dos
principales avenidas que delimitan nuestro predio; sobre Avenida Paseo de la Reforma,
encontramos el corredor vial Reforma que circula de Santa Fe a Indios Verdes. Sobre la
calle de Rio Mississippi encontramos dos lineas; una correspondiente al sistema RTP que

circula de la estacion del metro Sevilla a la .
avenida ejército nacional, y la ruta de ;
microbus que circula de Chapultepec a villa
Coapa.

Por otra parte encontramos una cercania
con el circuito interior-Melchor Ocampo o e o
donde corre el sistema de transporte RTP /AN N0 ' .

bicentenario_ ~ T sl JSACELL ZONAROSA (s Metro nstsgentes

En cuanto a red del metro de la ciudad de |

México, el predio tiene cercania con la

CORREDOR VIAL REFORMA (AV. PASEO DE LA REFORMA)

eStaC|én del metro Sev"la de Ia Iinea 1 ———————  RED DE MICROBUS (CHAULTEPEC-VILLA COAPA)
(rosa)

_______________ RED DE SISTEMA RTP (SEVILLA- AV. EJERCITO NACIONAL)
----------------- RED DE SISTEMA RTP CIRCUITO BICENTENARIO (CIRCUITO INTERIOR)

D ESTACION METRO SEVILLA LINEA 1 (ROSA)

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 18

REFORMA D.F, MEXICO.



VIALIDADES
Las vialidades que rodean al predio son tres:

* Av. Paseo de la Reforma, Avenida de doble sentido, incluyendo sus carriles
laterales posee un arroyo de 108.3 m.

+ Calle Rio Mississippi; con un solo sentido y con un arroyo de 25m.

» Calle Rio Lerma; con un solo sentido y arroyo de 12m.

AV. PASEO DE LA REFORMA

CALLE RiO LERMA

CALLE RIO MISSISSIPPI

\ — SENTIDO VEHICULAR
-
-~
~
~ <
-
- ~
0 100 m
-~
-~
3 -
= Fig.7PLANO DE

foto 7. AV. PASEO DE LA
REFORMA

foto 6. CALLE RIO LERMA
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INFRAESTRUCTURA
En la colonia Cuauhtémoc, la totalidad de sus predios cuentan con los servicios de:

* agua entubada dentro de cada uno de dichos predios
« Conexion a la red publica de drenaje
* Energia eléctrica

En la zona también encontramos servicio de:

+ telefonia
* Television por cable

Por la posicién del predio, como cabecera de manzana, encontramos que tenemos una
facilidad para la conexiéon a los servicios, ya que podemos recibir alimentacion de
cualquiera de sus tres frentes, asi como conexién con la red publica de drenaje.

CONTEXTO URBANO

En el contexto urbano, se analizaran las zonas y edificios colindantes, asi como los
asentamientos humanos. Estos aspectos son de gran importancia ya que pueden afectar
o beneficiar al proyecto en la construccion asi como en su funcionamiento.

ASENTAMIENTOS HUMANOS

El predio se localiza en una zona que posee un suelo de ocupacion multiple. Al ultimo
censo de poblacion, encontramos una poblacién de 10,566 habitantes y una superficie de
126.8 hectareas.

Tiene una densidad de poblacion de 83 habitantes por hectarea y su nivel socio-
economico es medio alto

EDIFICIOS COLINDANTES

El predio tiene colindancia directa por el lado mas largo de la poligonal, con un edificio con
una ocupacion de oficinas y sucursal bancaria en planta baja.

También se pueden considerar otros edificios que tienen una proximidad inmediata con el
predio y que aportan condicionantes al proyecto.

1.
2.
3.
4.

Edificio de oficinas ( lateral Av. Paseo de la Reforma)

Edificio hotel st. Regis ( Av. Paseo de la Reforma, esq. Rio Mississippi)
Edificio multifamiliar ( calle rio Lerma)

Edificio de oficinas ( lateral de Av. Paseo de la Reforma y Calle Sevilla)
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Fig.8 EDIFICIOS COLINDANTES

ZONAS COLINDANTES
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EQUIPAMIENTO URBANO

El equipamiento urbano se refiere a los edificios con que cuenta la colonia, como son
escuelas, hospitales, tiendas de abasto, centros culturales, centros deportivos, museos
entre otros. Es muy importante tener conocimiento de donde se ubican esos servicios y en
qué condiciones estan, ya que influyen en el proyecto y justifican o no su construccion.

EQUIPAMIENTO DE LA DELEGACION CUAUHTEMOC
VIVIENDA

El parque habitacional acusa una sobreutilizacién por parte de los hogares que asciende a
1.009 nucleos familiares por vivienda, esto es, que en nueve de cada mil viviendas vive
mas de un nucleo familiar (de los mas bajos en el Distrito Federal donde el promedio es
1.016); y un hacinamiento del 8.8% a causa de que 2.5 0 mas personas ocupan el mismo
cuarto. También muestra que los procesos habitacionales son insuficientes en cuanto a la
evolucion de las viviendas pues 5.5% del total muestra carencia de materiales adecuados
en los techos y un 43.9% sufren algun tipo de deterioro fisico.

En general las viviendas disponen adecuadamente de los servicios basicos: 99.1% de
agua entubada, 98.8 de drenaje y 99.3% de energia eléctrica.

EDUCACION

Se ubican 61 escuelas preescolares, 119 escuelas primarias publicas y 68 privadas; el
numero de aulas es de 1,709 y 645 respectivamente. En cuanto a escuelas secundarias
existen 45 escuelas diurnas federales, 24 para trabajadores federales y 23 particulares
incorporadas y las secundarias técnicas suman 35 particulares y 9 federales. Con este
equipamiento se supera la demanda en mas del 30%.

El requerimiento de escuelas técnicas esta cubierto en un 21.8%; el 66% de este servicio
lo prestan instituciones privadas y el 34% el sector publico. El requerimiento de escuelas
técnicas

Esta cubierto en 21.8%; el 66% de este servicio lo prestan instituciones privadas y el 34%
el sector publico, cuenta ademas con 44 escuelas secundarias, que cubren también la
totalidad de la demanda y 25 escuelas para trabajadores, asi como 4 CETIS.A nivel medio
superior se cuenta con 92 bachilleratos, 10 publicos federales y 82 privados; ademas
existen 7 escuelas Normales.
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Educacion profesional existen 23 instituciones de educacion superior. En el sector privado
destacan la Universidad La Salle, la Universidad del Claustro de Sor Juana, la
Universidad de las Américas, y en educacion especial, reune 18 elementos del sector
publico y uno privado, que representan el 5.7% del Distrito Federal. Con este
equipamiento se satisface la demanda de la delegacion.

CULTURA

Se observa una fuerte concentracion de elementos dentro de este subsistema, ya que
existen 2 Centros Culturales, 9 Casas de Cultura que atienden la demanda principalmente
a nivel de barrio; 49 teatros, 59 cines, 20 museos y 11 bibliotecas publicas. Por su
importancia destacan los siguientes elementos: Palacio de Bellas Artes, Teatro de la

Ciudad, Pinacoteca Virreinal, Museo de la Ciudad de México, Antigua Biblioteca Nacional,
Biblioteca México, Biblioteca B. Franklin, Palacio de Mineria, Museo Nacional de Arte y
Museo del Templo Mayor, Museo Franz Mayer, Museo José Luis Cuevas y Museo del
Colegio de San Idelfonso.

SALUD

Se cuenta con 83 unidades médicas de primer nivel, 7 de segundo nivel y 8 de tercero,
con un total de 1,053 camas y 1,153 consultorios. Destacan por su capacidad el Centro
Médico Nacional Siglo XXI, el Hospital General, el Hospital Homeopatico y varios
hospitales privados ubicados principalmente en la colonia Roma, en cuanto a este rubro
no existe déficit.

ASISTENCIA SOCIAL

La dotacion de equipamiento en este ambito se resume en la siguiente tabla:

TIPO DE ELEMENTO ESTABLECIMIENTOS POBLACION ATENDIDA (HAB)

Casa hogar 6 557
Centro cultura y recreativo 7 4,587
Centro de bienestar socialy 3 2,847
urbano

Centro de desarrollo infantil 31 3,381
Centro de desarrollo de la 7 52,315
comunidad

Unidades de rehabilitacion 5 1,190
otros 11 159,844
TOTAL 70 224721
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DEPORTE

En la delegacién existen 6 unidades deportivas, una a nivel olimpico, 4de primer nivel y 1
de segundo nivel. En cuanto a este tipo de instalaciones la delegacion no tiene déficit en
cuanto a su poblacion residente.

ADMINISTRACION

En el sector privado: destacan varios edificios corporativos, concentrados principalmente
en el Centro Histdrico y en las colonias Juarez, Cuauhtémoc, Roma y Condesa.

En el sector publico destacan: el Palacio Nacional, los edificios sede del Departamento del
Distrito Federal y diversas dependencias del propio gobierno del Distrito Federal,
(Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda, Direccion General de Regularizacion
Territorial, Tesoreria), el edificio de la delegacion, las oficinas centrales del Registro Civil,
las Secretarias de Salud, de Educacion Publica, de Gobernacion, de Relaciones
Exteriores, la Procuraduria General de la Republica, la Camara de Senadores, la
Asamblea de Representantes del Distrito Federal, la

Suprema Corte de Justicia de la Nacioén, la Loteria Nacional, oficinas del Instituto
Mexicano del Seguro Social y del Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los
Trabajadores del Estado.

COMERCIO Y ABASTO

En el Centro Historico existe una concentracion muy importante de pequefio comercio
especializado, cuyo radio de influencia abarca toda la Zona Metropolitana. Dentro del
sector publico este sistema comprende los mercados publicos existentes en la mayoria de
las colonias destacando por su importancia y arraigo entre la poblaciéon, como el conjunto
de mercados de la Lagunilla, los mercados de Mixcalco, San Juan, Hidalgo, Martinez de
la Torre y Medellin.

COMUNICACIONES Y TRANSPORTE

La delegacién cuenta con 17 kildmetros de vialidad subregional y 55.8 kildbmetros de
vialidad primaria; la suma de la superficie de estas vialidades representa el 3% del area
total. En el siguiente cuadro se muestran las vialidades subregionales y primarias que
integran el sistema en la delegacion. El transporte publico que da servicio a la Delegacion
Cuauhtémoc comprende el Sistema de Transporte Colectivo Metro, el Sistema de
Autotransporte Urbano de Pasajeros Ex R100 y el Sistema de Transporte Eléctrico. Todo
este sistema se complementa con las rutas de microbuses
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PLAZAS, PARQUES Y JARDINES

Estas areas representan el 3% del territorio de la delegacion. No existen suficientes
parques urbanos que atiendan las necesidades de la poblacion, de vecinos, empleados y
visitantes, provocando la saturacion de los jardines y parques vecinales existentes.

Existen 4 parques y jardines urbanos Alameda Central, Parque General San Martin,
conocido como Parque México, Parque Espafia y Ramon Lépez Velarde, considerados
como areas de valor ambiental, en conjunto conforman una superficie de 6.25 hectareas.
Los parques y jardines publicos vecinales, cumplen una funcion social y recreativa que
representa una superficie de 63.93 hectareas.

MONUMENTOS HISTORICOS Y ARTISTICOS (COLONIA CUAUHTEMOC)
FUENTE DE LA DIANA CAZADORA

La Fuente de la Diana Cazadora, una de las obras
escultéricas mas representativas del arte mexicano, se
ubica sobre av. Paseo de la reforma esquina Rio
Mississippi y Sevilla. Creada en 1942, cuando el entonces
presidente de México, Manuel Avila Camacho, a través
del regente del Distrito Federal, Javier Rojo Gémez, inici
un programa de embellecimiento de la ciudad que incluia
la creacién de varias fuentes monumentales en glorietas o
esquinas representativas.

MONUMENTO A LA INDEPENDENCIA

La Columna de la Independencia es uno los principales
simbolos de la Ciudad. El monumento esta dedicado a los
Héroes de la Independencia.

Se encuentra sobre paseo de la Reforma esquina Rio
Tiber y Florencia.

MONUMENTO A LA MADRE

El Monumento a la Madre se encuentra en el Jardin del
Arte, entre las calles de Sullivan y la Avenida de los
Insurgentes. El dia 10 de mayo de 1944, el entonces !
presidente Manuel Avila Camacho colocé la primera
piedra de lo que seria el Monumento a la Madre y que fue inaugurado por Miguel Aleman
Valdés el 10 de mayo de 1949
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MUSEO VENUSTIANO CARRANZA

El ingeniero Stampa construye esta casa en el afio de 1908 con la intencion de habitarla
con su familia, sin embargo debe abandonarla durante los sucesos de la “Decena Tragica”
(9 al 19 de febrero de 1913), lapso en que es ocupada por Felipe Angeles como cuartel
general de las fuerzas revolucionarias, ya que se ubicaba cerca de la Estacion Colonia de
los Ferrocarriles. Después de estos acontecimientos, la familia Stampa regresa a la casa
y vive en ella hasta 1918. En noviembre de 1919, el presidente Venustiano Carranza renta
la casa por seis meses y habita en ella.

PARROQUIA DEL PERPETUO SOCORRO

La parroquia del perpetuo socorro, se ubica en la
calle Sullivan, dentro de la colonia Cuauhtémoc;
obra atribuida a el arquitecto Félix Candela.

CONTEXTO SOCIAL

En el contexto social se analizan factores
demograficos y econdémicos que hay en la
comunidad; esto nos sirve para establecer si hay
un sector especifico de la poblacion a quien va
dirigido el proyecto o si es para toda la comunidad.
Algunos de estos factores son: el crecimiento de la ¥
poblacion, actividades economicas, sociales y 7

culturales, entre otras.

ASPECTOS SOCIO-DEMOGRAFICOS

A partir de que la poblacién delegacional comenzo
a disminuir a causa de la sustitucion de los usos |
habitacionales, de la carencia de zonas de reserva ”
para crecimiento urbano y el alto costo del suelo, se registré una poblacion de 540 382
habitantes en 1995. Destaca también la dramatica disminucion de la poblacién
delegacional con respecto al total del Distrito Federal: de 13.42 en 1970 al 6.3% en 1995.

Se considera que este proceso de despoblamiento es un fendmeno caracteristico de la
zona central de la Ciudad de México
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CRECIMIENTO DE LA POBLACION

La delegacién Cuauhtémoc, presenta una disminucién considerable de sus habitantes de
acuerdo a los censos de poblacion que se pueden observar en la siguiente tabla:

POBLACION Poblacién 1970-2010

1970 023,100
1980 814,083
1990 595,960
1995 540,382
2010 531,831

Fuente: Elaboracién propia

INDICADORES SOCIO-DEMOGRAFICOS

INDICADORES
SOCIO-
DEMOGRAFICOS
Tasa de crecimiento 6%
anual
Tasa bruta de natalidad 6.3%
Tasa bruta de mortalidad 8.7%

Fuente: Elaboracién propia

La poblacién de la delegacion Cuauhtémoc de acuerdo al censo del Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia, realizado en el ano 2010, es de 531,831 habitantes, corresponde
al 6% de la poblacion total del Distrito Federal.

DELEGACION
CUAUHTEMOC

TOTAL 15-64 65Y mas

531,831 19.2% 71.4% 9.4%

Fuente: Elaboracién propia
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ASPECTOS SOCIO-ECONOMICOS

En 1990, la Poblacion Econémicamente Activa (PEA) fue de 239,005 personas, es decir el
40% de los 595,960 habitantes de la delegacion. De la PEA, 233,676 personas estaban
ocupadas (97.8%) en tanto que 5,329 (2.2%) se encontraban desocupadas.

DELEGACION
CUAUHTEMOC

POBLACION %
Poblacion economicamente 233,676 100
activa ocupada
Sector primario 467 0.2
Sector secundario 44,389 19
Sector terciario 179,463 76.8
No especificado 9,348 4

Fuente: Elaboracién propia

La actividad econdmica mas importante en la delegacién, tomando en cuenta la unidades
econdmicas censadas , fue la comercial con 31,177 unidades econdmicas censadas, las
cuales representan el 52% del total delegacional, seguido por los servicios con un 39% y
por ultimo las manufacturas con una proporciéon del 9%, tal y como se observa en el
cuadro de abajo.

IMPACTO VISUAL, SOCIAL Y ECOLOGICO EN LA ZONA

El museo de arte contemporaneo de la ciudad de México pretende ser un edificio icénico
en la zona, por lo que la propuesta formal trata de dar un impacto visual importante,
ademas de abrazar a el contexto que le rodea, creando una formalidad amable con los
usuarios que transitan la zona. Por la demanda de las areas que requiere un museo, se
han desarrollado varios niveles, por lo que el edificio contempla una altura considerable,
sin tratar de competir con cualquier elemento del contexto inmediato.
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En cuanto al espacio publico, el proyecto pretende dotar de espacios abiertos a los
usuarios, mediante plazas y terrazas; estas areas se plantean para ser usadas por las
exposiciones del museo y que permitan atraer a los peatones de la zona.

El impacto social que pretende el museo de arte contemporaneo, es que se convierta en
un espacio que permita la asistencia de personas para apreciar exposiciones de arte, y
realizar actividades culturales que proporcionan las distintas areas planteadas para el
museo.

Los espacios permiten la accesibilidad para todo tipo de personas que posean el interés
de asistir a este recinto cultural.

El museo pretende atraer a los vecinos de la zona, turistas y poblacion interesada por el
arte contemporaneo, por lo que se disefidé un estacionamiento con capacidad para gran
concurrencia, ademas de las instalaciones necesarias para recibir a los usuarios antes
mencionados.

El disefio del museo incluye dotar de espacios verdes y publicos a la zona, debido a la
carencia que presenta de estos.

En cuanto al impacto ecoldégico que el museo causara a la zona, sera minimo, ya que el
predio donde se desplanta, es un predio reciclado, por lo que en la actualidad no presenta
vegetacién o areas verdes que se vean afectadas con el desarrollo del proyecto; incluso
se implementaran espacios verdes para la zona y que den una imagen agradable de la
colonia.

En cuanto al uso del agua potable, se demandara el minimo necesario para las
actividades que se desarrollaran en el museo; por lo que sera implementado un sistema
de captacion de agua pluvial y de tratamiento para las actividades del museo que acepten
esta condicién.
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CONCEPTO

El antiguo cine Diana ha representado un sitio icono dentro del progreso y crecimiento
para la ciudad de México, ademas de ser parte de uno de los paisajes mas relevantes de
la ciudad. Sin duda al hablar de un museo de arte contemporaneo tenemos que estar
hablando de los antecedentes que han conducido la llegada del arte a México y como se
ha transmitido la cultura a la poblacién mexicana. El cine Diana al ser un lugar dedicado
para la transmision de la cultura en México debe heredar esa cualidad al nuevo museo.

El arte contemporaneo en México posee muy poca difusién, por lo que necesita de
espacios que le permitan realizar ese dialogo con los espectadores que acudan a percibir
exposiciones de este tipo; es decir el arte y el ser humano en una comunicacién, donde el
arte le permita nutrirse de cultura y abstraer las intenciones que el artista impregno en su
obra y que finalmente cumpla con el objetivo de ver el arte como medio de expresion y
comunicacién. En este sentido, el museo debe ser aquel espacio en donde esta
comunicacion entre las piezas de arte y los visitantes se efectué de la mejor manera,
después de la investigacion encontramos que en México existen muy pocos lugares que
permiten la exposicion de piezas de arte contemporaneo, por lo que tener un lugar para
exponer arte en la avenida mas emblematica de la ciudad es hablar de un edificio icénico.

Si mencionamos que el museo sera este escenario en el cual se llevara a cabo el didlogo
entre espectador y obras de arte, hablamos de que en un espacio tendremos contenida
un sin fin de informacion que sera proporcionada a los espectadores; por ello para
nosotros este museo es concebido como un gran contenedor donde se tiene cautiva toda
la genialidad de los artistas contemporaneos que acudan a este espacio para mostrar su
arte al mundo y que el museo tenga como eje primordial la flexibilidad espacial para que
los artistas no se enfrenten a limites para poder exponer sus piezas.

Esta pieza arquitectonica sera para la ciudad no solo el sitio donde se asistira a
contemplar la vanguardia artistica, sino un espacio que apoye y aporte al talento que
tenemos en México y se puedan seguir desarrollando nuevos artistas. Por ello la fachada
principal del edificio se caracteriza por representar la letra X que es la consonante que
encontramos en el nombre de nuestro pais y que une estas tres silabas que la componen;
entendiendo a la silaba (ME) como el arte que se expondra; la silaba (XI) como el espacio
que une y permite que el arte y los espectadores se intersecten en un lugar y finalmente la
silaba (CO) representando a los espectadores que asistiran al museo.

Fuente: Elaboracién propia
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LAMINAS PARA CONCURSO
DESIGN MUSEUM MEXICO CITY

The idea came from the lighting
givesus anaiepassinghroughour
are and contacta transformatiots
generatedhis allowsus, that our
wayls the largespacethatcontains
it, and indirectly serves to
exposure, presentation and
communicatioof art.

Parallel to this ides, this ads s
exploitedtoarchivecommunication
with the contextthat surroundaus
picking perpendicularelation to
othervsualaxes

Al principio que comenzamos a crear primeras imagenes sobre el museo nosotros
comenzamos con la geometrizar nuestro predio mediante un eje que coincidia con la
orientacion del norte y que remataba con la flecha que sostiene la diana cazadora que
corona la majestuosa fuente de paseo de la reforma. A partir de este eje comenzamos a
jugar con las figuras geométricas en distintos planos y escalas. Una vez hechas nuestras
exploraciones, decidimos quedarnos con la volumetria de dos cilindros que colocados de
tal manera eran fragmentados por el eje antes mencionado; a partir de esto decidimos
desfragmentarlos aun mas hasta lograr triangulaciones y que nos arrojaban una forma
alargada pero a la vez que crecia y decrecia, bajo el concepto de ese gran contenedor de
luz que hace semblanza a todo el conocimiento que se alojara en dichos espacios
manifestado mediante piezas de arte y que sera transmitido a los visitantes. Esta
propuesta contenia todos los espacios marcados por el programa del concurso en una
sola planta, sin embargo dadas las cualidades de las fragmentaciones de los cilindros que
daban lugar a las triangulaciones que articulan la propuesta nos dan una riqueza en altura
para albergar piezas de diferentes escalas.
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ONTAINER OF LIGHT 1000003261

oS- g i l””““l

GALLERIES

ENTRANCE ZONE
GREAT GALLERY SPACE

Fuente: Elaboracién propia

En otra de nuestras ideas concebimos una geometria de la superficie, bastante
interesante, en donde bajo la fragmentacion del predio por medio de curvas
concebimos una planta arquitecténica donde dos curvas se intersectan y dan lugar
una figura irregular y a la vez ovoide, en donde articulamos todos los espacios que
demanda el concurso para el cual se desarrolla el proyecto. Esta volumetria
pretende un juego con las transparencias en fachada y las filtraciones de luz
mediante pieles que daran lugar a una riqueza plastica para nuestro edificio; esta
cualidad también permitira dotar de iluminacion natural nuestros espacios
interiores y seguir concibiendo el espacio como ese contenedor que de luz,
teniendo en cuenta esta dualidad de la luz y el arte; el arte como elemento de
transmision de cultura hacia los seres humanos y que va iluminado su panorama.
Estda propuesta cuenta con unas terrazas bastante interesantes donde
proponemos que se permita la exposicion de algunas piezas y que desde el
exterior sean un gran atractivo de espectadores. Ademas de contar con el area de
cine al aire libre, una idea bastante nueva y fresca de poner ciertos espacios
donde antes eran inimaginables.

= MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

©n
)

REFORMA D.F, MEXICO.



1000003261

Y — _—;' z

—rr-‘y [

e

T RN
DESIGN MUSEUM

CONTAINER OF LIGHT

Fuente: Elaboracién propia

Esta propuesta, la logramos concebir un poco mas transparente e
interesante hacia el exterior, ya que la anterior nos parecia algo
pesada respecto a su materialidad, por lo que optamos por convertir
todos los limites del edificio en cristal, adhiriendo una doble piel con
multiples perforaciones para tamizar asi y controlar la entrada de luz
hacia el interior de nuestros espacios de exposicion. La apariencia
resulta ser mas ligera y permite que nuestro concepto de este gran
contenedor de luz sea aun mas simbdlico, ya que al apreciar el edificio
de noche se manifestara como un gran volumen de luz, donde se
contendran colecciones majestuosas de arte contemporaneo. También
representa un gran cambio y evolucion en la apariencia grafica de la
lamina que se mandaria a concursar, logrando una lamina mas grafica
que permita dar a conocer a grandes rasgos nuestra propuesta.
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ESPACIOS ALTURA INSTALACIONES ORIENTACION USUARIO ACTIVIDAD MOBILIARIO m
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AUDITORIO 300
PERONAS

BIBLIOTECA

AULADE
SEMINARIO 200
PERSONAS

CINEDE ARTE

CENTRODE
MEDIOS

2 OFICINAS

DIRECCION

2 SATASDE
JUNTAS

2 BANOS
INDIVIDUALES
6 CUBICULOS

6 BANOS

VIGILANCIA

500m2

450m?

300m2

200m?2

250m?2

30m?2
c/u

4om2
c/u

20m?2
c/u

67m?2
c/u

7m2

4m?

2.5-3m

2.30m

4.0m

2.3m

2.5m

2.3m

2.3m

2.3m

2.3m

2.3m

Sistema de proyeccién

Aire acondicionado

Tluminacion

Sistema de
telecomunicaciones

Pantallas digitales,
sonidos, juego de luz

Tluminacién natural
Servicio
telecomunicaciones

Tluminacién y
ventilacion natural

Norte

Sur

Oriente

Noreste

sur

Norte

Norte

Norte/sur

Norte

Norte/sur

Norte

Vestibulo/sala de
exposicién
Vestibulo/seminario

/medios

Vestibulo/biblioteca/
medios

Areas verdes

Seminario/biblioteca

Sala dejuntas

oficinas

Oficinas/nucleo de

servicios

oficinas

Oficinas/nucleo de
servicios

Acceso/
administracién

Expositor/visita
nte

Bibliotecario

Recepcionista

Coordinador

Publico en
general

Director/secret

ariado

Oficinistas/coor
dinador

Supervisor

Personal
intendencia

Personal
intendencia

vigilante

Exponer/difund
ir
Consultar/

informar

Interactuar/
aprender

Ver/aprender/
proyectar

Informar/
aprender

Coordinar/
administrar

Organizar/
administrar

Ordenar/
administrar

Cuidar/
resguardar

Butacas/podium

Mesas/estantes/
carros de
sev/barras

Mesas/sillas/mes

as de trabajo

Butacas/proyect
or/pantalla

Computadoras/
mesas/sillas

ADMINIS
TRACION

Escritorios/sillas
/botesde

basura/archivero

Escritorios/sillas
/botesde

basura/archivero

Escritorios/sillas
/botesde

basura/archivero

Escritorios/sillas
/botesde

basura/archivero

Escritorios/sillas
/botesde
basura/archivero

Escritorios/sillas
/botesde
basura/archivero
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TIENDADE
MUSEO

RESTAURANTE

BAR

ARFASVERDES —
PLAZAS

JARDINES ROOF
GARDEN

ESTACIONAMIEN

TO

SANITARIOS

MONTACARGAS
PATIODE

MANIOBRAS
BODEGAS

MANTENIMIENTO

ALMACEN

TALLER
MUSEOGRAFIA

CTODE
MAQUINAS

gom?2

6oom?2

191
CAJON
ES

6om?2

30m?2

8om2

30m2

10m2

100m2

8om2

2.3m

2.3m

2.5m

3.0m

2.4m

2.4m

2.4m

2.3-2.5m

3.0m

Ventilacién (natural)

Instalacién hidraulica/
gas

Instalacién hidraulica/
gas

Sistema de riego

Sistema de riego

Canalizacién de
instalaciones

Sistema hidrosanitario

Sistema hidraulico

Control de
temperatura

Control de
temperatura

Control de
temperatura /ilum.

Control de
temperatura

Norte/sur

Norte/sur

Norte/sur

Sur

sur

sur

sur

Vestibulo/sala de
exhibiciéon

Areas
verdes/vestibulo/bar

Restaurante/areas
verdes

Plazas/restaurante/

exhibicion

Plazas/restaurante/
exhibicién

Acceso

Nucleo de servicios

Patio de maniobras

Montacargas/
Bodegas

Montacargas/
Taller de curaduria

Nucleo de servicios/
bodegas

Nucleo de servicios/
bodegas

Montacargas/
almacenes

Estacionamiento de
servicio

Vendedores/
comprador

Meseros/
cocineros

Comensales/
recepcionista

Publicoen
general

Publico en
general

Vigilante

Vigilante
/supervisién
Vigilante
/supervisién
Vigilante
/curador/super
v

Vigilante
/curador/super
v

Vigilante/
intendencia

Curador/
coordinador

Intendencia/p.
de seg.

Vender/compra
r

Comer/servir/
interactuar

Comer/servir/
interactuar

interactuar

interactuar

Aparcar

Distribuir

Distribuir

Guardar/proteg
er/almacenar

Guardar/proteg
er/almacenar

Guardar/proteg
er/almacenar

Organizar/
coordinar

abastecer

ESPAC
S0C!

Estantes/caja/
Barrade
atencién
Mesas/sillas/

Barra/basurero

Mesas/sillas/
Barra/basurero

Aspersores/
iluminacién

Aspersores/
iluminacién

Barrasde
contencidény
proteccién

w.c/lavabos

Protecciones

estantes

estantes

estantes

Estantes/mesas
de
trabajo/archivo
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DIRECCION

AUDITORIO
DIRECCION
SALADE
JUNTAS

BIBLIOTECA
SALADE
JUNTAS
SECRETARIA

VESTIBULO
CENTRO DE
MEDIOS

SERVICIOS
OFICINAS
VESTIBULO

TALLERES

CUARTO

ACCESO
 DE
MAQUINAS

ESTACIONAMIENTO

BODEGAS

MONTACARGAS

ELEVADOR

TALLER DE
MUSEOGRAFIA
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ACCESO

MODULO
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MUSEO INFORMACION
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REGLAMENTO DF

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE HABITABILIDAD

Tipologia Dimensiones Libres Minimas Observaciones
Local Areao Lado Altura
Indice (metros) (metros)
INSTALACIONES PARA EXHIBICIONES
Exposiciones temporales 1 m* persona 3.00 (i)
CENTROS DE INFORMACION
Salas de lectura 2.5 m*/lector 2.50
Acervos 150 libros/m? 2.50
I.4. EDUCACION Y CULTURA
EDUCACION ELEMENTAL,
MEDIAY SUPERIOR
Aulas 0.9 m* alumno 2.70
Superficie total,
predio 2.50 m*/alumno
Areas de
esparcimiento en 0.60 m*alumno
jardines de nifios
En primarias y
secundarias 1.25 m?¥alumno
Il. SERVICIOS
IL1. OFICINAS:
Hasta 100 personas 2 2
De 101 a 200 3 2
Cada 100 adicionales
o fraccién 2 1
11.2. COMERCIO:
Hasta 25 empleados 2 2
De 26 a 50 3 2
De51a75 4 2
De 76 a 100 5 3
Cada 100 adicionales
o fraccién 3 2
11.2.8 BANOS PUBLICOS:
Hasta 4 usuarios 1 1 1
De5a10 2 2 2
De11a20 3 3 4
De21a50 4 4 8
Cada 50 adicionales
o fraccion 3 3 4
I1.3. SALUD:
Salas de espera:
Por cada 100
personas 2 2
De 101 a 200 3 2
Cada 100
adiciongles ]
Cuartos de camas: L 2 ! I Fuente: Reglamento de
Hasta 10 camas 1 1 1 Construcciones del D.F.
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Tipologia Dimensiones Libres Minimas Observaciones
Local Area o Lado Altura
Indice (metros) (metros)

1.5 RECREACION ALIMENTOSY BEEIDAS

Areas de comensales 1.00 m*/comensal 2.30 (e)
Areas de cocina y
servicios 0.50 m*/comensal 2.30

ENTRETENIMIENTO

Salas de espectaculos

Hasta 250 concurrentes 0.5 m* 0.45 3.00
asiento (g.h)
1.75 m¥
persona
Mas de 250
concumrentes 0.7 m& 045/ 3.00
persona asiento (g.h)
3.50 m¥
persona
Vestibulos:
Hasta 250 concurrentes 0.25 m¥
asiento 3.00 250
Mas de 250
concumrentes 0.03 m¥
asiento .00 3.00
Caseta de proyeccidn 5m?® 2.40
Taquilla Tm?® 210 (i)
RECREACION SOCIAL
Salas de reunidn 1 m¥
persona 250

ESTACIONAMIENTOS

Caseta de control 1.00 0.80 2.10

V. ESPACIOS ABIERTOS Las dimensiones libres minimas

Fuente: Reglamento de
Construcciones del D.F.
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SERVICIOS SANITARIOS

Tipologia Magnitud Excusados Lavabos Regaderas
II. SERVICIOS
ILl. OFICINAS:
Hasta 100 personas 2 2
De 101 a 200 3 2
Cada 100 adicionales
o fraccion 2 1
II.4. EDUCACION Y CULTURA
EDUCACION ELEMENTAL
MEDIA SUPERIOR
Cada 50 alumnos 2 2
Hasta 75 alumnos 3 2
De 76 a 150 4 2
Cada 75 adicionales o
fraccidn 2 2
CENTROS DE INFORMACION:
Hasta 100 personas 2 2 -
De 101 a 200 4 4 _
Cada 200 adicionales
o fraccion 2 2
INSTALACIONES PARA
EXHIBICIOMES:
Hasta 100 personas 2 2
De 101 a 400 4 4
Cada 200 adicionales
o fraccion 1 1
II.5. RECREACION
ENTRETENIMIENTO:
Hasta 100 personas 2 2
De 101 a 200 4 4
Cada 200 adicionales
o fraccion 2 2
DEPORTES Y RECREACION:
Canchas y centros deportivos
Hasta 100 personas 2 2 2
De 101 a 200 4 4 4

Fuente: Reglamento de
Construcciones del D.F.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 7
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ACCESOS Y PUERTAS

TIPO DE EDIFICACION TIPO DE PUERTA
[1.1. Oficinas Acceso principal a)
Il.4. Educacion y
cultura Acceso principal a)
Educacidn elemental Aulas
media y superior
Templos Acceso principal
CIRCULACIONES
TIPO DE CIRCULACION DIMENSIONES
ECIFICACION HORIZOMNTAL ancho
[1.1. Oficinas Pasillos en areas de trabajo 0.90 m.
I1.4. Educacion y
cultura Corredores comunes a
dos o mas aulas 1.20 m.
Templos Pasillos laterales 1.90 m.
Pasillos Centrales 1.20 m.
Il 5. Recreacion
Entretenimiento Pasillos laterales
entre butacas o
asientos 0.90 m.
Pasillos entre el
frente de un asiento
y el respaldo del
asiento de adelante 0.40 m.
Tineles 1.80 m.

REFORMA D.F, MEXICO.
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ANCHO MINIMO

0.90 m.

1.20 m.
0.90 m

1.20 m.

MIMNIMAS
altura

230 m.

230 m.
250 m
250 m

(a) 3.00 m.

(a) (b) 3.00 m.
250 m.

Fuente: Reglamento de
Construcciones del D.F.
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PROCESO DE TRABAJO

En esta etapa se muestra el anteproyecto que se realiz6 en noveno semestre. En estas
imagenes se muestran las plantas arquitectonicas definidas con las areas que compone el

programa arquitectonico establecido por la convocatoria del concurso y con el andlisis de

areas realizado durante el seminario de titulacion.
También, se realizd la ambientacién de planos arquitectébnicos como son: plantas
arquitectonicas, cortes del edificio, fachadas y algunas vistas del edificio en 3D que son las
imagenes que se muestran a continuacién y que forman parte del cierre de la primera parte

del seminario de titulacion.
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20,96

27,3

wd

CORTE TRANSVERSAL

45,77
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93,98

42,01

FACHADA CALLE REFORMA
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FACHADA CALLE RIO MISSISSIPPI

FACHADA COLINDANCIA

4.#”'

FACHADA CALLE RIO LERMA
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ANALOGOS PARA ESTRUCTURA

MOMA RIO DE JANEIRO

ARQUITECTO ALFONSO
EDUARDO REYDI

ANO 1948

RiO DE JANEIRO, BRASIL

El edificio, destinado a albergar el Museo de Arte Moderno, Se encuentra ubicado en la bahia
de Rio de Janeiro.
Formando parte de un planeamiento urbanistico de la costa de Rio.

S >
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El conjunto se compone de tres cuerpos articulados
entre si.

El cuerpo central, de 130m de largo por 40m de ancho,
se destaca por su estructura de concreto armado; y en
él se encuentran ubicadas las salas de exposicion, el
auditorio, la biblioteca, la filmoteca y las oficinas de la
direccion.

La estructura consiste en un sistema de porticos
transversales compuestos de dos ramas

La estructura maximiza la flexibilidad del proyecto,
subdivide el espacio facilitando la separacion de
funciones y articulando recorridos y circulaciones.
Andrew Charleston

La divisibn de los espacios como el recorrido son
inducidos por la forma del edificio. El espacio del
museo es de gran flexibilidad, puede ser dividido de
diferentes formas de acuerdo con cada exposicion.
Alfonso Reydi

REFORMA D.F, MEXICO.




“La estructura ya no queda en silencio, sino que es una

voz que debe ser oida.”

Andrew Charleston

La rama 1 se une a las
vigas superiores de la cual
se hallan suspendidos el
piso y el plafon del segundo
nivel.

La rama 2 sostiene el piso
del primer piso, destinado
a exposiciones

NS -y == N T La estructura desempefia un papel
- ‘tﬁ_}‘,, 2 ﬁ_ﬁ/_ = \—* arquitectonico activo, que define los espacios

y modula las superficies.

Ll Los pilares que apoyan el marco del edificio

tuvieron que ser hundidos 20m de hondo,
\E’_\r_ debido a la poca resistencia del suelo.
Los puntales por dentro inclinados toman la

carga de la losa superior, mientras que los
puntales en apariencia inclinados llevan las

vigas transversales con lo cual la segunda losa
O (S e =) | y las plataformas de la azotea quedan
e - suspendidas mediante barras de tension.
y ! ::‘f—f—H-H-“’ B =
—r—
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Planta libre, que permite dirigir la visual hacia
la bahia de rio de Janeiro.

La planta baja del edificio, se convierte en
una extension de la plaza que articula el
conjunto, permitiendo actividades bajo el
edificio.

La estructura puede resaltar y articular las
superficies y espacios interiores,
contribuyendo a la composicién del edificio
Andrew Charleston




CATEDRAL DE BRASILIA
ARQUITECTO OSCAR NIEMEYER

@ Augusto Areal

B —— e

El edificio, se implanta con gran sensibilidad de una forma limpia y pura. Se encuentra

ubicado en Brasil.
Dando asi una perspectiva de infinito y con un gran simbolismo religioso.

El conjunto se compone de un solo cuerpo.
El cuerpo consta de 16 piezas estructurales de concreto y vidrio de seccién parabdlica,

se destaca por su estructura de concreto armado y vidrio; y en su interior cuenta con un
tunel sin luz alguna para ser recibido por la sala principal bafiada en luz y color con un

didmetro de 70mts y una altura de 40mts.
La estructura consiste en un sistema de hiperboloides.

7-= .5 MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 84
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Los usuarios no solo deben verla si no que deben

experimentarla.
Andrew Charleston

La estructura establece una gran flexibilidad en el proyecto, creando asi una
arquitectura llena de cualidades religiosas y de grandes emociones.
La estructura ya no queda en silencio, sino que es una voz que debe ser oida.

Creando un espacio interior especial.

Planta libre que deja que el lugar
tenga una visual de todo el

espacio.

La planta desciende tres metros
por un tunel hasta llegar al gran

espacio circular.

La estructura puede resaltar y

articular  las  superficies vy
espacios interiores,

contribuyendo a la composicién

del edificio
Andrew Charleston
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MUSEO DE LAS CIENCIAS PRINCIPE FELIPE

*+  ARQUITECTO SANTIAGO CALATRAVA
+ CIUDAD DE LAS ARTES Y LAS CIENCIAS

VALENCIA

Se encuentra ubicado en la ciudad de las artes y las ciencias valencia.
Ubicado en la periferia, en una zona ligeramente llana y en el margen derecho del tramo

final del antiguo cauce del rio Turia.

VLR
La construccion esta compuesta ,""Y
por un solo edificio rectangular. '
Contando asi con un area util de
37,000m? y una altura de 54 mts,
se destaca por su estructura de
cinco pilares de concreto armado.
La estructura consiste en un
sistema de pilares inclinados de
concreto armado.

©a
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La estructura interna del edificio, que exteriormente se constituye como una gran cubierta, se
dispone como un espectacular juego de plataformas suspendidas.

La fachada, esta compuesta por una serie de figuras triangulares simétricas entre si que se
van repitiendo y que nos recuerdan las hojas de la naturaleza.

La estructura maximiza la flexibilidad
del proyecto, divide el espacio
facilitando la transicion del interior
exterior.

Una enorme plataforma longitudinal
da acceso a través de unas enormes
escalinatas al nivel inferior en caso
de una posible emergencia

La estructura puede resaltar y
articular las superficies y espacios
interiores, contribuyendo a la
composicion del edificio

Andrew Charleston

Planta libre, que permite
distribuirse dentro del museo y
observar el exterior.

La planta baja del edificio, es una
extension de la plaza gracias a
esas fachadas traslucidas.

| . -. .é!:::i:
J|-
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La divisibn de los espacios
como el recorrido son inducidos
por la forma del edificio. El
espacio del museo es de gran
flexibilidad.

Alfonso Reydi
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ANALISIS BIBLIOGRAFICO

LA ESTRUCTURA COMO ARQUITECTURA

Andrew Charleston

LA FORMA ARQUITECTONICAY LA ESTRUCTURAL

La estructura desempenfa varios papeles dentro de los ambitos y aspectos de la arquitectura.

Forma arguitectonica segun F. Ching

—'-= ; MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 88
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cuyo sistema primario no sea perceptible con

Edificios con mas de un sistema estructural,
La estructura sigue a la forma.

facilidad; se habla de sistemas estructurales.

Museo de antropologia de la
universidad de la Columbia britanica.

SINTESIS DE LA FORMA ARQUITECTONICA Y LA ESTRUCTURAL

ESTRUCTURAS DE CASCARA

89

Estaciéon de gasolina, Suiza. Heinz

Isler

MUSEO DE ARTE CONTEMPOANEO
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Palacio de los deportes, Roma. Pier
Luigi Nervi

Invernadero Edén, Cornualles.
Nicolas Grimshaw

ESTRUCTURAS TEXTILES.

Pabellon aleman, Montreal. Frei Otto.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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Cubierta patio palacio de mineria, México. J. Oliva

okl

CATENARIAS.

los

Transfieren las cargas a
soportes, mediante esfuerzos de

traccion.
ejemplo. Cable que cuelga entre

dos puntos.

Aeropuerto internacional,
Washington D.C. Eero Sarinen

w
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Concurso para el Jefferson national
expansion memorial,san louis. Eero Sarinen

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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ESTRUCTURAS NERVADAS.
Sinénimo de cerramiento cuando generan y definen la forma arquitectonica.
Las nervaduras suelen salir en voladizo desde los cimientos.

Estadio futbol de Licorne,Amiens. Chaix

& Morel

ARCOS.
Sintesis entre la forma arquitecténica y la estructural.
- P e e ——
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ESTRUCTURAS PORTICADAS.

Estructuras ortogonales.
Esqueleto de formas rectas.

‘ > "a' "

Invernadero princesa de gales,
Londres. Gordon Wilson.

MUROS.
Sistema estructural que participa en la integraciéon de la forma arquitectdnica y estructural.
Domina las fachadas ademas de definir espacios.

Casa del fascio, Como.
Giuseppe Terragni
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FORMAS CONCORDANTES

Sucede que dentro de la misma forma arquitecténica coexistan distintos sistemas

estructurales

Academia Mont-Cemis
Parraudin, 1999

Plano de la cubierta se prolonga
para formar la gran marquesina de

entrada

Estructura de madera

Combinacion madera-acero

Correas de acero

15
wil
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Cimentacion de acero-pilares de

madera

Montantes triangulados, introduce
elementos no ortogonales

Enterne natural, contextoe

Formas concordantes

Formas arquitecténicas irregulares

-

La irregularidad de la forma, no es sinénimo de formas

curvas

)
@
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Sisterna estructural porticado
Chapa como elemento de
Rigidizacion

Madera Aluminio

Crientacion de chapa que enfatiza
la geometria no ortogona

Chapas lisas y elementos nervados

La estructura realza el aspecto vy
sentide de direccionalidad e
intensificalas cualidades caoticas

Estetica en detalles

/
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FORMAS CONTRASTANTES

La forma arquitectonica y la forma estructura contrastan entre si cuando se percibe cierta
yuxtaposicién de cualidades arquitecténicas como la geometria, materialidad, escala o

textura.

v ‘ I '.}:
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En origen, el contraste surge de la necesidad de que
el edificio pase por encima de las lineas ferroviarias
subterraneas, pero los porticos de arrostramiento
tienen mucho que ver con la forma arquitectonica.

SE
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EXPLORACION ESPACIAL ESTRUCTURAL

ELEMENTO HORIZONTAL QUE
TRANSFIERE LA CARGA HACIA

LAS COLUMNAS
091 0 5 R A R
—»| — — | —»l
COLUMNAS Y MUROS DE CARGA
SOPORTAN ENTREPISOS Y COLUMNAS

SUPERIORES

— —
"

NIVEL DE PLAZA

RAMIFICACIONES QUE PERMITEN
APOYAR Y SALVAR LOS ELEMENTOS

VERTICALES

DETALLE DE COLUMNA
En esta propuesta se observan columnas con ramificaciones que sostienen los entrepisos

y aportan estabilidad al edificio.
99
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TENSORES DIAGONALES
QUE TRANSFIEREN LAS CARGAS
A LOS SOPORTES LATERALES
// \ APQYOS VERTICALES
.z/\\

ELEMENTO HORIZONTAL QUE RESISTE
LOS EMPUJES DEBIDO A LOS APOYOS

i
CENTRALES

En esta propuesta observamos columnas centrales que
se ramifican y se apoyan a lo largo de la fachada para

rigidizarla y sostenerla.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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3er propuesta de cubierta para el
edificio.

TENSORES DIAGONALES

QUE TRANSFIEREN LAS CARGAS
A LOS SOPORTES LATERALES

»
\\ a
-
E m ———————ELEMENTO HORIZONTAL QUE RESISTE
1 1 LOS EMPUJES DEBIDO A LOS APOYOS
l | CENTRALES
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EL ARCO DIRIGE LAS CARGAS
A LOS SOPORTES LATERALES

e —— 4
f— R
- ‘ \d
+
v v M N TENSORES DIAGONALES QUE
Il < Y, \‘ _/ v __—"PERMITEN ESTABILIZAR EL ARCO
- e ’—// d
Jx < - + LOS ELEMENTOS ORIZONTALES
RESISTEN LOS EMPUJES GRACIAS
AR s ALOS ARCOS Y TENSORES

T -~
En esta propuesta observamos 2 arcos que se se complementan con tensores que rigidizan los
entrepisos y le dan estabilidad al edificio desde el segundo nivel hasta la planta de estacionamiento.
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ANALOGOS ESTRUCTURALES

LYON SAINT EXUPERY AIRPORT RAILWAY STATION
ARQUITECTO SANTIAGO CLATRAVA

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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PLANETARIO VALENCIA
ARQUITECTO SANTIAGO CALATRAVA

e L'HEMISFERIC
X seccion longitudinal
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AGORA VALENCIA
ARQUITECTO SANTIAGO CALATRAVA

L'UMBRACLE

seccion transversal

il
%

/ \

¢ © @ @

Y
A Aparcamiento autobuses

@.-"'-.pﬂ.r:'ﬂ.l'lu'|1l:1 coches
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tensores, fachada.
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Légica estructural a partir de la proporcién de arcos
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MEMORIA ESTRUCTURAL

La estructura del proyecto se encuentra basada en una super estructura de acero que
forma dos arcos los cuales se anclan hasta la cimentaciéon del edificio llegando a un
registro, mediante el cual se regula la tensién y flexién de los mismos; a partir de dichos
arcos se desprenden una serie de tenso estructuras que ayudan a colgar los entrepisos
que dan lugar a los distintos niveles del museo. Estos entrepisos a su vez son sostenidos
por una serie de armaduras de acero de 2 metros de peralte; para evitar el movimiento de
dichos entrepisos las armaduras son rigidizadas al suelo mediante el apoyo y unién en
columnas “gendémicas” a base de acero (perfil metalico circular), las cuales dan un aporte
a la plastica de nuestro museo de arte contemporaneo.

Cabe destacar que el museo posee una doble piel en los ultimos dos niveles del edificio
para re direccionar y controlar los rayos solares y la entrada de cantidad luminica sobre
las salas de exposicion, sin embargo esta serie de tejido metalico no posee un papel
importante dentro de la estructura.

La cimentacion del edificio se encuentra disefiada a base de cajones de cimentacién, que
sin duda nos aportan un area abundante para generar el espacio de estacionamiento
demandado por la afluencia de usuarios en el edificio. Esta estructura resulta ser
totalmente independiente a la propia estructura que materializa el edificio, sin embargo en
ella se anclan estos monumentales arcos que daran lugar al sistema estructural del propio
museo.
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CRITERIOS DE SUSTENTABILIDAD

DESCARGA CERO

Es un sistema por el cual se busca reciclar todas las aguas (pluviales, jabonosas y
negras) que se ocupan para desarrollar ciertas actividades en un edificio.

Su obijetivo es:

Reciclar todas las aguas residuales. Esto significa que las aguas residuales sean tratadas
y usadas de nuevo en el proceso. Debido a la reutilizacién del agua las aguas residuales
no seran vertidas al sistema de alcantarillado o a las aguas superficiales.

es necesario enfocar la atencién en la demanda, ya que la tenemos en el sitio de la lluvia

o de la red, hay que usarla de manera racional: desarrollar técnicas y habitos orientados
al ahorro, hacer presupuestos de calidad y cantidad por tipo de servicio, distinguiendo los
que requieren de agua pura o de agua tratada en el sitio, medir lo consumido para
detectar la desviacion de los presupuestos y efectivamente, administrar el recurso, reusar
el agua residual producto de un servicio en otro y reciclar en el entendido de hacer
siempre el mismo servicio, con la misma agua, reponiendo sélo mermas. El reciclaje es un
concepto de vanguardia, reduce el consumo soélo a las mermas que se generan en el
ciclo cerrado de su operacion, logrando, ademas de la descarga cero, la autosuficiencia
con agua de lluvia en la mayoria de los predios del territorio nacional.

ETAPA SUCIA

!

\ / ETAPA LIMPIA
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DESNATADOR

Con el desnatador se
consigue la extraccion de
grasas, espumas %

demas materias flotantes,
mediante un conjunto de
rasquetas accionadas por
un grupo motorreductor.
Estas rasquetas arrastran
los flotantes hasta uno de
los extremos del recinto de
desengrase por donde son
evacuados

CISTERNA

La cisterna es similar a una
cisterna de agua potable
con tres diferencias
constructivas:

» Debe de recibir agua de
la cisterna de agua
potable cuando no hay
suficiente precipitacion.

* Debe de tener una
salida de seguridad, que
permite filtrar exceso de
agua a la canalizacion o
al cielo libre

* Debe de tener la salida
flotante abajo de la
superficie para evitar la
succion de sedimentos
ni particulas flotantes

POZO ABSORCION

El pozo de absorcion es
un elemento de infiltracion
a través de materiales
pétreos tales como piedra,

grava y arena.

¥ = .
1 B

Pueden ser Instaladas
vertical u horizontalmente
para adaptarse a las
medidas de aplicaciones
especificas. La bomba
sumergible es 100%
hermética, permitiendo en
una instalaciébn en seco,
mantener limpia y seca el
area de trabajo alrededor
de la bomba sumergible.
La bomba sumergible es a
prueba de inundacion

TERALLS VARBLES,

Of ALUERD0 A PRONADODAD B0 PO2O

WRAS OF CaPWS DE w!

A0

APROVECHAMIENTO DEL AGUA DE LLUVIA

1.-Area de captacién

2.-Canaleta
3.-D o

Al
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" 4.-Cisterna
v 5.-Bomba

6.-Pozo de absorcién
7.~Tinaco de servicio A ‘
8.-Muebles que usan agua de primer uso
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DESNATADOR

desnatador se

Con el
consigue la extraccion de

grasas, espumas y
demas materias flotantes,
mediante un conjunto de
rasquetas accionadas por
un grupo motorreductor.
Estas rasquetas arrastran
los flotantes hasta uno de
los extremos del recinto de
desengrase por donde son
evacuados

CISTERNA

OZONADOR

La cisterna es similar a una
cisterna de agua potable
con tres diferencias
constructivas:

* Debe de recibir agua de
la cisterna de agua
potable cuando no hay
suficiente precipitacion.

« Debe de tener una Es utilizado en la
salida de seguridad, que  desinfeccion del agua,
permite filtrar exceso de  esta comprobada su

eficacia en oxidacion de
materias  organicas e
inorganicas (entre éstas
ultimas destacan el hierro
y manganeso). Su poder
oxidante y desinfectante,
mayor que el del cloro, le
hace mas eficaz que éste
en la eliminacion del olor,
sabor y color del agua, asi
como en la eliminacién de
bacterias y
microorganismos.

agua a la canalizacién o
al cielo libre

+ Debe de tener la salida
flotante abajo de la
superficie para evitar la
succion de sedimentos
ni particulas flotantes

VENTURI
INYECCION OZONO

Una bomba
Venturi o bomba de vacio
tipo Venturi es un equipo
de laboratorio que permite
producir un vacio en un

espacio confinado
mediante una corriente de
agua, por ejemplo a

una destilacion a presion
reducida o filtracion a
traves de un embudo
Buchner. La bomba de
vacio se compone de un
cuerpo cilindrico hueco
que a su lado tiene una
toma de aspiracion y un
sistema de fijacidn para la
conexion del tubo a un
grifo de agua.

\
sire 2

comprimido | /75 e
2, = —

PROCESO DE REUSO DE AGUA JABONOSA

>

1.-Tanque de serviclo.
2.-Lavamanos y regaderas

B

ﬁ_‘
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A POZO DE
ABSORCION

- D
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AIR
1 3.-Descarga de aguas jab as -
4.-Desnatador sedimentador forzado
" 5.-Cisterna de agua de jabén tratada .
-
@] Y. 6.-Bomba .
7.~ Ozonador
2 8.- Venturi MY.C(M de ozono lmewon
DE OZONO
| e
8 A SERVICIO DE
. LIMPIEZA WC
< ol Y OTROS




REJILLA
SEPARADORA

FOSA SEPTICA

FILTRO DE
GRAVAS

DESNATADOR

COLOCACION DE
CESTILLO EXTRAIBLE

4| )

S
&y -‘.14(04‘

La desbaste

de
manual, las conexiones son
tubo de PVC @200mm, y
se suministra junto con la

reja

reja de desbaste, una

cestila de recogida de

sélidos y un rastrillo, los
tres en acero inoxidable.

* se consigue:
Interceptar las materias
que por sus excesivas
dimensiones podrian
dificultar el
funcionamiento de
equipos posteriores.

« Evitar obstrucciones en
canales, tuberias y

conducciones.

los —

Un Reactor Anaerébico con
Deflectores es una fosa séptica
mejorada debido a la serie de
deflectores por debajo de los
cuales se fuerza el flujo de las
aguas residuales. El mayor
tiempo de contacto con la
biomasa activa (lodos) resulta en
un tratamiento mejorado.

La mayoria de los sdlidos de
sedimentacién son eliminados en
la camara de sedimentacion en el
inicio del, que normalmente
representa el 50% del volumen
total. Las camaras de flujo
ascendente proporcionan
eliminacién adicional y digestion
de la materia organica: puede
reducirse hasta un 90%, lo cual
es muy superior a |la fosa séptica
convencional.

La filtracion en medios

granulares, es la forma
mas econdmica y eficiente
de separar solidos

suspendidos que no son
removidos por
sedimentacion. La
filtracion es una operacion
unitaria de gran
importancia dentro de un
sistema de tratamiento y
acondicionamiento de
aguas

Con el desnatador se
consigue la extraccion de
grasas, espumas y
demas materias flotantes,
mediante un conjunto de
rasquetas accionadas por
un grupo motorreductor.
Estas rasquetas arrastran
los flotantes hasta uno de
los extremos del recinto de
desengrase por donde son
evacuados

PROCESO DE RECICLAJE DE AGUA INODORO

1.-Tanque de servicio

2.-W.C.

3.-Rejilla separadora de papel

4.-Fosa Séptica

5.-Fiitro de Gravas
sedimentad

A,

6.-D

AIRE

U

forzado

7.~Cisterna de agua tratada

8.-Bomba

9.-Ozonad

con venturl

INYECCION
DE OZONO
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CALCULO INSTALACION HIDRAULICA

ASISTENTES X DIiA 2500 PERSONAS

VISITANTES

TRABAJADORES

Mz | USUARIOS

ESPACIOS

VESTIBULO
GALERIAS
EXPOSICION

AUDITORIO
BIBLIOTECA
TALLERES

AULA DE SEMINARIO
AULA DIGITAL

CINE
ADMINISTRACION

CAFE — BAR
RESTAURANTE

TIENDA

TOTAL

350
500

400
400
400
400
600
1200

500
450
200
300
250
400
250

600

200

7500

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

REFORMA D.F, MEXICO.

1500

300

200
10
200
10

200

30-40
2500




ESPACIO

GALERIA 10 L asistente/dia
EXPOSICION 10 L asistente/dia
AUDITORIO 10 L asistente/ dia
BIBLIOTECA

TALLERES

AULA DE SEMINARIO 25 L alumno/turno
AULA DIGITAL

CINE 10 L asistente/ dia
ADMINISTRACION 50 L persona/dia
CAFE - BAR 12 L comensal/dia
RESTAURANTE 12 L comensal/dia
TIENDA 6 L m2/dia

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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MUEBLES | NUMERO

DE
MUEBLES
W.C. 31
MINGITORIOS 14
LAVABOS 28

REGADERAS 11
FREGADEROS 2

PROVISION DE AGUA 10L X ASISTENTE X
SEGUN

REGLAMENTO

LOSA 3 NIVEL 1351.6M2
TERRAZA 1 861 M2
TERRAZA 2 1161.69 M2

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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USUARIOS ALMACENAMIENTO 1 | ALMACENAMIENTO
DIA 3 DIAS

PERSONAS PORDIAEN 15000 L 45000 L
GALERIAS

PERSONAS PORDIAEN 2400 L 7200 L
RESTAURANTE

PERSONAS PORDIAEN 3000 L 9000 L
AUDITORIO

PERSONAS POR DIA

BIBLIOTECA

PERSONAS POR DIA 10000 L 30000 L
AULAS

PERSONAS POR DIA EN 1500 L 4500 L
ADMINISTRACION

TIENDA 240 L 720 L

CAPACIDAD CISTERNA | 96,420LTS
EQUIVALENTE A 4 CISTERNAS DE 25000 L

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

REFORMA D.F, MEXICO.



MODELO, SEGUN CATALOGO DE LA MARCA ROTOPLAS

TANQUE DE ALMACENAMIENTO

wista superion R —
' foan. [t —%
: : . 2.\ ~
0 e 0O 0O
----------- ¢ | M '
A L J -—
e 00
; L~
V L “1
\' [ ]
[ ]/MII-
4 00 HRE|
: B
Descripcion A B C D
TAN-11001 143m 1.10m 18" 0.15m
TAN-2500 1.65m 1.55m 18" 0.20 m
TAN-5000 | 1.82m 220m 18" 0.20m
TAN-10000 | 3.18m 220m 18" 0.20m
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CALCULO DEL DIAMETRO DE LA TOMA

GENERAL

QMA =96,420/ 86,400 = 1.11 L/seg

QMD=1.11X 1.2 =1.339 L/seg
QMH =1.339 X 1.5=2.00 L/seg
Q=2.00/1000 = 0.002 M3/s

DIAMETRO

D=V 4 (1.11)/3.1416 (1.5) =V 4.44/ 4.71 =V 0.942

D=.97 mm

DIAMETROS DE INSTALACION HIDRAULICA

NIVEL UNIDADES UNIDADES
CONSUMO CONSUMO
X NIVEL ACUMULA

[s]e]

4
3 76 364
2 76 288
1 212 212

GASTO L
X

MINUTO

451.2

409.8

350-4

GASTO L
X

SEGUND
0

7-52

6.83

5.84

e
X
SEG

REFORMA D.F, MEXICO.

a
AJUSTADO

3»

3»

2 lYox»

PERDIDA
DE
PRESION
100 M

0.50

0.25

0.18

0.22

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

LONGITUD
POR
TRAMO

49

LONGITUD
DE TRAMO
+50%

73-5

4.5

4.5

4.5

PERDIDA
DE
PRESION
DEL
TRAMO

3.30

0.20

0.20

0.20

PRESION
REAL

0.327

0.271

0.180

0.08

a2
MUEBLE

3»

2 Yox»




UNIDADES MUEBLE POR NIVEL DE EDIFICIO

MUEBLE CANTIDAD UNIDAD TOTAL DE
MUEBLE UNIDADES
MUEBLE
W.C. 16 128

8
LAVABOS 10 2 20
MINGITORIOS 5 4 20
REGADERAS 11 4 44
PLANTA BAJA
MUEBLE CANTIDAD UNIDAD TOTAL DE
MUEBLE UNIDADES
MUEBLE
W.C 5 8 40
LAVABOS 6 2 12
MINGITORIOS @) 8 24
PRIMER NIVEL
MUEBLE CANTIDAD UNIDAD TOTAL DE
MUEBLE UNIDADES
MUEBLE
W.C 5 8 40
LAVABOS 6 2 12
MINGITORIOS 3 8 24

SEGUNDO NIVEL

MUEBLE CANTIDAD UNIDAD TOTAL DE
MUEBLE UNIDADES
MUEBLE
W.C

5 8 40
LAVABOS 6 2 12
MINGITORIOS 3 8 24
FREGADEROQOS 4 2 8

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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RAMIFICACIONES HORIZONTALES
NIVEL SOTANO

TRAMO MUEBLES | UNIDADES | UNIDAD 0 mm O FINAL | PULGADAS
DE TOTAL
DESCARGA

2 LAVABOS 2X 4
W 2X 8 100mm 100mm 4»
2 REGADERAS 2X 4
A-B 9 REGADERAS — 9X4 36 100mm 100mm  4»
— 2 3X8
C-D S INGITORIOS 24 100mm 100mm 4»
D_E 4 LAVABOS 4X2 8 65mm 65mm 2 1/2 »
PLANTA BAJA
TRAMO MUEBLES UNID UNIDAD O mm O FINAL | PULGADAS
TOTAL
DESC
3X8
S NGITORIOS 100mm 100mm 4»
B-C 5W.C. 5X8 40 100mm 100mm 4»
C-D 6 LVABOS 6Xz2 12 65mm 65mm  21/2»
PRIMER NIVEL
TRAMO MUEBLES UNIDADES UNIDAD O mm O FINAL | PULGADAS
TOTAL
DESC
3X8
MINGITORIOS 100mm  100mm 4»
B-C 5WC. 5X8 40 l00mm 100mm 4»
C-D 6 LVABOS 6X2 12 6s5mm 65mm = 21/2»

SEGUNDO NIVEL

TRAMO MUEBLES UNID UNIDAD ¢ mm O FINAL | PULGADAS
DESC TOTAL

T 100mm 100mm 4»
B-C 5W-.C. 5X8 40 100mm 100mm 4»
C-D 6 LVABOS 6X2 12 65mm 65mm 2 1/2»
D-E 4 FREGADEROS 4X4 16 75mm 75mm 3»

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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PLANO ISOYECTAS

o
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Distrito Federal

Isoyetas de Intensidad de lluvia (mm/hr)
Periodo de Retorno 10 Afios

Duracion 5 min
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CIA CISTERNA AGUA PLUVIAL

Distrito Federal

Isoyetas de Intensidad de lluvia (mm/hr)
Periodo de Retorno 10 Afios
Duraciéon 20 min

) 10 20
Escala Grafica SCT DGST

COEFICIENTE DE
ESCURRIMIENTO

INTENSIDAD DE 600-1300mm
LLUVIA

CUBIERTA 3 NIVEL 1351M2

TERRAZA1 861M2

TERRAZA 2 1161M2
11,551.05 L/afio = 11.5m3
7,361.55 L/afio = 17.36m3
9,926.55 L/afio = 9,92m3
TOTAL = 28.78m3

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 122
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CISTERNA JABONOSA

MUEBLES NUMERO GASTO DE

DE UNIDADES
MUEBLES | MUEBLE
LAVABOS 28 4 112 LL
REGADERAS 11 8 88 L
FREGADEROS 4 4 16 L
TOTAL 216 LL

CISTERNA CONTRA INCENDIOS

SEGUN REGLAMENTO DE TANQUES O CISTERNAS PARA

CONSTRUCCIONES PARA EL D.F ALMACENAR AGUA EN
PROPORCION A 5 L/ M2 DE
CONSTRUCCION.

5 L POR CADA M2 DE .48 M TOTAL-= 54, 4L
CISTERNA CONTRA
INCENDIOS

Los rociadores automaticos son el dispositivo para distribuir automaticamente agua sobre un
fuego, en cantidad suficiente para dominarlo. El agua llega a los rociadores por medio de
una red de tuberias, generalmente suspendida del techo.

Existen rociadores con distinta constante K (de caudal) para los diferentes tipos de riesgo,
como son convencionales, K57, K80, K115, gota gorda, ESFR (distintos modelos), todos
ellos homologados.

Existen distintos tipos de rociadores, dependiendo de su actuaciéon, como Tuberia Himeda,
Tuberia Seca (para lugares con riesgo de heladas), Sistemas de Diluvio, Reaccién o

combinados.
Las distancias y superficies para rociadores (excepto |
SEGUN REGLAMENTO DE SEGURIDAD INSTALACIONES DE i p- P ; & P
rociadores de pared) seran:
ROCIADORES

TIPODE | NIVEDE | SUPERFICIEEN | SUPERFICIE EN RESTO DISTANCIAS MINIMAS PARA ROC (m)
EDIFICIO | RIESGO | ALMACENES m* | DE INDUSTRIAS m* SUPERFICIE
RIESGO MAX/ AL RESBOLILLO
A MEDIO 2300 2500 ]| CONEIGURACION
1ADO! NORMALS YD s D
: MEDIO 21500 22500
RL 21 48 48 48
H ALTO 2800 21000
RO 12 40 48 40
c MEDIO 22000 23500
RE ] a7 a7 37
c ALTO 21000 22000
SEGUN C.TE S14 INSTALACION DE
ESTABLECIMIENTOS oo CLASIFICACION MAX.T*
s T NORMAL | COLOR DELBULBO SEGUN
GENERAL ALTURA DE EVACUACION >A 20 m.
RESIDENCIAL ALTURADE EVACUACION > A28 m. 0 S conta ORDINARIO 57°C1 68°C
25000 m* INTERMEDIO | 7¢°C/93°C
COMERCIAL 5> 1500 m* y Qs > 500 Mdim* Ao @1°C
APARCAMIENTO En todo aparcamiento robotzado EXTRAALTO 182°C

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 12
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CALCULO HIDRONEUMATICO

NUMERO DE SALIDAS 90 SALIDAS O SERVICIOS

FACTOR 0.75 SEGUN MANUAL DE
MULTIPLICADOR HIDRONEUMATICOS EVANS

CAPACIDAD EQUIPO

90 salidas o servicios X 0.75 = 67.5 GPM

1 salidaes 1 GPM =3.785 LT

Entonces: 67.5 X 3.785 = 255.48 LMP
DIFERENCIAL DE PRESION

Se selecciona de acuerdo a la altura maxima a que se encuentra cualquiera de las salidas y
la presion con la que se desea que salga el agua

1 PSI equivale a 0.7 m altura

38 metros / 0.7 metros = 54.28 PSI ( Lbs/ pulg. Cuadrada)

T U UL BT VL TS, TRV, L D ULAILUS, "
condominios residencioles, escuelas y hospitales.

MODELO CAPACIDADLYS  TIPO Auro bt GDETANQUE 80 NPT PESO
EQTH-02SLE asL Unea 4064 4084 3048 r 8Kg
EQTH-02SHE asL Horzontal 3594 3494 3048 r 85SKg
EQTH-OSOLE oL Unea S080 S461 3556 r 125K 3
EQTH-OSOME SOL Horzonzal 4318 3556 S48l r 125Kg
EQTH-000VE 0L Ver ticol 9300 aLa2 3556 162Kg
EQTH-110vE J noL Vertical 107.47 o8l 3556 r 189Kg
EQTH-130VE 130L Vertical 9200 8250 a7 r 18Kg
EQTH-1S0VE 1SoL Ver ticol 9922 898S asre o 19.7Kg
EQTH-170VE 1720L Vertical 07.47 a8l as572 ¥ 224K

[ EQTH-310VE 0L Vertical 104 907 €6 1ya 455Kg |
EQTH-380VE 380L Vertical us7z 106 €6 1ya* SOKg
EQTH-480VE 480L Verticol 1483 1356 - -] 1ya* 6lKg

,
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INSTALACION ELECTRICA

FACTORES QUE INFLUYEN EN LA CONSER”VACION DE LAS
OBRAS. SEGUN DATOS SOBRE CURADURIA EN MUSEOS.

Niveles de iluminancia maxima recomendada.
(Grupo Materiales lluminancia.
A Acuarelas, telas, papel, 90 lux
grabados, tapices, etc.

B Oleos, temperas, hueso 200 lux
marfil, cuero, etc.

C Fiedra, metal, ceramica 300 Tux
fotos en blanco y negro.

Valores acumulativos de exposicion maximos recomendados.

Grupo

Matenales

Valores

A

Acuarelas, telas, papel,

grabados, etc.

50 000 lux-hfano

Oleos, temperas, hueso

marfil, cuero, etc.

600 000 lux-hfano

Fiedra, metal, ceramica

fotos en blanco y negro.

—
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Material Tono Color Reflexion (%)
Pintura IMuy claro Blanco nuevo 88
Crema 81
Claro Crema 9
Azul 55
Mediano Amarillo 65
Gris 61
Obscuro Azul 8
Cafe 10
Madera Caoba 12
Fino 48
Acabados metalicos Elanco 70-85
polarizado
Aluminio pulido 75
Aluminio claro 59
REFLEXION:

Este llega a causar distraccién y en casos extremos obliga a cambiar la vista
del objeto exhibido.

En el momento de colocacion de las obras, se debe ser muy cuidadoso en los
elementos de superficies lisas y reflectantes o excesivamente claras, que no
estén por encima de la altura de la cabeza o en su ubicacién tengan un angulo
de posicionamiento que creen tales afectaciones. Ademas que los cuerpos
iluminantes cumplan con las posiciones que no sean los angulos propicios al
deslumbramiento o que emitan lateralmente. El uso de Opticas adecuadas
también contribuye a la eliminacion de este efecto.

—=="9" MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 126

Zecr,,,

[
—
A

ey

REFORMA D.F, MEXICO.



Posicionar correctamente
las luminarias.

Para la iluminacion de
cuadros y esculturas, el
angulo 6ptimo de incidencia
de la luz es de 30°.

En caso de una mayor
distancia hasta el objeto,
se daria el problema de
que el observador proyecte
una sombra sobre el

objeto al situarse frente

a él. A su vez, un angulo
de incidencia muy agudo

: luminar vitrinas sin
O deslumbramiento
Las vitrinas de cristal
también pueden iluminarse
.y desde fuera mediante
proyectores, siempre y
T s cuando estos se encuentren,
desde el punto de
vista del observador, fuera
de las superficies de
reflexion.

Acentuar cuadros en

la sala mediante conos
de luz

La iluminacién de acento
= de haz intensivo dirigen la
atencion del visitante del
museo hacia las obras de

[ . e
arte. Por medio de oOpticas
intercambiables para distintos
diametros del cono
de luz. Resultaria en una luz
tenue pronunciada con

"

sombras largas sobre el
objeto expuesto.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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Disponer correctamente
las luminarias para el
bafiado de paredes

Para obtener una distribucion
luminosa uniforme

en la pared, la distancia
entre esta y el banador de
pared deberia equivaler

a un tercio de la altura de
la sala. La interdistancia
de luminarias equivale a
la distancia a la pared.

I3 “ 3
(‘\
I
/,‘l

"

\

Disponer luminarias
para objetos grandes
El uso de multiples luminarias

con conos de luz

intensivos permite iluminar

de forma adecuada

objetos expuestos de gran
tamafo sin deslumbrar al

observador.

REFORMA D.F, MEXICO.
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CATALOGO DE LUMINARIAS Y PLAFONES

OFICINAS Y ADMINISTRACION

Luminano en aluminio inyectaco. Reflector en aluminio . L !

m '\

Bl (<1 (2] (] oo @l S

e s -
€1

TEMPERATURA  APERTURA  TIPO
DE

BASE
E26/27

SEGMENTO  INSTALACION  COLOR
LUMINARIO  DE COLORY

TECNOLOGIA

Comercial y Empotrado Blanco Célido/LED 40°

servicio techo

SISTEMAS DE SUSPENSION

15/16" :‘I _]J_I_ : 8ng* LJ‘LJ .I ]7E i____l _]I F “_E

Interlude™ XL*

Prefuds® P
Ranura de 1/4” Ranura de 1/8”

CALLA™y Sistemas Integrados Colorations™

Orilla cuadrada, Tegular
textura suave

ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE
+ B pafin (el raso) de fixa mineal con f acabedo mds
sume dispontie

dispon
Diseio Cool White
‘combinacion de rendimiento actstico; NAC (0.85)

¥ CAC 28
- Laale, resistente a s gipes, reistente a raspaduras,
resisente 2 2
+ B producto puecs recicarse a Vavés del Programa de
Reciclado d.
. Compatble con ks sistemas 6 plaones (ceo rasg)
TechZone™
+ Garantia mitaca de 30 afs para el stema conira pandeo
visbiey creciminto de moho, hangs y bacterias
APLICACIONES TIPICAS

- Ofcinas: dsefo ablenoy  + Auas

dsefio cerrady - Corredores

« Mlencén médca: ayuda s Areas de recepeicn
‘abordar los requisitos

aciissoos de HPAA Y FGI &’“if‘:m‘”
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TALLERES Y AULAS

Luminario en akuminio maguinado. Ditssar 0o acrico
frosted. Dimeadk.

w RV m
RE1020[GBGD] «« [ o s o

OPTIMA® Y ULTIMA® Health Zone™ SISTEMAS DE SUSPENSION
Orilla Cuadrada, Tegular
testura fina

BIBLIOTECAY CENTRO DE MEDIOS
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AUDITORIO

Luminario en aluminio inyeotado. Foms
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ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE OPOONES DE PERFORACON s e 13
- Plafones anchos nominales de 47, 8"y 12", incluida la ranura

nominal de 1%

« Instale en el sistema de plaones (cielo raso), en el muro, 0 cree
transiciones con un dngulo de 90° o curvas desde el sistema de
platén (cielo raso) al muro

« Disponibles en tres colores y tres acabados Effects Wood Looks

« Disponibles para aplicadiones de exterior, probados para cumpli
con las Clases 30, 60 y 90 de resistencia a la fuerza ascendente
producida por el viento

« Opciones acisticas con plafones microperforados

+ Instalacitn répida y facl

ACCESO

LumingnO GnQie 6N LMD NYSCIacD. REACior 08
FrMODIISHCO MEAATIC0. DRCOr 0B MrmOpISHCO.
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ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE
« Defina y reaice espacios con una exchusiva imagen en 30
« Ficks G ot coels e st sl
SELECCION DE COLORES ESTANDAR (.t 1 s st e b b s e 80 s (cielo raso) o monteios en los muros:
OPCIONES DE PERFORACION + Los paneles *D‘T;\ﬁ\w 2 alhwas especides y dngubos
T

. Pafones ivianos da aurinio MetaWorks:
Opcicn ds perfracin deponibie para una mejr aieica
~ Duraderos, tackes demgaa y mandener

Cokres RAL personalizados disporidies para plajones
¥ columea cenral
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e S B TR tewinn Moo o
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Sistema da pafén con medias aks lnfusions
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Luminarno en akmino inyectado.

coo0 W cuom v om I
co12048Bdp] 1w [ i ss
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GRAN GALERIA

i

Tipo de Nube

Descripcion

@ 1M

ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE

+ Opekones de sbsorin acdeta y esks en un sstama
G0 et 53 O especficar, tatar o b

« 103 ra espacios 8 e ket 0 Con OCALad

Formations
para Paneles de Yeso

Luminand 6n MmN Maquinagdo. Difusor 0 acrico
#0560, DIMEab.

Epligr: || ] (e

re1029Gedd] « [ o s

Mejore la visual flotante en St Formabon s s it e
comparacion a las nubes construidas " 174" o e perimetm cusnd se s ko s plres
con molduras y canaletas 5 r,__;“‘::,_""’,mw ——
« 3Alturas de borde estandar et s vt oo e ey

« 21 Formas y tamafios

— MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

[
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i
(Catle Guvanzacs, cortado & una ongius o8 10

GALERIA DE DISENO GRAFICO

ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE

« Mejore la acistica en las dreas abiertas

"+ Defina ambientes de forma estética

« Plafones planos estandar en tamarios y formas miltiples;
formas personalizadas disponibles
Variedad de colores esténdar y colores personalizados
disponibles para combinar con los acabados de interior
de Armstrong y otros acabados

- Ajustable a diferentes alturas y ngulos
Capacidad de acabado del plafén de 360° disponible
Instalacion répida y facil desde una placa soporte, a través

irectamente

% del sistema de plafén (ciqlo raso), acopladas di

al panel de yeso, en un sistema de suspension esténdar
0 en un muro
« Disefiadas y probadas para uso en zonas sismicas

132




PO
bl = ve
ctomo v cmww v n
orooEEHE = (] g e \
T 1 %
L

FORMAS EN QUE PUEDE SUSPENDER Y ACOPLAR
LAS MARQUESINAS DE REALCE INFUSIONS

ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE

- Defina espacios, acent(e un drea, destaque un punto en

particular y cree arte en el sistema de plafon (cielo raso)

- Mezcle y combine tamaios, formas, texturas, acabados

- Componentes esténdar para crear configuraciones personalizadas
« Cuelgue marquesinas en forma individual o en grupos

« La iluminacion puede realzar el impacto de las marquesinas

- Bordes fuertes, resistentes a golpes

« La instalacion es répida y facil: no requiere herramientas

especiales

GALERIA DE DISENO DE MODAS

OPCIONES DE PERFORACIGN (se muesta a escels 12)

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

REFORMA D.F, MEXICO.

ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE

- Disponible en tres colores estandar y cuatro acabados
indar * Wood Looks con borde Effects que
hace juego
- Los plafones pueden usarse para crear un disefio continuo
0 nubes usando el borde Axiom® o Effects Wood Looks
. Exclusivo sistema de plafones (cielo raso) con perfil de
borde Vector que se instala sobre sistemas de suspensién
con te expuesta nuevos o existentes de 15/16" resultando
en una ranura delgada de 1/4"
- Perforaciones estandar disponibies para mejorar el
rendimiento acstico y la estética del disefio
. Sistera exterior disponible, probada para cumpli con las
Clases 30, 60 y 90 de resistencia a |a fuerza ascendente
producida por el viento
- Destacado NRC con relleno acustico (0.65-0.90)
. Seinstala con una minima separacién del pleno
- Accesible 100% hacia abajo, acceso al pleno sin la
necesidad de herramientas especiales
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ATRIBUTOS DE SELECCION CLAVE

0 |
= e + Defina ambientes de forma estéica con madera cdide y natra
- p— | e
R — + Bl enre s marquesias de dobe rago o coin,
= S—

[T valle 0 curvas en forma de §
= + Reguiabies a derentes aturas y dnguios
+ Opctn perforada disponble para wna meor acistca
£n marguesinas tioo ool y valle
+ Aopesiios de moriaje cculos
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1P65

Luminaria LED completa con circuito

cusen@

1K 09

&

ESPACIO LUXES ANCHO LARGO ALTURA REF. MUROS | REF.
REQUERIDOS
R.C.D.F.
ADMON 300 18.4 20 3 0.3 0.3
AULAS 250 5 10 3 0.3 0.5
BIBLIOTECA 250 15 21 5 0.3 0.5
C. MEDIOS 250 14 15 5 0.3 0.5
AUDITORIO 50 23 33 5 0.1 0.3
G. D. 250 8 25 5 0.3 0.3
GRAFICO
G. ARQ. 250 20 25 5 0.3 0.3
G.D. 250 15 19 5 0.3 0.3
MODAS
G.SOFTY 250 21 50 5 0.3 0.3
HARD D.
-‘ L,
fu—
== { MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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PLAFON

LUMENES

73,575

8,507

53,595

35,730

25,879

34,062

85,156

48,539

178,828

LUMINARIAS
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ESPACIO LUXES LARGO ALTURA REF. LUMENES | LUMINARIAS

REQUERIDOS PLAFON

R.C.D.F.
GRAN 250 22 53 7 0.3 0.3 198,584 236
GALERIA
TIENDA 250 8 12 5 0.3 0.5 16,334 13
SOUVENIRS
TAQUILLA 150 4 5 3 0.3 0.5 2,042 2
ACCESO 150 16 21 7 0.3 0.3 34,335 28
COCINA 50 [*] 15 3 0.5 0.5 4,589 4
RESTAURANT 50 21 23 5 0.3 0.5 16,435 55
CAFLE-BAR 50 25 15 5 0.3 0.3 12,773 43
ESTACIONAMI 50 69 108 3 0.1 0.3 253,834
ENTO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
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CALCULO DE LUMINARIAS Y CONTACTOS

ESPACIO TIPO DE CONTACTOS N° DE CONTACTOS WATTS TOTAL DE WATTS  N° CIRCUITO VOLTAJE AMPERAJE AMPERAJE +EL 10% POR NORMA PASTILLA

PISO

ESPACIO 11 180 1,980 2 127 15.59055118 17.14955 20

MURO Y PISO

ESPACIO | ' @ 12vY3 180 DE CADA UNO 2,700 2 127 21.25984252 23.38578 25

INSTALADO EN PISO

ESPACIO @ @ 6Y 4 180 DE CADA UNO 1,800 1 127 14.17322835 15.5905 20

MURO Y PISO

ESPACIO ' ' @ 2 Y7 180 DE CADA UNO 4,860 3 127 38.26771654 42.09447 2de 20
MURO

ESPACIO 4 180 DE CADA UNO 720 127 5.669291339 6.23612 10

2

PISO

ESPACIO | l 7 180 1,260 127 9.921259843 10.9133 15
PISO

ESPACIO | | 7 180 1,260 4 127 9.921259843 10.9133 15
MURO

ESPACIO ' ' 4 180 720 5 127 5.66929134 6.23622047 10
MURO

ESPACIO ' ' 3 180 540 6 127 4.2519685 4.67716535 5
MURO

ESPACIO ' l 3 180 540 7 127 4.2519685 4.67716535 5

ESPACIO PISO | l 14 180 2,520 2 127 19.84 21.824 25

ESPACIO PISO | | 23 180 4,140 3 127 3259 35.84 35

ESPACIO PISO & 15 180 2,700 2 127 21.25 23.37 25

ESPACIO PISO H 18 180 3,240 2 127 25.51 28.06 30
PISO 10 180 1,800 2 127 14.17 15.58 15

AUDITORIO

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 1

REFORMA D.F, MEXICO.



©9
@)
ol

ANCHO LARGO ALTURA REF. MUROS REF.PLAFON LUMENES LUMINARIAS WATTS PORLAMPARA WATTS TOTALES N° CIRCUITO ENCADA ESPACIO VOLTAIE AMPERAIE AMPERAIE + EL 10% POR NORMA PASTILLA
8 25 s 03 03 34062  128.5358491 a5 576 1 127 4535433071 4983 10
20 25 5 03 03 85156 69.97206245 20 1380 1 127a277 11.02362205 12122 15
15 19 5 03 03 48539 121.3475 10 1210 1 2202240 9.527559055 10.4802 15
21 50 5 03 03 178828 275.12 10 2750 1 107 21.65354331 23.81885 25
9 15 3 05 05 4589 15.29666667 18 270 1 n7 38.26771654 42.00447 a5
21 23 5 03 03 12773 42.57666667 6 252 1 127 11.90551181 13.09605 15
25 15 5 03 03 12773 51.092 6 206 1 17 14.45669291 15.90226 20
18 20 3 03 03 73575 62 18 116 1 17 158 1738 175
5 10 3 03 05 8507 3 4.5 148 1 17 5.2 572 5
15 21 s 03 0s 53595 22 40 880 1 127 277 304.7 305
14 15 5 03 05 35730 15 40 600 1 127 189 207.9 205
23 33 5 0.1 03 25879 a7 6 522 1 n7 246 27.06 30
22 53 7 03 03 198584 236 15 3540 1 127 27.8740157 30.6614173 35
8 12 5 03 05 16334 13 10 130 1 n7 1.02362205 1.12598425 5
4 5 3 03 05 2042 2 6 12 1 127 0.1023622 0.11259842 5
16 21 7 03 03 34335 28 24 672 1 1272277 5.29133858 5.82047244 10
69 108 3 01 03 253834 N

N° DE LAMPARAS.

a2
51
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ACABADOS

En cuanto a la propuesta de los acabados para este museo de arte contemporaneo, nos
hemos apegado a dar respuesta a las intenciones espaciales que tenemos para con cada
uno de los espacios que articulan este gran proyecto, y que sin duda aportan no solo una
cualidad decorativa e interiorista, sino que ayudan a que el cometido principal de este
proyecto se cumpla y que el proyecto de respuesta a la demanda y a la necesidad que
cualquier usuario requiere al visitar un espacio de este tipo y esta magnitud. Muchas
veces hablamos de los acabados como una vestimenta para el proyecto, pero nosotros
consideramos que no es la vestimenta del proyecto sino la piel, ya que todo proyecto se
va articulando hasta crear un solo sistema que nos genera emociones, sensaciones y
permite desenvolvernos en él. En la siguiente lista mostramos cuales fueron estos

elementos.

Marble Collection

3 G
-,

A &
' B ODEM

SEXN

REFORMA D.F, MEXICO.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO

PISOS

Este modelo de piso ceramico, fue elegido
para ser colocado en las areas de regaderas
para empleados del museo, ubicadas en
planta de s6tano

Para los pisos de los bafios tanto en la zona
de administracion, como en la zona de
galerias y restaurante. Se planea colocar este
modelo de piso, como se indica en los planos
de acabados.

En cuanto a los bafios del auditorio que nos
solicita el programa, se ha dispuesto de este
tipo de piso de la marca intercermic de
acuerdo como se especifica en el plano de
acabados de la planta de soétano.

=
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Para los bafios de las oficinas de directores
en la zona administrativa se propone este tipo
de piso, también especificado en el plano de
acabados de la planta de sétano.

Este tipo de acabado resulta agradable
visualmente y econdmico para dar un
acabado a los pisos de las galerias, en donde
se quiere dar un acabado que no resulte un
elemento distractor para la apreciacion de las

obras de arte.

Para la zona de la gran galeria y el acceso de
plantea este tipo de acabado que reciba a
todos los visitantes y les dé una bienvenida
agradable, pero no siendo el acabado el

elemento de atraccion.

59.5 x 119 cms / rectificado
29.5 x 119 cms / rectificad
19.5 x 119 cms / rectificado

60 x 120 cms

-
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s Para los acabados exteriores se plantea un

s acabado de adoquin, sera colocado en toda el
area de plaza y andadores, en combinacion
con las areas verdes que se plantean en el
plano de conjunto.

MUROS

Con la intencion de dar una cualidad acustica
al interior del auditorio se escogié este modelo
— de paneles de fibra de vidrio con textura para
forrar los muros interiores y dar una cualidad
espacial a dicho espacio agradable.

En la biblioteca, ubicada en la planta de
sotano también se ha propuesto este tipo de
paneles para dar un ambiente de tranquilidad
y los usuarios sientan comodidad al estar en
T — el espacio.
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COLORES:

-Blanco
-Arena

DETALLE DEL PRODUCTO:
DESCRIPCION TECNICA

Pintura 100% acrilica, base agua para interiores y
exteriores.
Este producto esta fabricado con materias primas

que no estan elaboradas a base de plomo ni de
mercurio.

COLORES:
Transparente

DETALLE DEL PRODUCTO:
DESCRIPCION TECNICA
Estiren acrilico base agua

RENDIMIENTO TEORICO
30a40m?L

TIEMPO DE SECADO
22 mano 60 min, al tacto 30 min

Para dar el acabado final a los muros interiores del museo se han elegido dos tonos de
esmaltes para recubrir los muros y algunos llevaran un tratamiento para respetar la
materialidad del muro de concreto y nos dé un acabado simple y de facil mantenimiento.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO 142
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FACHADA AV. PASEO DE LA REFORMA

o
DATUS GENERALES

FAGLILTAD DE ARQUITECTLIRA
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(VER DETALLE D-5)

(VER DETALLE D-6)
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DETALLE 1

Pedil wbular diam, 10cm

planta columna
de doble hélice

o

Tuha de pedt] OC
seccion cireular diam, 30 em

DETALLE 2

Enirepiso armadura de acero,
peralte 1,5m

Tansores de acaro diam, ,10cm

Oireja para recibir tensor

i, Base de placa de acern

Safofa (afa ual e

de placa de acora 2°

UHION & BASE DE BEWVMACHES

MERSULA OF #&SER0
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DETALLE 4

DETALLE 6

Capa de comprasion da concrato
¥ = 200 kgicmi

salla sleciroscldeda GXE

Lamina losacaro seccion 4 caliore 22

DETALLE 5

Arco de acero

Cordon de scldadura

Placa de acero 2°

(%

progss,

Tensores de acero diam, 10cm

Proyeccion de tensor

u Peldafio de madera

Madera espesor de 5,0 cm

Tensor de acerode 0.5 ¢

Tubo de aluminio de diam. 5 cm

Losela de marmol de 4.8 mm
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MEMORIA DESCRIPTIVA

El proyecto presentado en esta tesis es un “museo de arte contemporaneo” en el Distrito
Federal, delegacion Cuauhtémoc, Avenida Reforma. Este proyecto surgié a partir del
concurso organizado por ARCHTRIUMPH, el cual, el objetivo principal era el disefar un
nuevo Museo de Disefio Contemporaneo para albergar una coleccion de disefios
contemporaneos tanto por disefiadores mexicanos e internacionales. el Museo propuesto
cubrira una gama de articulos de producto, industrial, grafico, moda a los disefos
arquitectonicos.

El terreno se ubica en la Avenida Reforma con un frente de 67.8m, hacia la calle Rio
Mississippi 128.6m y hacia la cella Rio Lerma 67.9m. Solo cuenta con una colindancia
hacia el noreste con una escuela.

El area total construida de desplante 1971.54m? (sin contar estacionamientos, plazas y
andadores), lo que representa el 21.19% del area permitida para utilizar en el proyecto
que es de 9300m?2. EIl frente principal es por avenida reforma, ya que es la avenida
principal del terreno y es la que tiene mayor afluencia tanto vehicular como peatonal. En el
acceso peatonal encontramos la taquilla de acceso, asi como la tienda de suvenires,
posteriormente encontramos la gran galeria, la escalera principal que nos distribuye al
primer nivel, al fondo se encuentra la bodega de museografia, bafios y elevador para
discapacitados y para acceder al s6tano, asi como también una plaza al aire libre.

El acceso vehicular se ubica sobre la calle de Rio Mississippi, cuenta con 140 cajones de
estacionamiento y 5 cajones para discapacitados; el acceso se encuentra a nivel de calle
con una pendiente del 10% la cual baja 9m, cuenta con 2 rampas (peatonal y vehicular).

En la planta de sétano encontramos: la administracion, el area de talleres, el centro de
medios, aulas de seminarios, el auditorio, bodega de museografia y un nucleo de bafos.
Tiene un area de 3195.50m? y una altura de 9m.

El primer nivel estd compuesto por las galerias de hard desing, soft desing, modas,
arquitectura y disefo grafico, una bodega de museografia, una terraza y un nucleo de
bafos con un area de 3246.87m? y una altura de 9m

Para el segundo nivel se accede desde la escalera principal que viene desde la planta de
sétano, se compone de una recepcion, café-bar, un restaurant, cocina y bodega, cine al
aire libre, terraza y nucleo de bafos, tiene un area de 3217m>.
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VISTA INTERIOR DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
CORRSPONDIENTE A LA GRAN GALERIA EN LA PLANTA BAJA

VISTA INTERIOR DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
CORRESPONDIENTE AL AREA DE EXHIBICION EN EL PRIMER

NIVEL.
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VISTA INTERIOR DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
CORRESPONDIENTE AL AUDITORIO, EN LA PLANTA DE SOTANO.

VISTA INTERIOR DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
CORRESPONDIENTE AL RESTAURANTE-BAR EN EL SEGUNDO
NIVEL.
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ANALISIS DE COSTOS

El analisis de costos tiene la finalidad de obtener un costo aproximado del museo de arte

contemporaneo

COSTOS DE CONSTRUCCION

[

SUPERFICIE DEL TERRENO
SUPERFICIE TOTAL DE CONSTRUCCION

SUPERFICIE OBRA EXTERIOR (INCLUYE
ESTACIONAMIENTO, PLAZA Y PATIO DE

MANIOBRAS)

SUPERFICIE DE JARDINER{A

TIPO DE COSTO POR M2 AREA M2
EDIFICIO

OFICINAS 59,651 250
BIBLIOTECA $10,113 450

C. MEDIOS $10,113 210
AUDITORIO $14,141 500
TALLERES $10,252 750
VESTIBULO $4738 350
GRAN GALERIA $16,393 1200
G.SOFTY HARD $16,393 8oo
DESIGN

G.DISENO DE 516,393 400
MODAS

G.DISENO $16,393 4040
GRAFICO

G.ARQUITECTURA  $16,303 600
RESTAURANTE- $10,079 600
BAR

CINE $13,901 400
BODEGAS $2,920 459
PLAZA $645 7268.93
ESTACIONAMIENT  $5,574 8131.56
0

JARDINES $354 2,235.1

9,298.70 M2
9,754.59 M2

15,400.49 M2

2,235.1

IMPORTE

2,412,750
4,550,850
2,123,730
7,070,500
7,689,000
1,658,300
19,671,600
13,114,400
6,557,200
6,557,200
9,835,800
6,047,400
5,560,400
1,340,280
4,688,450.85
45,325,315-44

791,225.4

TE DE COSTOS

COSTO TOTAL DE
CONSTRUCCION

COSTO TOTAL DE OBRA
EXTERIOR

COSTO TOTAL DE
JARDINER{A

$94,189,410.00

50,013,775.29

791,225.4

COSTO POR HONORARIOS

COSTO DIRECTO 2.50% DEL COSTO

$ 114,086,410.7 DIRECTO PARA
ARQUITECTURA
$2,874,660.2

REFORMA D.F, MEXICO.
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2.50% DEL COSTO
DIRECTO PARA
INGENIERIAS

$ 2,874,660.2




CONCLUSIONES

Para nosotros la finalizacion de este documento, representa la ultima etapa de la
licenciatura en arquitectura “etapa de demostracion”, durante esta etapa aplicamos
todos los conocimientos adquiridos en diferentes areas de las que se compone
nuestro plan de estudios, y con ello logramos adquirir nuevos conocimientos
relacionados con el quehacer arquitectonico , ya que consideramos que cada
proyecto es diferente, por lo cual de cada proyecto se obtienen nuevos
conocimientos que permiten incrementar nuestra experiencia y a la vez reafirmar
los conocimientos que en el pasado adquirimos y que sin duda en el futuro seran
de vital importancia.

El proyectar este museo de arte contemporaneo, fue un reto ya que, un edificio de
esta magnitud requiere de distintas disciplinas tanto técnicas, como de las
personas que trabajan en los museos y que logran que cada exposicion sea un
medio para llevar la cultura y las artes a los visitantes, siendo este uno de los
objetivos de las exposiciones de arte, nuestro proyecto se veia comprometido a
cumplir espacialmente con todos los elementos y cualidades necesarias para que
cualquier exposicion pueda albergarse dentro de los muros de este museo de arte
contemporaneo. La ubicacion del proyecto también representa una oportunidad de
crear un edificio icénico y emblematico, ya que al encontrarnos sobre la avenida
mas importante de nuestra ciudad era necesario que nuestro proyecto se
incorporara adecuadamente al contexto, pero también ser una pieza iconica dentro
del paseo de la reforma que dotara de atraccion visual a la zona.

Con el museo de arte contemporaneo se puede lograr que tanto los habitantes de
nuestra ciudad, como visitantes extranjeros tengan la oportunidad de visitar
exposiciones de arte contemporaneo, ya que son muy pocos los lugares en nuestra
ciudad que permiten albergar exposiciones artisticas de este tipo, por lo que el
museo sera también una oportunidad para atraer y motivar artistas para exponer
sus colecciones.

Creemos también que el realizar este proyecto en equipo nos trajo la oportunidad
de acercarnos mas a el ambiente profesional que se presenta fuera de las aulas y
de afirmar una vez mas que el trabajo de los arquitectos no es individual sino en
equipo y que siempre requiere de distintas personas que le aportaran los
elementos necesarios para la materializacién de sus proyectos.

A partir de las dificultades que se nos presentaron este afio y con las multiples
modificaciones del proyecto, obtuvimos un resultado satisfactorio por ello
esperamos que todas estas experiencias obtenidas se puedan enfocar en
soluciones para problematicas del ambito social
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Fue muy importante para nosotros recibir el apoyo de grandes personas como con
nuestros asesores que dia con dia supervisaron y retroalimentaron nuestro proceso
para lograr culminar con esta etapa y llegar al fin de este proyecto. Esta terna nos
dio la oportunidad de enfrentarnos a nuestra primer experiencia como proyecto real
y ademas la experiencia de participar en un concurso internacional que de algun
modo nos dio la oportunidad de enfrentarnos a otros despachos y grupos
consolidados que se dedican al quehacer arquitectdénico y asi medir nuestros
conocimientos y habilidades.

La experiencia al trabajar con nuestros compafieros forjo nuestro caracter como
seres profesionales y la convivencia con nuevas personas que incrementaron los
conocimientos ya adquiridos y que con anterioridad no tuvimos la oportunidad de
conocer.

En este proyecto representamos los conocimientos adquiridos lo largo de la
licenciatura, asi como nuestro compromiso profesional para realizar un proyecto y
el amor que le dedicamos a la arquitectura; por ello el culmino de este proyecto nos
deja un sin fin de conocimientos y experiencias gratificantes que representan el
término de una etapa muy importante y trascendente de nuestras vidas dejando
preparado el camino para la vida profesional y las siguientes etapas en nuestras
carreras personales.
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