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Introduccion






¢, Sera cierto que aquel que no conoce su historia esta condenado a repetirla? En
ese caso, los universitarios pertenecientes a la UNAM tendrian que conocer cada
uno de los hechos mas trascendentales en la historia de su universidad, con el fin

de comprender su presente y las consecuencias de sus actos a futuro.

La Universidad Nacional Autonoma de Meéxico ha sido tema de incontables
investigaciones sociales, politicas, historicas, econémicas, etc. El Campus Central
de la Ciudad Universitaria también ha sido objeto de estudio recurrente para los

universitarios como historiadores, artistas, sociologos, arquitectos, entre otros.

El presente trabajo tiene por objetivo realizar una propuesta de exposicion sobre el
Campus Central de Ciudad Universitaria en el Museo Universitario de Ciencias y
Artes, MUCA. La finalidad de este proyecto es poder mostrar, a la comunidad
universitaria y a las personas que visitan Ciudad Universitaria, la historia del
campus a través de una sintesis atractiva y lidica como puede ser una exposicion.
A diferencia de los textos que ya existen sobre el tema, esta propuesta representa
una posibilidad diferente de recibir un conocimiento, y pasar un momento de ocio

agradable, con opcién de realizarlo solo o acompafiado.

Ademas, el guion de exposicion estara basado en una investigacion histérica
sobre el Campus Central de la Ciudad Universitaria y su inscripcion en la Lista de
Patrimonio Mundial emitida por la UNESCO. Para lo cual, se abordaran temas

politicos, sociales, artisticos y arquitectonicos que permitan entender las



caracteristicas Unicas y los valores considerados por la UNESCO para la

inscripcion del campus en esta lista.

La investigacion histérica normalmente es presentada en un libro o en una clase
para el goce de un lector o un estudiante, en su mayoria historiadores o
especialistas en el tema. No es algo nuevo decir que la mayoria de la poblacién no
se entera de la produccion de conocimiento de académicos de la UNAM. Esto se
debe, como sabemos, a la baja tasa de lectores principalmente en lo que se
refiere a libros de historia. Sin embargo, existen otros métodos para poder

mostrarles a las personas, sin algin grado de especializacion, un estudio historico.

El trabajo que presento a continuacion tiene como objetivo realizar una
investigacioén histérica sobre el Campus Central y la reciente historia que ha tenido
como Patrimonio Mundial. Ademas de la investigacion, mi intencidn es expresar
los resultados que obtenga en una propuesta de guiones para exposicion,
mostrando una opcién de presentar la investigacién de un historiador a un puablico

en general.

Para el desarrollo de esta tesis se utilizara el marco tedrico de dos disciplinas: la
historia cultural para la investigacion historica y la interpretacion tematica aplicada
al campo de la museologia para la construccion de guiones para la propuesta de
exposicion. -Parte fundamental del objetivo de la tesis- es la divulgacion de un

trabajo historico a otros publicos..



La parte de la investigacion historica quedara escrita en el guion cientifico, donde
se encuentra todo el trabajo de recoleccion de informacién y se acomodara a
manera de un trabajo de Historia del Campus Central y su desarrollo como
Patrimonio Mundial. Para este apartado estaré escribiendo desde el punto de vista
de la historia cultural, el arte, los movimientos de vanguardia y su valor historico
como proyecto nacional y como patrimonio de la humanidad, asi como su
trascendencia a niveles politicos y sociales en el pais. Penetrando en el eje social,
es decir, utilizando un enfoque que opera con auxiliares como la arquitectura y el
derecho, asi como ligeramente el ambito histérico-social de la zona en la que se
encuentra la construccion, con la finalidad de lograr un andlisis de los elementos

por los que fue declarado el Campus Central Patrimonio Mundial.

Se utilizaron fuentes basadas en el muralismo como en la arquitectura del Campus
Central, algunos de ellos son Mario Pani y Enrique del Moral, quienes fueron dos
de los arquitectos mas importantes en la construccion de C.U. Enrique de Anda
Alanis, Salvador Diaz Berro, quienes abarcan sus textos con la idea moderna del
patrimonio desde el punto de vista arquitecténico, basan su escrito en el sistema
legal de UNESCO y el emitido por México. Otros autores que son muy
importantes en el &mbito del arte y el auge del muralismo lo son Shifra Goldman y
la misma universidad con sus estudios sobre los murales del campus, escritos por
la misma comunidad universitaria. Por ultimo quiero afadir a la lista a dos autores
mas, de quienes no me basaré en su forma de escribir sobre patrimonio, pero
seran indispensables para mi por los conceptos que colocaré en la tesis; estos

autores son Enrique Florescano y Bonfil Batalla. Mi interpretacion tendra como



influencia lo que han dicho sobre patrimonio, cultura, identidad y tipologias de

patrimonio.

Ademas de la investigacion propiamente histérica, el resto de este trabajo
desarrollard la propuesta de guiones para la exposicion, La cual necesité de otra
teoria diferente a la utilizada en el guion cientifico, pues ahora el reto fue
trasformar una investigaciébn académica en un proyecto de divulgacion dirigido a
otros publicos. Para ello, utilizaré la propuesta metodoldgica de la historiadora y
museologa Alejandra Mosco quien propone una forma novedosa y estructurada
sobre cémo llevar a cabo un proyecto de esta magnitud a partir de una tipologia de
5 guiones para el desarrollo de exposiciones: guion tematico, guion cientifico,
guion curatorial, guion museografico y guion o memoria museoldgica. Mosco
ademas recupera los aportes de diferentes especialistas en interpretacion teméatica
del mundo y de México, como lo son Freeman Tilden, Sam Ham, Wiliam Lewis,
Manuel Gandara, etc. Esta teoria a su vez estd basada en hallazgos de otras
disciplinas como la psicologia cognitiva y la pedagogia que buscan que el
aprendizaje sea mas significativo y permanente, ademas de que su objetivo
principal es que el publico no especialista comprenda, se vincule y se comprometa
con la conservacion del patrimonio. Una de sus caracteristicas principales son el
uso de un lenguaje sencillo y claro, no especializado y sintetizado de modo que el
aprendizaje se trasmita en otras formas, mensajes claves e ideas bien formuladas
en lugar de datos duros, ademas de evocar las emociones y el uso de los sentidos

en la medida de lo posible.



Guion tematico






Presentacion del Proyecto

El alumno de la licenciatura en Historia Luis Carlos Rangel Espindola con el apoyo
y la aprobacion del Colegio de Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, y la Oficina de Gestion del Campus Central, presenta como trabajo de
titulacion para licenciatura, el proyecto de una recopilacién histérica sobre el
Campus Central y su integracion en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO

para desarrollar una propuesta expositiva.

El objetivo es concientizar e ilustrar sobre la historia de la UNAM vy la relevancia
historica del Campus Central a nivel nacional e internacional con el fin de lograr un

aprendizaje complementario en la formacion de los universitarios.

La exposicion es dirigida principalmente a la comunidad universitaria de la UNAM
y todos aquellos visitantes del campus. Esta planteada para ser presentada de
manera temporal o permanente en los diversos espacios de Ciudad Universitaria
como el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA), las diversas facultades
de la UNAM, o de hecho en exterior, in situ,® en los espacios declarados

Patrimonio Mundial por la UNESCO.

! En el panorama ideal este serfa el espacio idéneo para esta propuesta.



Antecedentes?

Como antecedentes de exposiciones asociadas al tema en CU, tenemos que en el
afio 2012 se realiz6 una muestra fotografica al aire libre con motivo de la
Conmemoracion de los 5 afios del nombramiento del Campus Central como

Patrimonio Mundial, organizada por la Oficina de Gestion de Campus Central.

Para 2013 en el marco de la convencién realizada por el INAH en conjunto con la
UNAM llamada Convenciones UNESCO, una visiobn articulada desde
Iberoamérica, celebrada en Ciudad Universitaria, fue expuesta una seleccién de
fotos histdricas de la construccién del Campus Central en la planta principal de la

Torre de Ingenieria, presentada solo una semana, tiempo que duré la convencion.

En el afio 2014 se presentd una exposicion en el MUCA en alusién del 60
aniversario de inicio de cursos en Campus Central.® El tema principal fue la vida
universitaria y contenia artefactos de distintas épocas utilizados en la universidad,

ademas fue ambientada por muasica y canciones de diferentes décadas.

2 Respecto a la pertinencia del autor El alumno Luis Carlos Rangel Espindola cursé el Seminario
Taller Especializado Los museos y la divulgacion de la historia impartido por la Mtra. Alejandra
Mosco Jaimes. Ademas fue ponente en el coloquio Historiador en primera fila: critico, curador y
guia, organizado por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM en 2013, de un proyecto para
exposicion realizado en conjunto con el titulo: A la sazén de una identidad: cocina mexicana

® En 1949 inici6 la construccién del campus, su inauguracion se realizé el 20 de noviembre de 1952
y posteriormente fue ocupado por los estudiantes en 1954.



Justificacion

Como podemos ver, las pocas exposiciones que han abordado el tema del
Campus Central, se han limitado a mostrar algunos de los aspectos
arquitectonicos del campus, asi como algunos elementos cotidianos de la vida
universitaria a través de fotografias, y objetos de las ultimas décadas. También se
ha destacado acerca de la declaratoria de Patrimonio Mundial pero sin explicar su

significado y proceso historico.

En algunas publicaciones de destacados investigadores de la UNAM como
Enrigue de Anda Alanis y Juan Benito Artigas se ha desarrollado el tema
arquitectonico y artistico de Ciudad Universitaria, tomando en cuenta al Campus

Central.

A diferencia de todo lo anterior, en este proyecto se contempla abordar
conjuntamente los aspectos histéricos, sociales, politicos, arquitectonicos y
artisticos unicamente del Campus Central, partiendo desde su antecedente en el
barrio universitario y las bases que provocaron la construccion de un espacio
designado para los estudiantes de la UNAM, hasta la inscripcion del inmueble en

la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO en 2007.

Otro aspecto fundamental del proyecto es destacar y divulgar los valores que la
UNESCO consider6 para su integracion en la Lista de Patrimonio Mundial y

considerarlo una parte importante en la historia de la humanidad.



Objetivo general

Dar a conocer al publico la historia cultural del Campus Central, y su relevancia a
nivel nacional e internacional hasta su inscripcion en la Lista de Patrimonio

Mundial de la UNESCO.

Concientizar a la comunidad sobre los valores que fundamentaron la Universidad,
a través de una exposicion que resalte las bases y contenidos que forjaron la
identidad universitaria de la UNAM, se conserven y se difundan a las generaciones
de estudiantes y mexicanos. Ademas de mostrar dichas bases al publico

extranjero que visita la universidad para su introduccion a la cultura mexicana

indice tematico

Tema principal: Historia del Campus Central e inscripcibn en la Lista de

Patrimonio Mundial de la UNESCO.

Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Obijetivo especifico

Presentar una breve historia de la UNESCO y su Lista de Patrimonio Mundial en
su rol de custodiar, proteger y difundir el patrimonio de la humanidad. Que el

publico entienda lo relevante que es para el Campus Central su inscripcion en la
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Lista de Patrimonio Mundial y la mision que tiene la organizacién al salvaguardar

sitios que considera Unicos.

Tema 2 Antecedentes e historia del Campus Central

Obijetivo especifico

Mostrar una sintesis de los motivos para construir una Ciudad Universitaria y los
elementos que fueron seleccionados para formar a las generaciones de
estudiantes tomando en cuenta sus antecedentes e ideologias en el barrio
universitario asi como las caracteristicas de la corriente arquitectonica del
Funcionalismo que sirvid para construir la universidad y la historia reciente

ocurrida en las nuevas instalaciones.

2.1 El barrio universitario

Obijetivo especifico

Que el publico reflexione sobre las diferencias entre el barrio universitario y Ciudad
Universitaria junto con los elementos que se conservaron, ademas de hacer un
recuento sobre hechos importantes ocurridos en la época de las instalaciones del

Centro Historico en la Ciudad de México.
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2.2 Construccion del Campus Central.

Obijetivo especifico

Que el publico razone sobre los elementos historicos, arquitectdnicos, artisticos y
sociales tomados en cuenta, como la inspiracion en culturas prehispanicas,
apropiacion de los espacios para los estudiantes y la creacion de edificios
modernos para albergar a la universidad, con la finalidad de disefiar un espacio

ideal para formacion de los universitarios.

2.3 Eventos importantes ocurridos en el Campus Central.

Obijetivo especifico

Presentar al publico eventos importantes en la historia reciente de México en los
que ha tenido participacion el Campus Central como un espacio de cultura y
diversidad en opiniones, dejando en claro la trascendencia de la UNAM y su

participacion a nivel nacional.

Tema 3 Inscripcion del Campus Central en la Lista de Patrimonio Mundial.

Objetivo especifico

Presentar al publico el proceso de inscripcion del Campus Central en la Lista de
Patrimonio Mundial, los valores considerados por la UNESCO para el

nombramiento y las caracteristicas de la zona delimitada para su resguardo.

12



Tema 4 Integracion plastica.

Objetivo especifico

Introducir al publico sobre el muralismo en los edificios del Campus Central, los
autores de las obras de arte y los trabajos de restauracion que se han realizado

sobre ellos para su conservacion.

4.1 Diego Rivera

Que el publico admire y tome conciencia de las caracteristicas y el concepto del

mural hecho por Diego Rivera en el Estadio Olimpico Universitario

4.2 David Alfaro Siqueiros

Introducir al publico sobre los murales realizados por David Alfaro Siqueiros en el
edificio de Rectoria, ademas de los mensajes para los universitarios que reflejan

las obras de arte.

4.3 Juan O"Gorman

Presentar las caracteristicas y representacion del mural hecho por O"Gorman en

conexion con el edificio de la Biblioteca Central.

13



4.4 José Chavez Morado

Que el publico conozca y razone los murales de José Chavez Morado en el

Campus Central

4.5 Francisco Eppens Helguera

Introducir al publico sobre los murales de Francisco Eppens Helguera y los

mensajes a los estudiantes a través del arte.

Descripcion general de la exposicion

La exposicidén constara principalmente de una seleccion fotogréafica de los acervos
del Instituto de Investigaciones Sobre la Universidad y la Educacion (IISUE),
Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM (IIE), Oficina de Gestion del
Campus Central y paginas de la web que ilustren las diferentes etapas historicas

del campus. Otros recursos utilizados en la exposicion son:

e Planos donde se muestre la conceptualizacion del espacio universitario

e Maquetas, que presenten la distribucién de los elementos arquitecténicos
gue conforman el campus central.

e Una seleccion de videos que expliqguen la mision de UNESCO con el
patrimonio y videos sobre la construccion del Campus Central.

e Muestras de los materiales de construccion del campus y sus murales.

14



Guion cientifico
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1.- Patrimonio de la Humanidad

El Campus Central de la Ciudad Universitaria fue inscrito en la lista de Patrimonio
Mundial por la UNESCO en el 2007, una organizacidbn preocupada por la
desigualdad entre los habitantes del mundo. Su misién es la consolidacion de la
paz, la erradicacion de la pobreza, el desarrollo de los seres humanos mediante la

educacion, las ciencias, la cultura, la comunicacion y la informacion.

Desde su fundacion el 16 de Noviembre de 1945 hasta la fecha, la UNESCO se ha
consolidado en una organizacion seria que lucha por la igualdad en el mundo. La
prueba de ello est4d en sus 193 Estados Miembros (UNESCO, 2010),* quienes
deben de licenciar las condiciones y la misién de la organizacion. De esta manera,
los conceptos y acciones realizadas por UNESCO son aceptados en muchas
partes del mundo, creando una medida general internacional. La organizacién

obtiene recursos en base las aportaciones de los mismos estados.

En su convencion de Paris en 1972, la UNESCO estableci6 un comité para la
proteccion del patrimonio y formd una definicion del concepto de Patrimonio
Mundial. En este apartado se abordara el significado de dicho concepto y sus

repercusiones en Meéxico, tanto culturales, como legales, con el proposito de

4 Cifra obtenida en el afio 2007.
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reflexionar sobre el caso del Campus Central de CU en nuestro presente, una de

las cuatro universidades en el mundo con esta categoria.’

En Londres, en 1942 se realiz6 la Conferencia de Ministros Aliados de Educacion
con el objetivo de estructurar los sistemas educativos del mundo, poniéndose en
accion, en cuanto terminara la Segunda Guerra Mundial. En 1945, ya finalizada la
guerra, se reunieron representantes de alrededor de 40 Estados con el propdsito
de establecer una institucién educativa y cultural. La decisién fue fundar una
organizacion que integrara una cultura de paz entre los habitantes del mundo para
evitar nuevas catastrofes como lo fue la guerra, modelo planteado desde la

conferencia de 1942.

Al finalizar dicha conferencia, 37 Estados contando a México firmaron la
Constitucion que oficializo la creacion de la UNESCO, es decir, la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Asi mismo, se
redactd una Constitucion que fue avalada por los paises para empezar su accionar

en 1946.

La Constitucion de la UNESCO, entra en vigor a partir de 1946 y es ratificada
por 20 Estados: Arabia Saudita, Australia, Brasil, Canada, Checoslovaquia,

China, Dinamarca, Egipto, Estados Unidos de América, Francia, Grecia, India,

® Las cinco universidades inscritas en la lista de Patrimonio Mundial son: Universidad de Virginia,
Estados Unidos (1987), Universidad Alcala, Espafia (1998), Universidad de Caracas, Venezuela
(2000), Universidad Nacional Auténoma de México (2007) y Universidad de Coimbra, Portugal
(2013). La informacion basica de su inscripcién se encuentra en las paginas electronicas de dichas
universidades.

17


http://www.unesco.org/new/es/unesco/about-us/who-we-are/history/constitution/

Libano, México, Noruega, Nueva Zelandia, Republica Dominicana, Reino
Unido, Sudafrica y Turquia. (UNESCO, 2009-2014).

La Constitucion UNESCO establece, entre otras cosas, que la creacion de la
misma organizacion tiene la mision de lograr la paz en el mundo por medio del
desarrollo de la educacion en cultura y ciencias. Mediante el apoyo y colaboracion
de las naciones existentes se impulsa la tolerancia de ideas y desarrollo personal
para cumplir la meta del bienestar general. Este documento ha sido modificado en
muchas reuniones por la Conferencia General, la UNESCO especifica esta
informacion en un documento subido a su pagina de internet sin detallar los

motivos que provocaron el cambio.

El articulo | de la Constitucion UNESCO establece los propdésitos y funciones de la

Organizacion, que de manera general puedo resumir de la manera siguiente:

1. La UNESCO Reconoce a todos los pueblos del mundo y se propone
construir la paz mediante la educacion, garantizando las libertades
fundamentales de las personas y los derechos humanos.

2. Fomentara el conocimiento ayudando a la conservacion, progreso y la
difusion del saber del patrimonio universal: libros, obras de arte y
monumentos de interés historico o cientifico. Con este fin, se realizaran
convenciones internacionales que promuevan la colaboracion entre

naciones.

18



3. Prohibe a la organizacion interferir en la jurisdiccion interna de los Estados,
es decir, no impondra leyes que afecten las costumbres o tradiciones de

alguna zona.

La UNESCO no sélo se preocupd sobre el problema de la igualdad entre naciones
del mundo, también se empled por proteger y difundir el patrimonio universal. En
1959 se realizé una campafa internacional para salvar la zona donde se
encontraban varios templos en Egipto y Sudéan, entre ellos, el templo de Abu
Simbel, ya que serian inundados por la construccion de la presa de Asuan. Este
hecho moviliz6 a cerca de 50 paises que financiaron la mitad del costo de

desplazamiento de los templos que costd 80 millones de dolares (INAH, 2011,

pag. 9)

A partir de este acontecimiento se efectué la Convencion sobre Patrimonio

Mundial firmada en Paris en 1972, documento que define el Patrimonio Mundial.

La redaccién de la Convencion del Patrimonio Mundial se inspir6 en la sinergia
internacional creada por este gran proyecto asi como las subsecuentes
campafias de la UNESCO en los afios 60 para conservar tesoros como la
ciudad de Venecia, en ltalia, después de la gran inundacién de 1966, la ciudad
de la Edad de Bronce de Moenjodaro, en Pakistan, y el templo y conjunto
budista de Borobudur, en Indonesia. (UNESCO, 2009-2014)

La convencién afirma que el patrimonio cultural y natural estd cada vez mas
préximo a su destruccion, debido al desarrollo de la vida social y econémica que

sostiene la poblacién mundial, este factor pone en riesgo la conservacion de sitios
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importantes en la historia de la humanidad. Se considera que la pérdida de estos
sitios significa un dafio para el patrimonio de todos los pueblos del mundo,
demostrando que es de interés de una gran cantidad de naciones, pues

representa un bien unico e irremplazable.

La convencion acredita que estos sitios deben de conservarse como patrimonio de
la humanidad entera, creando nuevas disposiciones y convenciones para el apoyo
internacional de su conservacién, tomando en cuenta los recursos econémicos,
cientificos y técnicos del pais que lo alberga. Ademas de no sustituir al Estado en
su accionar, pues la finalidad es participar en la conservacion de los bienes
culturales y naturales para crear un sistema eficaz de participacion colectiva. Este
tema no es nuevo, José Gonzalez Alcantud sefiala que desde la antigiiedad ha
habido referencias por la conservacién de monumentos®, sin embargo, el enfoque

de preservacion si es adaptado al contexto de la sociedad actual.

Entendida la relevancia del Patrimonio Mundial, el articulo 1 y 2 de la convencién
son de suma importancia, definen el significado de Patrimonio Cultural y Natural.

La UNESCO considera Patrimonio Cultural como:

A los efectos de la presente Convencion se considerara “patrimonio cultural”:

Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos de estructura de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas o grupos de elementos que tengan un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

® Véase (Gonzalez Alcantud, 2012, pag. 11)
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Los conjuntos: grupo de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracién en el paisaje les dé un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o la ciencia,

Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza
asi como las zonas incluidas en los lugares arqueologicos que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnolégico o
antropoldgico. (Gomez Consuegra & Peregrina, 2009, pag. 96)

El articulo 2 de la convencién define al Patrimonio Natural:

A los efectos de la presente Convencién se consideran “patrimonio natural”:

Los monumentos naturales constituidos por formaciones fisicas y biolégicas o
por grupos de esas formaciones que tengan un valor universal excepcional

desde el punto de vista estético o cientifico.

Las formaciones geologicas y fisiograficas y las zonas estrictamente
delimitadas que constituyan el habitat de especies animal y vegetal
amenazadas, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de

vista estético o cientifico.

Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia, de
la conservacion o de la belleza natural. (Gémez Consuegra & Peregrina, 2009,

pag. 96)

La UNESCO establece no sélo la definicion del patrimonio mundial cultural y
natural, también ofrece un apartado sobre la proteccion de estos bienes a niveles
nacionales e internacionales. Se toma en cuenta la participacion de los estados,

sin forzar a los gobiernos a modificar algun parametro de sus legislaciones. Sin
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embargo, resulta una base para la creacion o modificacion de leyes por parte del

pais, tema que se abordara posteriormente.

La convencién reconoce que cada estado tiene la obligacién de identificar el
Patrimonio Mundial cultural o natural situado en su territorio. Deber& de proteger,
conservar y rehabilitar el patrimonio, ademas de transmitir su conocimiento a las
generaciones futuras en el maximo de sus capacidades, teniendo apoyo y
asistencia de naciones del mundo en cuestiones financieras y técnicas en caso de

necesitarlo.

Otro elemento de la convencién fue la implementacién de servicios de proteccién
de patrimonio y el desarrollo de estudios de investigacién cientifica y métodos de
intervencién para dichos bienes. Se procur6é una politica general, medidas
juridicas, cientificas, técnicas, administrativas y financieras adecuadas, para

identificar, proteger, conservar, revalorizar y rehabilitar el patrimonio seleccionado.

El articulo 6 sefiala un elemento muy importante para este trabajo. Todos los
Estados participantes de UNESCO deben de estar de acuerdo con lo sefialado en

el articulo 1y 2:

1.- Respetando plenamente la soberania de los Estados en cuyos territorios
se encuentre el patrimonio cultural y natural a que se refieren los articulos 1y
2 y sin perjuicio de los derechos reales previstos por la legislacion nacional
sobre ese patrimonio, los Estados Partes en la presente Convencion
reconocen que constituye un patrimonio universal en cuya proteccion la

comunidad internacional entera tiene el deber de cooperar.
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2.- Los Estados Partes se obligan, en consecuencia y de conformidad con lo
dispuesto en la presente Convencién, a prestar su concurso para identificar,
proteger, conservar y revalorizar el patrimonio cultural y natural de que trata el

articulo 11, parrafos 2 y 4, si lo pide el Estado en cuyo territorio esté situado.

3.- Cada uno de los Estados Partes en la presente Convencion se obliga a no
tomar deliberadamente ninguna medida que pueda causar dafio, directa o
indirectamente, al patrimonio cultural y natural de que tratan los articulos 1y 2
situado en el territorio de otros Estados Partes en esta Convencion. (Gomez
Consuegra & Peregrina, 2009, pag. 97)

En el resto de los articulos se encuentra la creacion de un comité
intergubernamental llamado “El Comité del Patrimonio Mundial”, conformado en su
fase final por 21 Estados, encargado de proteger el patrimonio cultural y natural
del mundo. Dicho comité tiene diferentes tareas como aprobar un reglamento
general, definir a sus mismos integrantes y establecer los estatutos de
conservacion para diferentes formas de gobierno como el de una nacion con un

gobierno federal.

El Comité del Patrimonio Mundial creé un fondo para salvaguardar el patrimonio
usado para el rescate de algin bien sin ninguna clase de prejuicio social.’
Analizara y realizara estudios para averiguar la situacion del bien amenazado y
juzgara si debe brindar la ayuda que requiera el sitio. Dicho comité redactdé un
apartado de condiciones y modalidades para la asistencia internacional y también
para la creacion de programas educativos que ayuden a prevenir dafios al

patrimonio e instruyan cultura ética sobre el sitio.

" Es decir, las condiciones sociales, politicas o econémicas que afronte el pais que alberga el bien
inscrito en la lista de Patrimonio Mundial.
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Ademas publico una “Lista del Patrimonio Mundial”, conformada por los bienes
que los estados consideran con un valor excepcional y que cumplen con los
parametros establecidos en los articulos 1 y 2. El proceso de inscripcion de un
bien en dicha lista esta a cargo del comité que avaluara y estudiard cada uno de
los posibles casos que promuevan las naciones, para esto, cada pais contara con
un inventario de bienes. En base a los criterios acordados en la convencion, se
dictaminaréa a favor o en contra de su inscripcion. Cada vez que se inscriba un

nuevo sitio, el comité publicara la Lista del Patrimonio Mundial.

Las caracteristicas tomadas en cuenta por esta institucion para colocar un bien en
la lista de Patrimonio Mundial, ya sea patrimonio cultural o natural, son los

siguientes:

|. Representar una obra maestra del genio creativo humano.

[I. Testimoniar un importante intercambio de valores humanos a lo largo de un
periodo de tiempo o dentro de un area cultural del mundo, en el desarrollo de
la arquitectura, tecnologia, artes monumentales, urbanismo o disefio

paisajistico.

lll. Aportar un testimonio Unico o al menos excepcional de una tradicion

cultural o de una civilizacién vigente o que haya desaparecido.

IV. Ofrecer un ejemplo eminente de un tipo de edificio, conjunto arquitecténico,

tecnolégico o paisaje, que ilustre una etapa significativa de la historia humana.

V. Ser un ejemplo eminente de una tradicion de asentamiento humano,
utilizacién del mar o de la tierra, que sea representativa de una cultura (o
culturas), o de la interacciébn humana con el medio ambiente especialmente

cuando éste se vuelva vulnerable frente al impacto de cambios irreversibles.
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VI. Estar directa o tangiblemente asociado con eventos o tradiciones vivas,
con ideas o con creencias, con trabajos artisticos y literarios de destacada
significacion universal. (EI comité considera que este criterio debe estar
preferentemente acompafiado de otros criterios.)

VII. Contener fenémenos naturales superlativos o areas de excepcional

belleza natural e importancia estética.

VIIl. Ser uno de los ejemplos representativos de importantes etapas de la
historia de la tierra, incluyendo testimonios de la vida, procesos geolégicos
creadores de formas geoldgicas o caracteristicas geomorficas o fisiograficas
significativas.

IX. Ser uno de los ejemplos eminentes de procesos ecoldgicos y biolégicos en

el curso de la evolucion de los ecosistemas.

X. Contener los habitats naturales méas representativos y mas importantes
para la conservacion de la biodiversidad, incluyendo aquellos que contienen
especies amenazadas de destacado valor universal desde el punto de vista de
la ciencia y la conservacién. (UNESCO, 1992-2014) 8

La Lista del Patrimonio Mundial en Riesgo es otra de las responsabilidades
acordadas por el comité. En esta lista se publican todos los bienes considerados
patrimonio mundial, inscritos en la primera lista, y que su proteccidén requiera un
gran trabajo a nivel de conservacion. Para estos dos casos se disefié el fondo

monetario del cual dispondra la UNESCO con el comité.

Todos los articulos establecidos en esta convencion fueron enriquecidos con el
paso de las reuniones. Esto debido a la transformacion de las necesidades que

habia que solucionar con el paso del tiempo, el cambio de la sociedad e interés de

® La traduccion es del autor de esta tesis. Véase documento original en (UNESCO, 1992-2014)
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esta por el patrimonio. Aparecieron otros escritos e instituciones a nivel
internacional para proteger el patrimonio. México fue participe de estas

actividades.

En el documento de UNESCO Declaracion de México, en 1975, se define el

concepto de cultura como

El conjunto de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ello engloba,
ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos
fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias. (Gémez Consuegra & Peregrina, 2009, pag. 302)

Un afio después se publicé una carta donde se amplio el significado de patrimonio
cultural y lo contextualiza a las necesidades de conservacion de los bienes, esto
ocurre debido al cambio que también hay en la sociedad del pais. México colaboro
intelectualmente con intercambio de ideas de UNESCO basandose en su contexto

social y en los lineamientos ya establecidos por la misma institucion.

La legislacion en México ha sufrido modificaciones para ayudar a la proteccién del
patrimonio mexicano, y como se mencioné anteriormente, no solo hace
propuestas a nivel nacional sino internacional, con el fin de conservar lo mas
posible los bienes con un valor excepcional para el aprendizaje de las
generaciones futuras. Sin embargo, también se han modificado leyes que

perjudican este patrimonio como la Ley Agraria de 1992. Ante esto, la UNESCO
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no puede interferir, ya que cada estado se rige por sus propias leyes. Este tema lo

toca Jaime Allier en el 2006.

Por sus caracteristicas propias, dicho Patrimonio sufre problemas muy serios
como son el saqueo arqueoldgico, el trafico ilicito de bienes culturales y la

destruccion de zonas y monumentos.

Ante esta situacion, cada pais ha creado su propio sistema legal encaminado
a proteger los bienes culturales de los cuales es depositario. (Allier
Campuzano, 2006, pag. XXI)

En México existe la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicas,
Artisticos e Histéricos con el propdsito de proteger el patrimonio cultural tangible
de la nacion. Ademas establece sanciones para quienes no actien debidamente
en la conservacion de estos sitios. Al Instituto Nacional de Antropologia e Historia
se le comisiond la tarea de velar, proteger o autorizar excavaciones en los sitios
arqueoldgicos y abrirlos al publico, entre otras tareas. “Investiga, conserva y
difunde el patrimonio antropolégico, arqueoldgico, histérico y paleontologico”
(INAH, 2014) Al Instituto Nacional de Bellas Artes se le comisiond proteger,

restaurar y conservar el patrimonio artistico, en aspectos técnicos y de gestion.

El mismo libro de Allier nos brinda una definicién para el patrimonio cultural: “el
conjunto de bienes de valor arqueoldgico, artistico, historico e incluso cientifico y
técnico que conforma la aportacion de México a la cultura universal.” (Allier

Campuzano, 2006, pag. 7)
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Lourdes Arizpe hace un andlisis sobre este tema.

El patrimonio cultural incorpora la memoria colectiva de pueblos y naciones
alrededor del mundo y toma forma a partir de la capacidad exclusiva de la
humanidad para concebir el significado que nace en el pasado pero constituye
también el futuro. (Arizpe, 2011, pag. 27)

La inscripcion de bienes en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO sirve
para proteger, conservar, difundir y realizar estudios para trasmitir valores a las
generaciones futuras, con el fin de que exista un intercambio cultural que lleve a la
sociedad a la tolerancia entre las naciones, y en consecuencia, la paz y la equidad

en el mundo, meta trazada por esta institucion.

El inicio de la UNESCO surgi6 como una consecuencia de la segunda guerra
mundial, la preocupacion por las naciones de resguardar su patrimonio y el
establecimiento de la paz. Pronto fue aceptada en muchas partes del mundo
consiguiendo crear leyes y reglamentos para la conservacion de los bienes. La
palabra “patrimonio mundial” designa a un bien considerado por el ser humano a
nivel personal, comunidad, nacion y de la humanidad, con un valor excepcional,
anico en el mundo y que merece ser conservado. José Gonzales Alcantud
menciona que la nostalgia patrimonial es el factor que provoca que las personas

conserven el patrimonio.

Con la independencia los fasis [sic.] abandonaran progresivamente Fez [sic.]
para trasladarse a la nueva capital econdmica, Casablanca, pero sin perder de

vista su nostalgia patrimonial [...] la masa de la poblacién, una vez alejados de
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la medina comenzaran a criticar su abandono, sea en direcciobn a Fes
Nouvelle o a Casablanca. El fasi entre esa poblacion fesi es concebido como
un “pollo blanco” para subrayar sus temores casi patoldégicos, amén de
cobardias diversas. Temor a perder sus propiedades sobre todo. (Gonzéalez
Alcantud, 2012, pags. 234-235)°

La critica hacia este organismo es la falta de participacion de la sociedad, la
apropiacion de los espacios por especialistas, ya que son quienes tienen el
conocimiento arqueoldgico, histérico o antropoldgico para apreciar el patrimonio; y
en la mayoria de los casos, “las principales causas de destruccion de monumentos
y sitios patrimoniales siguen siendo la corrupcion, la ignorancia y la falta de

recursos.” (Vidargas, 1997, pag. 11)

Es indispensable recordar las palabras de Bonfil Batalla sobre la cultura:

Todos los pueblos, todas las sociedades y todos los grupos humanos tienen
cultura. Y todos los individuos que necesariamente pertenecen a algun
sistema social organizado, tienen también cultura, porque la sociedad se las
trasmite y porque exige a todos el manejo de los elementos culturales
indispensables para participar en la vida social (es decir, los valores, los
simbolos, las actividades y todos los demas rasgos que forman la cultura del
grupo). A partir de esta concepcion de cultura, deja de tener sentido hablar de
pueblos o individuos “cultos” e “incultos”. todos tenemos cultura, nuestra

propia y particular cultura. (Bonfil Batalla, 1993, pag. 20)

° El autor pone el ejemplo de una comunidad antigua, como los Fasis, que abandonan un lugar

gue sentian suyo para trasladarse a uno nuevo. El sentimiento de inseguridad del nuevo espacio
provoca la nostalgia, es decir, afioranza por su antigua ciudad y valorar el bien enalteciendo sus
caracteristicas.
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En base a las definiciones de cultura y de patrimonio ya vistas, se puede decir que
el patrimonio mundial surgid de la nostalgia que se establecié a partir de la
destruccion de bienes como consecuencia de la guerra entre naciones, en
especial la Segunda Guerra Mundial. Sirve para conservar, proteger y difundir los
bienes que se consideran invaluables para la comision encargada de evaluar la
situaciéon. Cada sociedad posee diferente cultura que se puede considerar
irremplazable, sin embargo, la UNESCO exige diferentes caracteristicas para

permitir la inscripcion en su lista.

La sociedad y su entorno son los factores que deciden que elemento se conserva
y cual no, debido al grado de afecto que exista por dicho sito u objeto. La
UNESCO establece criterios y formas de conservacion para transmitir el
conocimiento a generaciones futuras. La importancia de que el Campus Central de
la Ciudad Universitaria sea Patrimonio Mundial es con el objetivo de poder
mantener el campus sin modificaciones y conserve la historia, la idea y el
propdsito de quienes lo construyeron, para el aprendizaje y beneficio de las futuras
generaciones. El reconocimiento mundial por ser un representante Unico de un
espacio construido por el ser humano que representa varios aspectos de la

sociedad mundial de mitad del siglo XX.
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2.- Antecedentes e historia del Campus Central

2.1 “El barrio universitario”

El barrio universitario se ubico en el Centro Histérico de la Ciudad de México, es el
antecedente de la UNAM vy sus instalaciones en el Campus Central de la Ciudad
Universitaria. Fue base de la formacion de la universidad como hoy en dia la
conocemos Yy que posteriormente se reflejard en la construccion de sus propias
edificaciones ubicadas en el Pedregal de San Angel e inscritas en la lista de

Patrimonio Mundial de la UNESCO en el 2007.

La Universidad Nacional se inauguré el 22 de Septiembre de 1910, en una
ceremonia donde el presidente Porfirio Diaz puso en marcha un plan educativo
gue impulsaria la cultura del pais. Dicha ceremonia se llevo a cabo en el Anfiteatro
del edificio de la Escuela Nacional Preparatoria con la oposicion de diferentes
grupos intelectuales. En el marco de las fiestas del Centenario de la
Independencia de México fue aprobado el proyecto Sierra-Chavez con el propésito
de crear una universidad. Se junté a la Escuela Nacional Preparatoria con las
Escuelas de Medicina, Ingenieria y jurisprudencia, que formé uno de los proyectos

modernistas para el pais del mandato de Diaz.

La Universidad form6 sus bases culturales, intelectuales e ideoldgicas, es decir,
forj6 una identidad con el paso de los afios y los personajes que se involucraron

en su haber: rectores de la universidad, presidentes de México, intelectuales,
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profesores y estudiantes. Cada reconocido personaje participd con un propésito
diferente: modificar leyes en la Constitucion Mexicana o en la legislacion de la
universidad, creacién de nuevas disciplinas, protestas o manifestaciones, por

mencionar algunas actividades.

Los edificios de la Universidad Nacional, en conjunto con el resto de las
edificaciones de la zona, fueron factores para crear la personalidad de los
universitarios y se estableciera el barrio universitario. El barrio fue el lugar en
donde los estudiantes pasaban la mayoria de su vida académica, debido a la
oferta cultural que ofrecia la ciudad en la zona céntrica. Se reunian en lugares
para diferentes actividades recreativas o de ocio, como asistir a alguna obra de
teatro o al cine, convivir en un casino, ir a comer, estudiar, debatir temas en torno
a la universidad o iniciar protestas contra el gobierno estatal o el gobierno de la

misma universidad.

El presente apartado tiene por objetivo analizar la influencia de este periodo de la
historia de la Universidad en la planificacion del campus que habita en el presente.
La identidad del barrio universitario fue de gran influencia para la construccion del
Campus Central y la conceptualizacion del proyecto de una Ciudad Universitaria,
elementos tomados en cuenta para lograr la inscripcion en la lista de Patrimonio
Mundial por la UNESCO. El ambiente del barrio universitario: las escuelas, teatros,
bares, fondas, librerias y la vida de los estudiantes que circulaba alrededor del
Centro Historico fue una de las razones para construir, en 1950, un area disefiada

para los universitarios y sus necesidades, una Ciudad Universitaria.
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En la Ley Orgéanica de la Instruccion Publica en el Distrito Federal en 1867 que
expidio el entonces presidente Benito Juarez, se disefid un plan de estudios para
la educacion en México. ElI documento sirvié para la apertura de las Escuelas
Nacionales que conformarian el nivel de educacion mas alto del pais. Es decir, el
presidente Benito Juarez designdé los edificios que albergarian la educacion
superior, posteriormente reorganizada por el presidente Porfirio Diaz y Justo

Sierra como la Universidad Nacional en 1910.

89. Se destinan para los establecimientos creados por esta ley los edificios

siguientes:

San lldefonso, San Gregorio, escuela de Agricultura, Academia de Bellas
Artes, Escuela de Medicina, Mineria antigua Universidad, antiguo Hospital de
Terceros, ex-convento de la Encarnacién y Corpus-Cristi, iglesia de San
Agustin y su Tercera Orden y la antigua Biblioteca de Catedral. (Martinez de

Castro, 1867, pag. 14)

La Universidad Nacional se inaugurd en 1910 en un contexto de descontento por
parte de la poblacion en general, esto debido a la desigualdad social, la carencia
de servicios y la pobreza entre los habitantes de la Ciudad de México. Inmersos
por las festividades del aniversario numero 100 de la Independencia de México, se
dié inicio a la Universidad que sufrio6 cambios rapidamente a nivel institucional y
politicos con el levantamiento armado que causoé la Revolucion Mexicana y el fin

del periodo de gobierno de Porfirio Diaz.
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En la ultima etapa del gobierno de Porfirio Diaz el centro de la Ciudad de México
tuvo cambios orientados hacia la modernidad. El inminente crecimiento de la
poblacion, consecuencia de la centralizacién del pais y la migracion de personas
de los estados hacia la ciudad, provoco la absorcion y ampliacion de
municipalidades cercanas, tal es el caso de “Tacuba, Tacubaya, Azcapotzalco,

Guadalupe” (Martinez Asad & Zicardi, 2010, pag. 48)

El Distrito Federal qued6 conformado por 13 municipalidades: México, Guadalupe,
Hidalgo, lztapalapa, Xochimilco, Milpa Alta, Azcapotzalco, Tacuba, Tacubaya,
Mixcoac, Cuajimalpa, San Angel y Coyoacan. La municipalidad de México fue
organizada en 8 cuarteles, de los cuales, en 4 de ellos se encontr6 emplazado el

barrio universitario.

El barrio se ubicd en una zona con poca carencia de servicios, a diferencia de
otras zonas del centro de la ciudad. Las calles estaban pavimentadas, contaban
con drenaje y agua. En esa zona fueron ubicadas las escuelas, se establecieron
en antiguos edificios y rodeadas de una vida cultural de teatros, librerias, bares y

muchas actividades diversas.

Debe recordarse que a principios del siglo XX las actividades universitarias
estaban concentradas en el casco central de la Municipalidad de la Ciudad de
México, pero la identidad del barrio universitario surgi6 no solo de la
concentracion de los principales predios de la naciente Universidad Nacional
en este espacio central, sino de la intensa vida social y cultural que despegé

en sus calles y espacios publicos. (Martinez Asad & Zicardi, 2010, pag. 11)
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La Escuela de Jurisprudencia y la Escuela Nacional Preparatoria se ubicaron en el
cuartel 1, en el antiguo colegio de San lldefonso, calle de Donceles; en la zona del
cuartel 2 la Escuela de Arquitectura se encontré en la Academia de San Carlos, el
rectorado y la Escuela de Altos Estudios ocuparon el edificio ahora conocido como
Palacio de la Autonomia; en el cuartel 3 se encontr6 la Escuela de Medicina y en
el cuartel 4 se ubico a la Escuela de Ingenieria. Cabe destacar que la ENP tuvo la
plantilla mas alta de la universidad en 1910 con 991 alumnos aproximadamente, la
mitad de la poblacion estudiantil, le seguian las Escuelas de Medicina con 398

alumnos, Ingenieria con 231, Jurisprudencia con 229 y Arquitectura con 31.°

1% Cifras tomadas de (Mendoza Rojas, 2001), Los conflictos de la UNAM en el siglo XX. Hubo otras
cifras encontradas en libros como (Martinez Asad & Zicardi, 2010), 1910: la Universidad Nacional y
el barrio universitario, sin embargo, no se consideraron ya que Mendoza desglosa estas cifras méas
oportunamente para esta investigacion. Las cifras correspondientes a las Escuelas de Medicina e
Ingenieria varian poco, en la Escuela de Jurisprudencia la diferencia es de 73 alumnos.
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La universidad no construy6 ningun edificio para albergar a sus escuelas con su
inauguracion en 1910. Adapté algunas construcciones que sirvieron como escuela

para los universitarios, un ejemplo es el caso de la Escuela de Medicina que tuvo

™ Imagen obtenida del libro (Martinez Asad & Zicardi, 2010, pag. 100)
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varias adaptaciones para ser utilizada como centro de ensefianza. El edificio fue
usado anteriormente como Palacio de Gobierno del Estado de México, internado
de la primera escuela lancasteriana del pais, Tribunal de Guerra y de Marina,

entre otros.

Caso contrario a la Escuela de Medicina fue el Palacio de Mineria que no sufrié
adaptaciones para funcionar como escuela. Esto se debe, a que anteriormente fue
usado como Real Seminario de Mineria que formo especialistas en la construccion
y las instalaciones podian funcionar para la ensefianza. Ese fue el motivo para
colocar a la Escuela de Ingenieria en este edificio, ya que se adaptaban mejor las

condiciones de enseflanza.

La vida académica se desarrollé principalmente en los cuarteles 4 y 3. La actividad
econOmica esencial del cuartel 4 fue la mano de obra para la industria, en especial
la tabacalera y la textil. Ahi se encontraban las principales panaderias, bancos y
otras pequeifias industrias como sombreros de palma, organilleros y zapateros. En
la zona vivian profesores, estudiantes y gente que trabajaba en industria,
conformando el total de la poblacion del cuartel 4, y en general, del barrio
universitario. Las clases sociales se diferenciaban dependiendo de la zona en la

que se encontraban viviendo en el Municipio de la Ciudad de México.

Muchos lugares publicos fueron reclamados por los estudiantes volviéndolos sitios
de reunion, estudio y recreacion. Algunos de estos lugares fueron las bibliotecas,

tales como la Hispanoamericana, la de la Escuela de Medicina, Jurisprudencia,
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Bellas Artes, la biblioteca Carlos Prieto y la de la ENP. Espacios publicos como los
jardines de la Alameda, Z6calo, el atrio de Santo Domingo, que sumaban en total

18 sitios de esta indole, eran ocupados por los estudiantes para convivir.

En el Casco central de la Ciudad de México también se encontraron cafés como
Los Chinos, La Concordia, Paris; restaurantes La Noche Buena y Lunch House;
fondas La Estrella y la Americana; cantinas y bares como el del Hotel del Prado, El
Reforma y Regis. La oferta cultural continuaba con los teatros: Teatro Nacional,
Teatro Iturbide, Teatro Principal, Esperanza lIris, Virginia Fabregas, algunos de los
cuales ofrecian descuentos para los estudiantes en temporada teatral, ademas de
brindar un ambiente méas familiar. Para las clases altas habia grandes casinos y
clubes donde se celebraban conciertos, reuniones, banquetes o celebraciones por

fin de cursos de algun grupo en especifico.

Los estudiantes tuvieron instalaciones propias para su recreacion, ademas de la
apropiacion de los espacios publicos, La Casa del Estudiante y el Casino
Estudiantil fueron dos grandes ejemplos. Los universitarios encontraron en estos
sitios espacios recreativos y académicos, ademas de la posibilidad de vivienda
que les otorgaba La Casa del Estudiante a personas provenientes de otras partes

del pais.

Asi, en 1921 se reportaba que la Secretaria de Educacion Publica (SEP)
destinaba, en su presupuesto del afio 1922, medio millon de pesos para una
“casa del estudiante” que contaba con 400 habitaciones, gimnasio, biblioteca,

comedor y que estaria construida a finales del siguiente afio. Aflos mas tarde,
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estableceria una casa para mujeres estudiantes en la calle de Arquitectos
namero 99, la cual fue construida con recursos del gobierno y firmas

industriales como EI Buen Tono. (Martinez & Zicardi, 2014, pag. 34)

Todo este ambiente contrastdé con las desigualdades econdémicas y en servicios
publicos de las clases sociales. Este componente también se pudo notar en los
alumnos de la universidad, sin embargo, el acceso a la academia significaba para
las clases pobres o las mujeres una posibilidad remota, mas no imposible. “solo un
pequefio sector de la sociedad accedia a los estudios superiores; la mayoria eran

estudiantes de clase alta y media alta.” (Mendoza Rojas, 2001, pag. 56)

Las condiciones de salubridad para las clases medias y bajas eran pésimas, sin
contar a la poblacion que vivia en las calles y los nifios forzados a trabajar. El
acomodo de las familias con pocos recursos fue en pequefias extensiones de
terreno, es decir, muchas familias vivian en zonas muy pequefias, mientras la

clase alta gozaba de terrenos amplios, servicios y comodidades.

Pero el principal rasgo de aquella morfologia urbana eran las condiciones de
vida extremadamente desiguales que prevalecié en este espacio central, ya
que mientras las clases altas gozaban de una muy buena calidad de vida, los
sectores populares y las clases medias enfrentaban diferentes carencias.
(Martinez Asad & Zicardi, 2010, pag. 56)

La poblacion de la Ciudad de México era en su mayoria analfabeta,
aproximadamente el 60% de la poblacién no sabia leer, el 8% vivia en el cuartel 4

y el 17% lo hacia en el cuartel 3, tomando en cuenta que el gobierno habia puesto
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en marcha una campafa de alfabetizacion. EI nimero de profesores que existia
en la ciudad era de 2 543, de los cuales, aproximadamente el 80% eran mujeres.
Esta cifra contrasta con el nUumero de mujeres estudiando en la Universidad, pues
de los 5 824 alumnos en la Ciudad de México, 76% eran hombres. El cuartel 4

contaba en su poblacion estudiantil con 83% de hombres.

Los universitarios se desenvolvieron con todas las clases sociales de la poblacion,
observando las carencias o lujos que tenian, los conflictos entre intelectuales y
gobierno, las criticas hacia la universidad y una disparidad entre sus alumnos a
nivel social y educativo (nivel medio superior y superior). La combinacién de esta
situacion y la gran oferta cultural que existia en el centro, el aduefiamiento de
sitios publicos y negocios para actividades recreativas de los universitarios, es lo

que le podemos llamar la conformacion inicial del barrio universitario.

Un aspecto muy importante que caracterizé al barrio universitario y a sus
integrantes fue la participacion en fiestas conmemorativas de trascendencia
nacional, como el dia de la Raza y la Independencia del México. “El nacionalismo
que profesaban los universitarios se expresaba en su participacion en las
actividades civicas conmemorativas que comunmente recorrian las principales

calles de la ciudad.” (Martinez & Zicardi, 2014, pag. 42)

La Universidad con el paso del tiempo sufri6 cambios a consecuencia de las
transformaciones del pais. Personajes y acontecimientos nacionales e

internacionales modificaron a la institucion como lo fueron los casos de la
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Revolucion Mexicana, la Primera Guerra Mundial, José Vasconcelos, Vicente
Lombardo Toledano, Plutarco Elias Calles, Abelardo Rodriguez, Manuel Avila

Camacho, Miguel Aleman Valdés, etc.

El mismo afio de la creacion de la Universidad Nacional fue el momento del
estallido de la Revolucion Mexicana. Los cambios de presidente y los secretarios
de Instrucciéon Publica o la creacién de secretarias de las cuales dependid la
Universidad fueron determinantes para marcar el crecimiento de la institucion y la

postura politica de la poblacién estudiantil.

Los estudiantes tuvieron que enfrentar ahora una realidad muy lejana a la paz
porfiriana, marcada por inestabilidad politica, inseguridad social y una crisis
econémica de grandes dimensiones, resultado de la lucha armada de la
Revolucion y del colapso del sistema politico europeo sumergido en la Primera
Guerra Mundial. Esto hizo cambiar la actitud diferente que habian tenido los
estudiantes ante los hechos politicos. (Marsiske, 2001, pag. 124)

Los conflictos entre la Universidad y el gobierno de Francisco I. Madero fueron de
un ambito politico. Miembros del gabinete del presidente, en algunos casos con
cargos en la Secretaria de Instruccion Publica o en alguna escuela, no veian con
buenos ojos el mantenimiento de una universidad que la consideraban inutil,
ademas provenia de una iniciativa de Porfirio Diaz y Justo Sierra, un gobierno
conservador. Sin embargo, los conflictos iniciaron con manifestaciones de los
estudiantes por impedirles una charla con el escritor Manuel Ugarte y, en ese

mismo afo, la imposicibn de Luis Cabrera como director de la Escuela de
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Jurisprudencia. “La oposicion a Cabrera fue la oposicién al cambio de orientacion

educativa y al desplazamiento de los cientificos” (Mendoza Rojas, 2001, pag. 38)

El asesinato de Madero y el ascenso a la presidencia de Victoriano Huerta
provocO cambios internos en la Universidad. La relacion entre los estudiantes y el
gobierno fue estable, las manifestaciones eran menos y apoyaron el gobierno de
Huerta que coloco gente de la universidad en su gabinete presidencial. Reintegré
a las aulas a destacados profesores opositores a Madero y promovio un plan de
estudios para erradicar el positivismo en la Escuela Nacional Preparatoria. La
Universidad apoy6 al gobierno en la invasion estadounidense en 1914 siendo una
de las mayores pruebas de apoyo de los estudiantes hacia el poder ejecutivo en la

historia de México.

Otro presidente con aceptacion de la comunidad estudiantil fue Venustiano
Carranza, quien propuso un proyecto nacionalista que beneficid a los estudiantes.
“El rey viejo” no cumplié con darle independencia a la institucion, pero si cambio la
Secretaria de Instruccion Publica y de Bellas Artes por el Departamento
Universitario y de Bellas Artes. Ademas separ6 la ENP de la universidad ya que la
escuela ensefiaba el nivel medio superior y no el superior como el resto de las

academias.

La década de 1920 mejor6 para la universidad en términos politicos y académicos
con Adolfo de la Huerta y Alvaro Obregon en el gobierno, y como rector José

Vasconcelos. Este dUltimo realizd un gran proyecto para las escuelas,
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concentrandose en la educaciéon basica, pero ayudando a la Universidad en
aspectos tanto académicos como economicos. Otro de los planes del rector fue la
creacion de la Secretaria de Educacion Publica, devolverle la ENP a la
Universidad y una campafia de alfabetizacion, Javier Mendoza lo llamé “el primer

gran proyecto educativo del siglo”.

Creacion de la SEP; campafa de alfabetizacion iniciada desde la Universidad;
construccién de locales escolares; formacion de un nuevo tipo de maestro
(misiones culturales); adopcién de los principios de la “escuela activa”; relacién
de la educacién con otros problemas nacionales (apoyo a la reforma agraria);
visién de la cultura como factor de liberacion y dignificacion de la persona (fe
en los clasicos y revaloracion del libros), y vocacién latinoamericana. A ello
hay que agregarle el decidido impulso al arte y a la cultura. El escudo y lema
de la universidad: Por mi raza hablara el espiritu, se inscriben en la vision

vasconcelista. (Mendoza Rojas, 2001, pag. 52)

El proyecto de Vasconcelos fue indispensable para la universidad. Estas bases se
veran reflejadas no solo en el accionar de los estudiantes sino también
permanecera plasmado en el arte que contiene el Campus Central construido en
1950, la nueva casa de los estudiantes y el resultado de toda la historia que
enmarca el contexto del barrio universitario. La integracion plastica es un elemento
muy importante en el campus pues refleja una intencidn estética y teméatica de un
mural en un edificio, el muralismo fue ampliamente apoyado por Vasconcelos

desde 30 afios antes que se construyera Ciudad Universitaria.

A la presidencia de México llegaron personajes politicos como Plutarco Elias

Calles, Lazaro Cardenas, entre otros, que también modificaron a la Universidad en
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cuestiones educativas e internas. “durante la campana presidencial de L&zaro
Cérdenas, se inicid el proyecto gubernamental que impulsaba la educacion
socialista, hecho que afecté profundamente a la Universidad y sus relaciones

internas.” (Marsiske, 2001, p4g. 163)

En 1929, la busqueda de la independencia de la Universidad por los estudiantes
dej6é resultados negativos en la institucion. El gobierno mexicano le otorgo la
autonomia pero internamente se desataron conflictos entre diferentes grupos de
estudiantes que estaban del bando liberal, y otros del bando conservador. Estos
grupos estaban representados del lado liberal por los estudiantes que se oponian
a la educacion socialista, en contraposicion con el grupo depuesto a la
confederacion estudiantil, “Lombardo con sus seguidores y el oficialismo

representado por Bassols.” (Mendoza Rojas, 2001, pag. 79)

En 1933 el presidente Abelardo Rodriguez presentd una iniciativa al Congreso de
la Unién para modificar la ley organica y conseguir la autonomia total de la
Universidad. La consecuencia a este acto fue la pérdida del caracter de Nacional
por parte de la universidad y muchos problemas economicos en los afos
subsecuentes, el apoyo econdémico del gobierno era insuficiente para cubrir los

gastos de la institucion.

En 1944 la Universidad sufria crisis internas y econdmicas debido a la situacién en
la que se encontraba desde la Ley Organica de 1929. El presidente Avila

Camacho intervino en una nueva Ley Organica que beneficio a los docentes,
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estudiantes, Institutos y Escuelas como la conformacién de una planta docente de
profesores de carreras o la creacion de institutos de investigacion y el subsidio por
parte del gobierno que solventaria los problemas econémicos de la Universidad y

proyectaria el crecimiento de su plantilla.

De esa manera surgi6 la Universidad Nacional Autobnoma de México encargada de
la educacién superior y medio superior del pais contando con la Escuela Nacional
Preparatoria. A lo largo del tiempo la universidad fue creciendo y afadiendo
nuevas carreras y escuelas que conformaban el barrio universitario, algunas de
ellas fueron la Escuela de Ciencias e Industrias Quimicas formada en 1916,
Comercio y Administracion en 1922, Institutos como Geologia y la Biblioteca
Central, entre muchos otras. Pedro Rojas en su texto La Ciudad Universitaria a la
época de su construccién, hace un recuento, del cual a su vez yo hago la siguiente

sintesis:

Para 1945, la Escuela Nacional Preparatoria tenia sus cede en el antiguo edificio
del Colegio de San Idelfonso (San Idelfonso No. 43), rectoria y administraciéon
general de la Universidad (Justo Sierra No. 16), entre las calles de Justo Sierra y
sus espaldas, las de San Idelfonso, la Escuela de Iniciacién Universitaria,
asociada académicamente a la Preparatoria, estaba proxima, en la calle de
Licenciado Verdad No. 2 y en el mismo edificio tenia su sede la Escuela de
Odontologia. Muy cerca de estos planteles funcionaban las escuelas de Artes
Plasticas y Arquitectura, refundidas en un mismo edificio de las calles de

Academia No. 22. A unos pasos de la Preparatoria estaban la Facultad de
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Derecho con la Escuela de Trabajadores Sociales (San Idelfonso No. 28. La
Escuela de Medicina en Brasil N0.33, Economia se hallaba en Republica de Cuba
No. 92. La Escuela de Ingenieria y Ciencias se encontraba en el Antiguo Palacio
de Mineria (Tacuba No. 5), La Facultad de Filosofia y Letras se encontraba en la
antigua “Casa de los Mascarones” Rivera de San Cosme No.71 y Ciencias
Quimicas en la calle de Cruces No.25. Comercio y Administracién se encontraban
en dos locales, Bucarelli N0.138 y Liverpool No.66. La Escuela de Veterinaria y
Zootecnia se encontraba en la Calzada México-Tacuba a la altura de San Jacinto,
mientras las escuelas de Enfermeria y Muasica se hallaban en el Hospital General y

en una casa de las calles de Marsella.

Los institutos corrian pareja suerte que los planteles. El de Biologia funcionaba en
la casa del lago, en Chapultepec. El centro de estudios Filosoficos en un salon de
la Facultad de Filosofia y Letras; Derecho Comparado estaba dentro de la escuela
de Derecho; Estudios Médicos y Bioldgicos lo hacian en el edificio de Medicina,
mientras que el de Fisica y Matematicas se encontraron en la Escuela de
Ingenieria. El de Geofisica estaba en las calles de Puente de Alvarado, Geografia
en las calles de Justo Sierra y el de Geologia en las antiguas calles de Ciprés.
Historia funcionaba en la Biblioteca Nacional, antiguo templo de San Agustin y la
Hemeroteca se encontraba en el ex templo de San Pedro y San Pablo;
Investigaciones Economicas en la escuela de Economia, Investigaciones Estéticas
en las calles de Argentina, mientras que en otros de la calle Licenciado Verdad lo
hacia el de Investigaciones Sociales. El de Quimica funcionaba dentro de la

Escuela de Quimica y el Observatorio Astrondmico Nacional en el edificio del
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exArzovispado, en Tacubaya. Por udltimo la Imprenta Universitaria trabajaba
dificultosamente en una mala casa de las calles de Bolivia. (Rojas, 1979, pags. 26-

28)

El barrio universitario se conformé de las escuelas y la oferta cultural en el Centro
Histérico de la Ciudad de México combinada con la union o los conflictos politicos
que formaron una identidad universitaria reflejada a lo largo de la historia de la
UNAM. Los procesos historicos que vivio el barrio universitario son claves para
poder reflexionar sobre los acontecimientos ocurridos posteriormente como la
Construcciébn de unas instalaciones adecuadas para el desarrollo de los

estudiantes, Ciudad Universitaria.

Desde sus inicios como Universidad Nacional fue un proyecto dirigido hacia la
modernidad del pais. Los cambios en los presidentes de México y sus posturas
modificaron a la institucion a nivel escolar, tedrico, econémico y social. La
construccion de su nueva casa en el pedregal en San Angel es la prueba de la

continuidad de una modernizaciéon de la UNAM.

El lapso de los rectores rigiendo en la universidad fue cortado constantemente por
el gobierno de México dependiendo del presidente en turno o la situacion de la
propia universidad. Esto fue un factor que impidi6 el desarrollo de las escuelas a
nivel institucional y escolar, hecho que se buscaria realizar al construir las nuevas

instalaciones en el Pedregal.
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2.2 La Construccion del Campus Central

El Campus Central de Ciudad Universitaria fue construido para resolver los
problemas que la Universidad frecuenté en las instalaciones del centro de la
Ciudad de México en el ya mencionado barrio universitario. La ubicacion de los
terrenos de la nueva casa para los universitarios, combinado con el disefio de los
edificios y el ambiente que cubrian sus necesidades académicas, convirtieron a
CU en el espacio para llevar a cabo la vida universitaria, que actualmente sigue
realizando construcciones para ampliar la oferta educativa de la UNAM. EI campus
original, es decir, el conjunto de edificios de CU construidos entre los afios 1950-
1954 fueron declarados Patrimonio Mundial por la UNESCO el 2 de julio de

2007.12

En este capitulo se abordara el proceso de creaciéon del Campus Central con el
propésito de dimensionar la idea de la construccion de una “Ciudad Universitaria”
basada en la experiencia de la universidad con el barrio universitario y que
posteriormente recibid la inscripcidn en la lista de Patrimonio Mundial por la
UNESCO, considerandolo un sitio con un valor invaluable y su pérdida significaria
algo irremplazable para las culturas del mundo, gracias a sus caracteristicas

arquitectonicas, artisticas y el valor histérico que tiene en la cultura mexicana.

'2 Dentro de los edificios que fueron inscritos en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO se
encuentra la Torre de la Facultad de Ingenieria. Este edifico termind su construccion en el afio
2006, y por estar ubicado dentro de la zona originalmente construida es parte del Patrimonio
Mundial.
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Existe una corriente mundial para intensificar la cultura superior, como
resultado del progreso que registran las sociedades modernas. De aqui que
las universidades anhelen tener una ciudad propia, para desarrollar mejor su
labor educativa, de divulgacion, investigacion y de fomento a la cultura,
merced a un amplio espacio y a la facilidad de obtener con él una
coordinacion completa de sus actividades. (Garrido, 1952, pag. 19)

Desde su inauguracion en 1910, la Universidad tuvo un gran crecimiento en su
plantilla estudiantil, al igual que paso6 en la Ciudad de México. EI aumento en la
poblacién de la ciudad elevo el nimero de estudiantes, lo que caus6 mas caos en
el barrio universitario, debido a los constantes conflictos que ocurrian entre los

estudiantes y el gobierno, o solo entre los integrantes de la universidad.

Aunque la oferta cultural que ofrecia el casco viejo de la ciudad era muy amplia,
las condiciones no eran Optimas para la ensefianza en las escuelas. La cercania
con el gobierno provocé constantes manifestaciones por parte de los estudiantes y
destituciones de miembros de la UNAM, que entre otras razones, afectaban

mucho el ambito escolar y administrativo de la universidad.

La idea de mudar la universidad fuera del conflicto ocasionado en el centro de la
ciudad se concretd en una tesis de licenciatura presentada por los arquitectos
Mauricio M. Campos y Marcial Gutiérrez Camarena en 1928. Los dos alumnos de
la Escuela Nacional de Arquitectura realizaron un proyecto para una Ciudad
Universitaria que proponia concentrar a las escuelas en un espacio que estuviera
alejado de la vida citadina y, por lo tanto, del gobierno también. En 1930, el

arquitecto Federico Mariscal también realizé un proyecto de Ciudad Universitaria
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en los terrenos de Lomas de Sotelo, al poniente del Distrito Federal. Estas dos
ideas no se pudieron concretar, pero fueron los inicios de la busqueda de una
solucién al problema de las instalaciones universitarias y el desarrollo de la misma,

pues los conflictos afectaban la evolucion social, cultural y escolar de la institucion.

El primer gran paso para construir la nueva casa de la universidad se dio en 1943
cuando el rector Rodulfo Brito Foucher eligi6 unos terrenos ubicados en El
Pedregal, San Angel, para construir Ciudad Universitaria. Estos terrenos se
encontraban alejados del centro del Distrito Federal, sin embargo, la zona podia
ser foco de urbanizacion. Ademés, el rector consiguié un impulso econémico del

gobierno por cinco millones de pesos.

Un dia en el que se visitaron diferentes terrenos el rector Rodulfo Brito
Foucher pidi6 ir hacia la parte mas alta del pedregal, ascendi6 a una roca y
dijo: Este es el lugar mas bello del mundo y aqui se construird la Ciudad

Universitaria. (Martinez & Ramirez, 2011)

El 31 de diciembre de 1945 el gobierno mexicano aprobd la “Ley sobre Fundacion
y Construccion de Ciudad Universitaria”. La universidad pudo seguir adelante con
el proyecto de su nueva casa de estudios sin que externos pudieran obstruir las
obras de manera legal. La ley se aprobd en tiempos de mandato del presidente

Manuel Avila Camacho, y el rector Genaro Fernandez McGregor.

Un afio mas tarde la UNAM sufri6 un cambio en la rectoria, dejando a cargo a

Salvador Zubiran que continuaria con los trabajos de CU. Establecié una Comisién
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de Programa con la responsabilidad de hacer encuestas y estudios necesarios
para elaborar el proyecto. Encargd a la Escuela Nacional de Arquitectura un
croquis con lineamientos generales de los elementos que debia tener la
construccion en 1946, y un afio después “el rector Zubirdn formoé y presidio la
Comision Técnica Directora, cuya responsabilidad fue trasladar el concepto
general de lo que se habia ideado el nuevo recinto universitario a un proyecto

ejecutivo.” (Anda Alanis, 2013, pag. 60)

Ese afio de 1947, el rector Zubiran abrié la posibilidad a que todo aquel que
quisiera colaborara en la creacion de un proyecto de Ciudad Universitaria, siempre
que presentaran proyectos gratuitos. De esa forma, se ofrecid el proyecto de la
Escuela Nacional de Arquitectura dirigido por Mario Pani, Enriqgue del Moral y
Mauricio M. Campos. La Sociedad de Arquitectos Mexicanos presenté dos
proyectos, un anteproyecto al de la Escuela Nacional y el proyecto restante fuera
del concurso. El Colegio Nacional de Arquitectos comisioné al arquitecto José Luis
Cuevas para colaborar con el plan de los arquitectos Pani, del Moral y Campos. El

jurado decidié a favor del proyecto de la Escuela Nacional de Arquitectura.

En 1948 renuncio el rector Zubiran y los trabajos de CU fueron continuados por su
sucesor en la rectoria, Luis Garrido, quien afronto el problema de las necesidades
de la Universidad para sus nuevas instalaciones teniendo la Direccion General del
proyecto encabezada por los arquitectos del Moral, Campos y Pani. La zona
escolar de Ciudad Universitaria en un inicio quedo dividida en tres areas:

Humanidades, Ciencias y Artes. Mas tarde se afadiria la parte de Ciencias
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Bioldgicas, atras de la Torre de Ciencias o Torre Il de Humanidades como se le

conoce en la actualidad al edificio.

Respecto al sistema vial del Campus Central, el circuito fue pensado en un inicio
periférico, sin embargo, se optd por cambiar a uno cerrado y de un solo transito.
Los espacios entre las escuelas también fueron modificados, se redujeron las
distancias entre edificios y se usaron plataformas escalonadas y pasos a desnivel.
Este es un ejemplo de los cambios que sufrid el proyecto de la Escuela Nacional

de Arquitectura para la construccién de CU.

El 10 de Marzo de 1948 el presidente del patronato Carlos Novoa, administrador
del proyecto, cre6 la Gerencia General de Ciudad Universitaria, y por su
recomendacion, quedo a cargo el arquitecto Carlos Lazo. Con él la construccion
tuvo mas orden y el 5 de junio de 1950 se coloc6 formalmente la primera piedra en
la Torre de Ciencias, ahora Torre Il de Humanidades. Enriqgue de Anda analiza la

figura de Lazo:

Lazo fue la tercera pieza fundamental, junto con Pani y Novoa, con quienes el
presidente Aleman pudo asegurar la construccion de la Ciudad Universitaria;
sin Lazo al frente de la organizacion de los proyectos, constructoras y
proveedores, Pani controlando el desarrollo del proyecto de conjunto y Novoa
vigilando la erogacién e ingreso de recurso, dificilmente se hubiera logrado la
hazafia. (Anda Alanis, 2013, pag. 61)

Desde su concepcidn hasta la inauguracion del campus en 1952 el proyecto de

Ciudad Universitaria sufri6 muchas modificaciones desde el espacio entre
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facultades hasta el incremento de edificios y areas de la zona escolar o la decisién
de no construir edificios proyectados. Un ejemplo de ello fue la planeacion de
proyectos para habitaciones de maestros y estudiantes, un casino®, una iglesia,
un club para trabajadores, un centro de higiene y un hospital que no pudieron
construirse debido a problemas de espacio, problemas econémicos o de la
administracion del Comité. Unicamente se llevé a cabo un piloto de multifamiliar
para maestros al sur del Estadio Olimpico Universitario. Carlos Lazo influyé en
algunas variaciones de los planos del conjunto y en los elementos que los artistas

colocarian en los murales.

El nombramiento del arquitecto Carlos Lazo produjo ciertas objeciones que
muy pronto se verian justificadas. Por razones profesionales, se pensaba,
intentaria hacer cambios en los proyectos de arquitectura que se habian
preparado, y asi sucedi6. Nombr6 una comisién para modificar el Proyecto de
Conjunto y hubiera seguido delante de no ser porque se consiguidé que las
modificaciones que preparé fueran sometidas a debates en la Sociedad de

Arquitectos Mexicanos. (Rojas, 1979, pag. 104)

Hubo otros ejemplos de transformaciones en el campus para un mayor
aprovechamiento de los espacios en pro de la educacién de los universitarios. Con
el paso del tiempo los arquitectos encargados de la obra modificaron la ubicacion
y construccion de edificios segun las necesidades que se presentaban en la

universidad en cuanto al &mbito escolar. A continuacién se presenta un resumen

'3 El casino fue un espacio en el barrio universitario donde los estudiantes convivian y discutian
temas politicos, sociales y de la universidad. En el proyecto de CU se muestra la preocupacion por
continuar con estos espacios en la nueva casa de la UNAM.
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de los cambios ocurridos en el proyecto del campus segun la revista de

Arquitectura en su publicacion de septiembre de 1952.

El proyecto presentado por la Escuela Nacional de Arquitectura de 1947
presentaba un esbozo sobre las principales zonas que conformarian al campus y
una insinuacién sobre el sistema vial basado en accesos periféricos. En 1949 el
proyecto se modificoé reduciendo la distancia entre las escuelas, se adopt6 el
sistema Herrey (Arquitectura México, 1952, pag. 218) para la vialidad del conjunto
y se coloco el proyecto de habitaciones entre la zona escolar y los campos
deportivos. Para Junio de 1950 definieron las relaciones entre los edificios de la
zona escolar, el sistema vial, el proyecto de habitaciones y qued6é acordado el
tratamiento en terrazas, los campos deportivos fueron terminados en abril de ese
afo. (Arquitectura México, 1952, pag. 219) En junio de 1951 se decidio incluir la
parte de ciencias bioldgicas y el proyecto de las escuelas de Medicina Veterinaria
y Zootecnia, Odontologia, Medicina y anexos; se cambié la zona de servicios
comunes y administrativos donde se ubicO Rectoria; se precisé el estudio de
plataformas y desniveles y se incluyé la parte de frontones combinado con las

habitaciones.

El 20 de Noviembre de 1952, en una ceremonia celebrada en el Estadio Olimpico
Universitario, antes llamado Estadio de Exhibicidon, se inauguré la nueva casa de
la UNAM. A la ceremonia Dedicacion de la Ciudad Universitaria asistié el
presidente Miguel Aleman Valdés y su gabinete, quién estaba a 10 dias de salir de

su mandato presidencial. Miguel Aleman, en representacion del gobierno del pais,
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hizo entrega de las instalaciones a la Universidad y los estudiantes, que no
ocuparon su nuevo recinto hasta el 22 de Marzo de 1954, teniendo como rector a
Nabor Carrillo Flores, quien coordiné los ultimos trabajos para terminar la

construccion de los edificios.

El Campus Central qued6 conformado por tres zonas. El Estadio de Exhibicion,
zona escolar y campos deportivos. El estadio fue construido del otro lado de
Avenida Insurgentes y se hicieron pasos a desnivel para conectarlo con la zona
escolar. Los campos deportivos fueron situados al sur de la zona escolar y se
disefiaron rampas y pasos a desnivel para conectarlos de igual manera con la

zona de las escuelas, donde se concentré la mayoria de la poblacién estudiantil.

La zona escolar quedd conformada de la siguiente manera: al poniente, como
edificio principal, con la Torre de Rectoria que se ubic6 en frente de la Avenida
Insurgentes; al norte de este la Biblioteca Central y al sur el Museo Universitario
de Ciencias y Artes; se diseflaron porticos contiguos para proteger a los
estudiantes de la intemperie y para colocar comercios como lo es la oficina de
telégrafos, correo y la libreria de la Universidad. Dividida por escalinatas se
encuentra la Plaza Central rodeada de facultades y escuelas quedando en el
espacio central de la zona; al norte de la plaza se construyo la torre y el conjunto
de Humanidades albergando la Facultad de Filosofia y Letras, las Escuelas de
Jurisprudencia y Economia; la Escuela de Comercio fue trazada al sur del tren de
las humanidades, enfrente del espacio designado para Economia. Al sur de la

plaza se ubico la zona de Artes conformado por la Escuela de Arquitectura y el
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MUCA. La torre y el conjunto de Ciencias quedaron ubicados al oriente de la Plaza
Central, la torre y la Facultad de Ciencias quedaron atras de la plaza mientras que
la Escuela de Ingenieria y Ciencias Quimicas estuvieron al oriente de la Escuela
de Arquitectura en edificios separados pero manteniendo relacion entre ellas El
Club Central se construy6 entre Arquitectura e Ingenieria, al costado sur de la
plaza. El grupo de Ciencias Biologicas qued6 en otro desnivel atras de la Torre de
Ciencias, al norte la Escuela de Odontologia y al oriente la Facultad de Medicina y

la Escuela de Medicina Veterinaria.

Imagen 2

Algunos de los materiales utilizados para la construccion de Ciudad Universitaria
fueron la roca volcanica encontrada en la zona, producto de erupcién de volcanes

como el Xitle; el ladrillo prensado con mezcla o piedra volcanica; el concreto rojo y
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planchas de concreto utilizadas para separar o unir el espacio. Algunos lugares
abiertos fueron decorados con pasto para armonizar con el paisaje de la zona y
también se disefiaron espejos de agua hechos de roca volcanica o0 mosaico de
vidrio, este Ultimo, también se utilizé para decorar la parte exterior de los edificios

con los murales.

Un material especial utilizado unicamente en los edificios de Rectoria y Biblioteca
Central fue la piedra 0nix, este material fue colocado en forma de mosaicos en la
sala de lectura principal de la biblioteca y en el volumen horizontal de Rectoria,

sustituyendo el material de algunas partes de las paredes.

El Campus Central estd construido bajo el Movimiento Moderno arquitecténico,
conocido en México como “Funcionalismo” (Anda Alanis, Campus, 2011, pag. 18)
se basa en un disefo practico y simple para que el edificio pueda ser Gtil en todo
sentido, no dejando espacio alguno sin provecho o beneficio. En el caso del
campus de la Universidad se pensé en el aprovechamiento de los espacios para
los alumnos en aspectos tanto académicos como recreativos, es decir, desarrollo

personal.

Los jardines y espacios abiertos en el campus fueron elementos muy importantes
para la creacion de CU. Los arquitectos Luis Barragan y José Alberto Bustamante
fueron muy cuidadosos en colocar un ambiente acorde con el estilo de la
construccion de los edificios del campus y las caracteristicas del terreno del

Pedregal. El sentido de estética y jardineria concluyé en un espacio donde
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coexisten zonas verdes y la caracteristica piedra volcanica que proveen al
estudiante de un sitio de contemplacion y de convivencia fuera de las aulas. Los
espacios abiertos en donde se encuentran los jardines fueron creados para la
relajacion del estudiante, con similitudes con dos ciudades prehispanicas,
Teotihuacan y Monte Alban. Estas tendencias a la arquitectura de ciudades
antiguas del pasado de México guardan relaciébn con el trazado del Campus
Central, un eje similar a la calzada de los muertos empezando en la Facultad de
Medicina y terminando en el Estadio Olimpico Universitario; construcciones como
la Biblioteca Central y los ya mencionados espacios abiertos con la division del
campus en tres grandes plazas: Gobierno y Servicios, Humanidades, y Ciencias

Bioldgicas.

Como consecuencia de los aspectos mencionados se lograron perspectivas
abiertas hacia el area central y hacia las circulaciones alrededor, de manera
que todo el conjunto constituye una ciudad jardin, lugar privilegiado porque
permite una vida de calidad que en nuestros dias seria muy dificil, sino
imposible lograr, dados los altos costos inmobiliarios y el crecimiento

desorbitado de la poblacion y de la urbe. (Artigas, 2006, pag. 53)

Un ejemplo muy claro del Movimiento Moderno en el campus es el llamado “tren
de las Humanidades” con la caracteristica de que la parte baja del edificio es una
planta libre que sirve para que los estudiantes se protejan de las intemperies del
clima, las ventanas de la fachada sur sirven para aprovechar a luz del sol y no

gastar luz eléctrica y los diferentes accesos al edificio permiten que no haya un
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desgaste de energia innecesario en el traslado a los salones, entre otros

elementos.*

El radicalismo inicial de los funcionalistas y la direccién liberal-revolucionaria
de la Universidad Autébnoma sirvieron para romper con el viejo academismo,
con las copias coloniales y acercar a los arquitectos a la realidad. Mientras
iban desnudando los edificios hasta los huesos y empezaban de nuevo; el
servicio social exigido a los estudiantes universitarios los obligd a investigar la
situacion efectiva de la habitacion de las distintas clases sociales; entonces
los mas avanzados se dieron cuenta que para vestir la osamenta estructural
no bastaba la forma, sino que habia que flexibilizarla, articular esa forma con
factores geo-climéticos, socio-economicos e histérico-culturales. (Tibol, 1963,
pag. 232)

La integracién plastica es un elemento muy importante en la construccién del
Campus Central, que le dio una estética diferente a sus edificios. “En contraste
con las soluciones funcionales, los arquitectos imaginaron aplicable el concepto de
integracion platica, que en la historia mexicana contaba con innumerables y felices
antecedentes.” (Rojas, 1979, pag. 43) Los debates entorno hacia si los murales de
Ciudad Universitaria responden a una verdadera integracion plastica han sido
diversos y controversiales, sin embargo, para los fines de este trabajo usaré este
término ya que las fuentes consultadas asi lo refieren y postergaré el debate
mencionado en otra ocasiéon. La demarcacion importante es el hecho de que tanto
la arquitectura, como los murales integrados en ella, son un elemento de suma

importancia para el nombramiento del Campus Central como Patrimonio Mundial.

* Este tipo de consideraciones de ahorro y aprovechamiento de energia resultaban muy

innovadores considerando los afios en que se estaban disefiando, década de los 50.
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La integracion plastica sirvi6 como una justificacion para realizar una obra plastica
en el exterior de los edificios construidos bajo la corriente del funcionalismo.
Ademas el muralismo mexicano fue un elemento que doté al campus de una
connotacion nacionalista y una apropiacion del estilo manejado en México. Prueba
de ello son ejemplos como la Escuela Nacional de Maestros. Noelle Louise

recopila la definicion de Diego Rivera sobre la integracion plastica:

Es importante comprender que una verdadera pintura mural es
necesariamente una parte funcional de la vida del edificio: una suma sintética
y expresiva de sus funciones humanas... un elemento de union vy
amalgamiento entre la maquina que es el edificio y la sociedad humana que lo
utiliza. (Noelle, 2001, pag. 190)

El experimento realizado en el Campus Central tuvo diferentes opiniones. Los
murales hechos por Rivera Siqueiros, O Gorman, Chavez Morado y Eppens
Helguera tuvieron temas diferentes expresados por el autor, es decir, no hubo una
unificacion en la integracion plastica entre los artistas, las técnicas y los materiales
que utilizaron eran diversos como el mosaico de vidrio pintado, piedras naturales

de colores y hasta platos de colores,™ las cuales abordaré méas adelante.

Ida Rodriguez también define la integracién plastica con base en Juan O"Gorman:

A este primer paso de la decoracion mural al exterior de los edificios, se le ha
dado el nombre de integracién plastica, para significar con esto la tendencia

que lleva hacia un arte en el que la arquitectura, la pintura y la escultura se

1% véase pag. 135
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realicen en armonioso conjunto, tato de caracter como de estilo. (Rodriguez
Prampolini, 1982, pag. 121)

A pesar de las criticas hacia la integracion plastica de los edificios del Campus
Central, desde un inicio tanto el edificio como el mural desperté el interés de las
personas por sus temas politicos, sociales, histéricos y alegorias al conocimiento
cientifico y humanistico, motivo por el cual representé una etapa en la historia de
México, segun la UNESCO en sus criterios de evaluacion, que lo convirtieron en
Patrimonio Mundial. Posiblemente la conclusion a este tema es que el resultado
obtenido en las instalaciones de la UNAM no se puede considerar integracion
plastica generalizando el movimiento en el ambito internacional. Sin embargo, si
es un movimiento artistico y arquitectonico nacido en el siglo XX y representante

de una época en la historia de México.

El proyecto de la Ciudad Universitaria tuvo su fin con el alojamiento de los
estudiantes de la UNAM en 1954 dejando atrds las instalaciones antiguas del
Centro Histérico. Sin embargo la Universidad sigui6 creciendo con el paso de los
afos, lo que obligé a modificar y crear nuevos edificios a lo largo de su terreno. Un
ejemplo es la construccion de Edificios propios para albergar Facultades que
crecieron en plantilla estudiantil, estos fueron los casos de Ciencias Politicas y
Sociales, Medicina Veterinaria y Zootecnia, Contaduria y Administracion, y por
altimo Psicologia. La Escuela Nacional de Trabajo Social también tuvo la
construccion de su propio edificio y a la Facultad de Ciencias le construyeron un

edificio mas grande que alberga a la Facultad desde 1977.
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De esa manera, crecio la Universidad en edificios dejando al proyecto inicial, es
decir, el campus original construido entre 1950-1954 como el Campus Central, y al
conjunto de todos los edificios como la Ciudad Universitaria. Otras modificaciones
significativas que tuvo el campus en su estética fue la destruccion de la estatua de
Miguel Aleméan (1966-1968) que se ubicaba en frente del edificio de Rectoria en el
lado oriente, y el traslado de la escultura en alegoria a Prometeo junto con la
Facultad de Ciencias, ubicada en el espejo de agua frente a la Torre de Ciencias,

lado oriente.

Actualmente la cultura que difunden los medios de comunicacién por medio de
reportajes, comerciales o peliculas populares de géneros fantasticos, entre otros,
exaltan y crean la moda de revalorar el uso de edificios antiguos como
Universidades de alto prestigio. El fin de estos medios es presentar a la institucion
como una de alto nivel y ademas resaltar el edificio antiguo que ocupa sin prestar
atencién en el resto de la arquitectura que han marcado una etapa en la historia

universal.

La construccion de Ciudad Universitaria fue un caso contrario a un edificio antiguo.
Teniendo como antecedente los edificios que ocupd la UNAM en el Centro de la
Ciudad de México, opto por el uso de la técnica arquitectonica de vanguardia en el
mundo de la época para construir sus nuevas instalaciones. Es decir, CU fue de lo
mas novedoso en edificios al momento de su construccion, ya que utilizd el

funcionalismo en arquitectura y los murales representativos de la cultura
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mexicana. Fue un conjunto moderno y de vanguardia a nivel internacional,

tomando en cuenta la globalizacion que se manejaba en la época.

La C.U. continua siendo joven y sus instalaciones adecuadas a los
requerimientos del momento, si bien es cierto que en los interiores se han
llevado a cabo adecuaciones fisicas cuando han surgidos cambios de uso por
necesidades distintas de las originarias. Esta es otra cualidad del lugar: la
historia que ya encierra sin perder sus condiciones de actualidad. Sigue tan
viva como siempre. (Artigas, 2006, pag. 49)

La UNAM combind la jerarquia de su universidad como la mas antigua de América
Latina (UNESCO, 2005, pag. 174) con la modernidad, vanguardia y futuro de sus
nuevas instalaciones en Ciudad Universitaria. Estos elementos fueron reconocidos

por la UNESCO para inscribir al Campus Central en la lista de Patrimonio Mundial.

2.3 Eventos importantes. Campus Central

El Campus Central de la Ciudad Universitaria ha sido un espacio publico de
expresion libre de ideas y posturas, lo que ha conducido a que sea participe de
hechos importantes en la historia de México. Algunos de estos acontecimientos
tuvieron repercusiones en los estudiantes y en el mismo campus. En este
apartado se realizara una sintesis de acontecimientos, de los cuales, el campus

fue integrante, a partir de su inauguracion en 1952.

El primer gran evento realizado en el Campus Central ocurrié dos afios después

de su inauguracion. En 1954 se realizaron los primeros cursos de la UNAM en sus
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nuevas instalaciones, dejando atras el espacio que tuvo desde 1910 en el Centro
de la Ciudad de México. El rector Nabor Carrillo fue quién coordino los dltimos
trabajos de la construccibn de CU para que se realizara el traslado de la
universidad el 22 de Marzo. Con este logro se empez06 a construir una comunidad

universitaria con un papel trascendente en la sociedad mexicana.

Con la construccion de Ciudad Universitaria y la nueva vida académica y
estudiantil que ahi empezd a darse, crecié “de manera muy vigorosa”, dice
Horacio Labastida “el amor a la Universidad, tanto en sus profesores y
directivos como entre sus alumnos”. La llegada a las nuevas instalaciones

creo un ambiente de entusiasmo y de creatividad. (UNAM, 1994, pag. 106)

A finales de la primera mitad del siglo XX México vivié un proceso de construccion
de nuevas instituciones nacionales como lo fueron PEMEX, el Instituto Mexicano
del Seguro Social y la Ciudad Universitaria entre otras. En el pais en la década de
1950 estuvieron presentes transformaciones politicas y sociales. El gobierno lanz6
un proyecto que impulso a la industria y la expansion de los mercados mexicanos
a nivel mundial. La universidad tenia el papel de crear y participar en el proceso de
modernizacién, capacitando personas que ayudaran al avance del proyecto, por

el que el gobierno habia apostado.

La Segunda Guerra Mundial y la Guerra Fria fueron acontecimientos importantes a
nivel internacional que marcaron la educacion en México, asi como lo fue la
apertura de CU para la educacién superior a nivel nacional. Bajo el contexto de

estos hechos, enmarcados por el derecho de la mujer a votar en las elecciones del
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pais, fue como se inauguré la nueva casa de la UNAM. “el 17 de octubre de 1953
[...] ocurre un hecho trascendente que marca al pais, la mujer mexicana adquiere
plenitud de derechos civiles y politicos”. (UNAM, 2011, pag. 147) La mujer
mexicana y las universitarias contaron con poder de decisién en el gobierno del

pais, lo que condujo a una transformacion social en México y la universidad.

Desde la apertura de las nuevas instalaciones la Universidad recibio criticas por
parte de intelectuales, politicos y la poblacion en general de México. Se
consideraba al campus como un “elefante blanco”, un gasto innecesario del
gobierno en unas instalaciones que no serian ocupadas en su totalidad, debido a
la cantidad de alumnos que se pensoO que llegaria a tener la universidad, y que
pudo haberse aprovechado en otras necesidades del pais, ademés, de ser un
lugar que albergaba extranjeros que huyeron de su pais natal. “También en aquel
tiempo, como ahora, se decia que la Universidad tiraba “el dinero del pueblo” y
que tal cosa no era permisible en un pais con tantas carencias. Con el tiempo los

ataques se multiplicaron.” (UNAM, 2011, pag. 13)

Algunos factores determinantes para el cambio de instalaciones para la
universidad fueron los conflictos politicos entre la universidad y el gobierno, las
instalaciones inadecuadas para el aprovechamiento Optimo de las clases y el
incremento de la plantilla estudiantil. Las Escuelas e Institutos de la UNAM se
instalaron poco a poco en el campus, pues el traslado requirié de la instalacion de

materiales para el uso de los estudiantes, laboratorios, talleres, etc. Con esto se

65



logré colocar a los universitarios en un ambiente mas propicio para la produccion

académica.

La Universidad de México, cuenta actualmente con mas de veinticinco mil
estudiantes, la mayoria de los cuales no tienen el debido acomodo. El
problema de espacio es por tanto apremiante. La Escuela Preparatoria, la de
Jurisprudencia y de Medicina, fueron concebidas para la poblacién escolar
sensiblemente inferior a la actual. Muchos desérdenes estudiantiles se
generan en la calle, porque los inmuebles carecen de parques deportivos o
estancias, en donde la juventud pueda ocupar sus ocios provechosamente.
(Garrido, 1952, pag. 19)

El cambio de instalaciones fue una realidad, aunque no fue aceptado por todos los
estudiantes y profesores en un inicio, que se consolidé con el paso de los afios y
dio paso a la Ciudad Universitaria que sigue cambiando de acuerdo a la sociedad.
Surgieron grupos de estudiantes con diversos intereses, uno de ellos se llamo
Poesia en voz alta, un proyecto teatral con fines culturales surgido en 1956. En
ese grupo participaron personajes ilustres de la cultura mexicana como Octavio

Paz, Juan José Arreola, Margit Frenk, etc.

Si bien el proceso de ocupacion de la Ciudad Universitaria fue distinto al
historico, el resultado fue de tal modo adecuado que el gran conjunto escolar
ha llegado a ser ciudad, ha crecido fisicamente, ha resuelto sus
contradicciones, ha recibido los agregados fisicos que le han dejado cincuenta
afos de vida, y sigue siendo vigente como ambito dedicado a la tarea para la

cual fue creado. (Anda Alanis, 2013, pag. 52)
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La UNAM encontr6 un cambio cultural en toda su comunidad a partir de la
mudanza a sus instalaciones del Pedregal en San Angel. Esto seria determinante
para trazar los ideales que definieron a las generaciones de estudiantes que han
pasado por la universidad a lo largo de su historia y los conflictos sociales y

politicos que enfrentaron en sus instalaciones.

Un hecho histérico que marcé a los estudiantes y al campus por lo acontecido en
él fue lo ocurrido en 1968 con el movimiento estudiantil previo a la inauguracién de
los Juegos Olimpicos celebrados en México en ese afio. El Campus Central
presencié este acontecimiento, pues el movimiento absorbié a estudiantes de
diferentes universidades y el mismo campus fue cede de sus reuniones y
manifestaciones, a consecuencia de esto, el gobierno intervino en contra de ellos y

de sus instalaciones.

“Tal vez no sea arriesgado afirmar que esta profunda transformacion cultural
(en lo que la gente entendié a partir de entonces como cultura y del papel que
le asigné dentro de sus vidas) esta detras del espiritu nuevo que animé al
movimiento estudiantil de 1968.” (UNAM, 1994, pags. 107-108)

El movimiento estudiantil del 68 tuvo un antecedente tres afios antes del estallido
de la huelga en CU con la congregacion de estudiantes pertenecientes a las
Facultades de Ciencias y Medicina en uno de los auditorios de la Facultad de
Ciencias, en Ciudad Universitaria. Los estudiantes apoyaron a los huelguistas del
Hospital 20 de Noviembre, médicos que laboraban en malas condiciones de

trabajo y con un salario muy bajo, excesivas horas de ejercicio de su profesién, sin
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acceso a derechos como el de antigliedad porque legalmente no tenian contrato,
entre otras cosas. En apoyo a los médicos la Facultad de Ciencias realizé una
huelga que iba en incremento de partidarios, de inmediato, el rector Ignacio
Chévez adelantd las vacaciones con el objetivo de diezmar el apoyo dejando al

campus sin estudiantes y evitando extender la huelga.

En 1966 estudiantes de Derecho denunciaron por todo el campus la expulsion de
algunos compaferos de la carrera que tuvieron un percance con un profesor de la
facultad. Los estudiantes elaboraron peticiones y las repartieron por todo el
campus, para dar a conocer la situacion y restituir a los jovenes. El rector Chavez
expuls6 a mas estudiantes como respuesta a las manifestaciones, lo que
ocasiond, la union de mas partidarios a la huelga que culminé con la toma del
edificio de Rectoria, por parte de un mitin de estudiantes de Derecho, la explosion
de la cabeza de la estatua de Miguel Aleman en el campus y la renuncia del rector
Ignacio Chéavez. Las peticiones del mitin eran entre otras cosas la renuncia del
rector, becas para estudiantes con bajos recursos, eliminacion del articulo 82 del
Estatuto Universitario, pase directo de estudiantes de ENP a la UNAM, etc. El
Ingeniero Javier Barros Sierra fue nombrado sucesor de Chavez y apoyo varias de

las propuestas.

En 1968 los universitarios se encontraban en un ambiente donde resaltaba la falta
de oportunidades para conseguir empleo para los egresados de la universidad, los
conflictos internacionales en Vietnam, el proceso cubano, etc. que forjaban el

pensamiento politico de los estudiantes. Las manifestaciones en apoyo a alguno
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de estos temas, o en contra del gobierno del pais fueron reprimidas por la policia,
que permitia que ocurrieran pocos eventos de expresion por parte de la sociedad
en general. En contraste a estos eventos, el gobierno mexicano tenia la
responsabilidad de realizar los Juegos Olimpicos celebrados en el pais en el mes
de octubre de ese afio, pretendiendo dar la imagen de un pais en crecimiento

econdmico, pacifico y estable.

El movimiento estudiantil fue un obstaculo para la imagen que el estado pretendio
mostrar de México en las Olimpiadas. Las constantes manifestaciones de miles de
estudiantes provenientes de diferentes universidades acabaron con una represion
violenta del gobierno hacia estos. La UNAM participé en estas acciones y sus
instalaciones fueron espacio de cultura y de libre expresién para los estudiantes,

como también un sitio estratégico para el gobierno.

Desde un inicio Ciudad Universitaria participé en el conflicto Universitarios-Estado
del 68. Estudiantes se reunieron el 30 de julio en rectoria exigiendo una protesta
de parte del gobierno universitario hacia el Estado por la penetracién del ejército
en las preparatorias de la UNAM 1, 2, 3y 5, y Vocacional 5 de IPN donde ocurrié
el asesinato de comparieros en esas instalaciones. El 31 de Julio el rector Barros
Sierra iz6 a media asta la bandera de México en la explanada de Rectoria, en

sefal de luto por lo ocurrido y dio un discurso.
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Hoy es un dia de luto para la Universidad; la Autonomia estd amenazada
gravemente. Quiero expresar que la institucion, a través de sus autoridades,

maestros y estudiantes, manifiestan profunda tristeza por lo acontecido [...]

La Universidad es lo primero, permanezcamos unidos para defender, dentro y
fuera de nuestra casa, las libertades de pensamiento, de reunién, de
expresion y la mas cara: jNuestra Autonomia! jViva la UNAM! jViva la
Autonomia Universitaria! (Martinez della Rocca, 2010, pag. 284)

A lo largo de la huelga que duré el movimiento estudiantil, el campus fue cede del
nacimiento de organizaciones estudiantiles, reuniones de alumnos y debates entre
ellos y el mismo gobierno que buscé ponerle fin al movimiento con platicas y
represiones violentas. Un ejemplo de organizaciones nacidas en CU fue la
Coalicion de Maestros creada el 8 de agosto en la Facultad de Filosofia y Letras.
El dia 20 de ese mes el Consejo Nacional de Huelga (CNH) invit6 a los diputados
a un debate publico en la UNAM, al cual, solo asistié6 uno. Pero las instalaciones
no solo fueron utilizadas para debates y reuniones, se convirtieron en un centro

cultural como lo afirma Salvador Martinez.

A partir de esos dias también, la Ciudad Universitaria se transformaria en un
centro de cultura al que el pueblo tendria acceso: los sabados y domingos
populares en donde cantantes, pintores y artistas en general organizarian los
inolvidables “festivales populares”, que eran otras de las formas de lucha
politica que generd el movimiento del 68. (Martinez della Rocca, 2010, pég.
304)

El 18 de septiembre llegd una carta a la Facultad de Ciencias dirigida a la CNH por

parte del Secretario de Gobernacion Luis Echeverria. La intencidén fue convocar a
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una junta ese mismo dia en la Facultad de Medicina con el propoésito de finalizar la
huelga, sin embargo, se convirtid6 en una trampa cuando el ejército irrumpié de
forma violenta en Ciudad Universitaria, tomo6 las instalaciones, y detuvo a
maestros y estudiantes para desintegrar al Consejo. El plan del gobierno no tuvo
éxito, las organizaciones eran muy fuertes y no necesitaron de una cede principal
para accionar. De esa manera 12 dias después de la toma de CU, el 30 de

septiembre fueron devueltas las instalaciones a la UNAM.

Ese mismo dia en la Facultad de Ciencias el CNH convocé a una rueda de prensa
para denunciar los actos violentos en contra de los universitarios y el campus,
ademas anuncié 3 mitines: los dos primeros se realizaron el 1 de octubre y el
ualtimo fue el 2 de octubre donde ocurrié la masacre por parte del ejercito hacia los
manifestantes, esto en la Plaza de las Tres Culturas. “Con la masacre de
Tlatelolco se inicia el proceso acelerado de declinacién del movimiento estudiantil
del 68.” (Martinez della Rocca, 2010, pag. 360) La inauguracion de los Juegos
Olimpicos de México 1968 se realiz6 el 12 de octubre en el Estadio Olimpico
Universitario. EI CNH acordd permitir el transcurso de la justa olimpica sin
manifestaciones de los estudiantes. “El movimiento respetd la Olimpiada porque
lucha por las libertades esenciales y no por el desbordamiento anarquizante que

se imputa con dolo.” (Martinez della Rocca, 2010, pag. 393)

El 31 de octubre, después de la clausura de las Olimpiadas, se inici6 un mitin
partiendo de Ciudad Universitaria probando que el movimiento estudiantil no habia

terminado. Sin embargo, se empezo a discutir sobre el cese de la huelga que tuvo
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su fin en diciembre de ese afio, el CNH se disolvio y la policia reprimié una marcha

estudiantil el dia 13 de ese mes.

Asi terminé la participacion del Campus Central en uno de los actos de oposicion
en contra del gobierno mas importantes de la historia de México. El campus sirvio
para alojar a los integrantes del movimiento estudiantil que se manifestaban en
contra del estado, que los reprimié con actos violentos. Las instalaciones sufrieron

dafos incontables provocados por el ejercitod y por los mismos estudiantes.

Otro acontecimiento importante que presencié el Campus Central ocurrié en el afio
de 1999. Los estudiantes hicieron huelga, paro de labores y tomaron Ciudad
Universitaria, teniendo como marco general el edificio de Rectoria y las facultades
cercanas, es decir, el Campus Central. El motivo de las acciones realizadas fue el
desacuerdo con las politicas del aumento de cuotas, entre otras, que promovi6 el
rector Francisco Barnés de Castro, y el apoyo a un partido politico, el PRD. "Aun
mas, para todos los universitarios que de una u otra forma, con una u otra
posicion, se vieron involucrados en el conflicto de la UNAM, el PRD ha sido

cuestionado por muchas causas” (Martinez della Rocca, 2010, pag. 870)

La UNAM crecio en sus instituciones y edificios desde 1954 al afio de 1999 y
hasta la fecha sigue haciéndolo.'® Facultades como Ciencias y Ciencias Politicas y
Sociales ya no se encontraron mas en el Campus Central; les fueron construidas

otros edificios dentro de CU para efectuar sus labores académicas. La plantilla

1% véase pag. 58
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estudiantil crecié6 enormemente afio con afio, y las diferentes clases sociales del

pais podian acceder a la educacion en la universidad.

El rector Barnés modifico la legislacion universitaria con el fin de solventar gastos
y crear una universidad mas justa para las diferentes clases sociales que

ingresaban a la educacion media superior y superior en la UNAM.

Francisco Barnés de Castro plante6 la necesidad de llevar a cabo una serie de
reformas de caracter académico: supresién del pase automético, revision de
los planes y programas de las carreras y de caracter financiero: revision del
reglamento de pagos, en particular, en lo que respecta a las cuotas escolares.
(Martinez della Rocca, 2010, pag. 745)

Las modificaciones sugeridas por el rector no fueron aceptadas por los estudiantes
gue realizaron una huelga en instalaciones de la UNAM: ENP, CCH, ENES y CU.
Este dltimo recinto tuvo gran relevancia debido a ubicacién de la oficina del rector
(Rectoria), se utilizd para iniciar o finalizar manifestaciones, posteriormente fue

tomada por los estudiantes y sus organizaciones para exigir sus peticiones.

El Campus Central se convirti6 nuevamente en un espacio medular para los
estudiantes en huelga. Se crearon organizaciones de protesta, clases extramuros,
manifestaciones y eventos culturales dentro de las instalaciones en los mas de 9
meses que durd la huelga, sin contar el tiempo requerido para volver las clases a

la normalidad.
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Las huelgas en las Facultades e Institutos, el cierre de la universidad y su circuito,
y las manifestaciones ocurridas en el recinto fueron de los eventos mas
importantes que ocurrieron en la Ciudad Universitaria en el movimiento estudiantil
de 1999. Tras el aumento de cuotas en la universidad aprobado por el Consejo
Universitario, el primer hecho importante ocurrié en el mes de marzo con el cierre
de algunas Escuelas y Facultades de la UNAM, ademas de impedir los accesos a

Cu.

El auditorio de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, conocido por el
nombre asignado por estudiantes como “Che Guevara”, fue muy mencionado y
utilizado por los manifestantes, como lo sefialan las publicaciones de la prensa. El
auditorio fue escenario de discusion y creacion de organizaciones durante la
huelga, sufri6 dafios de externos al querer desalojar a las personas que lo

ocupaban en 1999.

Hubo ambiente de jubilo en el auditorio “Che Guevara”; segun se acordo,
estudiantes de 22 escuelas y facultades, asi como 9 institutos y centros de
investigacion, pararan hoy 24 de marzo, de manera total, activa o
simbdlicamente. Ademas se aprobd el cierre de accesos a la Ciudad

Universitaria y a la Torre de Rectoria. (Ibarra, 2005, pag. 34).

En el mes de abril estall6é la huelga en la UNAM. Los estudiantes tomaron los
edificios de la Ciudad Universitaria como protesta al aumento en las cuotas para
ingresar al bachillerato y universidad. El gobierno y el rector Barnés amenazaron

con recuperar las instalaciones con el uso de todo lo que pudieron disponer, aun
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asi, la huelga tuvo una duracion de mas de 9 meses, desde abril de 1999 hasta

inicios del afio 2000.

Con el izamiento de la bandera rojinegra en la Torre de Rectoria se inicio la
huelga estudianti en la UNAM. [...] La influencia del PRD crea
desestabilizacion, movera el piso al gobierno al encender un foco de

intranquilidad que afectara a la opinién publica. (Excelsior, 2005, pags. 49-50).

El problema siguié con conflictos entre universitarios que apoyaron la huelga, el
gobierno y grupos en desacuerdo con el movimiento. Las negociaciones para
ponerle fin a la huelga siguieron en progreso sin llegar a ningun acuerdo. El
campus fue cede de eventos culturales, intentos por continuar la vida académica
como clases extramuros y la creacion de la Comision General de Huelga. Sin
embargo, CU sufri6 dafios en sus instalaciones, provocados por personas de

organizaciones estudiantiles, grupos externos y personal del gobierno.

En el mes de julio ocurri6 un hecho muy famoso sobre en el Campus Central.
Varios paristas modificaron murales y esculturas del inmueble, entre ellos, se
encontré el mural de David Alfaro Siqueiros Las fechas en la historia de México o
el derecho a la cultura. Es bien sabido que la accibn empleada sobre este mural
fue pintar el afio de 1968 y 1999 debajo de las fechas que colocé Siqueiros en su
obra, con el propésito de interpretar el movimiento estudiantii como una de las
fechas mas importantes del pais. “Las autoridades universitarias informaron que
durante la huelga se dafaron con grafitis dos murales y tres obras escultdricas

ubicadas en el campus universitario”. (Ortiz Delia, 2005, pag. 181) “Paristas de la
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UNAM fueron sorprendidos el 22 de julio por la tarde mientras alteraban uno de los
murales de Alfaro Siqueiros que cubre el edificio de la Rectoria”. (Ortiz, 2005, pég.

181)

En el mes de enero del afio 2000 el rector de la UNAM que sustituyé a Barnés en
su cargo, Juan Ramoén de la Fuente, convoco a un plebiscito como medida para
ponerle fin a la huelga, en la propuesta presentada por el rector acepté varias
propuestas expuestas por el CGN. El plebiscito dio un resultado a favor del rector
quien no pudo entrar a la Torre de Rectoria. “De la Fuente llegdb a CU con los
resultados del plebiscito, que otorga a los paristas todo lo que exigen y lo sacaron

a empujones.” (La Cronica de Hoy, 2005, pags. 387-388)

En febrero de ese afo, la PFP entra en CU para desalojar a los paristas. El
conflicto crea controversia entre los medios de comunicacion y la poblacion en
general. Los estudiantes realizaron manifestaciones por la liberacion de los presos
politicos, sin embargo, el movimiento estudiantil se encontraba débil, desde la
propuesta que presento el rector De la Fuente. Con el paso de los meses dio paso

a que la UNAM volviera a la normalidad y se marcara el fin de la huelga.

Ante el operativo policiaco para desalojar a los paristas de CU, se debe buscar
el regreso al dialogo retomando los acuerdos del 10 de diciembre, los seis
puntos del pliego petitorio, la propuesta del rector y los resultados del
plebiscito. Es necesaria la transformacién de la UNAM sin permanecer
indiferentes a las provocaciones del Estado, que culpa al PRD y al gobierno
del DF del conflicto. La agresion contra los estudiantes es parte de la

estrategia electoral que intenta explotar la desinformacion y el voto de miedo,
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promoviendo el linchamiento de los movimientos justos. (Arce Islas, 2005,
pags. 411-412)

El Campus Central ha presenciado hechos trascendentes en la historia reciente de
México. Sus instalaciones han sido cede de conflictos politicos entre el gobierno,
grupos externos y los estudiantes que heredaron la universidad desde la
formacion del barrio universitario y los conflictos ocurridos en el Centro Historico.
El campus no solo fue una cede politica, también se convirtié en una cede cultural
dentro de los mismos movimientos estudiantiles. Obras de teatro, eventos
musicales y de pintura, ademas de las clases extramuros, fueron elementos

culturales que reflejan la vida en la universidad.

El campus tiene diversos elementos considerados por UNESCO para su
inscripcion en la lista de Patrimonio Mundial. La arquitectura del sitio no fue el
anico factor que lo avala de un valor excepcional, la vida social a través de su

historia fue indispensable para lograr este hecho.

3.- Inscripcién de Patrimonio Mundial UNESCO

El Campus Central de la Ciudad Universitaria fue declarado Patrimonio Mundial
por la UNESCO el 2 de julio de 2007, en la convencion celebrada en Nueva
Zelanda. Se considera al campus un sitio Unico que representa a la humanidad, de

un valor excepcional que debe ser difundido y conservado. La UNESCO considero
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diferentes valores y delimitacibn de la zona patrimonial para efectuar la

declaratoria del inmueble, tema que se abordara en este apartado.

El Campus Central ha conservado el estilo en la arquitectura por la que fue
construido el inmueble, ademas de la integracion plastica en sus construcciones.
La historia escrita sobre el campus nos muestra lo importante que ha sido a nivel
social y politico en la historia mexicana reciente, convirtiéndose en un espacio
cultural utilizado por la poblacion desde que empezé a funcionar en 1954. Estos
valores, y otros mas, fueron tomados en cuenta por UNESCO para su inscripcién

en la lista de Patrimonio Mundial.

Anteriormente a este hecho, hubo otros nombramientos para el Campus Central
que ayudaron a su conservacion y le otorgaron reconocimiento a nivel
internacional, no sélo por su arquitectura, sino por las labores culturales,
humanisticas y cientificas que se realizan dentro del inmueble. El papel de la
UNAM a nivel internacional ha destacado por el nivel académico y las

instalaciones con las que cuenta.

Uno de los reconocimientos mas importantes del Campus Central fue el emitido
por el gobierno mexicano como Monumento Artistico de la Nacion en 2005. Por
decreto presidencial se consideré a las instalaciones de la UNAM como un bien
protegido de la nacion, lo cual, le otorga beneficios para la conservacion y difusion
del inmueble a nivel nacional. El campus esta salvaguardado por la Ley Federal de

Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Historicos.
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A nivel internacional, en 2005, un periddico inglés reconocié a la UNAM como una
de las mejores universidades del mundo y la mejor de Latinoamérica. En 2009, ya
inscrito el Campus Central en la lista de Patrimonio Mundial, la universidad recibio
el premio Principe de Asturias por sus valores culturales, humanisticos vy

cientificos que son considerados patrimonio universal.

El Campus Central de la Ciudad Universitaria posee diferentes valores que la
UNESCO tomé en cuenta para su inscripcidbn como patrimonio. El proceso para
reconocer estos valores tuvo como pasos iniciales el reconocimiento del gobierno
de México como un sitio Unico, posteriormente se efectu6 una candidatura,
acompafiada de un expediente, para su dictamen por parte del comité encargado.
El Dr. Enrique de Anda describe los pasos a seguir para que se lograra la

candidatura y la inscripcion, la cual resumiré.

El proceso para que un expediente sea presentado al pleno comité del
Patrimonio Mundial toma varios afios. Para los bienes culturales este se inicia
cuando las autoridades de un pais firmante de la Convencién, reconocen los
méritos de relacion simbdlica de dicho bien con la cultura del propio pais, al
tiempo que asumen el compromiso de proteger su integridad fisica para
presentarlo a la comunidad internacional [...] Esta voluntad se manifiesta con
la inscripcion de la obra en la Lista Indicativa Nacional, (Anda Alanis, Hazafa
y memoria, 2013, pags. 119-120)

La misma universidad hizo el primer paso de reconocimiento del inmueble,
reuniendo a especialistas de diferentes areas, para a la postre, notificar a la

Oficina de Patrimonio Mundial en México la intencion de inscribir al Campus
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Central en la lista de UNESCO. Para realizar todo el procedimiento fue necesario
contar con la aprobacion del gobierno de México, decretando al bien como

Monumento Artistico de la Nacién.

Después de este proceso, se realiza un expediente para el conocimiento de las
autoridades de UNESCO, en este caso, inicié el 13 de mayo de 2005 nombrando
a Enrique de Anda coordinador de la integracion del expediente. En el contenido
de este documento se resaltaron los valores que vuelven Unico al campus, es
decir, “valor universal excepcional”, asi como la delimitacion de la zona patrimonial
y el area de amortiguamiento. Un asesor muy importante para la creacién del
expediente fue Ciro Caraballo, él aporté su experiencia en la inscripcién de la

Universidad de Caracas en la Lista de Patrimonio Mundial.

Dicho expediente contenia las especificaciones que pide la UNESCO para inscribir
algun bien en su lista de Patrimonio Mundial. “Existe una “guia” oficial emitida por
la UNESCO que contiene todos los puntos del indice que debe satisfacerse para
dar curso al trabajo de evaluaciéon” (Anda Alanis, 2013, pag. 125). El expediente
fue enviado por conducto de la Embajada de México en la UNESCO a las oficinas

de Patrimonio Mundial en Paris, Francia, a través de Pablo Latapi Sarre.

La intension de inscribir al campus en la lista de UNESCO fue apoyada por
instituciones como el Consejo Nacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS)
mexicano y el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA). Estas organizaciones

participaron en el proceso en varias reuniones que se efectuaron para mas
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adelante llevar la candidatura a la UNESCO. Una vez enviado el expediente la
Oficina de Patrimonio Mundial inicié la solicitud de asesoria a sus 6rganos de

consulta.

Para la revision y evaluacién del caso del Camus Central, ICOMOS Internacional
envié al presidente de ICOMOS Argentina Alfredo Conti, quien se encargé de la
evaluacion del caso revisando el expediente y visitando el campus. La institucion
Documentation and Conservation of buildings, sites and neighbourhoods of the
Modern Movement (DOCOMOMO) Miami envié a Enrique Madia, para efectuar la
revision llamada “de escritorio”. Las opiniones de los dos fueron muy importantes

para la inscripcion del Campus Central.

La decisiéon final culminé con la inscripcion del Campus Central de la Ciudad
Universitaria en la Lista de Patrimonio Mundial en su asamblea anual, celebrada
en Christ Church, Nueva Zelanda, entre el 28 de junio y el 2 de julio de 2007. Ese
mismo afio el director de UNESCO Koichiro Matsuura entregé el certificado de

inscripcion a la UNAM, teniendo como rector a Juan Ramén de la Fuente.

El rector de la Fuente obtuvo su cargo durante la huelga estudiantil de 1999,
proceso que ya fue mencionado, con el cual se mantuvo hasta el afio 2007. En el
campus continuaban las expresiones de los estudiantes, como las marchas
conmemorativas del movimiento de 1968. La inscripcion en la Lista de Patrimonio
Mundial no fue impedimento para desarrollar actividades comunes entre la plantilla

de la universidad.
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En el documento de la inscripcion se encuentran especificados los elementos que
vuelven anico al Campus Central, estos recursos fueron aceptados por la
UNESCO para la declaratoria de Patrimonio Mundial. A continuacion se expondran

dichas caracteristicas.’

La delimitacion de la zona declarada Patrimonio Mundial es el primer elemento
que se expone, ademas de las coordenadas del campus. Fue un total de 246
hectareas, divididas en 176.5 que abarca el campus y 69.5 de zona de
amortiguamiento (UNESCO, 2005, pag. 18), esta area es el espacio que sirve para
proteccion del inmueble en caso de algun intento de modificacion de la zona, es
decir, es un area preventiva contra cualquier circunstancia que pueda dafiar o

modificar el sitio.

El campus original, es decir, el conjunto de construcciones realizadas entre 1950 y
1954, fue declarado Patrimonio Mundial. Se divide en 3 partes®®: El Estadio
Olimpico Universitario, la Zona Escolar y los Campos Deportivos. A su vez, la

zona escolar se divide en 5 areas'®:

e Gobierno y Servicios. Se encuentra a un costado de la avenida Insurgentes
y abarca varias explanadas junto con los edificios de Rectoria, Biblioteca

Central y la Zona Comercial, ubicada en el lado sur del edificio de Rectoria.

" El documento se encuentra en la pagina de internet de la UNESCO para consulta publica. Dicho
documento esté escrito en inglés, uno de los idiomas principales que usa el organismo ademas del
idioma espafiol y el francés. (UNESCO, 2005)

'8 véase imagen 3

19 véase imagen 4
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El documento asignoé al Club Central en esta area, se ubica al sur de la
Plaza Central, frente al edificio de Humanidades. El nombramiento hace
una descripcién mas amplia sobre la ubicacion de los edificios y las plazas
correspondientes, ademas de realizar una breve explicacion de los murales
que se ubican en los edificios. La ubicacion de los edificios ya fue descrita
previamente.”

“

e Humanidades. El| edificio Illamado popularmente “el tren de las
humanidades” es el correspondiente al area. Tiene una longitud de mas de
300 metros y alberga las Facultades de Filosofia y Letras, Derecho y
Economia, se ubica del lado norte del campus.

e Ciencias Biologicas. Se ubica del lado oriente del inmueble y abarca la
plaza méas pequefia, ahi se ubican las Facultades de Odontologia, Medicina
y el Instituto de Investigaciones Biomeédicas.

e Ciencias. Se encuentra entre la plaza de Ciencias Biolégicas y la Plaza
Central, donde est4 el area de Humanidades. Los edificios del area son las
Facultades de Ingenieria y Quimica, ademas de la Torre || de Humanidades
y el auditorio Alfonso Caso. El pabellon de Rayos Cdésmicos es una
construccion ubicada en la plaza de Ciencias Bioldgicas, sin embargo, el
expediente le asignd su descripcion en esta area.

e Artes y Museo. Conformada por la Facultad de Arquitectura y el Museo

Universitario de Ciencias y Artes, (MUCA)

0 véase pag. 52
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e Imagen 3%

Imagen 42

2 La imagen muestra la division del Campus Central en 3 zonas:
e Estadio Olimpico Universitario (Zona A)
e Zona Escolar (Zona B)
e Campos Deportivos (Zona C)
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La zona de Campos deportivos abarca el lugar designado para el deporte en el
campus. Los elementos més destacados son el Estadio de Practicas, la Alberca
Olimpica y el area de Frontones. Por ultimo se encuentra el Estadio Olimpico
Universitario con una capacidad de mas de 60 mil espectadores, ubicado de lado

poniente de Avenida Insurgentes, esta avenida divide la Zona Escolar del Estadio.

El documento explica el proceso de construccion del Campus Central, tema que
ya fue mencionado en este escrito. La UNESCO reconoce lo importante de la
historia del campus para el desarrollo de la universidad y la sociedad. En una
breve resefia y una cronologia se mencionan los eventos ocurridos desde el
primer proyecto formal de una Ciudad Universitaria en 1928, la seleccion de los
terrenos del Pedregal en San Angel en 1943, la ley de “Fundacién y Construccion
de Ciudad Universitaria” en 1945 y los inicios de la construccion en 1949, hasta el
inicio de clases en CU en 1954, haciendo hincapié en el trabajo de los arquitectos

Enrique del Moral, Mario Pani y Carlos Lazo, entre otros.

Para la creacion del documento de inscripcion del Campus Central se tomaron en
cuenta diferentes caracteristicas que representan al conjunto, es decir, valores del
campus que lo vuelven un lugar Unico en el mundo que merece ser conservado

para las generaciones futuras, valores que coinciden con la mision que tiene la

2 La imagen muestra la division de la zona escolar del Campus Central de Ciudad Universitaria en
5 é&reas:
e Gobiernos y Servicios (Area I)
Humanidades (Area I1)
Ciencias Biologicas (Area Ill)
Ciencias (Area IV
Artes y Museo (Area IV))
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UNESCO. EIl conjunto de estos valores es llamado “valor universal excepcional’

que fue dividido por diferentes especialidades que a continuacion resumiré.

Los valores historicos del campus se remontan desde su fundacion. Consideran a
la universidad como la mas antigua de América Latina y el campus fue el recinto
que crearon para albergar a los estudiantes. La tradicion de una universidad de
mas de 450 afios de antigliedad y las instalaciones de mediados del siglo XX.
Parte de la historia reciente de México ha inmiscuido a la universidad y a su

campus.

Valores urbano-arquitectonicos. Estos responden a la idea concebida en el plan
maestro de los arquitectos Pani y del Moral, un campus para afrontar el futuro de
la Universidad en México. Guarda semejanza con ciudades prehispanicas como
Monte Alban y Teotihuacén, rescatando una etapa en la historia del pais. Refleja
el funcionalismo arquitecténico de mediados del siglo XX y afiade el muralismo
mexicano en lo que se denomina integracion plastica, la apropiaciéon de un modelo

internacional con la produccién de arte nacional en boga.

Los valores sociales recaen en la argumentacion de que el campus es el reflejo de
la transformacion del ser humano en un nuevo proceso historico denominado
modernidad. Refleja un cambio social en la cultura mexicana e indirectamente en

la cultura mundial “Ciudad Universitaria es en si misma la evocacion del hombre

86



moderno”?

(UNESCO, 2005, pag. 175). Es prueba de las decisiones que tomd la
sociedad en cuanto a la creacién del inmueble que albergara a la universidad y los
materiales utilizados en él, asi como la arquitectura y la pintura mural. Sigue en
funcionamiento para el fin que fue construido y se considera una universidad de
gran importancia no solo en México, sino en el mundo, destacando el papel que

juega en América Latina. Es la prueba del apropiamiento de un modelo universal y

la cultura del pais, evitando crear una copia de universidades del mundo.

Valores estético-simbolicos. El valor del campus resalta en el uso de la pintura
mural para coexistir diferentes etapas y valores de la historia de México con su
presente combinado con corrientes internacionales. La integracion plastica fue
sustentada por el trabajo de pintores como David Alfaro Siqueiros, Juan
O’Gorman, Diego Rivera, José Chavez Morado y Francisco Eppens Helguera.
Otro factor fue el uso de los materiales seleccionados para la construccion del
campus, como la roca volcanica extraida del mismo sitio, “la fusion de arquitectura
y plastica colocd el complejo en un espacio ancestral y moderno”®* (UNESCO,

2005, pag. 179)

Los valores intangibles se relacionan con el trabajo de las personas que han
estudiado y ensafado en la universidad para el bien de la sociedad. El campus

demuestra lo importante de la educacion dentro de la universidad. Resalta el mural

2% LLa traduccion es del autor de esta tesis. Véase documento original en (UNESCO, 2005)
? La traduccion es del autor de esta tesis. Véase documento original en (UNESCO, 2005)
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de la Biblioteca Central como representacion de la modernidad, cultura, progreso y

conocimiento, valores universales que resalta la UNESCO en el Campus Central.

Los materiales utilizados en la construccion del campus y el trabajo de cientos de
personas reflejan el nivel tecnoldgico de la sociedad mexicana y la innovacién en

algunas técnicas, estos son los valores tecnologicos que destaca el documento.

Los valores ambientales se reflejan en la reserva ecolégica del campus, un
espacio que se conserva sin la intromisiéon del ser humano y es protegida para su
postergacion. La universidad permite una interaccion entre los estudiantes y el

medio ambiente protegido con especies Unicas y oriundas de la zona.

El documento es el resultado de la investigacion sobre el Campus Central de la
Ciudad Universitaria. Examina y determina los elementos que hacen Unico y
auténtico al sitio de acuerdo a las determinaciones que exige la organizacion
internacional. Destaca la concepcion de un proyecto arquitecténico en todos sus
detalles, los materiales usados para la construccion, la integracién plastica, la
jerarquia de la universidad a niveles nacionales e internacionales, la zona que fue
elegida para el campus, la historia de la universidad y la integridad que conserva

el sitio desde su apertura en 1954.

Otro elemento muy importante en el documento de inscripcion del Campus Central
son las responsabilidades de cuidado que aceptdé la universidad para la

conservacion del campus. Entre las mas importantes se encuentran el de
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preservar el inmueble sin interrumpir la vida académica que existe en él, hay que
recordar que la conservacion de un sitio ain en uso, como es el campus, requiere
medidas de conservacion diferentes a las que corresponde un sitio arqueoldgico, o
un bien que ya no esté activo. Se establecié un monitoreo constante para registrar
y restaurar los deterioros y se procur6d la difusion del lugar. Para llevar a cabo
estas tareas el rector de la Fuente cre6 el Subcomité de Preservacion,
Mantenimiento y Desarrollo del Patrimonio Inmobiliario del Campus Central de
Ciudad Universitaria y una oficina que coordina todas las tareas asignadas por

UNESCO.

Los criterios de inscripcion UNESCO utilizados para la inscripcion del Camus
Central como Patrimonio Mundial fueron los siguientes: “La convencion de
Patrimonio Mundial de la UNESCO reconocio la fuerza de esta cultura universitaria
y acord6 anotar al campus en la lista de patrimonio mundial con los criterios |, I,

IV, de los seis que existen” (Anda Alanis, Campus, 2011, pag. 18)

e Criterio I. Representar una obra maestra del genio creativo humano. El
campus es el resultado del trabajo de cientos de personas, desde los
creadores del proyecto hasta los trabajadores de la obra. Juntos lograron la
hazafa de crear el Campus Central.

e Criterio Il. Atestiguar un importante intercambio de valores humanos
durante un periodo concreto o dentro de una determinada area cultural del
mundo, en los ambitos de la arquitectura o la tecnologia, las artes

monumentales, la planificacién urbana o el disefio de paisajes. EI Campus
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Central representa el cambio hacia la modernidad en la cultura mexicana
que se refleja en la construccion de los edificios, los murales y los
materiales usados en la obra. También es participe del cambio que
sufrieron las sociedades del mundo.

e Criterio IV. Ser un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de
construccion o de un conjunto arquitectonico o tecnoldgico, o de paisaje
que ilustre uno o varios periodos significativos de la historia humana. El
Campus Central es un ejemplo de la arquitectura funcionalista internacional
combinado con la integracion plastica para lograr un discurso entre los

edificios y los murales.

La inscripcion del Campus Central de la Ciudad Universitaria fue otorgada en un
ambiente pasivo en el que se encontraba la universidad. Mas de 7 afios habian
pasado desde el conflicto estudiantil en 1999, en la universidad continuaba con su
cargo de rector Juan Ramén de la Fuente, quien vivé dos contrastes muy notorios
en el inicio y fin de su rectorado. Tomo el cargo en un momento de huelga
estudiantil que pidié no se ajustaran las tarifas de inscripcién en la universidad. La
inscripcion del campus como Patrimonio Mundial por UNESCO marca el fin del

periodo del rector, pues ya habia estado 2 periodos continuos.

La inscripcion del Campus Central como Patrimonio Mundial no impidié que se
llevaran a cabo las actividades normales de los universitarios, desde actividades
deportivas hasta manifestaciones en el campus. A cambio, la universidad tiene

mas seguridad en cuanto a la proteccion del campus y el apoyo de un organismo
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internacional como UNESCO que promovié actividades para la O6ptima
conservacion del bien mencionado, como lo son los constantes monitoreos para
vigilar, detectar y restaurar, lo mas pronto posible, el dafio a los edificios o

murales.

La delimitacién de la zona y la creacion de un espacio de amortiguamiento son
bases fundamentales para conservar el campus con todos los elementos que fue
inscrito. Esto ayudara a prevenir amenazas y resguardar el inmueble para el
estudio de las generaciones futuras, ya que se considera un ejemplo de la cultura

mexicana de la mitad del siglo XX, una parte de la historia del pais y del mundo.

Gracias a la inscripcion de Patrimonio Mundial en la lista de la UNESCO, tanto la
UNAM como la UNESCO obtuvieron responsabilidades en torno al inmueble.
Como se ha mencionado anteriormente, la universidad y el pais tienen la
obligacién de proteger, conservar y rehabilitar el Campus Central sin interrumpir la
vida académica que se lleva a cabo dia con dia. A su vez, la UNESCO debe de
brindar asistencia sobre las complicaciones que se presenten a lo largo del
tiempo, apoyo econdémico si lo considera, y la promocion y difusion del campus en

los distintos medios de comunicacién con los que cuenta.
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4.- Integracion Pléastica.

Uno de los elementos mas significativos que condujeron al Campus Central de la
Ciudad Universitaria a su inscripcién en la lista de Patrimonio Mundial fue la
combinacion de la arquitectura funcionalista con la obra mural de artistas
mexicanos plasmada en los edificios del campus, a este movimiento se le llamé
“Integracion Plastica”. En ella se nota la aplicaciéon de un modelo arquitecténico
internacional complementado con un rasgo de la cultura mexicana del siglo XX
como lo fue el muralismo mexicano, dando como resultado los edificios del

Campus Central.

Los valores histéricos y sociales que componen al campus resaltan en el
documento de inscripcion elaborado por UNESCO. Sin embargo, no cabe duda
que la integracién plastica es un elemento fundamental para considerar a este sitio
un lugar unico y representante de los logros de la humanidad en cuestiones

estéticas y artisticas.

Los murales refieren aspectos sociales, historicos, politicos y cientificos de
acuerdo a la idea que sus creadores quisieron plasmar. Los murales de Ciudad
Universitaria fueron hechos pensando primeramente en un publico universitario
que los contemplara y concluyera su formacion académica en los recintos que
albergan estas obras de arte. El presente capitulo tiene como objetivo reflexionar

sobre el papel que juegan los murales exteriores situados en el Campus Central y
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gue fueron considerados como un factor esencial para la el nombramiento del sitio

como Patrimonio Mundial.

Los inicios del muralismo en México remontan al periodo de la Revolucion
Mexicana, la misma época del inicio de la universidad fundada por Porfirio Diaz. Al
igual que la UNAM, el muralismo fue cambiando en tendencias y conceptos con el
paso del tiempo, dejando un legado en 1950 con la obra plasmada en los edificios
de Ciudad Universitaria. El propésito fue exaltar la cultura mexicana sobre un
modelo internacional, resultado del momento que atravesaba México como nacion
en el siglo XX. “La idea de integrar a consagrados artistas del muralismo al gran
proyecto arquitecténico de la Ciudad Universitaria surgié durante su planeacion:
los pintores recubririan los edificios mas significativos con sus propuestas.”

(UNAM, 2008, péag. 40)

La Revolucion Mexicana produjo varios movimientos de expresion social, historica
e ideologica sobre la figura del mexicano, el muralismo fue uno de ellos. Los
temas ocupados por los artistas que decidieron esa forma de arte fueron
concluyentes y cumplié con las expectativas de expresion y difusiébn hacia el

publico que fueron dirigidos.

Por otra parte, la Revoluciéon fue impulsada fundamentalmente por los
campesinos, los obreros y la gente de clase media. [...] En consecuencia el
nuevo orden social y politico debia apoyarse en ellos y la nueva cultura

mexicana tenia que exaltar sus trabajos y luchas. [...]
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La pintura mural mexicana de este siglo aparece en el momento en que un
grupo de artistas con una vision revolucionaria del arte y de la vida social,
comienzan a pintar, bajo los auspicios del poder publico, la vida de su pueblo
y su historia. Esos pintores habian realizado su aprendizaje en las academias
y los museos, pero sobre todo en la observacion directa del pueblo de México,

cuya idiosincrasia conocian plenamente y cuyos ideales compartian. [...]

A nosotros nos toc6 —dice José Clemente Orozco- llevar la pintura a la calle, al
muro, meterla en la vida nacional, y hemos tratado de interpretar a México
como es, cosa que aun alarma a muchos inocentes. Los buenos murales,
como usted comprende, no son pinturas precisamente ordinarias. Son en
realidad biblias pintadas, y el pueblo las necesita tanto como las biblias
“habladas”. (Pellicer & Carrillo Azpeitia, 1989, pags. 51-52)

La pintura mural sufrié diferentes cambios y tendencias ideoldgicas y de técnica en
pintura con el paso del tiempo. Desde inicios del siglo XX, el muralismo se
convirti6 en una de las técnicas mas usadas en México, dejando de lado otras
formas de realizar una pintura como la escultura o la pintura a caballete. Los
artistas inmersos en la pintura mural rechazaban otras técnicas que se encuentran
expresadas en el manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y
Escultores. “Repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el arte de cenaculo
ultraintelectual por aristocratico y exaltamos las manifestaciones del arte

monumental por ser de utilidad politica.” (Goldman, 1989, pag. 3)

El muralismo se convirtio en un medio de expresion muy utilizado en México que
se dio a conocer al mundo. Artistas como Rufino Tamayo, Roberto Montenegro,
Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco fueron reconocidos

a nivel mundial por sus obras realizadas por esta técnica. Posteriormente

94



aparecieron nuevos pintores interesados en el muralismo, tales como José
Chéavez Morado, José Gonzales Camarena, Miguel Covarrubias, Francisco

Eppens Helguera, entre otros.

A mediados del siglo XX, al tiempo de la construccion del Ciudad Universitaria, el
muralismo ya habia encontrado artistas que se manifestaron en contra de esta
técnica de pintura. José Luis Cuevas y Mathias Goeritz fueron dos ejemplos de
expresiones de cambio en el arte en torno al muralismo, cuyos origenes se

remontan a la época de la Revolucién Mexicana.

La confrontacién entre lo “nuevo” y lo “viejo” se hizo cada vez mas aguda en
México en los afios 50, cuando la valides y la vitalidad de la escuela mexicana

enfrentaron al reto de los artistas mas jévenes. [...]

Uno de los primeros actos de rebeldia contra la escuela realista fue el del
grupo de pintores que en 1952-1953 se organiz6 sin mayor definicion contra el

“arte politico oficial”, [...]

En 1955, el pintor, el arquitecto y escultor constructivista de origen aleman,
Mathias Goeritz, cuyo arte experimental y de vanguardia le convirti6 en un
foco de rebeldia para los artistas mexicanos jovenes. (Goldman, 1989, pags.
63-64)

La pintura mural fue un movimiento muy conocido en el mundo. A pesar de las
nuevas ideas surgidas con el paso del tiempo, esta técnica sigui6 utilizandose en
el pais, marcando una época en la historia del arte. Shifra Goldman describe las

caracteristicas del muralismo en México de la siguiente manera:
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,Cual fue el caracter del muralismo mexicano? Como forma artistica se
consagroé a ciertos propdsitos didacticos: difundir los ideales y la historia de la
Revolucion de 1910 y de las luchas anteriores por la libertad y la
independencia; elevar y glorificar la grandiosa herencia indigena de México,
aplastada y denigrada desde el siglo XVI, y proyectar el concepto mestizo de
la “raza” mexicana, a saber: no es espafiola simplemente, sino el resultado del
encuentro y la fusion consiguiente de dos culturas, asi como la union fisica de
los pueblos. Ademas de este interés puramente nacionalista, la mayoria de los
muralistas abrazaron los ideales de la izquierda socialista o comunista y
fueron antifacistas, antimperialistas y antimilitaristas. (Goldman, 1989, pags.
XVII-XIX)

Cada pintor encontrd su propio estilo de imagen y los temas que abordaron. Entre
los mas comunes se encontraron la exaltacion por la cultura prehispénica, una
cultura “mexicana” combinando elementos del mestizaje de las culturas europeas
con el pasado de las antiguas civilizaciones del continente americano y el llamado

realismo social.

El realismo social mexicano, sello de distincion del movimiento muralista se
inscribe entre lo “social” y lo “socialista” [...] Por definicion, el realismo social —
no se trata de un estilo dado- asume una conciencia de clase y una alianza

con la clase trabajadora. [...]

Siguiendo el supuesto tradicional de que una nacién socialista es aquella en la
que la clase trabajadora se ha apoderado del control del Estado y de los
medios de produccion, el artista del realismo socialista trabaja para expresar la

ideologia de la nueva clase gobernante (el pueblo trabajador) [...]

Por otra parte, los realistas sociales funcionaron dentro de las sociedades
capitalistas estructuradas en clases, en donde su papel era de oposicién a las
clases poseedoras, que contribuyen una minoria de la poblacion. (Goldman,
1989, pags. 15-22)

96



Las autoridades universitarias encargadas de la construccidon del campus
decidieron incluir la pintura mural en algunos de los edificios que albergarian a la
UNAM. Invitaron a Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Chavez Morado,
Juan O’Gorman y Francisco Eppens Helguera a participar con la creacion de

varios murales.

Uno de los cuestionamientos sobre la colocacion de murales en CU fue la
situacién que vivia el muralismo en México. Si bien tuvo una época de esplendor
muy difundida en todo el mundo, en la época de la construccion del Campus
Central no se encontraba en su mejor forma. Al finalizar la nueva casa de la
UNAM, el muralismo fue muy criticado, para bien y para mal, por personajes
allegados al arte y a la misma universidad. Sin embargo, las obras de Rivera,
Siqueiros, O"Gorman, Morado y Eppens continuaron en las construcciones de la
universidad hasta el momento de su inscripcion en la lista de Patrimonio Mundial
de la UNESCO en 2007, con lo cual se consiguié su preservacion y conservacion,

al menos, por el tiempo que continde este sitio como patrimonio.

El papel del muralismo en México es un tema muy basto que abarcaria el analisis
de mas de una tesis. No obstante, el motivo de este trabajo es introducir al lector
hacia el caso en especifico de las obras del campus universitario, elemento

indispensable para su declaratoria como Patrimonio Mundial.

Muchos de los elementos que caracterizan al muralismo mexicano se reflejaran en

las obras expuestas en el Campus Central de Ciudad Universitaria. A continuacion
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se realizara un breve recuento de los murales exteriores que se localizan en la

zona declarada Patrimonio Mundial.

4.1 Diego Rivera

Diego Maria de la Concepcion Juan Nepomuceno Estanislao de la Rivera y
Barrientos Acosta y Rodriguez fue uno de los artistas mexicanos mas conocidos
en el mundo a lo largo de la historia de México. Nacid en Guanajuato el 8 de
diciembre de 1886, su padre Diego Rivera fue maestro rural y editor de un
periodico con tendencias liberales, su madre se dedicé al hogar. Fallecié el 24 de
noviembre de 1957 en la Ciudad de México después de haberle diagnosticado

cancer. (Suckaer, 2014, pag. 1)

Ingreso a la Academia de San Carlos y posteriormente continué sus estudios en
Paris, Francia. Sus distintos trabajos en la pintura lo llevaron a participar en
exposiciones y programas que impulsaron el muralismo en México y temas
referentes al nacionalismo mexicano. Su obra se llevé a cabo en Europa, México y

Estados Unidos dandole reconocimiento mundial por su talento en la pintura.

Rivera tuvo diferentes tendencias artisticas a lo largo de su carrera como el
cubismo, el muralismo y la pintura a caballete entre otras. Su produccién en
pintura mural fue una de las mas famosas junto con las de contemporaneos como
José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Dr. Atl, entre otros. Rivera pintd

temas recurrentes al pasado prehispanico de México, al indigenismo, las fiestas
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convertidas en tradicion y las luchas del pueblo mexicano en la Revolucién
Mexicana, etc. Luis Cardoza realiza una breve sintesis de las tendencias de Diego

Rivera en el muralismo.

Diego Rivera al pintar la vida precolombina o actual hizo obra conspicua frente
a complacencias colonialistas [...] encierra implicaciones de otro orden, si bien
participan el folklorismo y el arqueologismo. Su mundo indigena es
generalmente color y fiesta. Sus batallas diriase ballets. Las pinta de tal suerte
para mantener el tono personal de su decoracion. Casi siempre es el indigena
en sus faenas, de preferencia el constructor de pirdmides, artista y guerrero. Al
indigena de nuestros dias lo representa como explotado, como creador, como
hombre victorioso, delectandose particularmente en lo tipico. En lo singular de
la obra domina un medio concreto: poblaciéon, economia, trabajo; una
concepcion social avanzada y un conocimiento poético. (Cardoza y Aragon,
2010, pégs. 170-171)

Hubo eventos y personajes que influenciaron la manera de pintar y los temas que
Diego Rivera colocdé en sus murales. Un elemento muy importante fue la gran
influencia producto de sus viajes y estudios en Europa y Estados Unidos reflejado
sobretodo en sus primeras obras. Observar la Revolucién Mexicana desde afuera,
el marxismo y la influencia de artistas europeos fueron factores para el disefio de
las técnicas y la visidon nacionalista de México que plasmé en sus murales, y en

general, de toda su produccién artistica e ideologica.

En el ambito del muralismo en México, José Clemente Orozco fue una influencia
de Rivera, no s6lo en base a la técnica, sino a nivel intelectual o cultural. Orozco

plasmé en sus obras una gama de contenidos sociales del contexto del pais en la
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época de la Revolucién. Rivera utilizé6 una critica social en sus murales, ademas

del enaltecimiento de la clase obrera, su folklor y raices mestizas.

La influencia de Diego Rivera es de la letra y no del espiritu. De estilizaciones
e ideas extrapictdricas. La influencia de José Clemente Orozco es de orden
artistico y moral. Los imitadores de ambos hacen pastiches, la voz de Orozco
es su obra. La obra de Rivera es su eco: personalidad de leyenda, y uno de
nuestros mas legitimos valores universales. (Cardoza y Aragén, 2010, pag.

162)

En los afios de la construccion del Campus Central el muralismo se encontraba en
decadencia y Diego Rivera vivia sus ultimos afios. Aun asi realiz6 un mural en el
Estadio Olimpico Universitario, llamado en ese entonces Estadio de Exhibicion, el
cual titulé La universidad, la familia y el deporte en México. El proyecto contenia la
idea inicial de un relieve que representara al México prehispanico y el moderno a
lo largo del perimetro que abarca el estadio, hazafia que no se pudo realizar
debido a diferentes condiciones de la universidad y del mismo Diego Rivera. “El
proyecto —del cual la universidad conserva el boceto- no pudo llevarse a cabo en
su totalidad, Rivera realizaria, en 1954, solo la parte central de la fachada oriente.”

(UNAM, 2008, pag. 41)
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Diego Rivera (1886, Guanajuato—1957, Ciudad de México)
La universidad, la familia y el deporte en México, 1952-1954
Altorrelieve en piedras de colores naturales

45.00 x 14.00: 630.00 m?

Estadio Olimpico Universitario, fachada oriente

Ciudad Universitaria

Dado el prestigio de Rivera en México y en el mundo se le encomendd el trabajo
en una de las construcciones mas importantes en el campus universitario, el
Estadio de Exhibicion, que sin duda se convirti6 en uno de los elementos
primordiales en CU que logr6 el reconocimiento de UNESCO como Patrimonio
Mundial, esto gracias a los elementos arquitecténicos, artisticos y de herencia

prehispéanica.

La obra fue trazada en un altorrelieve sobre la piedra volcanica con la cuél fue
construido el mismo estadio universitario. Rivera representa una escena donde los

elementos que ahi se encuentran conforman una alegoria a la naciébn mexicana.
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Interactdan, tanto aves como seres humanos, en la representacion de un ideal en

la conformacion de la sociedad en el pais.

En la parte baja del mural se encuentra una serpiente con mazorcas de maiz a lo
largo de su cuerpo, presumiblemente Quetzalcéatl, quien recorre el mural a lo
largo de la escena colocando la cola de la serpiente de lado izquierdo y la cabeza

de lado derecho.

En los costados, en la parte media y alta de la composicién, se ubica un hombre
de lado izquierdo y una mujer de lado derecho vestidos con prendas totalmente
blancas, cada uno se encuentra ligeramente inclinado y sosteniendo una antorcha,

simulando la accion de encenderlas orientandose hacia el centro del mural.

La parte central del mural se divide en alta y media, en la parte alta fueron
plasmadas dos aves sobre un nopal y con las alas extendidas hacia los costados
de la obra: el condor andino de lado izquierdo con las alas de color negro
remarcadas en su contorno con lineas blancas y el 4guila real de lado derecho con
alas en color café. En la parte media fueron colocados un hombre con cabello
rubio de lado izquierdo, una mujer con cabello negro de lado derecho y en medio
un nifio sosteniendo una paloma blanca, tanto el hombre como la mujer tiene los

brazos extendidos orientados hacia la figura del nifio.

Diego Rivera utilizo el relieve para crear todos los elementos que componen el

mural. En segundo plano se encuentra la roca volcanica que sirvio como fondo de
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la escena que plasmo el artista. Esta es una prueba del juego de materiales que
se utilizaron en la creacion del mural, ya que usé piedras de colores naturales para
crear su obra de arte combinado con la roca volcanica usada en la construccion

del estadio.

“Hemos construido un volcan” dijo Carlos Lazo cuando en 1951 se refiri6 a la
edificacion del Estadio, una estructura que desde su nacimiento impresioné no
s6lo por las estadisticas de materiales, [...] sino también por su forma vy
relacion con el paisaje. Ello, a fin de cuentas dio lugar a un proyecto grandioso
que impresioné profundamente a la crdnica extranjera, que si bien elogio el
buen manejo de la plastica geométrica como logro de la modernidad, no
encontré términos para definir la novedad visual de una estética secular.

(Anda Alanis, 2013, pag. 101)

El mural hace una alegoria al nacionalismo mexicano. La construccion de un
nuevo México representado por el nifio sosteniendo la paloma de la paz en la
parte del centro de la composicion, con una raiz europea proveniente del padre de
cabello rubio en el lado izquierdo y una raiz prehispanica proveniente de la madre
de lado derecho. La base para la creacibn de la nueva raza es la cultura

representada por Quetzalcdatl con incrustaciones de maiz.

Dos elementos importantes en la conformacion de México es la universidad
representada por el condor andino y el aguila real, aves que se encuentran en el

escudo de la UNAM, y el deporte en México representado por los deportistas
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encendiendo una antorcha en los costados del mural. Todos los elementos juntos
forman el nacimiento de una nueva sociedad mexicana que surge a partir de los

cambios que ocurren en el mundo.

El mural representa una alegoria a la historia de México y los cambios en la
sociedad que se dieron con la mezcla de una cultura proveniente de Europa.
Enaltece la combinacion de culturas que dieron el surgimiento de la sociedad

mexicana con rasgos importantes: La cultura, la familia, la paz y el deporte.

La obra de Rivera sufrid una restauracion en el afio 2006, previo a la inscripcion
del sitio en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO. En aspectos generales,
el mural tuvo pérdida de piedras que lo conforman debido a la exposicion a la
intemperie. Se realizaron tres tipos de limpieza: superficial, fisicoquimica y
quimica; por ultimo las piezas caidas en buen estado se limpiaron y colocaron
nuevamente en el mural, las que se encontraron dafiadas fueron sustituidas por un

aplanado de sacrificio (cemento y polvo de piedra). (Martinez P. F., 2007, pag. 78)

En 2010 se realiz6 un proyecto para decorar al Estadio Olimpico Universitario con
la idea planteada desde un inicio por Rivera, la cual se llevé a cabo utilizando
materiales desmontables y duré una corta temporada proyectada en los muros

exteriores del estadio.
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4.2 David Alfaro Siqueiros

Nacié en Chihuahua, Chihuahua en 1896. Sus aptitudes como pintor hicieron que
su travesia por el arte empezara a temprana edad en la Academia de San Carlos.
Posteriormente se unio al Ejército de la Revolucion Mexicana, gran influencia para
los temas seleccionados en sus murales. En 1919 fue becado por el gobierno para
estudiar en Paris, ahi tuvo contacto con Diego Rivera donde intercambid opiniones

sobre posturas politicas y arte.

Siqueiros realiz6 murales por todo el mundo, lo que le otorgdb gran fama y
reconocimiento a nivel internacional junto con sus colegas Diego Rivera y Joseé
Clemente Orozco. "Siqueiros, un maestro que con Diego Rivera y José Clemente
Orozco forma la trinidad de muralistas que frente a la tradicion europea situ6

universalmente a la plastica de América.” (Cardoza y Aragén, 2010, pag. 149)

Algunos ejemplos sobre las obras de Siqueiros son los murales en la Antigua
Escuela Nacional Preparatoria en el Centro de la Ciudad de México, los murales
en el Hospital de la Raza y en el Castillo de Chapultepec, asi como los que realiz6

en el Palacio de Bellas Artes, entre muchos mas.

La pintura mural fue de la mas recurrente en los trabajos de Siqueiros:

David Alfaro Sigueiros considera la pintura de caballete burguesa, chic, para el

goce de clases acomodadas. [...] con escritos de todo orden, nos ha
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comprobado que ha sido uno de los apostoles de una pintura realista,

monumental y popular (Cardoza y Aragén, 2010, pag. 142)

En el momento de la construccion de Ciudad Universitaria, Siqueiros fue invitado
para colaborar con tres obras en el edificio de la Rectoria, uno de los mas
importantes del campus. Sin embargo, el muralismo se encontraba en decadencia.
“En los afios cincuenta, Orozco habia muerto y Rivera se dedico con frecuencia a
hacer una pintura insipida y decorativa. Solo quedaba Siqueiros para dejar una

vigorosa manifestacion socialista” (Goldman, 1989, pag. 29)

Los murales hechos en CU fueron criticados por la comunidad perteneciente a la
UNAM vy también por personajes involucrados en el mundo del arte.
Posteriormente realizd otras pinturas murales como el que se le encargd en el

vestibulo del ya mencionado Hospital de la Raza. Murié en 1974.
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David Alfaro Siqueiros (1886, Chihuahua — 1974, Cuernavaca)

Las fechas en la historia de México o el derecho a la cultura, 1952-1956
Vinilita sobre concreto

27.70 x 4.25: 117.72 m?

Edificio de Rectoria, fachada norte

Ciudad Universitaria

El mural se divide en primer plano, segundo plano y relieve. En primer plano de
lado derecho se observa un brazo que llega hasta la parte central de la obra con
tonos de grises y lineas negras que simulan volumen. En la parte media,
finalizando el brazo, hay dos manos entrelazadas de color rosa. De lado izquierdo
se ubica la representacion de un libro en color blanco, dividido por una linea negra
en medio que contiene fechas alusivas a la historia de México, en la parte alta

1520y 1810, en la parte baja 1857, 1910 y 19?7?.

En segundo plano est4 plasmada la combinacion de los colores naranja y azul
como fondo y lineas en color negro a lo largo del brazo “que dan idea de volumen
y movimiento al brazo, proyectandose este hacia afuera del plano.” (UNAM, 2008,

pag. 27)

En relieve se encuentra la figura de una mano de colores naranja y rosa
sosteniendo un lapiz que apunta hacia el costado izquierdo del mural, es decir, el

libro abierto que se ubica en primer plano.
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El libro contiene fechas importantes en la historia de México 1520 (la conquista de
Tenochtitlan)®, 1810 (la Independencia de México), 1857 (la Constitucién de
1857), 1910, (la Revolucion Mexicana) y 19?? (Fechas especulativas hacia el
futuro del pais). Como anteriormente fue sefialado, en el movimiento estudiantil de
1999 dej6 pintado en el mural de Siqueiros las fechas de 1968 y 1999 aludiendo a

los dos movimientos estudiantiles ocurridos en el campus de CU.

Las manos que se ubican en el mural tienen referencia con las manos creadoras
de la historia y el esfuerzo del pueblo mexicano por conseguir una cultura popular.
La mano que sostiene el lapiz en relieve y el brazo en primer plano hacen
referencia a una naturaleza mecéanica. Un elemento muy interesante que refiere al

cambio en la sociedad.

Oriento todos mis esfuerzos —hago de todas mis obras practicas para tal fin-
hacia el muralismo y la reproduccién mecanica, considerando que estas
formas publicas constituirdn las correspondientes a la nueva civilizacién, la
civilizacion socialista, que inevitablemente esta sustituyendo a su civilizacion
predecesora, la civilizacion capitalista. Asi, busco un nuevo realismo que sera
la suma de todos los aportes del pasado y el presente, inclusive los aportes
subjetivistas del arte moderno, esto es, un nuevo realismo humanista. (Luna
Arrollo, 1950, pags. 31-32)

Siqueiros realiza en este mural una alegoria al conocimiento de la historia y a la

creacion de esta por parte de la sociedad. Es decir, el ser humano en sociedad es

% Las referencias que he tomado son de (Rojas, 1979) y (UNAM, 2008). Las dos coinciden en que
Siqueiros colocé la fecha de 1520 refiriéndose a la conquista de Tenochtitlan.
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guien crea y quien plasma las fechas importantes a lo largo de su existir en los

libros.

A finales de 2013y principios de 2014 el mural fue cubierto bajo una manta blanca
para un proceso de restauracion. (UNAM, 2013, pag. 20) Se realiz6 una limpieza y
escaneo sobre la condicién de la pintura, Unicamente las partes dafiadas fueron
restauradas. La informacion del proceso al que fue sometido el mural fue obtenida
por parte de los restauradores del mural Nuevo simbolo universitario a inicios de
2014, quienes afirman participaron en la restauracion de la obra de Siqueiros Las

fechas en la historia de México o el derecho a la cultura.

Este mural debi6 haber tenido por lo menos una restauracion anterior a la del 2013
de la cual no se encontraron fuentes que lo afirmen. Sin embargo, después de lo
ocurrido en 1999 al haber sido dafado la obra de arte, se puede inferir alguna
restauracion o intervencion por parte de la universidad para devolver la imagen

disefiada por Siqueiros.
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Imagen 7

David Alfaro Siqueiros (1886, Chihuahua — 1974, Cuernavaca)
Nuevo simbolo universitario, 1952-1956

Vinilita sobre concreto

10.80 x 7.00: 75.60 m?

Edificio de Rectoria, fachada oriente

Ciudad Universitaria

Este mural no presenta relieve en su composicion, a diferencia de los otros dos
murales exteriores que realizd el artista en Ciudad Universitaria. En algunas
fuentes se maneja la informacién de que este mural quedé inconcluso debido a la
falta de relieve. “En la fachada que mira al oriente, en un muro en lo alto, que
sobresale del edificio de la Rectoria, Siqueiros dejo inconcluso el mural titulado

Nuevo simbolo universitario,” (UNAM, 2008, pag. 28)
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La composicién se divide en primer y segundo plano. En segundo plano se
observa la combinacion de colores amarillo, rojo y blanco estructurada en base a
lineas diagonales de diferentes gruesos orientados al centro del mural en color
negro. En muchas partes del mural se crean tridngulos que generan formas, a los

costados de la composicidén aparece las formas de alas pertenecientes a dos aves.

En primer plano, en la parte central del mural fueron plasmadas las cabezas
estilizadas del condor andino en el lado izquierdo, el 4guila real en el lado derecho
y una figura circular de color rosa rodeada por un circulo en color negro. Las
formas de las cabezas y picos de las aves contrastan una de la otra. “La
composicién plastica de esta obra es compleja ya que esta estructurada a base de

lineas diagonales que la atraviesan.” (UNAM, 2008, pag. 28)

La obra de Siqueiros representa una alegoria al escudo de la UNAM planteado y
realizado en tiempos del rectorado de José Vasconcelos (1920-1921). Tanto el
mural como el escudo representan la union de los paises de Latinoamérica por el
conocimiento con el fin de explotar el potencial de las naciones en base a la

universidad, es decir, la educacion.

Su espiritu iberoamericano, expresado en su obra literaria, queda también
reflejado en la propuesta al Consejo Universitario, en abril de 1921, del escudo
gue la Universidad ostenta hasta la fecha y en el que plasma su conviccion de
que los mexicanos deben fundir su propia patria con la gran patria
hispanoamericana como una nueva expresion de los destinos humanos. La
leyenda que propone para dicho escudo constituye hasta ahora el lema de la

Universidad: “Por mi Raza Hablara el Espiritu”. (UNAM, pag. 1)
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La figura circular de color rosa se puede interpretar como Prometeo entregandole
el conocimiento a la sociedad latinoamericana para su bienestar, esto por medio
de la educacién en la universidad.”°La idea principal fue destacar ideas y
conceptos del escudo universitario y la meta de la UNAM en la época de José
Vasconcelos como rector, una figura muy importante en la formacion de la

universidad.

Esta obra esta situada en una posicidn mas alta que los dos murales restantes de
Siqueiros, lo que provoca que se aprecie desde distancias alejadas en el campus.
Ademas fue nombrado de diferentes maneras como: Nuevo emblema universitario
0 Alegoria de la cultura nacional. (UNAM, 2008, pags. 28-29) Pedro Rojas también
menciona lo siguiente: “Se le pidi6é al maestro que representara ahi el escudo de la
Universidad”. (Rojas, 1979, pag. 93) En base a las fuentes, se concluye que las
obras de los artistas no fueron hechas con libre expresion, sin embargo, la marea

de representar los temas que componen el mural son de su idea y creatividad.

El mural no solo es una alegoria al escudo de la UNAM, es una memoria sobre
las bases que formaron a la universidad y los ideales que se mantienen. Ademas
de recordar la figura de Vasconcelos quien no sélo forjo de su pensamiento a la
universidad, también fue un gran impulsor del muralismo en México como se ha

abordado anteriormente.

?® Comunicacion personal con los restauradores de la intervencion de 2014 en la obra de Siqueiros
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Entre 1993 y 1996 el mural fue sometido a una restauracion. En este caso, la
intervencién constd de tres etapas: Limpieza con base a detergentes neutros;
refuerzo en la estructura del muro interior que sostiene la obra, reparacion de
grietas ubicadas en el muro exterior y retiro de concreto agrietado por la humedad,;
por ultimo se realizé la integracion del color mediante un proceso quimico que
permitid conocer el pigmento utilizado por Siqueiros y el vehiculo que usé para

pintarlo. (UNAM, 1996, pags. 19-20)

En la primera mitad del afio 2014 este mural tuvo nuevamente una restauracion.
La intervencién a este mural fue limpieza y escaneo de zonas dafiadas en la obra,
posteriormente se realiz6 la restauracion de las zonas perjudicadas para

devolverlas al color que utilizé Siqueiros.

Las fuentes muestran referencia sobre posibles intervenciones en el mural antes
de 1993. “Es relevante senalar que el material retirado pertenecia a resanes de la
intervencién anterior y, por tanto, no se trataba de material original.” (UNAM, 1996,

pég. 20)
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Imagen 8

David Alfaro Siqueiros (1886, Chihuahua — 1974, Cuernavaca)

El pueblo a la universidad, la universidad al pueblo. Por una cultura nacional
neohumanista de profundidad universal, 1952-1956

Escultopintura

32.50 x 9.50: 308.75 m”

Edificio de Rectoria, fachada sur

Ciudad Universitaria

La composicion se divide en relieve, primer y segundo plano. Sigueiros coloco en
relieve, en la parte alta y media del mural, la figura del torso de cinco personas,
representando estudiantes con los brazos extendidos orientados hacia el poniente
del campus. Un estudiante de lado derecho sostiene un compas en color gris y el
otro sostiene un lapiz. El relieve se extiende alrededor del mural con los cinco
personajes vestidos en diferentes colores, de lado derecho azul, rojo y café, de

lado izquierdo azul y amarillo.

En segundo plano se observa, en la parte inferior del mural, el trazo de las piernas

de estos estudiantes dando la sensacion de una vista desde las alturas. En la

114



parte mas baja, en base a colores grises y lineas negras, se observan escaleras,

simulando el descenso o el ascenso de los personajes sobre ellas.

En la parte media puede distinguirse de lado derecho la figura de brazos,
pertenecientes a dos personas, en medio fue colocada una maqueta en color rojo,
aparentando que el brazo en relieve sostiene el utensilio, y de lado izquierdo se
observa un libro en frente de una mano en relieve simulando la misma situacion
ocurrida con la maqueta. El fondo contiene varias tonalidades de color verde,

refiriéndose a las areas verdes llenas de pasto con las que cuenta el campus.

En la parte alta, en las esquinas de lado derecho e izquierdo se observa la figura
de multitudes de personas orientadas igualmente hacia el poniente del campus.
De lado izquierdo se aprecian banderas de colores a diferencia del lado derecho.
Las banderas sugieren una similitud a los labaros patrios de algunos paises. El
fondo contiene tonalidades de diversos colores: rojo, amarillo, gris, blanco, entre

otros.

Todas las personas plasmadas en el mural se interpretan como estudiantes de la
universidad, unos en la parte alta realizando una manifestacién y los que estan en
relieve sostienen elementos usados frecuentemente en sus carreras. “representa a
los hombres de ciencia, a los humanistas y los artistas entregando a la nacion el
fruto de sus esfuerzos” (Rojas, 1979, pag. 94) Ademas de la lucha de los

estudiantes por exigir los derechos de la sociedad mexicana.
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La escultopintura es la técnica que Siqueiros utiliz6 para crear este mural. Se
refiere a una estructura de hierro con relieve, cubierta por concreto y revestidas
por mosaicos de vidrio de colores. Cabe destacar que esta técnica no fue
perfeccionada y el mural ha tenido varias intervenciones de restauracion. “brindo a
Siqueiros la oportunidad de realizar una escultopintura monumental, trabajo que
desprendié varias conclusiones respecto a las limitaciones técnicas y a las

condiciones especificas que requiere un mural al exterior” (UNAM, 2008, pag. 24)

El mural fue disefiado para que el espectador pueda admirarlo en movimiento.
Ademas, la obra de arte se situ6é en frente del antiguo paradero de autobuses
como lo muestran las imagenes de la época, esto con la intension de que fuera lo
primero que vieran a la llegada al campus. “una composicion dinamica en
correspondencia con un espectador en movimiento, sea desplazandose en
espacios abiertos, o incluso, desde un automovil por la avenida insurgentes”

(UNAM, 2008, pag. 23)
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Imagen 9

Actualmente el campus no cuenta mas con el paradero de autobuses, en su lugar
se convirtié en un estacionamiento y fueron construidos una libreria y el lugar que

ocupa actualmente la Oficina de Gestion de Campus Central.

Multiples factores han ocasionado dafios en el mural. ElI desprendimiento de los
mosaicos de vidrio usados por el artista han sido uno de los problemas mas
recurrentes en las restauraciones anteriores. En el mes de Agosto del afio 2014 se
han visto los primeros estudios para una intervenciéon mas a la obra de arte, esto
debido a su constante deterioro. El procedimiento se pudo notar a simple vista con
los escaneos, las fotografias y las muestras que han extraido del mural los
técnicos encargados que utilizan un vehiculo para alcanzar la parte mas alta de la

obra, y un escaner con hélices. “El tablero mural ha requerido de restauraciones
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constantes, situacion que el propio Siqueiros habia previsto.” (UNAM, 2008, pég.

25)

Una de las restauraciones se realizo entre los afios 1993-1996. Se ejecutd una
limpieza general con agua y detergente tensoactivo no idnico. Posteriormente se
repararon grietas en la parte del concreto con inyecciones de resina epoxica y se
retiraron teselas del mural que se encontraban dafiadas o no pertenecian al color,
producto de algunas otras intervenciones. Las teselas caidas se limpiaron y se
volvieron a colocar, las mas dafiadas y las que no coincidian con el color se

sustituyeron. (UNAM, 1996, pags. 13-16)

En el aflo 2004 hubo otra restauracién del mural de Siqueiros. En este caso se
realizd limpieza quimica y mecanica; consolidacion de estratos inestables; por
altimo se procedi6 al pegado, preparacion y reposicion de teselas. (Martinez P. F.,

2005, pag. 101)

Hubo otras intervenciones al mural en afos anteriores a 1993, esto se puede
constatar en las memorias de restauracion de la UNAM que reflejan posibles

acciones y trabajos sobre la obra de Siqueiros.

El mura fue objeto de diferentes acciones de conservacion, en 1976, 1984 y
1987, a través de las cuales se resolvieron problemas en areas especificas,
de acuerdo con los diferentes enfoques, criterios y técnicas existentes en su
momento; sin embargo, es importante mencionar que nunca antes se habia
realizado un trabajo de conservacion y restauracion de manera integral.
(UNAM, 1996, pag. 12)
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Para el afio 2015-2016 est& planificada una nueva intervencion al mural que aun
no inicia con sus trabajos de restauracion, Unicamente se han podido apreciar
escaneos en la obra de Siqueiros. Entre los afios 2013 y 2014 se planed la
intervencién de los tres murales del edificio de Rectoria, de los cuales se han
completado dos. “Asi, la UNAM cumple la primera etapa del proyecto de
restauracion de los tres murales que Siqueiros realizdé en la Torre de Rectoria”

(UNAM, 2013, péag. 20)

4.3 Juan O"Gorman

Nacié en la Ciudad de México en 1905 y tiene herencia irlandesa por parte de su
padre que fue pintor. Estudio la carrera de arquitectura en la Escuela Nacional de
Arquitectura y sus trabajos no sélo se limitan a pintura, sino también a obras
arquitectonicas donde destaca la influencia en sus trabajos del también arquitecto

Le Corbusier.

De las obras mas reconocidas del artista se encuentran el fresco disefiado para el
Aeropuerto de la Ciudad de México La conquista del aire por el hombre. En el
ambito arquitectdnico disefié la Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, asi
como su propia casa y mas de 20 escuelas primarias esparcidas por los estados

de la Republica Mexicana, obras creadas bajo el funcionalismo arquitecténico.

La Biblioteca Central es también uno de los trabajos méas reconocidos a nivel

mundial de O"Gorman, quien disefid el edificio y el mural que conforman la
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biblioteca. Ademas de ser un edificio importante en el campus, es uno de los mas
fotografiados de la Ciudad de México debido a la belleza y singularidad con la que

cuenta el edificio.

Es hermano del también reconocido historiador Edmundo O"Gorman con quien
tuvo una rivalidad fraternal que lo motivd a construir y disefiar el edificio de la

Biblioteca Central en el Campus Central.

Usted sabe que mi hermano fue Edmundo O Gorman, célebre historiador y
maestro universitario. Pues bien, él era el consentido de nuestro padre y poco
habia que hablar de Historia de México sin que él interviniera y diera su
opinién doctoral. Cuando Carlitos Lazo me invitd a participar en el proyecto, lo
iba a rechazar, porque no era nada facil desarrollar un tema para tal espacio.
Sin embargo, la vida me dio la oportunidad de decirle a mi hermano que yo no
era ningan ignorante en asuntos de la Historia de México. (Gaitan Heras,
2014, péag. 137)

Juan O"Gorman tuvo fama a nivel mundial gracias a sus trabajos de pintura y
arquitectura, sin embargo, destaca el disefio de la casa de Diego Rivera y
posteriormente, la creacion de la Biblioteca Central. Muri6é en la Ciudad de México

en 1982.
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Imagen 10

Juan O"Gorman (1905, Ciudad de México-1982, Ciudad de México)
Representacion historica de la cultura, 1952

Mosaicos de piedras de colores naturales y mosaico de vidrio en losas precoladas
3317.52 m?

Biblioteca Central

Ciudad Universitaria

El mural se divide en cuatro partes en primer plano que coinciden con las caras
del edificio de la Biblioteca Central. O"Gorman revistié el edificio usando piedras
de colores naturales y mosaico de vidrio para representar cuatro escenas, ademas
de usar la roca volcanica para crear esculturas que se complementan con la

arquitectura y el mural de la biblioteca.

Se considera uno de los edificios mas famosos de la Ciudad de México y de la

UNAM, también uno de los mejores ejemplos de la llamada “integraciéon plastica”
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gracias a que O’Gorman fue el arquitecto que disefié el edificio de la Biblioteca

Central y él mismo creo el mural que lo reviste.?’

En ese contexto en el que Juan O"Gorman realizé el mural de la Biblioteca
Central, denominado Representacion histérica de la cultura, el cual se ha
convertido en una de las mas notables expresiones plasticas y arquitectdnicas
que identifican a la Ciudad Universitaria y al México Moderno. (Torres
Escalona, 2008, pag. 8)

O’Gorman realiza una alegoria sobre la historia de México y sus cambios en
sociedad a lo largo de su existencia. Divide la historia del pais en tres partes
relacionadas con las caras del edificio de la biblioteca, contraponiendo las escenas
de las caras mas amplias una con la otra, y la representacion de la tercera época

fue distribuida en las dos partes mas angostas del edificio.

Una de las caracteristicas del edificio y del mural fue que se disefi6 con la idea de
gue albergara la Biblioteca Nacional y la Hemeroteca Nacional, proyecto que no se
concluyé pero dejo alojada a la Biblioteca Central. Otro elemento importante es
que el mural contiene 12 tonalidades de piedras de colores naturales que
O’Gorman recolect6 en un viaje a través del pais y seleccionandolas de entre 150
posibles. Aun con toda la variedad de tonalidades en las piedras, el artista utilizé

mosaico de vidrio pintado en tono azul para colocarlo en el mural.

?" Una de las mas famosas criticas hacia la creacion de O’Gorman fue la realizada por David Alfaro
Siqueiros quien calificé el edificio como “una gringa vestida de china poblana”. O’Gorman acepté la
critica afios después. (Rodriguez Prampolini, 1982, pag. 123)
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Nunca logramos encontrar piedra azul, a pesar de que me habian indicado
gue podria encontrar este color de piedra en el estado de Zacatecas [...] Alli
encontré, efectivamente una calcedonia azulosa, pero no con el color
suficiente para usarse en los mosaicos como color azul. [...] Para el azul
empleé el vidrio coloreado en trozos y después triturado como si se tratara de
piedra, o bien, hecho en placas para usarlo como se utiliza en los mosaicos de
vidrio. (Torres Escalona, 2008, pags. 18-19)

En relacién a lo escrito sobre el mural es uno de los que cuenta con mas estudios
y libros que hablen sobre el tema. A diferencia de otros murales de Ciudad
Universitaria, O"Gorman escribié muchos detalles sobre el mural y dejé un boceto
que utilizoé en la creacion de la obra de arte. Caso opuesto al de Siqueiros quien
no disefid bocetos para la creacion de sus murales en Rectoria. “Siqueiros no
traza bocetos previos, menos cuando se trata de grandes murales exteriores.

Busca sobre el terreno mismo la mejor proyeccion” (Tibol, 1969, pag. 291)

El mural de la Biblioteca Central estd dividido en tres etapas en la historia

nacional: época prehispanica, época virreinal y época contemporanea.

Respecto a su iconografia, en cada uno de los cuatro muros que conforman la
superficie del mosaico se desarrolla una tematica diferente relacionada con la
historia de México: en el muro norte la época prehispanica; en el muro sur, el
periodo virreinal, desde la conquista, [...] y en los muros oriente y poniente, la
época contemporanea, a través de la Revolucion Mexicana y la universidad,
como simbolo de la modernidad. (UNAM, 2008, pag. 33)
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Muro norte (43.60 x 27.60: 1203.36 m?)

El mural hace alusién a la época prehispénica de la historia de México. Presenta
una dualidad vida-muerte con elementos miticos que componen esta parte de la
obra de O"Gorman. La fachada norte corresponde a una de las mas amplias del
edifico de Rectoria donde se encuentra uno de las dos posibles accesos a la
construccion. Ademas, antes de entrar al edificio se puede observar una fuente de

agua con la forma del Dios Tlaloc.

A esta dualidad la divide verticalmente un eje central compuesto por un sol en la
parte alta; un pedernal en color blanco y negro con ojos, una boca y simbolos
prehispanicos, representacién de Tlaloc; por Gltimo en la parte baja fue plasmada
un aguila devorando una serpiente arriba de un nopal, sobre un basamento
piramidal en color amarillo, aludiendo al simbolo de la fundacion de México-

Tenochtitlan.

Esta parte del mural presenta una segunda division horizontal en tres secciones.
O’Gorman realiz6é esta division mediante corrientes lacustres que encuentran un
punto comun rodeando el simbolo de la fundacion de México-Tenochtitlan. Este
contexto sitla completamente la escena en esta ciudad prehispanica identificada

por el uso de los rios para actividades de la vida cotidiana como transporte.

El lado izquierdo en el mural representa la parte de la vida que se divide en tres

escenas separadas por los rios ya mencionados. La parte alta esta conformada
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por dos deidades asociadas con la creacion de la vida: Huitzilopochtli® de lado
derecho y Tlaloc a la izquierda de este. Concluyen la escena un sol, colocado en
la esquina superior de lado izquierdo, siendo resguardado por Quetzalcoatl en

forma de serpiente con incrustaciones de maiz.

En la escena central se encuentra como figura principal la representacion de
Tlazoltéotl, diosa de la tierra, que también la relacionan con las parturientas. Esta
diosa es custodiada por un jaguar (simbolo de la noche) y un aguila (atributo
solar). A su izquierda fue colocada una deidad masculina asociada a la luna y a la

fertilidad en el interior de un templo.?*

La ultima escena esta conformada por un grupo de personas vestidas con prendas
blancas en su mayoria, un hombre vestido de aguila y otro de jaguar. Representan
una ceremonia propiciatoria, alusiva a la guerra. Esta parte es la mas reducida en

espacio en comparacion con las otras dos que componen la dualidad de la vida.

En el lado derecho del mural se representa la otra parte de la dualidad, es decir, la
muerte. En la zona superior fue colocada una escena con referencia al mundo de
los muertos y la creacion de la luna con dos deidades: Tezcatlipoca de lado

izquierdo y Chalchiuhtlicue a su derecha. En la esquina superior de lado derecho

?% Las fuentes consultadas no coinciden en la deidad representada en este caso especifico. El libro
(UNAM, 2008, pag. 33) concluye que es la figura de Quetzalcdatl hecho hombre, mientras que
(Torres Escalona, 2008, pag. 25) afirma que es Huitzilopochtli. Sin embargo, la entrevista que
O’Gorman concedi6é a Larisa Gaitan publicada en la revista “AAPAUNAM” menciona que la figura
mencionada es Huitzilopochtli. (Gaitan Heras, 2014, pag. 138)

* Existe las versiones de dos posibles dioses para la representacion de esta figura, el primero es
Teccistécatl (Torres Escalona, 2008, pag. 26), el segundo es Ehécatl (UNAM, 2009) y (Gaitan
Heras, 2014, pag. 139)
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se representa a la luna rodeada de Quetzalcoatl con incrustaciones de

chalchihuites y caracoles.

En la parte central fue colocada una escena en torno a la representacion dual de
Mictlantecuhtli-Quetzalcoéatl, de lado izquierdo tiene cabeza de calavera y de lado
derecho un &guila. Representa al sefior del Mictlan quien recibia a los muertos en

la concepcidn prehispanica. (Torres Escalona, 2008, pag. 28)

La dltima parte esta conformada en la zona baja por un grupo de hombres con
diferentes vestimentas. Representa a los guerreros y prisioneros capturados
después de la batalla, alude la escenificaciébn de un sacrificio humano. En la
esquina inferior de lado derecho se ubica la firma del autor del mural Juan

O’Gorman.

Muro Sur (43.60 x 27.60: 1203.36 m?)

El muro sur representa la época de la intervencién espafiola y la caida de
Tenochtitlan, o el virreinato de Nueva Espafia. O"Gorman realiza una dualidad
entre conquista por las armas y conquista espiritual divididas, al igual que el muro
norte, por un eje central de manera vertical. Cada uno de los elementos colocados

en alguna de las dualidades tiene su contraposicion en el otro lado de la dualidad.

La fachada en extension, tiene dimensiones iguales en comparacion con el lado

norte. En la parte exterior de las paredes de la zona abierta, en la sala de lectura
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principal, se ubican en roca volcanica relieves que forman las representaciones de
Ehécatl en el lado poniente, una maéscara teotihuacana de lado oriente y

Quetzalcoatl con vista al sur.

El eje central esta compuesto en la parte alta por un aguila bicéfala que sostiene
un listdn con sus dos picos, ahi se colocaron las fechas de 1521 y 1820, en el
centro del ave fue plasmado un escudo. El aguila representa el simbolo imperial

de la casa de los Habsburgo y su periodo de dominio en Nueva Espafia.

Abajo del ave fueron colocadas en segundo plano una torre en color rojo
representando a la Edad Media y en primer plano un templo helénico de color
blanco; a los costados se encuentran dos columnas rodeadas por listones con la
leyenda Plus Ultra. Este conjunto representa las bases culturales del imperio

espafol en el momento de su llegada a territorio Americano

Por ultimo sostiene el eje central en segundo plano una construccién piramidal en
color amarillo, de color azul se encuentra en primer plano una iglesia barroca. En
conjunto, todo el eje central alude a las diferentes posturas ideoldgicas que fueron

factor para la conformacion de Nueva Espafia. (Torres Escalona, 2008, pag. 42)

El lado izquierdo de la composicion representa la idea de la conquista espiritual.
En la parte superior fueron plasmados un sol en la esquina del mural, a su
derecha unos seres alados y por ultimo una mano sosteniendo una cruz. En la

parte media se ubica un circulo azul con un liston en la parte de abajo que tiene
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escrito el nombre de Ptolomeo y representa la vision geocéntrica del universo.
Abajo se encuentra un 4guila de cabeza, representacion de Cuauhtémoc y la
derrota mexica. En la parte baja aparecen simbolos y figuras de frailes que
remiten a la escena de la conquista por la religion. (UNAM, 2008, pag. 34) Estos
elementos representan el uso de la religion para realizar la conquista de

Tenochtitlan regidos bajo el concepto del bien cristiano.

El lado derecho fue representado con la conquista por las armas que se
contrapone con el lado de conquista espiritual. En la esquina del mural se ubica a
la luna, a su izquierda a demonios en color rojo, por ultimo una mano sosteniendo
una espada que representa el uso de las armas para la conquista. En la parte
central se ubica un segundo circulo de color azul con un listén en la parte de abajo
que lleva escrito Copérnico, representa la vision heliocéntrica del universo; abajo
un pequefio mapa que simboliza la primera representacion de Tenochtitlan. Por
altimo se ubica en la parte inferior la escena de la lucha armada. En conjunto
simbolizan el uso de las armas para conquistar y O"Gorman relaciona la vision de

Copérnico con el principio cristiano del mal.

Muro Oriente (16.50 x 27.60: 455.40 m?)

En esta seccion del mural se representa una dualidad que significan aspectos del
progreso en la sociedad mexicana, la ciudad y el campo, haciendo hincapié en la
Revolucion Mexicana. La dualidad es divida nuevamente por un eje central que

empieza en la parte inferior con el elemento del fuego donde surge una figura
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prehispanica que representa el trabajo y la civilizacién. (Torres Escalona, 2008,

pag. 45)

La figura central se compone del simbolo atomico en color azul, arriba de este fue
colocado Cuauhtémoc vuelto a la vida, “metafora plastica de la vigencia del
pasado mexicano, cuya historia se actualiza y se pone al servicio de la nacién.”

(Torres Escalona, 2008, pag. 45)

La escena del lado izquierdo representa la vida en la ciudad en México. Fue
plasmada una estrella roja en la parte superior, abajo se localizan fabricas y
chimeneas, para concluir con dos escenas de obreros que refieren a la vida
urbana posterior a 1910 y el lema “Viva la revolucion”. (Torres Escalona, 2008,

pag. 47)

El lado derecho representa la vida en el campo mexicano. La componen un libro
abierto en la parte superior, abajo se colocaron casas pajizas, teocalis y casonas,
para concluir con dos escenas de la vida rural y el lema usado por los zapatistas

“Tierra y Libertad” (Torres Escalona, 2008, pag. 47)

Muro Poniente (16.50 x 27.60: 455.40 m?)

En esta ultima seccion O"Gorman representa a la vida universitaria como una

sintesis de la cultura nacional. La dualidad es este caso no estd completamente
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delimitada, se concluye con actividades de la sociedad mexicana de lado izquierdo

contraponiéndose con la vida estudiantil.

En el eje central destaca el escudo de la UNAM como la figura principal, sin
embargo, no fue pensado de esa forma. La idea inicial de O"Gorman fue colocar el
simbolo de la fisica newtoniana en el mural, por peticion de Carlos Lazo y Carlos

Novoa fue sustituido por el escudo de la universidad.

En las esquinas superiores se encuentran las siglas BN de lado izquierdo y HN de
lado derecho. Estas siglas significan Biblioteca Nacional y Hemeroteca Nacional,
debido a que fue el proyecto para albergarlos “cosa nada extrafia si se considera
que, a la fecha de inauguracion del inmueble, se pretendia trasladar a sus
instalaciones los acervos de esas dependencias.” (Torres Escalona, 2008, pag.

50)

Debajo de las siglas BN destacan escenas de las actividades de la sociedad
mexicana. De lado izquierdo resaltan las escenas de la universidad y el deporte en
las instalaciones ubicadas debajo de las siglas HN. En diversas zonas de la
composicién pueden apreciarse elementos prehispanicos que sintetizan el pasado

con el presente de la cultura mexicana.

En conclusion esta obra de grandes dimensiones contiene una vasta cantidad de
elementos que seria propio analizar para un trabajo de tesis. O"Gorman retoma

elementos sociales, politicos, economicos y nacionales que giraron en torno a la
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cultura mexicana de mitad del siglo XX y los colocé en una division de épocas

resaltando aspectos especificos de cada una de las tematicas.

Representacion historica de la cultura combina la escultura, arquitectura y
muralismo mexicano que dio como resultado un mensaje con aspectos
nacionalistas, culturales, politicos y sociales para un publico que se encuentra en
la universidad en proceso de formacion. La estética del mural integra la accion
social y moral que complementa la biblioteca en la formacion de los universitarios

que alberga la UNAM.

Segun las fuentes consultadas no se tiene registro sobre alguna intervencién o
restauracion del mural. A finales del afio 2014 se llevd a cabo un proceso de
sustitucion de los mosaicos de piedra 6nix que se encontraban en la sala de
lectura principal de la biblioteca. En su lugar, se colocé mosaico de piedra 6nix
nuevo para mantener el concepto estético y arquitecténico que le ofrece esta

piedra al inmueble.

4.4 José Chavez Morado

Nacié en 1909 en Silao, Guanajuato, donde pas6 sus primeros afios de vida.
Posteriormente emigré a diversas partes de México y Estados Unidos buscando
oportunidades de trabajo. Viajé a California para laborar en la agricultura y en
Alaska donde incursion6 en el ambito pesquero. Sus trabajos artisticos

comenzaron con los dibujos de sus compafieros de trabajo, sin embargo, fue en
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California donde conocié a José Clemente Orozco y su obra. Este fue el contexto

de su pensamiento social y artistico.

Regreso6 a Silao y posteriormente emigré a la Ciudad de México con una beca
para estudiar en la Escuela Central de Artes Plasticas. Tomo trabajos como
maestro de arte en escuelas primarias y secundarias y también tuvo cargos en el
gobierno. En 1937 ingres6 al Partido Comunista Mexicano y al taller de Gréfica
Popular, “Ahi —dijo- haciamos grabados, pro no para venderlos, sino con un

mensaje social para el pueblo. (Tibol, 1980, pag. 148)

A lo largo de su carrera pudo realizar muchos trabajos de arte, no sélo de
muralismo, sino también de litografia, grabados, dibujos, etc. Algunas de sus
obras fueron firmadas bajo el seudénimo de “Juan brochas” y “Chon”. De sus
creaciones mas famosas se encuentran un fresco en la alhéndiga de Granaditas,
el mural que cubre la fachada de la Secretaria de Comunicaciones y altos relieves
en el Centro Médico del Seguro Social, ambos en la Ciudad de México, asi como

los tres murales del area de Ciencias en la Ciudad Universitaria.

Tuvo gran reconocimiento a nivel mundial e internacional por su vasta produccién
de arte, caracterizada siempre por su pensamiento social y el tema de la guerra
que le dio una perspectiva sobre la sociedad, al igual que Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros quienes pintaban temas politicos y sociales. Murié en el afio 2002

en la Ciudad de Guanajuato, Guanajuato.
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Imagen 11

José Chavez Morado (Silao, 1909-Guanajuato, 2002)

La Conquista de la energia, 1952-1953

Mosaico de vidrio

27.00 x 5.05: 136.35 m?

Unidad de Posgrado, Auditorio Alfonso Caso (Antigua Facultad de Ciencias),
fachada norte

Ciudad Universitaria.

Este es uno de los murales mas conocidos de José Chavez Morado y el mas
famoso en el Campus Central, debido a que se encuentra en una posicion alta y
muy visible en el auditorio Alfonso Caso. La diferencia con los dos murales

restantes es la colocacion, nada ha impedido la visibilidad de esta obra de arte.

La composiciébn de este mural representa una alegoria al desarrollo del ser

humano en base al uso de la ciencia. Realiza una sintesis sobre el contexto social
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qgue vivié la humanidad a lo largo de la historia y los descubrimientos que lo
impulsaron a su desarrollo cientifico. Se divide basicamente en tres escenas sin
utilizar lineas para la demarcacion de cada una, es decir, utilizd los mismos

elementos del mural para hacer dicha division.

En el lado izquierdo coloco un arbol con espinas en primer plano, atras de este se
encuentran la figura de varios hombres en posicion de cuclillas y envueltos en sus
propios brazos. En la parte alta fueron colocados un esqueleto, a su derecha un
felino y una luna sobre un fondo azul oscuro. Esta parte representa la ignorancia
de la humanidad en los inicios de su existencia, la oscuridad y la representacion
de la muerte en el esqueleto escenifican el contexto cientifico que vivo el ser

humano.

En la parte central se encuentra el fuego en primer plano representando los inicios
de la ciencia y como fondo en la pintura que divide la primera y segunda escena. A
la derecha fueron colocados un grupo de hombres que sostienen fuego en las
manos Y realizan la accion de incorporarse en sus dos piernas progresivamente.
Esta escena representa el primer paso del ser humano hacia el progreso cientifico

donde el concepto del fuego fue un elemento muy importante de desarrollo.

Sin embargo, con el descubrimiento del fuego, el hombre logra desgarrar la
oscuridad vy, entre los resplandores de este elemento esencial, enciende sus
antorchas en la hoguera, iluminando asi su presente y sefialando el sendero

del futuro a los demas que lo acompafian. (UNAM, 2008, pag. 53)
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La ultima escena se compone de la figura de un atomo con rayos de sol en la
parte alta, abajo fue colocada una mujer sosteniendo a un hombre desvalido. Al
final de la escena se ubica un hombre elevado del suelo y la figura desvanecida
de una mujer en la parte superior, abajo se encuentra un arbol con frutos dorados.
La escena significa los avances cientificos de la humanidad utilizados para el
bienestar del ser humano. Tanto el atomo como la mujer que se encuentra
ayudando al hombre y posteriormente se desvanece, representan a la energia en

su accionar por beneficiar a la humanidad.

“La composicion mitico-simbdlica del mural representa la lucha del hombre por
hallar una fuente vital, desde el descubrimiento del fuego hasta la fision del
atomo.” (UNAM, 2008, pag. 52) El uso de los colores en el fondo, al igual que

elementos importantes en el mural remarca la division de las escenas.

En el afio de 2009 el mural sufri6 de una restauracion. Se realizdé una limpieza
general y se inyectd resina epoxica en las grietas. Se retiraron teselas casi
desprendidas para su catalogacion y limpieza, las teselas faltantes o dafiadas se
sustituyeron por nuevo material contactando al fabricante que provey6 el material
con el fin de realizar la restauracion lo mas semejante a la obra original. (Martinez

P. F., 2010, pags. 157-158)
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Imagen 12

José Chavez Morado (Silao, 1909-Guanajuato, 2002)

El retorno de Quetzalcdatl, 1952

Mosaico de vidrio

14.50 x 4.00: 58.00 m?

Biblioteca “Luis Unikel, Unidad de Posgrado”, fachada sur
Ciudad Universitaria

Este mural se encuentra en la fachada sur de la biblioteca de la Unidad de
Posgrado, antes Facultad de Ciencias. En el proyecto de 1952 el mural podia
apreciarse desde la plaza central pero el aumento de la plantilla estudiantil
ocasiond que aumentara el numero de edificios en el campus y este mural quedo6

encerrado por los edificios de la Unidad de Posgrado.

La composicion se divide en primer y segundo plano. En la parte izquierda en

segundo plano fue trazado un basamento piramidal, caracteristica de las culturas
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prehispanicas, atravesado por distintas armas de guerra y rodeado por fuego que
se puede observar a lo largo del mural; en la parte baja fue colocado un cuerpo de
agua, de lado derecho simula movimiento con la representacion de una pequefia
ola. El basamento piramidal representa la parte negativa de la conquista que es el

uso de las armas y la destruccion del patrimonio de las culturas.

En primer plano se encuentra una escena que contiene en la parte baja a una
serpiente de color azul, blanco y gris, representando a Quetzalcéatl. Arriba del
reptil fueron colocados figuras de personajes que representan distintas culturas en
el mundo. De izquierda a derecha aparece en primer lugar una figura
representante de la civilizacién egipcia, a su lado un fraile franciscano que
simboliza al cristianismo y un ser alado que se encuentra atras del fraile. La figura
principal de color rojo es la representacion de Ehécatl quien realiza un movimiento
que impulsa a la barca. A su derecha se encuentra una figura representante de la
civilizacion mesopotamica, posteriormente un integrante de la civilizacién griega, le
sigue un miembro de las civilizaciones asiaticas y por ultimo, un personaje de la

civilizacioén islamica.

El mural representa, en su idea central, el retorno de la civilizacion prehispanica a
la sociedad mexicana por conducto de Quetzalcéatl y enriquecida por los aportes
de las culturas antiguas como consecuencia de la conquista. Un aspecto positivo
de la combinacion de culturas en México, dejando en segundo plano el aspecto
violento de ese acontecimiento. “Esta obra es de una rica gama cromatica; cada

figura posee un color diferente, relacionado con su “raza”. Los fuertes contrastes
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de tonos acentdan con el contorno negro que delimita las siluetas a manera de

emplomado” (UNAM, 2008, pag. 59)

Un elemento muy importante es el espejo de agua que el artista disefio para este
mural. No s6lo embellece la estética del mural, también resalta el viaje que realiza
Quetzalcobatl en forma de balsa. Un componente diferente sobre el resto de los
murales que se ubican en el Campus Central, tomando en cuenta, que el recinto

cuenta con mas espejos de agua en algunos espacios abiertos.

En el 2012 este mural sufri6 una restauracion. Se realiz6 en primer lugar un
registro fotografico de la obra y posteriormente se hizo limpieza mecéanica y
hameda. Se inyecté cemento blanco adicionado con polvo acrilico para resanar las
grietas. Por ultimo se reintegraron las teselas caidas en buen estado y se
sustituyeron las que se encontraron dafiadas. En este proceso se aplicé una pasta
a base de cemento blanco, pigmento rojo y flota de goma, el sellado fue hecho a

base de un aditivo acrilico.

En el caso del espejo de agua se retiraron todas las teselas llevando un registro
de cada una de ellas. Se nivel6 todo el suelo de concreto y se volvieron a colocar
las teselas. En el caso del marco de concreto que rodea al mural se realizo
limpieza y resanacion de grietas. (Martinez P. F., 2013, pags. 116-121) Fue hasta

el afo 2014 que concluyo la restauracion del espejo de agua.
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Se tiene prueba de otras intervenciones a este mural. “Se hizo un levantamiento
de niveles, detectdndose un hundimiento en la parte central del espejo ubicado
frente al mural, el cual en alguna intervencion anterior habia sido tratado utilizando

una pasta de distinto color y textura al original.” (Martinez P. F., 2013, pag. 119)

Imagen 13

José Chavez Morado (Silao, 1909-Guanajuato, 2002)

La ciencia y el trabajo, 1952

Pintura vinilica

18.00 x 2.20: 39.60 m?

Unidad de Posgrado, Auditorio Alfonso Caso (Antigua Facultad de Ciencias),
fachada oriente

Ciudad Universitaria.

Este mural fue creado después de la construccion del edificio, es decir, el
concepto de integracion plastica es un cuestionamiento hacia esta obra. La
posicion horizontal y la pintura utilizada en este caso provocé que para su
conservacion fuera colocada una vitrina sobre el mural, lo que impide su mejor
apreciacion. “El muro que lo alberga no fue disefiado para esta funcidén, motivo por
el cual la obra no puede ser bien apreciada en el area circundante” (UNAM, 2008,

pag. 54)

José Chavez Morado crea siete escenas divididas por lineas imaginarias que

hacen un recuento de la construccion del Campus Central y el uso de las
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instalaciones por parte de los estudiantes, ademéas de otro mural®® en la parte
superior con el nombre Ciencia para la paz que representa el papel que la guerra
jugb como inspiracion para quienes la experimentaron, destacando el papel de los
pintores de la época. “Otro mural, sin terminar, en el lado sur, tendra por tema: La

ciencia para la paz” (UNAM, 1967, pag. 29)

En la primera escena se ubican tres campesinos sosteniendo herramientas para la
construccion, esto alude a los campesinos que fueron despojados de sus tierras
para edificar Ciudad Universitaria con el decreto de expropiacion en 1946. La
escena representa el cambio en los obreros que trabajaron en la construccion del

campus.

La segunda escena contiene una figura prehispanica, la Coatlicue, que abraza a
un nifio que sostiene una mascara en las manos; en segundo plano se observa
una construccion simbolizando la piramide de Cui Cuilco. Aqui Chavez Morado
nos da a conocer la idea inicial del arquitecto Carlos Lazo de utilizar en las obras
pictéricas de la Ciudad Universitaria simbolos positivos y de reafirmaciéon cultural

mexicana.” (UNAM, 2008, pag. 55)

En la tercera y cuarta escena se representan las figuras de los obreros trabajando
en la construccion del campus. En la tercera escena se ubican dos trabajadores

en primer plano utilizando un pico y una pala, la cuarta escena es representado

%0 Algunas fuentes aluden la autoria del mural a Rosendo Soto, véase (UNAM, 2008, pag. 56). No
obstante, en un nimero mayor se encontré la autoria de la obra a José Chavez Morado (Santiago
Silva, 2001), (UNAM, 1967, pag. 28),
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un hombre con una carretilla en primer plano y un grupo de trabajadores en

segundo plano. Resalta el trabajo del mexicano para la construccion del campus.

En la quinta escena son representados tres grupos de hombres, todos vestidos
con ropa formal. Los primeros dos grupos simbolizan el acuerdo entre los
ingenieros y arquitectos para la construccion del campus, mientras el Gltimo grupo
simboliza a Carlos Lazo de color beige mostrando los avances del proyecto a

Carlos Novoa.

En la sexta escena fueron pintados, en base a figuras geométricas y lineas de
color blanco, a los campesinos que fueron la mano de obra para la construccion
de la Ciudad Universitaria, y que indirectamente colaboraron para el progreso de
la ciencia, ya que ellos construyeron los edificios que se utilizan para el estudio de

las ciencias.

La dltima escena cuenta con el resultado de la construccion: el uso de los
espacios para el desarrollo de la ciencia y los cientificos de la época realizando
investigaciones con el generador Van der Graft, “y el impulso que dio a los

estudios del atomo” (UNAM, 2008, pag. 56)

A finales del afio 2014 y principios del 2015 este mural tuvo una restauracion. Se
colocdé una manta y se realizaron trabajos para devolverle sus caracteristicas
originales al mural como lo es el color. Ademas, se coloco una nueva vitrina que

permite mejor visibilidad de la obra de arte de José Chavez Morado. Los trabajos
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fueron visibles en esta temporalidad por quien pasara por el sitio donde se ubica el

mural.

4.5 Francisco Eppens Helguera

Nacioé en la ciudad de San Luis Potosi, pero la mayor parte de su vida residio en la
Ciudad de México donde continud sus estudios hasta ingresar al nivel superior en
la Escuela Nacional de Artes Plasticas. A diferencia de artistas como Diego Rivera
o David Alfaro Siqueiros, con quienes coincidié trabajando en los murales de
Ciudad Universitaria, Eppens no obtuvo el grado de popularidad y reconocimiento

a nivel nacional e internacional del cual gozaron los artistas ya mencionados.

En los inicios de su carrera tuvo inclinacion por los murales, los cuales dejé para
enfocarse en el trabajo de los timbres postales en la Secretaria de Hacienda,
sobresaliendo por sus dibujos con referencias prehispanicas. “Es de gran honor y
mencion decir que en México, antes de Eppens, nunca se habia tenido tan
modernas y bellas estampillas. Esto lo podemos observar, por ejemplo, con su

estampilla El timonel” (Valdiosera Berman, 1988, pag. 33)

Su trabajo lo llevé a ser invitado a realizar dos murales en Ciudad Universitaria, los
cuales decoraron las Facultades de Medicina y Odontologia, siendo el mural de
Medicina la mayor obra segun el artista. Posteriormente realizé otros murales

importantes como Los Dioses Aztecas de la primavera en un hotel en Acapulco y
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los murales que se encuentran en las instalaciones del Partido Revolucionario

Institucional en Avenida Insurgentes Norte.

Un dato sobresaliente del pintor fue la comisién otorgada para realizar el escudo
nacional de la Republica Mexicana en el mandato presidencial de Gustavo Diaz
Ordaz en 1968 y que hasta la fecha sigue en circulacion en los documentos

oficiales del pais, visible igualmente en las monedas de circulacién mexicanas.

Murié en la Ciudad de México en 1990, su trabajo fue de gran aporte a la cultura
de México en el siglo XX, aunque no tuvo la fama que caracterizd a
contemporaneos de su tiempo, sin embargo, su trabajo sigue vigente como es el

caso del escudo nacional.

Imagen 14
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Francisco Eppens Helguera (1913, San Luis Potosi-1990, Ciudad de México)
La vida, la muerte, el mestizaje y los cuatro elementos, 1953-1954.

Mosaico de vidrio

20.00 x 18.00: 360 m?

Facultad de Medicina, fachada poniente

Ciudad Universitaria

Dentro de los materiales que se utilizaron para la construccion del mural en la
Facultad de Medicina, Francisco Eppens cuenta una anécdota sobre el material

que utilizé para representar una parte de la serpiente que colocé en su creacion:

Fue nuestra primera experiencia de murales exteriores; casi no habia material
entonces. Entonces a mi me faltd un verde claro en el mural de Medicina.
Tuvimos que romper platos de vidrio con un verde muy claro para completar
los colores que hacian falta en el mural de mosaico. Porque entonces

comenzaba el mosaico mexicano. (Veldzquez Brisefio, 2010)

“‘Representa la concepcion cosmogonica y teogoénica humanas de nuestros
ancestros indigenas, simbolizada en la Vida y Muerte, los cuatro elementos (agua,
aire, tierra y fuego) y el mestizaje. Todo el mural esta inspirado en lo

prehispanico.” (Valdiosera Berman, 1988, pag. 62)

El concepto de la vida y la muerte son representados por una calavera que devora
una mazorca en la parte central, simbolizando también la formacién del ser
humano visto desde la mitologia prehispanica. La serpiente que se muerde su
propia cola encierra todos los elementos de la composicion, hace referencia al

concepto de eternidad.
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El elemento del agua es representado en la parte baja del mural de color azul, en
esa parte fueron colocados animales acuaticos, asi como la representacion de
Tlaloc ubicada debajo de la calavera. El aire se encuentra en los costados de color
azul marino conteniendo animales que vuelan. La tierra de color rojo o marron,
ubicada en la parte central y superior de la composicién, adquiere la
representacion de la Coatlicue en forma de sus senos caidos donde crecen las
plantas: sus manos en la parte alta sostienen un grano de polen en la palma
derecha y una semilla germinada en la izquierda, simboliza la vida. (Valdiosera

Berman, 1988, pag. 62) Por ultimo se ubica el fuego en la parte superior.

El mestizaje es representado por una méascara que forma tres siluetas. El lado
izquierdo pertenece a la madre de origen prehispanico, el lado derecho es
referencia del padre de origen europeo, y la parte central representa al mestizaje,
la conformacion de la sociedad mexicana a partir de la intervencion de Espafa en

el continente americano.

El mural por su tamafio es uno de los mas vistos en el Campus Central y es
considerado la mejor obra de Eppens. (Valdiosera Berman, 1988, pag. 61) En
base a elementos prehispanicos, representa un punto de reflexion para quien lo
admira con el concepto de la vida, la muerte y la representacion de la sociedad

mexicana en sus dos raices.
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En base a las fuentes consultadas no se ha encontrado ninguna restauracion
sobre este mural. Sin embargo, hasta el 2015 se notan desperfectos en la parte

alta de la obra del arte y del edificio.

Imagen 15

Francisco Eppens Helguera (1913, San Luis Potosi-1990, Ciudad de México)
La superacion del hombre por medio de la cultura, 1952

Mosaico de vidrio

15.10 x 8.00: 120.80 m?

Facultad de Odontologia, fachada sur

Ciudad Universitaria

Eppens representa en este mural el tema de la cultura y el conocimiento como
ejes para el progreso de la humanidad en el contexto de la cultura mexicana. "con
la idea prometeica del hombre portador del fuego y su fusién legendaria con la

cultura, como simbolo del triunfo y el progreso” (UNAM, 2008, pag. 64)
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La figura principal es la representacion de una forma humana en posicion diagonal
con los pies convertidos en raices y la cabeza sustituida por una flama de fuego
en color blanco; en una de las manos sostiene nuevamente el fuego blanco y la
otra se encuentra empuiada. A su espalda de lado derecho fueron colocadas alas
en color café. Esta parte representa el asenso del ser humano por medio de la
cultura en forma de fuego y la lucha que conlleva esta accidn teniendo los pies

enrazados.

En la parte inferior se ubica la representacion de una serpiente en color verde y en
la parte central se encuentra, simulando ser la sombra de la figura principal, una
silueta con forma de ser humano en color café oscuro. Estos dos elementos
simbolizan las raices del hombre en la cultura mexicana representadas por
Quetzalcdatl como la serpiente en la raiz prehispanica, y un fraile en la parte

central que hace alusion a la raiz novohispana.

En segundo plano en la parte superior se encuentra el cielo en dos tonalidades; en
el lado derecho tiene azul marino y en el lado izquierdo un azul més claro,
representando la apertura del cielo, es decir, claridad que otorga el conocimiento y
la ignorancia en el lado opuesto. En la parte inferior fue colocado el fuego en una
flama de color naranja, a diferencia de las que se ubican en la parte superior de

color blanco.

La naturaleza humana lucha, se esfuerza, sin desprenderse de la tierra donde

tiene sus raices, por medio de un entendimiento siempre en llamas, tratando
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de elevarse al infinito, hacia arriba, en una nostalgia de cielo y alturas nunca
saciada del todo. (UNAM, 2008, pag. 65)

Este mural sufrié una restauracion en 2009. Se realizdé una limpieza quimica con
detergente acido y se retiraron las teselas casi desprendidas para volver a colocar
las que se encontraron en buen estado; las dafiadas fueron sustituidas mediante
el uso de un catalogo tomando en cuenta las caracteristicas visuales de las piezas

originales. (Martinez P. F., 2010, pags. 166-167)

Conclusion

La idea de una Ciudad Universitaria fue con diferentes intensiones, entre las
cuales destacan la creacién de instalaciones adecuadas para los estudiantes,
alejarse del Centro de la Ciudad de México signific6 menos conflictos con el
gobierno y tranquilidad por las dos partes, ademas de crear un ambiente
totalmente estudiantil sin dejar las bases culturales y sociales que se encontraban

en los cuarteles en los que se dividio el centro de la ciudad.

Las bases ideoldgicas del barrio universitario se conservaron en la nueva casa de
la universidad. La arquitectura funcionalista fue de suma importancia para
concretar un proyecto pensando en los estudiantes y no en la misma arquitectura,

tal es el caso de la inclusion de la parte de Ciencias Biologicas al campus.

Los murales realizados en el Campus Central de la Ciudad Universitaria fueron

disefiados con diversidad en los temas para el goce y reflexion de la comunidad
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universitaria, quienes pasan mucho de su tiempo en el recinto y conviven con ellos
a diario. Fueron plasmados temas sociales, cientificos, historicos y nacionales

entre otros, que forman la identidad de los universitarios.

Aun que se puede sugerir influencia de autoridades sobre los temas que
abordaron los muralistas, la expresion y los elementos que se encuentran en las
obras de arte son creacion de las mentes de los artistas que impusieron su sello
para dejar un mensaje que hasta la fecha siguen apreciando las generaciones que

estudian en el campus.

La integracién plastica fue un movimiento muy importante que combiné la
arquitectura con la escultura y el muralismo mexicano, dando una nueva identidad
a los edificios. Los mensajes que contienen las obras de arte reflejan valores y

probleméticas de la universidad a lo largo de su historia.

Los muralistas se encontraban en diferentes etapas de su vida al momento de
hacer sus creaciones en el Campus Central. Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros
vivieron una etapa de decadencia, Rivera murié tres afios después de haber
realizado el mural en el Estadio de Exhibicion. Mientras que Juan O’Gorman tuvo
mucho reconocimiento por su trabajo en la Biblioteca Central y siguié su carrera

como arquitecto y pintor.

En casos opuestos, José Chavez Morado siguié con su carrera como artista que

ascendié para ser reconocido como uno de los mas importantes pintores
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mexicanos. La carrea de Francisco Eppens Helguera como muralista se proyecto
a consecuencia de su trabajo en CU, pint6 infinidad de murales y logro un

reconocimiento a nivel nacional e internacional.

A pesar de la inscripcion del Campus Central en la Lista de Patrimonio Mundial de
la UNESCO, la universidad tiene el deber de promover, difundir y conservar los
edificios y las obras de arte que se encuentran en el inmueble. Representa una
etapa en la historia social, politica y artistica de la poblacién mundial y un cambio

significativo en la historia de México.

La Declaratoria en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO refuerza este
compromiso en la actualidad no solo para la comunidad universitaria, sino como

pais, pues se reconoce su trascendencia a nivel internacional.
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ria \ en cafion
Puentesy
pasos a P Imagen
. , - IISUE- Arscahl;‘l'o desnivel de | CU356 R pro;’z;tad
’ AHUNAM K Ciudad 8 ] .
Molina ) . secuencia
Universita- o .
. S, en cafion
ria S
Puentesy
pasos a Imagen
e , - IISUE- ArscahL,:‘I'O desnivel de | CU362 pr°;’:f]tad
’ AHUNAM K Ciudad 0 .
Molina . . secuencia
Universita- .
Ha = en cafion
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Puentesy
pasos a Imagen
59 5 59 IISUE- Arscahsl\llo desnivel de | CU363 pro;/?r:]tad
’ AHUNAM K Ciudad 8 .
Molina . . secuencia
Universita- x .
. en cafidén
ria
Trabajos de Imagen
o I o el Bl L e oy
: AHUNAM . ampu 4 .
Molina universita- secuencia
rio "~ _encafién
S
Trabajos de Imagen
I I o sl R P oy
: AHUNAM : ampu 5 .
Molina universita- “ secuencia
rio en cafién
Imagen
. Constru-
o , - IISUE- Arscahl;‘l’o cciéndela | CU377 pm;/:]tad
’ AHUNAM . alberca 3 .
Molina . secuencia
olimpica ] o
| en cafion
Archivo Constru- & ::aeg(:igd
e , - IISUE- il cciéndela | CU382 ;’en
’ AHUNAM . alberca 1 .
Molina .. secuencia
olimpica < o
en cafién
Archivo Constru- :?aegcizd
e , - IISUE- il | cciéndela | cuss2 NP ;’en
’ AHUNAM . alberca 3 - .
Molina . secuencia
olimpica | | CEEEE——l -

en cafién
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Obs.
tema Ref.
Imagen
. Constru-
. X 55 IISUE- A;cahg‘l'o ccidndela | CU344 pr?if]tad
’ AHUNAM . Biblioteca 3 .
Molina &= Secuencia
Central 5 o
en cafidén
Imagen
. Constru-
o , - IISUE- A;Cahg‘lm cciondela | CU344 pm;";f]tad
’ AHUNAM . Biblioteca 6 .
Molina secuencia
Central o
en cafidén
Archivo Constru- Ir:ae%:?ch
. , - IISUE- il cciéndela | CU346 P ;’en
’ AHUNAM . Biblioteca 4 .
Molina secuencia
Central o
en cafion
Archivo Imagen
fotogréfico Co.rjstru— TA010 : proyectad
68 2 2.2 Manuel ccién de aen
. . 000 o .
Toussaint Rectoria !.m“‘!’ secuencia
IIE UNAM ~ R0 R en cafién
£ =,
69 2 2.2 lISUE- A?:STO ggﬁ:rdue cusaz
’ AHUNAM K . 5
Molina Rectoria
Constru-
ccion Imagen
0 , - IISUE- Arscahl;‘l’o Escuela | CU329 'pm;/:]tad
’ AHUNAM . Nacional de 5 .
Molina . secuencia
Arquitectu- o .
en cafién
ra
=
Constru-
ccién Imagen
71 , - IISUE- ArscahL,:‘I'O Escuela | CU331 pr°;’:f]tad
’ AHUNAM . Nacional de 4.1 .
Molina . secuencia
Arquitectu- B !
ra en cafién
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Constru- Imagen
o | o | aa | ISUE | AOE | e | CU298 oo
’ AHUNAM K R 2
Molina Humanida-
des
Archivo Constru-
fotogréfico ccion del
73 2 2.2 Manuel Tren de las nggg
Toussaint Humanida-
IIE UNAM des
Constru-
Archivo ccién del
74 2 2.2 lISUE- Saul Tren de las cus02 aen
AHUNAM K R 0 i .
Molina Humanida- | secuencia
des en cafién
Archivo Constru- Irr:aegcizd
- " 55 IISUE- ol | cciéndela | cu274 P ;’en
’ AHUNAM . Escuela de 8 ? .
Molina ., 8 secuencia
Ingenieria 5.
- en cafion
Imagen
. Constru- .
- , - IISUE- Arscahl,:‘lm cciondela | CU280 progiitad
’ AHUNAM . Escuela de 8 .
Molina L secuencia
Ingenieria y
en cafidén
Imagen
. Constru-
. , - IISUE- Arscahl,:‘lm cciondela | cu31z - progiitad
’ AHUNAM Molina Facultad de 2 : secuencia
Ciencias MMW‘E on cafion
‘“!Hﬂ!m;m
.I.
) Imagen
. Constru- P
o , - IISUE- ArscahL;‘I'O cciondela | U319 | 3 - pro;’:f]tad
’ AHUNAM . Facultad de 2 (R o .
Molina o S | secuencia
Ciencias R 5.
& w en cafion
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en cafién

Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo
tema Ref.
Imagen
Constru-
Archi ,
79 5 59 IISUE- rscaél\llo ccion dela Cu328 pro;/;tad
’ AHUNAM . Facultad de 8 .
Molina L secuencia
Ciencias .
en cafidén
. Constru-
50 , - IISUE- A;Cahl;‘lm cciéndela | CU327
’ AHUNAM . Facultad de 7 .
Molina o secuencia
Ciencias o .
en cafion
Archivo Constru- Ir:ae%:?cr;d
o1 , - IISUE- il ccionde | CU307 P ;’en
’ AHUNAM . Ciencias 4 .
Molina . secuencia
Quimicas . o
en cafion
Archivo Constru- lr?aegcizd
o X - IISUE- il ccinde | CU314 P ;’en
’ AHUNAM . Ciencias 5 .
Molina . secuencia
Quimicas 3 o2
en cafién
: Imagen
. Constru- IS
e | o | g, | msue [ A Ccden | cuasa | N T
: AHUNAM ) Escuela de 2 | H
Molina L N
Medicina \E
,\Q
¥
» Imagen
. Constru- D
o , - IISUE- Arscahl,:‘l'o ccion cu2ge | & pro;";f‘tad
’ AHUNAM . Escuela de 8 b .
Molina . 4 secuencia
Medicina 3
-
SE
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Imagen
. Constru-
e | - 55 lISUE- A;cahl;‘l'o ccion | CU292 pr?;tad
’ AHUNAM . Escuela de 0 .
Molina L l secuencia
Medicina o
eud en cafion
Imagen
. Constru-
56 , - IISUE- A;Cahg‘lm ccion cu304 pm;";f]tad
’ AHUNAM . Escuela de 1 .
Molina . T: secuencia
Odontologia o
* en cafidén
Imagen
. Constru-
. , - IISUE- Agcahl;‘l’o ccion CuU305 pm;/‘:‘tad
’ AHUNAM . Escuela de 7 .
Molina . ~ secuencia
Odontologia o
en cafion
Archivo Constru- Ir?aegci2d
58 " 55 IISUE- il ccioén CU305 P ;’en
’ AHUNAM . Escuela de 8 .
Molina , secuencia
Odontologia
Constru-
ccion del Imagen
89 2 22 I1SUE- Arscahf:\llo Eéﬁatféﬁ:e cussa ' pro;/ ;tad
’ AHUNAM . . 6 .
Molina miento y secuencia
campos en caidén
deportivos
Constru-
ccion del Imagen
90 2 22 I1SUE- Arscahf:\llo Eéﬁatféﬁ:e cu3s3 pro;/ ;tad
’ AHUNAM K . 0 .
Molina miento y = secuencia
campos en caidén
deportivos
Constru- A
. &
ccion de ue Imagen
91 2 2.2 lISUE- Arscah(:\l/o E;Trj:m:-e cusss \: ’ pro! :(:ad
: AHUNAM ) . 1 X .
Molina miento y “\‘ secuencia
campos N en cafion
deportivos
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Constru-
ccién de Imagen
92 2 2.2 lISUE- Arscahlg\llo E;i?;?m:-e cusss ‘pm! i(r:mtad
’ AHUNAM . . 0 .
Molina miento y secuencia
campos en cafién
deportivos
Imagen
. Constru- ‘ ]
o , - IISUE- A;Cahg‘lm cciondel | cu3ss - pm;";f]tad
’ AHUNAM . Estadio de 3 .
Molina e s secuencia
Exhibicidn 7 o
en cafidén
Imagen
. Constru-
o , - IISUE- A;Cahl,:‘lm ccién del | CU390 - pro;’zf]tad
’ AHUNAM . Estadio de 1 .
Molina L secuencia
Exhibicion ] o
en cafidén
Imagen
. Constru-
o , - IISUE- A;Cahl;‘lm cciondel | cu3al pr°;’2f1tad
’ AHUNAM . Estadio de 8 .
Molina L S secuencia
Exhibicion =~ o
% en cafidn
Imagen
. Constru-
o , - IISUE- Arscahl;‘l'o cciondel | CU395 ' pro;’z;tad
’ AHUNAM . Estadio de 1 .
Molina L _ | secuencia
Exhibicion = o
< en cafion
. Imagen
. Constru-
o7 , - IISUE- Arscahl;‘l’o cciondel | CU398 pm;/:]tad
’ AHUNAM . Estadio de 8 .
Molina s secuencia
Exhibicién o
en cafién
Archivo Inaugura-
Coleccié cién
IISUE- CU- Reprodu-
% 2 23 | AHUNAM oo campus 00, ccion
Universi Central
dad 1952
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Presidente imagen
Generacio Miguel empleada
99 2 23 n Nepantla Aleman en para
blogspot la inaugura- sdambientar
cion de CU la sala
. ., imagen
' Estudiantes CL- & empleada
100 ) 23 IISUE- Archivo enel M-
’ AHUNAM CL-SM Campus
00018
Central
Archivo imagen
o1 | 2 | o2s | U LGRS et | Mo I
: AHUNAM u u 814 para
rrez 1968 ¥ ambientar
Paredes la sala
imagen
ISUE- | Archivo | Movimiento il empleada
102 2 2.3 AHUNAM CPE estudiantil : para
1999-2000 - Jambientar
: la sala
Archivo Imagen
Cole- Antiguo
ISUE- - CU- - proyectad
103 2 2.3 AHUNAM c<':|on ' paradero de 4672 aen
Universi autobuses .
secuencia
dad
Partido de
futbol CL-
IISUE- Archivo americano SM-
104 2 23 AHUNAM CL-SM enel _fut_ 0
Estadio de 001
Exhibicidn
Universitari
as en frente
dela CL- ;
105 ) )3 IISUE- Archivo Fgcultafi de M- s proyectad
AHUNAM CL-SM Filosofiay aen
00018 < .
Letrasy la secuencia
Biblioteca
Central
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Estudiantes
cambiando
el nombre CL-
1ISUE- Archivo de la Av.
106 2 23 AHUNAM | CL-SM Casas SM-
X 00002
Aleman por
Av.
Universidad
Estudiantes
en el la zona CL- Imagen
IISUE- Archivo | de Ciencias il proyectad
107 2 23 AHUNAM | CL-SM Bioldgicas SM- ~ aen
015 .
del Campus secuencia
Central
Estudiante Imagen
108 ) 23 IISUE- Archivo | pasando por | RED- \ proyectad
’ AHUNAM RED el edificio 00854 aen
de Rectoria secuencia
Estudiantes
en enfrente
dela Imagen
05 | 3 | aa | TSUE [ Archivo | FRIEdde o _|proyectad
: AHUNAM | CL-SM Y | sm-01 = aen
Letras, atras .
~ secuencia
se
encuentran
“las islas”
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Archivo .
., | Estudiantes Imagen
Coleccid CL-
110 5 )3 IISUE- n en frente de M- proyectad
’ AHUNAM . . Biblioteca * aen
Universi 172-9 .
dad Central secuencia
Archi
Cc:ICec“cli(Z’) Estudiantes
111 ) 53 1ISUE- n dela CU-
‘ AHUNAM . .| Facultadde | 4850 T
Universi 8 3 .
dad Derecho g4 secuencia
Archivo
" , 23 ISUE- Colicmo Estucil:ntes cu-
’ AHUNAM . . . 4939
Universi | laboratorio
dad
glc:c“c’% Fotografia i
113 ) 53 IISUE- n de CU- o BN -l proyectad
’ AHUNAM . . | estudiantes 4941 Y - aen
Universi .. ; ;
dad de Medicina i =p==i==1 secuencia
Archivo Estudiantes
Coleccié de
114 ) 23 IISUE- n arquitectura CU-
’ AHUNAM . .| en el “patio 5005
Universi
de los
dad o
huesitos
Club Central
115 ) )3 IISUE- Archivo antlg’ua RED_O
AHUNAM RED cafeteria del | 0386
campus e e .\, secuencia
N s
. Inscripcion i i . ! Imagen
116 ) )3 IISUE- Archivo de RED_O | I proyectad
’ AHUNAM RED . 0700 e i aen
estudiantes ! . ) ’ .
secuencia
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Estudiantes
El reuniéndose 4 Reorodu-
117 2 2.3 Universal enel p' .
. ccidn
online Campus
Central
Discurso del
rector Javier
El Barros Reprodu-
118 2 2.3 Universal . p' .
. Sierra en el ccidn
online
Campus
Central
Archivo Man'lf,esta-
Manuel cion Imagen
119 ) )3 IISUE- Gutiérr estudiantil MGP2 proyectad
’ AHUNAM oz enel 234 aen
Paredes Campus secuencia
Central
|
Manifesta-
ciones
culturales
: e,
120 2 23 | Universal P
online Central
durante el
movimiento
estudiantil
1968
El Estudiantes Ir:aegjc;d
121 2 2.3 Universal anunciando P a:/en
online mitin .
| secuencia
Interven- Imagen
El cién del - egc iy
122 2 2.3 Universal ejército en proy
. aen
online el Campus .
secuencia
Central
Obtenida Periddico
del “El
periddico universal” Imagen
123 ) )3 . El ’ 'sobre la proyectad
Universal interven- aen
19 de cion del secuencia
septiembr ejército en
e 1968 el campus
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Noticia del
Obtenida periddico
del “Novedades
. ” Imagen
periddico sobre la rovectad
124 2 2.3 “Novedad devolucién proy
) aen
es” 1de de las secuencia
Octubre instalacio-
1968 nesala
universidad
Inaugura-
cion de los
Archivo Juegos
Manuel Olimpicos Imagen
125 2 2.3 WSUE- | tierr enel MGPO proyectad
’ AHUNAM . 156 aen
ez Estadio secuencia
Paredes Olimpico
Universitari
o
Manifesta-
cion del
IISUE- Archivo - Reprodu-
126 2 23 1 AHUNAM CPE CGHenel ccion
Campus
Central
Toma de
Rectoria en
IISUE- Archivo el o Reprodu-
127 2 2. .
3 AHUNAM CPE movimiento ccion
estudiantil
1999
Obtenida
del Estudiantes Imagen
periddico protestando o egctad
128 2 2.3 “La por las proy
” aen
Jornada cuotasenla secuencia
24 marzo universidad
de 1999
Obtenida
del .
o Estudiantes
periddico Imagen
“g| protestando rovectad
129 2 2.3 = por las proy
Universal aen
cuotasenla .
25 de . . secuencia
universidad
marzo de
1999
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No | Tema = Fondo Acervo Titulo No. Imagen Obs.
tema Ref.
Interven-
cién de la
IISUE- Archivo | policia en el
130 2 23 AHUNAM CPE Campus aen
Central secuencia
1999
Interven- s
cién de la ' Imagen
IISUE- Archivo | policia en el proyectad
131 2 23 AHUNAM CPE Campus aen
Central secuencia
1999
Votaciones
del
plebiscito
15 , )3 ISUE- | Archivo de:);elcator proyectad
AHUNAM CPE aen
Fuente en la .
Facultad de secuencia
Filosofia 'y
Letras
Maqueta
Campus
Central de
la Ciudad
Universitari
133 3 ay muestra
de los
materiales
de
construccio
n
Archivo
fotogréfico Zonas del
dela
. L. Campus
Direccién Central de
134 3 General de .
Comunicac Ia'de'ad .
L. . Universitari
ion Social
dela a
UNAM ‘
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Archivo
fotografico
dela g 'E“’%j\
Direccién ‘ r L BE)
135 3 General de Areas de la —.b;ﬂhd?
. zona escolar / -
Comunicac o
ion Social —
dela
UNAM
Placa de
Oficina de inscripcion
Gestion del Campus
136 | 3 del Central Reprodu-
ccidn
Campus como
Central Patrimonio
Mundial
Archivo
fotogréfico Vista parcial
137 3 Manuel del Campus | CU-02 Repr.c’>du-
. ccidn
Toussaint Central
IIE UNAM
Archivo Imagen
fotogréfico Vista del o egctad
138 3 Manuel edificiode | CU-09 proy
. , aen
Toussaint Rectoria secuencia
IIE UNAM
Oficina de Vista del Imagen
Gestion edificio de o egctad
139 3 del Rectoriay la proy
o aen
Campus Biblioteca secuencia
Central Central
Oficina de VI.St? dela
L Biblioteca Imagen
Gestion Central y el y proyectad
140 | 3 del . y proy
Tren de las aen
Campus . .
Humanidad secuencia
Central "
es
Oficina de Vista de Imagen
Gestion “Las Islas” y o egctad
141 3 del la Torre de P !en
Campus Humanidad .
secuencia
Central esll ;
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Sub

No.

No | Tema Fondo Acervo Titulo Obs.
tema Ref.
Vista de la
Oficina de Torre de Imagen
Gestion Humanidad o egctad
142 3 del esyel P !en
Campus auditorio secuencia
Central Alfonso
Caso
Archivo Vista de la
. Facultad de Imagen
fotografico Quimicay el royectad
143 3 Manuel B Y proy
. Pabellon de aen
Toussaint Rayos secuencia
IIE UNAM .
Cdsmicos
Oficina de Imagen
Gestion Vista de la o egctad
144 3 del Facultad de P ;/en
Campus Medicina .
Central M secuencia
Mural La
Oficina de superacion Imagen
Gestion del hombre o egcta g
145 3 del por medio P ;/en
Campus de la cultura B . Lencia
Central Facultad de :
Odontologia
Archivo . .
- Vista aérea Imagen
fotografico de los royectad
146 3 Manuel cu16 proy
. Campos aen
Toussaint . .
IIE UNAM Deportivos secuencia
Oficina de Vista de los Imagen
Gestion frontones o e&::tad
147 3 del enel P a:/en
Campus Campus secuencia
Central Central
Oficina de Imagen
Gestidn g
148 3 del Campos proyectad
Deportivos aen
Campus .
Central secuencia
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Oficina de
L. Imagen
Gestion Campos royectad
149 3 del p. proy
Deportivos aen
Campus secuencia
Central
Oficina de Imagen
Gestion
Al
150 3 del ’ber'ca proyectad
Olimpica aen
Campus .
secuencia
Central
Oficina de Imagen
Gestion
151 3 del AI,ber.ca proyectad
Olimpica aen
Campus .
secuencia
Central
fici
© |cm'a’de Estadio
Gestion Olimpico
152 | 3 del mPpIc
Universita-
Campus rio
Central
Oflcm'a’de Estadio ¥ Imagen
Gestion Olimpico M oroyectad
153 | 3 del mPpie proy
Universita- aen
Campus . .
rio secuencia
Central
Oflcm.a,de Estadio Imagen
Gestion Olimpico royectad
154 | 3 del mPpie proy
Universita- aen
Campus rio __H-\“ ———'7 secuencia
Central -
OfIC|nf:\’de Estadio Imagen
Gestion Olimpico royectad
155 | 3 del mPpIe proy
Universita- aen
Campus . - .
rio secuencia
Central
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Oflcm.a’de Estadio Imagen
Gestion Olimpico royectad
156 | 3 del P proy
Universita- aen
Campus . .
rio secuencia
Central
Museo
157 | 4 41 Dolores Autorretra- § Reprodu-
to ccidn
Olmedo
Oficina de Mural La
Gestidn universidad, . Reprodu-
158 | 4 41 del a familia y pro
ccidn
Campus el deporte
Central en México
El David Alfaro Reprodu-
159 4 4.2 Universal L p. .
. Siqueiros ccidn
online
Oficina de Mural Las
L, fechas en la
Gestion historia de Reprodu-
160 | 4 42 del 't pro
Meéxico o el cciéon
Campus
derecho a la
Central
cultura
Oflcm'a’de Mural
Gestion Nuevo Reprodu-
161 4 4.2 del , p‘ .
simbolo cciéon
Campus . o
universitario
Central
Mural E/
Oficina de pufeb/o .a la
, universidad
Gestion la Reprodu-
162 | 4 4.2 del e pro
universidad cciéon
Campus
al pueblo.
Central
Por una
cultura
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
nacional
neohuma-
nista de
profundidad
universal
. , Autorretra-
163 4 43 Bl.ograflasy to Repr.c’>du-
vidas.com ccion
Oficina de Mural
Gestion Representa-
164 4 4.3 del cion
Campus histdrica de
Central la cultura
fici
(0] |cm.a,de Muro
Gestion oriente de i Reprodu-
165 | 4 43 del en -4 Repro
la Biblioteca cciéon
Campus Central <
Central :
Oflcm'a’de Muro
Gestion oniente de & Reprodu-
166 | 4 43 del ponier - I
la Biblioteca ccion
Campus
Central
Central
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Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo Imagen Obs.
tema Ref.
Oficina de
. Muro norte
Gestion dela Reprodu-
167 4 4.3 del e p' .
Biblioteca ccidn
Campus Central
Central
Oficina de
Gestion Muro sur de Reprodu-
168 | 4 43 del la Biblioteca = PO
ccidn
Campus Central
Central
Museo de
169 44 Arte Autotr;etra— Recpcrig:u—
Moderno
Oﬁcm'a’de Mural La
Gestion conquista Reprodu-
170 | 4 44 del a pro
de la . ccion
Campus energia nEE
Central g e
Oflcm'a’de Mural E/
Gestion retorno de Reprodu-
171 4 4.4 del p. ’
Quetzal- ccion
Campus coatl
Central
Oficina de
Gestion Mural La & Reprodu-
172 4 4.4 del ciencia y el x p. .
; ccidn
Campus trabajo
Central
. Francisco
173 4 45 Notivallart Eppens Repljc’)du-
a.com ccion
Helguera
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Imagen Obs.

Reprodu-
ccién

Sub . No.
No | Tema Fondo Acervo Titulo
tema Ref.
Oficina de M'ural La
. vida, la
Gestion muerte, el
174 4 4.5 del L
mestizaje y
Campus
los cuatro
Central
elementos
Oficina de Mural La
Gestion superacion
175 4 4.5 del del hombre
Campus por medio
Central de la cultura
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Tema Introduccion

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Introducir al publico al

tema del Campus
Central, su historia y
antecedentes.

Cédula introductoria a la exposicion

Campus Central de Ciudad Universitaria
El Patrimonio Mundial es pintado por la identidad, la historia y el
arte

iBienvenido!

El Campus Central de la Ciudad Universitaria nos pertenece a todos
sin importar nacionalidad, universidad a la que fuimos o el equipo de
futbol al que le vamos

Fue inscrito en la Lista de Patrimonio Mundial en el 2007 por su
historia, sus elementos artisticos, arquitectonicos y por ser un espacio
donde conviven a diario las opiniones cientificas, politicas, sociales y
tecnolégicas de los universitarios.

El campus es considerado la obra mas importante del siglo XX en
México y estan representados tanto la cultura mexicana, ademas de
los ideales universitarios en diferentes épocas, que dieron como
resultado la construccién de la casa de la UNAM entre los afios 1950 a
1954,

En esta exposicion podras conocer la historia de UNESCO vy el
Patrimonio Mundial, el barrio universitario, la construccién del Campus
Central y los eventos mas importantes de la historia de la UNAM, asi
como su declaratoria como Patrimonio Mundial, y por si fuera poco,
daras un recorrido por los murales de nuestro campus.

Disfruta y enorgullécete de tu universidad
171 pp
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Ubicacion del espacio con
plano de la distribucion de
ndcleos temaéticos.
Recomendaciones de visita
Bienvenida
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad
Protegiendo la historia universal UNESCO y Patrimonio Mundial

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar una breve
historia de la UNESCO
y su Lista de Patrimonio
Mundial en su rol de

custodiar, proteger vy
difundir el patrimonio de
la humanidad.

Emocion

Orgullo. Que los
universitarios se sientan
orgullosos de
pertenecer a la

Universidad y de
disfrutar de sus
instalaciones, que es un
espacio reconocido y
valorado a nivel
mundial.

Que el resto del publico
se sienta orgulloso del
proyecto arquitectonico
més importante  del
siglo XX en México.

Cédula introductoria al ntcleo 1

Protegiendo la historia universal UNESCO y Patrimonio
Mundial

La UNESCO es una organizaciéon representada por paises
preocupados por la desigualdad entre los habitantes del mundo,
fue fundada a partir de la Segunda Guerra Mundial, entre ellos
México. Su mision es la lucha por la consolidacion de la paz, la
erradicacion de la pobreza y el desarrollo de los seres humanos.

Preocupados por el riesgo que sufrian sitios y objetos
importantes en la historia de la humanidad, la UNESCO creé la
Lista de Patrimonio Mundial que tiene como objetivo la
conservacion y difusiéon de bienes irremplazables de todas las
culturas del mundo. En esta seccién podras conocer la historia y
los objetivos de la institucion

106 pp

Ficha técnica

sl/f

Portal IED
Logotipo UNESCO

)

1

UNITED NATIONS

Educational, Scientific, Cultural Organization

Iméagenes
impresas en
digital, colocadas
a muro.
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Ficha técnica

2012

EL Economista blog
Logotipo UNESCO

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias

interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico conozca
sobre la fundacion de la
UNESCO y de
Patrimonito.

Emocién

Simpatia. Que el
publico se identifique
con la figura de
Patrimonito para

apreciar la misién de la
UNESCO

Cédula de objeto
Patrimonito y UNESCO nos ensefian a cuidar el Patrimonio

En este video podras ver sitios rescatados por la UNESCO vy
conoceras a Patrimonito y su esfuerzo por proteger la historia
universal y los hienes que son Unicos en el mundo como el
Campus Central.

Duracién 3:47
37 pp

Video:
Patrimonito.
Duracion: 3:47 minutos

World

Heritage-

Video para
proyectar en
cafién con audio
original, duracién
3:47 minutos.
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Presentar una breve
resefia sobre la
UNESCO y el
Patrimonio Mundial
Emocién

Nostalgia por la
destruccion del
patrimonio y alivio por el
rescate de UNESCO

Cédula de objeto
UNESCO rescatando los bienes del mundo

La UNESCO no solo se preocup6 sobre el problema de la
igualdad entre naciones del mundo, también se esforzé por
proteger y difundir el patrimonio universal.

En 1959 se realiz6 una campafia internacional para salvar el
templo de Abu Simbel en Egipto que moviliz6 a mas de 50
paises para financiar su rescate.

53 pp

Ficha técnica
1849-1859
Wikipedia

s/n

Ficha técnica
1838
Wikipedia

s/n

Imagenes
impresas en
formato poster

montadas a muro.
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Ficha técnica
1967
Wikipedia

s/n

Ficha técnica

2004

Portal UNESCO
Ramses Il temple

Ficha técnica

s/f
claseshistoria.com
Temple of Isis in File
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico conozca
acerca de la creacién y
los objetivos de la lista
de Patrimonio Mundial
de la UNESCO
Emocion

Alivio por conocer la
labor de UNESCO

Cédula de objeto
El patrimonio se protege en una lista

La primera convencion de Patrimonio Mundial se hizo en Paris
en 1972, afirma que el patrimonio estd mas cercano a su
destruccién debido al tipo de vida que llevamos las sociedades
del mundo.

La Lista de Patrimonio Mundial se creé para resguardar, proteger
y difundir los sitios que merecen ser conservados por tener
valores Unicos y ser representantes de una etapa en la historia
universal.

Los paises que colaboren en la lista tienen la responsabilidad de
identificar su patrimonio y protegerlo con ayuda de la UNESCO

86 pp

Ficha técnica

s/f

Portal UNESCO

Logotipo UNESCO y Patrimonio Mundial

Imagen en holograma de los
logotipos de la UNESCO vy el
Comité del Patrimonio Mundial

- World
« Heritage
- Convention

United Nations
Educational, Scientific and
Cultural Organization

Holograma en
formato poster
montada a muro
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar el papel de
México en las
Convenciones de
Patrimonio Mundial y en
sus leyes

Emocion

Que el publico se
enorgullezca del
compromiso de la

sociedad mexicana con
el Patrimonio Mundial
Accion

Ubicar los sitios de la
lista de patrimonio
mundial en el mapa de la
Republica Mexicana

Cédula tematica
México conserva, divulga y protege el patrimonio

México cuenta con muchos bienes considerados
Patrimonio Mundial, somos el 60 lugar a nivel mundial con
mas de 30 sitios inscritos y el primer lugar en América
Latina. Nuestro pais participa activamente en las
convenciones donde propone ideas para conservar los
sitios inscritos en esta afamada lista.

México inscribié muchos sitios de su territorio, siendo uno
de ellos el Campus Central de la Ciudad Universitaria. El
apoyo y compromiso de todos nosotros puede ayudar a
seguir conservando nuestros bienes mas embleméticos.

81 pp

Ficha técnica

s/f

Portal México desconocido
Patrimonio Cultural UNESCO

Cédula de accién

¢ Conoces algun sitio de la Lista de Patrimonio Mundial
Unesco?
Ubicalos en el mapa.

14 pp

Foto de mapa

Imagen impresa en
formato poster
montada a muro
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Ficha técnica

s/f

Portal Wikipedia

Sitios Patrimonio Mundial en México

Imagen a gran
formato de la
Republica

Mexicana sefialando
los sitios en lista de
patrimonio mundial.
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico sepa sobre
las convenciones que han
realizado para la
proteccion del Patrimonio
Mundial

Cédula de objeto
Diferentes convenciones, diferentes temas

Aqui puedes observar las convenciones sobre el patrimonio y
los temas que han tratado

14 pp

Ficha técnica

s/f

(UNESCO, 2013, pag. 18)
Convenciones UNESCO

Imagen  impresa
tamafio poster
montada a muro.
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Tema 1 Patrimonio de la humanidad

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Reflexién sobre lo
aprendido en esta primera
parte de la exposicién

Cédula tematica (cierre de nucleo tematico)
Patrimonio Mundial, concientizando al mundo

Temiendo la destruccion de los bienes mas preciados en todo
el mundo, producto de la Segunda Guerra Mundial, surgi6 la
UNESCO, institucion preocupada por resguardar el patrimonio
y establecer la paz entre las naciones. El concepto de
“patrimonio mundial” designa a un bien considerado por el ser
humano con un valor Gnico en el mundo que merece ser
conservado.

La inscripcion de bienes en la lista de Patrimonio Mundial sirve
para proteger, conservar, difundir y realizar estudios para
trasmitir valores a las generaciones futuras, con el fin de que
exista un intercambio cultural que lleve a la sociedad a la
tolerancia entre las naciones, y en consecuencia, la paz y la
equidad.

112 pp

Ficha técnica

sl/f

Portal As radio

Sitios inscritos en la Lista de Patrimonio Mundial UNESCO

Imagen  impresa
tamafio postal,
colocada en la
cédula
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Tema 2 Antecedentes e historia del Campus Central
2.1 El barrio universitario
Del barrio a la ciudad: historia y edificios de la universidad.

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Que el publico conozca

sobre la historia del
Campus  Central: su
antecedente, su
construccion y los

movimientos que han
marcado su historia y la
de México

Emocién

Orgullo. Que se identifique
y sienta orgullo sobre la
historia de Ila UNAM
apropiandose de ella

Cédula introductoria al ntcleo 2

Del barrio a la ciudad: historia y edificios de la
universidad.

Desde 1910 hasta 1954, los estudiantes salian y caminaban
por las calles teatros, parques publicos y muchos otros lugares
del Centro Histérico de la Ciudad de Meéxico, donde se
encontraban las escuelas de la Universidad.

Debido a que las instalaciones ya eran insuficientes, se
traslad6 a su nueva casa en el Campus Central de la Ciudad
Universitaria en el Pedregal de San Angel. En esta parte de la
exposicion podrds ser testigo de la historia del barrio
universitario y el tréansito hacia las instalaciones del Campus
Central, su construccion y los movimientos que han marcado
la historia de la UNAM y de México.

103 pp
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2.1 El barrio universitario

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Que el publico conozca

acerca de barrio
universitario, el
antecedente e

inspiracion  para la
construccion  Campus
Central y base de la
UNAM

Emocion

Orgullo del barrio
universitario como la
base de la identidad
universitaria

Cédula tematica
Del corazon de la ciudad a San Angel

El barrio universitario fue el corazon del Centro Histérico de la
Ciudad de México, el ambiente se encontraba lleno de
estudiantes que daban vida a las calles con sus actividades.
Formé sus bases culturales, intelectuales e ideoldgicas, es decir,
forjé una identidad con el paso de los afios y los personajes que
se involucraron en su haber.

Los edificios de la Universidad Nacional, en conjunto con el resto
de los establecimientos de la zona como cafés, bibliotecas,
librerias, parques, bares, teatros, entre otros, fueron factores
para crear la personalidad de los universitarios y se estableciera
el barrio universitario.

98 pp

Ficha técnica

s/f

Archivo Alicia Alarcén, ISUE-AHUNAM

Laboratorio de la Escuela Nacional de Ciencias Quimicas

Ficha técnica

sif

Archivo Alicia Alarcén, ISUE-AHUNAM

Sala de curaciones de la Facultad de Odontologia

Ambientacién con
fotografias en
tamafio natural,
donde sobresalen
los personajes en
corte en perfil,
escala 1:1
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2.1 El barrio universitario

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Que el publico conozca

acerca de barrio
universitario, el
antecedente e
inspiracion  para la
construccion  Campus

Central y base de la
UNAM

Emocion

Orgullo del barrio
universitario como la
base de la identidad
universitaria

Cédula de objeto
Forjando unaidentidad desde su fundacién

La universidad se fundé en 1910 en los festejos del centenario
de la Independencia de México. ¢Sabias que el 80% de los
maestros eran mujeres, pero el 76% de la plantilla de la
universidad fueron hombres?

La plantila con mas estudiantes era la Escuela Nacional
Preparatoria con 991 alumnos, le seguian las Escuelas de
Medicina con 398 alumnos, Ingenieria con 231, Jurisprudencia
con 229 y Arquitectura con 31.

68 pp

Ficha técnica

sl/f

IISUE-AHUNAM

Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria

Imagenes
impresas en
formato poster

montadas a muro.
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Ficha técnica

sff

[ISUE-AHUNAM

Fotografia de la Escuela Nacional Preparatoria

Ficha técnica

s/f

ISUE-AHUNAM

Edificio de la Rectoria en el Centro de la Ciudad de México

Ficha técnica

sif

[ISUE-AHUNAM

Bailarinas del Colegio de San lldefonso
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2.1 El barrio universitario

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Delimitar la zona del
barrio universitario

Emocién

Asombro sobre los
edificios donde estuvo la
universidad

Accién

Que el publico ubique las
facultades en los viejos
edificios

Cédula de objeto
La universidad en el centro

En 1910 el Distrito Federal quedé conformado por 13
municipalidades: México, Guadalupe, Hidalgo, Iztapalapa,
Xochimilco, Milpa Alta, Azcapotzalco, Tacuba, Tacubaya,
Mixcoac, Cuajimalpa, San Angel y Coyoacan. La
municipalidad de México fue organizada en 8 cuarteles, de los
cuales, en 4 de ellos se encontr6 emplazado el barrio
universitario.

El barrio se ubic6 en una zona con poca carencia de servicios,
a diferencia de otras zonas del centro de la ciudad

70 pp

Cédula de objeto
Edificios antiguos para una universidad en progreso

En este video conocerds algunos de los edificios donde
estuvo la universidad

Duracién del video 57 segundos
17 pp

Magueta Centro Historico, barrio
universitario.  Sefialando los
edificios que fueron escuelas de
la universidad y sus nuevos
nombres

Lista de obra imagen 23 a la
imagen 42

Imagenes
impresas en digital
proyectadas en
cafibn montado a
muro

Cada imagen se
coloca con la ficha
técnica de la lista
de obra
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2.1 El barrio universitario

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar una resefia
sobre la vida universitaria
y sus conflictos en la
historia de México
Emocién

Inquietud sobre la postura
de la universidad

Cédula de objeto
La vida universitariay sus conflictos

La universidad tuvo diferentes posturas en los conflictos
revolucionarios, ademas de buscar su crecimiento a nivel
institucion.

Francisco |. Madero se pronuncié en contra de la Universidad
por ser un proyecto que impuls6 Porfirio Diaz, mientras que el
gobierno de Victoriano Huerta la defendia. Sufridé carencias
econdmicas debido al decreto de autonomia hasta el gobierno
del presidente Avila Camacho que decretdé que sus fondos
provendrian del erario publico.

Muchos personajes modificaron la estructura de Ia
universidad como Venustiano Carranza (desvinculd la
Escuela Nacional Preparatoria), Alvaro Obregén (volvid a
vincularla) y Abelardo Rodriguez (modific la autonomia de la
universidad). Otros como José Vasconcelos (fue rector e ideo
su escudo) realizd el primer gran proyecto educativo en
México entre muchas otras acciones que ayudaron a fomentar
la educacion.

126 pp

Ficha técnica

s/f

IISUE-AHUNAM

Festival deportivo en la universidad

Imagenes
impresas en
formato poster

montadas a muro
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Ficha técnica

sif

IISUE-AHUNAM

Retrato de Grupo Facultad de Medicina

Ficha técnica

s/f
IISUE-AHUNAM
Equipo de Béisbol

Ficha técnica

s/f

IISUE-AHUNAM

Fotografia con José Vasconcelos

Ficha técnica

sif

IISUE-AHUNAM

Fotografia con José Vasconcelos
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2.2 La construccién del Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar el proceso de
construccion del Campus
Central y los elementos
que lo volvieron el
proyecto  arquitecténico
més importante del siglo
XX

Emocion
Orgullo, Que se sientan
orgullosos por el

significado que tuvo CU
para el pais

Cédula tematica
Construyendo el futuro de México

El 20 de noviembre de 1952 se inauguré el Proyecto
arquitectonico mas importante del siglo XX en México, el
Campus Central de la Ciudad Universitaria, para dar paso a
las modernas instalaciones en el Pedregal de San Angel, y
dejando atras las anteriores en el Centro de la Ciudad.

El proyecto fue comisionado a los destacados arquitectos
Mario Pani y Enrique del Moral, quienes para realizar la obra
contaron con la participacion de Carlos Lazo, Carlos Novoa y
centenares de arquitectos, ingenieros y albafiles. El proyecto
también integr6 a renombrados artistas mexicanos del
momento y esta inspirado en la grandeza de las ciudades
prehispanicas y la corriente del funcionalismo en la
arquitectura.

112 pp
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2.2 La construccién del Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico conozca el
esfuerzo que hizo la
universidad y el gobierno
por realizar el suefio de
una Ciudad Universitaria
Emocién

Orgullo sobre el éxito que
fue CU.

Cédula de objeto
Los primeros pasos

Desde 1943, cuando el rector Rodulfo Brito escogié los
terrenos del Pedregal de San Angel para construir CU, hasta
1954 la universidad vivid el proceso de construcciéon y
traslado hacia su nueva casa.

En este tiempo, pasaron diferentes rectores que nunca
abandonaron el suefio de construir las nuevas instalaciones
de la universidad junto con los arquitectos generales Mario
Pani y Enriqgue del Moral, orgullosamente de la Escuela
Nacional de Arquitectura, UNAM.

71 pp

Ficha técnica

1943

Archivo Alicia Alarcén, IISUE-AHUNAM

Foto del rector Rodulfo Brito con ejidatarios del pedregal

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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2.2 La construccién del Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico conozca el
esfuerzo que hizo la
universidad y el gobierno
por realizar el suefio de
una Ciudad Universitaria
Emocién

Orgullo sobre el éxito que
fue CU.

Cédula de cita
El lugar mas hermoso del mundo

Un dia en el que se visitaron diferentes terrenos el rector
Rodulfo Brito Foucher pidié ir hacia la parte mas alta del
pedregal, ascendié a una roca y dijo: Este es el lugar mas
bello del mundo y aqui se construira la Ciudad Universitaria
Horacio Mancilla

46 pp

Ficha técnica

1943

Archivo Alicia Alarcén, ISUE-AHUNAM

Foto del rector Rodulfo Brito con ejidatarios del pedregal

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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2.2 La construccién del Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar la evolucion del
proyecto de construccion
del Campus Central
Emocién

Asombro por la magnitud
del proyecto y los
cambios que tuvo con el
paso de la construccion
del inmueble

Orgullo por la obra
realizada en el Campus

Cédula de objeto
La evolucién del proyecto

Carlos Lazo, Carlos Novoa y Mario Pani fueron las piezas
fundamentales para realizar el suefio del Campus Central.

¢ Sabias que la zona donde estan actualmente la Facultad de
Medicina y Odontologia no fue pensada en un principio? O
¢, Qué se tenia pensado un sistema vial entre las Facultades?
Estas fueron solo unas de las modificaciones que se hicieron
a lo largo de la construccion de nuestro campus.

67 pp

Ficha técnica

1947

(Arquitectura México, 1952, pag. 218)
Plano de conjunto 1947

Ficha técnica

1950

(Arquitectura México, 1952, pag. 219)
Plano de conjunto 1950

Imagenes
impresas en
formato de plano
colocadas en
vitrinas
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Ficha técnica

1954

Archivo fotografico Manuel Toussaint

Plano de conjunto del Campus Central 1954

Ficha técnica

1954

Archivo fotografico Manuel Toussaint
Plano de conjunto Ciudad Universitaria

Ficha técnica

1954

Archivo fotografico Manuel Toussaint
Plano de conjunto Ciudad Universitaria
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2.2 La construccién del Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Mostrar la construccion
de los edificios del
Campus Central

Emocion
Emotividad por la
construccion del

Campus Central

Cédula de objeto
El dia esperado

El 20 de noviembre de 1952 se inauguré el Campus Central en
una ceremonia celebrada en el Estadio Olimpico Universitario.

Aqui podras ver la construccion de los edificios del campus bajo
la corriente del funcionalismo: un disefio practico y simple para
gue el edificio pueda ser Util en todo sentido, no dejando espacio
alguno sin provecho o beneficio.

Duracion del video 2:03 minutos
63 pp

Ficha técnica

1952

IISUE-AHUNAM

Arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral mostrando el
proyecto de Ciudad Universitaria

Iméagenes
impresas en
formato poster

montadas a muro
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Ficha técnica

1952

[ISUE-AHUNAM

Arquitectos Mario Pani y Enrique del Moral mostrando el
proyecto de Ciudad Universitaria

Lista de obra imagen 52 a la
imagen 93

Imagenes
impresas en digital
proyectadas a

cafon montadas a
muro

Cada imagen se
coloca con la ficha
técnica de la lista
de obra
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos

interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Presentar una resefia de
los acontecimientos mas
importantes ocurridos en

el Campus Central

Cédula tematica

Los Estudiantes y el Campus Central escribiendo la
historia nacional

Nuestro campus es participante activo de la historia de
México. El movimiento hecho por los estudiantes en 1968 y
en 1999 tuvo la participacion del Campus Central como un
espacio cultural, politico, de recreacion y de reunion entre los
estudiantes.

En el campus se celebraron marchas estudiantiles,
conciertos de musica, obras de teatro, asambleas y la
creacién de organizaciones como el Consejo Nacional de
Huelga en 1968, que luchd contra la opresion del gobierno
mexicano, y el Consejo General de Huelga en 1999, que
luché por mantener a la universidad como una institucion
gratuita para todos los mexicanos.

98 pp

Ficha técnica

1954-1960

Acervo [ISUE-AHUNAM
Estudiantes en el Campus Central

Ambientacién con
fotografias en
tamafio  natural,
donde sobresalen
los personajes en
corte en perfil,
escala 1:1
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Ficha técnica

1968

Archivo Manuel Gutiérrez Paredes, ISUE-AHUNAM
Movimiento estudiantil 1968

Ficha técnica

2000

Archivo CPE

Movimiento estudiantil 1999-2000

- &
10 ¥ &
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Presentar la
inauguracion del Campus
Central como un hecho
importante en la historia
de México

Emocién

Impresion por el
significado que tuvo la
inauguracion del Campus
Central

Cédula de cita
Una nueva era

Si bien el proceso de ocupacién de la Ciudad Universitaria
fue distinto al historico, el resultado fue de tal modo
adecuado que el gran conjunto escolar ha llegado a ser
ciudad, ha crecido fisicamente, ha resuelto sus
contradicciones, ha recibido los agregados fisicos que le
han dejado cincuenta afios de vida, y sigue siendo vigente
como ambito dedicado a la tarea para la cual fue creado.
Enrigue de Anda

69 pp

Ficha técnica

1954

Acervo El Universal online.

Presidente Miguel Aleman en la inauguracion de CU

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar al publico
escenas de la vida
universitaria en el
Campus Central

Accién

Que el publico compare y
reflexione las diferencias
de la vida universitaria en
el barrio universitario con
el Campus Central

Cédula de objeto
La vida universitaria en el campus

Los estudiantes tuvieron todas las comodidades y las
instalaciones para hacer mejor su desarrollo académico. El
Campus Central significé una nueva vida.

En este video podras ver la vida universitaria en la década
de 1950. Te invito a que la compares con la vida en el barrio
universitario, ¢ Cual es la diferencia?

Duracién del video 39 segundos
57 pp

Lista de obra imagen 99 a la

imagen 112

Imagenes
impresas en
digital
proyectadas en
monitor

Cada imagen se
coloca con la
ficha técnica de la
lista de obra




3%4

2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar el papel del
Campus Central en el
movimiento estudiantil de

1968

Emocion

Identificacién y nostalgia
sobre el movimiento

estudiantil en 1968

Cédula de objeto
El Campus Central tampoco lo olvida

El movimiento estudiantil de 1968 caus6 un impacto en todo
el pais. El Campus Central particip6 como un espacio de
expresion para todos los que estuvieron a favor del
movimiento, aqui se organizaron marchas, asambleas,
obras de teatro, conciertos, etc. Siendo de lo mas
trascendente la creacion del Consejo Nacional de Huelga
que luché contra la opresion del gobierno.

Sin embargo, el Campus Central también fue victima de la
represion violenta que permitié el transcurso de los Juegos
Olimpicos unos pocos dias después del 2 de octubre.

87 pp

Ficha técnica

1968

Acervo El Universal online

Estudiantes reuniéndose en el Campus Central

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro.
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar el papel del
Campus Central en el
movimiento estudiantil de

1968

Emocion

Identificacién y nostalgia
sobre el movimiento

estudiantil en 1968

Cédula de objeto
Represion en nuestra casa

El campus se convirtié en un sitio estratégico y de reunion
para el movimiento estudiantil, hecho que fue tomado en
cuenta por el gobierno realizando uno de los hechos méas
tragicos en la historia de la UNAM, la ocupacion violenta de
sus instalaciones por el ejército del pais.

En este video seras testigo de como se vivié el movimiento
estudiantil de 1968 en nuestra casa y los personajes que
participaron en él como lo fue el rector Javier Barros Sierra.

Duracién del video 18 segundos
85 pp

Ficha técnica

1968

Acervo El Universal online

Discurso del rector Javier Barros Sierra en el Campus
Central

Lista de obra imagen 115 a la

imagen 121

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro

Imagenes
impresas en
digital
proyectadas en
monitor

Cada imagen se
coloca con la
ficha técnica de la
lista de obra
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar el papel del
Campus Central en el
movimiento estudiantil de

1999

Emocion

Identificacién y nostalgia
sobre el movimiento

estudiantil de 1999 y se
sienta parte de él

Accidn

Que el plblico se tome
una fotografia simulando
estar en la manifestacion

Cédula de objeto
Luchando por una UNAM gratuita en 1999-2000

En 1999 el Campus Central presencié una nueva lucha por
la autonomia y una universidad accesible para todos los
mexicanos

Los estudiantes hicieron huelga, paro de labores y tomaron
Ciudad Universitaria, teniendo como marco general el
edificio de Rectoria y las facultades cercanas, es decir, el
Campus Central. El motivo de las acciones realizadas fue el
desacuerdo con las politicas del aumento de cuotas, entre
otras, que promovid el rector Francisco Barnés de Castro

74 pp

Ficha técnica

1999-2000

Acervo CPE

Manifestacién del CGH en el Campus Central

Cedula de accién

iNo te quedes con las ganas! apoya la lucha y tbmate una
foto entre camaradas.

15 pp

Banderines con las leyendas
“Exigimos derechos para un
futuro”

“Nosotros solos no hacemos el
cambio, junete!”

Ambientacién con
fotografia en
tamafio natural,
donde sobresale
la manta y
espacio para foto
del pablico.
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2.3 Eventos importantes Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar el papel del
Campus Central en el
movimiento estudiantil de

1999

Emocion

Identificacién y nostalgia
sobre el movimiento

estudiantil de 1999

Cédula de objeto
Las actividades no pararon

El Campus Central se convirtid6 nuevamente en un espacio
medular para los estudiantes en huelga. En los mas de 9
meses que durd el conflicto se crearon clases extramuros,
manifestaciones, eventos y expresiones culturales dentro de
las instalaciones y organizaciones de protesta como el
Consejo General de Huelga que luché por la autonomia de
la universidad y que siguiera siendo accesible para todos
los mexicanos.

Duracién del video 30 segundos
70 pp

Ficha técnica

1999-2000

Acervo CPE

Toma de Rectoria en el movimiento estudiantil 1999

Lista de obra imagen 124 a la
imagen 128

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro

Imagenes
impresas en
digital
proyectadas en
monitor

Cada imagen se
coloca con la
ficha técnica de la
lista de obra
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Tema 3 Inscripcion de Patrimonio Mundial UNESCO
El Campus Central: mostrando los valores de la UNAM al mundo

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Que el publico sepa
sobre el reconocimiento
gue ha sido para la
UNAM la inscripcion del
Campus Central como
Patrimonio Mundial
Emocién

Que se apasione por lo
que significa ser
Patrimonio  Mundial vy
representante del mundo

Cédula introductoria al ntcleo 3

El Campus Central: mostrando los valores de la UNAM
al mundo

Nuestra universidad ha sido reconocida internacionalmente
por la labor que lleva a cabo en la formacion de
profesionistas que participan en la creacion de conocimiento
para el desarrollo y progreso del pais.

La UNAM es admirada no sélo por su labor académica, sino
por la gran obra arquitecténica que fue en su época, y sigue
siendo, la Ciudad Universitaria y su Campus Central,
logrando ser un sitio Unico y una de las cinco universidades
declaradas en la lista de Patrimonio Mundial de Ila
UNESCO, junto con las de: Virginia, Estados Unidos,
Coimbra, Portugal, Alcala, Espafia y Caracas, Venezuela.

98 pp

Ficha técnica

2013

Acervo Oficina de gestion de Campus Central

Placa de inscripcién del Campus Central como Patrimonio
Mundial

Cédula de accién

Cuando visites el Campus central tomate una foto en la
placa de la UNESCO que nos reconoce como Patrimonio
Mundial.

20 pp

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 3 Inscripcion de Patrimonio Mundial UNESCO

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar al publico las
zonas que conforman al
Campus Central inscrito
en la lista de Patrimonio

Mundial
Emocién
Generar conciencia
sobre lo importante que
es ser Patrimonio

Mundial y alentar a
cuidar el campus

Cédula tematica
iYa es del mundo!

El Campus Central de la Ciudad Universitaria que
comprende la zona escolar Rectoria, las facultades de
Filosofia y Letras, Derecho, Economia, Odontologia,
Medicina, Quimica, Ingenieria y Medicina; el Estadio
Olimpico Universitario y los campos deportivos, fueron
declarados Patrimonio Mundial el 2 de julio de 2007, en la
convencion celebrada por la UNESCO en Nueva Zelanda.

Se considerd al campus un sitio Unico que representa a la
humanidad, con un valor excepcional que debe ser
difundido y conservado. Ese listado de valores se resumira
en esta seccion.

86 pp
Ficha técnica
s/t
Archivo fotografico de la Direccion General de

Comunicacién Social de la UNAM
Zonas del Campus Central de la Cuidad Universitaria

Ficha técnica

sl/f

Archivo  fotogrédfico de Ia
Comunicacion Social de la UNAM
Areas de la zona escolar

Direccion General de

Imagenes
impresas en
formato de plano
colocadas en
vitrinas
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Tema 3 Inscripcion de Patrimonio Mundial UNESCO

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar al publico los
materiales con que fue
construido el Campus
Central

Emocion

Orgullo sobre todos los
valores del campus
Accidn

Que el publico manipule
con distintas piedras y
materiales del Campus
Central

Cédula de accién

Los materiales del campus

Aqui podras conocer los materiales con que fue construido
el Campus Central, un elemento muy importante para su
inscripcién en la lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO,

puedes tocar cada uno de ellos.

34 pp

Maqueta Campus Central de la
Ciudad Universitaria y muestra
de los materiales de
construccion
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Tema 3 Inscripcion de Patrimonio Mundial UNESCO

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento
Mostrar los valores que

fueron tomados en
cuenta para su
inscripcion como
Patrimonio Mundial
Emocién

Orgullo sobre todos los
valores del campus

Cédula tematica
Nuestro campus es Unico

Son diversos los valores que se consideraron para declarar
al Campus Central como Patrimonio Mundial. Destaca la
concepcion de un proyecto arquitectonico en todos sus
detalles, los materiales usados para la construccion, la
integracion plastica, la zona elegida para su edificacion la
historia de la universidad, su posicién como una de las mas
importantes en América Latina y la integridad arquitecténica
que conserva el sitio desde su apertura en 1954.

Es decir, evalla los valores que hacen Unico y auténtico al
Campus Central de acuerdo a las determinaciones que
exige la UNESCO. También aclara las responsabilidades de
la UNAM, y de todos nosotros, para difundir y proteger
nuestro patrimonio

109 pp

Ficha técnica

s/t

Archivo fotografico Manuel Toussaint IIE UNAM
Vista parcial del Campus Central

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro.
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Tema 3 Inscripcion de Patrimonio Mundial UNESCO

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los edificios y
zonas del Campus
Central que fueron
inscritas como
Patrimonio Mundial
Emocién

Admiracion por los
edificios del Campus
Central

Cédula de objeto
Paso a paso para ser Patrimonio Mundial

El proceso de inscripcion del Campus Central como
Patrimonio Mundial fue largo. Primero se tuvo el
reconocimiento del gobierno con el decreto de Monumento
Artistico de la Nacidn en 2005. Posteriormente se efectué
una candidatura, acompafiada de un expediente, para su
dictamen por parte del comité del Patrimonio Mundial quién
evaluo y dictamino a favor de nuestro campus logrando asi
poner el sitio en la lista de UNESCO.

UNESCO también le delega obligaciones a la universidad y
al pais para cuidar este sitio Unico, por eso todos debemos
de participar.

Duracién del video 54 segundos
95 pp

Lista de obra imagen 134 a la

imagen 152

Imagenes
impresas en
digital
proyectadas en
cafibn montada a
muro

Cada imagen se
coloca con la
ficha técnica de la
lista de obra
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Tema 4 Integracion plastica
Pintando los valores universitarios: murales en el Campus Central

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar  los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula introductoria al ntcleo 4

Pintando los valores universitarios: los murales del
Campus Central

Los murales son obra de distinguidos artistas mexicanos
gue plasmaron mensajes para toda la comunidad
universitaria, los edificios del campus se construyeron a la
par de ellos. Estas obras fueron uno de los factores mas
importantes que condujeron al Campus Central de la Ciudad
Universitaria a su inscripcion en la lista de Patrimonio
Mundial.

Los murales resaltan aspectos sociales, histéricos, politicos
y cientificos de acuerdo a la idea que sus creadores
quisieron dejar en cada construccion. En esta Ultima seccion
conoceras los murales exteriores de Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Juan O"Gorman, José Chavez Morado y
Francisco Eppens Helguera en el Campus Central.
iDisfrutalo!

104 pp
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar la biografia de
los muralistas que
pintaron en el Campus
Central

Cédula de objeto
Diego Rivera

Uno de los pintores mexicanos mas conocidos en todo el
mundo. Rivera tuvo diferentes tendencias artisticas a lo
largo de su carrera como el cubismo, el muralismo y la
pintura a caballete entre otras. Su produccion en pintura
mural fue una de las mas famosas junto con las de
contemporaneos como José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros, Dr. Atl, entre otros.

Rivera pinté temas recurrentes al pasado prehispanico de
México, al indigenismo, las fiestas convertidas en tradicion y
las luchas del pueblo mexicano en la Revolucién Mexicana

87 pp

Ficha técnica

1954

Museo Dolores Olmedo
Autorretrato

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto
La universidad, la familiay el deporte en México

Este mural fue hecho por Diego Rivera entre los afios 1952-
1954 en el Estadio Olimpico Universitario. Representa una
alegoria a la historia de México y los cambios en la
sociedad que se dieron con la mezcla de una cultura
proveniente de Europa. Enaltece la combinacion de culturas
que dieron el surgimiento de la sociedad mexicana con
rasgos importantes: La cultura, la familia, la paz y el
deporte.

67 pp

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar la biografia de
los muralistas que
pintaron en el Campus
Central

Cédula de objeto
David Alfaro Siqueiros

Sus aptitudes como pintor hicieron que su travesia por el
arte empezara a temprana edad en la Academia de San
Carlos. Posteriormente se unié al Ejército de la Revolucién
Mexicana.

Siqueiros realiz6 murales por todo el mundo, lo que le
otorgé gran fama y reconocimiento a nivel internacional
junto con sus colegas Diego Rivera y José Clemente
Orozco.

58 pp

Ficha técnica

s/f

El Universal online
David Alfaro Siqueiros

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto

Las fechas en la historia de México o el derecho a la
cultura

Sobre el edificio de Rectoria, en la fachada norte, Siqueiros
realiza este mural que representa una alegoria al
conocimiento de la historia y a la creacién de esta por parte
de la sociedad. Es decir, el ser humano en sociedad es
quien crea y quien plasma las fechas importantes a lo largo
de su existir en los libros.

En 1999 fueron pintadas las fechas “1999-2000” por los
estudiantes, mas tarde se restauré el mural.

74 pp
Ficha técnica

2010
Acervo Oficina de gestién de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto
Nuevo simbolo universitario

La obra de Siqueiros en la fachada oriente de Rectoria
representa una alegoria al escudo de la UNAM planteado y
realizado en tiempos del rectorado de José Vasconcelos
(1920-1921).

Tanto el mural como el escudo representan la unién de los
paises de Latinoamérica por el conocimiento con el fin de
explotar el potencial de las naciones en base a la
universidad, es decir, la educacion.

65 pp
Ficha técnica

2010
Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto

El pueblo a la universidad, la universidad al pueblo. Por
una cultura nacional neohumanista de profundidad
universal

En el lado sur de Rectoria Siqueiros representa a los
hombres de ciencia, humanidades y artes entregando al
pueblo mexicano todo su conocimiento para el bien de la
nacion.

29 pp

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar la biografia de
los muralistas que
pintaron en el Campus
Central

Cédula de objeto
Juan O"Gorman

Tuvo fama a nivel mundial gracias a sus trabajos de pintura
y arquitectura, sin embargo, destaca el disefio de la casa de
Diego Rivera y posteriormente, la creacion de la Biblioteca
Central. Muri6 en la Ciudad de México en 1982.

Estudio la carrera de arquitectura en la Escuela Nacional de
Arquitectura y sus trabajos no sélo se limitan a pintura, sino
también a obras arquitectdnicas donde destaca la influencia
en sus trabajos del también arquitecto Le Corbusier.

77 pp
Ficha técnica

1950
Biografiasyvidas.com
Autorretrato

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar  los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto
Representacion histdrica de la cultura

El mural de la Biblioteca Central representa una alegoria
sobre la historia de México y sus cambios en sociedad a lo
largo de su existencia. O"Gorman divide la historia del pais
en tres etapas: época prehispénica, época virreinal y época
contemporéanea.

Aqui podras ver las cuatro caras de la biblioteca cubiertas
por el mural de O"Gorman. ¢ Puedes encontrar la dualidad
que se encuentra en cada una de las caras?

69 pp

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestién de Campus Central
s/n

Imagenes
impresas en
formato poster

montadas a muro
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Objetivos
interpretativos

Cedulario

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestién de Campus Central
s/n

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestién de Campus Central
s/n

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Obra / Estrategias

Especificaciones
Observaciones

interpretativas
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Tema 4 Integracion pléastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar la biografia de
los muralistas que
pintaron en el Campus
Central

Cédula de objeto
José Chéavez Morado

Pas6 sus primeros afios de vida en Silao, Guanajuato,
posteriormente emigré a diversas partes de México y
Estados Unidos buscando oportunidades de trabajo. Viajo a
California para laborar en la agricultura y en Alaska donde
incursioné en el ambito pesquero.

Sus trabajos artisticos comenzaron con los dibujos de sus
comparfieros de trabajo, sin embargo, fue en California
donde conocié a José Clemente Orozco y su obra.

A lo largo de su carrera pudo realizar muchos trabajos de
arte, no sélo de muralismo, sino también de litografia,
grabados, dibujos, etc.

89 pp

Ficha técnica

1973

Autorretrato

Museo de Arte Moderno

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto
La conquista de la energia

En el auditorio Alfonso Caso Chavez Morado representa
una alegoria al desarrollo del ser humano en base al uso de
la ciencia. Realiza una sintesis sobre el contexto social que
vivio la humanidad a lo largo de la historia y los
descubrimientos que lo impulsaron a su desarrollo cientifico.

49 pp
Ficha técnica

2010
Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Accién

Que el publico opine si el
espejo de agua resalta la
accion del mural

Cédula de objeto
El retorno de Quetzalcdatl

Este mural se encuentra en la fachada sur de la biblioteca
de la Unidad de Posgrado, antes Facultad de Ciencias.
Representa el retorno de la civilizacion prehispanica a la
sociedad mexicana por conducto de Quetzalcéatl y
enriquecida por los aportes de las culturas antiguas como
consecuencia de la conquista.

¢ Has visto este mural y su espejo de agua? ¢Crees que el
agua resalta el viaje de Quetzalcéatl?

67 pp

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocién

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Accién

Que el publico recuerde
si ha visto el mural y
donde se encuentra en el
Campus Central

Cédula de objeto
Lacienciay el trabajo

En la fachada oriente del auditorio Alfonso Caso José
Chavez Morado crea siete escenas divididas por lineas
imaginarias que hacen un recuento de la construccion del
Campus Central y el uso de las instalaciones por parte de
los estudiantes.

¢SAlguna vez lo has visto? Si no es asi, te invito a que te
maravilles con esta obra de arte.
59 pp

Ficha técnica

2015

Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar la biografia de
los muralistas que
pintaron en el Campus
Central

Cédula de objeto
Francisco Eppens Helguera

En los inicios de su carrera tuvo inclinacion por los murales,
los cuales dejé para enfocarse en el trabajo de los timbres
postales en la Secretaria de Hacienda, sobresaliendo por
sus dibujos con referencias prehispanicas. Posteriormente
retomd el muralismo.

Un dato sobresaliente del pintor fue la comisién otorgada
para realizar el escudo nacional de la Republica Mexicana
en el mandato presidencial de Gustavo Diaz Ordaz en 1968
y que hasta la fecha sigue en circulacién en los documentos
oficiales del pais, visible igualmente en las monedas de
circulaciéon mexicanas.

89 pp

Ficha técnica

s/f

notivallarta.com

Francisco Eppens Helguera

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central

Emocion

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de cita
Lavida, la muerte, el mestizaje y los cuatro elementos

El mural se encuentra en la Facultad de Medicina
“‘Representa la concepcién cosmogobnica y teogdnica
humanas de nuestros ancestros indigenas, simbolizada en
la Vida y Muerte, los cuatro elementos (agua, aire, tierra y
fuego) y el mestizaje. Todo el mural estad inspirado en lo
prehispanico.”

Ramén Valdosera

47 pp

Ficha técnica

2010

Acervo Oficina de gestién de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema 4 Integracion plastica

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Conocimiento

Mostrar los  murales
exteriores del Campus
Central
Emocion

Asombro y orgullo por los
murales pintados en el
campus y los mensajes
dirigidos a los
universitarios

Cédula de objeto
La superacion del hombre por medio de la cultura

En la Facultad de Odontologia Eppens representa en este
mural el tema de la cultura y el conocimiento como ejes
para el progreso de la humanidad en el contexto de la
cultura mexicana. "con la idea prometeica del hombre
portador del fuego y su fusidn legendaria con la cultura.

49 pp
Ficha técnica

2010
Acervo Oficina de gestion de Campus Central
s/n

Imagen impresa
en formato poster
montada a muro
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Tema Conclusién

Objetivos
interpretativos

Cedulario

Obra / Estrategias
interpretativas

Especificaciones
Observaciones

Cédula de conclusion

El Campus Central es historia, arte, Patrimonio Mundial
y mas

En esta exposicion recorrimos paso a paso nuestra
identidad universitaria. Observamos el barrio universitario
que pas6 del corazéon de la ciudad a San Angel,
construyendo el futuro de México con el Campus Central.

Vimos como los estudiantes en el campus escribieron la
historia nacional con los movimientos estudiantiles de 1968
y 1999 donde lucharon por un mejor futuro que podra
lograrse con nuestra participacion.

Gracias a que el Campus Central es Unico, fue inscrito
como Patrimonio Mundial en 2007 y se muestran los valores
de la UNAM al mundo, poniendo en alto a nuestra
universidad y a nuestro pais.

Los murales del Campus Central fueron creados por
prestigiados artistas que pintaron los valores universitarios
en los edificios construidos bajo la corriente arquitecténica
del funcionalismo

Con esto termina la exposicion

Esperamos que ademas de disfrutar, te vayas valorando
mas a nuestra universidad y a nuestro Campus Central de
Ciudad Universitaria Patrimonio Mundial

Ahora con mas entusiasmo gritaremos




8€¢C

iGOYA! {GOYA!

iCACHUN CACHUN RA RA!
{CACHUN CACHUN RA RA!
i{GOYA!

i{UNIVERSIDAD!

Gracias! Vuelve pronto!

181 pp







Conclusiones Generales

239






En esta seccion se expondran los resultados que dejo el presente trabajo en
relacion a las partes en las que se dividid, es decir, en los guiones para
exposicién. Para un mejor andlisis es necesario realizar la exposicion junto con
estudios de publico que brinden una retroalimentacion sobre los contenidos y las
actividades planeadas en el evento. Por el momento, el trabajo solo llegé a un

nivel de propuesta.

Como resultado de la aplicacién metodolégica de Mosco para el desarrollo de los
guiones para formular y desarrollar una exposicion, es decir, la manera de manejar
una investigacion historica y estructurarla en diferentes guiones dejo interesantes
conclusiones, tanto para la investigaciéon como para el investigador, ya que para
realizar una propuesta como lo fue esta, el historiador debe adaptar su trabajo

hacia un publico no especializado en el tema.

La investigaciobn hecha en este trabajo sobre el Campus Central de la Ciudad
Universitaria fue con el proposito de poder convertir esa informacion en un
programa diseflado para toda la comunidad universitaria. Sin embargo, dicha
investigacién abarcé temas muy amplios e importantes para comprender la historia
de la UNAM que se podrian expresar en una amplia edicion de libros y

exposiciones, sin la debida delimitacion.

Los temas mas importantes o la informacion mas sobresaliente se colocé a

manera de una cédula, es por eso que, se decidid colocar un nimero amplio de
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cédulas para abarcar una parte del contenido del guion cientifico. Existe
informacion que aparece en la investigacibon mas no en la parte del guion
curatorial, esta es la diferencia de contenidos entre una investigacion historica y

una exposicion disefiada para un publico no especializado.

Ya que la exposicion tiene como objetivo atraer e interesar a un publico variado,
es decir, universitarios de todas las carreras y visitantes del campus, no es
necesario colocar toda la informacién sobre la universidad, ya que este seria el
primer contacto hacia un conocimiento que nace y puede crecer en los visitantes,

dependiendo de su interés sobre el tema.

La traduccién de la informacién del guion cientifico a las cedulas que el publico
leera en la exposicion es inmensamente diferente. Se utilizaron estrategias de
comunicacién en base a la teoria de Alejandra Mosco que permitieron abordar los
temas de la investigacion con elementos importantes como las emociones y las
referencias al “yo”, es decir, hacia el publico. La redaccion ademas de referir al
visitante, se utilizé un lenguaje mas urbano al utilizado regularmente en una
investigacion cientifica o histérica que permite una interaccion con el lector.
Ademas, hubo una vinculacién de la informacion que se interpretd en las cédulas
con las imagenes obtenidas en la lista de obra que dieran sentido a la explicacion

del texto.
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El trabajo del historiador en un proyecto de este tipo requiere varios conocimientos
e investigaciones ademas de diferentes estilos de redaccion, el investigador tiene
la tarea de realizar una investigacion histéricamente rigurosa, junto con otros
trabajos como la recoleccion de iméagenes y archivos de audio, seleccion de
videos, propuestas didacticas y la traduccion de dicha investigacion en un trabajo
con un lenguaje apto para personas que no estan familiarizadas con el oficio del

historiador.

Las conclusiones de la investigacion se revelan en la misma exposicion. El lugar
donde convergen el conocimiento y la parte de interaccion con el publico, donde
van a aprender sobre algun tema en particular y se divierten al mismo tiempo, sin
la necesidad de leer lo mismo que el experto en el tema. Esto no pone al
historiador y al publico a la par en conocimiento, sin embargo, acerca al visitante a

la informacién para generar mas interés.

Los problemas mas recurrentes surgieron en la seleccién del material fotografico
para mostrar en la exposicion, ya que se contaba con material muy atractivo que
por motivos de espacio fueron mandados a una proyeccién o no tuvieron el
protagonismo que podria tenerlo gracias a que se encontré una imagen mas

representativa de la época.

Para cubrir los intereses y los tipos de aprendizaje del publico que visite la

exposicion se utilizaron imagenes, videos, proyecciones, informacion escrita,
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elementos interactivos con el publico como imagenes en tamafio real y maquetas.
Con esto, se piensa lograr que el visitante tenga una experiencia agradable y
obtenga un conocimiento nuevo, le genere interés por buscar informacion y

consulte las investigaciones sobre el tema.

El guion cientifico, o la investigacion histérica, es la parte de este trabajo que se
disefid para el publico mas especializado en el tema. Sirve para tener un
acercamiento mas profundo sobre lo que se quiere ensefiar. Esta parte se
desarroll6 como una investigacién hecha por historiadores, es decir, con objetivos,
marco tedrico, planteamiento del problema, desarrollo, conclusién, etc. Al leer la
parte del guion curatorial se tiene una nocion mas precisa sobre el tema,
comparado con ver Unicamente la exposicién, ya que la informacibn es mas

detallada.

La lista de obra refleja el trabajo del historiador en buscar las fuentes graficas para
una investigacion y colocarlas en un discurso que permita una interaccibn mas
cercana al publico con los resultados. Otro elemento importante es la inclusion de
imagenes que sustituyan parte de la explicacion escrita en la investigacion

historica.

El trabajo del historiador en una curaduria es extenso y necesita herramientas que
son indispensables para su 6ptimo desarrollo, como la capacidad para investigar.

En este caso la investigacion acerca del Campus Central de la Ciudad
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Universitaria fue extensa, lo que no permitiéo adentrarse en los temas al momento
de realizar la parte del guion curatorial, es decir, las cédulas que se introducirian

en la exposicion.

La exposicion permite adquirir un conocimiento general sobre el tema que estimule
y motive al publico a poder indagar en textos mas profundos. La investigacion
histérica se puede transformar en un espacio de aprendizaje para un publico no
especializado, tomando en cuenta el interés que puede tener en el tema y lo que

significa para estas personas adquirir un conocimiento nuevo.
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