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INTRODUCCION

El pasado se manifiesta a través de la memoria para reactivar lo que esta dentro
de nosotros, las imagenes proceden de ideas y experiencias que una vez creadas
se perpetuan en el tiempo. Asi, el arte se vuelve necesario como un medio para
poder comunicarnos con los otros, rompiendo las barreras del espacio y el tiempo,
Se dibuja, se pinta o se expresa lo que se conoce, no precisamente la manera en
que son las cosas en apariencia fisica, es quiza una lucha entre lo que se ve, lo

que se siente y las convenciones establecidas.

La historia, la memoria colectiva asi como el arte, juegan un papel muy importante
en nuestra vida cotidiana, el sentir que somos parte de algo, sentir que tenemos
raices le da sentido a nuestras vidas para asi no caer en el vacio y poder conocer
acerca de como fue el lugar del que provenimos, asi como las costumbres vy
tradiciones de los habitantes que nos antecedieron. La pintura se ha utilizado a lo
largo de la historia como representacion de su tiempo y espacio, de esta manera
la pintura que refleja la vida cotidiana encierra en ella parte de su tiempo,
inmortalizando las costumbres, alegrias, tristezas, la vida en un cierto contexto, en
imagenes y recordandonos un pasado que se perpetua, dotando de simbolismo e

identidad a una sociedad en constante movimiento.

La historia y la memoria son importantes para conocer y explicar las situaciones
de la vida actual, el arte como tal en la pintura de la vida cotidiana desempefa un
papel muy importante como testigo de las expresiones de una época, de los
sentires de las personas y el reflejo de todo un cumulo de acciones y de memorias

que se plasman en imagenes.

En esta tesis la pintura se plantea como un puente entre la memoria colectiva de
algunos barrios del Ajusco Medio de la Delegacion Tlalpan, Distrito Federal y las
nuevas generaciones que habitan en ellos. Esta investigacion tiene como objetivo
hacer una indagacion sobre la importancia de la pintura como parte de la identidad
de la vida cotidiana de las personas, asi como la importancia de la memoria

colectiva como pretexto en la creaciéon de pinturas, tomando como base la



memoria colectiva del Ajusco Medio que fue poblada a partir del proceso
denominado como paracaidismo o invasion y llevando la investigacion a una
propuesta pictérica que pueda crear una relacion entre la obra y el espectador a
través de su memoria colectiva. Estas inquietudes surgen al observar que muchas
veces desconocemos nuestra propia historia, refiiéndome en este caso no a la
historia escrita en los libros sino a la que vivimos dia a dia. Esto me lleva a crear
imagenes pictoricas en las que los habitantes se vean identificados a través de
formas y colores que surgen a partir de lo que ellos han forjado en su vida
cotidiana, de sus vivencias y sus relatos, representar una realidad en constante

cambio a través de la pintura.

Esta investigacion esta estructurada en tres capitulos, en el primero de ellos
podemos encontrar algunas definiciones conceptuales sobre lo que es la memoria,
la memoria colectiva, asi como algunas diferencias que existen entre esta y la
historia, también se hace una descripcidbn de la importancia de la memoria
colectiva en la vida cotidiana y en la conformacion de los grupos sociales. La
memoria nos ayuda a reconocer el lugar que ocupamos dentro de un grupo social,
la memoria colectiva como lo menciona Halbwach es aquella que engloba las
memorias individuales ya que todo recuerdo esta relacionado con hechos que
también vivieron otros sujetos. La memoria esta en constante lucha por el riesgo
de ser olvidada y es ahi donde surge la necesidad de ser archivada, ademas de
que los recuerdos se van modificando con el paso del tiempo debido a diferentes
factores que intervienen en la vida cotidiana de los sujetos, de esta manera el
archivo no solo responde al contexto en el que se desarrolla también a quien lo
crea. El arte traspasa las barreras del tiempo y el espacio y puede ser parte de la
identidad de los sujetos ya que a lo largo del tiempo los seres humanos han tenido
la necesidad de comunicar lo que perciben y de representarse a si mismos y una
de las formas es a través de las imagenes, las cuales apropiamos y les otorgamos

significados.

En el segundo capitulo se plantea sobre las expresiones visuales como actos

simbdlicos y como estos simbolismos y el contexto en el que se desarrollan



influyen directamente en las creaciones artisticas y en las percepciones del
observador, como la significacion o resignificacion de lo que percibimos las
costumbres y tradiciones, entre otras, nos dan apego e identidad con nuestro

entorno.

La imagen es una de las formas a través de las cuales conocemos el mundo y una
forma de relacionar lo que vivimos, a su vez las imagenes nos hablan sobre los
valores estéticos de la cultura en la que se desarrollan, el lenguaje que se utiliza
en la obra artistica nos permite o no, dependiendo de si el espectador conoce los
cbdigos que giran en torno a ella, comunicar un mensaje e incitar al espectador a
cuestionarse lo que esta frente a él, ya que el arte tiene una relacion directa con
su entorno. De la cotidianidad y de lo que nos rodea es de donde obtenemos

diferentes pretextos para la creaciéon de obras artisticas.

En México en el periodo posrevolucionario se dio una busqueda de la identidad
nacional para cohesionar al pais y una de estas respuestas fue a través del arte y
en especifico a partir de la pintura, aunque no solo la pintura mural se ha
encargado de expresar los sentires de las colectividades, de plasmar las
actividades cotidianas de las personas, es uno de los movimientos pictoricos que
en el pais han tenido gran peso por su intencién de ser un medio de educacién
para las masas y por el apoyo que en su momento tuvieron del gobierno de la

época.

El tercer capitulo trata de la pintura como registro de la memoria colectiva y los
archivos en el arte, sobre como el archivo presupone un orden en la estructura
creativa y nos permite visibilizar aquello que en ocasiones es marginal, el archivo
hace que lo registrado perdure a través del tiempo, es el deseo de recordar. Asi
también de manera breve se relata la memoria colectiva del cdmo se formaron las
colonias en el Ajusco Medio a partir de algunos textos encontrados, escritos por
los mismos habitantes y de entrevistas realizadas a algunos de los primeros
pobladores de la zona, el como fue que las personas llegaron a habitar, el como
se vivia en ese entonces, los logros de su organizacion, lo que obtuvieron, asi

como las vivencias que los marcaron como colectividad. También aqui se



encuentra un estudio de caracter cuantitativo, utilizando la encuesta como
instrumento de indagacion y reafirmacion de la tesis propuesta, esto con el fin de
conocer las practicas culturales y la relacion que las personas de esta zona tienen

con las artes visuales y la historia.



1. MEMORIA COLECTIVA, UN FENOMENO SOCIAL

La memoria es una facultad que tenemos para recordar y retener situaciones que
ya han pasado, esta puede ser a través de un ejercicio individual que es mas
estudiado desde la psicologia. Para esta investigacion se hace referencia a la
memoria (memoria colectiva), vista a través de las ciencias sociales (sociologia,
psicologia social y antropologia social) ya que esta memoria surge de las
relaciones sociales. En el uso de esta memoria colectiva se proporciona un
aprendizaje a sus integrantes de generacion en generacion y asegura la
continuidad de las tradiciones, permite la identificacion del grupo y a su vez,
diferenciarse de otros mas, lo que constituye la identidad del grupo. La memoria

es la herencia que tenemos del pasado.

La memoria colectiva es una reconstruccion del pasado que dota de significado e
identidad a un grupo social, asi, existen tantas memorias colectivas como grupos
sociales, ya que la memoria colectiva hace referencia al espacio y tiempo que vive
una comunidad determinada; cada grupo retiene en su memoria los
acontecimientos que le significan mas, en sus habitos, costumbres, tradiciones, en
su vida diaria, y la van transmitiendo casi siempre de manera oral, esta oralidad se
transforma con el paso del tiempo, ya que la mayoria de las veces no existen
documentos escritos que la hagan perdurar, esta memoria se transmite, aunque
los recuerdos de quien la comunica pueden cambiar ya sea por las circunstancias,
por el punto de vista o por el paso del tiempo, ya que en el acto de recordar

influyen diferentes factores para que los sujetos recuerden u olviden ciertas cosas.

La memoria colectiva envuelve a las memorias individuales del grupo, diferentes
individuos pueden recordar cosas que otros del grupo no recordaban, esta se va
reforzando entre cada integrante cuando hay un hecho que recordar en comun, a
pesar de esto el pasado no vuelve tal cual es, sino que es modificado en el acto de

recordar. No todos los restos del pasado existen en la actualidad, ya que como



menciona César Gonzalez Ochoa' cuando observamos el pasado existe la
reconstruccion y en otros casos la demolicion, hay cosas que permanecen en la
memoria a pesar del tiempo y se modifican, y hay otras que terminan siendo
desaparecidas u olvidadas por completo, una nueva construccion implica la
desaparicion de su pasado, en este caso cuando hay una desaparicion de la
memoria colectiva se dice que un grupo social ya no ha tenido continuidad y que
otro lo ha sucedido creando nuevos recuerdos aunque sobre una base de lo ya

demolido.

La memoria colectiva es historia que sigue viviendo y permite una continuidad
entre el pasado y el presente en la vida del grupo. La vida cotidiana como la
describe Zemelman es "el espacio donde se resuelve la reproduccion social...
como el ambito en el que se traspasa lo rutinario y se prefigura lo nuevo"? el
espacio en el que los grupos o sujetos se apropian de su contexto y lo transforman
con el paso del tiempo de acuerdo a sus necesidades y sus experiencias. El
aprender del pasado no se reduce solamente a algo material sino en la ensefanza
que de él podamos obtener para nuestro presente y en consecuencia para el
futuro que vamos forjando en la cotidianidad, la memoria es una forma de
orientacion que nos presta cosas del pasado para traerlas al presente e incluso
para poder crear vistas al futuro; ya que la memoria es una reconstruccion nunca

sera igual a las imagenes del pasado.

En la actualidad, dia con dia se nos presenta una gran cantidad de informacién a
través de los medios de comunicacién, esta informacién se vuelve efimera ya que
enseguida es reemplazada por otra mas nueva, es por eso que surge la
necesidad de hacer presente la memoria colectiva, ya que muchas veces se ve el
pasado como algo tan lejano que facilmente se puede olvidar. Precisamente la
memoria sirve para no olvidar y fortalecer la identidad de las comunidades, es

importante no solo ver el pasado como algo melancdlico de aquello que fue y no

! césar Gonzalez Ochoa, investigador del Instituto de Investigaciones Filolégicas de la UNAM.
? Zemelman Hugo, Los sujetos sociales, una propuesta de andlisis, México, Acta socioldgica, FCPyS - UNAM,
vol. lll, No.2, 1990, pag. 94.



volvera a ser, sino tomar de esto una ensefnanza para ir resolviendo el diario vivir

en el presente.

No podemos vivir todo el tiempo en el pasado es por eso la necesidad de
preservar lo que ayuda al fortalecimiento del grupo, retomando del pasado

experiencias para repensar las situaciones en el presente.
De esta manera César Gonzalez Ochoa hace referencia a la memoria como:

“un conjunto de representaciones explicitas y conscientes del pasado que
determinan la definicion que nos damos acerca de nosotros mismos y del lugar
que ocupamos dentro de un cierto sistema de relaciones; esas representaciones
son posibles gracias al orden simbdlico y al lenguaje, pero también por la unidad
del sujeto consigo mismo™, el hecho de recordar no es revivir sino reconstruir el

pasado.

1.1 UN DIALOGO ENTRE LA MEMORIA COLECTIVA Y LA HISTORIA

Como ya se mencionaba hay diversas memorias colectivas y no solo una, asi
como también existe la memoria individual en donde los recuerdos son mas
personales, aunque Halbwach dice que no hay memoria individual ya que todos
los recuerdos estan ligados a relaciones de caracter social, -a pesar de que este
recuerdo sea muy personal siempre surge de lo social-, la memoria solo es
colectiva ya que se da en la interaccién con los otros, cada memoria individual
seria un punto de vista de la memoria colectiva. La importancia de la memoria esta
en la cohesién del grupo y el simbolismo que los integrantes del grupo dan a las
situaciones que viven o a los productos e ideas, costumbres o tradiciones que

emanan de sus relaciones sociales.

3 Gonzalez Ochoa, César, Melancolia y memoria en las artes y la filosofia, México, UNAM, 2007, pag. 204.



Hay que hacer una diferenciacién entre lo que es la memoria histérica y la
memoria colectiva, ya que son similares y se pueden confundir, las dos son
registros del pasado; la primera es aquella que esta escrita de manera oficial como
la historia universal de los humanos, la historia se mantiene por encima de los
grupos y responde a una necesidad de esquematizacién y separacion, en ella se
diferencia un periodo histérico de otro, mientras que la segunda continta viva, en
ella el presente no se opone al pasado sino que hay una continuidad entre el
pasado y el presente. La historia es diferenciada ya que hay una discontinuidad en
el tiempo de aquellos que la leen y los que la vivenciaron, los grupos repiten su
tradicion y la van trasmitiendo en su cotidianidad. La historia ve a los grupos desde
fuera y por lapsos de tiempo prolongados mientras que la memoria colectiva ve a
los grupos desde dentro y por tiempos mas cortos, y se reconoce en imagenes
sucesivas. Cada grupo tiene un lugar y tiempo diferentes al de la sociedad en su
conjunto, Gonzalez Ochoa dice que no se pueden confundir ya que la historia
comienza donde la memoria acaba y la memoria termina cuando su soporte ya no
se encuentra, en este sentido seria un grupo vivo y una de las maneras de
mantener estos recuerdos es escribirlos, la necesidad de registrar, de archivar

surge por la amenaza del olvido.

Halbwach menciona que no todo lo que queda del pasado es historia, que junto a
la historia se encuentra una historia viva a la que se le da el nombre de memoria
colectiva la cual no es estatica, puede perdurar o transformarse con el paso del
tiempo, él hace referencia a la historia escrita que es la que perdura ya que es
reconocida por los historiadores y la memoria colectiva depende de la continuidad
del grupo y su transformacion con el paso del tiempo y que en ocasiones puede
desaparecer si no es registrada, esto quiere decir que la historia no es todo el
pasado, hay historias que no quedan escritas y por lo tanto son olvidadas. El hace
una reflexion acerca de la memoria del nifio aquella que se va formado a través
del contacto con su entorno y con los primeros grupos a los que pertenece como
son la familia, con sus vecinos o compafneros de escuela, etc., la memoria vivida
es la que estd mas cercana al ninio ya que es con la que interactua

constantemente antes de conocer la historia escrita, antes de que el nifio pueda
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compartir historias él ya ha escuchado muchas. "El recuerdo es en gran medida
una reconstruccion del pasado con la ayuda de datos tomados del presente, y
preparada de hecho con otras reconstrucciones realizadas en épocas anteriores,
por las que la imagen del pasado se ha visto ya muy alterada™, en el recuerdo
también se manifiestan modificaciones y visiones de aquellos que la hacen suya
dependiendo del marco social en el que se desenvuelven, la razon de los
recuerdos no reside en ellos mismos sino en su relacion con el presente, por lo

tanto Gonzalez Ochoa dice que la memoria colectiva siempre es actual.

"Hay una necesidad de busqueda de identidad en la experiencia colectiva y esa
identidad encuentra en el pasado su lugar de construccién™, la memoria no es
estatica, se va recreando continuamente para que pueda tener sentido en el
presente y comprender parte de éste. Pierre Nora utiliza el término lugares de la
memoria para designar aquellos puntos de encuentro en donde la memoria es
funcional y actual, en donde se presenta como un lugar material como restos que
revelan los procesos sociales, dice que lo importante en la cultura actual deberia
ser el respeto por lo ya pasado, estos lugares son restos de la historia y ya no son
memoria viva son los testimonios de otro tiempo, habla del patrimonio como esta
herencia cultural del pasado que dota a los sujetos de un sentido de pertenencia y
filiacion, como un ideal colectivo constructo de la modernidad, el cual resulta de

una seleccion y como legitimacion de los grupos sociales.

¢ Quiénes son los que determinan lo que se debe de recordar? ¢ los integrantes de
un determinado grupo social que luchan porque sus costumbres y tradiciones no
desaparezcan o las élites dominantes? la memoria es instrumento de poder, ya
que se puede manipular el recuerdo por el caracter simbdlico que tiene para la
colectividad, y como lo menciona Pierre Nora por su utilidad en el plano
economico y social, ya que las nuevas formas de gobierno modifican y dan nuevos
significados a los testimonios del pasado y crean una forma nacional idealizada.

Aquel que escribe la historia, aquel que escribe una memoria lo hace desde un

* Halbwach Maurice, La memoria colectiva, Traduccion Inés Sancho-Arroyo, Espafia, Prensas Universitarias
de Zaragoza, 2004, pag. 71.
> Gonzalez Ochoa, César, Melancolia y memoria en las artes y la filosofia, México, UNAM, 2007, pag. 203.

11



contexto que influye en su postura y del querer resaltar unas cosas por encima de
otras, lo que perdura en el tiempo es una seleccion realizada por los historiadores
o por aquellos que operan el desarrollo de la investigacion, es una representacion

del pasado.

Hablar de historia y memoria colectiva involucra la identidad y van directamente
relacionadas con el momento historico en el que se construyen, los historiadores
tradicionales creen que los documentos historicos son los unicos que expresan lo
que es digno de ser recordado y estudiado, en este sentido la nocion de
documento se amplia tomando en cuenta a la memoria colectiva, el documento no
es objetivo -ya que es producido y esta enmarcado por su época y entorno-,
teniendo en cuenta que hablar de documento no solo implica aquel que es de
manera escrita, por ejemplo también la oralidad puede ser un documento, este no
solo es visto como el producto de una situacién sino también como un producto
orientado o creado, asi no solo se analiza el documento sino el entorno en el que
se produce por lo tanto también describe algo de quien lo realiz6. La memoria es
vigente y mantiene viva una parte del pasado. Las practicas de los sujetos son las

que continuamente transforman la realidad.

1.2 EL SUJETO SOCIAL Y SU MEMORIA

Asi, de acuerdo a la perspectiva de Zemelman, quien ve a los sujetos, como
sujetos sociales, entendiendo estos no como individuos solamente sino también
como grupos que son productos y a su vez productores, transformadores y
creadores de su entorno y que pueden direccionar su historia; en este caso los
sujetos sociales serian estos grupos que mantienen su memoria colectiva como
parte importante de su cotidianidad y que no son algo acabado. Asi, es importante
reconocer el potencial y los proyectos que impulsan los sujetos como parte
importante de la creacion del conocimiento, como construccion del pasado para

poder apropiarse del presente y crear posibilidades para el futuro, él concibe la
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realidad como una sintesis del pasado y posibilidades del futuro en el presente:
como lo dado que contiene lo por venir... los sujetos deben de ser vistos, en su
proceso de constitucién, como condensadores de historicidad,® es importante ver
el como se constituyen los sujetos sociales en donde lo colectivo puede
transformar su entorno en base a sus utopias y proyectos. Dentro de la realidad se
observa no solo la constitucion del sujeto social, también se encuentra su
desarticulacion y su desaparicion. Para estudiar a los sujetos sociales hay que
tener en cuenta que la realidad esta en constante reestructuracién y movimiento,
la realidad como un proceso multidimensional y la complejidad que hay detras de
ella, como parte de diversas situaciones y como sintesis de procesos temporales

diferentes.

En este sentido la subjetividad social es la voluntad para actuar sobre el presente
y la objetividad es la viabilidad de esa accion, en los grupos sociales se puede
observar la constitucion de una subjetividad colectiva al actuar por el bien comun
del grupo y su creacion de proyectos que modifiquen su vida cotidiana; Zemelman
toma en cuenta la necesidad como un elemento clave para que el grupo busque
una solucién como parte de la subsistencia, como forma de reconstruccién de las
condiciones de los sujetos y como apertura para la ruptura de las determinaciones
sociales, culturales, politicas y econdmicas aunque algunas de esas
determinaciones sean rescatadas en esa busqueda de soluciones. Las utopias
hacen que los sujetos tengan horizontes aunque no quiere decir que estos se
lleven a cabo, la experiencia es en donde se concretan las practicas colectivas y
en estas es que se puede dar forma a como se ve el presente y lo que se quiere
para el futuro, asi como las soluciones para poder hacer reales los proyectos que
se tengan en conjunto. El proyecto es aquel con el que se pueden construir
historias futuras para asi lograrlas a partir de las practicas colectivas creativas y

asi traspasar la necesidad, el sujeto puede ser entendido como el colectivo que

® Zemelman Hugo, Los sujetos sociales, una propuesta de andlisis, México, Acta socioldgica, FCPyS - UNAM,
vol. lll, No.2, 1990, pag. 90.
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potencia las posibilidades de la historia, como base en su posibilidad de

construirla.”

El sujeto se expresa en una identidad colectiva, asi es que comparte un horizonte
comun con los de su grupo, se resignifica la identidad individual para ser parte de
algo mas amplio, el colectivo pasa a ser el espacio de reconocimiento como lugar
comun, la subjetividad individual abre un espacio hacia lo grupal ya que las
practicas colectivas son respuesta a necesidades en comun que resuelven la
sobrevivencia de cada individuo, no solo en el plano material como lo menciona
Zemelman también en la forma en que el colectivo se reproduce en su capacidad
de recuperar su memoria colectiva, para €l la necesidad, la utopia y la experiencia
son los puntos clave para poder apropiarse de la realidad a través de la vida
cotidiana y los que permiten la intervencion del colectivo en el contexto en el que
se encuentra. Aunque en la realidad se encuentran contenidos de determinacion
que son los ya dados en la sociedad, las situaciones estructuradas, hay también
contenidos de posibilidad que son las situaciones que pueden estructurarse con la
influencia de las practicas sociales para ampliar la vision de la realidad como
objeto y también como conciencia, esto para poder intervenir sobre ella,
Zemelman propone cinco niveles de realidad; el individual que es la subjetividad
del individuo que se despliega de las relaciones que se tejen cuando este
individuo se encuentra en colectividad, el colectivo son los puntos de interaccién
con la realidad, la utopia es la forma en que se incorporan nuevos contenidos en
la realidad en construccion, el proyecto que es la necesidad de futuro y el quinto la

fuerza que es la necesidad de apropiacién de ese futuro.

Estos niveles son formas de observacion que no son estaticos y sirven como base
en la formacién de lo colectivo. La apertura de los individuos los lleva a
experiencias grupales las que son puntos de apoyo en sus experiencias de
caracter colectivo para su cohesién y reproduccion, ya que lo colectivo es el reflejo

articulado entre subjetividades diversas que interactL'lan,B ahi se encuentran

7 |bid, pag. 95.
® |bid, pag. 102.
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espacios de experiencias compartidas, la experiencia en lo colectivo es una
necesidad de apropiacion de la realidad a través de la voluntad como necesidad

social para crear proyectos que puedan elaborar un horizonte histérico compartido.

Asi, la demolicion de lo viejo como menciona Gonzalez Ochoa es sustituido por
nuevas y modernas formas que quedan fuera del alcance de las personas o
grupos mas pobres, el disefio es creado para unos cuantos, asi como el bienestar
y los accesos, esto se pudo ver en la Haussmanizacion que se dio en el Paris de
1851 en donde la construccidn urbana orilld a los mas pobres de la ciudad
alejandolos de los servicios para crear una buena imagen de Paris dejando una
clara division entre el privilegio de unos sobre la miseria de otros, con el pretexto
de acabar con los problemas de sanidad y por el rapido crecimiento de la
poblacion. Esta implementacion de embellecer la ciudad, provocdé la acumulacion
de capital para el sector burgués reubicando a los mas pobres a las orillas de la
ciudad, asi también estas implementaciones se extendieron no solo en Europa
también se observan en México, un ejemplo de esto esta en la formacién de las
colonias del Ajusco Medio en Tlalpan como se mencionara mas adelante. Asi
también las nuevas formas de gobierno modifican y dan nuevos significados a los
testimonios del pasado y crean una forma nacional idealizada; la memoria es

respuesta a la ruptura que hay en la continuidad de una comunidad.
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1.3 IMPORTANCIA DE LA MEMORIA COLECTIVA Y LAS EXPRESIONES
SIMBOLICAS

"El pueblo que olvida su Historia, esta condenado a repetirla."”

Jorge Ruiz de Santayana

Nuestra vida cotidiana puede crear un vacio cuando existe una ausencia o
desconocimiento de nuestra identidad, de nuestro pasado, del lugar de donde
provenimos, la obra de arte pasa a ser objeto que puede crear identidad, que lleva
a una interaccion mas directa entre el creador y el espectador. La transformacion
de la vida cotidiana a partir del arte se transforma en un acto colectivo, el diario
vivir queda en la memoria colectiva en donde los sujetos y sus acciones son el
incentivo del arte. El artista transforma las imagenes diarias y las devuelve a los
sujetos en sus obras artisticas. La memoria se transforma en un acto de
resistencia para no olvidar situaciones o acontecimientos que nos marcan ante las

situaciones presentes y como parte fundamental en la construccion del arte.

Lo cotidiano y lo que va quedando en la memoria, pareciera ser algo muy sencillo
de comprender, pero en él, se desarrollan miles de percepciones, sensaciones y
emociones ante las diferentes situaciones que atraviesa cada individuo en su dia a
dia, de esta manera interactua con su entorno creando una historia aun no escrita
y que quiza no se muestre en los libros de historia, mas bien queda en la memoria
de las personas de generacién en generacion. ;Qué seria de nosotros sin la
memoria? ¢y sin la historia?, la memoria es aquella que nos permite recordar para
asi crear y transformar lo que percibimos. El hombre es capaz de modificar su
medio. Tucidides escribe: “aquellos que quisieren saber la verdad de las cosas
pasadas y por ellas juzgar y saber ofras tales y semejantes que podran suceder en

adelante, hallaran util y provechosa mi historia; porque mi intencion no es
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componer farsa o comedia que dé placer por un rato, sino una historia provechosa

que dure para siempre”.’

Lo cotidiano es aquello que nos incita a crear imagenes, de esta manera nos
reconocemos con el otro, nos damos cuenta que no somos tan diferentes como
pensamos ya que tenemos una historia que nos une, el arte rompe estas barreras
entre el pasado y el presente, creando identidad y reconocimiento en su contexto
pero traspasando las barreas del tiempo y el espacio, identificando a los sujetos
de diferentes tiempos y lugares en un sentir plasmado en imagenes. El

apropiarnos de una realidad nos aleja de caer en un vacio en el diario vivir.

El ser humano tiene la necesidad de sentirse parte de algo ya que es parte de una
sociedad, de reconocerse con el otro, de comunicarse y expresarse, de esta
manera re-significa sus espacios, sus conductas y su entorno. Desde la
antigledad el hombre ha tenido la necesidad de dejar huella, representandose a
si mismo y a su entorno en imagenes que conllevaban todo un simbolismo, esto
lo observamos en las pinturas rupestres, en las cuevas de Altamira y Lascaux por
mencionar algunas. Buscando un mundo de formas que representaran las
relaciones de los hombres entre si y con el cosmos, la base del arte se encuentra
en el deseo de externar una gran emocion, la imagen se convirtié a la vez en obra

de arte y en un dios que permitiera la comprensién de su existencia.

La pintura de la vida cotidiana se convierte en un acto comunicativo entre
diferentes generaciones, la imagen puede ser creada para ser parte fundamental
en la construccion de una historia no escrita pero que es parte de nuestro diario
vivir, observando asi el papel que ha jugado el arte en la construccion de nuestra
vida diaria y cémo el reflejarnos en él, puede crear un interés y un mayor
acercamiento de las personas que no estan en contacto directo con el arte,
haciendo ver que el arte es para todos y que las personas de esta zona pueden

dejar huella de su historia en imagenes pictoricas.

? Pereyra, Carlos, et. al., ¢Historia para qué?, México, Editorial siglo XXI, 2005, p.12
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La vida cotidiana, nuestros comportamientos, nuestros movimientos, la forma en
que vestimos, los gestos que hacemos, la forma en que nos relacionamos con los
demas, asi como las costumbres, entre otros, son simbolos de nuestra memoria,
historia e identidad. El arte también es simbdlico, quien lo disfruta encuentra en él
una revelacion, ya que descubre el significado en un sentimiento que puede
asociar y apropiar de manera subjetiva, la obra se puede volver un simbolo que
represente la vivencia y el sentir de diferentes personas incluso de una
comunidad. Peirce dice que el significado de los simbolos es alterado por aquel
que lo lee, el artista asi se apropia de una realidad determinada e interpretable

para transformarla en expresion de la pintura.

Asi como se lee en la introduccion de No te creas una palabra de David Crow, las
imagenes adquieren diferentes significados dependiendo del modo en que se
representen, asi como del contexto en el que se encuentren. Por ello el artista
maneja sus propios significados dando a lo ya presentado otras significaciones,
otras formas de ver las cosas, por ejemplo, en las vanguardias artisticas se rompio
con las convenciones establecidas para no simplemente representar lo real sino
también transformarlo, utilizando imagenes no tan convencionales y explorando

otras formas y colores en sus composiciones.

No solo los artistas tienen su forma de resolver sus obras, los espectadores tienen
diferentes formas de ver, sentir e interpretar la obra, re-estructurando el mensaje
que lleva en si la obra, e incitando a un proceso creativo producido de manera
diferente de acuerdo al contexto en el que se desenvuelve la relacion obra
espectador. Si se toma la obra de arte como si fuese un signo, esta responde a
requisitos aceptados por una sociedad y se hace necesaria para crear un
intercambio de relaciones, actuando la obra como mediador entre el artista y la

colectividad.

Desde el punto de vista de la sociologia del arte, se ve el espacio creado por los
pintores como un sistema de signos organizados a partir de un lenguaje construido
por el artista en relacion con la cultura y el contexto en el que se desarrolla. En

este caso, el lenguaje del arte surge a partir del intercambio oral de la historia en
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la conformacion del Ajusco Medio, siendo asi el arte un fendmeno de

comunicacion y expresion de una comunidad en especifico.

Muchas personas que habitan esta zona no estan en contacto con el arte, lo
desconocen o lo ven como algo ajeno a ellos'®, de esta manera no solo se trata de
producir arte, sino también de crear un acercamiento al publico, que es el que
inspira la creacién de pinturas que reflejen el sentir de las personas y el lugar en el
que habitan. El arte depende de la sociedad en la que se engendre, del sistema de

valores del momento y del artista que la engendre.

Lipovetsky menciona que en la actualidad el sistema nos invita al descompromiso
emocional con lo social, la apatia responde a la velocidad de transicion de la
informacion y a la importancia que se le da a las imagenes de los medios de
comunicacion, que solo se preocupan por el culto al cuerpo y la indiferencia a
temas de importancia. El mirar al pasado nos permite observar el presente y
pensar en nuevas posibilidades para el futuro, el escuchar lo que una persona nos
puede platicar sobre su vida, esta informacion no solo puede ser reflejo de un
individuo sino de la vida de muchos mas, dejando de lado parte del individualismo
que en la actualidad es como estamos siendo socializados, a partir de imagenes
que surgen de la colectividad. El conocimiento se puede transmitir de manera oral,
pero también es importante documentarlo de manera escrita y en este caso de
manera pictérica, para asi visibilizar y comprender que la historia la hacemos
todos y esta se puede perder si no se documenta, de ahi surge la importancia de
la memoria y de la historia colectiva como fuentes en nuestra vida y la necesidad

de documentarla.

A partir del arte se reconstruye un pasado para que no quede en el olvido, creando
en imagenes la fugacidad de un instante que se perpetua a través del tiempo
transformando nuestro entorno y haciendo hablar a los colores y las formas, que
ellos nos inviten a sentir a los otros como lo que son, parte importante de nuestra

realidad y nuestro entorno. El valor que le damos a las cosas puede cambiar la

10 s . . .
Véase Apartado 3.3. Al realizar las encuestas esta idea se reafirma.
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forma en que las percibimos, lo que ha cambiado en nuestra cultura es el valor

que se le da a la creatividad o al arte desde el punto de vista social.

Si conocemos nuestro pasado no hay porque buscar una identidad individualista y
narcisista. Como lo menciona Lipovetsky cuando habla de que ya no se cree en
nada y que solo nos queda el vacio. El conocer nuestro pasado, y darnos cuenta
de que los cambios sociales, politicos, econdmicos y culturales han partido de
procesos colectivos, incluso en los movimientos y grupos artisticos, puede hacer
que, como individuos nos aferremos a algo, al lugar que habitamos y a las
personas con las cuales interactuamos de manera directa e indirecta en nuestro
diario vivir. Panofsky dice, que no solo hay que estudiar la obra de arte como algo
estético sino como hecho histérico. De esta manera se crea otra observacion para
darnos cuenta de la importancia de la historia en un sentido mas amplio de la vida

humana.

“Un hombre, en su arte como en cualquier otra cosa es finito. Modifica lo que ha

aprendido otro”."

Lo que observamos no solamente es lo que tomamos del mundo sino lo que
nuestro pensamiento transforma de ello. Convirtiendo la imagen en una realidad,
representando un poco de lo que hay en nuestro entorno y que el ser humano se
encarga de transformar. Las imagenes una vez creadas son eternas, asi como la

historia escrita contribuyendo asi al desarrollo de la conciencia humana.

El exaltar, el sentir, el vivir, el recordar, el tener conciencia de lo que es vital es
algo que no se debe de perder. El arte es una actividad vital, puente de nuestra

accion comunicativa hacia la sociedad y parte importante para vivir.

Arte para qué? ¢ Historia para qué? ;Memoria para qué? ... Para entender
nuestro presente, para ubicarnos en un tiempo y espacio, para sentirnos parte de
algo y de alguien, para expresar, decir, crear, sentir, imaginar, recordar, reir, a

veces llorar y lo mas importante para vivir.

1 Collingwood, George, Los principios del arte, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993, p. 293
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2. LA EXPRESION VISUAL COLECTIVA E INDIVIDUAL

Los actos humanos son simbdlicos, el arte de igual manera es visto segun la
significacién que le dan los espectadores, el artista se encarga de transformar lo
cotidiano en imagenes que trascienden. La obra de arte como imagen, comunica

de una manera diferente a la que quiza estamos acostumbrados diariamente.

La cultura actual depende en gran medida de las relaciones publicas que se
desarrollan para que los artistas puedan mostrar sus obras, el desarraigo y el dejar
de lado los sentidos de pertenencia, distancian a los sujetos de sus raices y de
sus tradiciones. Como la sociedad no marca ningtn rumbo a su arte, éste debe
inventar su propio destino’®. La cultura se debe al contexto en el que se
desenvuelve. La imagen esta presente en todos lados, los recuerdos nos remiten
a imagenes, sonidos, olores, sabores; la imagen es a través de la cual
empezamos a conocer el mundo y lo que nos rodea, la palabra esta directamente
relacionada con imagenes mentales que inmediatamente asociamos con una
experiencia previa, es dificil poder asociar una palabra si no hemos observado,
experimentado o sentido aquello a lo que se hace referencia, de igual manera hay

sonidos que nos remiten a imagenes.

En lecturas he encontrado posturas acerca de si la creacion artistica debe ser
unicamente el arte por el arte o si los artistas deben tener un sentido social al
crear, Gablik menciona que si distanciamos en gran medida estas dos posturas,
en las dos parece haber un vacio, quiza sea una pregunta dificil de responder, o
es una postura que el artista va tomando con el tiempo, podriamos no verlos como
opuestos sino como complementarios quiza una idea con mas peso que la otra
pero sin dejar de lado ninguna, por ejemplo en la musica podemos percibir una
melodia y escuchar una belleza inigualable, aunque no sepamos de musica
podemos disfrutar los diferentes sonidos que nos proporcionan un sin fin de

emociones, de igual manera podemos escuchar una cancidén que no solo contenga

12 Gablik Suzi, ¢Ha muerto el arte moderno?, Madrid, Hermann Blume, 1989, p. 13

21



una melodia sino que se complemente con una letra, es decir el mensaje o la idea
mas alla de lo estético que el compositor quiere transmitir, pueden ir de la mano
melodia y letra complementandose y traduciendo la musica a un lenguaje mas
accesible a toda la gente, de igual manera, en una pintura podemos disfrutar tanto
de los colores, las formas, las texturas, los sabores visuales que nos proporciona a
su vez que apreciamos lo que el artista trata de comunicar o incluso del misterio
que la obra guarde dentro de si misma, otra cuestiébn es que, parece ser que el
arte no es tan accesible a todos los individuos, cuando estos no se encuentran tan

familiarizados con los codigos utilizados en la obra de arte.

Desde el momento en el que nacemos tenemos contacto con otros individuos con
costumbres, tradiciones, acuerdos sociales, teorias y conceptos que han
prevalecido a lo largo del tiempo desde mucho antes de nuestra existencia ¢La
expresion en el arte podria ser un fin util, y la busqueda de un arte puro quiza una
forma de servirnos a nosotros mismos dejando de lado todo lo demas? Este
cuestionamiento es importante ya que la pintura que resulte de este proyecto tiene
el propoésito de crear un puente entre el observador, no solo entre la historia de la
formacion de un lugar y de sus habitantes sino también para crear un dialogo entre

estos habitantes y el arte.

El arte siempre tuvo una trascendencia y un compromiso Ssocial, hasta que
llegamos a la época moderna’, Gablik menciona que entre 1910 y 1930 el arte
rompid sus lazos sociales, esto quiere decir que el arte no esta peleado con tener
un compromiso social, si mucho tiempo lo hicieron los artistas, quiere decir que no
es algo obsoleto, aunque no por eso sera de la misma manera, no es imposible

que en una obra de arte encontremos belleza con tintes sociales.

Los valores estéticos dependen mucho de la cultura en la que se desarrollan ya
que las multidisciplinas actuales permiten que estos valores sean diferentes y se
manifiesten en diversas formas. Por una parte las formas del arte se distancian del
publico ya que los lenguajes son muy diferentes y cerrados para el entendimiento

de cualquier persona, es lo que me incita a poder crear un puente entre la obra y

B Gablik Suzi, ¢Ha muerto el arte moderno?, Madrid, Hermann Blume, 1989, p. 23
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el espectador a partir de la pintura que es una de las expresiones que mas
reconoce el publico en general y en especifico la poblacién del Ajusco Medio ™, la
imagen esta presente en todos lados, mas con las nuevas tecnologias y la
reproduccién visual de masas, pero esto no quiere decir que tengamos un dialogo
constante con estas imagenes que observamos, por ejemplo, en las imagenes
publicitarias; las formas de persuasién a las que se recurre para convencer a un
publico de adquirir un producto o de observar los colores que se utilizan y el por
qué de esa utilizacion, los modos de vida actual son rapidos e incluso efimeros, la
utilizacion continua de imagenes hace que se vuelvan comunes, no prestamos
tanta atencion a lo que se encuentra frente a nosotros, todo lo que hay en nuestro
entorno envuelve codigos que hay que descifrar para poder comprender cierto
acontecimiento, el observar en lo cotidiano, por ejemplo a una persona, no
simplemente verla sino observarla con detenimiento, cada expresion gestual que
su cuerpo manifiesta nos proporciona informacién de esa persona, el como viste,
los colores que usa, los accesorios que utiliza, la forma en que camina, etc. De
igual manera la obra de arte se observa con detenimiento para tratar de descifrar
aquello que la compone, las imagenes en lo cotidiano nos hablan de las personas,
de sus sentires, de sus intereses, de los lugares, los paisajes que nos proporciona

lo cotidiano nos comunica algunas cosas de como es la vida en cierto lugar.

Los individuos nos desarrollamos en culturas diferentes aunque coincidimos en
muchos aspectos, nos unen ciertas costumbres, cierto uso de lenguajes que
varian segun el lugar y el contexto, esto es lo que nos permite situarnos y
comprender el por qué de las manifestaciones que se desarrollan y las formas de
vida y de sentir de los individuos, las creaciones culturales son parte de la
identidad de las personas que habitan en un lugar, actividades que no son
aisladas, sino que van en relacion directa con los individuos y el entorno, la cultura
no se determina por una regidn geografica sino por los individuos que conforman

una comunidad y la interaccién de quienes habitan en ese lugar.

¥ Véase Apartado 3.3, Grafica 6.
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El arte no solo nutre al que lo crea, también al que lo observa, el conocernos a
nosotros mismos puede hacer que miremos el mundo de diferente manera, de
igual forma el conocer parte del mundo nos permite situarnos en él y conocer a los
demas y a nosotros, hay realidades diversas dentro de la realidad. Las sociedades
anteriores se basaban en las limitaciones del destino del hombre, mientras la
nuestra propone una definicion de la vida que no admite ningun tipo de limitacion,
permitiendo asi que el individuo se abandone a si mismo, desprovisto de toda
obligacion social que regule su libertad y evite que esta sea mezquina y egoista.
La solucion a este conflicto depende de que encontremos un punto de equilibrio
entre el deseo de libertad individual y las necesidades de la sociedad.” La
realidad comun es aquella que puede involucrar a los sujetos a crear en conjunto,
a verse como parte de un todo y no olvidar los puntos en comun que podemos
tener con los otros. El arte no tiene que provocar un estado de confort en el que
observa, sino que lo tiene que incitar a cuestionarse lo que esta frente a él, incluso
crear duda no con el afan de crear indiferencia sino de impulsar un pensamiento
critico, de inquietar la percepcion y la imaginacién, Gablik menciona que no hay
ciertas particularidades que definan lo que es o0 no una obra de arte, mas que

nuestra voluntad de aceptarla como tal.

Romper con la monotonia, ir en contra de que la obra fuera un objeto de consumo
y crear dudas en el espectador fue lo que algunos artistas se propusieron en los
afios sesenta y setenta, Duchamp decia que las obras de arte provenian de la
capacidad creadora y las intenciones del artista y no unicamente de técnicas
establecidas que cualquiera puede aprender, Smithson decia que la galeria
convertia a la obra de arte en un objeto, que la galeria aislaba la obra de lo
exterior, Richard Long utilizaba y reacomodaba lo que encontraba en el paisaje
natural yendo en contra del Land Art arte que él mencionaba era capitalista por los
grandes gastos que se hacian para la construccién de la obra. La manera en que
signifiquemos las cosas es la manera en que las veremos, si consideramos una

obra de arte como una mercancia se desvirtua del sentido en que se crea de la

> Gablik Suzi, ¢Ha muerto el arte moderno?, Madrid, Hermann Blume, 1989, p. 32
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idea y de la expresion, los objetivos que cada artista tenga en su obra dependeran
del contexto social en el que se encuentren y las necesidades que el observe, las
prioridades del arte estan inmersas en nuestro entorno y nuestra vida diaria. A
pesar de todo, el arte siempre tiene una relacion social con su entorno, no es un
ente aislado, ya sea a manera de critica, de negacion o aceptacion pero siempre
es parte de lo social. A pesar de que los artistas quieran hacer obras que
pareciera que no se pueden vender, crear una postura critica entre la obra y el
espectador para ir en contra de la sociedad de consumo, terminan siendo
absorbidas por este sistema, en el cual todo se puede vender, la esencia de la
obra es lo que persiste y huye de esa idea de que todo tiene un valor monetario,
hay valores y significados que asignamos a las cosas y que van mas alla de lo
material. A pesar de estar en contra del sistema no se puede descartar el utilizar
las formas de difusion del arte establecidas como las galerias y los museos, el

significado y el mensaje de la obra se debe compartir con las personas.

2.1 LA CULTURA VISUAL Y LA FUNCION DE LA IMAGEN

Todos los seres humanos tenemos la necesidad de comunicar, de transmitir a los
demas lo que pensamos y sentimos, y una forma de hacerlo es a partir de las
imagenes, éstas se encuentran en todos lados y a veces nos permiten entender
un suceso u objeto de mejor manera, nuestra vida diaria esta llena de continuas
relaciones con personas y con nuestro entorno, las imagenes que observamos a
nuestro alrededor nos permiten actuar o identificar cosas de una manera mas
sencilla a través de sus formas y sus colores por ejemplo los sefalamientos, los
productos que adquirimos, incluso las imagenes nos pueden prevenir cuando un
lugar es peligroso, asi interactuamos con el medio que nos rodea, los mensajes
visuales pueden transmitir el mismo mensaje a personas que hablen un idioma o
lengua diferente. Es asi como la imagen pictérica puede comunicar su mensaje a

personas de diferentes contextos y diferentes lugares, el poder leer la obra de arte
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hace que diferentes generaciones puedan acceder a la expresion de la imagen
artistica, de observar y tratar de traducir los valores de la época en que fue
producida, la imagen queda grabada de una manera mas sencilla en el recuerdo
de las personas, en el diario vivir no todas las imagenes que percibimos tienen la
intencion de comunicar pero a pesar de esto leemos ciertos mensajes que las
imagenes nos proporcionan, por ejemplo el observar el cielo y ver si esta
despejado o nublado nos comunica el estado de clima, recibimos informacién de
estos sucesos, la pintura contiene mensajes visuales que son intencionales, que el
artista ordena para transmitir su idea y que con el paso del tiempo nos reflejan las

situaciones historicas y sociales.

Las imagenes una vez creadas son eternas, Herbert Read menciona que el arte
ha sido un medio por el cual el hombre ha podido entender mejor la naturaleza de
las cosas, el arte es la habilidad que se requiere para realizar la intencion del
artista pero debe considerarse como parte del desarrollo sensorial. Antes de la
palabra fue la imagen, las necesidades basicas del ser humano siempre han sido
las mismas, estas necesidades vitales incitan a los sujetos a crear formas de
cubrirlas; la necesidad de crear y comunicar se da por una parte a través del arte,
como voluntad de vivir. Desde pequefios empezamos a representar nuestro
entorno de acuerdo a convenciones impuestas o de la manera que nos dicen debe
de ser, se dibuja lo que se sabe y a veces es dificil poder desprenderse de estas
convenciones en el momento de crear. En la época paleolitica el efecto del dibujo
era realzar la fuerza vital de los animales, determinando las imagenes captadas
exteriormente y la sensacion internamente sentida, o que se encuentra en las
cuevas, muchas veces no pretende ser una representacion visual de la figura sino
un simbolo, lo que fue reconocido como mas vital fue aceptado como simbolo

colectivo y se busco la manera de ser representado.

En el periodo neolitico al darse el sedentarismo, se da un amplio desarrollo de la
sensibilidad estética, la imagen no es conservada en su totalidad sino
transformada, encontramos disefios geométricos, el hombre de esta época

buscaba un mundo de formas que representaran las relaciones de los hombres
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entre si y con el cosmos. Surge la simetria, con el equilibrio se mantiene una
vitalidad estética que es la relacidon de las partes con el todo; todas estas
observaciones del hombre nos conducen a la armonia dentro de la composicion, la
repeticion de ciertas formas nos produce la sensacién de tranquilidad y de belleza.
El artista establece nuevos simbolos al tomar conciencia de los aspectos de la
realidad y representandolos en imagenes plasticas. Lo que captamos de nuestro
entorno es analizado en nuestra mente de una manera consciente o tal vez
inconsciente, seleccionamos formas y sentimientos en nuestro pensamiento para
asi crear, la obra de arte responde a la necesidad de transmitir aquello que
percibimos. Hay ciertas cosas que no se pueden observar pero no por eso quiere
decir que no existan, la imagen fisica de los seres humanos no describe el cdmo
son los individuos, solamente son apariencias, no solo es pintar lo que se ve de
cerca sino lo que hay dentro de si. El artista elabora imagenes que son las
imégenes de la realidad.”® Las imagenes son tomadas del mundo visible, las
composiciones no figurativas son tomadas de la naturaleza, los colores, las
texturas, etc., la obra de arte debe impresionar nuestros sentidos, lo que influye en
la estructura del mensaje visual de aquello que quiere ser transmitido a partir de la

obra artistica.

La vida cotidiana nos proporciona todos esos pretextos para poder crear, nos
habla a través de los lugares, las formas, los olores, imagenes que perduran en
nuestra memoria y que son parte de nuestra identidad, las personas que nos
rodean de igual manera juegan un papel importante en nuestra conformacion
como individuos parte de una comunidad. En la actualidad la imagen puede ser
modificada y alterada por los medios de comunicacién proporcionando mentiras
que por su difusion y la persuasion terminan por ser aceptadas como verdades,
las concepciones pasadas se modifican por estas alteraciones en la imagen,
aquello en lo que creemos puede ser modificado a partir de imagenes que son
montadas, la credibilidad de la imagen digital como registro en este sentido

algunas veces puede ser dudosa.

16 Read, Herbet, Imagen e idea, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1980, p. 206
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2.2 LA PINTURA COMO FORMA DE IDENTIDAD EN EL ARTE MEXICANO Y
EL ARTE COLECTIVO DE LOS ANOS 70

Las imagenes son la primera forma de comunicar de manera grafica, una forma de
hacer historia. En México en el periodo posrevolucionario, los pintores muralistas
buscaban manifestaciones que conservaran la influencia indigena y campesina
combinada con lo hispano, dentro de sus influencias también se encontraban las
vanguardias de occidente, entre ellas el fauvismo, el cubismo y mas adelante el
futurismo, el arte primitivo, el arte africano, el expresionismo, entre otros. Dentro
de sus objetivos estaba rescatar el pasado y plasmar lo que sucedia en el
presente, como una mision educativa y una forma de conformar una identidad
nacional que integrara las diversas realidades existentes en el México de la época,
algunos de sus temas eran sobre las costumbres del pais, otros sobre
sentimientos religiosos, alegorias y otros mas de indole decorativa, esto respondia
al observar la vida diaria y al momento historico que se vivia en México al término
de la Revolucion de 1910, periodo en el cual se buscaba la modernizacion del pais
y la construccién de una identidad nacional en donde la educacion jugaba un
papel muy importante, ya que se acababa de salir de un periodo violento se
buscaba enriquecer la cultura popular para que esta sirviera para educar al pueblo
de una manera entendible y accesible para todos, es por eso que se aposto por el
impulso a la pintura mural cambiando el academicismo por un arte mas

revolucionario que representara a las masas.

Guadalupe Posada es de gran influencia para este movimiento ya que en sus
obras se plasma parte de la realidad social, con un sentido de arraigo y de
caracter popular, otros antecedentes es la obra del Dr. Atl y Francisco Goitia. Este
ultimo fue uno de los primeros en pintar tematicas sobre lo que acontecia en el
pais, con el "Baile de la Revolucion" de 1916 y "El ahorcado" de 1917, también
hacia visibles las condiciones desfavorables de los pobres. Saturnino Herran
también fue uno de los precursores por su gusto del natural y el énfasis que le

otorgaba en sus pinturas al costumbrismo, a la clase trabajadora y la vejez.
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Con las escuelas al aire libre que surgieron en esta época se pretendia que los
estudiantes tuvieran una identificacion con su medio y buscaran nuevas formas de
expresion en el arte, aunque afos adelante desaparecieron estas escuelas

dejaron entre los estudiantes muchas inquietudes estéticas.

Segun Torres Michua, los dos momentos que impulsaron el desarrollo del
muralismo en México, fue la proteccion que José Vasconcelos nombrado
Secretario de Educacion Publica brindé a los artistas en el régimen de Alvaro
Obregoén (1920-1924) ya que se les concedieron muros de edificios publicos para
pintar y asi el arte pudiera llegar a las masas a través de los muros y la redaccion
del Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores por
Siqueiros en 1923. Con esto se pugnaba para que el arte fuera para todos y no
solo para unos cuantos, reflejando las costumbres y tradiciones del pueblo
mexicano, ya que las obras deberian tener un valor ideoldgico asi como educativo,
dentro de una busqueda de identidad nacional y la creacion de un arte que
estuviera dirigido a las colectividades, aunque no todos los artistas aceptaron esta
misién social y politica. En un sentido didactico el objetivo era crear un arte dirigido

al pueblo.

Aunque en sus primeros ensayos pictéricos, Rivera pinto en el Anfiteatro Bolivar,
Orozco en el ex colegio de San lldefonso y Siqueiros en las escaleras del patio
chico de este mismo edificio, no se reflejaron mucho estas propuestas por las
tematicas utilizadas y por la falta de técnica en su dominio del encausto y el
fresco, con el tiempo esto se fue mejorando y cada artista fue tomando sus
propias formas expresivas y estéticas. Con el tiempo Orozco en sus
conceptualizaciones también recurria a las contradicciones de las identidades en

el México moderno.

En las pinturas de los muralistas también se plasmdé parte de la ideologia de
Vasconcelos, en 1922 empieza a tomar parte de esta ideologia lo indigena, uno de
los pintores que tomo esto es Jean Charlot con "La conquista de Tenochtitlan", asi

como Fermin Revueltas con la "alegoria de la Virgen de Guadalupe".
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En este sentido los muralistas recurrieron a la pintura figurativa por ser la que mas

facil se podia comprender por las mayorias aunque cada artista lo hizo a su modo.

El arte por sus cualidades creadoras, no es un doble de la realidad sino que
desentrafa una experiencia que puede mostrarnos parte de nuestra propia
existencia y nuestra realidad, por medio de los colores, la composicion y sus
formas. La eficacia del muralismo mexicano radica en que la causa de la
construccion de la memoria colectiva depende de la fuerza y perdurabilidad de sus

soportes, y de una accién capaz de renovar su impacto sobre el espiritu publico.””

Asi la pintura mexicana fortalecié la construccién de la memoria colectiva por
tomar en su arte aquellos recuerdos que comparte un grupo y que son parte

importante en su identidad.

Ya en los afos 50, surgen una serie de artistas que estan en contra de que el
muralismo sea la unica forma de hacer arte, regresando a la pintura de caballete y
dejando de lado la busqueda de una identidad nacional por una mas
individualizada y que fuera internacional, periodo al cual Octavio Paz nombro
como la generacion de la Ruptura. Los artistas mexicanos querian saber mas de
las vanguardias que se estaban desarrollando en Europa esto provoco que
muchos se fueran al extranjero a estudiar a conocer nuevas formas de hacer arte
regresando a México con diferentes ideas, muchos pasando de lo figurativo a lo
abstracto, en este periodo surge el llamado mercado del arte ya que muchas
personas empezaron a comprar obras para crear colecciones personales, la zona
Rosa de la Ciudad de México fue el epicentro del surgimiento de un gran numero
de galerias y salas de exposicion privadas que dieron impulso al nuevo arte que
se estaba gestando. Algunos artistas de esta época son Rufino Tamayo, Carlos
Mérida, Alberto Gironella, Vlady, Juan Soriano, Lilia Carrillo, Manuel Felguérez,
Vicente Rojo, Garcia Ponce, por mencionar algunos. Siqueiros consideraba que
con esta Ruptura el arte estaba entrando en un estado de crisis y lo tachaba de

ser abstracto y desligado de lo social, José Luis Cuevas escribio el Manifiesto

v Mandel, Claudia, Muralismo Mexicano: arte publico / identidad / memoria colectiva, Costa Rica, Revista
Escena, 2007, pag. 52.
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titulado "La Cortina del Nopal" en el que cuestionaba el nacionalismo y a la

Escuela Mexicana de Pintura.

En los afios 70, sobre todo en la Ciudad de México surgen varios grupos de
artistas, los cuales se interesaron en la democratizacion del arte mediante modos
de produccion y difusion alternativas a los espacios oficiales, como son el TAI
(Taller de Arte e Ideologia), el GFI (Grupo de Fotografos Independientes), Tepito
Arte Aca, Peyote y la compafiia, Grupo Marzo, Proceso Pentagono, ElI No Grupo,
El Colectivo, Germinal, Grupo Suma, Tetraedro, Taller de Investigacion Plastica,

entre otros.

Los problemas politico, sociales y econémicos que se dieron en los afios 60 y 70
fueron en parte motivaciones en las propuestas artisticas, asi como el movimiento
estudiantil del 68 ya que muchos de los integrantes de los grupos habian
participado de manera directa o indirecta en este movimiento. Algunos de los
temas sociales que los artistas retomaron del tiempo que vivian era la explosion
demografica, la migracién, la libertad de expresion, la pobreza, la enajenacion de
los medios de comunicacion, entre otros. La necesidad de los grupos de artistas
era integrar en la produccién artistica al publico que no estaba relacionado en el
mundo del arte y para poder lograr esto, sacaron el arte de las galerias y lo
trasportaron a las calles de la ciudad para asi poder socializarlo, dar a conocerlo y
acercarse al publico. Los grupos se caracterizaron por sus medios expresivos asi
como en su innovacion en las técnicas y materiales que usaban a través de

propuestas colectivas y la busqueda de nuevos espacios para la obra.

El Taller de Arte e Ideologia impulsado por Alberto Hijar, trataba de llevar el arte al

pueblo mediante las formas de reproduccién masiva.

El Grupo de Fotografos Independientes, realizaba exposiciones ambulantes,
dando a conocer sus fotografias en la via publica utilizando tendederos. De esta
manera querian crear un arte mas cercano al pueblo a partir de un lenguaje

popular.
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A través de Tepito arte aca, se acercaron a la problematica del barrio, teniendo en
cuenta que se pertenece a un lugar determinado, con un modo de vivir, resaltando

las tradiciones del barrio, con la intencion de llevar el arte al pueblo.

Peyote y la Compainia como motivo principal recurrian a la iconografia popular
enriqueciéndose con la interdisciplina, recurrieron a la instalacion y al
performance. El arte conceptual alimento la forma de creacién artistica,
recurriendo a nuevos medios visuales para crear nuevos publicos, surge Grupo
Suma en la ENAP, ellos recurrian a los desechos como materiales para sus
creaciones como objetos populares, libros visuales para mostrar su visién de la

vida urbana y mostrar el arte en la vida cotidiana de las personas.

Ya a partir de Grupo Marzo se explora la escritura anénima de la ciudad
convocando a la gente para ser parte de poemas urbanos con las palabras
encontradas en la calle para asi crear experiencias estéticas diferentes, ya que
como arte conceptual importaba mas la reacciéon del espectador que la forma

estética.

En el Grupo de Proceso Pentagono el desarrollo creativo pasaba a ser la obra de
arte misma, ya que no creaban para el sistema museistico, su expresion buscaba
otros canales que se articulaban en las calles y el trabajo en las comunidades,

ellos luchaban contra el individualismo burgués.

El No Grupo estaba en oposicién a los grupos que existian, ellos alimentaban la
idea de vanguardia, preferian lo no convencional, resolviendo con la imaginacion
aquello que se les pudiera complicar y utilizando lo que se tenia a la mano, la
cuestion era llevar a cabo el hecho artistico, recurriendo al performance, la

fotografia, el texto, la instalacion, entre otros.

A mediados de los afos 70 y principios de los 80 la actividad de los grupos se
consolidé y se multiplicaron. Pero tras la crisis sexenal de José Lopez Portillo
(1976 - 1982) la inflacion provoco que los artistas se preocuparan por su economia
y los grupos ya no pudieron mantener su continuidad, muchos artistas siguieron de

manera individual y regresaron a las galerias y a los soportes convencionales para
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cubrir sus necesidades, desvirtuando su idea inicial de propuesta de arte publico,
para 1983 ya estaban casi disueltos los grupos que se habian formado en los afos
70.
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3. MEMORIA COLECTIVA DEL AJUSCO MEDIO. UNA PROPUESTA DE
INVESTIGACION Y PRODUCCION PICTORICA.

ZONA TERRITORIAL 1
"CENTRO DE TLALPAN"

ZONA TERRITORIAL 3 POBLACION: 163,209 (28%)
"PADIERNA - MIGUEL HIDALGO" G pERFICIE: 22.94 KM2

POBLACION: 148,582 (25%)
SUPERFICIE: 11.33 KM2

ZONA TERRITORIAL 4
"AJUSCO MEDIO"

POBLACION: 59,509 (10%)

SUPERFICIE: 4.092 KM2

ZONA TERRITORIAL 2
"VILLA COAPA"

POBLACION: 118,291 (20%)

SUPERFICIE: 9.084 KM2

ZONA TERRITORIAL 5
"PUEBLOS RURALES"
POBLACION: 99,447 (17%)
SUPERFICIE: 231.1 KM2

Fuente: INEGI 2000

La Delegacion Tlalpan esta compuesta por 5 zonas territoriales, la zona 4 es la
que corresponde al Ajusco Medio ubicado al suroeste de la Delegacion, la cual
tiene un suelo de origen volcanico por su cercania al volcan Xitle, las colonias se
conformaron a través de ventas de predios ejidales, varias invasiones y de la lucha
colectiva por parte de personas que buscaban un lugar en donde asentarse,
reclamando asi su derecho a la vivienda a partir de una organizacion de caracter

colectivo para poder resolver sus necesidades basicas.

Como antecedente se encuentran los MUPs (Movimientos Urbanos Populares)18
que se desarrollaron en diferentes partes de la Republica Mexicana y tuvieron
gran relevancia sobre todo a partir de 1968, aunque ya se tenian antecedentes en
los afios 20, todos ellos exigiendo el derecho a una vivienda digna a la cual todo
ciudadano tiene derecho, estos movimientos se dieron como respuesta a la

urbanizacion, la industrializacion, la migracion del campo a la ciudad en busca de

18 s . .z / , . . . )
Para mas informacién véase Ramirez Saiz, Juan Manuel, E/ movimiento urbano popular en México.
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una mejor paga en el trabajo, a la incapacidad de adquirir un terreno propio y a los

altos costos en las rentas, entre otros.

El proceso de conformacion del Ajusco Medio se llevé a cabo a finales de los afos
70 y principios de los 80, en el afo de 1978 es cuando esta zona se comienza a
poblar, era un lugar totalmente deshabitado y con un suelo pedregoso debido a la
explosion del volcan Xitle, las personas que aqui se asentaron se dieron a la tarea
en primera instancia de luchar por ese espacio, habitarlo con casas improvisadas,
usando principalmente materiales como el carton, madera que obtenian de los
mismos arboles talados, piedra sobrepuesta (no pegada con cemento), plastico,
telas y algunos ocuparon cuevas, ante la necesidad se generaron varias
organizaciones que agrupaban a las familias por sectores, lo que produjo un plan
de trazado para abrir calles, destinar espacios comunitarios de reunion y
esparcimiento, con la organizacion pudieron proyectar de alguna manera lo que a

futuro serian las colonias que ahora conforman esta zona.

Los terrenos que fueron ocupados en esos afos eran ejidales, algunos fueron
vendidos a las personas de manera legal y otros eran vendidos varias veces; es
decir terminaban estafando a los compradores'®, eso provocé descontento por lo
que otros terrenos fueron totalmente invadidos, las personas que ocuparon estos
terrenos no solo eran del Distrito Federal muchos provenian de estados como son
el Estado de México, Guanajuato, Guerrero, Michoacan, Puebla, entre otros. Las
personas que aqui se asentaron eran personas que pagaban renta, estaban
desempleados debido al freno del proceso de industrializacion que se habia dado
en el pais en los afos 70. La migracion anterior a la década de los 70 habia
provocado una migracién interna del campo a la ciudad, las personas habian
vendido sus tierras, ganado, o alguna propiedad que pudieran tener en sus
lugares de origen y se venian al Distrito Federal a la aventura de ser parte de la
bonanza econdmica que significaba la ampliacion de la Ciudad de México, por lo

tanto al frenarse el proceso de desarrollo y quedar desempleados, ya no tenian

19 7 ey
Véase, Anexo hemerografico nota 8.
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un lugar propio para habitar, lo cual fue una de las razones de los asentamientos

irregulares.

“Este crecimiento poblacional fue fruto de la emigracion al centro de la Republica,
la cual aumenté considerablemente a partir de los afios 60. Fendmeno que se
propicio por la fama que se habia generado en provincia de ser un centro urbano
en pleno desarrollo, y en el que el ingreso se habia elevado a partir de las
décadas de los afnios 40’'s y 50’s, en las que la poblacion en general habia

mejorado su nivel y calidad de vida"?°.

Los problemas a los que se enfrentaba la gente no solo eran los continuos

desalojos y hostigamiento policial®’

, Ya que se decia que los terrenos eran areas
ecoldgicas y no debian ser habitadas, también se enfrentaban a, el poder hacer
habitable el suelo en el que se asentaron ya que era un terreno muy hostil en
cuanto a su conformacién rocosa y montafiosa, se decia que la zona era ejidal de

San Nicolas o propiedad de la familia De Teresa.

Por otro lado se mencionaba que los predios estaban destinados a ser zonas
residenciales con una vista panoramica de la ciudad®, en entrevistas realizadas?®
los colonos dicen que se queria hacer una zona prototipica y que por eso no se les
queria alli, con uso de energias renovables y amplios espacios verdes, como
ahora se puede observar en Santa Fe, ya que la ubicacion de estos predios al sur
de la Ciudad es favorable debido a su cercania con los servicios educativos como
la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM) campus C.U., la Facultad
Latino Americana de Ciencias Sociales (FLACSO), el Colegio de México
(COLMEX), la Universidad Pedagodgica Nacional (UPN) campus Ajusco, también
esta la Zona de Hospitales, el parque de diversiones Six Flags (antes Reino

Aventura), existian diversos actores que peleaban por la propiedad de esta zona y

20 Villar, Edgar, Ajusco Medio. Historia de un barrio urbano en las montarias, México, s/e, 2010, p. 11

2 Véase, Anexo hemerografico, notas 1, 2, 3.

2 Véase, Anexo hemerografico, nota 13.

>3 Estas entrevistas se pueden escuchar en el disco Vivos y con Historia, rescate de la memoria histérica de
los barrios de Ajusco Medio, realizado por el Colectivo MUTEM en el afio 2012, que se anexa a esta
investigacion y que puede ser descargado en la pagina:
http://www.mediafire.com/download/btdgiflzxhaci9e/vivos_y_con_historia.rar
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al mismo tiempo las personas que se asentaron de manera legal e ilegal. Las
autoridades querian reubicar a estas familias a Chalco o a Tlahuac las cuales

constantemente se negaron.

Para evitar los desalojos y poder mejorar el espacio que compartian, las familias
se agruparon en comités vecinales que a lo largo de los afos se transformaron en
asociaciones con caracter legal, como CASA DEL PUEBLO que lleg6 a contar con
mas de 2 mil familias o la COALICION POPULAR INDEPENDIENTE que también
agrupaba a unas mil familias, esto les permitia tener una mayor fuerza ante las

autoridades delegacionales para regular sus predios.

Las organizaciones se mantenian a base de cuotas lo que les permitia por un lado
litigar para la regularizacion de la zona y por otro conseguir los servicios urbanos
basicos, como es la luz y el agua. Estas organizaciones generaron comisiones
como las de politica, propaganda, vigilancia, entre otras, su método era de
caracter asambleario, lo que propicié la formacion politica de las bases, que en su

mayoria estaban compuestas por mujeres.

Las mujeres jugaron un papel muy importante en la conformacion de la zona,
debido a que eran las mas activas politicamente, ya que los hombres salian desde
muy temprano a trabajar y regresaban por la noche, ellas eran las encargadas de
estar al frente del hogar y de cuidar de sus hijos, asi como de mantenerse al tanto
de las reuniones, marchas, mitines, cuotas y demas actividades que implicaba
estar en este proceso. Una de las estrategias en las marchas era que el
contingente estuviera encabezado por mujeres ya que asi el cuerpo de granaderos
no reprimiria de manera tan violenta a las organizaciones que se manifestaban en
favor de regularizar los predios en disputa y si esto no resultaba entonces los

hombres entraban en su defensa.

A mediados de los anos 80 existe una divisién en colonias aun no reconocidas de
manera legal, este proceso se dio por diferencias entre los liderazgos de las
organizaciones conformadas, un ejemplo de ello es que al iniciar este movimiento

de asentamiento solo existian las colonias, Bosques del Pedregal, Cuchilla de
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Padierna, Lépez Portillo, Chichicaspatl, Sector XVII y Belvedere, siendo esta
ultima la mas grande, y después de generar estas divisiones surgieron las
siguientes colonias: Mirador | y Il, Vistas del Pedregal, Lomas de Cuilotepec,
Chimilli, y 2 de Octubre.

El caso de Belvedere es especial debido a que era la mas grande y termino siendo
la mas pequeia de todas las enunciadas, por otra parte el caso de la Colonia 2 de
Octubre es muy significativo en este proceso, debido a que un dia 2 de Octubre
de 1982 muchos habitantes salieron a la marcha que recuerda la matanza de
1968, en apoyo al Campamento 2 de Octubre, existian avisos de desalojo por
parte de las autoridades delegacionales, los cuales se llevaron a cabo por parte
del cuerpo de granaderos y la policia montada, quemando un aproximado de 300
casas Yy destruyendo todo lo que encontraban y por ese hecho es que se decidio
ponerle nombre a esta colonia en memoria a lo ocurrido en esta fecha. Este
suceso también implicé que se tomaran medidas mas drasticas por parte de los
habitantes de esta colonia, se atrincheraron y cavaron zanjas alrededor de sus
calles, tenian una vigilancia mas estricta y sospechaban de las personas que

cruzaban por esos lugares.

En otras colonias se implementaron medidas de seguridad no solo para evitar los
desalojos, sino también para evitar los robos, de igual manera las mujeres tuvieron
aqui un trabajo arduo, colocaron campanas o rieles de via que servian como alerta
vecinal cuando se rumoraba que se les podia llegar a desalojar o si se observaba
a alguna persona ajena a la zona, después este riel no solo se utilizé con fines de
seguridad, sino que sirvid para llamar a reunion o faena, este riel 0 campana se

tocaba con una varilla o algun tubo de metal.

Las organizaciones nombraban a un lider por calle lo que permitia tener una
comunicacion con todos los habitantes, ya que en él se depositaban las demandas
y propuestas que se tenian como calle, familia e individuo y asi tenian una
representacion efectiva en las asambleas, esto permiti6 que cada calle mejorara
en cuanto a su trazado y se tuviera una vigilancia y también que ningun habitante

extendiera su predio a mas de lo acordado.
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El trazado final de las colonias fue de manera muy dificil ya que como se
menciond el terreno era poco accesible para maquinaria, por lo cual la faena
dominical era de suma importancia, a la cual acudian hombres, mujeres, nifios,
jévenes y ancianos a colaborar para remover piedra, tierra, arboles, para poder
facilitar la entrada de los servicios de maquinaria, transporte, agua y asi concluir
de manera mas rapida las calles, toda esta labor se realiz6 con mano de obra, el
trabajo pesado no era exclusivo de los hombres, todo se realizaba de manera
colectiva, incluso con el nifio o nifia a la espalda, recogian tierra, acarreaban
piedras, agua, etc. Estas faenas también eran un punto que fortalecia la
convivencia y los lazos comunitarios, ya que todas las familias trabajaban por un

bien comun.

Después de mucho litigar por parte de las organizaciones y hacer grandes
sacrificios, es hasta el afio de 1985 que se logra una lotificacion con el
otorgamiento de constancias de propiedad emitidas por el Departamento del
Distrito Federal (DDF), Delegacion Tlalpan y la Comisidn para Regularizaciéon de la
Tenencia de la Tierra (CORETT),* esto significé un triunfo para las
organizaciones y habitantes, pero al mismo tiempo comienza el debilitamiento de

la organizacion comunitaria en esta zona.

Después del proceso de constancias las organizaciones van perdiendo fuerza
debido a que ya se habia acreditado la propiedad por parte de los pobladores, su
namero formal de agremiados no disminuye, sin embargo en las acciones
concretas como marchas y asambleas ya no estad presente la mayoria de la
poblacion, la sensacién que dan las constancias es de seguridad en cuanto a la
propiedad y precisamente era uno de los fines de las organizaciones, las
demandas ahora giraran en torno a la escrituracién de manera formal, en 1987 es
aprendido Jerénimo Martinez miembro fundador de la organizacion Casa del

Pueblo.?®

2 Véase, Anexo hemerografico notas 4, 5, 6, 10.
% https://mx.groups.yahoo.com/neo/groups/infoycaos/conversations/topics/3477
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Las organizaciones encuentran un repunte en cuanto a su fuerza, al incitar a la
poblacién a no caer en el conformismo y demandar los servicios como luz, agua,
drenaje, transporte, etc., se logra tener acuerdos con la Delegacién de Tlalpan
para que esta facilitara los materiales a las familias y que los pobladores pusieran
la mano de obra, las faenas siguen pero de manera mas dispersa y solo en

aquellas calles donde los pobladores estan mas organizados.

Se dicta el decreto de expropiacion y con ello empieza la escrituracion en el afo
de 1992 el dia 12 de diciembre, lo cual consuma el triunfo maximo de la
organizacion social del Ajusco Medio y al mismo tiempo se tiene un auge en la
organizacion para demandar los servicios basicos, los cuales se van cubriendo
paulatinamente, ese afo el dia 11 de diciembre es asesinado uno de los artifices
trascendentales el Sr. Jeronimo Martinez, los demas lideres de organizaciones
fueron en su mayoria cooptados y ocupados en puestos de oficinas
gubernamentales, o en su caso se les nombro como responsables de espacios

comunitarios administrados por la comunidad y la Delegacion.

La organizacion social va teniendo altibajos hasta el dia de hoy, sin embrago es
importante sefalar que en las colonias que en su mayoria existio la invasién son
las que cuentan con Centros de Salud, escuelas de nivel basico (pre-escolar,
primaria, secundaria) como es la colonia 2 de Octubre, en el caso de Belvedere se
encuentra también la Preparatoria Tlalpan | del Instituto de Educacion Media
Superior del D.F. (IEMS), esto debido a la organizacién de sus habitantes, en su
contraparte en las colonias que en su mayoria fueron compradas a los ejidatarios
los habitantes no cuentan con este tipo de espacios, como el caso de Vistas del

Pedregal y Lomas de Cuilotepec.

La organizacion en el afio 2015 estd casi extinta, existen los ahora llamados
comités vecinales que no oponen ninguna resistencia ante las autoridades
delegacionales y mas bien hacen el juego en su mayoria al Partido de la
Revolucién Democratica (PRD), muchos de los actores que en el pasado se
enfrentaban a los desalojos, ahora negocian puestos a cambio de direccionar el

voto hacia ese partido, los lideres perdieron credibilidad y ahora la poblacion esta
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en su mayoria desorganizada, se hacen reuniones solo para agremiarse a los
programas delegacionales, distritales o federales, ya que la zona del Ajusco Medio
esta considerada como una zona de alta marginalidad por parte de la Secretaria
de Desarrollo Social del D.F., lo cual hace de esta zona un foco donde los
programas de corte asistencialista tienen injerencia, la mayoria de las veces
condicionados a la hora de las elecciones, es decir programas que ofrecen una
ayuda econdmica o0 en especie como son las despensas, pero no involucran a la
poblacion en actividades productivas por ejemplo el empleo, la formacién de
cooperativas, la capacitacion en artes u oficios, no apoyan el impulso a las
pequeias y medianas empresas, en pocas palabras no se ataca el origen de los
problemas que existen en esta zona como la violencia, el embarazo a temprana
edad, el abandono escolar y el desempleo entre otros, estos factores a pesar de
estar presentes a nivel pais en esta zona se agudizan por estar considerada como

zona periférica.

Existen Centros Comunitarios y espacios deportivos por toda esta zona, sin
embargo estan semiprivatizados o administrados por grupos afines al PRD, lo cual
impide que sean ocupados por toda la poblacién del Ajusco Medio, lo que se
oferta en estos espacios son clases de zumba, oficios que no otorgan ninguna
validacion oficial, reuniones de Alcohdlicos Andnimos y muy rara vez se presentan
actividades de caracter cultural, no existe ninguna exposicion que retrate la
historia de esta zona, a su vez en el museo de historia de Tlalpan no existe una
sala dedicada o algo que haga referencia a la historia del Ajusco Medio, por eso la
propuesta de rescatar la memoria colectiva toma relevancia al visibilizar este

proceso de organizacidon que sucedié en dicha zona.

El querer visibilizar el caso del Ajusco Medio, del Distrito Federal, a partir de su
historia relatada por sus habitantes y trasportandola a la pintura, hace reflexionar
sobre como muchas veces desconocemos lo que acontecido en el lugar que

habitamos e incluso la vida misma de nuestros familiares.

El significar las cosas de diferente manera, nos muestra que a pesar de que

vivamos en un mismo lugar, tengamos usos y costumbres iguales, hay diferencias
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gue marcan estos significados. En este caso, por una parte, puede ser un archivo
construido a partir de los relatos de las personas que recuerdan su pasado, ya que
son pocos los archivos que muestran la historia del Ajusco Medio. El archivo como
parte de la propuesta pictorica, la memoria colectiva se vuelven el tema de la
pintura, la realidad de un dia puede englobar la realidad o realidades de distintas
personas%, momentos, lugares, sucesos, noticias, etc., dentro de la memoria
individual se interactia con la vida de mas personas, la memoria es la
reconstruccién del pasado. Imagenes mentales fragmentadas a partir de la vida
cotidiana que ya ha pasado, la narracion de sucesos y momentos en pinturas que

nos llevan por esas calles, lugares y momentos que la gente transitaba.

Dentro de la memoria individual se interactua con la vida de mas personas, a
pesar de que vivamos en un mismo lugar, tengamos usos y costumbres iguales
hay diferencias que marcan los significados que le otorgamos a las cosas o a los
sucesos que transcurren en nuestra cotidianidad. En los cuadros observamos
imagenes de algunos momentos que las personas de estas colonias vivieron y que

para ellos son significantes a partir de lo que fue su vida cotidiana.

Este texto fue resultado de un cumulo de memorias colectivas y archivos que se
ligaron por personas interesadas en hacer visible esta historia y por la oralidad de

aquellos que vivieron estos hechos.

2 Lefebvre, Henri, La vida cotidiana en el mundo moderno, Traduccién Alberto Escudero, 22 edicién, Madrid,
Alianza Editorial, 1980, pag. 11.
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3.1 ESTUDIO CUANTITATIVO SOBRE PRACTICAS CULTURALES EN LA
ZONA MEDIA DEL AJUSCO

Para complementar esta investigacion se realizaron encuestas en el Ajusco Medio
para conocer sobre las practicas culturales que tienen las personas de esta zona y
asi poder realizar la exposicion de pinturas, para tener en cuenta, si es que esta
poblacion esta en constante relacion con las practicas artisticas y el por qué de

esas relaciones.

La realizacion de encuestas es importante para saber acerca de la poblacion a
quien va dirigida la obra y conocer sobre su relacién con las artes visuales,
indagar si la poblacion tiene el habito de asistir o no a exposiciones. Para reafirmar
0 negar si la gente tiene poco contacto con el arte y no dar por hecho esa
hipotesis. Las estadisticas de estas encuestas son el reflejo del panorama de las

practicas culturales que se dan en la zona.

Se debe tener en cuenta que al encuestar acerca del gusto las personas
predisponen su respuesta influidos también por el encuestador ya que si los
encuestados tienen una idea del status social del que encuesta ellos contestan lo
que creen es adecuado y que piensan que el encuestador espera escuchar, por

miedo a ser criticados o cuestionados.?’

Antes de realizar estas 60 encuestas se hizo un piloteo con 25 encuestas para
observar si las preguntas eran entendibles a lo que se hicieron algunas
correcciones y se agregaron algunas preguntas que pudieran complementar la

informacion.

Se encuestaron a 60 personas al azar, de las cuales 30 son hombres y 30
mujeres. 54 personas pertenecen a la Delegacion Tlalpan la mayoria son del
Ajusco Medio, 3 personas son de La Magdalena Contreras, una de Coyoacan, una
de Milpa Alta y una de Ecatepec (Edo. de México). El promedio de las edades de

las personas encuestadas es de 34 afos de edad. Estas encuestas se realizaron

27 Bourdieu, Pierre - La Distincion- Parte 1 HD, https://www.youtube.com/watch?v=8h6iKrTW4Lk
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con la intencion de saber un poco de como se relacionan las personas del Ajusco
Medio con el arte y si tienen contacto con su memoria colectiva y el lugar en el que
habitan.

En cuanto a su grado de estudios 2 no asistieron a la escuela, 8 tienen la primaria,

26 tienen la secundaria, 20 el bachillerato, 2 tienen licenciatura y 2 el posgrado.

Grafica 1.

3%

B No asistieron a la escuela

M Primaria

B Secundaria

M Bachillerato

Licenciatura

Posgrado

26 de las personas son solteras, 26 son casadas y 8 se encuentran en union libre.

Se realizaron 11 preguntas de las cuales estas son las respuestas obtenidas:

1. ¢Cuéantas veces ha asistido a museos 0 exposiciones en los ultimos 2
afos? 18 personas no asistieron, 23 personas asistieron de 1 a 3 veces, 16 de 4 a

7 y 3 personas asistieron 8 6 mas veces.
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2. ¢Por qué asisti6é la mayoria de las veces?

Grafica 3.

20

18

16
@

5 14
2

o 12
a

3 10
o

E 8

S 6
2

4

2

0

Por alguna Por acompafiar a Por gusto No asistio
actividad escolar alguien

3. ¢Por qué no asiste frecuentemente a museos o exposiciones? A esta
pregunta 1 persona no contesto, 23 dijeron que por falta de tiempo, 7 que no les
gusta, 9 que por la distancia, 6 porque creen que es caro y 5 porque no se

enteran.
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Las personas que contestaron que no asistian porque es caro no sabian que dia la

mayoria de los museos son gratuitos.

4. ;Qué dia de la semana la mayoria de los museos son gratuitos? A esta
pregunta 27 personas respondieron que los domingos y las 33 restantes no

conocen el dato.

Grafica 5.
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5. ¢Cuales de las siguientes expresiones artisticas conoce? En esta pregunta

las personas encuestadas podian marcar varias opciones.

Grafica 6.
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Como podemos observar la mayoria de las personas dicen conocer la pintura, en

siguiente lugar esta la fotografia, seguida de el dibujo y la escultura.

6. Cree que el arte es para la sociedad algo:
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El hablar de utilidad no solo puede ser visto en un sentido material o econémico,
también como una forma de obtener conocimiento que se adquiere al tener
contacto con la obra artistica, la historia u otras cosas, que nos ofrecen diferentes

puntos de vista de nuestro entorno.

7. ¢, Conoce la historia de cémo se formaron las colonias en el Ajusco Medio?
A esta pregunta 17 personas contestaron que si la conocen y 43 contestaron que
no. Los que contestaron que si continuaban con la siguiente pregunta y los que

contestaron que no, continuaban en la pregunta 9.

Grafica 8.
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8. ¢Por qué medio conoce la historia del Ajusco Medio? 8 contestaron que la
conocian de manera oral (platicas con familiares, amigos, vecinos, etc.) y 9 porque

vivieron el proceso.
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9. ¢,Como considera su conocimiento sobre historia universal?

Grafica 9.
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11. Considera que la historia es para la sociedad algo:

Grafica 11.
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En la aplicacion de encuestas, los resultados arrojaron que el arte es algo visto por
la poblacién como algo util, al igual que la historia, por lo que al no existir ningun
museo en esta zona y observar que las personas no asisten a museos en general
y que la oferta de las organizaciones aun existentes en esta zona no esta

focalizada en la cultura, me lleva a realizar esta propuesta pictorica.

Con las encuestas realizadas se pudo comprobar que la mayoria de las personas
que habitan la zona IV de Tlalpan no tienen tanto contacto con el arte, también
que muchos de ellos desconocen el como fue el proceso de construccion del lugar

que habitan y de sus colonias para llegar a lo que ahora son.

En la gréfica 2 referente a la asistencia a museos o0 exposiciones de la poblacion
del Ajusco Medio se observa que en los ultimos 2 afos solo el 5% de la poblacién
encuestada asistio 8 veces o mas, esto quiere decir que esta poblacion no asiste
frecuentemente. En la grafica 3 vemos que solo el 30% de los encuestados, las
veces que asistieron fue por gusto, esto es que el 70% restante no asisten o si lo

hacen; es por un deber.
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En la grafica 4 se hace referencia a que estas personas no asisten
frecuentemente por falta de tiempo, esto se debe a que sus jornadas de trabajo
son muy largas que no les permite asistir o a que en sus prioridades no esta el
acercamiento a las artes visuales y por eso no le dedican tiempo. La mayoria de
las personas descansan los domingos precisamente este dia la mayoria de los
museos son gratuitos pero aun asi en la grafica 5 vemos que el 45% de la
poblacion encuestada conoce este dato mientras que el 55% desconoce qué dia

los museos son gratuitos.

Como podemos observar en la grafica 6 la mayoria de las personas dicen
conocer entre varias artes en primer lugar la pintura, en siguiente lugar esta la
fotografia, seguida de el dibujo y la escultura, las cuales en su mayoria estan mas
relacionadas hacia las formas figurativas que ellos reconocen, es por eso que
decidi hacer pinturas figurativas.

Estos datos se pueden contrastar en la grafica 7 en donde los encuestados
expresaron que ven el arte como algo util para la sociedad pero a pesar de esto es

poca la poblacion que asiste a exposiciones por gusto.

El 72% de las personas encuestadas desconocen acerca de la historia del lugar
en el que habitan como se demuestra en la grafica 8, del 28% de las personas
que si conocen su historia un poco mas de la mitad la conocen ya que fueron parte
de la conformacion y desarrollo de las colonias y los restantes la conocen por

medio de la oralidad al conversar con familiares, amigos o vecinos.

El 53% de los entrevistados consideran su conocimiento de historia universal
como regular mientras que solo el 1% lo consideran como muy bueno. Grafica 9.
En cuanto a sus conocimientos de historia de México el 55% lo consideran regular
y el 5% lo consideran muy bueno. Gréfica 10.

De igual manera la mayoria de los encuestados creen que el arte es util o muy util

solo el 3% creen que es algo poco util. Grafica 11.
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3.2 LA PINTURA COMO REGISTRO DE LA MEMORIA COLECTIVA

La pintura se ha utilizado a lo largo de la historia como representacion de su
tiempo y espacio, de esta manera la pintura que refleja la vida cotidiana encierra
en ella el espiritu de su tiempo; las formas, las vestimentas, las costumbres, las
alegrias, las tristezas, la vida en general de un cierto sector en un contexto
determinado, para asi inmortalizar en la historia estas imagenes y llevarnos a un
pasado que se perpetua, dotando de simbolismo e identidad a una sociedad

cambiante y en constante movimiento.

La historia y la memoria colectiva son importantes para conocer y explicar las
situaciones de la vida actual, el arte como tal en la vida cotidiana desempefa un
papel muy importante como testigo de las expresiones de una época, de los
sentires de las personas y el reflejo de todo un cumulo de acciones y de historias

que se perpetuan en las imagenes.

En el arte como una manera de registro desde los afos setenta se ha dado un
gran interés por la preservacion de la memoria ya sea colectiva, individual,
historica o cultural, como respuesta a estas inquietudes recurre al término
“archivo”, el arte como archivo, ya sea como archivo de una colectividad, de
acontecimientos, de individuos, como dispositivo de almacenamiento de memoria
cultural, el archivo de la obra de arte contemporanea o incluso el archivo como

arte; el archivo como el arte de la memoria.
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3.3 LO COTIDIANO A TRAVES DEL ARCHIVO EN EL ARTE

La necesidad de preservar la memoria surge ya que existe el olvido, utilizar la
memoria no como algo melancélico de lo que alguna vez fue sino una memoria
que permita el conocimiento colectivo e individual, como resguardo de
experiencias pasadas en lo cotidiano, como forma de transformar el hecho
histérico oculto o marginal en un hecho fisico y visibilizar las diferentes
posibilidades y realidades, como un proceso que nos remite al presente. El archivo
es la memoria, el acto de recordar, una actividad natural en el ser humano, lo que

nos relaciona con el pasado.

La capacidad de recordar es algo natural, pero no por eso perdura de igual
manera, dentro de todo habra persistencias, transformaciones, demoliciones y
reconstrucciones. El registro o archivo toma su importancia en el caso particular
de la zona IV de Tlalpan llamada "Ajusco Medio", ya que las movilizaciones
sociales del campo a la ciudad a causa del desempleo, de la desocupacion de la
mano de obra, o el pago minimo por esta, es un suceso que se repite en diversas
ciudades, principalmente en las periferias, también llamadas cinturones de
miseria, villas miseria o zonas marginadas. Todo contribuye a la construccion de
una memoria, los objetos, fotografias, escritos, recuerdos, anécdotas, apuntes,
etc. El archivo puede perdurar con el paso del tiempo, las ideas perduran a través
de las pinturas y se materializa aquello que tiende a desaparecer, los sucesos en
la vida cotidiana son efimeros hasta que los retomamos y los hacemos visibles, los

hacemos fisicos en imagenes, escritos u otros medios.

Un archivo es un conjunto ordenado de informacién de lo que es pertinente y de lo
que quiza no, también remite a la accién de guardar. El archivo como producto de

todo un desarrollo, como seleccion y organizacion del material obtenido.

El critico y curador de arte Francisco Reyes Palma describe el archivo como algo
abierto, para acumular y reorganizar fragmentos (objetos de diferente
procedencia) para generar nuevos espacios de pensamiento, de esta manera

menciona que el archivo permite la memoria y el reencuentro.
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Tras una obra de arte finalizada se esconden procesos que dificilmente pueden
ser desvelados mediante la simple observaciéon del resultado®. De esta manera
para la realizaciéon de mis pinturas fue necesario el recurrir a diversos tipos de
archivos, como lo son fotografias, escritos de los propios vecinos, periddicos,
encuestas y entrevistas. Con el fin de tener un material sobre la memoria colectiva
del Ajusco Medio suficiente para recrear lo narrado, observado, y lo vivido por las
personas de esta zona en su dia a dia. El archivo es el deseo de recordar, una
manifestacion de la existencia cotidiana de los sujetos, de todo lo que los rodea e
incluso del arte, a partir de la memoria es que percibimos el paso del tiempo, las
transformaciones de lo que nos rodea, de las personas y de nosotros mismos. El
archivo, el recuerdo, sugieren algo que ha pasado, pero que por sus
caracteristicas, su existencia vive y perdura en aquellos que lo observan, el

creador puede morir pero la creacion persiste a lo largo del tiempo.

Alejandro Bauza Bardelli, doctor en Historia del Arte de la Universidad de
Barcelona, desprende tres tipos de archivos dentro del archivo de arte; archivos de
referencia, son aquellos documentos que sirven de inspiracion para la experiencia

creativa del artista; archivos de proyectos, aquellos que surgen de proyectos que

pueden ser largos para su ejecucidon como una necesidad del artista y que van

directamente relacionados con la obra; archivos conmemorativos, son aquellos

que pueden preservar en la memoria la obra finalizada, podria decirse que son
equivalentes a los archivos historicos como funcion testimonial, es decir, son los

que registran y hacen que prevalezcan aquellas artes que son efimeras.

El mero hecho de vivir cotidianamente es susceptible de ser considerado como
hecho artistico, entonces es Iogico que puedan elaborarse archivos que
documenten y articulen el significado de la vida cotidiana de sus propios creadores
y/o de la realidad cotidiana de los mismos.?® A raiz de su caracter testimonial no

es imprescindible el poder mostrar arte a partir de lo cotidiano. El salvar los

*® Bauza Bardelli, Alejandro, Por una definicién del archivo en las prdcticas artisticas contempordneas (Parte
1) http://interartive.org/2012/05/definicion-del-archivo-i/

**Bauzd Bardelli, Alejandro, Por una definicion del archivo en las prdcticas artisticas contempordneas (Parte
1) http://interartive.org/2012/09/ceci-nest-pas-un-archive-archivo/

54


http://interartive.org/2012/05/definicion-del-archivo-i/
http://interartive.org/2012/09/ceci-nest-pas-un-archive-archivo/

recuerdos es salvar la historia, es la accion que va en contra del olvido, a través
de la narracion o quiza narraciones que combinan los datos recopilandolos y

resignificando el archivo.

Visibilizar aquello que parece ha sido invisibilizado por omision, la vida cotidiana
también es efimera, aquel suceso que paso ayer pareciera ser pasado y nada
mas, pero ese suceso y aquellos que surgen en él, son parte del cobmo son los
individuos en la actualidad. A partir del archivo el pasado se vuelve a presentar y
queda plasmado para la posteridad, como forma de ir en contra de la
invisibilizacion. La exposicion Arte # Vida, acciones por artistas de las Américas,
se convirtié en un registro de aquellas obras de arte efimeras que transcurrieron
del afio 1960 al 2000 y de las cuales se tenia algun documento, asi, estaba
compuesta por archivos de arte de accién. La necesidad de estos artistas de
preservar su arte, de rescatar aquel momento en el que ellos manifiestan sus
acciones, el hacer duradero aquello que por su cualidad efimera tiende a
desaparecer, es igual a aquella necesidad de hacer visible la historia de la vida
diaria de individuos en registros visuales que hagan perdurar la memoria y hacer
frente al olvido, la recoleccion de materiales diversos que se vuelven una marca,
un signo que registra algo, sirve a la memoria para reconstruir en el presente
aquello, ideas, acciones que en otro contexto de espacio/tiempo se interpretan,

significando otra dimensién y otra narrativa.*

Aquellos sucesos que han marcado a las sociedades y en gran medida a los
individuos, se insiste en que sean recordados para modificar o prevenir lo que
sucede en el presente, pero quién determina lo que se recuerda o lo que se olvida,
¢es importante la historia de una pequefia comunidad, a nivel pais o incluso
global?. El conocer diferentes realidades nos amplia el panorama para
comprender la diversidad entre los sujetos, sus necesidades, asi como sus

intereses, sus variables y sus diferencias, asi como las diferentes formas de hacer

%% Espinosa, César Horacio, Recuperacién de la memoria: Los archivos de arte
http://revista.escaner.cl/node/1481
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arte, que de igual manera marcan estas similitudes y diferencias en las

necesidades humanas.

Para Michel Foucault el archivo es aquello que puede ser dicho, es decir, que
puede ser enunciado, el hecho mismo del lenguaje: todo aquello que puede ser

comunicado.

El archivo no es algo totalmente real, pero si muestra una parte de lo que fue y
nos incita a una reflexion sobre nuestras bases y el lugar en el que estamos

parados, asi mismo incita a la introspeccion y al cuestionamiento.

La pintura ha sido utilizada en diferentes épocas y los cuadros han quedado como
testigos de un tiempo determinado. Las pinturas se pretenden a partir de los
archivos recopilados y ordenados para su creacién, como parte de un proceso
creativo que involucra a un publico especifico, mostrando parte del pasado y su
constante interaccidén con el presente en el cual se vive. Teniendo como artista la
relacion directa con el espacio y sus habitantes, la obra es parte de todo un
proceso colectivo. Es regresar al pasado a partir de los relatos de personas, es

relatar la historia como recuerdo.

Asi como Aby Warburg en sus Atlas Mnemosyne buscaba interpretar la memoria
por medio de la fotografia y esta como archivo cultural, yo pretendo hacerlo pero a
partir de la pintura, mostrar una parte de la realidad a partir de una serie de
imagenes representativas de ciertos momentos de la vida diaria; la pintura como

ordenacion y apropiacion de una historia: de la memoria colectiva.

Lugares, personajes que no son visibles a nivel macro pero que dan pie a la
existencia de una poblacién y una regién que interactta de manera directa o
indirecta con personas de diferentes lugares, con diferentes ideas pero que se
comparten de un lugar a otro. El plantear un instante, un momento para recordar,
al fin de cuentas el recuerdo es algo que fue y no volvera a ser de la misma

manera, pero que nos proporciona un aprendizaje y experiencias.
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Hans Peter Feldman utiliza también el archivo creando memorias a partir de la
interaccion con el mundo y la realidad vivida y de procesos mentales tomando
como referencia lo cotidiano a partir de un album biografico. Otros ejemplos de la
utilizacion del archivo en el arte son las pinturas de On Kawara en las que estan
anotadas fechas, dias, que podrian ser cualquiera y en las que también utiliza
diversos periodicos de esa fecha para observar lo que sucedié en esos momentos,
en diferentes lugares, las fechas terminan siendo el tema central en su pintura, las

variaciones de su vida y de las fechas.

La expresividad de las obras de arte son una mirada al pasado, una busqueda
entre el artista y su tiempo, manifestaciones que nos permiten conocer a través de
las creaciones. El arte, la pintura son testigo de los cambios y las semejanzas que
suceden al hombre. Los artistas prehispanicos dejaron huella de sus formas de
vida, de su realidad a través de sus expresiones artisticas, en pinturas, esculturas,
arquitectura, orfebreria, etc., el dar luz a nuevas historias es reconocer en el otro
aquellas semejanzas que nos conectan. La historia continua y con ella la

necesidad de crear y de transformar la experiencia de vivir, en imagenes.

El recibir informacion y después apropiarla es reconocer y ser parte de esa
memoria que era tan solo de unos cuantos pero que al ser narrada, pertenece a
mas sujetos que la hacen suya. La memoria no solo nos remite a recordar,
también nos permite reconocer las cosas a nuestro alrededor y reconocernos a
nosotros mismos [la memoria es origen, no en el sentido en que en ella sean
puestas las cosas como si "existieran antes”, sino que es desde y mediante ella en

que las cosas son histéricas, se nos muestra esencialmente del tiempo.>’

*'Guerrero, Juan Carlos, Arte y Memoria: el aporte del arte en Latinoamérica en la construccion de una
cultura mds incluyente y democrdtica, XI Congreso Internacional de Filosofia Latinoamericana, Universidad
Santo Tomas, Bogotad, Julio 2 de 2005.
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3.4 ULTIMAS REFLEXIONES SOBRE LA PROPUESTA PICTORICA

Como ya se menciond, se realizé una investigacion para la produccion de cuadros
que hicieran referencia a la memoria colectiva del Ajusco Medio con la intencién
de acercar el arte a la gente de esta zona, a través de pinturas crear un puente
entre el arte y su memoria colectiva, se recurrio a la imagen figurativa ya que esta
es mas entendible para personas que estén en constante relacion con el mundo
del arte y también para las que no lo estén, estos cuadros tienen como medidas
80 x 60 cm. y estan realizados con encausto para poder otorgarles textura y con

Oleo. Los cuales aqui se presentan:

I. Guerrero Ordufa Dora Lilia
EL RIEL

Encausto y 6leo sobre madera
80 x 60 cm.

2014
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Este cuadro representa una escena en donde una mujer, tiene una varilla en su
mano para tocar el riel que se encuentra colgando de un arbol, ya que en algunas
colonias del Ajusco Medio se recurrié a este medio como alarma vecinal, por si los

intentaban desalojar o incluso para llamar a la faena o alguna reunion vecinal.

Il. Guerrero Ordufia Dora Lilia
SIN PROBLEMAS

Encausto y 6leo sobre madera
80 x 60 cm.

2014
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En este cuadro, la figura central son dos nifios ya que a pesar de la situacién por
la que atravesaban las familias, ellos no dimensionaban lo que estaba sucediendo,
mientras que sus padres luchaban por obtener un lugar propio para habitar en

donde sus hijos pudieran jugar libremente.

[ll. Guerrero Orduna Dora Lilia
LA FAENA

Oleo sobre madera

80 x 60 cm.

2015

La faena era el momento en el que los vecinos se agrupaban para poder trabajar

en la apertura y el trazado de las calles para que poco a poco pudieran entrar los
servicios basicos, asi como el momento de reunién para ponerse de acuerdo e

informar de todo lo referente al lugar en el que estaban habitando.
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Para poder hacer este acercamiento a las personas se crearon 3 caballetes de
manera manual para poder exponer las obras en la calle, sacando asi el caballete
y el cuadro de su lugar habitual lo cual es el taller del artista o la galeria. Como
artista, el poder crear obras asi como el soporte en el que estas se presentan y los
materiales para poder pintar, es algo muy emotivo ya que se crea todo un espacio
visual para el espectador, brindando a través de estos medios realidades de
nuestra percepcion y de nuestro contacto con lo cotidiano, la utilizacion del
caballete facilito la colocacion de los cuadros en el espacio publico. El recurrir a la
pintura de caballete para esta propuesta se debe a que a lo largo de mi formacién
como artista ha estado presente y a pesar de las nuevas tecnologias y el amplio
espectro que encontramos dentro de las artes visuales es vigente vy
fundamentalmente porque la poblacion a quien va dirigida conoce mas la pintura
que otras expresiones visuales®?, de esta manera y como se menciond dentro de
la investigacion se pretende crear un puente y para poderlo lograr se debe utilizar
un lenguaje accesible para el espectador recurriendo a la pintura figurativa, y asi
con la exposicidon de los cuadros despertar el interés por el arte de la poblacién. El
Sistema de Informacién Cultural desarrollado por el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes® en sus datos arroja que la delegacion Tlalpan cuenta con 5
museos, 3 galerias y 8 centros culturales, de los cuales ninguno se encuentra en
el Ajusco Medio es por eso la necesidad de sacar la pintura a las calles de esta

Zona.

Estos cuadros fueron expuestos al lado de la ciclopista en la colonia Cultura Maya
del Ajusco Medio, ya que es un lugar muy transitado y fue uno de los lugares en
donde se realizaron las encuestas, se colocé una breve descripcion de la
exposicion, ademas de estos 3 cuadros se expusieron 2 serigrafias con paisajes
del Ajusco Medio que ya habia hecho tiempo atras, fueron colocadas con un
tendedero entre los cuadros. Asi se obtuvieron diferentes reacciones de las

personas en su caminar cotidiano.

32 Véase, Grafica 6.
33 portal: http://sic.gob.mx

61



Todo esto con la intencion de poder acercar el arte a las personas a través de su
memoria colectiva. Para el propdsito de esta investigacion la pintura y lo figurativo
fueron elementos necesarios para el publico al cual se queria llegar, ya que como
observamos en las encuestas las personas de esta zona no estan tan
familiarizadas con las formas artisticas a pesar de que creen que es algo
importante, por falta de tiempo la mayoria no asiste a exposiciones, es por eso
que estos cuadros fueron expuestos al aire libre y las imagenes plasmadas en los
cuadros representan un momento en particular en la construccion de las colonias
del Ajusco Medio. ElI medio funcioné ya que las personas se acercaron y se
interesaron, fue un ejercicio importante ya que de esta manera hubo un
acercamiento a la comunidad, los comentarios fueron positivos y su transitar
cotidiano cambio en un momento por encontrarse con una pequefia exposicion,
algunos pasaban y solo miraban de reojo y otros mas observaban y leian con mas
detenimiento, incluso una mujer de la colonia Lomas de Cuilotepec propuso que
los cuadros se expusieran mas adelante en el Centro Cultural Cri-Cri que se
encuentra en esta misma colonia, otra de las personas que transitaba por la
ciclopista y que habita en esta zona, se acerco y me comento que trabajaba para
la revista Cultura Urbana de la UACM y me pidié mi contacto para poder agendar
alguna actividad en conjunto, ya que le habia gustado la exposicion y le parecio
importante que se hicieran este tipo de practicas en su comunidad.
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CONCLUSIONES

La memoria humana es un instrumento que ademas de almacenar, nos permite
hacer relaciones con la informaciéon que dia con dia recibimos para de ahi poder
crear nuevas formas, esto de manera individual, por otro lado la memoria colectiva
esta en constante lucha por preservarse, recrearse y por ende materializarse en
algun tipo de archivo para su interpretacién individual o colectiva y asi lograr

escapar del olvido y por lo tanto de su desaparicion.

Con la elaboracion de las encuestas y la exposicion en el espacio publico, pude
darme cuenta que las personas se interesaron en las pinturas y con lo que
encontraron en ellas, para los que se detuvieron a observar la exposiciéon fue algo
interesante el encontrarse con esto en su transitar ya que no es algo muy comun
en estas colonias. Con la exposicidén se dio un didlogo intergeneracional ya que los
niRos que se acercaban acompanados por adultos preguntaban acerca de lo que
habia en los cuadros y ellos les comentaban que los cuadros hacian referencia a
lo que se habia vivido y como era la zona afos atras. A pesar de que ya se han
hechos este tipo de intervenciones en el espacio publico en muchos lugares, ya
sea con pintura, grabado, performance, instalacién, entre otras expresiones, en
esta zona la actividad es casi nula, en los muros se puede encontrar graffiti pero

es hecho la mayoria de las veces de manera ilegal. Si se sigue con este tipo de
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exposiciones las personas se interesarian ya que con esta practica es lo que se

pudo observar.

No fueron muchos los comentarios escritos, algunos se acercaban y comentaban
0 aclaraban sus dudas de manera personal, la siguiente imagen muestra estos
comentarios en los que se afirma que se sintieron identificados con lo que
encontraron en los cuadros y que les gustaria que en sus colonias hubiera mas

cosas asi.
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El sacar los cuadros a la calle fue la conclusion de esta investigacion y el recoger
las impresiones que la gente tuvo, el ver transformado un momento cotidiano en
un intercambio entre la obra y el espectador, asi como lo hicieron en su momento
los grupos en los afios 70 con la idea de llevar el arte a la calle para asi
socializarlo, ya que la obra como expresién visual no sirve de nada si no hay quien
este frente a ella para poder apreciarla y recoger aquellos simbolismos que en ella
se encuentran. Considero que es importante acercarse a la comunidad por medio
del arte ya que el artista también es parte de algo y enriquece la memoria colectiva
a través de sus creaciones, fortaleciendo asi la identidad de los sujetos o grupos

sociales en los que se desarrolla, con estas obras se pudo crear un puente entre
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la obra y el espectador, la obra como tal contribuyé en la reconstruccion de la
memoria colectiva. La pintura es una expresion visual que se debe socializar y la
memoria es algo muy importante en nuestra vida cotidiana; es lo que nos
constituye como sujetos pertenecientes a una realidad, por lo tanto el arte dentro o
fuera de las galerias debe llegar al mayor publico posible como creacién humana.
Asi como las galerias y los museos buscan ampliar sus publicos yo busco a través
de este proceso creativo acercarme a la gente y crear nuevos publicos para asi

transmitir lo que veo y transformo a través de las imagenes.

Aunque se hace arte con un cierto sentido o dirigido a un publico en particular o a
la mayoria de la poblacion, este termina siendo comprendido por aquellos que se
encuentran inmiscuidos en el mundo del arte, ya que no todas las personas
conocen este lenguaje, entonces ¢ hasta donde se extiende el mensaje del arte?,
si los que asisten a las galerias, a las exposiciones son aquellas personas que
estan en contacto directo y constante con el mundo del arte. Quiza el mensaje de
la obra artistica este representando hechos de nuestro diario vivir y que nos
afectan como sociedad pero si el cédigo en el que esta este mensaje solo lo
entienden unos cuantos, el mensaje no llegara a un sector mas amplio, la mayoria
de la poblacién no se sentira identificada y por lo tanto alejados del arte y sera
visto como algo ajeno a ellos. Por esta razon el lenguaje utilizado en los cuadros

fue de facil lectura para el espectador es decir se recurrio a lo figurativo.

Gablik menciona que el arte como una forma de perturbar se ha convertido en
rutina ya que cualquier cosa puede ser arte, en este caso ¢en donde queda la
innovacion? ;como poder distinguir la obra de arte de cualquier otro objeto?, ;es
acaso que tendriamos que regresar a las formas tradicionales del arte para poder

distinguirlo?

Los artistas en su andar, aquellos conocimientos que van adquiriendo son parte de
su formacién, asi como el momento en el que viven y su entorno son elementos
que inspiran sus creaciones y los medios que utilizan para resolver sus

necesidades creativas a lo largo de su vida.
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Un acto efimero como lo fue esta exposicién perdura en la memoria de los sujetos
que al interactuar con la obra de arte transformaron su vida cotidiana en un

momento de dialogo con la obra.

No solo es cubrir nuestras necesidades inmediatas de supervivencia sino, para
expresar aquello que a veces las palabras no pueden nombrar, ;Arte para qué?
¢ Historia para qué? ;Memoria para qué? ... Para comunicar, para entender
nuestro presente, para ubicarnos en un tiempo y espacio, para sentirnos parte de
algo y de alguien, para expresar, decir, crear, sentir, imaginar, recordar, reir, a

veces llorar y lo mas importante para vivir.

La memoria colectiva, la historia y el arte como archivos del pasado son
fendmenos sociales que por su registro perduran en el tiempo, son archivos que

dejan huella, el arte asi insita al espectador a utilizar la memoria y la imaginacion.

El arte responde al contexto en el que se desarrollan los artistas, es universal ya
que esta presente en todas las culturas y grupos sociales y por lo tanto tiene
coincidencias y diferencias de un lugar a otro, de un artista a otro, y como dice
Hugo Zemelman la necesidad es aquella que nos permite tener un proyecto que
nos impulsa a avanzar en el presente. En esta investigacién el arte fue el puente
para cubrir una necesidad de visibilizar y de transmitir la memoria colectiva del
Ajusco Medio a través de la imagen pictérica como forma de archivar esta
memoria y conocer acerca de las practicas culturales de las personas de esta
zona, es decir conocer acerca del lugar que habito. Los seres humanos desde la
antigledad han buscado la manera de dejar huella y la imagen es una de las
respuestas para comunicar y transmitir de una generacidn a otra, aquellos
acontecimientos, aquellos recuerdos que son significativos y que se vuelven parte

fundamental en la construcciéon de la vida cotidiana.

Al final esta investigacion es la disipacién de muchas dudas y el surgimiento de
otras, es parte del conocimiento y de mi aprendizaje en el amplio mundo del arte.

Se concluy6 de manera satisfactoria logrando asi los objetivos propuestos.
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Nota 1

Francisco Pulido Arroyo
Noviembre 1983
Desalojaran el Ajusco
Diario Cuestion

ANEXO HEMEROGRAFICO
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Nota 2

23 de Abril 1985
Clima violento en el Ajusco: asesinaron a dos colonos
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|sables. ‘qulenes han pru\rbcado un’cl ta;dd yla otra‘d'las 10 y media’ da I
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Nota 3

Enrique Ramirez Cisneros

7 de Mayo 1985

Subsisten actitudes de amedrentamiento contra colonos de la Belvedere: Avilés

Metropoli

Bt Lak 'Y revieios

martes' ¥ ds mayo de @"“*‘m%mh“{,. -

Las presiones contra jos culohoaoa la
Bulvadare continGan aun dentro de los
‘an qua al da sllos
permanscen Injustaments, sefald ayer
Marlo Avilés, mlembro de la organiza-
- clon Casa del Pueblo, luego de Infor-
: mar que el viarnes pasado Fidencio
+ Torres, | an el F
. Orlenta perdio un dedo-mientras traba-
jaba en los talleres de ese centro.
Tras recordar que tanto Torres co-
mo su hermana José Manuel Avllés,
tienen mas de un ano detenidos por ha-
i ber cometido un “robo de uso”, que en
- su momento no fue debldamente califi-
* cado como lal, Avllés Indicd que los
malos tratos han provocado que el &c-
‘ cldentado padezca de los rifones y
‘| tanga problemas auditivos, -
i El viernes pasado, dijo; Torres fue
- turnado a un taller que no le
" correspondla y sobrevino el hecho, sin
que al Interno sa ls dlera la deblda
atencldn médica y tampoco se permi-
- u.o ||. entrada de un doctor del exterior
I nlelap \lento de mec

ittty

o+

on cuaﬂtu y m seritencla dl.clada hnblo
solamente de un robo comun, por lo -

que no sa alcanz6 la libertad bajo ﬂan—"‘;&

za al condendrseles a 6 anos y 3 me-
ses. i

Asimismo, aflrmé que las autorida-
des del pennl no concedleron a Jasé -
Manuel Avllés asistir al sepelio de su

J adre Eloy, asesinado sl 21 de abril en

a colonla Belvedere; de Igual manera,
dilu, actuaron arbitrarlamente di

Suhsmten actltudes de amedrentamlew i

peclnlmenle. Ilagﬁndou a conlar con
-la presencla de hasta 20 patrulias.

- clnoa simpatizantes' de la Casa del

Pueblo e informé que han tratado Ing- -
tilmente de entravistarse con el coro- .
nel Carrillo Olea de Gobumnclén par-.r-"

le de los

el Interno fue trasladado sin notifica- .
clén alguna al penal de Santa Martha
Acatitla, siendo que la persona
-habla accedido a dicha acclén
Torres Zamora, *
Actual

int

btilcos existentes en la colonla. - -
. Més adelante, seflald que la la.mllln

Avllu Camacho ha empetado a°
para’

Babld ne .

6, los tramit
legales para obtener la libertad de loa
compafisros no han sido acelebrados,
a pasar de las prorhesas del subprocu-
rador René Paz Orla y de la exlstencla
de un amparo.

DESMENTIDO

tos. .
Luego de explicar que la acusaclon

: @n contra de los colonos da El Belvede-
! ra se debld a que los Inculpados toma-
ron un carro ajeno para trasladar a un
enfarmo a la Gruz Roja, Avilés hizo vel
qua esta clicunstancla no fue tomada

Al alas | vertidas
an contra de los habitantes de la Belve-
dare como poslbles Implicados en los
aclos violentos suscitados el primero
de mayo, Marlo Avliés Indicé que nin-
gun colono “sallé ese dia” a hizo ver
que la vigilancia policlaca en los alre-
dedores de la zona se Incremeritd es-

distr an 1“-" das de la colo-
nia, cuando anteriorments |la Casa del
Pueblo habla luchado por emadicar él
,consumo excesivo de alcohol.

- En lo que se refiers a la detencién

" de los Inculpados en loa hechos del 21
de abril, Mario Aviiés indict qua reclen-
|luman|- 88 comprobd que 8l se pueden
lru‘linr detenciones on la zona ya que

hacu pocaa dfaa-nlamnntm de: la

“policfa detuvieron a una persona on re-!
Encuanto ald situacién que se vive- -
. an el Balvedere, destact que las faml- -~

llas Rivera y Avila Camacho siguen™ |
- amedrentando con sus armas a los ve-

lacion con un delito comun,
En ese sentido, exigld gue las auto-,
ridades responsables digan oficial y

w \publlcamanle cuéles son los. reqm:u—
_1os restantas para que se actie en
. contra de los culpabl.e: de la mueﬂnde

8y padre. . .

Por otra parte, hizo ver qu’ el m-\o'
da guerrilieros en la zona del Beivedera
as s80lo @30, un mito y que el franar [0s-
proyectos de la Casa del Pucblo se
cunui!uye en un Intento por revivir a
los fracclonadores, cuando la colonia’

a8 la Gltima opcidn para frenar [a espe-

culacion con el bosque. f
Finalmente, Matio Avllés Indict qua

-para llevar a cabo los prayectos ecold- |
“+'glco, de vivienda y de consumo de su

organizacién no necesitan ni siquiera
pedir capitales a las autoridades sino
unicamente ayuda para negociar un fi-;

nanclamiento, Enriques RAMIREZ CIS-,
NEROS.- = : e 0 !

71



Nota 4
1° de Junio 1985

Salazar Toledano entregé constancias de posesion a lideres de 11 Colonias del

Ajusco
El Sol de México

Nidia Marin

Dan constancias de posesion de lotes a lideres de 11 Colonias del Ajusco

1° de Junio 1985
Excelsior

Destacé el Funcionario las Bondades de
~ la Coparticipacion Autoridades-Vecinos

Jests Salazar Toledano, delegado po-
litico en Tlalpan, entregé ayer las cons-
tancias de posesién a los lideres de las 11
colonias del Ajusco que serdn regulari-
zadas por la presente administracién.

Durante un acto celebmdo en las ins-

1, q, de I.ﬂ 1, f se en-
tregaron las constancias que acreditan
como posesionarios de los predios en que
viven a los 25 mil habitantes de los “Bel-

_vederes” del Ajusco.

Delcaré el funcionario que “unidos he-
mos logrado dar el primer paso en el pro-
ceso de regularizacién de la tenencia de
la tierra en el Ajusco” y destacé las bon-
dades del sistema de coparticipacién au-
toridades-vecinos.

Con este primer paso para la regula-
rizacién de la zona dijo que se podré ini-

Dan Constancias de Posesion de Lofes
a Lideres de 11 Colonias del Ajusco I

ciar también la lmmducclén de los ser-
vicios risticos ofrecidos a los colonos.

Entre éstos mencion6 que se dotard a’
la comunidad, constitufda en colonia eco-
16gica, de servicios de agua, drenaje,
alumbrado y brigadas médicas lo cual
ademds, destacé, devolverd el clima de
tranquilidad a los Belvederes.

Estuvieron presentes en representa-
cién de sus colonos, Jerénimo Martinez
Diaz y Mario Avilés, de Belvederes; Je-
stis Rivera Martinez, de la 2 de Octubre;
Pablo Cruz Santiago e Hipélito Bravo, de
Bosques del Pedregal; Federico Herndn-
dez Bravo, de Chuitchitcaspatl y Catalino
Cruz Aguilar, de El Encinal.

La distribucién de las constancias de
posesién entre los colonos se realizé a
través de brigadas de la Comisién de Re-
gularlzaclén dela Tenencia dela Tierm

EL SOL DE MEXICO
lo.-Junio-1985

Por NIDIA MARIN
Los lideres de las once Jesis Rivera Martinez, de

colonias de la zona denomi-,
nada “Los Bélvederes” en
el Ajusco, recibleron aver
‘las constanciag de posesibn
de sus lotes.

Jesus Sulazar Toledano,
delegado de! Departamento
del Distrito Federal en Tlal-
pan entregé los documentos
a los dirigentes de los di-
versos grupos, lo cual a jul-
clo de las autoridades revis-
te especial significado ya
que es una clara muestrs '
del beneplécito con que las |
25,000 habitantes' de esa

+ zona han recibido tal ac-

cién, realizada por instruc-

I

ciones del Jefe del Depar- .

tamento del Distrito Fede-
ral. Ramén Aguirre Velaz-
quez,

Entre quienes recibieron
Ia' cone anclas estan: Jerd-

de la colonia Belvedere;
v

(la 2 de Octubre; Pablo-

Cruz Santiago -e Hipélito
' Bravo, de la colonia Bos-

*| ques del Pedregal;  Federl-
' co Hernindez Bravo, de la

colonia Chltch!tcaspaﬂ y
Catalino Cruz "Aguilar, de

“1a colonia Encinal.

Se indic6 que la determi-
nacién de la fecha para el
acto simbdlico fue ayer de-
bido a que est4 por concluir
el reparto de constancias a
las 4,000 familias que viven
en'el asentamiento irregu-
lar mencionado.

La distribucién se efec-
tud mediante brigadas com-
| puestas por representantes

! de la delegacién Tlalpan, de

“Maatiiez y Marlo Avi- |

Corett, 1a Direccién de Re-
gularizacién Territorial y
notarios phblicos que die-

ron_fe sobre Ja formalidad

‘de Ia acci6r del gobierno.

Salazar Toledano dijo al
respecto: “es satisfactorio
para las autoridades de la

ciudad que todos compro-.

bemos ahora como la ac-
cién coordinada y el esfuer-
zo conjunto de la ciudada-
nfa v el gobierno propicia
avances concretos en la so-

"lucién de los prohlemas co-

munes. Unidos hemos lo-

‘grado dar el primer paso

en el proceso de regulari-
zacién de la tenencia de la
tierra en el Ajusco”.

Ello permitir4 empezar la
introduccién de los servi-
clos rasticos ofrecidos, lo
que -a su vez contribuira

también ‘a fortalecer el cli- | °

ma de tranquilidad social}

en la zona,

=

EXCELSIOR

lo

.-Junio-85

Salazar Toledano Entrsqd Constancias de
5¢sdnaLideres-de 1 Colonia cel Ausco
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Nota 5

Isabel Mayoral Jiménez

1° de Junio 1985
Entregaron actas de posesion en la Belvedere

El Nacional

Beneﬁcnaran a 27 m|| Habitantes de

Once Colonias de la Zona del Ajusco

Es el Primer Paso en la Regularizacion Territorial del Lugar
Por Isabel MAYORAL JIMENEZ

Los principales dirigentes de la colonia Belvedere, fueron convocados a la delegacidn Tlalpan para la entrega sim-
bal;]ca de actas de posesidn. Con ello, las autoridades dan fin a un cunﬂlchvn proceso par la posesidn de fa tierra, en
dicho lugar,

La entrega de cuatro mil actas de posesidn se nicid hace tres semanas ¥ en ese proceso se vieron beneficiados -
27 mil habitantes de las 11 columas del Belvedere. Esto constituyd un paso definitivo para acahar con la inquietud de
los habitantes. ;

Al dnalagar con los cofanus en el saldn de Cabildos de la delegacin, el titular de ﬂa!pan Jesus Salazar Toledang |
afirmé que “unidos hemos Iograda dar el primer paso en el proceso de regulanzacmn de Ia Terzenma de la t|erra enel

Ajusco'’. e~
i Anadsa que con esta entrega se podré empezar la infroduccidn de servicios mdlspensales para el hnenes!ar colec

tivo, como agua potable, drenaje, alumbrado, y brigadas médicas, entre otros.

Todo ello, comentd Salazar Toledano ante los ahi presentes, contribuye a fortalecer el clima de. tranquilidad socml
en la colonia Belvedere, necesario para obtener el nivel de vida a que todos tienen derecho. ;

Al término del acto, el dirigente del Belvedere, Gerdnimo Marﬂnez Diaz camento que estas gonstancias contri-
buyen a consolidar el proceso y dar cierta seguridad a los habitantes. ;
“De esta forma se detiene a los acaparadores y especuladores defa i
tierra”, sefiald. ; :

Pero esta entrega, afiadio Gerdnimo, no implica la solucidn total
del problema, aun cuando ciertas bases para estabilizar la colonia.
Pero de no actuar enérgicamente para detener a los culpables, “supo-
nemos que foda formalidad no es suficiente para calmar el temor exis-
tente en el Belvedere". dijo enfiticamente.

Afirmd que “una cosa es tener el papel formal y otra es la cues-
tidn politica aunque se diga que se respetardn Ius derechos de cada
individuo Gnicamente por su calidad de. mexicanos”. |

Finalmente comentd que por el momento |

, no ocupard el predio dado porque estd ame- '
" nazado de muerte y su presencia en el lugar

. acarrearia problemas a la colonia. “Cuando

haya mejores coodiciones y servicios fal vez

.. sea ocupado”por mi familia, pero por el mo- .
~  mento mi sezuridad y la de los mios es mds
importante”, concluyd el dirigente del Belve-

;. dere, Gerdnimo Martinez Diaz. ok EL NACIONAL
= ik lop.Junip-85
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Nota 6

1° de Junio 1985

Satisfactorio el esfuerzo conjunto de la ciudadania y el gobierno

El Heraldo

1° de Junio 1985
Entregaron constancias de posesion de 25 mil lotes

Uno mas Uno

 Es Satisfactorio el Esfuerzo ( coniunio
de la Ciudadanfay el Gobierno

}
1 .

Es satisfactorio para las’
| autoridades de la ciudad
que todos comprobemos

ahora, cémo la acclén coor-
i dlnadu y el esfuerzo gonjun-
to de la ciudadania y el
Goblerno propicia avances
| concretos en la solucién de
" los problemas comunes,
manifesté el licenciado
Jests” Salazar Toledano,
delegado politico en Tlal-
pan, quien dijo que unidos,
hemos logrado dar el primer
paso en el proceso de re-
ularizacién de la tenencia
ge 'la tierra en el Ajusco.

A UNOS cUANTOs dias de finalizar ll entrega de
del Ajusco, el licenciado Jesds Salazar T
, clas a igual nomero de lideres de esa comuqldnd

Estas acciones per-
mitirdn la - introduccién de
los servicios risticos
ofrecidos, Indispensables
para el blenestar colectivo:
agua, drenaje, alumbrado y.
brigadas médicas, entre

- otras, agregd.

Todo ello contribuye a
fortalecer el clima de tran-
quﬂldad soclal en ““Los Bel-
vedere”, necesarlo para
lograr la. mejor forma de
vida 8 que tienen todos

ustedes derecho, ' por su,

calidad de mexicanos.
Salazar Toledano expre-:

86 lo anterlor después de
hacer entrega de constancias
de posesién sobre sus lotes,
a los lideres de las 11 co-

. lonias de la zona conocida

como “Los Belvedere”,
Alusco.

La ‘dotacién de estos
~ documentos a los dirigentes
de los diversos grupos de
colonias,

tlgnlﬂcado por constituir
una clara muestra del
beneplécito con que los 25
mil habitantes de esta
regién han recibido tal ac-
clén, realizada por instruc-
clones del DDF.

Consnncus de Prcplodca en la zona
onc

ontnqo per

SRRy

i DRegulanzaclén en la Belvedere

Entregaron constancias de -

posesuin de 25 mil lotes.

LE delegado polftico en Tlalpan Jestis Salazar Toledano amregé
| aver constancias de posesién de lotes para los 25 mil habitantes
- de la colonia Belvedere. El hecho fue calificado por Salazar Tole- .-

s

Al

" dano como “‘un primer paso en el proceso de regulanudbn de la-_, =
tenencia de la tierra en el Ajuseo 25
Jer6nimo Martinez, uno de los Ilderas de la oolonlu Belvedere ¥ |

!.calificé estas acciones como positivas, aunque advirtié que de .1

K~el|as se pretenden aprovechar los fraccionadores Maria de los 5
biliaria Rena y Aso-

, 1a familia Estrada, fa ir

o g

cuac;ado Iasfa ilias Rivera y Avila Gallegos, entre otros. 2
SY Ml 0 Yy Avi eg J

——

Y —
=w

reviste especial

EL HERALDO
‘lp,-Junio-85

.
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Nota 7
Norberto Hernandéz
10 de Septiembre 1986

Vecinos del Ajusco en huelga de pagos

—4ecinos del Ajusco
en huelga de pagos
Morberto Hernandez Montiel M
Lz Coalicion Popular Independien-
t= de Colonias Unidas del Ajusco
gaclard ayer una huelga general de

pagos a qulenes se dicen propieta-
rios de los terrenos en que se ha-
yan 12 asentamlentos habitados
por 25 mil familias, hasta que de-
muestren serlo y exhiban boletas
de pago predial de los ultimos 5
ahos.

En respuesta al proceso de regu
larizaclén que las autoridades de la
delegacién Tlalpan pusieron en
marcha por medio de reuniones
con integrantes 'de 14 “familias de
latifundistas urbanos" y habitantes
de la zona, por medio del cual se
venderlia a los posesionarlos sus lo-
tes, la organizacién demandaré, asl-
mismo, la Intervencidn del presi-
dente Miguel de la Madrid para que
se exproplen los asentamientos y
se legalicen como colonlas
proletarias.

En confarencia de prensa. Ia co-
alicién explicd que la delegacion
convocd a los residentes del Ajus-
co para exponerles que las famillas
De Teresa Atala Sarquls, Ovando y
Aboumard, estaban dispuestas a
venderles los predios que ocupan y
que la demarcacién habla conse-
guido que se rebajara el preclo que
querian cobrar originalmente, de 9
mil pesos por metro cuadrado, a 3
mil y 4 mil 500, con intereses
anuales de 48 a 50 por clento, gas-
tos de escrituracién, enganches de
150 mil a 200 mil pesos y un plazo
de 2 afios para pagar.

Ante esta perspectiva la organl-
zaclén, Integrada por obreros su-
bempleados y desempleados se
niega a Involucrarse en un proceso
de regularizacldn que representa,
aseveraron, un desalojo por via
econdmica. Y

Para Integrarlos al programa,
afiadieron, las autoridades han cap-
tado a algunos lideres del drea que
ofrecen la regularizacién, porla que

han luchado durante afios. Ello,
apuntaron, genera una situacién
constante de provocacién que
podria terminar en un
_-fenfrent#a_n)_lemg._ﬂ
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: DDenunc:a un represemante

Qmeren desalojar a colonos

-dela zona media del Ajusco

Hipélito Bravo, representante de la colonia Bosques, dijo que

".con‘un programa de regularizacién de la tenencia de la tierra del

-DDF se pretende desalojar masivamente a los habitantes de es-
casos recursos que ocupan desde hace ya casi 10 .afios terrenos

" de la zona media del Ajusco. ““Se nos quiere tratar como si

ocuparamos un fraccionamiento, cuando en realidad la mayoria
de los que vivimos ahl, llegamos a una zona inhéspita; hemos
cuas!rvido con nuestro propio esfuerzo las caltes, aplanado

' nuestros predios, luchado por contar con los servicios més ele-

mentales, como son agua V luz y todo ello pagado con nuestros -

recursos’’,
Subrayé que las autoridades de la Direccién General de Hegu

larizacidon Territorial (DGRT) del DDF y de la delegacién Tlalpan
han reconocido como duefios de la zona media del Ajusco a 14

familias prominentes de latifundistas nacionales y extranjeros

: —entre los que destacan José P, de Teresa, Ignacio de Teresa,
! Fernando de Teresa y Polinag, Teresa viuda de Gracieux, Leyla
i Atala Sarkis, Agustin Ovando y Hacib Aboumrad— y han convo- :

cado a los colonos a que negocien con los terratenientes los pre-

. cios de los terrenos para regularizarlos. En principio los “'duefios’

i

piden nueve mil pesos por metro cuadrado, pero las autoridades
“‘bondadosamente’” hacen gestiones para que raduzcan sus de-
mandas y acepten tres y cuatro mil pesos,

Hipélito Bravo enfatizé que tales cantidades resultan impa-
gablespara los colonos, ya que la mayorfa de los que habitan esa
zona son. personas de escasos recursos, desempleados o sub-

empleados.
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Nota 8
Salvador Alcantara

13 de Abril 1987
Ha promovido Rena invasiones en el Ajusco

Ha Promovido Rena -
nvasmnes en el Ajusco

f

»—

Usa Documentos Falsificados Para Vender -
Terrenos; no es Duefia de Ningun Predio

Ha Engafiado a Miles de Ca_mpradores; un Area Ecol6gica no Puede ser Fraccionada
Por Salvador LOPEZ ALCANTARA. -

i
G Desde hace 14 afios Inmobiliaria Rena y Asociados ha promnwdn invasiones en mas de cuatro mil hectreas de
lz zona del Ajusco sin ser pmpsetana de un solo mslro de tierra.
Ademés desde su creacion ha utilizado documentus falsificados prelendiendo engafiar y tratar de crear conflictos

entre autoridades de Iz delegacion Tlalpan.
+_ Asi lo manifestd el ex subdelegado juridico y de gobierno de dicha jurisdiccidn, Jaa?uln Mendizébal Mejia, quien
recienlemente se separd de sus funciones parz ocupar el cargo de secretario Técnico del CREA.

Indico que esta situacion se ha convertido en un problema social, en virtud de que han defraudado 2 miles de

i compradores de buena fe.
Actualmente, dijo. se han llevado a cabo infinidad d° estudios en coordinacion con otras dependencias del go
bierno capitalino en los cuales se ha determinado que Renz no es propietario de ningln ferreno en-gsta demarcacion.
Ante las acciones que ha emprendido |2 delegacion, asegurd, miembros de esa inmobiliaria preienden hacer de

esta situacion un problema personal, acusando 2 funcionarios del DDF.
Debido @ ello, apuntd, el caso se ha furnado a Iz Procuradurfa General de Justicia del Distrito Federal (PGJDF),

para que sea la responsable de manejar ese proceso.
Mendizabal Mejia. sefiald que no estd en discusion si unos u ofros son propietarios, sino que una zona destinada
. como area ecoldgica no puedg ser y~ndida y mucho menos fraccionada.
! L Anadi que el sefior Victor Manuel Navarro Alcalé ostenténdose
como administrador Unico de Rena. solicit por escrito con apoyo
en el articulo octavo de [a Constitucion Federal solucion a los pro-
blemas de los terrenos de El Rancho del Teochihuitl y de la Fama -
Monlaneza.
; Ademés el seudoadministrador sefiald Qe esos predios estan
- debidamente amparados por la escritura nimero 2309 de fecha 14 -
de oclubre de 1916. e inscrita en el Registro Piblico de la Pro-
piedad.
El funcionario agrego que la Inmobiliaria ha vendido diversos
predios. Nosotros hemos presentado ante la PGIDF fa lotificacidn
para que se determinen las acciones que deben tomarse.

Recalcd que es un problema juridico y
. como tal debe trafarse. Se espera que en
breve se den a conocer los resultados y se
sancione conforme lo indica la ley a quienes
resullen responsables.

En su oportunidad, el seior Vicente
Amber Alvarez del departamento juridico de
Rena. informd que la inmobiliaria ha demos-
..rado la legitimidad de sus derechos.

T —

T p—

Lunes 13 de Abri| de 1987.-
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Nota 9

Lorenzo Delfin Ruiz

23 de Junio 1987

Haran mani 0 iCi
anifestacion en demanda del servicio eléctrico los colonos del Ajusco

Metrépoli

. para la Introduccién del servicio encin-

Ante el incumpuinigne ue lda urc

Haran una manifestacion en demanda del

servicio eléctrico colon

Debido a que la Comisién Federal de

‘Electricldad no ha cumplido con- el

compromiso establecldo previamente

co colonlas de fa zona media del Ajus-

- co, los vecinos acordaron ayer efectuar
. una manifestacién hastalas Instalaclo-
“nes de la paraestatal y dar a conocer
" ‘lag lrregularidades en que han caldo en.

el. manejo de los fondos aportados por
los colonos casl en su totalidad para el .
tendido del cableado. : =~ T ‘
- La Coalleién Popular Independien-
te de.Calonlas del DF, manifesté a’

. nombra de los vecinos que hasta aho-
, ra, y a pesar de haberse cublerto el -
* costo. para las Instalaclones eléctricas

‘ domicillarias desde hace un afio un 50
-por clento de las casas .carecen del’

serviclo. .- 3y . ™%
. Hipélito Bravo, Franco Vidal y Juan

Slerra, expusieron que-los problemas
se centran en las colonias Dos de Oc-
tubre, Lomas de Cullotepec, Encinal
Ajusco, Vistas del Pedregal y Belvede-

" re, donde los- habitantes para procurar

el servicio deben “colgarse’ en forma’
improvisada del cableado que alimenta
aotros sectores, o cual ha ocasionado
un sinnamero de accldentes en las fa-

" millasy generado constantes cortos cir-

os del Ajusco

cuitos, afectando las Instalaclohes de

toda la zona. : )
De acuerdo a los convenios a que

‘llegaron los colonos con la Comisioén

Federal de Electricidad, en la Dos de
Octubre y Lomas de Cuilotepec, desde
diclembre del afio pasado debid
concluirse el tendido del cableado y
|as Instalaciones domiciliarlas. Sin em-
bargo, al igual que al Encinal Ajusco, la
empresa nl siqulera ha efactuado los
preparativos, adn cuando cada una de
las familias dieron cuotas entre 23 mil
y 57 mil pesos, en promedio, como an-
ticipo, exigido por 1a CFE... . .
Mas adelante, los representantes

vecinales pracisaron que también en.

mayo de 1988, ambas partes convi-
nleron que las colonias. Vistas del
Pedregal y Belvedere quedar(an total-
menta electrificadas. Sin embargo, en
abril de este afio el trato se Invalido ba-
Jo imposibilidades técnicas argumen-
tadas por la CFE, Indicaron.

Por ultimo, explicaron que “ante el
tortuguismo que impera en la paraesta-
tal, exigleron al propio titular de laCFE

se atienda a lamayor brevedad la Intro-

duccién de un servicio que ha sido pa-
gado con anticipacién”. Lorenzo DEL-

FIN RUIZ :

melrdpoli’

= martes 23 de Junio de 1987

Redisefiaran rutas de piperos en Tlalpan
para evitar abusos hacia

Luego d‘e una serle de conflictos pro-
g 8 - dié a la sede delegacional para aar &,

vocados por los tripulantes de las “pl-

amas de casa |

( '
Ayer, una comisién de vecinos acu-:

conocer el itinerario que cubrirfan los

pas'' que realizan- el reparto de agua
piperos, asf como el calendarlo para el;

gratuita

a las colonias irregulares del

reparto de agua en cada una de las pa-

Ajusco Medio, la delegacion del DDF
en Tlalpan aceptd “tomaren cuenta" el . radas dispuestas en las colonias.

redisefio de rutas afectuado por los co-.

Sin embargo, Ja dependencia deli

gobierno capitalino exigié la presencia

lonos, evitando as el trato directo con
; de los dirigente§ de colonos para de-

los “piperos™: -7 “ioi,
A éstos continuamente se les acu-

- 34 de abusar de las amas de casa que
acudian a la “garza" para tramitar el
- abastecimiento del liquido, [0 cual in:
dispuso a los padres de familia que en
diversas ocasiones t
mientos con los respons_ables de las

qnldades.

Inclusive, ‘los propios colonos

dieron a conocer la existencia de un
caso de violacién. de una menor de
edad "a quien choferes de los auto-
tanques hicieron creer que cubrirfan la

demanda de aguaen las partes altas de.
. la zona. S

uvieron enfrenta- = *

RO S R St

tallar las corridas, y admiti6 al mismo
tiempo la indisposicion en ese momen-

“to para que personal autorizado ins- .

peccionara las rutas establecidas por:
1

. los vecinos.

Reiteraron los precaristas que para :
obtener el servicio, los “piperos”, “en
el colmo del cinismo", exigieron que el

. tramite fuera siempre realizado por mu-

jeres y que a ralz de las denunclias por .
los- abusos en que aquellos incurrian, *
decidieron presentar a las autoridades
delegacionales alternativas para evitar
nuevos conflictos, ya que las denun- *
cias de los abusos nunca fueron aten-.
didas”. Lorenzo DELFIN RUIZ
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Nota 10
12 de Mayo 1988

Entregan escrituras a habitantes del Ajusco

Metrépoli

jueves 12 de mayo de 1988 Mgg Y 3

Entregan escrituras a
habitantes del Ajusco

Las autoridades de la delegacion Tlal-
-pan entregaron el martes pasado 136
escrituras a habltantes de la Zona Me-
dia del Ajusco. El delegado Guillermo
Orozco Loreto otorgd las constanclas
a8 vecinos de las colonias Cuchilla de
Padierna, Lomas de Padierna Sur, Cul-
tura Maya, Los Encinos, 2 de Octubre,
Lomas Hidalgo y Belvedere, zonas en
Jue existen asentamientos humanos
fesde hace mas de 10 ahos.
. Enuna ceremonia efectuada para tal
« lecto, y en la que participaron el di-
clor de Regularizacion Territorial,
»dolfo Vetoz Bafiuelos y el director
qlonat sur del DDF, Juan Manuel Vi-
*; rio Rosas, Orozco Loreto manifesté
,+i'e las autoridades del lugar conti-
.+ 'ardn sus esfuerzos en lo que resta
;" la presente administracién para
;. ?lerar el proceso de regularizacién
& _llaflem:nciaﬂda la tierra en la zona.
i =l funcionario capltalino apunté que
T“lste el animo entre los servidores
¢Ublicos capitalinos para seguir traba-
>Ando en beneficio de las clases mayo-:
-Miturias y subrayé que con la entrega de

escrituras a los vecinos, se les brinda

la seguridad Juridica para el patrimonio
que muchos ‘afios lucharon por
conseguir. 7 g : .
* En su oportunidad, Rodolfo Veloz
Bafuelos, titular de DART, afirmé que
los trabajos que las autoridades del
DDF han lleyado a cabo para regulari-
zar la tenencia de la tierra, han tenido
respuesta positiva de los colonos,
“porque los titulos de propiedad entre-
gados se basaron en el orden juridico
que rige a la comunidad nacional; y a
que Inclusive las escrituras estan Ins-
critas en el Registro Publico de la
Propiedad”. o d

En ese sentido, el functonario apun-
t6 que con la medida se da cumpli-
miento al compromiso adquirido por
las autoridades capltalinas para regu-
larizar la tenencla de la tiefra.
. En el acto estuvieron presentes dli-
versos dirigentes de colonos entre los
que cabe mencionar a Zenalda
Sanchez, de Cuchilla de Padierna; Gil-
berto Palacios, de Lomas de Padlerna
Sur; Ever Nieto, de Cultura Maya; Tere-
sa Téllez, de Los Encinos, y Jesus Ri-

vera, de 2 de Octubre. . :
Sl ALSOS AN T I L R s e

b AL

7 ST

. : §
. Enfregan Escrifurad3
| . .
+- @ Posesionarios
! - L
F del Ajusco
» En cumplimienta del com-
: promisc pera regularizar
miés de 5 mil predios en el}
~medio Ajusco en donde se|
\-formarun’ wariss ,“ciudades
perdidas!; en Jos #1timos
; 2fios, e Departamento del
Distrito Federal informé que
| sc entregaron otras 135 es-
fenluras 8 sus posesionarios
¥ que el programa culmina-
1 a finales de este 8f0
{ Asimismo. aelard que no pro-
! coderd en ningin caso Ja®
' exoropiacién,
En plan de afrontar e)
!‘ que “comsidera el . conflicto
més grande en la delegacién
Tlalpan, el gobierno capita-
o auc 2in a conocer este ulti-
i mo avance de regularizacién ‘
e Ja tenencia de la tierra,

T

. | “resultado de] &nimo concl-

! Miador, e) didlozo ¥ el esfuer.
, Zo gue mantienen colonos. ;

-} pronietarior v autoridades”. |

E] dslegadn del DDF en
} Tlalpan, Guillermo Orozeo 4
' Loreto, fue el encargado de
ihncer esia entrega. La do- 4
cumentacién incluye cons-
, tancias para beneficiarios de 1
diversas colonias como Cu-
’ch[]lq de Padierna, Lomas ,
| de Padierna, Cultura Mava.
Los Encinos, Dos de Ortu-,
fbre. Lomas Hidalgo v Bel- ¢
vedere, con més de diez afios

, de existencia, :
- La jnvasién de predios de
nroofedad privada, indica la *
 delegaciébn de Tlalpan, asi |
- como diversos intentos por
rerularizar su tenencia tu-
vieron diversos matices de
canflicto hasta que en 1986

" 'za llegd a conveniog trinar-

litas (pronietarios, nosesio-
narios ¥ la delegacién mis- -
ma como te<tigo de buena fe
en €] acuerdo). aue este gfin *
se pretende, culminarén con
Ja_tots) reeularizacién de
més de 5 mil lotes.

En cada lote re caleula
qaue en promedio habitan 10

. personas,

, .. Durante este afis se ha lo-
grado la regularizacién .de
mée de 2 mi) predios.

.. En'la dltima entreea de

i.dnrumenmciém. para. 136 fa-

. milias, el delegado estuvo ,

| azomoafiado por el director

{ regiona) sur del DDF, Juan

Manue! Vicario Rosss y el i

i Arector de "recularizacién
teiritoriel, Rodolfn Veloz -
. Bafiuelos. * :
{ Ordens de inmediato dar- -
J!e celeridad a las labores
. que vienen efectuando cen-
" tenares de empleados de esa 1
, dclegacién para Ja regularl ¢
" zacién y que se hace en for- :
| ma gratuita para los bene- ;
. ficiarios. Estos tienen que ;
pagar lac cifras convenidas 1
' ¢on loz propietarios. con ba- |

vo on deferminadae scnerdne

b
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Nota 11

28 de Junio 1988
Retraso en las negociaciones para regularizar colonias en el Ajusco

Metrépoli

melrdpelit 523

Jueves 28 de julio de 1888 ——=

Retraso en las negociaciones para regularizar colonias en el Ajusco

@ Platicas directas con el DDF emprenderén los habitantes de los Belvederes Mirador Dos y Lomas de Padierna

La asociaciéon civlil “Colonos dal
Ajusco-Casa del Pueblo" acordé nego-
clar directamante en &l Departamenio
Cenlral las alternalivas de reguiariza-
clon territorial en las colonias Belvede-
re, Mirador Dos y Lomas de Padierna,
en Tlalpan, debldo & la “intransigencia
de los pequefios propletarios a respe-
tar siquiersa los convenios que elios
mismos han propuesto”.

En este sentido, represeniantes de
ta agrupaclén dljeron que mafana &
las 11 horas acudirén a la sede del go-
bierno capltalino para denunciar ante
su titular, Ramdén Aguirre Veldzquez,
"una serie de obstédculos Interpuestos

P e

Mirador Dos, nusvamente se ha
colonos y propletarios de la tierra.

por la familia De Teresa" (principal de-
tentadora de grandes extensiones
territoriales del Ajusco medio).

Viola Garcia Escamilla, Mario Avilés
y Antonlo Alcantara, dirigentes de
"'Casa del Puablo”, explicaron que la
semana proxima pasada se hable {lje-
do como plazo para la firma de un con-
venio de regularizacién por la via ordi-
naria, de por lo menos 500 lotas en
aquellas tres colonlas, 8in que ninguna
de las partes oficiales y de los duefios
de la tlerra hayan acudido.

Los colonos, después de una serie
de negoclaciones estérlles, convi-
nleron en que la escrituracion de los

convertido en la “manzana de la discordis" enire

predios se hiciera conforme a las
“olertas" de la famllia De Teresa "y
ahora resulta que en Mirador Dos la
tlerra no ha sido legaimente transfari-
da entre los pequefos propietarios”;
éstos sugleren que |a contratacldn se
electie primero en Lomas de Padierna
y en Balvedere, “con lo cual pretende
dejar fuera 8 los habltantes de Mirador
Dos bajo argumentos de que tienen
problemas legales”.

Los representantes de colonos hi-
cieron ver que “este detalle no tendria
Importancia sl no fuera porque el
nueve de agosto vence la fecha para
que los propietarios respeten los pre-
clos fijados por la tlerra™.

Dijeron que Fernando de Teresa y
Polignac, qulen encabeza a los pro-
platarios, aclaré que en tanto no se
ventiie la auténtica propiedad de Mira-
dor Dos, no seria posible la regulariza-
clon; asimlsmo les expuso que no se
compromstia a respetar el precio de
dos mil 800 pesos, en promedio, que se
fij6 por metro cuadrado de la tierra.

Sobre ello, consideraron que “la la-
bor dilatoria es con la ablerta intencién
de revalorar el precio del suelo”; hi-
cleron ver que “lo méds razonable es
que el convenic sobre los precios se
respele hasta un mes despudadde que
se haya firmado el acuerdo de reguiari-
zacién”™.

Apuntaron que "los duefos no han
tomado con seriedad ln‘neao-
claci ; al p estédn JugBndo y
no desean responder en los términos
legales al proceso dirigido por el DDF".

Asimismo, se pronunciaom por una
negociacion Unica en la regularizacion
de las colonias del Ajusco medio; dije-
ron estar dispuestos a entablar plati

cas con otras agrupaciones de colo-=*

nos con Incidencia en la zona para ha-
cer propuestas en blogue apllitar los
tramites que por diversas circunstan-
cias han sido paralizados.

Por ultimo, la comisién de colones

precist que invitardn al jefe del DDF .
para que sea el mediador direclo enl:é
duehos, autoridades de regularizacld
la delegacion Tialpan y mﬁ;
“Casa del Puablo™, ademas 06 que 88
@l quien revise y constate Ia legim:
dad de los convenlos. Lorenzo N
RUIZ

I

del Pueble™. Fo-

‘Tiempo
libre -

Laura AGUIRRE DE LA VEGA

El deporte es una de las manlfestaciones por exce-
lencia de la cultura humana; en &l se conjugan el es-
piritu de Iniciativa, la dicipling, la perseveranciay la
sana compatencla, propiciando préacticas de solida-
ridad de convivencia y de coordinacién de esfuer-
Zos, caracteristicas, todas, indispensables para un
buen desarrolio Individual y soclal.

En las socledades modernas, que permiten a
gran ndmero de Individuos contar con tiempo libre,
la préctica de algin deporte que cumpla estas fun-
clones, adquiere mayor importancie, ya que de no
sar ulllizado para el descanso, la recreacién y,
sobre lodo, para la superacién y la mejorla Indivi-
dual y soclal, ese tiempo libre puede fomentar vi-
cios, delincuencle, consumismo, etcétera, provo-
cando desintegracidn soclal y pérdida de Identidad,
como es el caso de la “invasion cultural” televisiva
que erosiona val proplos, principal e entre
la poblacién Infantll, enajenando asl nuestra
cullura. v £

En México, la practica del deporte se ha visto
acrecentada significativamente, pues dia a dia los
parques, llanos, instalaciones especializadas,
centros y clubes privados son concurridos por nu-
merosos hombres y mujeres de todas edades y cla-
865 soclales, quienes de manera individual u orga-

1 su especlalidad tavoriia.
acremento en el nimero de
Igun deporte, no se ha tra-
" nclas de émblto Interna-

nizada, se ejercl.
Sin embargo,

indlviduos que re:

ducido en las coi

- by~ 4

canActer soclct: la primera, & de Indole popular
ya que, segun estadisticas proporcionadas por De-
sarrollo y Promocién Deportiva del Departamento
del Distrito Federal, destacan primordiaimente la
de ob as( como empleados y

cional, donde nuasti -'simo nivel no

f gunda se reflere al alto numero de

*maro de habl , nl

de nl & los rec.isos, ¢
%ie wlcanzado por

al grado de dr wrrol.
nuestro pals.

Esto evidenix rjuw no ecisie .a -~imesiructura
adecuadr para promover y iz segdimiento & la
practica masiva ¢al deporte; es decir, no pretende-
mos que me busque logrer ('e cada Indlviduo un
campedn mundial, peo 8/ cres mos que en la medi-
da en que més personas se integran a programas
deportivos serlos, la consecuencla l6gica serd la
elevacion del nivel general competitivo en lo Inter-
ne y en el extranjero.

A este respeclo, la participacién de las autorida-
des es fundamental; en el caso de la capltal, el De-
partamento del Distrito Federal ha realizado més de
52 mil eventos, con una particlpacién de un milién
201 mil deportistas; se construyeron 450 médulos y
13 centros deportivos, con lo que se amplid el nu-
mero de usuarios de un milién 350 mil en 18828 §
millones 833 mil en 1886, - .

Entre las principales actlvidades en este senti-
do, sobresalen el “Maraton Intemacional de la
Ciudad de México”, que desde hace 2 afios eslé
considerado dentro del libro Guinness, como el
més grande en cuanto al nimero de participantes,
Ademds de niveles de mexicanos, en él intervienen

p la
participantes del sexo femenino. .

No obstante grandes esfuerzos como el sefiala-
do, aun hace falta definir y disefar una verdadera
politica naclonal explicita sobre la recreacion y el
dep , que p it tar las ir I que
sobre estos temas se desprenden de los articulos 3
y 123 constitucionales; de la Ley Federal del Traba-
Joy de la Ley Federal de la Educacion articulos 283
al 303

Las dreas naturales y los espacios ablertos para
Ia recreacion, disminuyen implacablemente en los
nidcleos urbanos. La planificacién y las instala-
clones deportivas no obedecen muchas veces a |as
necesidades e Int de los hat ya que
no se consideran las tendenclas demogrélicas, ni la
densidad poblacional a la que debieran servir, por
lo que frecuentemente son mallratadas y
destruidas por los proplos usuarios, que se sienten
ajenos de ellas. -

El mejoramliento de la calidad y el estlic de vida
que los mexicanos requleren, exige, que ademds de
la atencién por parte del Estado, de los ambitos de
la salud el trabajo, la alimentacién, la vivienda, etcé-
tera, se brinde tamblén, una educacion Integral que
Incluya |la ensefanza para el uso del tlempo libre.

La masiva del deporte, bien organizada,

ri

“t

fr , belgas, h nor "
espafioles e Itallanos entre otros.

Es Importante subrayar que este maratén
cumplirdn el 25 de septiembre préximo, su sexta
edicidn, y que en él sobresalan dos situaciones de

permite a la comunidad una forma facil y senclila de

aprovechar su tiempo libre, por eso estamos con-
vencidos que Impulsar la recreacién soclal, es una
forma de coadyuvar a concretar la justicla social.

g

St i ot b i s W e raid e e
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Nota 12

Demandan familias el Ajusco Medio la regularizacion legal de la zona

UN GRUPO de colonos del Cerro del Ajusco marcharon ayer por calles del
primer cuadro de la ciudad exigiendo el paro a los desalojos de terrenos. Una
ver frente al edificio de EXCELSIOR, realizaron un mitin. (Foto: Alfonso Reyes)

Demandan Familias del Ajusco Medio
la Regularizacién Legal de la Zona

Unas 500 personas del
Movimiento Popular Tie-
rra y Libertad se manifes-
taron ayer frente a las ins-
talaciones de esta casa
editorial, para pedir la re-
gularizacién de la tenencia
de la tierra en la zona co-
nocida como el Ajusco Me-
dio. 3
Los manifestantes indi-
caron que desde hace mds
de 17 afios los habitantes
de las diferentes colonias
que integran esta zona, en-
tre ellas, Cruz del Farol,
Mirador I y II, Lomas Al-
tas de Padlerna Sur, Belve-
dere, 2 de Octubre, Lomas
de Cuilotepec, Vistas del
Pedregal, Bosques del Pe-
dregal, Sector 17 y Chichi-
caspatl, han luchado por
regularizar sus terrenos, y
que gracias a su lucha or-
ganizada y combativa han
logrado importantes avan-
ces, como servicios pudbli-
cos, desarrollo social y re-
gularizacién minima en
clertas colonias.

Hipélito Bravo Lépez, re-
presentante de las colo-
nias, afirmé que en esta lu-
cha, emprendida desde
tiempo atrds, han sufrido
amenazas, encarcelamien-
tos, represiones e incluso

gentes y luchadores socia-
es. Prow

Asimismo, Bravo Lépez
dijo que el 1° de agosto de
1990 fue publicado en el
Diarfo Oficial de la Fede-
racién el decreto para la
expropiacién de 142 hectd-
reas, con el propésito de
ser regularizadas a favor
de los que poseen y habitan
las diferentes colonias del
drea citada. Pero que gra-
clas a fuertes (ntereses
econdémicos y politicos de
autoridades menores, y
mediante argumentos lega-
loides, se ha manipulado y
tergiversado el decreto ex-
propiatorio.

De Igual modo, externd
que de manera Inexplica-
ble la Secretarfa de la Re-
forma Agraria expropi6 142
hectdreas, de la solicitud
original de la Comisién pa-
ra la Regularizacién de la
Tenencla de la Tierra (Co-
rett) de 79 hectdreas,
“superficie que realmente
ocupamos los asentamien-
tos irregulares comprendi-
dos dentro del ejido del
pueblo de San Nicols To-
tolapan, delegacién Magda-
lena Contreras”.

“Lo anterfor —puntua-
lizé— ocasioné el ampat ;

to de Distrito en materia
administrativa, en virtud
de que los ejidatarios de
este sitio no estdn de
acuerdo en que se expropie
una cantidad mayor de lo
que ocupan las colonias
irregulares asentadas en
dicho ejido, y que las auto-
ridades administrativas
maniobraron para publicar
un decreto en mayor pro-
porcién que lo solicitado
por la Corett”,

Sefialé también que el
Movimiento Popular Tie-
rra y Libertad ha propues-

"to a estas autoridades ad-*

ministrativas la
negociacién de dicho am-
paro, en el sentido de que
“més vale un mal arreglo
que un buewt pleito” del liti-
gio en cuestién; situacién
que de manera aparente
las autoridzdes correspon-
dientes las estado de
acuerdo. Fero que sin em-
bargo, éstas no lian acep-
tado ni resneiado la pro-
puesta de los habitantes
afectados, prefiriendo €
recurso de la revisién an’
el Tribunal Colegiado.
Bravo Lépez afirm(
en el Ajusco Medio
punto de desatar=>

_;‘-59,,[,‘5““5(" .
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Nota 13
Fidel Ramirez Guerra

El porqué de los sangrientos desalojos

iados Terrenos del Ajusco

El Por ué

- "Of FIDEL RAMIREZ GUERRA

traban la poderosa familia De Teresa,
emparentads con el ex presidente José
Lépez Portillo. Asf, al amparo de las
relaciones politicas, econémicas y fami-
liares, manlobrando ciertas disposicio-
" nes ‘legnles, esa familia logré convenir
con la Compafifa Explotadora de Bos-
ques de San Nicolés Totolapan y con la
ex haciends de Eslava un supuesto tras-
lado de dominio.

De esta manera, comuneros y ejida-
tarios de la regién perdleron grandes
extensiones de terrenos. En realidad, en
toda la zona del Ajusco —otrora cami-
no obligado de las tropas zapatistas en
pos ‘de la tierra— la tenencla de la tie-
xrg ha sido slempre una situacién en-
marafiada: nadie sebe dénde comienzan
y dénde terminap los espacios comuna-
les, ejidales y de supuestos pequefios
propietarios; por eso nadie se atreve
a darle solucién. El peso social de Ja
realidad lo determinard,

A fines de 1976 y principlos de 1877,

de 8sos terrenos...,

LA SOL UCION da ex banquaros como Aboumd as dcnlajirfo: bmtm’mmm

se registraron algunas invasiones es-
ponténeas en terrenos perteneclentes a
la familia De Teresa. Debido =& esto,

iLos terrenos del Ajusco, 'codicindos |
por que en’sus alrededores existen zo-.
nas residenciales,  Reino Aventura, el
Canal 13, el Colegio de México y demis,
proyectados para la edificacién de una
colonia - modelo, , tnica: en todo; €l mun-
do, es ahora un asentamiento urbano
irregular, ‘gcupado, en su 'mlyor[a, por
familias de .escasos recursos. econfuni-
cos. Y ¥

‘La poltlu-u oficlnl del DDF es dela-,

]oJarlos o-'reubicarlos porque esa’ r.onn
es un pulmén para la ciudad”, 7

Pnra la \.'am!lia Da Teress, Ia Inmiobi-|
Jiaria Rena”y “Asotiados, para Gastén!
Alegre y para-los ex banqueros' Aboum-!

rad,.]la _solucién es desalojarlos brutal--

mente de esos terrenps. Ya l¢ han inten-.
tado en varias ocasiones' y hasta han:
pagado, segin los coIonos. medio millén|
de pesos por desalojo.. N

Para los colonos-es como- ¥a lo se-,
fialamos en otro espacio, su tumba o
su hogar.,

16

: tal 18a-ubican entre 1976 y 1977, cuando.
! la Asociacién Civil Belvedere vendid, en-

. callejones adoquinados y jardines bianr

concesionan pars su venta. un. espacio
para 30 lotes, a través de su represen-
tante lagal, el Lic. José de Jesdis Aldave
Durdn,

ORIGENES DE LA COLONIA

La colonia Belveders constituye’ hoy
un asentamlento urbano irregular, de
reciente “creacién, producto. del 'desme-
surado; crecimiento de la cludad de’ Mé-.
‘x.lco.

Bus “antecedentes mél remotos. como.

i
7

POR DUEROS NO PAEAHOB

La historia de la‘.colonia y en gene-
ral de la zona registra a otros supues-
tos propietarios, en este caso, a la In-
mobiliaria Rena y Asociados, 1a cual ven.
de gran parte de la zona sur-poniente,
yuxtaponiéndose a las supuestas partes
de la.fraccionadora prifsta Marfa de los
Angeles Alvarez de Rulz, y viceversa.

El origen del supuesto dominio de es-
ta inmobiliaria se rementa ‘a principlos
del siglo, cuando funcionaba la fébrica
‘de hilados y tejidos La Fama Montafie-
sa, 5.°A., la cual se declararia ‘en quie-
bra alrededor de 1940, cedlendo ¥ adju-
dicando, a titulo de indemnizacién, una
amplia pero indeterminada gxtensién de
terrenos a los obreros sindicalizados,
cuyo secretario general, Jesis Marti-
nez, a su vex vendié parte de la Inmobi-
liaria Rena y Asociados. Finalmente és-,

tre sus-mocios, lotes de grandes dimen-
.slones: de.un mil a. cinco mil metroar
culdradol por familla burguesa. .
Be-postulaba la edificacién de una cﬂ-‘
lonia modelo, Su nombre asi lo indiea:
Belvedere™ (bella vista); se previz la
construceién _arquitecténica- més moder-l
na y hermonsa del mundo, un lugar don-
de reinarfa la paz y la felicidad, mnl

cuidados, dificilmente; equiparables. \La
musica selecta por- los corredores, las'
fuentes y las hermosas cascadas servi-.
rian de marco para la exclusiva. zona
residencial.

Atrds del proyecto "utépico "se encon-,
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Detras Estan Familias

omo las De Teresa,

Aboumrad y Alegre y Tambiéen Inmobiliarias

que Pagan a Pistoleros Dirigidos por “'El

Charrasqueado Garcia y “ElI Judlcual

LAY

: Megees ’ intwobillatia ejemplo cl
.cémo se estructura,’ d,uarrolh

L Opera
el capital especulador’ mexiano—- vendié

¥ vende atin_abiertamente, con visox de

“legalidad, en ‘varias zonas y colonias’ de
la!Delegacibn ’!'llip‘n Cabe' aclarar que
esta’ inmobiliaria vende directamente a

. través de z'epmentantal legales,’ los.
cuales entregan’ recibos’o lpnrantes con-
tratos privados “de” comprasventa.” ‘Ade.
més presumen qus Sabre estos terrenos

E TR

FUNCIONAMIEN‘R) DEL"
CAPI’I‘AL INMOBILIARIO o

existe un Amparo’” idmlnhtn vo.

Remnndo otm vez!

_t: lcabarin. modilmtc cler!.ol llnbteriu
. glos " legales, seudo fraedomndo tales
mperﬂoiu. gin definir darsmente pus

el

1ol oh'os su-
puestos: dueﬁos, ‘los De ‘I’mna, NOK. €N~
'eontnmo- que también bubf-n otorgndo

ién 8l fracci el

no Santiago de Guzmén, otra parte du-
procediendo & loti-

tinada a la venta,
ficar la parte griente dela “¢olonia,

“Los métodos 'de’ operacién 'en uno 'y
otro’ casos ‘eran’ inVarinbles en’los’ fun-

-~ damental:"Ia 'fijacién de un' emncl;;y'
B
h ‘completar el tosto fotal del’ terreno,
Finalmente, 'en’ 1a‘' ‘16gicadel 'funcio-
nlminnto del mplh[ inmobiliario, se en-
contrabs /el “recurso’ ‘extremo; ‘el hnm
presiones tambhén’ ‘e‘ h xona n*wnta

wAAT

loi consiguientes pagos

miento colectivo. Ello “asf clundo

" iban en nummto.

Luna

ML,

e EI no pngo espuntineo y eonlclenu,u

1a vez;'1a “Invasién. hormiga” de algu.
nos necesitados y -la- incipiente . forma-
cién. de. una organizaciéy de .cardoter
independiente, , fueron factores . sufician-
tes . para que, la. represién . se  hiclera
presente, - E1 1§, de noviembre. yel 16
de diciembre se’ llevaron -8’ cabo los de-
salojos en-Belvedere, De haberlo logra-

PA RA LOS COLONOS Iz Ba.'voa‘cm as su hoocr 0 su tumba...

fgy qiE HlH ¥ G P T T & SN
_do-en su totalidad; se. huhlm mlto a
. especular, con; los .terrenow.

. -iParasconseguir sus fines en sus ope-
_ Taciones. especulativas, los fraccionado-
Tes . nos y supuestos duefios ‘re-
curren ‘normalmente a diferentes meeas
nizmos y:subterfugios legales, "somo'son
la:creacién’de msociaciones civiles fan-
. tasmas, escrituras;: testimonios*'y con-
‘tratos de compra-venta falsos. En toda
su ‘labor, por supuesto, el capitsl espe-
culador del valor de uso de la tierrs,
utilizé y utiliza & las diferentes auto-
‘ridades gubernamentales y es promo-
gfﬂ; por tnnelonarlul ¥ politicol ofi-

LA nxspunsm NATURAL Y

POI,.I’!‘!CA DE LOS COLONOS

-~ La -uorme necesidad de un lupr don.
de wivir obligé a clentos de familiss 2

quirir .0 & Invadir esos terrenos. EI
,temor de ser brutalmente desalojados
de nueva ‘cuenta los impulss a organi-

;| -sarse en forma independients, f\un de -
" cualquier partido politico. .

‘« En 1881, los colonos més eomdmul
.fundan-la Comisién Promotors Indepen-
diente, decidiendo impulsar la luchs y
"8u primera demanda consiste en la sus-

i pensién de:pagos a. los vendedores. La

‘TesSpuesta-no ‘se. hizo esperar ¥, a ‘base

&‘tl:h]“ experto equipo-de pistoleros, pro-

entes .del Jumpen oficial, se agredia

%1 s los colonos prindpl.lmuta a los que
St g loss lldnubw: i
J e Ya -para.mayo-12 de- 1082, Belvedere

i
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Decision, Firmeza y Unidad en-la Colonia
Belvedere Transforman Suenos en Realidades

" LA ENORME Nf‘c'esmAb.da un lugar dénde vivir...:

F
;'3

-se hace munh ‘como -una colonis - in- -
depndlsute. plrtlclpundo con otras co-
- lonias ‘del sur de Tilalpan.
...En\una ‘marcha y
-lt-Doh(uMn Politiea, ‘se logré-obtener
una :audiencia, Alll se suscribié un do-
cumento en donde se comprometia 2 res-
- :petar la organizacién .3/ a oprohibir:ls
~venta de ferranos - en:la:.zons, toda:ver
ql}e Bejencontraban en litiglo.: »o- cloby |
‘4o ;esta . manera.:los - colonos| comsens
xap 8 pnrlonu L lu,uutorldndan de
hn:hmlu, a. -demantar, . por' fraude

ure: Aa nm & funcionarios eotudi-:

plantén’ !renta‘*a‘ “cendieron 'las ‘casas. - ar
- Muchas~noches los “tolonos -lndcpen-

tesco,, 8 - Maria de .losi Angeles-Al.

dos, Como “resultado los colonos obtu:,
vieron tremendas . golpizas

P =

dientes 1a han pasado en. vigilia “ante
el ‘rumor’y: ante'/las: amenazas _abjertas
deidestruir:sus-chozas y- desaléjsr a’ los
inconformes: La banda"de'pistoleros fen-
ubsndn por ¢l Charrasqueado José Gari
del ‘Movimiento ‘Naciona] de’la Juventod -
Revolucionaris-idel PB.L iy lotro indivi

fueron . ens|

carcelados y & algunas hmi'liu Jes: in-'

ie".se ‘hacis pasir’como'pleibrs . &%

duo reon-credencial . de’ In’, Politfa'“Judi:
eial --Glbrm “Luna - Rodﬂmm,muhbu-

5n, ,n -:gm:un ‘mejorar
perativi rganica™entrelos “see-
- tores .activos, haciendo a un lado las
dold, pm nrt:diltns 'y sec-

3 _]os’,ﬂeu'lojos en los que
??!F.’?ﬁ mas de 800 pemnu, en-

granaderos, polidia montada, judicial,
lanul

:tqrnmf

VBN,
‘d.e‘donde "habfan ‘sido de-
;%mnera 8e intem‘ﬁ el

umpament.ol Y, gTa-

. Antela inmi:londn -clerta .del lanza-
miento, pero jambién commo una’ ‘cuestion
re:nluﬁva -general, para el 22 de mo-
.regisira, .ante el Notario
18 ‘de’esta.. dnchd la. “Asoclacién

Pueblo,

G'ri. 'U“,! lh

,.,-E hrde'r

fasron . trasladados . & luga.
’Hs Ja,ciudad,.a .otros se les
ppna,.mép, 8¢, Jes, encarceld.
gmde una,cosa, extrao rdina-
empo que .se denlojnbl

rm colonos’
Igjmos
: Paé.,rn

40
,pensién | Proyis : "

pmo;paﬁndg:d(n anteg, o, sea. la
- ,prlmemgpute ,de ym amparo., Luego. en-
. yonces, procederin . de inmediato la -de-
nuncia, \po:),tiolnciﬁ al*juicio de géran-
tins, radicado bajo el expediente 407/82,
concedido ‘por el juer Quinto de Distri-

+-to.-en teria administrativa en el. D.F.;
. denunéls ‘que -es resuelta’el 21 de di-
clembre. Be- ordena a la delegacién &
. reponer- a los .despojados en.sus lotes
"en un plazo mo mayor. de 24 horas.
~.,El 28"de diciembre los colonos asis-
ten m-lvnmenbe al edificio .de 1a  dele-
gacién para que, formalmente y ante Jas
autoridades correspondientes les' den
fite 1a posesién de los terrenos.

‘Man Sus ‘tierrasi
“Pof la noche, 'los colonos de Ia Belve-

i deu celebrarfan,’ entre la escarcha pro-

; . pla ‘de la«et:pn invernal, los cénticos
,rwoluclonarion ¥.la alegria’de la tra-
did&n deeembrina, mezclados ‘con algu-

roatizados, e nulndn y pon

-posesion ° itie

mo, un vex-'lo ‘de’ Navidad... regalo de

*1o8 “propios. colonos ‘a -su jnquebrantable
fe en la. lucha. El suefio de los justes

Jidad."”
iaAslylag Wl”- Avads i

S e

WFW P S ) T

£kl Lrskareia 1, ey
/i ﬁo que comianza c canvemm en m;v.'ldad...

: Iu
del ; .DD F';ordenan otro &eulojo NZ‘J-.

mis, los ‘eolonos.

‘posezionando de_ to-'

 hablase ‘convertido ahora -en una “reas

itk
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