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POCQ.J w:ces la uJilizaci6n de lafotogrofio ha servido para hacer de ~Ila un mediu de 

conocimiento, una ayuda para la comprensión de la historia. ele la vida, del amor. Lo 

fotografla no ha enriquecido la visión del ojo para conocer el mundo. 

Comentario a la ponencia MLa fOlOgT1ln. y los medios rrwivos 
de iI'lfcrrn.ci6n en Ambica Uli ... n de Há:Ior SchmucJer, 

Primer ~io LW~ de Fotografia, 
Mbico, 1m . 
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INTRODUCCiÓN 

1. Antecedentes 

Este ensayo tiene su origen en mis intereses por la fotografla como práctica artística. 

Los últimos diez años de mi vida han estado vinculados a ella con más o menos 

intensidad según mis posibilidades y preocupaciones. Las primeras fOlograflas que 

tomé fueron en 1993 con una cámara eJtenopiica que estaba hecha con una caja 

cillndrica de avena que tardaba varios minutos en registrar una sola imagen. I A partir 

de entonces he seguido practicando la fotografla con motivaciones artfsticas. 

En 2000 inicié mis estudios de Licenciatw1!l en Estudios Latinoamericanos en 

la Facultad de Filosofia y Letras, FFyL. De las diferentes disciplinas en las que se 

fundamenta la Licenciatura (historia, literatuB, filosoRa y ciencias sociales). me he 

inclinado més por la historia, en concreto por la historiografia. De agosto de 2002 a 

julio de 2003, cursé los seminarios de "Historiografia en América Latina 1 y 11", a 

cargo de la Mtra.. Nonna de los Rlos. En estos seminarios obtuve las bases teórico-

metodológicas para el análisis historiográfico, asi como el conocimiento acerca de las 

principales corrientes historiográfiCIIS. su recepción y desarrollo en America Latina 

dUnlIIte los siglos XIX y XX. 

A lo largo del afto 2004, cursé e l "Seminario de FotografIa Contemporánea" 

bajo la Moria del fotógrafo Gcrardo Suter en el Centro de la Imagen 

(CONACULTA).2 Además de fomentar el desarrollo de un proyecto fotográfico 

, Estas dmaras hecha$, mIllO te: basan en el principio bisioo de 1, fotografla, segun el QII) 1, Iu:¡: 
cnl!-.' 11M dnwa oscura, través de un diminuto oriticio y rene;. de rorma invutida la imagen del 
exurior. Éste x ti,;. en un pipe! scnsibilb'ado por stIes de pilla llamtdo que luqp;I es revÑ(I() pua 
que..-r=:a la imagen fototr'flCL El ori5cio, 11amtdo esteoope. .. hKe QJIl la pma. de l1li alfiler en 
l1li tJ"om) dc aluminio. Siguiendo QIe mectnismobi!lioo x pueden fabri<:ar """-as cm divtna5 
~ pan olotener difen:n1Cll tipoa dc imágenes. 
, Los fotógrafos e invesúpdores que: impartieron ctnOS rueron: P",ka Segura, Kalya B .... ilovsky. 
GeranIo Montiel, JoK Luis Banios, Rubtn Ortiz TOI'TCS, Adriana Calatayud, Yoshua Okon, Marcos 
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personal. el seminario representó un espacio de conocimiento. reflexión y critica de la 

si tuación actual del medio fOlogniflCO. En este seminario se analizaron asptttos como 

la historia de la fotografia, su especificidad como medio, su lugar dentro de las artes y 

los medios de comunicación, el mercado fotográfico y la circulación de las obras, el 

papel del fotógrafo en la actualidad, etc. También se analizó en cursos breves, con la 

presencia l!e los aU'.ores, la obm de varios fOlógrnfos re¡>resentatiVO! de México, 

Argentina, Inglaterra, Estados Unidos y Francia. Desde entonces, mis p~upaciones 

académicas en tomo a los Estudios latinoamericanos y la fotografia -til como la 

creación fotogrific:a personal- han estado relacionadas. 

En julio de 2004, paralelamente al "Seminario de FOlografla Contemporénea" 

que cursaba en esos momentos, se llevó a cabo el "Foro de Fotografla 

Latinoamericana", organizado también por el Centro de la Imagen. El programa del 

foro incluyó conferencias, mesas redondas y la exposición "Mapas abiertos: fotografia 

latinoamericana. 1991- 2002",1 En esa exhibición conoclla obra del argentino M~ 

L6pez Y del brasileno Vik Muniz (y la de un gran número de fotógrafos 

latinoamericanos hasta entonces desconocidos para mQ cuyas fotograflas analizo en el 

presente ensayo. En agosto de ese mismo ano, en el marco del Seminario, asistl a 

varias sesiones de tnlbajo con Marcos López. El gran impacto que sus fotograflas 

hablan tenido en mi meses atrás. impacto que asumo como el detonante de los temas 

que el presente ensayo aborda y del proceso de investigación en el que éste se 

inscribe, se acrecentó con la experiencia de conocerlo y de analizar conjuntamente 

con él, su obra. Descubrf que su trabajo fotognifico habla de temas estudiados en esos 

momentos en la carrera de Estudios Latinoamericanos. Desde la disciplina fotográfica 

López, Vkúr Mendiola. Ana Elena MalIct, hui Gnham, Pablo Orm Monasterio. Olivc:r Dcbroix 'Y 

""""W ""'" 
I v~ d ~ MapaJ abkr1AJ. FllIovafo¡ I«i~ric_ Foro liJll~ricano de fotogrqffo. 
Mbico. 2(J(U, Lunwa¡ Edieorcs. Macrid, 341 pp. 
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contemporánea. Lópcz construye discursos y aborda temas como lo latinoamericano, 

la argcnt inidad, el subdesarrollo, la identidad, la pobreza, el arte, la publicidad, lo 

urbano, la cultura, entre otros,· El interés por el trabajo de López marcó en mi la 

primera coincidencia concreta entre el estudio de América Latina desde la perspectiva 

de los Estudios Latinoamericanos y la fotogralla como producción artlstica, como 

discurso potltico, ideológico y cultura~ como testimonio y como documento histórico. 

De agosto de 2004 a febrero de 2005, cuTSl! el seminario "La fotografla como 

objeto y fuente de la historia ''', del Colegio de Historia de la FFyL, a cargo de la Ora 

Claudia CanaJes. En este seminario obtuve las bases tc:órico-metodol6gicas para la 

utilización de la fotografla, desde la disciplina de la historia, corno objeto. fuente y 

documento. El análisis iconográfico e iconológico de las imágenes fotográficas fue la 

principal hemunienta uti lizada' En este curso conocf y estudi~ a autores claves para 

la realización del presente ensayo y para la investigación que pretendo seguir 

desarrollando. tales como Soris Kossoy, Giséle Freund, Peter Burke, Pierre Bourdieu, 

JOM Berger, Pbilipc Dubois y Susan Sontag. Además, supe de la celebración de los 

Coloquios Latinoamericanos de Fotografia y de la publicación de sus Memorias. 

A partir de este seminario pude ubicar más claramente mi interés ¡xx- relacionar 

las disciplinas histórica y fotográfica' con América Latina como objeto de estudio. 

• Vt:I: anexo FOI~14J. 
• El principal represc:mtantc de:1 mttodo iI:ono&r'flCO es Erwin PInofs.ky (1892-1961) de l. ~I. de: 
Wubur¡. Elle mttodo consta de: "tn:s ni""ies de: ¡n~ ~entes. «ros tantos niveles 
de si¡nirleado de: la obra.. El primero de estos ni""les seria la descripción preiconos;rif.ca, relacionada 
.xlii el slgnlJkDtio 1t(1IINuJ r oonsistenlc en ldallirlcar los objetos 1 ••• 1. El segundo nivel Xli. el análisis 
iconogriflOO ni smlido estricto, rd!lCionado oon el signijkado ~1fC10NJI [ .•. J. El taccr r último 
ni",,1 COfTCSJIOIIderI • l. in\eqlretacl6n iconológica, que se distingu.c de: la k:onogrfiflCll en que • la 
iconologl. le interesa el Jlgnlj/cDtio I",rúwco. en otm palabras, le« prilfCiplO$ .n¡b~nus qw 
rnfIlQII ,1 car6cler bthko IX IUIQ 1IIZ'J6,r, I/I1II ¡poco. I/I1II c/QU socluJ, llna crunc/Q rrflgiaw o 
filosófica. En c:su: ni",,1 es en el que las i~ proporcionan • los historiadores de la a.lb.IR un 
testimonio 6til, y de hecbo. indispmslble." Surte, Pder, ~ y na Pislo. EJ 1110 IX la imQge" CMlO 
aoc-"'ohW6rico.p.U 
• PlaTe Bourdleu seIIala ~ ~F~ • los hije. es convatlrx en d hisloriógrafo de su Infancia r 
prepN.-ks, oomo un Iqado, la irna¡m de: lo ~ han sido." (Bourdieu. Pierre. Un _ _ dio, Gu3llV(l 
Gili, EspatIa, 2003, P. 68.) Esta ella,. mi parecer de gran belleza, representa mi punto de vl3II11Ca"Ca 
de los posibles paraleliSlTl<)!; r puntos comunes entn l. disciplin.a hiSl6ric. y fOlogriflCL Pareciera que 
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Empecé 11 interesarme por la historia de la falografia en América Latina. por sus 

fotógrafos del presente y del pasado, y por las propueslaS metodológicas del uso de la 

fOlografia como fuente y documento de la historia, siguiendo la perspectiva del 

brasilel\o Boris Kossoy. 

u. Am~ric:a Lafias y fotognfb. Coutncxi6B del objeto de illlvatigacióD 

En febrero de 2006 empecé a trabajar dentro del Proyecto de Investigación 

"Historiografia de América Latina: corrientes epistemológicas, aportes, fuentes" a 

cargo de la Mua. Norma de los Rios.. Desde un principio, mi tt;ma general de interés 

fue el de la historia de la fotografia en América Latina. 

Los conocimientos adquiridos y las inquietudes surgidas a partir de los seminarios 

"HistoriografIa de América Latina", "La fotografia como objeto y fuente de la 

historia" y el "Seminario de Fotografla contemporánea" fueron la base para que 

dentro del proyecto de investigación sobre historiografla de América Latina me 

planteara dos lineas de trabajo. Ambas pretenden tener como uno de sus sustentos 

teóricos la perspectiva que Boris Kossoy plantea principalmente en su texto 

Fotograjia e historia (Brasi~ 1989).' perspectiva que. como veremos más adelante, 

Bourdicu cno;umh similituob mtrc '" J.bur del ro.6pafo '1 la del hisIoriador. visao desde esIa 
pcnpct1i ..... puede haber ClOincidenQas edre la ~ di:! discurso hi3;Córico '1 del dillClnO 
fotogrif1CO. En tmninoll gcnc:rales, podemos hablar de que en amw se lleva. cabo, enln otras C(l$II$, 

un trabajo de a¡ftheruiÓII 'J de inter'pl"dXión de l. realidad El historiador 'J d fotógrafo tienen que 
seleccionar 'J frq;mentlr elanentos de \lila realidad eJUema. ¡g para elabIwv su interpMaci6n de la 
mismro (sin que esto si¡nirtqUC que la historia -. !Ola UD ejercicio de intupmaci6n). Ademh, la 
historia 'J la foIografla c::ompartm una xrie de ~ que forman su ~ espedfko de 
reflexión teórica como di3ciplinas, Ialcs como la rdM:ión Clbjetividad-subjetividad, 1., dermidones de 
la realidad, lo real 'J la va'dad, la noción del tiempo 'J la n...eión, el tc.stimonio, la memoria, el papel 
del autor I1mtc a su cn!«/ÓII, la relación ron el lector, entre otros. 
1 FOlografo¡ e hUlOrla (8_ Aires. 201H) no trata exdlaivunmtc Ke"CI. de la fOlOgl'afla 
~ sin embar¡o. lID(l de los ma~ incerescs de Kouoy es la focosn!Ia de Amáica 
Latillll 'J la tnsilcfla en pIfticul., -' como IIUS estuciof lWI6ricos e ~ El texlO ofrece 
una propuesta mdodoJ6&iet dd \130 de la foIognfla como l'lImIe '1 docurrIeMo de la historia. A partir 
de WWI fundamentaciÓII teórica de la fOlO8:l'úla como tc:stimonio 'J docIImenlO, el autor propone un 
m&do de trabajo que pmnitc al historiador utilizar las indgcoes tDlo&rific:as como medios de 
oonoc:imiento dd puado. BIte modelo e:stIi t:.sado en el máodo de análisis ioonogrttiro e ioonoI6gico 
de Erwin Panofsky de la Escuda de Wuburg. AlemaniL El te:dD de Kossoy p<Dtc de los siguientes 
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deline a la fotografia como un doble testimonio: acerca de la escena que representa y 

acerca del autor y de su época. 

El elimino rccorrido 

Mi primera linea de trabajo fue el disello de un proyecto de tesis sobre la reflexión 

producida en los Coloquios Latinoamericanos de Fotografla acerca de la historia de la 

fotografia en América Latina y de los planteamientos metodológicos del uSo de la 

Calografia corno fuente y documento de la historia. &tc se titula: "Debates en lomo a 

la historia de la fotografla en América Latina. Coloquios Latinoamericanos de 

Fotograna (1978-1996)." Dicho proyecto nutrió la investigación que hoy presento y 

sin duda sera el sustralo de trabajos posteriores. 

En FOlografia ~ hUlOria, Boris Kossoy hace una vaJoración de Jos estudios 

históricos de la fotografla en Latinoamérica y seflala que: "En América Latina, las 

investigaciones de cufto cientffico recién comenzaron a aparecer a mediados de la 

d~da de 1970, Y más efectivamente en los ai\os 80. Hoy tenemos elementos pan 

evaluar el desarrollo de la historia de la fotografla en Amenca Latina, en función de 

una historiografia que ya existe y de los estudios que continúan progresando, 

ampliando y reforrnulando las investigaciones pioneras o buscando nuevos campos 

temáticos de investigación. "La situación de casi total desconocimiento -o de un 

conocimiento deformantc- que aun existe en relación con los orfgenes y la evolución 

de la focografla en los espacios geográficos localizados más aHá de los limites de los 

cuestiooamicntos: "¿En ~ mediO. 1M fotogTafias constilUyen documentos m$l6rloos? ¿CuAl es el 
'4lor. el Illeanoc y los Urnites de Ita fetografias como medios de conoo:imicnlo de Iro eacena pesada? 
¿Cómo podemos empIearW a modo de instrumcntvs de investipci6n e ~ de Iro vida 
~? ¿Dónde :le: ~ la fCMograflas del pagdo? ¿Cómo identifICarlas y $iluanas en el 
~ y en el tiempo? ¿~ fUeron IUS aulOreS? ¿En qui medida los oonlmidoa fOlOiJáfooos:lOll 
w,dod.,on ¡J'or (fié razón Iro iDooo&rafia fowgrtflC& ha $ido poco utitiDda en el \l"abajo histórioo'r 
Kos.soy, 8oris. FOIografiQ~ lrhIarltJ, p. U . 
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Estados Unidos y Europa, comien7.a a ser revertida en función de la producción 

intelectual actualmente en curso en los países latinoamericanos. Ahora resulta posible 

detectar [as diferentes lineas historiográficas que han sido exploradas en las 

investigaciones históricas de la fotografia en América Latina.'.3 

El planteamiento de Kossoy acerca del surgimiento., a partir de los ailos setenta 

del :;iglo xx, de Uneas historiográficas scbre la historia de la fotografia en América 

Latina y de nuevos campos temáticos de investigación en el campo, me sirvió de 

justificación para el proyecto de tesis. Al avanzar en una incipiente investigación me 

encontré con alusiones de diversos investigadores y fotógrafos respecto a los 

Coloquios Latinoamericanos de Fotografla (1978-1996)9 como referentes obligados 

para la historia de la fotografla latinoamericana,'o asf como para la reflexión teórica y 

su difusión. Ll De acuerdo con éstos, a partir de los Coloquios se inició una tradición 

de eventos nacionales y regionales sobre fotografIa en América Latina en América 

Latina.11 Entonces circunscribl el proyecto de tesis a1 análisis de los coloquios, a la 

, lbidem, p. 98 . 
• Los cinco coloquios tuvieron lugar primero en ]978 en Mbioo: segundo, de n\ICVo en Mbioo en 
]98]: ten:ero, en La Habana en el afio de ]934; cuarto, en Caracas en ]993 y, finalmente en Méxioo en 
1996. 
,. Oliver Oetwoise sdIala que ~En ]977, dos magnos eventos -organizados de alguna manera desde la 
oontracu]lura o la cultuta de oposición que se: instaura en Mélm dcspub de 1968- no sólo revelan un 
interés nUf:V(l por \.a imagen fotojl:rifica, sino abren el <.:amino de una amplia n:novacióro del imaginario 
histórioo de los mexicanos. En prllllCf lugar, Pedro Meyer y Raquel Tibol f;I'QUl en Consejo Mexicano 
de Fotogralla y, a partir de ahl, organi:zan la Primen Muestra de Fotografla Latinoamericana en 
paralelo al Primer Coloquio Latinoamc:ritaoo de FotógrafOs en la Ciudad de Mtxioo. { ... ] Las 
inquietudc:s de los fotógrafos giraban en tomo a la dicotomia cotre la forma y C(lIItenido; se: tendia a 
C(lII(\enar el formalismo ante la necesidad imperante de 1I'IOStrIr, revelar o sdIalar las crudas realidades 
lat~ Y por medio de la fOUlgraIia, confrontatlu fXMl c:xpc:riencillS europeas o 
norteamc:ricanas. " Fuga MuiCQN¿ Un ruonido 1'0' lafOlogrofIa In Múica, pp. 17, 18. 
" En los inicios de]a investigación pcnst que encontrarla un f;UCf1lO unificado, amplio y oonsolidado 
de investigaciones históricas acerca de la foCografia en Am&ica Latina que repn::sentarian di\lelSBll 
Hncas historiogJMicas)'1l acabada.!.. Sin embargo, más que esIo,. moontd que la mayor parte de estas 
investigaciones tienen sus origcnes en los CoIoquios,)'1I- porque fueron ¡:roducida5 dentro y a partir 
de ellos o ~ fueron difundidas y eonoeidas en didJos eventos . 
.. Alg¡mos de los más import.antc:s 500: en 1984 el I ~io Nacional de F~ en Hidalgo, 
M6lico; las diva'SB.'l ediciones de Foto/ut en EsIados Unidos, ~ lodo la edición de 1992; ell Foro 
Mb/e()o&lado$ Unid03, en Xalapa, VertIa1.r4 Mtxioo, 1995; en 2004, el Foro de fOlografia 
fatinotllMrlcana, en la ciudad de Mélico y la pn:sellla(;ión del caWogo Y exhibición Mapws abkrtO$. 
Fotogrofia latinoamericana. /991, 2002; en 2006, el Ent:wllfro Nacional de FOfot«as. FOIOfeca 
Nacional. minia aniversario, 1976-2006, en Pachuca, Hidalgo, MtxiCl), y el más ~ien(e Foro 
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importancia qu~ tienen para la historia y la reflexión tt.'Órica sobre la fotografia en 

América Latina en general, y para los estudios de historia e historiografia de la 

fotografla latinoamericana en particular; es decir, los estudios históricos de, y desde, 

América Latina. La principal fuente y objeto de análisis la constituyen las Memorias 

publicadas de los Coloquios que conjuntan conferencias, ponencias, mesas redondas y 

obra fotogñfica exhibida en dichos eventos.l) De entre todo el material. seleccioné 

ponencias eje según el tema del proyecto. 

Los objetivos de este proyecto son: primero, analizar la importancia y las 

aportaciones de los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia (1978-1996) par1!. la 

historia, el desarrollo artfstico y los estudios teórico y metodológicos acerca de la 

fotograBa en América Latina a partir de 1970. Segundo, ubicar, de manera general. a 

los principales autores que, en esos Coloquios. reflexionan acerca de la fotografia 

latiooamericana desde diferentes perspectivas y, de manera particular, a los 

principales autores que reflexionan acerca de la historia de la fotografJa en Amtrica 

Latina. Tercero, analizar el o los debates producidos en los Coloquios acerca de la 

historia y la historiografla de la fotografia en América Latina. 

Las hipótesis del proyecto son las siguientes: 

- Los Coloquios Latinoamericanos de Fotografla constituyen los primeros 

espacios de reflexión y exhibición institucional de la fotografia latinoamericana a 

P~. FOfografloydJw/"$ltMJd . "AIIIIrictJ LDlifflJ. del .... 6 de: ~lembn:: de: 2007 en laciudad 
de: Mbico. 
" Hda ti momento, 6ni(;amc:r¡tc le: han publicado memorias de cualro Coloquios: H«1ro ." 
LDli~ J. />k1ffOl'iM MI prl"",:r coIoqllio /ati_,*(UtO .. fOlogrojla. Mtx>co, 
CONACULTA, 1971, 100 pp.; H«ho ." LDti~rlt:o 11. M.",orlas MI #pndo coloquio 
lati_rlcQllO drfOfografla, M6Uoo, CONACULTA, 1981, 139 pp.; M.".O#"las .14· Encwlllro cir 
FOIografIa LDti~rkfula. Venezuela, 1993, 94 pp.; Quimo coloquio latl,,_rlcQllO cirfotografla, 
M~"ico, 1996,329 pp. No se edilarOn lIIeITIOñas del Coloquio de: t.. 11abana, Cuba en 1984. AUn hoy 
hay una gran poImuc. enln: los diferentes integ,antes de la comunidad fotográfica acerca de las causas 
de este hecllo (Jo que pude eonst.tar al el ¡MSado Foro Perspectiva. F~ y divenidad al 

Ambica Lalir-, del 4 11 (; de: ~bn:: de 2007 en la ciudad de: Méxioc). Mis 1116 de las divenas 
veniones persooaIes, este h«M di cumtI de la siIlIaci60 de la fo&osrafla al Cut. . fmes de: Jos aI\os 
oc.:hc:nta. Cooocer 5WI causas implica un..tlisis de la situación potltica, económica Y adtural de CUN 
al esa ~ que ~ice Y explique este aspcdo que err6nearncrItc podrf. Iorrw'se corno un 
hecho aislado. 
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partir de los cuales se: puede reconstruir la historia reciente del medio y de su 

reflexión teórica.14 

- Los Coloquios marcan el inicio de un proceso reflexivo y creativo en la cultura y 

la fOlografia en América Latina en la medida que fueron una respuesta a la necesidad 

de teóricos y f()(ógmfos de plantearse cuestiones como la historia, la identidad y la 

especificidad de la fotografia latinoamericana. 

- Con el desanollo de los Coloquios, la fotografla en América latina entlÓ'en un 

proceso de revalorización y reconocimiento como pnictica especifica (ya sea anistica 

o periodística, o bien $U uso como fuente histórica). revalorización que aún hoy es 

vigente y que es posible constatar a través de las Memorias de dichos Coloquios . 

• La continuidad que mantuvieron los Coloquios como espacios de reflexión 

colectiva y regional posibilitó que un conjunto de autores - latinoamericanos, europeos 

y estadounidenses, principalmente- con diferentes perspectivas de abordaje., temáticas 

y profundidad en sus aportaciones. confonnanm UD núcleo de autores básicos que., a 

partir de los anos setenta, se ocuparán de la fotografla en América Latina. 

• En el seno de los Coloquios es posible situar ejes de debate acerca de la 

fotografia latinoamericana que sobrepasan los intereses individuales y se inscriben 

dentro de preocupaciones y discusiones teóricas amplias y diversas. debates que 

fueron plasmados en las diferentes ediciones de sus MemoriQ.f. 

,. M6tic:o es sdIal.do como el P'ls preanor de estas iniciati .... debido al ~ que tI,nro d Comejo 
Mexicano de fotogJafla (nado el! 1977. "A nQ de la poIbnica que:le ~t6 car-c la entrega de 
premios de la Bienal de la OrifICa de 1m, CIlla que por primera vez., pamitta la imcripción de la 
fotognJla, Pedro Mcyer (qulcn deIde v.ios aftos estaba ~ de la ¡nYi5ibi~ de la fotografla 
t.tillOllrnClicana) oonvocó a w. ~e de debates ( .•• ) Adcmis de pdcar -y obleoer finalmentl> la 
creación de una bienal cxclusiYlmCnte dedicada a la fotografTa. los intcgranlc!l de c:stc "mm¡~ de 
¡w;,;ión" (Mcyer, los crflioos de _ Raquel libol Y Jorge Alberto Mam\quc. Y los rOl6grafos Uzaro 
Blanoo y Enrique Ff1IIlCO), x cr1Pcron en 1m CMF 8J1Icias al apoyo inicial del subsecluario de culturt. 
de la SEP, VIdor F1on:s Olea (~ibl era tambito r«ógrafo), y varios ~ privadas, d 
Consejo orpnizó el Primer ~io Latiooamcric:an de foqtafia el! el Museo Nacional de 
Antropologla al 197&, que: crCI6 un -..o cimlito de ¡nttit:antcs y ddJIIcs. [ ... 1 d Consejo wbsistió 
basta 200S, en que _ Ken'OS fum.n ~ a las coI«:cioDcs del ~ de la l.mqcn. .. lA un de 
fa dUt:npatfCla. ArN yClÚfWfl m.oI ~II Mbko. 1968-1991, UNAM, Mbico, 2006,. Dp. 212. 
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-Las Memorias de los Coloquios representan un compendio de invest igaciones 

pioneras que, desde la perspectiva regional. sientan las bases de los posteriores 

estudios acerca de la historia. historiografía y metodología de la fOlografia en 

América Latina. 

Los autores cuyas lecturas son referencia básica en este proyecto, además de 

Kossoy," son Arie! Amal,t6 Peter Burke,17 Josune Dorronsoro,lI Giséle Freund l9 y 

Piem: Bourdieu.l\l 

Posteriormente. con el antecedente del diseno y el desarrollo de una buena parte 

de la investigación de este proyecto de tesis, me dediqué a la elaboración del presente 

ensayo, titulado "Fotografia latinoamericana contemporánea: Marcos López y Vik 

Muniz." El ensayo pretender re flexionar acerca del sentido y significado de dos 

fOlografias: "En el jardln botánico" de Marcos L6pez (Argent ina, 2003) y "Che" de 

Vik Muniz (Brasil. 2000). A partir de un breve análisis de estas imágenes pretendo 

conocer algunos aspectos del desarrollo y de la situación de la fotografla 

latinoamericana en la segunda mitad del siglo XX.ll 

15 Junto 00f1 el texto FoIqgrojfae historia. la ponencia "Elementos para el desarrollo de la historia dc la 
fotografla en Ammca La!il\ll", en H"ho en LaJilloomülca l. Mell/Oo'ias dfll primer colot¡llio 
loti1lOaltrericarro deJOIogrq/iO, Mbico, CONACUlTA, 1913, pp. 21-28, r la participBCión en la mesa 
NwvaJ reftre/ICias históricas ellLaJllfCXflllirlco: posad<r. "Contribución a los c:studi05 históricos de la 
fotogralla en América Lalina: referencias históricas, teóricas r metodológicas" en Q!Iilllo coloq,do 
!atlno.::merlconodeJOI:JgMjio. Mé=.:ic:o, 1996, pp. 77-&2. 
1+ Ama!, Aricl, "la fotografla C2I la historia: ¿una fuente'?" en Ben:nson. Boris, et 01, IIhtOl"logrofta. 
Mn/IClar y moevm opoI1aclOflU, Instituto PlI"I8IDericano de Gcografla e historia, Ediciones La Vasija, 
2003, pp. 279-296. 
17 Bwt:e, Peter, Visto y no yisto. EJ lISO '" la imagen como docunreruo histórico, Critica, Ban:elooa, 
2001,285 pp. 
" Dommsoro, Josune, Significaci6n hl3t6rlca de lajofograj/a. Equinoocio, Editorial de la Universidad 
Simón Bollvar, Caracas, 1981, 139 pp. Además, el comentario. la ponencia de Sara F&cio 
"Investigación de la fotografla r colonialismo cultural en América latina" en H«ho en LaJinoamüico 
l/. Memorias del seg,mdo coloq¡do latlnoamericono dfI JoIograj/a. Mbico. CONACUL T A, 1981, pp. 
I08- I IJ, r la ponencia "Balance de la investigación histórica de la fotografla latinolllTlericana, desde 
fines de la d&:ada del setenta lIasta la feclla" en Memorias del .r Encwnt.-o de FoIogrofta 
Lati1l(J<J1Mrlcana, Venezuela, 1993, pp. 23-27. 
"Freund, Gistlt, lAfoiogrqfftl como drx><_lIIosoclol. GustavoGill i, EspaIIa, 1976,208 pp. 
>O Bourdieu, Pient, Un arte medio. Ensayo sobt'e las ..... o.t socio/u de laJOIogrofta. Gustavo Gilí, 
Espa/Ia. 2003, 413 pp. 
2' Considero que tanto el ensayo como el proyecto de tesis que en parte he desam::lIlado, surgen del 
mismo inter6 gclK'flll que e:lla historia de la fotografia en América Latina. Sin embargo, en el ensayo 
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Como ya senalé, conoc! la obra de estos autores en la exhibición Mapas abiertos: 

fotografia Lolinoamérico. 199/-2002 (México, 2004) y ambas fotogrnfias me 

causaron un fuerte impacto. A partir de esta experiencia me empecé a interesar por la 

fOlografia latinoamericana que, como la reflejada en dichas obras, aborda lemas como 

la identidad latinoamericana y la identidad nacional, el subdesarrollo, las ideologfas, 

la j)ertencrn::ia cultural, las manifestaciones del 3rte, lo urbano, la vida cotidiana, etc. 

Éstas son temáticas estudiadas desde la perspectiva de los Estudios Latinoamericanos.. 

con diferentes y variados enfoques que al ser vislumbradas en el trabajo de estos 

fotógrafos. me pennitieron vincular la perspectiva latinoamericanista con el análisis 

de la producción fotográfica contemporánea de América Latina. 

La idea central del ensayo consiste en mostrar que las dos fotografTas analizadas 

representan. desde la práctico y el discurso fotográfICO contemporáneo, una 

confrontación y una redefiniciOn respecto a los elementos est6ticos, ideológicos y 

politicos a los que hacen referencia.. Ambas son ejemplo de 10 que el teórico de arte 

argentino Rodrigo Alonso llama parodia.. es decir, un tipo de estrategia creativa y 

conceptual en la que la imagen se concibe y produce a partir de otra imagen, sea 

fotográfica, pictórica, etc.22 En este caso. si nos basamos en la perspectiva de Alonso, 

una imagen referente pennite a López y Muniz producir otra que conserva rasgos 

caracteristicos de ésta (rasgos que permiten que la referencia siga siendo reconocible), 

pero que tambi6n presenta nuevos elementos que modifican el significado de la 

referencia y que por lo tanto constituyen una nueva imagen. 

me cenIro en el trat.jo oonaeto (le 00, f(ItÓgrafos ~ repre!ielltauvos de la ~ actual, par1I 

a partir de bte, ubicar la situación de una pane de la fo&ograf1a latinoamericana desde 1960 hasta 1. 
actualidad. El objcIo Y punto (le partida del en5ayo _ las iml.gencs, mitnlfU que en el proyecto 
acc:n::a (le los Coloquios Latinounetio::lno$ (le FotografIa, el objeto son las di$cusionc:s que 
investigadon:s Y fotógrafos mantuvieron • lo largo (le las ciDco ediciones (le los Coloquios (In&-
1996) .:eral de \Il1O (le los muchos lana abordIdos, es decir, los apecIos lt:6rioos Y mclOdoIó¡ioos de 
la bi$Uria de la fotografla en LaIi~ 
:Q Es importante JeftaI..-~ AIoroo no utiHm el tamino porodJtJ en un xtIudo nega1ivo tJ ~ivo, 
a:mo UrtiIDt:I6n Invk$CtJ. $Íno """ bien wn un xntido de n:fcrmeia, de n:fkJOOn critica y 
n:apropiaci6n. Ver: w\o,w rpalonSQ,oetl 
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La imagen referencial que Lópcz usa para " En el jardín bolánico" es la de Fidcl 

Castro, sujeto histórico y polltico-idcol6gico y lo que Fidel representa como slmbolo 

latinoamericano. Muniz, en el caso de la obra "Che", utiliza la rotografia "El 

guerrillero heroico" de Alberto Diaz Korda, retrato del también icono Ernesto 

Guevara y que como fotografia es en 51 misma un icono.. Por lo tanto. en este caso hay 

una doble referencia: la imagen de Korda -fotografTa, documento. emblema de la 

Revolución Cubana- y la de Guevara como sujeto histÓriC()-.poUtico. 

Las tres principales categorfas de análisis cruzadas, intem::lacionadas en et ensayo, 

son lo fotográfico (lo referente a la fotognúla). lo conJemporáneo y lo 

latjnoomericano.2J Al hablar de lo rotogrifioo me baso en la perspectiva de Soris 

Kossoy, que en su texto Fotogrqfla I! historia dcfrne a la fotografla como un binomio 

indivisible entre testimonio y creación. La categoría de lo coDtemporiD~ no se 

refiere únicamente a una medida de tiempo, aunque está como toda categorla epocal, 

en relación con el tiempo histórico. Lo contemporáneo también tiene que ver con la 

intención de los artistas de deslindarse o rebasar los parámetros tradicionales del Me, 

según lo que entre otros. Alvaro Villalobos Herrera, latinoamericanista y artisla de 

perfonnancc: colombiano. seflala en el texto AI1t: COnlt:mporáneo Jotinoamt:ricano.14 

Finalmente, entiendo lo lrItlDoameric:aDO desde una perspectiva de identidad 

histórica, culrural y geogrAflCa común a AmCr1ca Latina que ve en la región un objeto 

u Es importante sdIalar que: al utilizar estas tres categ<rias en un ..6lisis ~ inlcnta rdKioIwIlU, no 
\o hqo oon la intención de ~ipuvl&$. Se trata, evidentancnle, de caaegorfas de índole divcna 00II 
estatutos teóricos de divcna prooedencil. Dceidl utilu.tas en el presente ensayo 00II el fin de haoer 
W'\a incipiente exploración que Ibordara 1M tenW..icas de mi ¡ntera.. como 5Of1 Am&ica latina y la 
foto¡Jalla. En el proyecto sobre los ColoquiO!! ellICalto nUo puestO en el análisu de las propuestas de 
orden tc6riro-mctodoIógico acm:a del uso de 111 focogmta como documento y fuente de la lIiston. en 
Am&ica Latina. En el ensayo. en cambio, el anátisis !le apoyó en d uso de las tres caIe¡orias seftaIadas. 
ClI;XI la.)'\Ida de las propuesIas y oonceptO$ de divenos l&.CorCS para su defmiQ6n. Como mis .oelalte 
mcneiono en las ooociusionc::s, uno de b mayores IdOS bI sido d c:swdio de la r~ desde una 
pcnpottiva lItinouneric:ani-. lr1ünCkl de lograr un manc:jo lIIdoc:uado de catcgorias pminentcs de 
..::uerdo con mis propósitos de inYeSlip;:i6n • 
.. Villalobos 11em:n, Álvaro, Afie conlrlftpcroneo IQliJtO{ltMrkono, UAEM, Múieo. 2006, 2605 pp . 
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de estudio. al que aborda desde diferentes árcas de conocimiento con la búsqueda del 

ejercicio de la interdisciplina. tanto en la teoría como en :a metodología. 

En el primer apartado, Preguntas y consideraciones, establezco la premisa del 

ensayo y defino las categorlas del análisis., mismas que ya anticipé lineas arriba. 

Además. relato mi primera experiencia al conocer las fotografias objeto de análisis., 

expreso las inquietudes que me surgieron al ver!as, experiencia e inquietudes que 

traduzco en cinco preguntas que a [o [argo del texto me permitirán desarrollar la 

argumenlaCión y dar cuenta de la idea central del ensayo. Estas pregunlaS tienen que 

ver, en primer término, con el contenido y el lenguaje de las fotografla Segundo, con 

las herramientas conceptuales y metodológicas necesarias para comprender sus 

contenidos y lenguajes y hacer una valoración estética de las mismas. Tercero, con el 

significado e importancia de estas imágenes dentro de la historia de la fOlografla de 

los últimos cincuenta anos, as! como en el contexto rotográfico contemponmeo dentro 

y fuera de América Latina. Es decir, con la necesidad de abordarlas como objeto de 

estudio de la disciplina histórica para contribuir as! al desarrollo de la historia de la 

rotografia latinoamericana. Y por último, con la relevancia y pertinencia de utilizarlas 

como henamienta metodológica en su calidad de documentos y fuentes para la 

investigación de los procesos históricos de la región, asl como con la 

problematización de conceptos como lo fotogrifiro y lo latinoamericano. La idea 

subyacente en todos estos cuestionamientos tiene que ver con la posibilidad de 

producir conocimiento sobre América Latina a partir de sus rotografias. 

En el segundo apartado, FOtOgrafUl directa, fotografta construida y parodia, 

desarrollo la argumentación que busca dar respuesta a las preguntas., centrándome en 

los elementos que considero más relevantes de la fotografia latinoamericana 

contemporánea. Seftalo el tema relativo a algunos de los debates actuales acerca de la 
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definición de la fOlografia, la concepción de lo fotográfico y su lugar en e l arte 

contemporáneo, su relación con los medios de comunicación y las implicaciones del 

desarrollo de las tecnologías para el medio. Retomo lo señalado por Joan Fontcubena, 

Paul Ardenne y David Oreen respecto al cambio que. a part ir de 1980, se observa en 

el campo art lstico y teórico de la fOlografia. Estos autores revisan el lugar de la 

fOlografia en el contexto actual frente a lo que ocum a cuarenta aflos atrás y lo hacen 

conj untando el anális is de la producción teórica, de la producción artfstiea y del 

contexto amplio en el que se desenvolvla y se desenvuelve el medio. 

Con ayuda de las ideas de Joan Fontcuberta, en Estética fotográfica entre otras 

obras, señalo las características principales de las llamadas fOlografia directa y 

construida como dos fonnas diferenciadas de concepción y producción fotográficas. 

Abordo brevemente la relación que estas concepciones podrían tener con el 

pictorialismo y el purismo. perspectivas estéticas históricamente opuestas en el 

terreno del arte que, según Fontcuberta, constituyen fuentes que la fotografia asimiló 

tanto en el terrero teórico como en e l creativo. A manera de herramienta 

metodológica, estos conceptos penniten clasificar los diversos tipos de obras. 

Caracterizo las imégenes de L6pez,. Muniz y Korda según estas tipologlas y abordo la 

definición de parodia que Rodrigo Alonso establece para c lasificar un tipo de 

fotografta construida.2s 

II La referencia a las concepciones esléticas del pictorialismo y el purismo y $U posible identifICaCión 
C()fI la fotosnfla ronstrvida y dim:ta ~vamente, tiene oorno propósito situar en penpcctiva 
histórica y teórica la diversidad. de posibilidades panI ooooeptualiDr Y desarrollar una actividad como 
la fotog1tfica. Al revisar e l recuento que Fontcuberta hace en EstÜicafotogr4f/Co sobre lo que ~lllama 
"la eterna C()fItn:tversia" entre pictoriaIismo y purismo. enoon~ interesantes paralelismos entre btos, 
toda proporción guardada, con lo que 1I(:Walmentc: fotógrafos. artistas y estudiosos llaman fotognlfla 
construida y dirocta. Fontcuberta cita el texto Purislm Nnu3 pictorlo/Ism: tM IJS ywn wor-Some 
notes on phoIogrptJPIric oesthe~, 1974, de James Boroornan: ",{ ... I kls princip&les signos que 
oompusicron e l e::IatuIo semiótico establecido por los purisW fuel"OJ1: &troordinorlo demidud de 
peqwilos deliJJlf!!l, riqlll!ZO de tu/uro. vlsi6n mdJ oJ/(i de, ojo desnudo. aIICtltud, claridad de 
definkidll. dellnttoc/6n ~rfe<:1O, imparcialidad, gro<b:/6n tonal nttil,jidelidad Q {tu '~J y sombraJ. 
delicadr..a uqulsilo, Je1/Hdó" tllnglble Ik nllildlld, 1ImI1ld. En lo que respecta al pictorial ismo [ ... ] 
resultó vudaderamenle decisiva su mutación en el afán expenmentalista del periodo de entregueml5. 
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Para finalizar este apartado, analizo brevemente las rotogronas de Marcos López y 

Vik Muniz según la perspectiva de análisis de Alonso y setlalo algunos de los 

principales aspectos de la obra de los autores. 

En el último apartado, Nota final, r«:upero la importancia del trabajo de López 

para e l desarrollo de mi trabajo académico y rotográfico. Concluyo que la rotografJa 

latinoamerica.'1.:l puede aport.:lr eonocim!er:to sobre América Latina en la medida en 

que puede utilizarsc: como herramienta metodológica, como objeto de investigación 

de la historia o como un apoyo para la reflexión y problematizaci6n de conceptos y 

categorfas como lo latinoamericano, lo rotográfico. lo contemporáneo. Además, 

enumero algunas de las perspectivas de investigación que considero pueden basarse 

y/o apoyarse en el análisis de la rotografia contemporénea de América Latina y la 

importancia de éstas para la producción de conocimiento sobre la región . 

l ... ) recibió oomo hcft:ncia de:l pictoriaJismo lallClilUd reticente, cllUldo no descaradamente advtna, a 
aceptar de forma t6citll I0Il limites ~ de:1 medio Y la voluntad de investigación. Las 
n.anipul1lciones, la negación de: las reglas y las tentalivas de: Ii:nar los limites .se convc:rtlan ahora en un 
desaRo a la definición convencional de la (otografia, pero manlenibldose (basWJte) fiel a su 
1IIItlnIcza." &111k<lfQl~ca, pp.)7, 39. Fontcubcrta tambiál sdIal. algo rapcdo. los <:utJd-os 
foIogrófo:ru de: 1l'ÚCi6n piaoriaJistll de: Osear Gwlave Rejlantier y Henry PeadI Robinson (1862) que 
me permite relacionarlo con I0Il trWjos de ~ Y Muniz, tnbIjos que en el ensayo califico COIJ1O 
focografia c:onsuuida: "Se fI'IlID de: imigene:s oompuescas a J*tir de VIrios negativos, _ el aaJ el 
opa.tor dispoola de IN lIIIplia libertad ( ... ) Si lmIiticamcnte sus OOIIlposic"-s ni) pueden 
SlI5b'aeI"X de lo que hoy COIISÍIkI'amOII UUcIt ( ... ] el uso del poI/1twJdo ~inado, es decir, de: un 
focomontajc todavla tc.:o, impliClba la concieoci. de un _troI !OIn la litenlidad del medio Y 
cmanchaI:I. asl su. ilkanoe." Ibldtlfl, P. 30 . 
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FOTOGRAFíA LATINOAMERICANA CONTEMPORÁNEA: MARCOS 

LÓPEZ y VIK MUNIZ 

América Latina. 

Argemina. 

lA patria C011W crisol de razas. 

Los que estaban y fos que llegaron tk los barcos. 

¿eónw es una cultura con ídemidad propia? 

Soy un europeo nacido en el exilio, dijo Borges. 

Gardel, e/lango, el Che Guewrra ... 

El club de fútbol Boca Junion. 

La necesidad continua del psicoaruJista: "mamila le pega porque 

le quiere y a mi me duele más que a VO$ ... 

Las marcas invisibles de la dictadura. 

La publicidad. El periodismo. El mercado del arle. 
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J. PreguDtu y consideraciones 

Hace tres al\os, en una cXp05i<:i6n en México, vi una fOlografia que me impactó 

profundamente. Es un retrato a color en gran ronnato cuyo personaje es un hombre 

con una máscara de pléstico de Fidel Castro. El escenario es una selva con grandes 

hojas n&tun:1es y algunas flores artificiales.. El sujeto está colocado cn el centro de la 

imagen saliendo de entre unas hojas de plAtano en una actitud de acecho. Una iguana 

de plástico multicolor que ensdIa 105 dientes, apateCC bajo él como parte del paisaje 

tropical. Viste una casaca militar y la reconocible gOfTll. Tiene en la mano una 

ametralladora de juguete color anaranjado. La mAscanl ve' rüamente a la cámara con 

una sonrisa enonne. (Ver foto 1) 

En ese: momento yo no conocfa el trabajo del fotógrafo y la reacción que tuve 

al ver su fotografla fue de indignación. Me pareció una ralta de respeto a un personaje 

casi sagrado. Los colores chillantes, el tono de caricatura. los juguetes de plástico Y la 

actitud provocadora del pmonaje eran elementos que, de acuerdo con mis 

convicciones, se situaban fuera de toda posible imagen seria acerca de Castro o de la 

Revolución Cubana. Que un modelo se pusiera una máscara y fuera fotografiado en 

un escenario tan artificial me pareció un capricho de alguien que no conocla nada de 

la signiflcación histórica, politica y social del personaje retratado y de su contexto. 

Me pareció más alarmante aún que el autor fuese latinoamericano y la obra fonnAnl 

parte de una exposición sobre fotografia de América Latina. 

Ahora puedo decir que en aquella ocasión mi lectura de esta fotografia y de la 

exposición en general fue muy simple, pues desconocla casi totalmente el contexto 

fotográfICO. la trayectoria de los autores y el significado de las obras. La posterior 

revisión del catálogo de la muestra y de una serie de investigaciones sobre la 
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lotogrntia latinoamericana de los últimos años cambiaron mi percepción acerca del 

lema y mis convicciones acerca de lo que es unafQwgrafia seria, con lo que se abrió 

un panorama nuevo de conocimiento y valoración estética. 

Elt;tuJo de la fotografTa a la que me refen es En t:I jardín botánico (Buenos 

Aires, Argentina, 1993). El autor es el argentino Marcos López. 26 La exposición en la 

que se exhibla se l1am6Maparabiertos:fotogrofw Ialinoamericana, 199/·20f)2 y fue 

montada en el Centro de la Imagen27 en la ciudad de México en 2004. No fue un 

evento aislado, sino que formó parte del Foro defolografla latinoamericona. México, 

2004.11 Tanto la exposición como el Foro forman pane de una larga tradición en el 

campo de la fotografla en Mexico y América Latina cuyos orfgenes pueden situarse 

en la década de 1970. Esta tradición, entre otras cosas, ha fomentado la creación, la 

investigación y la difusión de la fotografla en América Latina. 

La exposición Mopaf abierlru: fotogrojio lDtinoamericano, 1991-1002 es 

originalmente un proyecto editorial espaftol de Lunwerg Editores a cargo del curador 

espatlo[ Alejandro Castellote. El catálogo reúne la obra de más de 100 fotógrafos 

latinoamericanos de diversos paises a través de tres grupos que el curador llama 

conlenedoru temálicos: "Rituales de identidad", "Escenarios" e " Historias 

alternativas". El objetivo es mostrar el trabajo considerado por sus editores como el 

• "'Marcos L6ptt nació el! s.nu. fe, Argaltina, en 1958. En 19I211b1ndona los csWdios llllivcrsitarios 
de inperilo pII'I. dedicarse: por oompleto • la fotogl'afia Y le tnsIaciI a Buenos Aires, donde reside 
.:tuaImcnte. Su oIn. forma p.ne de la ooIocción Da_Suiza, 0cI Museo Reina Sofla de Madrid, del 
MUSAC de Castilla y León, del MU5eO del Barrio de Nueva York. del Museo Nacional de Bellas Ane$ 
de BIICIIOI Aira, mln ovos. "Tomado de MIU'roS López, Pop ÚlIlno, La marca. Buenos Aires, 2007. 
:n El Centro de la Imagen fue creado en 1994 por el Consejo Nacional .,... la CuIIUnl y las Artes y fue 
integrado a partir de 200 1 al Centro Nacional de las Artes. 
,. El FOI'O fue orpnizado por d Centro de la Imagen en julio de 2004. En el propIma de: mano 
impreso podemos Ieo::r. "'El Foro o.: FotografIa Latinoamericana le p'OpOIIC examinar, desde: l,lIlIl 

pcrspcai .... multicb::iplinaria y oon la ~pacióD de ....... -'os _ Y I«ri;os, la situación del 
medio o.: nuestn) continc:nle, a nYá de oonfcrmcias y mesas redonda.!. donde le ~ la i~ 
o.: la ima¡en en divenos campos c:ulturale$, d ~I o.: los rdaIos naciooalc:s en la en o.: la 
g.1oo.li~ión, la <n:ación o.: modelos de rcfcrmcia sobre la fotognlft. latinoxmcricana y MI posición 
luego o.: 26 a/Ios 0.:1 primer coloquio dcdiw:k>,1a misma, que tuvo lugar en Mbico en 1978."' 
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más represcntati\'O de 13 dé<:ada de los I1Qvcnta. mismo que puede agruparse en los 

tn.'S bloques mencionados. 

Las fotogratlas de Marcos López incluidas en este catálogo y en la exposición 

pertenecen al grupo "Historias alternativas". López senala 10 siguiente acerca de su 

U'abajo: "La vida cotidiana en Argentina ha cambiado drásticamente en Jos últimos 

anos. Se ha vuelto más dificil, mucha gente ha emigrado. pero muchos nos hemos 

quedado con el ánimo de trabajar sobre nuestra identidad, tratar de recuperar los lazos 

intcrpersonales Y revalorizar nuestra cuftwa. El rumbo que esta lomando mi trabajo 

apunta a redefinir mitos, iconos y obras de arte universales desde el "Sur". [ ... J 

Asumir las tendencias de moda de la fotografla en el contexto del arte contemporáneo 

y tamizarlas con el sentir y las texturas propias de 1& periferia. El humor y la ternura 

como ejercicio de la supervivencia y resistencia frente a la locura, perversión y 

cinismo con que actúan los que manejan el mundo y el poder.,.,lt 

Como parte de este mismo campo temático también se expuso y se publica en 

el catálogo, el trabajo del brasiletlo Vik Muniz. Su fotografTa CIré (2000) (ver foto 3) 

es una nueva versión de la úlebre imagen de Alberto Dlaz Korda, El guerrillero 

heroico (la Habana, 1960) (ver foto 2). Pero es la silueta del Che hecha con frijoles.lO 

Esta fotografla, igual que la de Marcos L6pez, también me impactó. "Vik Muniz 

trabaja desde la sorpresa visual y la subversión perceptual; en sus construc<:iones 

visuales incluye una revisión, a veces sutilmente irónica y otras decididamente 

sarcástica, de los K:onos generados desde los centros y las periferias. [ ... ] Se centra en 

una suerte de resemantización iconográfica que se nutre de la estética publicitaria: es 

decir, parasita el efectismo visual del marketing de consumo para introducir metáforas 

que cuestionan los súnbolos e iconos colectivos. [ •.. ] La imagen del Ché Guevara, 

3l.ópez, Marcos. M~ fJbknos. Fotogrrffo !oti_rit;(Jl"" 199/. 1001, P. 20&. 
,. Esta folografi. fue usada como anblema del Foro lk jolosrafla lati_rlt;antJ, Mbioo, 2004. 

24 



• 

• 

• 

• 

tomada por Alberto Korda en 1960, además de ser un icono de [os movimientos de 

izquierda, se ha convertido en un slmbolo que se encuentra en camisetas y banderas 

de manifestantes contra la globalizaci6n. Pamd6jicamente, ha sido objeto de 

apropiación incluso por las compail.fas globales [ ... J. El Ché de Vik Muniz está 

construido a partir de sopa de frijoles -el plato cotidiano de la Cuba actual- y contiene 

un mctarn:!ato de carácter oociopolftico que ilustra lúcidamente, sin necesidad de 

nombrarlas. muchas de las mutaciones que se han producido en las últimas d&:adas de 

la Revolución Cubana...J1 

Que estas dos fotograf'ias fueran las que más me impactaran de toda la 

exposición, no es gratuito. Con colores chillantes, tono sarcástico y construidas 

digitalmente, son obras acerca de iconos culturales y polltiros de América Latina que 

están identificados con uno de los fenómenos -en ~rminos históricos, polflicos Y 

sociales- más importantes de América Latina, es decir, la Revolución Cubana de 

1959. Se n::lieren a sfmbolos de una época, de un proyecto y de una visión del mundo 

que sobrepasa las fronteras fisK:as. culturales el ideológicas latinoamericanas y que se 

proyectan en múltiples niveles en gran parte del planeta aún hoy en dla. Y tampoco es 

gnatuito que fotógrafos contemporáneos acudan 8 estos sfmbolos para desarrollar su 

discurso. 

Pero ¿qué contienen estas dos fotognaflas que tanto me impactaron e incluso 

indignaron la primera vez que las contemplé? ¿Cómo acercamos al trabajo creativo de 

estos dos autores .y dc varias generaciones recientes-. para no descalifICarlo y si 

entenderlo, valorarlo y apreciarlo? ¿Cómo debemos entender estas imágenes en el 

contexto fotográfico actual? ¿Qué nos dicen de la fotografla contemporánea en 

" NOIII de los wilon::s, Ibkk",. p. 212. 
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g~ncral y de la fotogr.lfia latinoamericana en particular? ¿Qué aporta el análisis de 

estas fOlograBas al conocimiento sobre América Latina? 

Todas estas cuestiones implican renexiones profundas que sobrepasan el 

terreno de lo estrictamente fotognifico y que tienen que ver con debates de toorfa e 

historia del arte., de historia de la fotograBa, del desarrollo de los medios de 

comunicación, asl como con los ava.'1CeS de la técnica en genel"ill y de la tecnolo.>gia 

digital e infonnática en particular. Pero adem4s, y esto es fundamental, tienen que ver 

con el estudio de los procesos históricos, polfticos y sociales de América Latina y del 

mundo. 

De acuerdo con los intereses y car!lCterfsticas del presente ensayo, no es 

posible proceder a un análisis de estas cuestiones lo suficientemente abarcantc y 

profundo como para dar respuestas satisfactorias a todas ellas. Pant los fines del 

presente trabajo me conc~ a sellalar las inquietudes surgidas a partir de la 

contemplación de dos fotografIas en un contexto espocffico. cuyas fonnas y 

contenidos se basan en una doble referencia. Por un lado, desde la perspectiva 

estética, se refieren -la de Muna- a una imagen material anterior a ellas, a una 

fotograf\8 ya existente y que dentro de la historia de la fotografla es una referencia en 

51 misma (la fotografia de Albeno Xorda de 19(0); y en genera~ a un lenguaje y estilo 

de representación fotográfica caraclerfstico de la epoca en que esta fotografla 

referencial fue lomada. Por otro lado, desde la perspectiva ideológica y política, se 

refieren a iconos de la cultura y la historia latinoamericanas: el Che Guevara y Fidel 

Castro como sfmbolos de la Revolución Cubana de 1959. 

He expresado las inquietudes que me han surgido en las Dreguntas arriba 

setlaladas. Haber iniciado una búsqueda de respuestas me permite tener e lemenlos 

para seftalar lo siguiente. Considero que estas fotografias representan, desde la 
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práctica y el discurlo fOlográfico COlllemporUlleo. una confrontación y una 

redelinición respecto a los elementos estéticos. ideológicos y polfticos a los que hacen 

referencia. Asimismo, estas fOlogmfias pueden ser consideradas como ejemplos de 

una parte de la fOlografia latinoamericana contemponinea y como tales pueden 

constituirse en objeto de estudio para aponar conocimiento sobre América Latina. 

Desde la perspectiva de Jos Estudios Latinoamericanos, ya sea desde el campo de la 

cultura, la historia o la ideologla, estos objetos de estudio pueden ayudamos a 

problcmatizar conceptos como lo latinoamericano y lo fotogrtffico. 

A continuación presento algunos de los elementos localizados en mi incipiente 

búsqueda, mismos que me han permitido seftalar lo anterior. Como ya apunté, el 

origen de mis preocupaciones tiene que ver con focografias. Por lo tanto, el punto de 

partida para la configuración de respuestas debe ser la definición de 10 que es 

fotografla. Esta cuestión es en si misma tul tema muy vasto en el que no puedo centrar 

el prc::5I:nte ensayo. Me limitaré entonces a refrendar la dcfmición que Boris Kossoy, 

historiador Y fotógrafo brasilello, establece en su texto Fotografía e historia 

(Argentina, 2(01).)2 

"la fOlografia no está enclaustrada en la condición de registro iconográfico de 

los escenarios [ ... ] por ser un medio de expresión individual, siempre se prestó a 

incursiones puramente estéticas [ ... ). Su respectivo registro visual documenta la 

actividad creativa del autor; además de ser en si mismo, una manifestación de arte. 

El testimonio que es el registro fotográfico del dato exlerior, es obtenidolelaborado 

según la mediación creativa del fotógrafo. Por eso, el test imonio y la creación son los 

)1 No le trnta de una definición de5de el punto de vista t6cnico o I1lClCMiCXl. Tampoco de una 
descripción de los gomportmtes qufmÍOOl y flsioos que originan y conforman una rotogn¡flll. La 
definición de Boris Kouoy csti QOOStn.Iida a partir de las cualidades que el IlUtor observa al la 
~ al dos nivele: cono medio de conocimiento (fucnlc, doo;ummto, 1e3timottio) Y como 
producto de una actividad erc:ativa. Oc lII:UeI'do c:oa mis inquietudes y el anilisis que ¡ntendo 
desarrollar Iqtlf, cm definición parece 1. mA$ pertinente . 
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componentes de un binomio indivisible que caracteriza los contenidos de las 

imágenes fotográficas. Cualquiera que sea el asunto registrado en la fOlografia, ésta 

también documentará la visión de mundo del fotógrafo. La folOgrafia es. entonces., un 

doble testimonio: por aquello que ella nos muestra de la escena pasada, irreversible, 

atH congelada fragmentariamente; y por aquello que nos infonna acerca de su autor. 

[ ... ] Toda fOlografia representa el testimonio de una cP'..aci6n. Por otro lado, ella 

representará siempre la creación de un testimonio.,.)} 

A partir de esta doble condición de la fotogratIa, entiendo a la fOlografia como 

una creación artJstica y como un objeto de estudio. 

Utilizo el ténnino conJemporóneo para referinne a la fOlografia a partir de 

1980, afto en el que, como veremos más adelante., 5egÍlD vanos autores se producen 

cambios radicales en la teorfa y en la pn\ctica fotográfica a nivel mundial. Lo 

contemporáneo en las expresiones artfsticas no se deflne únicamente con relación al 

tiempo. sino según cómo éstas se sitúen frente a los parámetros tradicionales del 

arte.J4 Las imágenes acerca de las que reflexiono únicamente abarcan de los aflos de 

1960 a 2003. Por las caracteristicas del presente ensayo, únicamente destacaré 

brevemente elementos de dichos periodos y algunos de los cambios surgidos en el 

terreno fotográfico dentro del contexto del arte contemporáneo. 

En cuanto a lo latinoamericano, entiendo el concepto desde una pers¡xx:tiva 

de identidad histórica, cultural y geográfica común a América Latina, as! como desde 

una perspectiva propia de los Estudios latinoamericanos que ve en la región un 

JJ KO$SoOY. Boris, Fotagrafia e historia, pp. 41. 42 • 
.. "La utilización <.10:1 tbmioo C(lIltemporánco no se limita a I'!:nejar un patrón de comparación de dos 
periodos de tiempo. Estf. mlriendo únicamente a la forma [. ,.1 destaca el prophito de resaltar tanto el 
mundo de las ideas como el de la vida misma, iniciando formas de experimentación a pBrtiT de n""""os 
materiales y pnx:edimien~ basados en nuevas tccnologlas que lo prov«:D de Wl eclecticismo que 
aprovecha La mezcla de todos los lenguajes posibles, En la necesidad <.lo: eliminar el carácter de 
representación naa: elpeifOl'1NJ1Ja y el hoppening, que se desarrollan sobre todo en los aI\os sesenta y 
sctenta en Estados Unidos y Europa apoyados en c:onceplOS de la fenomeoologla." VilIalobos. Álvaro, 
Arte contemporáneo lo/;'womeric(JlU}, UAEM, México, 2006, pp 20, 21. 
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objeto de estudio al que aborda desde diferentes áreas de conocimiento mediante la 

búsqueda del ejercicio de la inlcrdisciplina tanto en la teorla como en la mctodologla. 

11. Fotografia directa, fotografia eonstruida y parodia 

En este apartado scl\alaré algunos aspectos relevantes de la fotografia latinoamericana 

contemporánea como creación artlstica que considero nos pueden ayudar a responder 

nuestras preguntas iniciales. 

En la ac:tualidad. la fotografia ya no se entiende en los mismos ténninos que: 

en 1839 .afto de su invención- ni como en gran parte de su historia, es decir, como 

una técnica de reproducción objetiva de la realidad.3' Ahora las definiciones o 

concepciones de lo que es la fotografla no se hacen tanto desde su condición de 

técnica.. Además, su definición a partir de su supuesta capacidad para reproducir 

objetivamente la realidad también ha sido y está siendo cuestionada por teóricos de la 

imagen, del arte. historiadores Y artistas, l6 la concepción de lo fOlogr6fico, e incluso, 

)) Miel AmaI, inyestlgador mcxk:ano. propone una h.istoria de la romara". 1. IJ1;vb de 1M diferen~ 
formas en que la fotognfla ha sido definida con respectO a 1, realidad. ~Poderno$ distinguir -sólo. 
manera de hernmienla-1JeS periodos en la hisroria de la pen:epclÓII de la fotogralTa: la fotogralTa como 
rwJidad, la fotografla _ coplD .'0 "oJidad, Y la fotografia como "pnMnllICIÓII.1D "oJltbd. 
( ... J Cuando la focograflaldqum carta de naturaliaci6n Mio!: la oornunidld 1CIdánica, se prc:senÚl 
como el peñecl(l illSl1VmCnlO que ayudui de manen. definitiva al desarrollo dc lo que hoy 
denominamos dcndllS lIIIlftIcs. la rotovafia como realidad es el primer momento dc lo que 
irutrummtalmenae podemos lLlIITIII" W\I historia <le la ptioepcÍÓft fo&oar'flCll ( ... 1- A mcdi~ del 
siglo pISIdo Y hIISUo entndo ya el siglo xx. la fotografia dejII de." la realKt.d pano eonstituir.te sólo 
en IIDI ¡wet. de que el .. exUle. [ ••• ) La va'dId del pOIsitivi3lllO es unlvoca,.,1o hace falÚ1 mcontrvla 
¡;on Jos medios pertiDenIes dcs.ToIladoI por el l1ICiona!ismo. la l6cnica, ~ de lo ~ dcl 
~ racional, es a" vt:t el medio. f ••• J la rCJtografia no es)'llla realidld, pero" el medio..,.. 
oonoccrla. ( ... 1 En .. dk:adI de los cincuenta iIC proo1¡em en EuropI (espccialmente Francia y 
Alemania) los frutos de muehos aIIos de lCoI'Uaci6n Slbre la importanCia do:: 1. lingQ'stiQl en las 
di3Ciplinas vinculadas a las hwnanidadc:s. Sin haba' sido pensadas especialmente para .. imagen. Y en 
o;onadO para la fotogralTa.lu oondusiones que de ah( se pudieron exltlCr ~. ser aplicadas 
a la lectura fOlognlfica y su ¡;ontexto, casi siem¡n: desde la pen:epciÓII de la imagen. ( ... 1 De este 
modo, .,¡ualmente podemos distingv.ir al menos dos corrientes., W\I f'undamcntalmente pragrnüica: la 
anglosajona, y 00'1 profundamente teórica; la rr...:esa." AmaI, Ancl, "la fotognúia en la historia: ¿una 
fumle'7" en ~ Soris el oI~ HlslorlogrrlTa. M"ItI;W y __ apcnacionu, IPGH, SER. 
Edicionl::s la Vasija, 2003, pp. 212-286. 
lO la oorricntc tcóri<:. frInoesa a la que AmaI se refJa'e AmaI "aparta los elcnx:ntos bIisk:os para 
aocstionar la veracidad de la fotogmIa. fJ relativi3lllO al que oonduoe lalClOl1a ~ permite 
en un primer momento, poner al duda la f~inción de la ima¡en sobre .. realidMl. " Amal, op. cll, p. 
286. A!¡unos de los -.r\Oft:S que menciona Ama! 5011 Roland Banhes, Pierre 8ourdicu. Philippc 
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como veremos más adelante, la pertinencia de preguntarse por ello y de contar con 

definiciones únicas. son analizadas desde diferentes enfoques y perspectivas. En la 

actualidad existe una amplia diversidad de abordajes que toman a la fotografia en sí 

misma como objeto de estudios teórico~7 o que, desde diferentes disciplinas, la 

utilizan como un medio y una fuente de oooocimiento,ll 

Ademis, hoy en dla su relación con el arte tampoco es igual que en el siglo 

XIX,N que a principios del siglo XX o que incluso que en la década de lossesc:nta. En 

primera insUUlcia porque la idea y la práctica del arte han cambiado a 10 largo dt: la 

historia. Ahora nos encontramos ante concepeiones y manifestaciones nuevas de lo 

artlstico como el arte conceptual y el C(lDtemporáneo, los cuales rompen con los 

paradigmas tradicionales tanto en su concepción, como en su práctica, valoración y 

difusión. En este contexto, la idea tradicional de fotogratla se pone también en 

cuestión, tanto desde su perspectiva artistica como teórica. 

Muchos autores y fotógrafos consideran que la década de 1980 es un periodo 

de cambios importantes en e l campo artI'stico de la fotografia. loan Fontcuberta sef\ala 

que "este periodo puede considerarse como de transición de una etapa todavfa 

Oubois. Además, el fOlÓgrafo '1 teóriooJoan Fonlt:l.lberta tiene importantes uabajos acm::a del realismo 
r. la objetividad fotogn\ftca. 
1 Joan Fontcu.berta.puntó lo siguiente en 2002: "Hac:e 20 aIIos se priorizaba un debate ontológioo 

alrededor de la natura.leza de 10 fotográfICO Y de su intersa:ción 00fl las disunw vers~ de 1. 
a-eación anlstica. [ ... ) seguramente la insistente pertinencia de hablar de arte, segim apunta el crftioo 
Andri; OunlheT, no ~ sino la traducción de una ~ de teorias de l. fotografía como arte. Algunas 
ideas hablan podido etUlli72r, sin embargo, en ese \I:rm>O '11 CS$i yermo adoptando las formas de 
modelo. Los dos modelos que sin duda m:ibieron mayor lIICOción !011 los que se centraron, por una 
parte. en la nociÓll de la fotografía como InM:II. 'l. por la otra. en l. melifera de la fotografí. gomo 
muerte. [ ... ) Más all' de esw dos corrientes heg<:m6nieas en la literallll1l más o menos tcórica. habl. 
un C(lnSenSO en OOfllenlpfar la fotognúla como una forma de ver que. C!/"IICterIstica aparte, impregr.aba 
toda l. cultlll1l moderna. ~ Fontcuberta,loan. EJlllJca/ofogr6fico, pp.1-9 • 
.. Las ¡nvestigac~ de teóricos como Miel AmaI '1 Boris Kossoy son algunos ejemplO5 de esrudios 
de la fotografia como fuente '1 documentode l. hiSlOria. Peter Surte, desde la historia cultural. tambibl 
tiene importantes b"abajos en este campo . 
.. Con relación a la definición de arte en el siglo XIX y & 1& visión que se tenla al resp«:to de la 
fOlOgrafTa, Ama! sdIala que ~La fotognúla, por SIr 1& realidad, CIlI"CCe de opinión y por ello de 
sensibilidad I'rtlstica. Es l. miquina la que realiza 1. repnxlucción mdniCll de la realidad, no el 
t6cnioo llamado fotógntfo. La fotografía ~ de autor Y por 10 tanto de opinión. Es nlllUral que el 
constructo t6cnioo no posea sensibilidad, Y por dIo la fotografía no pueda ser considerada un arte.~ 
Amal./búkm, p. 284. 
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modernista de la fOlogrnfia, en la que prevalcda su autonomía como disciplina y la 

reivindicación de un espacio especifico en el mundo del arte, hac ia otra elapa más 

posmodemisla, en la que las nuevas líneas de pensamiento legitiman la presencia 

informe de la cultura fotográfICa en todos los ámbitos, además de que las prácticas del 

arte contemporáneo engullen literalmente a la fotografia ( ... ]. Ahora, \o que queremos 

saber es cómo esa comhinaci6n de luz. espacio y tiempo adquiere un sentido para 

noSOtros. q~ contexto ideológico la arropa, qué efectos polhicos desencadernl ... Paro 

aventurar respuestas se han expandido profusamente nuestros enfoques, que no sólo 

abarcan la historia del arte y la semi6tica (disciplinas tradicionalmente cuhivadas por 

autores franc6fonos). sino también el marxismo, el feminismo. el psicoanálisis y el 

posestructuralismo, en el que abundarán sobre todo autores anglófonos dentro de la 

rama de los llamados Cultural Studiu, mientras que por su parte: Jos especialistas 

alemanes serán más proclives a vincular la fotograBa con los Mediurwwcnschaften 

(ciencias de los medios de comunicación) . .,60 

Con relación a la definición tradicional de fotografla. Paul Ardenne41 en un 

texto publicado en 200]. apunta que "La aparición, a partir de los años ochenta, de 

una fotografla pláJlica, el recurso masivo a la cámara fotográfica por artistas que 

hasta entonces estaban vinculados a un medio convencional como la pintura, la 

confusión de géneros y de las Cl!.lificaciones de la obra de arte que de ello se derivll 

desde entonces Y. por fin. una permanente recalificacioo de la noción de imagen. 

hacen que sea m4s incierto el estatuto de la fotografla. Sin duda, esta desaparición de 

divisiones acompafta a otra más general en el ámbito del arte contemporáneo.4' ( ••• ) 

• Fonu:uberu, op.c1t. pp. 7, 9,10 • 
.. Paul Ardmnc es profesor univeniwio(Armicns, Francia). Colaborador, entn: otras. de IlIl"C\IistaArr 
!'rus, es autor de v.nos Ubros sobre ~ llCluaI Y el arte en el espItCio público. Tomado de: 
Campany, D«vid, Cn«:e di wminOif. Sobn iITf~ yfotografla. p.1 11 • 
., ..... mú rcfm:neits ver Rul\rberg. dal, Arte dll JlgloXX, volwnen 1[, Taschc:n, Barcc:lona, 1999 . 
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Las principales constataciones, en este caso. son éstas: ya no exisle la fotog.rafia. sino 

usos sociales de la fotografia.'.4J 

Por lo tanto, Ardenne sitCla el problema de definición de la fotografia en el 

limbito del arte, en concreto en el arte contemporáneo y propone una definición que 

también escapa de lo disciplinar o exclusivo del medio y que se da más bien a partir 

de jll.f usru socialu.~ En este sentido. es importante seftalar que en la actualidad la 

fotografia es utilizada en diversos ámbitos y por lo tanto con diversos fines: el 

artlstico. el comercial, el publicitario. el informativo. el polltico, etcé1:era. 

David Green45 en el prefacio del texto ¿Qui ha jido de lafolografla? seftala: 

"A fmales de los atlos setenta y en los aftos ochenta la interrelación entre la teoría y 

la práctica se manifestó a través de la obra de artistas que trataron de reexaminar el 

lugar de la fotografia en la cultura de la imagen en su conjunto y de acuerdo con la 

función del arte ante los medio de masas. Estas prácticas estuvieron estrechamente 

entrelazadas con un abundante análisis teórico, muy influido por el 

postestructuralismo. el psiCOll11álisis, el feminismo y el marxismo posterior a 

Althusser .~ De este modo, el análisis de la fotografia y de las prácticas fotográficas 

tuvo Jugar en un espacio discursivo dominado por cuestiones sociales y pollticas. Un 

elemento clave en esta particular formación intelectual fue que la imagen tomara 

contacto con la semiótica, es decir, como un luto para ser decodificado, analizado. 

4j El autor scftala que "La vllriedld de los modos de wlizar la rot.opw,fIII licne, sin embargo. como 
e!ecto el acorralar al1e6rico enR .., euerdas en cuamo intentl delimitar un tc:ni1Orio pwa la f<lWgnfla 
que le !Ca propio. Primer motivo Oc indecisión: la farma ( ... ) SeJundo motivo Oc indI::<:isión: la funci6a 
I ... J To:n:c:r motivo Oc indeciSión: el usuario ( •.. ) Multiplicidad de la visión fotogttrJCa que en 
sustancia signifit'a una prolifen.:ión similar de los propios usos Oc la !oco¡rafTa y a la inycna. ron la 
siguiente C(IfISCCUCncia: la indefinición conc:eptual." Ardeone, Paul. "La fotograflll en la en de la 
abolición del rontrol" en Cruu 1M caminos. Soón aru y fOlogrojúJ. CampllllY, Dayid ~f al, La Casa 
Encendida, Madrid, 2003, p. 93 • 
.. Una investigación cenuaJ relati .... a C3Ic lema c:¡la de Pian: Bourdieu, VII arte medio. E".nsayo sobIY 
/03 I<JQJ SOCkrkl ,*/afotogrojla. Gustavo Oil~ F.spaIIa, lOO}, 413 pp. 
4$ David Gm:n es profesor de bistoriIo Y ~ dclane contem¡xrinco m la UniYenidad de BrigblOO. 
Ha sido coeditor de Hllfoty Palnfflrg ~auusd (2000) Y ha publicado artk:ulos m las revistas 
ea-rawori. COIIUIIITpOrQIfy Y/sw¡/ Amo mere _ Tomado Oc Orom, David, ¿QW lIa fida '* ID 
jólogra/fa? OustayoGili, 8an:e1ona, 2001. 149 pp . 
.. Como vimos que tambitn ~la.loan Fonteuberra. 
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mallipulado y recnsambtado. La rotografia qu .. :dó limlcmcnlC emplazada en el 

territorio de lo socioculturaLn41 

Más adelante, Iambién desde una perspectiva de análisis que relaciona la 

teorla y la prnc¡ica fotográfica, Green apunta respecto a la situación a partir de 1990: 

"Mientras que las estructuras teóricas y crit icas aparecidas en la década de 1980 aún 

pueden ser válidas, nos parecen menos adecuadas para las cuestiones auspiciadas por 

las prácticas fotográficas que emergieron en la última década. En los aflos l,1oventa la 

fOlografia fue omnipresente en galerias y museos pero en maneras en las que su 

identidad se vio radicalmente reconfigurada. Mediante su incorporación a una amplia 

gama de prácticas artlsticas, la fotografla fue progresivamente pensada en ttnninos de 

su interrelación, por una parte, con los medios de la pintura y la escu1twa y, por otra, 

con las formas hlbridas de la instalación y la peifonntlll«. Al mismo tiempo., el 

rápido desarrollo de las eternamente sofisticadas tecnologlas digitales y electrónicas 

ha expandido Jos limites de lo propiamente fotogni.fico."" 

Tanto Fontcuberta, como Ardennc y Green nos sitúan ante dos cuestiones 

importantes para analizar las fOlogrnflas de Marcos López y Vik Muniz aqul 

presentadas. Por un lade., nos hablan del panorama teórico y artlstico de los últimos 

ai'los y de los usos sociales de la fOlogrnfla, de la función del arte en los medios de 

comunicación de masas -y de la fotografla como parle de este arte- y por otro lado, 

del desarrollo en los últimos atlas de las tecnologías utilizadas en el medio 

fotográfico. MAs adelante volvere sobre este punto. 

Actualmente., la concepción y producción del discUIS() fotográfico como 

creación artlstica puede darse principalmente desde dos vlas distintas: las que 

., Gretn, David el aJ., ¿QW has/d() delafctogrqfio?, Gustavo Gi li, Bart:elona, 2007, pp. 7, 8 . 

.. Ibfdem, p 8. Para mAs referencia ver cllJ*IUdo de "fotograna~ en Ruhrbcr¡ ~IQ/,Arte del sigloXf, 
voIllmen 11 , T&$chen, lJarcclona., 1999, pp. 621-680. 
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llamamos jQlo~rafia di1Tc/a49 y j% grafia CQm/ruido. Esquemáticamente. podemos 

decir que la primera es una yla que no altera ni provoca el esec:nario o al sujeto antes 

o durante la toma, ni a la fotografTa posterior a la toma con retoques o manipulaciones 

digitales. Esta concepción de la fotografTa puede comparruse metafóricamente con la 

actividad de un cazador. e l fológrafo busca y persigue una imagen y cuando la obtiene 

no la altera ni de forma qulmica ni digital. En ser,tiGo opuesto, la fotognafla construida 

tiene que ver mAs con la puesta en escena, la planeación y el manejo de li imagen 

posterior a la toma. 

Estas dos concepciones actuales de la fotografla tienen su com:lato en dos 

comentes estéticas anteriores a la aparición de la fotografla, pero que se han 

enfrentado históricamente en el terreno artlstieo y teórico fotográfico casi desde la 

invención del medio. En el texto &/iticafotográjka (2004), Joan Fontcuberta set\ala 

que "Si a lo largo de toda la historia de la fotografla ha existido, latente Wl8S veces y 

manifresta las dem6s, una dial~ica entre dos concepciones estéticas, ésta ha sido la 

que se dio (y en cierto modo se da aún en sus vestigios) entre pietorialismo y purismo. 

Ambos son ténninos equlvocos e históricamente emplazados que tipifican tendencias 

y etiquetan autores. Asl, el pictorialismo, con rigor, se desarrolló desde fmales del 

siglo XIX hasta la (Guerra Mundial [ ... ) el purismo [ .•. ] preconiuba una creatividad 

simple y escrupulosamente cdlida al campo especifico de cada arte. La fotografía, 

pues, bebió de estas fuentes y, convenientemente asimiladas, se manifestó en escritos 

[ ... ] los principales planteamientos estéticos en fotografTa, de fonna velada o 

claramente, han dado respuesta a este gran debate. [ ... ] e l pictorialismo está basado en 

la premisa de que una fotografia puede ser juzgada con los mismos patrones con que 

.. .loan Fontcuberta seiIal. respeetO do:! fOl6pfo Peta Hawy Emcnon (t386); - Emerson lftCOIlizó 
un "o:jamicnto de toda '- utirJciosidad domi_ y UftII vueltl • 11. lIIlurUcza como fuente de 
inspiración. La f~ .. por oer.. ~ dcbb. 5« tan nannI como l. ybi(Jn misma ( ••• ] Un fotogrú"LII 
Ilonc:sta Y dincta (stroigltl pItoiOf1'DPllY es un lámina que se le debe) dcb!. obKrvar estas Icyes.~ En 
f onlaJbena. J080 t I al .• ulbicofOlogr6fico, Oustavu Gili. BIn::donI. 2004, p. JI. 
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se juzga cualquier otro tipo de imágenes (por cjt.:mplo. gmbados. dibujos, pinturas); la 

postura purista está basada en la premisa de que la fOlogrnlia depende directamente de 

la fidelidad a este carácter.~ 

Esta breve referencia teórica nos ayuda a apuntar un posible camino para 

responder las inquietudes iniciales de este ensayo. Como ya sellalé. básicamente 

existen dos formas de concebir a la fCltogratla, formas que se plasman por lo tanto en 

diferentes tipos de imágenes. La fotografla de Alberto Ofaz Korda, El guerrillero 

heroico, corresponde a Jo que en lineas anteriores caractericé como fotografla directa 

oen lénninosde Fontcubcrta, purista.. A partirdc la~ de 1960 Y hasta 1980, una 

buena parte de la fotografia como actividad creativa tiene claras preocupaciones 

sociales y plliticas. La fotografia cwnple un papel de denuncia y lucha social muy 

importante, por lo que la fonna en la que ésta se construye en ténninos de imagen 

tiene que dar cuenta de aquello que denuncia.J1 Por lo tanto. no puede ser manipulada 

ni deformada. Las directrices que matean su estilo y propósitos son las que ven en la 

fOlografla un medio especifICO de reproducción de la realidad que cuenta con WI 

lenguaje expresivo propio. La imagen de Korda puede entenderse en estos ténninos. 

Por otro lado. he presentado aquf otras dos imágenes más que consideramos 

representativas de una parte de 10 acontecido en la f()(ografla latinoamericana 

contemporánea porque dan cuenta de los cambios históricos, potlticos y sociales y de 

algunas de las nuevas concepciones y posibilidades de lUl3 pa.nc: de bta, es decir, de 

la fotografia construida o en ténninos de Fontcuberta, piClorialista. Conceptualmente 

ésta liene que ver con la posibilidad de expandir los limites tradicionales del medio, 

con la manipulación y puesta en escena,. aspectos que de acuerdo con Fonlcuberta se 

.. J/JúM-, pp 26, 27. 
lO Va Freund. 0istIe. LDjoIovof1a _ dot:JuMnlO sodal. GIISlaYO Oil;, Espat\a. 1976, 208 pp. Y 
Soguees, ~I.oup, Hlstori<J '" t(JjoI~ Cileaa, Cuadernos de Arte. Espat\a. 2001, S18 pp. 
Para el COl de Ammca Latina. r:1Ilsar las memorias de las cinc:o Coloquios Latinoamericanas de 
Fotagrafla. 
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encontraban en la perspectiva estética piclorialista. La fOlograna contemporánea en 

América Latina no es únicamente construida, sin embargo. si lo son las dos imágenes 

de 16pez Y Muniz a las que me refiero y nos dan la oportunidad de señalar cuestiones 

que me parecen relevantes acerca de una parte del quehacer fotográfico 

contemporáneo en América Latina. Los otros terrenos de la fOlografTa latinoamericana 

conlemporanea como el f()(operiodi~ la fotograBa de: corte documental, de moda. 

publicitaria, etc. no pueden ser abordados aoquf. 

También cité ya a Paul Ardennc y a David Green quienes DOS hablan del 

panorama de la fotografla a partir de 1980. Aunque k>s autores hacen referencia a la 

fOlografia en general y no a la latinoamericana en particular, creo que los aspectos 

seftalados por ellos son también aplicables a la fotografia en Amtric:a Latina y que 

podemos observarlos en fotógrafos como Muniz y L6pez.. Los autores seftalan que a 

partir de )os a/'Ios ochenta se pueden observar definiciones de la imagen y de una 

ruptura con la tradicional definiciÓD purista de la rotorrafla. Las nuevas defmiciones 

tienen que ver más que con una clasifJCaCi60 cenada. con los usos sociales de ésta, 

tanto en el terreno del arte, de la polftica. de la publicidad, de la comunicación, [a 

infonnación y la politice. En cierto sentido, el discurso de nuestros dos fotógrafos 

puede dar cuenta de lo sct\alado por estos autores. 

Un elemento central para comprender" la forma y el contenido de un tipo de 

fmografia construida -pues no toda se hace desde los mismos tárninos. ni utilizando 

los mismos recursos discursivos y conceptuales- lo proporciona Rodrigo Alonso. 

investigador y curador argentino.$2 Alonso apunta que una de las estrategias que 

siguen autores como Lópcz y Muniz puede califlCllrSC de parodio, la que entiende 

J2 Ro&igo 1010030 CSlIIdi6 Iones m la Univc:nidad de Buenos Aires de la que es profesor desde 1992. 
AdemM es CUI'Idor '1 attico de arte. Es autor de ~ '1 ensllyos soobn: .te COIlIIempuineo., n_ 
medios y nuevas \C:ICOOIo¡Ias. La ideas Rlyas alu que aludo m este ensayo, fueron pn::smtIdas en el 
Foro Ptnp«''''''''-. fOt&gra/laJ' diwmJad~" AtWrica /.mina. del 4 a16 de septiembre de 1007 en la 
ciud&d de M6cico. 
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como una reflexión o crítica a una imagen anterior. El trabajo tic nuestros dos 

fotógrafos contemporáneos se desarrolla en eSlOS términos. por 10 que pueden 

analizarse desde esta perspectiva. Ambos recurren a rotograllas anteriores y a 

sfmboJos. hacen una reflexión acerca de los mismos y proponen una nueva imagen 

utilizando tecnologla digital y un lenguaje gráfico muy ciUBCteristico. 

La fotografla de Vik Muniz, Che, acude a la imagen de Korda de 1960 Y 

ofrece una relectura de ésta. Esta reJectura implica una conapcióTl diferente. ' pues 

para empezar. ya no es una fotografla directa tomada a un personaje concreto en un 

momento concreto. El fotógrafo no estuvo ya frente a l Che Gucvara ni accionó el 

mecanismo de la cámara para tener una imagen única e irrepetible. Mis bien, escaneó 

la imagen original y por medio de un programa digital construyó otra utilizando 

imágenes de frijoles y respetando los elementos reconocibles tanto de la fotografia de 

Korda como los del Che Guevara. 

Como ya seftalé en un inicio, la relectura de una imagen emblemática en la 

historia de la rotografla. acerca de un personaje emblemático en la historia 

contemporánea, implica, ademis de una nueva estrategia de producción de la imagen, 

una relectura de aquello que retrata. Esto es posible. como ya hemos visto, porque se 

ha producido un cambio en el contexto tanto histórico como teórico. En la actualidad, 

además de contar con hemunientas nuevas para la producción de imágenes 

fotográficas. la fotografla se relaciona y posiciona ante las cuestiones sociales y 

politicas de fonna diferente a como 10 hacia en las décadas de 1960 a 1980, sin 

olvidar que dichas cuestiones actualmente no se presentan de la misma fonna que 

hace veinte aftoso En párrafos anteriores cité una breve descripción acerca de la obra 

de Vik Muniz y Marcos López y de la rcdefinición que éstos hacen de los iconos y 
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simbolos culturales y pollticos. El contexto es otro y lodo esto hace que la rotogrnfia 

se conciba. se produzca y se difunda en nuevos ténnioos. 

En este mismo sentido, Marcos López recurre también a la fOlografia 

oonstruida y a la releclura y redefinición de sfmbolos culturales y políticos a través de 

la estrategia de lo que Alonso denomina parodiL En él, el tono irónico y el humor 

están muy presentes. Lo caricaturesco tiende: iI dominar 11, situación en MI trabajo 

fotográfico más reciente. Como selIAIé lEneas arriba en sus propias palabraS, López 

trabaja a partir de elementos jdentitarios argentinos y latinoamericanos. asl como con 

elementos caracterfsticos de la cultura contemporánea como puede ser la publicidad. 

Sus trabajos más importantes,. Pop latino, Sub-realismo criollo y Paisajes 

urlJanos están relacionados con estos aspectos. En estas series fotogni.ftcaS, como en 

En el jardín botánico, L6pez hace: fuertes criticas hacia los estereotipos de lo 

latinoamericano, de lo popular, del arte pop. de sus esttticas y contenKSos ideológicos. 

Sus tltulos irónicos dan cuenta de esto pues son juegos de palabras que lIevM 

impHcita la critica y la parodia. En Sub-rea/ismo criollo, el autor trabaja sobre las 

imágenes estereotipadas del subdesarrollo, del realismo y del criollo argentino. En 

Paisajes urbanos muestra el espacio de las ciudades argentinas con su pobreza e 

ironra. 

En general, el trabajo de Marcos Lópezn tiene un fuerte sentido critico hacia 

aquello que ve y sobre todo, hacia lo que hace: referencia. Muchas de sus obras son 

parodiar de fotograflas, personajes. símbolos e iconos culturales y políticos, en el 

sentido en que Rodrigo Alonso utiliza el concepto. (Ver anexo fotografTas.) 

Además del trabajo de López. existen muchos fotógrafos latinoamericanos que 

buscan articular, de fonnas diferentes, fotografla construida y parodia. Algunos de 
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ellos, cuyo trabajo se puede apreciar en Mapas abiertos son: Jonathan Harkcr 

(Panamá), Nclson Garrido (Colombia), Sebastián Fricdman, Rubén Ortiz Torres 

(México), Pcnna?rearo (Brasi l), Vlclor Márquc'L, Ana Mcndicta (Cuba), Leonel Luna 

(Argentina) y Dulce Pinzón. 

IlI. Noia final 

Hoy en dla Marcos López es uno de mis fotógrafos favoritos. Tuve la oport~nidad de 

conocerlo y de asistir a un seminario en el que hizo una revisión de su obra 

fotográfica. Nos relató algunas de sus experiencias vividas a lo largo de sus aI\os 

como fotógrafo y su método de trabajo. Al final, los integrantes del seminario y él 

mismo posamos como ejercicio para una fotografia suya que fue parocIia de una de 

sus pie7llS mAs famosas. Asado en Mendiolaza (Córdoba, Argentina. 2001) -ver foto 

8- es la parodia de la Última cena de Leonardo Da Vinci,54 En ella podemos ver, en 

una superficie de 70 x 200 cm y con un lenguaje parecido a En e/jardín botánico, el 

conocido "asado" argentino. Trece hombres, algunos vestidos con camisetas de 

equipos de futbol de Argentina, comparten carne, vino, cerveza Córdoba, morcilla y 

ensalada. En nuestra fotografla compartimos en México tacos al pastor y cervezas 

Corona. 

Toda la indignación que sentl la primera vez que contemplé su obra 

fotográfica se ha transformado en un profundo respeto y reconocimiento a su trabajo. 

Haber sido parte de [a parodia de la parodia de Marros López es también motivo de 

,.. ~Hay rno.dw versiones de la Úlllma ceNl: tsta es la versión argentina, afirma Marcos ~ aoerea 
de su obra A.JOdo elt Meltdio/a:a Si las irnágenc:s simbólicas tmscienden las tpocas h.istóricas es 
porq~ funcionan como palimpsestos, corno superficies a las que cada oo"u,lIIidad, a su tiempo, 
inscribe sus realidades y famaslas.. ( ... 1 En esta cruda realidad argentina, donde la muerte es un hocho 
cotidiano, donde la incatidumbre acerca del destino de ultratumba se toma lilingo frente a la 
incertidumbre delllUll'tan.a. inmediato, los mucllllChos ponen toda su pasión en disfrutar de ese banquete, 
que, por motivos mucho más t.."...eoos, probo.blelTl(:~te sea el último." Mapas abierlO$. FOlOgrafta 
lati"oame'!c(JtIQ.I99I·1001. pp. 2\0, 211. 

39 



• 

• 

• 

• 

una profunda emoción. Ahora sé que este a utor -y Muniz- no faltan al respeto a 

figuras como el Che Guevara o Fidel Castro. Al contrario. su trabajo es una nueva 

fonna de acercarse a tos iconos y símbolos de identidad lat inoamericana y una nueva 

manera de apropiarse de ellos. -Ahora sé que. contrario a lo que originalmente pensé, 

autores como López y Muniz conocen y valoran la significación polltica e histórica de 

los referentes usados en su trabajo. Además, he podido acceder, a través de sus 

trabajos a historias altemalivos -concepto usado en el catálogo de Mapas abiertos 

para clasificar su trabajo- y esto ha enriquecido mi visión acerca de la fotografla, de 

su historia y de su significación pasada y presente. 

Las inquietudes producidas por estas fotograflas me permitieron iniciar una 

búsqueda de los estudios teóricos y de la creación artlstica fotografica tanto de 

América Latina como fuera de ella. Lo sef'lalado a lo largo del presente ensayo 

pretendió ser una muestnt de algunas de las investigaciones que me han permitido 

ubicar el panorama contemporáneo de la fotografla y en concreto. de algunos de sus 

representantes latinoamericanos más importantes. El listado aqul presentado de 

fotógrafos latinoamericanos que trabajan a partir del concepto que Rodrigo Alonso 

denomina parodia es sólo una breve muestra de lo acontecido en el tema que nos 

concierne. El catálogo Mapas abiertos. FOlograflD Ialinoamericano. 1991-2002 es 

también sólo una de las tantas pruebas de 10 quc es el medio en la actualidad. 

Por último, pero no por ello menos importante, además de las inquietudes 

planteadas al principio, inquietudes que tienen que ver con la obra de López y Muniz 

y con la situación actual de la fotografla en América Latina, también me pregunté por 

las aportaciones que el análisis de la fQtografla contemporánea puede hacer al 

conocimiento sobre América Latina. Pienso que ésta es una preocupación que puede y 

debe ser trabajada de manera más profunda por ser un objeto de estudio muy vasto. 
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En el presente ensayo únicamente esbocé inquietudes y sci\alé algunos de los caminos 

que considero deben ser lomados en cuenta para llevar a cabo estudios más completos 

en los que la fotografia latinoamericana, del pasado o del presente, pueda aportar 

conocimiento acerca de Latinoamérica. Me siento cercana a la perspectiva de Boris 

Kossoy, recogida páginas atrás. acerca de la doble condición de testimonio y creación 

de la fotografla. En este sentido, C()fll(\ el mismo Kossny lo desarrolla en el texto 

citado, la fotografia puede ser objeto de estudio de disciplinas como la historia y 

también una herramienta metodológica para la misma. 

A partir de las fotografias aqur pn:sentadas tamb~n localicé otras 

preocupaciones que están fuera de los aJcances de este trabajo y que tienen que ver 

con la problematización de conceptos como lo laJinoamer¡cano y lo fotográfico. 

mismas que en este ensayo apenas esbocé. La discusión acerca de la pertinencia de 

hablar de una fotografía laJinoamerictma es una constante desde eventos como el 

Primer Coloquio de Fotografia Latinoamericana organizado por el Consejo Mexicano 

de Fotografla en México en 1978." A partir de este evento, que conjuntó mesas de 

discusión y exhibición de obra. se comenzó y se consolidó en nuestro pais y en 

América Latina un movimiento que involucra a fot6grafos, artistas, teóricos, 

curadores y a diversas instituciones cu1turales. Muestra de ello es el reciente Foro 

Perspectivas. Fotogrofio y diversidad en América Latina y la muestra Revelación, 

revuelta y ficción. Hecho en La/inoaméric4, ambos organizados por el Centro de la 

.. Ve.- entre oIJos: l/ICho ~tI LDtll/OUlJlÚko l. M#lII()ritU.1 prl_r Coloqll/O IDljft{1QfMrlcaoo di 
ftJlogn¡Jfa. Mbioo, CONACULTA, 1978. 100 pp.; Hecho ,ti Lotit/Otllflbfca 11. M~ltIOritD.1 ugwodo 
co/oqllio Iatlrroamtrkam di ftJlogrufla. Mbico, CONACULTA, 1981, 139 PI'> AkmtJrltD dll 4" 
~nlro de FMogrq/fo l.aIlt/lKJMit!ricaNL Vene<l!UCI., 1993,94 pp.; Qultl/o coloqlllo latjt/OQl/ferkotIG 
def.:JIogrqfla. MbJoo, 1996, 329 pp.; Cr6n/cD$fMogróJIcar. If(}ro ltUx/oo-EU. M~m(}ria. FONCA. 
Mbico,I99S. I29 pp. 
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Imagcn y que tuvieron lugar a inicios de este mes de septiembre. En dicho Foro 

fueron presentadas las ideas de Rodrigo Alonso en lomo a fotógrafos contem poráneos 

como Marcos López y otros. 

La cuestión sobre la fotografla latinoamericana ha sido discutida desde 

diferentes perspectivas, sin embargo. pienso que no lo ha sido con la profundidad 

requerida desde una perspectiva propiamente latinoamericanism o ciesóe los Estudios 

Latinoamericanos. No conozco la totalidad de la producción teórica que se ha 

producido al respecto, pero al menos esta limitación se puede constatar en las 

Memorias de los Coloquios. Pienso que ~ puede ser una reflexión interesante para 

nuestro campo. Iniciar una búsqueda al respecto también podria arrojar evidencias de 

que esta hipótesis es errónea. Lo interesante es que el camino ya ha sido abierto. 
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CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS I'ARA LA INVESTIGACiÓN 

Paoto Gasparini, fotógrafo venezolano, señaló en el comentario a la ponencia La 

¡%grafia y los medios masivos de información en América lAtina, de Héctor 

Schmucler. la cual fue presentada en el Primer Coloquio Latinoamericano de 

FOlografia (México. 19711) qu~: "Pocas veces la utilización de la fOlografia ha servido 

para hacer de ella un medio de conocimiento, una ayuda para la comprensIón de la 

historia. de la vida, del amor. La fOlografia no ha enriquecido la visión del ojo para 

conocer el mundo.,.s6 

Este fragmento de Gasparini. que c ito aJ inicio del presente trabajo. se 

antecede de lo siguiente: [la historia de la fotografia] "ha sido la gran carrem 

falsificadora para demostrar que ella [la fotografia] registra la realidad que es la 

verdad objetiva comprobada y comprobable. Casi siempre la fOlografia ha servido 

para encubrir o embellecer las infamias del poder y casi siempre lo que se ha dicho y 

escrito sobre ella (las generalizJlciones sobre fotografia social, artística, infonnativa, 

pasatiempo, entretenimiento) ha estado destinado a engrandecer esta mentira, a 

perpetuarla..,)7 En este sentido es que el autor sei'lala que la fotograBa no ha 

enriquecido la visión del ojo para conocer al mundo y que su uso como medio de 

conocimiento y de comprensión ha sido muy reducido. ¿Es la fotograBa un medio de 

conocimiento? ¿Es la fotograBa una fuente para la comprensión de la historia? Éstas 

son dos de las principales preguntas que intenté abordar en el presente ensayo y en el 

proyecto acerca de los Coloquios Latinoamericanos de FotograBa, referido en la 

Introducción. 

56 Gasparini. PlIOlo, oornentano a la ponencia ~La fotografla y los medios masivos de información en 
América !..atina", de Héctor Schmuc]er, Memorim del Primer Coloquio Latinoamericano de 
FoIogrt§w, México, ]978, p. 58. 
$1 Ídem. 
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Tal vez puede ser más fácil reconocer la importancia de la fOlografia con 

relación a aspectos como nuestra vida diaria y el amor. Nadie que atesore la foto de 

un ser querido lo negará; nadie puede sustraerse de las emociones profundas que 

provoca su contemplación. Pero, más allá de esta cualidad que pareciera universal y 

automática de [a falografia, n ésta puede constituirse en un medio o en una 

hemunienta para que, de fonna sistematizada, nos aporte conocimiento de 

detenninados fenómenos y nos ayude en su comprensión. En este sentido las 

conclusiones del presente ensayo, nutridas por el avance de la investigación acerca de 

los Coloquios Latinoamericanos de FotografIa. son las siguientes: 

En primer lugar y ligado estrechamente con mis preocupaciones más 

personales, la fotografia como práctica creativa será más completa y ftuctlfem en la 

medida en que se vincule con preocupaciones teóricas que den cuenta de ella como 

fenómeno artlstico, histórico, socia~ polltico. ideológico y económico. Uno como 

fotógrafo. in1ependientemente del tipo de fotografla que realice. deberá conocer el 

medio. pero sobre todo, problematizarlo. La reflexión y la critica son aspectos 

complementarios a la creación y sin los cuales ésta se aisla y limita. La capacidad de 

la fotografIa de hacerse ver de forma masiva, sobre todo gracias a los medios masivos 

de comunicación '1 la tecnología, asf como los usos sociales de ésta -aspectos 

abordados por Ardenne y Oreen-, impone al fotógrafo la obligación de reflexionar 

acerca de su propia obra, de la ajena '1 del medio en general. La actividad creativa y 

teórica pueden y deben retroalimentarse. 

so Piem: Bourdieu en el texto Un arte IMdio. En.wyosobre IQJ USQJ socio/el de lafOlografia analiza las 
funciones y significaciooes sociales de la fotografla y da una explicación, desde la pcn:pectiva 
sociológica, de su pipel en la memQria social asr como dentro de estructuras COOH) la familia. 
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Segundo. la fotogrofia como objeto de estudio y reflexión puede ser abordada 

desde diferentes disciplinas como la sociologla. la semiótica, la historia.w En 

particular, la fotografla puede constituirse en objeto de estudio de la historia, tanto 

para estudiar su desarrollo y desenvolvimiento histórico como para apoyamos en ella 

como herramienta metodológica, como fuente y documento. 

TtTCC:ro, d estudio de la fotvgrafla desde una perspectiva Iatinoarnmcanista 

implica la utilización de un enfoque que vea a América Latina como una región con 

identidad histórica, geográfICa Y cultural propia. Una de las primeras problemáticas a 

las que me enfrente! fue darles, tanto al proyecto acerca de los Coloquios como al 

ensayo, una perspectiva en este sentido. No es suficiente estudiar la obra de un 

fotógrafo nacido en Latinoamérica para que la cuestión de la perspectiva se resuelva 

En este sentido, la referencia de la investigación fueron los Coloquios 

Latinoamericanos de FOCognilla. A partir de ellos ubiqué el objeto de estudio, es 

decir, los debates acerca de la historia de la fotografia en Arn~rica Latina. También 

situé. a partir de ellos, el contexto latinoamericano y los autores que reflexionan desde 

diferentes disciplinas. Como se puede apreciar en las Memorias de los Coloquios, 

~stos pretenden ser el espacio a partir del cual la fotografla en América Latina se 

.. A:glw!IO!I ejemplos de estudiot desde CÚ' ~~ Y q.IC han sido sus&anc:ialcs para mi trabajo 
son: Amal, Aricl, "La fotopafla en la histeria: ¿ .... fur:nlcr en i;kftroon, 8oris, el Q/~ 
lIis10ri0grtiffa. 1rf'n/tC1as JI __ opor1trloltn, IlISlitldO Pan&!nI:ricMo de 0e0gtafIa e hiSl(ria, 
Ediciones La Vasija, s. d.., 1OO3, pp. 27'9-296. Bourdieu, Piem:, UII 11m ~ Ensqyo wbtT los II:I~ 
,«IQ/u ,*/afotogrrtTa, Oustavo Oili, &p.fta, 2003, 413 pp. BurU, Pder. VlsIO JI no .W(l El 11$0 '* 
kJ /~" ~ donu/w/110 ldn6rlco, Crlti<:l. Ban:eIona, 2001, 285 pp. Dorronsoro, Josunc. 
Sigllificacilm hl.rt6rlca d. IQ fotogrt#fa. Equinoccio, Editorial de la Universidad Simón BoUvar, 
c:ar-. 1981,139 pp. F~ 0i~1e, LD f«ograJ1a como dctufflf'lItO I(}CID/, Oustavo mili, Es¡:da, 
1976, 208 pp. Oa/'l:Ia Ernma, Cecilia, "Una posible silueta para UI\I futura hisuriografla d.l la 
fotografla en Mt:uw" en Arle! Yb/lQlQ, 110. 12, Mwco, 1976. Kouoy, Boris, FOIogro/fa e hlJlorla, 
La Marca, Bo.>enOS Aift,s, 2001, 123 pp. Slárez, Hugo José, "Cómo descifrar $OCiológicamcntc una 
(otognf1L Elementos ~lógiCOiS~ en Revism lemas '«/oI6gkos, Ediciones Universidad 
CalóIi<.:* SilVl\ Hcnnquc:z, Chile, 2005, pp. 17-47. 
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conozca en sus diferentes países y fuera de ellos, se difunda y r.:flexione. Los 

Coloquios iniciaron una tradición en Latinoamérica a partir de la cual fotógrafos. 

investigadores. curadores e instituciones dieron un impulso a la fOlografia en sentido 

ampl io. La idea de [os Coloquios de fotografia de plantearse a sI mismos como una 

unidad en términos de América Latina implica una perspectiva regional. Esta idea 

estuvo presente de diferentes fonnas a lo largo de sus diferentes edicKmes y fue 

mutando desde 1978 hasta 1996. Este es uno de: ios temas abiertos a la investigac ión. 

Cuarto, la fotografla latinoamericana puede aportar conocimiento sobre y 

desde América Latina de diversas fonnas. Las que abordé en este trabajo fueron 

básicamente tres: 

a) Desde la disciplina histórica si se utiliza como herramienta metodológica, como 

fuente y documento de: la historia. El proyecto en marcha. acerca de los Coloquios 

Latinoamericanos de Fotografla, intenta analizar)OS debates al respectO. Ademb de la 

reflexión producida en los Coloquios, ubiqué otros autores latinoamericanos claves en 

la temática como son: Boris Kossoy de Brasil, Josune Dononsoro de Venezuela, Ariel 

Ama! de México. Fernando Castro de Perú, Maria Eugenia Haya de Cuba, Emma 

Cecilia Garda y Maria Cristina Orive de Guatemala. De otros paises, Peter Burke de 

Inglaterra, Robert Levine. 10hn Mraz y Keilh Me Elroy de Estados Unidos, etcétera. 

b) También desde la disciplina histórica se puede utilizar a la fotografla como objeto 

de investigación de la historia, a través del estudio del proceso histórico del medio en 

América Latina y de sus paIses y del estudio de la obra de autores especfficos. En este 

sentido, una de las perspectivas de anAlisis que util icé fue es la del teórico de arte 

contemporáneo argentino Rodrigo Alonso. 

e) La fOlografla también puede ser un apoyo para la reflexión y problernatización de 

conceptos y categorías como lo latinoamericano, lo fOlográfico, lo contemporáneo. El 
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• l. FOTOGRAFtAS 

Foto 1: 
Marcos López 
En e/jardín botánico, 1993. 
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Foto 2: 
Alberto Dfaz Korda 
El guerrillero heroico, 1960. 
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Foto 3: 
Vik Muniz 
Che. 2000. 
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FOlo4: 
Frida Kahlo 
Las dos Fridos. 1939. 
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FotoS: 
Marcos Lópcz 
Hospital,2004. 



• Foto 6: 
Manuel Álvarez Dmvo 
lA buenafama durmiendo, 1939 . 

• 

FOlo?: 
Marcos López 
Tomando el sol en la terraza. 2002. 
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Foto 8: 
Marcos López 
Asado en Mendiolaza, 200 1. 

, 
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FOlo9: 
Alfred Stieglitz 
rile steerage, 1907 

Foto 10: 
Vik Muniz 

The steerage (alter Alfred Slieg/itzJ, 2000 . 
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111. DICTAMEN DEL 11 CONCURSO DE ENSAYO LATINOAMERICANO 
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