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INTRODUCCION

El siguiente trabajo muestra la produccion artistica realizada a lo largo del
desarrollo del proyecto “Espacio intimo. Autoconstruccioén a través de imagina-
rios de comunidad”; la cual estuvo centrada en la observacién de las practicas
cotidianas en diferentes comunidades en México y en el extranjero, a partir de
recorridos; de quienes autoconstruyen su vivienda después de haber tenido
una experiencia migratoria, o que han sido desplazados por el fenémeno de
gentrificacion, donde se puede observar de manera clara la narrativa de las ex-
periencias de cada individuo, los objetos que tienen una sélida historia personal,
una arquitectura autoconstruida, un espacio organizado y significacion colectiva
mediante procesos socioculturales'. Después de los recorridos exploratorios de
observacion que realicé a lo largo de estas comunidades, desarrollé un registro
fotografico; en esas imagenes identifiqué ciertas tipologias constructivas de
las comunidades de acuerdo al tipo de migracién que presentan cada una, y
las investigué por casos especificos.

El espacio en la arquitectura al estar dado por la estructura del volumen
con caracteristicas fijas, funciona como una posibilidad de almacenaje, de
memoria material; con esto se logra una comunicacion entre “el yo y el todo”.
En la cultura mediatica no existe un control de las imagenes, cada quien sabe
qué consume, qué ve, cuales son el tipo de imagenes que lo alimentan y
cdmo son digeridas. La estimulacion visual que producen las imagenes tienen
efectos sociales, culturales, politicos y también arquitectonicos. El mundo esta
embriagado de imagenes, la arquitectura es una expresion directa de la cultura,
de los imaginarios creados a través de los viajes.

La autoconstruccion influye ademas en la formacion de actitudes y com-
portamientos hacia el entorno; la objetivacion de éste, como algo ajeno, que
tradicionalmente se realiza en la sociedad occidental, y que ha permitido la des-
apropiacion, sobrexplotacion, conductas de agresion y degradacion ambiental
que ahora se tratan de corregir. Es por esto, que propongo a la autoconstruccion
como una estrategia de creacion de identidad publica, como privada; y en
ambas, la casa como extension simbolica del cuerpo. Empero precisar, que no
es mi interés realizar un estudio de las caracteristicas socioeconémicas de las
personas en las comunidades.

1 Duhau, Emilio yAnge|a Gig|ia, Las reglas del desorden: habitar la metrdpoli, México,
UAM Sig|o XXI Editores, 2008, p. 150.



Esta investigacion se encuentra dividida en tres apartados, el primero es la
Memoria Emotiva, en la que hago un recorrido por los tres momentos del viaje:
el desplazamiento, el deseo y la busqueda a través de la mirada, los aconteci-
mientos como experiencias para conformar una memoria emotiva desde los
objetos y recuerdos acumulados, para la creacion de imaginarios. En el segundo
capitulo el Espacio intimo: 1o concibo a partir de la idea de hacer casa; esto a
partir de procesos como la personalizacién, apropiacion y accion- construc-
cion. Por Ultimo, en el tercer apartado Autoconstruccion: como estrategia de
resistencia para la preservacion de la identidad ante procesos actuales como
la gentrificacion.

Finalmente en mi produccién de piezas, la transformacion de informacion,
materiales, objetos y momentos de vida, conforman las paredes y techos de lo
gue soy, una inacabada y continua autoconstruccién de mi propia identidad;
como una aproximacion a la realidad a través de mis imaginarios, construidos
por la acumulacién de experiencias a lo largo de mis recorridos realizados.

INTRODUCCION
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(oXo)
Para el nifo, enamorado de mapas y estampas,

El universo es igual a su vasto apetito.
jAh! jCuan grande es el mundo a la claridad de las lamparas!
iPara las miradas del recuerdo, el mundo qué pequefo!

Una manana zarpamos, la mente inflamada,
El corazon desbordante de rencor y de amargos deseos,
Y nos marchamos, siguiendo el ritmo de la onda
Meciendo nuestro infinito sobre el confin de los mares.

Algunos, dichosos al huir de una patria infame;
Otros, del horror de sus origenes, y unos contados,
Astrélogos sumergidos en los ojos de una mujer,
La Circe tiranica de los peligrosos perfumes.

Para no convertirse en bestias, se embriagan
De espacio y de luz, y de cielos incendiados;
El hielo que los muerde, los soles que los broncean,
Borran lentamente la huella de los besos.

Pero los verdaderos viajeros son los Unicos que parten
Por partir; corazones ligeros, semejantes a los globos,
De su fatalidad jamas ellos se apartan,
Y, sin saber por qué, dicen siempre: jVamos!
iSon aquellos cuyos deseos tienen forma de nubes,
Y que como el conscripto, suefian con el cafién,
En intensas voluptuosidades, mutables, desconocidas,
Y de las que el espiritu humano jamas ha conocido el nombre!
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iAsombrosos viajeros! jQué nobles relatos
Leemos en vuestros ojos profundos como los mares!
Mostradnos los joyeros de vuestras ricas memorias,
Esas alhajas maravillosas, hechas de astros y de éter.

iDeseamos viajar sin vapor y sin velas!
Para ahuyentar el tedio de nuestras prisiones,
Haced desfilar nuestros espiritus, tensos como un lienzo,
Vuestros recuerdos enmarcados por horizontes.

Decid, ;qué habéis visto?
El Viaje, Charles Baudelaire, 1857.
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MEMORIA EMOTIVA:
EL VIAJE

“Los viajes son los viajeros. Lo que vemos no es
lo que vemos, sino lo que somos”

Fernando Pessoa

El viaje? es una experiencia de vida y pensamiento; a la vez que ofrece una
disponibilidad al exterior, al exilio o a lo inesperado, a partir de la suspension
momentanea de nuestras costumbres, habitos y referencias identitarias, que
permiten una emergencia comun de nosotros mismos y del mundo. De igual
forma exige atencioén, y una capacidad de asombro mas alla de la conciencia
habitual, de lo cotidiano, factor que reduce al minimo nuestras vivencias y hace
que la mayoria de nuestras facultades permanezcan en letargo porque des-
cansan sobre la costumbre, que sabe lo que hay que hacer, y no las necesita’.

El autor José Saramago menciona en su cuento La Isla desconocida, que
“[..]Jes necesario salir de la isla, para ver la isla™; refiriéndose al momento en
el que uno se interna a espacios desconocidos, se enfrenta a nuevos lugares
y personajes, lo que trae como consecuencia una nueva vision de mundo, y
nuevas perspectivas de comprension de la realidad.

2 Nota: Entendiendo el viaje como una aproximacién al concepto de despertar de
nuestra ensofacion, para emprender y tener apertura hacia el conocimiento que nos
da el mundo; es decir, el viaje no es la conquista de un objetivo, sino la inmersién a la
extraieza del aqui y ahora, un camino de conocimiento que reposa en la suspensién
de las intenciones egocéntricas del ser humano y se abre hacia la disponibilidad
del acontecimiento. En Edgar Morin complejidad y sujeto humano, Tesis doctoral

realizada por D. Mario Soto Gonzalez, Universidad de Valladolid.
3 Marcel Proust, L" hombre des jeunes filles en fleurs, Paris, Gallimard, 1919, p. 216.

4 José Saramago, La isla desconocida, Espafia, Santillana Ediciones Generales, 2012,

P- 47-



Por tanto, el viaje permite apertura al conocimiento y al entendimiento
del mundo, a partir ello provoca la construccion de un nuevo sentido a nuestra
existencia, como un reflejo de los lugares en los que hemos estado, ampliando
la idea de lugar como contenido social; es decir, entender el concepto de lugar
como la relacion e intercambio que tenemos con las personas, mas que como
area geografica.

En este sentido, como experiencia no se limita al desplazamiento geografico,
pues el intercambio y las relaciones sociales constituyen un mundo de simbolos
y signos que conforman parte de lo real y lo imaginado. De lo anterior es po-
sible identificar cuatro momentos fundamentales: el desplazamiento, el deseo
de saber, la busqueda y los acontecimientos; tal como los propuso Julio Verne
a principios de la modernidad®.

Partiendo de mi experiencia y dando continuidad a lo antes mencionado,
propongo para efectos de la presente investigacion, establecer tres momentos®
para conformar el concepto de viaje:

«  El desplazamiento -deriva/recorrido.
« Deseo y blsqueda - mirada.
- Los acontecimientos - la experiencia.

La intencion de realizarlo requiere curiosidad y presencia durante su desa-
rrollo. Es una apuesta por el conocimiento, y por retener nuestra atencion con
su existencia itinerante, misma que nos pone completamente fuera de nosotros,
nos proyecta y expone; es por eso que nuestra presencia se oculta para estar
avidos de las situaciones que acontecen a nuestro alrededor.

Un viaje regularmente nos invita a abrirnos al conocimiento, a aproximarnos
a lo desconocido; tal vez como una prueba de renovacion de cosas o situaciones
personales, o por no reconocer nuestras capacidades.

Una vez transcurrido, es posible notar cémo éste, con el tiempo, va refle-
jandose e insertando en la persona la idea de un nuevo mundo compuesto de
formas, materiales y sustancias desconocidas; donde el hombre se enfrenta a
la otredad que se muestra como espejo, uno ante el cual se refleja e intenta

5 Vid. Pascal Galvani, El Arte del Camino: Viajes y Transformacién del si. Direccién
URL: http://www.ceuarkos.com/Vision_docente/revistas/54/camino.pdf [Consul-
tado el 7 de diciembre de 2014].

6 Nota: este punto se desarrolla dentro del apartado, Viaje: Desplazamiento, Deseo,

Busqueda y Acontecimientos, en el presente capitulo.
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autoconstruirse, creando consecuentemente un sentido de identidad y perte-
nencia, en un determinado espacio-tiempo.

Nuevamente es posible dividir el viaje en tres etapas: salida, itinerario y lle-
gada; de las cuales se desprenden otros tipos de relacién con el concepto, siendo
ejemplos: la experiencia migratoria, la pérdida o busqueda, el establecimiento
de un itinerario predeterminado o errante; los que podemos atribuir como
una dimensién de orden existencial del fendmeno de migracion geografica.

El viaje geografico con sus distintos momentos, es correlativo al viaje de la
vida y los estados del ser: “Tenemos la posibilidad de viajar, en otros términos,
tenemos la posibilidad de transformar lo que esta lejos en algo cercano, en ex-
periencia vivida personalmente”’. Entonces no solo es la traslacion en el espacio,
también es la tension de blusqueda y cambio que determina el movimiento
y la experiencia que se deriva del mismo, es una imagen de las aspiraciones
y los anhelos nunca saciados. En un sentido primario puede ser la busqueda
del conocimiento, la cual se desarrollara al retorno de éste, reflejandose en la
capacidad de transformar lo cotidiano en memoria emotiva.

El viaje es una experiencia compleja en la que el sujeto que migra, ya sea en
crisis 0 no, por razones politicas, sociales o culturales; vive un intenso contacto
con el espacio en el momento en el que abandona, recorre y llega. Como ya
se menciono, no es Unicamente un transito espacial, es también existencial,
una mutaciéon provocada por las nuevas confrontaciones que envuelven la
totalidad del sujeto. La migracion, travesia o mutacion, es a la par un cambio,
un movimiento que transporta mensajes.

Los viajes obligan a las personas a confrontarse con escenarios muy diversos,
en situaciones que indagan en lo personal, a través de las experiencias para
reaccionar ante distintas practicas del espacio que se les devela. Las personas,
independientemente de cuales sean las razones que los motiven a viajar, llevan
consigo (al menos inicialmente), las practicas, valores, tradiciones y represen-
taciones culturales que definen su identidad.

Su carga cultural hablara a lo largo de sus recorridos de las situaciones
o problematicas sociales, econémicas y politicas a las que se ha enfrentado
en su lugar de origen, ya sea de forma individual o colectiva, asi como de los
diferentes sectores sociales a los que hayan pertenecido; carga que se traslada
al lugar a donde viaja.

Busco referirme a un conjunto de experiencias que crean recorridos, mundo
y cartografia; y no sélo aspectos topograficos, sino un contexto cultural, un

7 Agnes Heller, Sociologl’a de la vida cotidiana, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1991, p. 384.



cumulo de vivencias que son creadas por las practicas que desarrollaron en
sus comunidades hasta el momento del viaje. Para que la persona alcance un
objetivo en el lugar al que se decidio ir, tendra que utilizar diversas tacticas para
resolver problemas que pudieran presentarse de la convivencia; un ejemplo
puede ser la diferencia de lenguaje, un elemento cultural importante en las
relaciones, que por el desconocimiento del propio lenguaje , el lugar puede
puede propiciar escenarios hostiles y un aparente problema irresoluble, pero
que a partir de la exposicion constante, incitara a zanjar el problema a través
de diferentes tacticas, transformandolo en un lugar viable para ser habitado y
asi conseguir el objetivo inicial del viaje.

A partir de lo dicho, dejaré de hablar de las motivaciones sociales, enfocan-
dome en la accién de viajar, la cual sirve como una estrategia para realizar obra
en el campo del arte, refiriéndome especificamente a los recorridos y las derivas.

La accion de cambiar un sitio por otro se aprecia de forma clara en las obras
de Francis Algs, especificamente en la pieza Don't cross the bridge before you
get to the river (2008), en donde como accion, el artista reine a un cierto grupo
de nifios de cada lado del Estrecho de Gibraltar, para lanzar al mar su zapato,
simulando una especie de bote. Dicha pieza me conduce a pensar en la idea de
andar, calzarse los botes-zapatos y cruzar el cerco para iniciar un viaje incierto®.

8 Vid. Sharjahart. Direccién URL: http://www.sharjahart.org/projects/pro-
jects-by-date/2013/donat-cross-the-bridge-before-you-get-to-the-river [Consul-
tado el 7 de diciembre de 2014].
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Imagen1y2

Don’t Cross the Bridge
Before You Get to the
River, 2008. Francis
Algs. Detalle del
montaje de la pieza
en Sharjah Biennial
11, 2013.

Imagen 3y 4

Don’t Cross the Bridge
Before You Get to the
River, 2008. Francis
Algs.
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EL DESPLAZAMIENTO

DERIVA
“Importa poco no saber orientarse en una ciudad.
Perderse, en cambio, en una ciudad como quien se pierde
en el bosque, requiere aprendizaje. Los rétulos de las
calles deben entonces hablar al que va errando como
el crujir de las ramas secas, las callejuelas de los barrios
céntricos reflejarle las horas del dia tan claramente como

las hondonadas del monte”.

Francesco Careri en su libro Walkscapes construye en la primera parte, desde el
punto de vista de la arquitectura, una historia del andar; situando esta practica
como una forma basica y genuina de construir el paisaje, misma que existia
ya desde el origen de la propia raza humana. La accién de atravesar el espacio
nace de la necesidad natural de moverse con el fin de encontrar alimentos e
informaciones indispensables para la propia supervivencia, sin embargo una
vez satisfechas las exigencias primarias, el hecho de andar se convirtié en una
accion simbolica que permitié que el hombre habitara el mundo™.

Errar y andar no son sélo un desplazamiento espacial, sino una apropiacién
perceptual y territorial de reconocimiento e identificacion, un acto de construir
simbodlicamente el espacio. Bajo esta perspectiva las relaciones entre éstos y su
habitante, adquieren una importancia vital para el ser humano, pues se esta-
blece un campo activo de comunicacion, y como consecuencia se construyen
situaciones. De ahi que la Internacional Situacionista’ tomara su nombre sobre

9 Walter Benjamin, infancia en Berlin hacia 1900, Madrid: Alfaguara, 1982, p. 76.

10 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como practica estética. Barcelona, Gustavo

Gili, 2013, p.20

11 Vid. Internacional Situacionista. Direccién URL: http://cmm.cenart.gob.mx/doc/

doc/timeline/movins/is.html [Consultado el 7 de diciembre de 2014].



la idea de construccion de los mismos. Los procedimientos de los situacionistas
consistian en la creacion de ambientes, escenarios y situaciones transitorias
con la idea de que el individuo o grupo de individuos satisficieran sus deseos
o0 vivieran una aventura'.

También proponian el uso ludico de la ciudad actual a través de la deriva
y la construccion de ésta en el futuro mediante el desvio arquitecténico; pues
entendian que el arte total se expresaria a través del urbanismo, y por ello

15

planteaban la posibilidad de que los habitantes creasen su propio ambiente

MEMORIA EMOTIVA:

con el primitivo instinto de construccion de su vivienda. “Ser autosuficientes y  ev viaue
libres para decidir, para crear tu vivienda y tu propia vida"®.
Segun Henri Lefebvre, la idea de urbanismo unitario surgi6 a partir de la
experiencia de los situacionistas en ciudades histéricas como Amsterdam o
Paris, pero la evidencia de la dispersién metropolitana los llevé al abandono de
este concepto, y a la experimentacion con la deriva. Por lo anterior, proponen
una superacién del funcionalismo y la recuperacion del caracter ltdico del
espacio, cuestionando las realizaciones de conjuntos de viviendas y las nuevas
ciudades de la época™.
El Urbanismo Unitario considera el medio urbano como campo de un juego

participativo:

En barrios viejos las calles se han degenerado al convertirse en auto-
pistas, el ocio esta desnaturalizado y comercializado por el turismo,
las relaciones sociales se hacen imposibles en ellos; Gnicamente dos
cuestiones dominan los barrios construidos Ultimamente, la circulacion
en coche y el confort de las viviendas, que son la miserable expresion
de la felicidad burguesa, y toda preocupacion ludica esta ausente®.

12 idem. s/p

13 Vid. Teoria de la Deriva de Guy Debord (1958) Texto aparecido en el # 2 de Interna-
tionale Situationniste. Traduccién extraida de Internacional situacionista, vol. I: La

realizacién del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999, p. 3.

14 Vid. Conocimiento, reflexiones y miradas sobre la ciudad. http://www.cafedelasciu-

dades.com.ar/numero_siete.htm [Consultado el 7 de diciembre de 2014].

15 Vid. Otra ciudad para otra vida de Constant, Texto aparecido en el # 3 de Interna-
tionale Situationniste (1959). Traduccién extraida de Internacional situacionista, vol.

I: La realizacién del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999
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La desorientacion que promueven los situacionistas, no es en el sentido
negativo de perderse o extraviarse, sino como dice Constant Nieuwenhuys “[..]
en el sentido mas positivo de encontrar caminos desconocidos. Es un proceso
ininterrumpido de creacion y destruccién, al que llamo laberinto dinamico™.

La palabra deriva tiene su origen en el término dériver, que significa derivar o
vagar” o desorientarse; la desorientacion se activa a través del deseo del ciuda-
dano-explorador. La primera vez que se pronuncié derivé por los situacionistas,
fue en el ensayo Formulario para un nuevo urbanismo, escrito en 1953 por Gilles
Ivain, quien defenderia una ciudad cambiante, y constantemente modificada
por sus habitantes, en la que “[...]la principal actividad de los habitantes seria
una deriva continua. El cambio de paisajes entre una hora y la siguiente sera
responsable de la desorientacion completa™®.

Guy Debord defendia el extranamiento en el ciudadano, lo que proporcio-
naba un estado de excitacion continuo, que lo incitaba a vagar para conocer
la ciudad. En 1955 escribi6 Introduccion a una Critica Urbana, donde exponia
algunos métodos para la observacion de ciertos procesos del azar, y de lo
previsible en las calles. En 1956 escribi¢ La Teoria de la Deriva.

Debord define deriva como “Modo de comportamiento experimental ligado
a las condiciones de la sociedad urbana; técnica de paso ininterrumpido a través
de ambientes diversos. Se usa también mas especificamente para designar la
duracion de un ejercicio continuo de esta experiencia””®. Se trataba por tanto,
del rastreo de diferentes unidades de ambiente en la ciudad, del deambular
metddico en busca de focos de irradiacién de emociones para su localizacion
y descripcion.

La Deriva fue disefada como método de lectura global de las ciudades
industriales, donde la riqueza y variedad de espacios es continua, asi como
las interrupciones del azar son permanentes. Su caracter consciente es otra
caracteristicas que la distingue de la flanerie de Baudelaire, y de las deambu-

16 Constant, en Andreoti Libero, Costa Xavier, Situacionistas: arte, politica, urbanis-

mo, Museo d’Art Contemporani de Barcelona, Barcelona, Actar, 1996. p.87

17 Vid. Cetre National de Ressources Textuelles et Lexicales. Direccién URL: http://

www.cnrtl.fr/definition/dériver [Consultado el 7 de diciembre de 2014].

18 Guy Debord, Definiciones, en la revista Internationale Situationniste (1958-1969).
Traduccidn extraida de Internacional situacionista, vol. I: La realizacién del arte,

Madrid, Literatura Gris, 1999, p. 15.

19 idem, s/p.



laciones inconscientes surrealistas. Fue entonces un método que debia tener
como campo de accion la vida real®.

En la Deriva el aspecto aleatorio es menos determinante de lo que pueda
creerse, es una operacion construida donde se acepta el azar, pero no se basa
en él, puesto que esta sometida a ciertas reglas.

Respecto al azar, Debord afirma que la parte aleatoria es aqui menos impor-
tante de lo que se cree, desde el punto de vista de la Deriva existe un relieve
psicogeografico de las ciudades, con corrientes constantes, puntos fijos y
torbellinos que dan acceso o salida a algunas zonas muy penosas?'. A su vez,
relaciona el concepto de azar con el de tiempo y costumbre, pues a medida
que el sujeto que deriva va siendo consciente de la distribucion psicogeogra-
fica del lugar por el que deambula, el azar va perdiendo efecto en el proceso
de seleccién de recorridos y creacion de situaciones en la misma, acciéon que
va recobrando el deseo y la voluntad del sujeto. “Pero la accion del azar es
conservadora por naturaleza y tiende, en un nuevo marco, a reducir todo a la
alternancia de una serie limitada de variantes y a la costumbre”?2.

El concepto propone una reflexiéon a las formas de ver y experimentar
la vida urbana, se planteaba seguir las emociones y observar. Las derivas se
transformaron en un estudio de lo social y se enfocaron en el uso del espacio
urbano con fines propios, que no eran los preestablecidos en la vida cotidiana,
sino que formaban parte del estudio del espacio publico?.

En el libro Rayuela de Julio Cortazar, logré relacionar la frase: “Andabamos
sin buscarnos, pero sabiendo que andabamos para encontrarnos|..]"?, como
un mecanismo narrativo con multiplicidad de lecturas posibles, que podria
interpretarse como una deriva literaria; otro ejemplo es que tanto Debord
como Asger Jorn, propusieron un libro en el que cada pagina se leyera en todos
los sentidos; también encuentro la idea de Deriva en la pieza de Francis Aljs

20 Vid. Teoria de la deriva, Capitulo | Direccién URL: httg:Qhera.ugr.es[tesisu—
gr/15793370.pdf [Consultado el 7 de diciembre de 2014].

21 idem, p-79

22 Guy Debord, Teoria de la deriva, Traduccién extraida de Internacional situacionista,

vol. I: La realizacién del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999, p.55.

23 Vid. Teoria de la Deriva de Guy Debord (1958) Texto aparecido en el # 2 de
Internationale Situationniste. Traduccién extraida de Internacional situacionista,

vol. I: La realizacién del arte, Madrid, Literatura Gris, 1999. p 60.

24 Julio Cortazar, Rayuela, México, Punto de lectura, 2007, capitulo | p. 8.
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Imagen 5

Registro fotografico
del artista de las de-
rivas realizadas para
la pieza Doppelganger
,1999. Francis Alis.

Imagen 6
Detalle de Doppelgan-

ger,1999. Francis Al{s.

Doppelgdnger (1999) %, donde el artista al llegar a una nueva ciudad, crea una
rutina que radica en observar a las personas buscando a alguien que pudiera
ser €l mismo, y si ocurre, le sigue el paso a través de ese territorio desconocido.

RECORRIDO
Francesco Careri explica que “[..] el andar puede convertirse en un instrumento,
gue precisamente, por su caracteristica intrinseca de lectura y escritura simul-
tanea del espacio, resulta idoneo para prestar atencion y generar interacciones
en la mutabilidad de dichos espacios”?. Consecuentemente, se pueden utilizar
los recorridos para crear situaciones diversas y cambiantes con el objetivo de
eliminar todas las fronteras al andar. El recorrido es la accién y efecto de atra-
vesar un espacio, efectuar un trayecto, registrar con cuidado y repasar; por
eso los recorridos son una via clave de acceso a las diversas y parciales formas
en que concebimos la ciudad.

En arquitectura, el recorrido tiene que ver con la manera en que se percibe
el espacio y la forma, ademas de cémo el edificio nos invita a explorarlo, a
reconocer sus componentes, tensiones, puntos de inflexion y ritmos; de tal
forma que un edificio bien disefiado, genera un recorrido que muestra los
componentes mas interesantes, y los enlazara en una continuidad coherente
con el concepto de fondo.

Si hacemos referencia a la ciudad podemos decir que es multiforme, mul-
tiétnica, movil, sin centros ni formas o limites definidos, y que rehlye a cual-
quier definicion; propiciando que la mejor forma de leerla y entenderla sea

25 Vid. TATE . Direccién URL: http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/te-
[ling-stories-life-their-own [Consultado el 7 de diciembre de 2014].

26 Op. cit,, Francesco Careri, Walkscapes, p. 103.



a través de realizar diversos recorridos. Como lo comenta Pavel Ferrer: [..] la
ciudad contemporanea con sus imprevisibles recorridos resulta ya un enorme
territorio incontrolable, no existe una racionalidad adecuada para gobernarla,
sin embargo la ciudad se presenta como una megalépolis con sus enormes
rascacielos como un cuerpo organico capaz de expandirse segin un proyecto
l6gico y previsible: edificios, nuevas avenidas y cinturones de cemento que
circundan la periferia, por lo que resulta imposible tener una idea de ciudad,
si ésta no se ha recorrido?.

Un ejemplo claro de recorridos por la ciudad como estrategia de conoci-
miento del entorno, lo encuentro en la pieza de Francys Al{s Paradox of Praxis
1 (Sometimes doing Something Leads to Nothing) de 1997%. Para esta pieza
la accion consiste en recorrer las calles de la Ciudad de México empujando un
bloque de hielo hasta que este se deshace completamente.

Continuando con la idea antes mencionada, muestro un registro fotografico

del recorrido que realicé en el “Frente Popular Francisco Villa” en Ciudad Ne-
zahualcoyotl, Estado de México; el cual es una organizacion urbana popular que
fue conformada a partir de la toma de terrenos y la autogestion de sus viviendas.

La organizacién nace como consecuencia de las diversas crisis y devaluacio-
nes que ha sufrido el pais desde 1982, mismas que encarecieron y restringieron
el crédito para vivienda, agravandose el problema de esta demanda con el
temblor de 1985. Estos acontecimientos y sus secuelas fueron entonces un
detonante para el surgimiento de movimientos sociales de corte reivindicato-
rio y caracter urbano, que se organizaron para tratar de influir en el disefio de
politicas publicas para la solucion de sus problemas, tales como: reconstruccion
y adquisicion de vivienda, dotacion de empleo, seguridad social, educacion,
cultura, entre otros.

27 Vid. Ricardo Pavel Ferrer, La Deconstruccién de la Memoria Colectiva a través de la

realizacién de un libro transitable, Tesis de Maestria, México, UNAM, 2010, p. 33.

28 Vid. Francis Alys . Direccién URL: http://www.francisalys.com/public/hielo.html
[Consultado el 8 de diciembre de 2014].
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Registro de la pieza
Paradox of Praxis 1
(Sometimes doing
Something Leads to
Nothing) 1997, Francis
Algs.



20

APARTADO

o1

Imagen 8

Registro fotografico
del recorrido realizado
en el “Frente Popular
Francisco Villa". 2011.

El “Frente Popular Francisco Villa” fue en inicio una cooperativa de construc-
cion habitacional que surge en este contexto, y que posteriormente evoluciond
como “Frente”, por la conjuncién de diversos movimientos sociales; éstos,
generados basicamente para la adquisicion de una vivienda digna, adicionada
con los servicios que fuesen necesarios para la evolucion a una nueva expec-
tativa de vida comunitaria.

A continuaciéon presento un recorrido fotografico de uno de los lugares
que se ha conformado bajo organizacion de este grupo, mostrando la idea de
recorrido, pero también una idea ampliada de ciudad, y cémo la creamos a
partir de la mirada.

DESEO Y BUSQUEDA

LA MIRADA

El hombre se haya fuertemente condicionado por el aprendizaje, por los pa-
trones de comportamiento y por su cultura, es por eso que la mirada es un
elemento crucial si pretende incorporarse a un entorno, ya que a través de la
mirada y su analisis, lograra obtener una gran cantidad de informacién que
podra ser Gtil al momento de pretender establecer una relacion con el entorno.
Por eso muchas veces para garantizar el acceso y las relaciones a un ambiente
determinado, se crean diferentes grupos o redes de relaciones, que depen-



den de haber compartido situaciones especificas, ya sea de orden cultural o
consecuentes a una misma idiosincrasia. Antes de ingresar al interior de una
vivienda, como al momento de conocer una ciudad, nos aproximamos a un
punto de entrada en donde seguiremos un recorrido por la fachada: Como
primera fase esta un sistema de circulacion durante el que nos preparamos
para mirar, experimentar y hacer uso de los espacios.

En la sequnda se construye una lectura de la persona que la habita, donde
el uso de sus objetos no se limita a su funcion, ya que cada objeto pasa por una
seleccion no sélo marcada por lo pragmatico, sino también por una preferencia
personal; esta preferencia se dara de acuerdo al vinculo que hayamos creado
con el objeto, este vinculo a su vez puede ser estético, generacional, histérico
o familiar. Un ejemplo puede ser cuando alguien decide conservar una silla que
pertenecio6 a un integrante muy importante de su familia, y que aunque no la
utilice, se conserva por su valor simbdlico.

Como tercera fase, existe un momento de toma de decisiones respecto a
la eleccion de los objetos, fundamentado en las experiencias de cada sujeto, y
que va dejando su sello particular de ornamentacion, es decir, su gusto por los
objetos que elige en relacion a forma y distribucion en el espacio; en el caso de
la tltima, puede darse con los espacios estructurales que conforman la vivienda.
Paralelamente y a través de la acumulacion de objetos, se va conformando una
construccion de memoria emocional dentro del espacio que habitamos, es por
eso que la mirada esta inmersa en la eleccion, en un entorno inmediato con lo
micro, y en nuestro entorno social con lo macro.

A continuacion, muestro dos formas de apreciar lo descrito lineas atras,
primero incluyo fotografias de una serie realizada por el artista Francis Aljs
llamada Ambulantes (1992)*, en donde me parece que la observacion en un
espacio determinado tiene un caracter decisivo de exploracion, donde se de-

velaran los diferentes actores y situaciones que en el conviven.

29 Vid. Francis Alys . Direccion URL: http://martinaderen.com/arte/construir-cami-

nando-francis-alys-y-el-paseo-urbano/ [Consultado el 8 de diciembre de 2014].
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Imagen 10
Serie Ambulantes,
1992-2003.

Imagen 11

Plano de la extension
de terrenos lotificados
para venta. 2012.

Imagen 12
Fachada de la casa.
2012.

Imagen 13.
Fachada lateral. 2012.

La imagen siguiente es parte de una serie de fotos que realicé de los inte-
riores de una casa en Cuilapam, Oaxaca. Al platicar con el duefio, comenté que
su padre le habia heredado una gran extension de terrenos que trabajoé para la
siembra, pero que a partir del crecimiento que comenzé a tener la Ciudad de
Oaxaca, y su necesidad de encontrar una vivienda para él y su familia, decidié
dejar de sembrar en gran parte de sus terrenos para lotificar y vender. Al realizar
toda la planeacion buscéd quedarse con una gran parte de terreno en lo mas
alto del cerro, a manera de estructura panoptica; para asi autoconstruir su casa,
la colonia, y sequir teniendo “control” en todos esos terrenos.




ACONTECIMIENTOS

EXPERIENCIA CON LOS OBJETOS/
ACUMULACION
“La apropiacion de la realidad humana, su
comportamiento hacia el objeto, es la afirmacion
de la realidad humana; es, por esto, tan polifacética
como multiples son las determinaciones esenciales
y las actividades del hombre; es la eficacia humana
y el sufrimiento del hombre, pues el sufrimiento,
humanamente entendido, es un goce propio del

hombre"3°,

El migrante en su camino va acumulando referentes, ya sea personajes, divini-
dades, elementos particulares de diferentes culturas, formas arquitectonicas,
materiales y tradiciones; los cuales son conservados en un imaginario de tran-

30 Agnes Heller, Sociolog:'a de la vida cotidiana, Barcelona, Peninsula, 1982 p. 53.
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Imagen 14
Fachada interior. 2012.

Imagen 15
Interior. 2012.
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Imagen 16
The Collector. Francis
Alijs 1990.

sito hasta que logran materializarlos al momento de establecerse en un lugar
y construir su casa, ésto, como concrecion de procesos, metaforas, paradojas
e ironfas a los posibles enunciados que de éste derivaron. La acumulacion es
posterior a la experiencia con el entorno, donde el objeto puede vincularse con
nosotros por una afinidad familiar, generacional, estética, cultural o historica.
La acumulacion puede ser simbodlica o necesitar de la presencia del objeto
para completar el significado, esto dependera de la funcion que deseemos que
desempenie; la decision se tomara al momento de encontrarnos con este y el
medio que utilicemos para conservarlo, pero sobre todo, la forma emotiva en
la que nos relacionemos con él. A través de la experiencia personal, que im-
plica semejanza con la estructura basica del viaje antes mencionada y aplicada
especificamente al viaje migratorio, encontramos los siguientes momentos:

desplazamiento- abandono (salida),
deseo- travesia azarosa (errancia),
experiencia- busqueda y destino desconocida (incertidumbre),

Los conceptos anteriores conforman una alegoria de la expulsion, de la
pérdida de lo propio e intimo, de lo identitario; en suma, lo que caracteriza
el desarraigo, reforzando la imagen de ruptura, transito y reconstruccion. El
anhelo de salir envuelve el valor simbolico de la transgresién de las fronteras,
y es aqui donde cobra mucha importancia la idea de las huellas que deja el
hombre por donde pasa, a manera de atribuir una memoria emotiva a los
objetos que se reactivan, se revelan y se acumulan a lo largo de recorridos o
derivas, en donde la mirada realiza las conexiones para la toma las decisiones
que conservan recuerdos y experiencias.

En la pieza The Collector’’ (1990) de Francis Al{s, observo la idea de acu-
mulacion a lo largo de recorridos, donde va recolectando en el camino objetos
enteramente relacionados con el entorno, y que de forma paralela hablan de él.

16
|

21 Vid. TATE. Direccién URL: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibi-
tion/francis-alys/francis-alys-story-deception-room-guide/francis-alys-o [Consul-

tado el 8 de diciembre de 2014].



Los conceptos antes mencionados (Recorrido, Deriva, Mirada y Acumulacién),
los utilizo como estrategias para la realizacion de mi produccion; un ejemplo
de esto son las siguientes imagenes, que muestran el registro fotografico
realizado a lo largo de un recorrido por las calles del Centro Histérico de la
Ciudad de México, con la intencion de recolectar pequefios objetos que hablan
directamente de las diferentes actividades que se desarrollan en el espacio
donde se encuentran, particularmente en este caso, el comercio como una de
las actividades principales del lugar.

Las practicas de acumulacion descritas estan relacionadas con lo publico,
pero también tienen cabida en lo privado. El acto de guardar o acumular se
relaciona con una enfermedad llamada “Sindrome de Dibgenes”, que consiste en
acumular grandes cantidades de objetos en los domicilios y vivir voluntariamen-
te en esas condiciones, esto debido a los diferentes vinculos que creamos con
ellos y la significacion que les demos para integrarlos a nuestra vida cotidiana.
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Imagen 17

Objetos recuperados.
2013.

Imagen 18

Objetos encontrados.
2013.
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Imagen 19

Articulo Discos, apilar-
los o coleccionarlos del
sitio web de la revista
Picnic. 2014.

En el articulo Discos, apilarlos o coleccionarlos, publicado en el sitio web de
la revista PICNIC, donde participé con imagenes que apoyan la idea de acumu-
lacion, Pavel Ferrer escribe: “Contrario a la idea de acumulacion, Diégenes de
Sinope, fue un filésofo griego, discipulo de Antistenes, el mas antiguo pupilo
de Sécrates. Dibgenes vivio como un vagabundo en las calles de Atenas, con-
virtiendo la pobreza extrema en una virtud. Se dice que vivia en una tinaja, en
lugar de una casa. Sus Unicas pertenencias eran: un manto, un zurrén, un baculo
y un cuenco (hasta que un dia vio que un nifio bebia el agua que recogia con
sus manos y se desprendio de él). El principio de su filosofia consistia en tender
a liberarse de los deseos y reducir al minimo las necesidades"?. Sin embargo
los deseos contrarios a esa filosofia, son los que en la acumulacion funcionan

como lazo para lograr mantener el recuerdo cercano a través de los objetos.

MEMORIA EMOTIVA

“El pensamiento cotidiano aparece
siempre saturado de percepciones,
o muy préximo a ellas, cargado

siempre de sentimientos”.

Estamos hechos de tiempo, y lo que permanece de éste es la memoria; lo
gue somos capaces de crear a partir de ella es un mecanismo interesante de
construccién personal, y funciona por medio de estimulos. La persona puede
conectarse con imagenes y emociones del pasado mediante un proceso de
seleccion de determinados elementos (personajes, objetos, lugares y eventos)
de cada experiencia que se tiene condenada a terminar, pero que decidimos
conservar por significar un momento de conocimiento. Al pasar las paginas

32 Vid. Revista Picnic. co, Pavel Ferrer, Discos, apilarlos o coleccionarlos. Direccién
URL: http://picnic.co/discos-apilarlos-o-coleccionarlos/#sthash.o F Vi TQg.XH-
craoMf.dpuf [Consultado el 21 de septiembre de 2014].

33 Op. cit. Agnes Heller. Sociologia de la vida cotidiana, p. 341.



de un libro, se realiza una actividad similar a dejar una huella tras otra por un
sendero, hay un ritmo y un registro visible del transcurrir; cada experiencia con
la que nos crucemos nos permitira formar un mapa mental.

La memoria ayuda a fijar nuestros recuerdos, etiquetandolos de acuerdo
a nuestras emociones, pues cuando algo nos conmueve, hace reir o produce
placer, somos capaces de recordarlo mas facilmente. Los objetos funcionan
entonces como via para la aparicion de estados emocionales, desencadenan en
cada uno asociaciones en forma de recuerdo, de experiencias acumuladas en
diferentes etapas del andar, siempre que haya existido aprendizaje. La memoria
emotiva recrea sensaciones y emociones sentidas a lo largo de la vida, que
han sido registradas de manera consciente o inconsciente en nuestro cerebro.

La memoria es la capacidad de codificar, almacenar y recuperar informacion;
mientras que la emocion, es el proceso en el cual sentimos que esta ocurriendo
algo importante para nuestro bienestar, por lo que se desprende un conjunto
de cambios fisiologicos y del comportamiento cuando lo percibimos. La me-
moria emocional es por tanto, la capacidad de adquirir, almacenar y recupe-
rar informacién relacionada con las emociones; entonces, el recuerdo ya sea
consciente o inconsciente de situaciones emocionalmente significativas, tiene
como finalidad el protegernos frente a situaciones amenazantes.

El psicélogo suizo Edouard Claparéde describe un caso que ayuda a com-
prender el significado de la memoria emocional: si metimos un dedo en un
enchufe y tras ello recibimos un shock eléctrico, o si al tomar una olla caliente
con la mano directamente nos quemamos, el recordar con miedo esta situacion
nos protegera de cometer otra vez el mismo error.

El mecanismo de asociar un estimulo con una emocion particular, nos per-
mite que frente a la presencia de ese estimulo o indicador del mismo, nuestro
cuerpo reaccione avisandonos del peligro con dicha emocioén, lo mismo ocurre
con estimulos placenteros y emociones positivas; esto hace de la memoria
emocional un mecanismo eficiente, porque recordamos mejor aquellas cosas
que tienen un contenido emocional, dado que estos recuerdos suelen ser
importantes para la supervivencia y la autopreservacion.

El recuerdo no es la vivencia en si, sino lo que queda de ésta; la huella o
interpretacion cercana de lo que ha ocurrido; por tanto, lo que queda inscrito
no es el recuerdo, sino los signos que en la narraciéon de vida tiene innegables
consecuencias de la imagen construida, aceptada y propagada, de lo que
somos ante los demas.

El tiempo, que a lo largo de un recorrido es considerado como la experiencia
diluida de nuestra existencia, es parte de lo que resulta conformar nuestra
identidad; y en ese sentido constituye la memoria un eco, que va llenandonos
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de recuerdos o conexiones de las que se desencadenan diversas emociones,
imagenes que tienen como consecuencia la creacion de otras, para la cons-
truccion de un imaginario.

“La memoria guardara lo que valga la pena. La memoria sabe de mi mas
que yo; y ella no pierde lo que merece ser salvado.”**

La memoria esta vinculada a un proceso de referencias y a un marco social
compuesto por elementos como lenguaje, tiempo y espacio; lo que sefala
que las comunidades se convierten en una memoria colectiva, en donde la
arquitectura funciona como un dispositivo de comunicacion que lo refleja, una
memoria que narra experiencias.

Para Italo Calvino en su texto Las ciudades Invisibles: “La percepcion de la
ciudad no se efectta en la imagen que recoge el 0jo, sino en la reconstruccion
que hace la memoria con las sucesivas imagenes aglutinadas|...]"*.

Una forma de articular el tiempo y espacio, de modular la realidad; no es solo
una articulacién y modulacion plastica, sino progresos en la materializaciéon de
dichos deseos. Asi pues, la arquitectura es un instrumento para modificar las
concepciones actuales del tiempo y del espacio, para conocer y actuar. Por esto
los conjuntos arquitecténicos podran modificarse continuamente, su aspecto
cambiara total o parcialmente en funcion de la voluntad de los habitantes.

Segun el sociélogo francés Maurice Halbwachs, los habitantes establecen
una relacién con su lugar, la cual no es accidental o de corta duracion; misma
que considero tiene una funcion importante:

Si entre las casas, calles y grupos de habitantes no hubiera mas que una
relacion accidental y de corta duracion, los hombres podrian destruir sus casas,
su barrio y ciudad, para reconstruir en el mismo lugar con un plano distinto. Pero
aunque las piedras se dejan transportar, no es tan facil modificar las relaciones
que se han establecido entre las piedras y los hombres. Cuando un grupo
humano vive durante mucho tiempo en un lugar adaptado a sus costumbres,
sus movimientos y pensamientos se regulan segun la sucesion de imagenes
materiales que le ofrecen los objetos exteriores por los vinculos creados3®.

No se trata de una memoria nostalgica, sino de una memoria critica y
creativa que permita imaginar futuros posibles a partir de lo aprendido en el

34 Eduardo Galeano, Dias y noches de amory guerra, ERA, Barcelona 1983, p. 33
35 ltalo Calvino, Ciudades Invisibles, Espafia, Siruela, 2014, p. 18

36 Halbwachs Maurice, La Memoria Colectiva, Zaragoza: Universidad de Zaragoza,

2004, p. 35.



pasado, es decir, no es una memoria que idealice el pasado, sino una memoria
que conoce el pasado, aprende de él con sus errores y aciertos; y con base a
ellos es capaz de imaginar otras posibilidades adaptadas a los cambios para
el futuro. Es un sistema complejo de memoria de los habitantes y la memoria
del entorno, donde ambas hacen un conjunto.

La memoria de los habitantes que migran, es la memoria emocional indi-
vidual y colectiva vinculada a un lugar, se encuentra inmersa en un proceso, y
por tanto, puede interpretar el pasado de distintas maneras. La gente cuenta
cémo era el lugar a donde fueron o del que son originarios, sucesos concretos,
hablan sobre sus cultivos, sus esperanzas, sus sentimientos.

La memoria del entorno es aquella referida a ;como era ese lugar? ;Qué lo
habitaba? ;Cémo ha cambiado? ;Como era el rio y cuales han sido los procesos
que ha sufrido?, ;Como era el suelo, temperatura, cultivos, casas, vialidades?
Todos estos aspectos fisicos, geoldgicos y bioldgicos que configuran un lugar,
pueden aportar mucha informacion para entender los procesos en los que el
lugar esta inmerso, y pueden ser fuente para el desarrollo del trabajo creativo.

Francis Algs en la accion Cuentos de hadas (1995)¥, al tiempo que camina,
va destejiendo su suéter hasta quedar desnudado por su andar, trazando un
camino con el hilo durante su recorrido; este hilo narrativo teje y desteje un
relato en una confluencia de acciones como partes de una misma experiencia.
Lo mismo sucede en el momento en el que creamos un vinculo con los objetos
que nos rodean al transcurrir nuestro andar, vamos creando un relato tejido
de experiencias.

37 Vid. Co|egio de San Idelfonso, Catalogo Diez cuadras alrededor del estudio, México,
Colegio de San Idelfonso, 2006, p. 34.
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Imagen 20

Accion Cuentos de
hadas. Francis Alys.
1995.
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Imagen 21

Registro de fachada
exterior de Casa en
Cuilapam, Oaxaca,
México. 2013.

Imagen 22

Registro de fachada
interior de Casa en
Cuilapam, Oaxaca,
México. 2013.

En uno de los recorridos que realicé por el municipio de Cuilapam, Oaxa-
ca; conversé con el propietario de una casa que se distinguia por poseer un
mensaje narrativo formal, diferente al de las otras casas del lugar. Al platicar
con él acerca del disefio y la construccion de su casa, me percaté del ejercicio
de memoria emotiva que realizd para contarme la planeacion y el proceso de
obra; éste consistié en recordar el lugar al que habia migrado para trabajar en
el sector de construccion por un periodo de afio y medio, durante el cual se
dedico a observar el estilo de casa que predominaba en la zona.

Durante la platica se transporté mentalmente a California para describirme
cada ventana, corredor y jardin que habia cruzado, a partir de alli, recorrio el
lugar con su mente y tratd de recuperar los objetos que para él fueron cruciales
en el disefio de su hogar, objeto por objeto que llamé su atencion; una vez
encontrados, recordaba los detalles, texturas, temperatura, color, etc. De alguna
manera el hecho de permanecer tanto tiempo concentrado en ese momento
de su vida describiéndomelos, hizo que comenzara a recordar situaciones re-
lacionadas con ellos, asi como situaciones que habia vivido alli, permitiéndome
observar como se despertaron emociones relacionadas con esos recuerdos.
Lo consideré un ejercicio de introspeccion, donde las experiencias vividas,
funcionaron como un gran material que desato el trabajo creador de su casa

a través de los siete afos que tardd en terminarla.

EXPERIENCIA
“El tiempo vivido es una funcion de la carga o de la
ausencia (del vacio) de experiencias interiores del sujeto.
Es decir la experiencia interior temporal varia segun el
grado de saturacion de experiencias interiores o con su
ausencia”3®.
Las razones para marcharse o quedarse no estan tan vinculadas a las po-
sibilidades econémicas para ir a una zona mejor, como a las dificultades que

38 Op. cit. Agnes Heller. Sociologia de la vida cotidiana, p. 342.



genera el tener que adaptarse a un nuevo espacio que no es conocido, y que
por tanto, implica la reestructuracién total de sus relaciones sociales y de sus
habitos funcionales mas primarios, ya que pone de manifiesto como la creaciéon
del sentido social de un lugar, el simbolismo compartido de la comunidad y la
identidad colectiva, dificilmente puede hacerse a priori sin un conocimiento,
vivencia o identificacion en el tiempo, es decir una experiencia. Pueden utili-
zarse elementos referenciales valorados por la comunidad como positivos, y
tratar de acelerar el proceso; pero en la toma de decisiones sobre el quedarse
o marcharse de un barrio o ciudad, la experiencia juega un papel decisivo.

La experiencia es una prueba, una forma de conocimiento derivada de la
observacion, participacion y vivencia; es el hecho de haber presenciado, sen-
tido o conocido algo. En general se entiende por experiencia todo aquello que
depende, directa o indirectamente de la sensibilidad, es decir, del conjunto de
contenidos que proceden de los sentidos, ya sea referidos a un acto cognoscitivo
o vivencial que resulta emocional, de modo que el ambito de la experiencia
viene a identificarse con el de la sensibilidad, de la percepcion y de la vivencia
reflexiva sobre las circunstancias.

Un ejemplo en relacién a esta idea de experiencia, es la accion Cuando la
fe mueve montafas (2002) de Francis Aljs*, donde convoca a 500 personas
a participar paleando arena de forma voluntaria, a la vez que van logrando
mover una duna de un lado a otro en Pert. Me interesd, porque consigue que
la gente sienta la posibilidad de realizar un cambio. La accion se desarrolla
como una prueba, una experiencia, una forma de conocimiento derivada de

la observacion, participacion y vivencia de haber realizado algo.

39 Vid. Guggenheim. Direccién URL: http://www.guggenheim.org/new—yorl(/co"ec—

tions/collection-online/artwork /11412 [Consultado el 8 de diciembre de 2014].
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Registro de la accion
Cuando la fe mueve
montanas. Francis
Alijs 2002.
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Es asi que la unificacion de la multiplicidad de sensaciones no es algo
posterior a la experiencia, sino que se constituye al mismo tiempo que el cono-
cimiento; este Ultimo, significa integrarlo dentro del conjunto, de esta manera
surge un doble movimiento: por una parte, el conocer produce nuevos objetos
en el saber, haciéndolo ampliamos nuestro mundo; por otra parte, junto con
este crecimiento se producen nuevas figuras de conciencia, nuevas actitudes.
Este doble movimiento que resulta de parte del sujeto y de parte del objeto,
es lo que entiende Hegel por experiencia: “Este movimiento dialéctico que la
conciencia lleva a cabo en si misma, tanto en su saber como en su objeto, en
cuanto brota ante ella el nuevo objeto verdadero, es propiamente lo que se
llamara experiencia™®.

Experiencia es por tanto, la sustitucion de una falsa, incompleta o imperfecta
conviccién por otra verdadera mas completa. La experiencia es un movimiento
que desarrolla algo ya dado, y a la vez lo conserva. Es decir, que sobre la base
de la experiencia tenida, superando sus limitaciones y contradicciones, se llega
a nuevas y mas lucidas experiencias. “El sentido propio de experiencia en la
Fenomenologia es la conversion, transformacion de la conciencia™'. De manera
que “La experiencia es el proceso por el que la conciencia pasa de una figura a
otra, se transforma™2. Es movimiento generador de objetos y de nuevas figuras
de conciencia, una autoexperiencia, en la que se forma el sujeto en la medida
en que se abre al mundo y se despliega, conociendo e interactuando con él;
es por eso que las condiciones de posibilidad de una experiencia se van confi-
gurando por ella misma, lo trascendental se historiza, se convierte en historico.

La experiencia es la existencia, esta idea se puede entender a partir de la
afirmacion: “[...] la concreta totalidad de la experiencia, es decir, la existencia™.
Donde Walter Benjamin concede a la experiencia como lo que realmente forma
el sujeto o cuya pérdida significa, a la vez, la aniquilacién del individuo y su
masificacion. En esta misma linea es concebida como el sentido originario de
todo acto de conocimiento, de tal manera que en ella se concentra no sélo el

40 JesUs VAzquez, Exparientia et sapientia, Santiago de Compostela, Universidad de

Santiago de Compostela, 2007, p. 129

41 Hegels, Phanomenologie des Geistes. Die Bestimmung ihrer |dee in “Vorrede’ und

“Einleitung", Frankfurt, Klostermann, 1971, pp- 94-98.
42 fdem, p. 9o

43 Benjamin, Walter, “Uber das Programm der kommenden Philosophie” (1918), en:
Gesammelte Schriften, vol. 111, p. 171.



conocimiento, sino la existencia misma; la experiencia pasa de ser tenida como

el material previo del conocimiento, y su contenido a significar la existencia

misma o la identidad personal del sujeto construida a través de un imaginario

de experiencias. Lucy R. Lippard menciona que si sabemos cual es nuestro lugar,

entonces conoceremos cosas sobre él: “[..]sélo perteneceremos realmente a

un lugar si lo ‘conocemos’ en el sentido histérico y experiencial ™.

EL IMAGINARIO

“ Suena el rico en su riqueza,
que mas cuidados le ofrece;
suefa el pobre que padece

su miseria y su pobreza;

suefa el que a medrar empieza,
suefa el que afana y pretende,
suena el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusion,
todos suefan lo que son,
aunque ninguno lo entiende.
Yo suefio que estoy aqui

de estas prisiones cargado,

y sofié que en otro estado

mas lisonjero me vi.

{Qué es la vida? Un frenesi.
{Qué es la vida? Unailusion,
una sombra, una ficcion,

y el mayor bien es pequefio:
que toda la vida es suefio,

y los sueiios, suefios son.”

Pedro Calderén de la Barca

El imaginario, 1683

44 Lucy Lippard, Mirando alrededor: dénde estamos y dénde podriamos estar, En Pa-

loma Blanco, Modos de hacer. Arte critico, esfera pdb/ica y accién directa, Salaman-

ca, Universidad de Salamanca, 2001, p. 78.
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La experiencia interior tiende a la fantasia y creatividad para la conforma-
cion de un imaginario personal, un conjunto de representaciones mentales que
parten de la realidad, y son tamizadas por intereses, anhelos, rasgos culturales,
sociales, entre otros; mismos que pretenden nuevamente volver a la realidad,
orientando los comportamientos respecto a la forma de usar los espacios
urbanos y de relacionarse con los demas actores.

Esta conformacion de imaginario se desarrolla como un pensamiento previo
a una accion, que esta dirigido a una tarea practica, pero que no siempre es
necesario que finalice en labor. Por el contrario, podria afirmar que no existe
ninguna objetivacion posible sin la base de la fantasia en la vida cotidiana, ya
que nuestra concepcion de lo cotidiano es fuertemente figurativa, y la satura-
cion afectiva del pensamiento, deriva en su orientacion a la practica; con esto
quiero decir, que un imaginario puede ser un contexto alterno en el que se
desarrollan las ideas para materializarse por medio de la creacién, el imaginario
es fantasia y suefo, una realidad aparte en donde habita un ideal, un modelo
por el que nos encontramos atraidos, donde se resuelven problemas y miedos
que surgen de nuestra realidad.

Los imaginarios estan condicionados por el pasado, se manifiestan en
el presente y se proyectan hacia el futuro; funcionan como una manera de
interpretar lo que se observa. El imaginario es como una puerta para repensar
el entorno e interpretarlo de acuerdo a nuestras experiencias, de lo anterior, es
donde radica la importancia del viaje, para detonar poco a poco un imaginario;
ya que es viajando cuando surgen las preguntas de todo lo que acontece ante
nuestros 0jos, ya sea en lugares conocidos o nuevos.

Garcia Canclini menciona que: “El imaginario que construyen los viajeros,
es un imaginario de tacticas, de lo que es real y lo imaginado, entre lo que se
sabe y lo que se supone, entre lo que es significativo para cada uno y como
se va acomodando cada quién para convivir con lo que le toca™. Por eso es
que éste se convierte en un contenedor de anhelos, deseos, aspiraciones y
objetos que acumulamos en nuestros recorridos, para incluirlos en nuestro
espacio personal como un registro de toda experiencia vivida, conocimiento que
modificard nuestro entorno, “[..]los viajes urbanos se realizan cotidianamente
y estan asociados a la experiencia y al imaginario del habitar™s.

45 Néstor Garcia Canclini, Imaginarios Urbanos, Argentina, Editorial Universitaria de

Buenos Aires, p. g-10

46 Néstor Garcia Canclini, et. al., La ciudad de los viajeros, Travesias e imaginarios

urbanos, México 1940-2000, Revista Territorios nimero 4, Universidad del Rosario,



El imaginario “del habitar” es el que me interesa en esta investigacion, en
donde las personas a lo largo de los viajes que realizamos, imaginamos como
vivir y como hacerlo realidad a través de la autoconstruccion; por tanto, vamos
recolectando elementos por nuestro andar.

En el caso de los migrantes, la materializacion del imaginario de habitar
ayuda a mantener la promesa de narrar su experiencia a la comunidad que en
algin momento los vio partir, y con la que no pudieron compartir esas viven-
cias durante el tiempo que estuvieron fuera. Por eso es que en el momento en
el que se empieza a integrar una persona al lugar a donde haya migrado, los
recorridos son importantes.

Como lo menciona Néstor Garcia Canclini en su libro Imaginarios urbanos, la
ciudad y las comunidades “[...] se conciben tanto como lugares para vivir, como
espacios imaginados™. Lo anterior, ya que sirven como forma de apropiacién
del espacio urbano, y de los lugares propicios para disparar los imaginarios.

Es debido a que al recorrer las zonas que desconocemos, nos cruzamos
con multiples actores que nos ponen a cuestionarnos e imaginar como viven
“los otros”, en escenarios distintos a los nuestros. De esta manera, y a través de
itinerarios, formas y escenarios que pueden ser intimos, creativos y proximos,
se genera una construccion personal que establece dialogos con el entorno,
con la intencion de fortalecer la identidad de la persona y lugar, frente a los
habitantes y el espacio; integrandose en un todo, en donde lo mas importante
para cada persona es su capacidad de concretar el imaginario del habitar, crea-
do a partir de las relaciones entre ellos y sus espacios; a través de elementos
que narren de forma visual las experiencias personales, utilizando el hecho de
caminar como estrategia del proceso creativo en el arte.

El imaginario en esta investigacion, funciona como una estrategia de pro-
duccion a la que recurro para plantear nuevas posibilidades de existencia, un
ejercicio de imaginar otras realidades, para producir con materiales que nos
otorgamos mutuamente sociedad-individuo a través del tiempo y el espacio.
Un ejemplo claro donde se desarrolla esta idea, es la pieza Fabiola (1994) de
Francis Algs*, donde utiliza la estrategia de imaginario y reflexiona sobre el
objeto, como obra Unica e irrepetible, como modelo y prototipo, o bien, como

Colombia, 2000, p.13
47 Op. Cit,, Néstor Garcia Canclini, Imaginarios urbanos, p.54

48 Vid. Schaulager. Direccién URL: http://vernissage.tv/2011/03/28/francis-alys-fabio-

|a—schau|ager—at—haus—zum—kirschgarten—base|/ [Consultado el 8 de diciembre de

2014].
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Imagen 24

Boceto de la pintura
Fabiola que sobrevive
resguardado

en la Casa Museo
Jean-Jacques Henner.

Imagen 25
Exhibicion Fabiola.
Francis Al{s,1994.

ente validado a partir de su réplica o reproduccién; tal como en la arquitec-
tura autoconstruida, conformada a partir de un imaginario, que contiene los
diferentes elementos que las personas seleccionamos y vamos acumulando a
lo largo de nuestros viajes.

Este artista desde la década de los noventa, comienza a coleccionar repro-
ducciones de una santa cristiana del siglo IV; la imagen es la misma, una mujer
de perfil con velo rojo. La pintura “original” titulada Fabiola con esta represen-
tacion, es de Jean Jacques Henner del siglo XIX, y fue presentada en el Salén
de Paris en 1885. Actualmente esta perdida, es decir que la idea prototipica de
la santa en la cual se basan los centenares de reproducciones que conforman
la pieza, ni siquiera tienen como sustento el retrato original, son copias de la
copia, lo que en realidad significa que la imagen es resultado del imaginario
de los artistas amateur del siglo XX.

De igual forma sucede en la arquitectura autoconstruida, donde las casas
son el resultado del imaginario de un grupo de personas, que al igual que en
esta pieza, ponen un importante acento reflexivo en temas fundamentales
del arte como son la creacion, coleccionismo, consumo, iconografia, funcion,
originalidad, entre otros; enfatizando las sutiles diferencias entre lo real y lo
aparente, el modelo y la representacion.

F T i




RECORRIDO DE IMAGINARIOS
BITACORA DE VIAJE INTERVENIDA

A lo largo de recorridos diarios por la Ciudad de México, Santiago de Chile y
Buenos Aires, Argentina (2014), pedi a personas al azar que me encontraba en
transportes publicos, me ayudaran a intervenir una libreta en donde la Unica
instruccion era “describir y/o dibujar su casa ideal”, en caso de que tuvieran
la oportunidad de la construirla. La intencion era utilizarla como estrategia de
recopilacion de datos que me aportaran informacién relacionada a los imagi-
narios, y a la autoconstruccion del espacio intimo de las personas con las que
realicé la accion.

Al platicar con ellas muchas comentaban que les parecia dificil la instruccion,
ya que al no contar con la posibilidad econémica, ni el tiempo de construir su
propia casa, no la habian imaginado; su referente inmediato pertenecia a un
imaginario colectivo, donde la idea de casa era una con techo de dos aguas,
jardin y chimenea.

Otras personas me dijeron que justo esa imposibilidad los habia hecho
imaginar cada detalle que incluiria su casa; de como a diario en sus trayectos
al trabajo pasaban a lado de casas que les llamaban la atencion y “robaban”
para su imaginario esos elementos con los que se identificaban; estos podian
ser, columnas, imagenes, tipo de ventanas o simplemente el color.

Algo que me llamo la atencion, fue la gran cantidad de personas que es-
cribieron en la bitacora que ya cuentan con un terreno, donde a través de
los afos siguen construyendo cada que tienen un pequefo capital; muchos
coincidieron en que la propiedad que habitan o el terreno que compraron, se
encuentra en su lugar de origen.

Cabe senalar que esta bitacora de viaje ha sido exhibida, y continuado su
proceso de intervencién por los asistentes a la muestra.

26
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Bitacora de viaje
intervenida. 2013.
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Imagen 27

Cartel del primer Con-
greso Internacional
de Arte y Disefio en

la UTPL en Ecuador.
2013.

Imagen 28

Exposicion dentro del
Marco del primer Con-
greso Internacional

de Arte y Disefio en

la UTPL en Ecuador.
Bitacora de viaje
intervenida. Procesos
creativos. 2013.

Imagen 29

Registro de la expo-

sicion Procesos creati-
vos. Bitacora de viaje

intervenida. 2013.

INVESTIGACION EN ARTE
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Con estos datos decidi modelar en 3D en el programa Autocad una serie
basada en algunos de los dibujos, para recuperar en una misma representacion
varios elementos especificos que he visto presentes en repetidas ocasiones,
tanto en la libreta de los dibujos de imaginarios, como en las comunidades que
visité y que hablan de un proceso continuo de construcciéon o una posibilidad
constante de ampliacion. Elementos tales como varillas en la parte alta de las
casas, que aunque parecieran ser su acabado final, funcionan como promesa
de una continua posibilidad de crecimiento a la par de pequefos cuartos de
azotea, que crecen con la intencién de ser en un futuro otro piso de la casa;
block desnudo con fachadas en colores llamativos, tinacos en la azotea y pe-
quenos monticulos de grava o arena en la entrada de las viviendas, hablan de
un proceso constructivo latente.



Este render funciond como la sintesis de lo diverso, en la medida en que
sus elementos se implican necesariamente unos a otros, a partir de la observa-
cion y el analisis realizado a lo largo de los recorridos por la comunidad Texas,
Hidalgo en México.

Distinguiendo entre las distintas significaciones de “apropiacion”, podemos
definirlo en un principio, como una capacidad de identificacion personal con
un lugar o la impresién de control ejercida sobre un espacio. Por otra parte
cabe destacar otra significacion dada por la adaptacion y familiaridad de un
lugar a través de la relacion con el espacio, o la facultad de hacer privado un
lugar que implica en la autoconstruccion de casas, la libertad de organizar los
espacios a voluntad.

El modo de apropiacion de cada familia y de cada individuo depende de
los modelos culturales, roles sociales, formas y estilos de vida de ellos, en los
que intervienen igualmente referencias de la imagen de si mismo y de su en-
torno; esto ayuda a imaginar el porqué de las formas tan variadas de explicar
la diversidad urbana, con interpretaciones estimuladas en cierto modo por
el caracter fantasioso, demasiado vasto y complejo de lo que sucede en las
grandes ciudades.
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Modelo 3d del ima-
ginario de una casa
autoconstruida. 2013.
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Cuando una cultura decide establecerse en un nuevo lugar, se enfrenta a un
contexto social diferente que trae desafios para la coexistencia en la sociedad
con los distintos grupos sociales, incidiendo en los simbolos que sugieren el
sentido del lugar de donde estan establecidos y a donde han migrado.

Considerando que la ciudad es un conjunto de significados y deseos. Intento
deconstruir esa vision totalitaria de la ciudad que se ve como un espacio neutro
con una concepcion atemporal y deslocalizada, que tiene la pretension de crear
categorias universales de validacion, lo cual deriva en una falta de percepcion
de las distintas identidades y diferencias entre ellas, de los deseos de cada
habitante; esto a partir del modelo neoliberal y alienante.

EL DESEO
“El goce aumenta la fuerza del deseo. Deseo, viejo
arbol abonado por el placer, mientras engorda tu corteza y
se endurece, jtus ramas quieren ver el sol mas de cerca!
Entendemos por autonomia lo que sucede cuando en
la eleccion entre alternativas, su contenido, resolucion,
etc., estan marcados por la individualidad de la persona”.
El viaje, Charles Baudelaire, 1857.

Desear, anhelar, aspirar a algo, cumplir una voluntad o saciar un gusto. El deseo
forma parte de la naturaleza humana y es uno de los motores que impulsan
su conducta, el hombre que aspira a algo, se convierte en un sujeto activo
que lleva adelante diversas acciones para satisfacer sus anhelos. El deseo se
convierte en camino, movimiento o impulso hacia algo que se apetece, tiene
claramente su origen en la continuidad de un tipo de pensamiento especifico,
yse relaciona intimamente con las necesidades basicas, que son posibles gracias
a la capacidad mental de producir lo abstracto.

En términos generales, el deseo refiere a un anhelo o aspiracién que posee
un origen, una meta, asi como diversos medios para su satisfaccion; los deseos
de un individuo se vinculan con las prioridades y los valores que posee.

Segun Sigmund Freud, el deseo jamas se satisface y es inacabable, a dife-
rencia de cobmo lo entendemos cotidianamente; una vez cumplida la meta de
un deseo, éste va en busqueda de una nueva finalidad y asi sucesivamente®.
Relaciono este Ultimo punto con la arquitectura autoconstruida inconclusa,

49 Vid. Conceptos. Direccién URL: http://sobreconceptos.com/deseo [Consultado el
8 de diciembre de 2014].



pues asi como el deseo es alimentado por uno o varios sentimientos o nece-
sidades, llevando al individuo a diferentes estados de conciencia emocional;
la integracion de las mismas, depende en gran parte del mantenimiento del
vinculo intimo con los objetos.

Cuando andamos, vamos construyendo imaginarios, preguntandonos
primero por lo poco frecuente para luego preguntarnos por nosotros mismos;
lo importante en ambos casos, es que ni lo ajeno ni lo propio son términos
completos, sino pedazos o fragmentos de un panorama mas amplio que los
abarca. Lo extraio se desea convertir en propio después de una experiencia,
y lo propio proyectarse hacia lo extrafio, he aqui el intercambio cultural entre
las comunidades humanas. Para que exista esta interaccion, es necesario que
se realice una apropiacion del entorno de la cual surgiran diversos significados.

Los lugares tienen un sentido a priori dado por el sujeto al construirlo,
pero toman su significado final en la interaccién, ello implica por tanto, que la
apropiacion sea participe en el primer significado provisional, y a partir de ahi,
devenga un valor de cambio simbolico a través de los aspectos interactivos
que actlan como eje y nexo entre los procesos complejos relacionados con
el surgimiento de significados, nuevas acciones y transformaciones sobre el
espacio, causantes de las modificaciones cognitivas, afectivas e interaccionales.

Los signos son muy importantes, por ejemplo, para un migrante al mo-
mento de reintegrarse a su lugar de origen, ya que narraran experiencias a las
personas a las que les hicieron la promesa de una vida mejor al momento de
partir, incluso aunque no regrese y decida establecer ahi una familia, nunca
dejara de migrar de regreso.

Ese regreso no solo puede ser fisico, sino virtual, y consistird en la busqueda
constante de informacion y noticias acerca del pais de origen, comunidades y
conocidos en ellas, haciéndose presente a través de diferentes manifestaciones
materiales en su comunidad; estas pueden ser contribuciones publicas mediante
centros de convivencia, mejoras arquitectonicas al equipamiento urbano, y de
forma particular, a las viviendas de sus familiares o un patrimonio propio en el
que decidan invertir bajo la idea de un retiro laboral que concrete su regreso
al lugar de origen®®.

Este regreso es constante y real gracias a las redes de migrantes, estructuras
de relaciones familiares en las que estan insertos individuos, ntcleos familiares
o grupos, y funcionan como un campo relacional basado en el parentesco y la
coterraneidad. En las redes de migrantes se encuentran presentes elementos

5o Matteo Dean, Ser Migrante, Oaxaca, Frontera Press, 201, p 27.
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como la reciprocidad y la confianza, que hacen de la migracién un fenémeno
permanente.

Una practica extendida de reciprocidad, es el alojamiento de parientes
0 paisanos que viajan por primera vez; a éstos les otorgan el acceso a una
casa y alimentaciéon durante el tiempo en que ellos logren establecerse, esto
forma parte de una de las reglas implicitas con las que funcionan las redes de
migrantes, ya que expresa el tipo de solidaridad que sostienen la propia red.
El significado de este vinculo tiene dos elementos, uno material, en términos
de facilitar la llegada y la sobrevivencia inmediata; otro simbolico y afectivo,
que fortalece el sentido de pertenencia parental, comunitaria y la contribucion
para realizar un deseo. En lo que se refiere a la nocién de movilidad, el flujo de
objetos, dinero e informacion proporciona vitalidad a la red.

La informacion es relevante para el funcionamiento de las redes, “Saber qué
sucede con los seres importantes es una forma de estar con ellos, y compartir la
experiencia migratoria o sequir estando en el pueblo, entre los suyos™'. Como
ejemplo podemos hablar del envio de dinero, recados y cartas, pues mantiene
activas las relaciones entre los que se quedan y los que se van, contribuyendo
a la concrecién del deseo que los motivo a partir; de igual manera, el tiempo
de estadia esta relacionado con los proyectos que motivaron la migracién, por
ejemplo, el deseo de construir una casa, casarse, organizar la fiesta del santo
patrono del pueblo, poner un negocio, etc.

Esta investigacion se enfoca en el deseo de construir una casa. La propuesta
al hablar de la autoconstruccion de espacios me permite poner en evidencia
cémo en cualquier lugar (no importa lo alejados que se encuentren), el impacto
de experiencias migratorias permea en la unidad elemental de una vida social
como con la casa, donde justamente a partir de ella podemos ver como se
crean vinculos en familias, comunidades, pueblos y ciudades, entre lo ficticio
y lo real; observandose entonces, que no solo es la migraciéon y el contexto de
los lugares, sino la suma de todos estos factores la que hace que la evolucion
como sociedad, modifique el entorno desde lo mas intimo como “la casa”, hasta
lo mas colectivo como el paisaje.

51 Laura Velasco Ortiz, El regreso de la comunidad: migracién indigena y agente
étnica. Los mixtecos en la frontera México-Estados Unidos, México, El Co|egio dela

Frontera Norte, 2002, p. 110..
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La comunidad de Texas se localiza en el municipio de Atotonilco de Tula,
perteneciente a la region del Valle del Mezquital en el Estado de Hidalgo, Mé-
xico; su poblacion aproximada es de 1,000 personas, en su mayoria mujeres a
las que se les puede observar recorrer toda la comunidad en autos arreglados,
conocidos como tunning®. Hay un total aproximado de 204 viviendas, donde
en su mayoria cuentan con piso de cemento y otras de tierra; algunas con-
sisten en una sola habitacion y corrales para animales. La tipologia del lugar
podria ser una vivienda de dos pisos, en la planta baja un local comercial, y en
el primer piso las habitaciones.

Mi acercamiento a esta comunidad se produjo gracias a la curiosidad que
me provoco su nombre, este hace referencia al estado de Texas situado en la
region sur de Estados Unidos®. Comencé a visitar esta comunidad y hacer
recorridos por ella mientras realizaba un registro fotografico de todo con lo que
me encontraba; los primeros detalles que observé, fueron los diferentes motivos
decorativos que hacen referencia a su fuerte identidad “texana”.

52 Nota: El término tunning es un vocablo anglosajén que significa modificacién o
ajuste. Este concepto aplicado a los automéviles puede entenderse como modifi-
caciones fisicas hechas con la Gnica misién de mostrar para el disfrute visual y/o
auditivo. Vid. Conceptos. Direccién URL: http://garagecarclubcarmen.es.tl/SIG-
NIFICADO-DE-TUNING-O-TUNNING.htm [Consultado el 8 de diciembre de

2014].

53 Id est. Es un territorio que tiene como limite los Estados de Tamaulipas, Nuevo
Ledn, Coahuila y Chihuahua, en extensién y en poblacién es el segundo en los
Estados Unidos, debido a su colindancia con México, cuenta con un alto indice de

inmigracién de mexicanos e hispanos de otros paises.
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Imagen 31

Texas Hidalgo. 2013.



44

APARTADO

01

Imagen 32
Mapeo aéreo a través
de google maps. 2013.

Al tiempo que la visitaba realizaba un registro del scouting y conformaba
un cuaderno de trabajo con todos los datos recopilados que me servirian de
apoyo en la investigacion, utilicé como herramientas (por mencionar algunas):
la fotografia, los mapas y el transfer de fotografias u objetos.

A medida que me fui relacionando con la comunidad e interactuando con
los habitantes, me percaté a través de las actividades, costumbres y platicas,
que era una comunidad integrada mayormente por migrantes; construida como
una metafora urbana de las experiencias de sus habitantes en su viaje a los
Estados Unidos, en donde conformaron a través de una ruptura simbélica de
fronteras, la posibilidad de una importante metamorfosis espacial a través de
una reapropiacion del entorno, creando una mezcla multicultural que echa de
lado todo deseo moderno de homogeneizar experiencias, espacios y perso-
nas.

Los relatos de los habitantes transmiten el interés de autoconstruir su co-
munidad, donde la imagen de una produccion de lo urbano es considerada una
paulatina ocupacion de predios, ya sea de las diferentes familias procedentes
de la capital del estado, como de diferentes estados del pais, y claramente de
personas que migraron a los Estados Unidos; varios comentaron que fue alla



donde se conocieron, y en donde les surgio la idea de comprar terrenos en esta
zona para “urbanizarla” construyendo sus casas. A la par las mujeres (mayoria
en la comunidad), me cuentan que sus parejas siguen en Estados Unidos, y es
a través del envio de remesas y bocetos, que siguen construyendo su casa.

Lo urbano corresponde a lo que esta lleno, donde ya no hay espacio para
construir, y lo no urbano es lo que esta vacio, es decir, lo que no ha sido usado
o apropiado por alguien para ser construido®*. Es a partir de la experiencia en
platicas con los habitantes, la observacién a través de los recorridos realizados
y el registro fotografico del lugar, que logro detectar ciertos elementos carac-
teristicos de la arquitectura de sus casas:

La apropiacion de elementos arquitectdnicos de un estilo particular de
Texas, EE.UU. Muchas de las casas cuentan con el nombre o el apellido de la
familia que la habita en la entrada; tal como se utiliza en los ranchos texanos.

Locales en la parte de abajo, dispuestos para el desarrollo de una actividad
econdmica en su retorno a México, con pequefios negocios como papelerias,
mercerias, tortillerias y talleres.

El repellado como acabado final por su bajo costo, soluciones en concreto
asemejando la madera como un disefio y no un elemento constructivo, como
se utiliza comUnmente en las casas de Texas, EE.UU.

Colores llamativos para las fachadas, personalizada por cada habitante. Lo
anterior puede variar en una misma fachada dependiendo el piso, ya que en
cada uno suele habitar un nucleo diferente de una misma familia; por ejemplo,
los padres en un primer momento viven con sus hijos en planta baja, pero con-
forme los hijos crecen y forman su propia familia, se construye en el siguiente
nivel, y asi cuando va aumentando la familia, también la altura de la casa.

Ventanas en colindancia, que muchas veces son bloqueadas por la cons-
truccion de una casa contigua, pero que habla de una falta de planeacion y
de la proyeccion de un imaginario creado a partir de las casas de Texas, que
cuentan con grandes terrenos alrededor.

La incorporacion de amplias ventanas en las fachadas de las casas, conocidas
como Bay windows, caracteristicas de California.

La idea de cochera cerrada como en EE.UU.

Albercas inflables en los jardines.

54 Emilio Duhau, Ange|a Gig|ia, Las reglas del desorden: habitar la metrdpoli, México,
SXXI, 2008, p331.
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Imagen 33

Casas de Texas, EE.UU. . ; . . ‘2 u "

2013 Lo anterior, es la via mas clara de comunicacién entre el “yo y el todo”, ante
una comunidad que conoce sus desplazamientos migratorios y el porqué de

Imagen 34 éstos. Ya sea la migraciéon un cambio de residencia individual o en grupo, de

Registro fotografico
de casas en la comu-
nidad Texas, Hidalgo situacion econémica, el desarrollo personal y familiar.
comparadas con
algunas casa en Texas,
EE.UU. 2013. en fotografias, mismo que busco sea una herramienta de analisis social, pues

manera temporal o definitiva, generalmente es con la intencién de mejorar su

El registro documental de todos estos elementos en la comunidad lo realicé



es en sf un acto social. Lo considero de esta manera, ya que no es sélo una
herramienta, pues observo cémo en las sociedades actuales tomar una foto
es parte fundamental de los ritos sociales; tal como en eventos sociales, viajes
y demas momentos en los cuales se busca perpetuar un recuerdo.

La fotografia hoy esta presente en la vida cotidiana de la mayoria de las
capas sociales, porque tiene la capacidad de expresar los deseos y las necesi-
dades de estas, e interpretar a su manera los acontecimientos de su vida social.
Susan Sontag en su libro Ante el dolor de los demas dice: que a diferencia de
una cronica escrita, una fotografia sélo tiene un lenguaje y esta destinada
en potencia a todos, asi es como todos sin importar nuestra condicion social
estamos sujetos al impacto de una imagen y somos capaces de interpretarla
segUn nuestro bagaje cultural®.

De mis registros fotograficos realicé una seleccion para conformar la pieza
Texas, Hidalgo; esta seleccion de imagenes estuvo determinada por la cantidad
contenida de elementos que hablan de la comunidad; estos fueron editados
para construir un panorama monoécromo de la comunidad, un recorrido visual
compuesto por fachadas de las casas, recopiladas en un libro para constituir
una narraciéon de quién las habita.

Debido a que la memoria es lo que permanece del tiempo como experiencia

a lo largo de un recorrido, la suma de recuerdos, conexiones e imagenes que
se crean en una narracion, entablan un dialogo del conjunto de simbolos y
significados; la memoria debe estar vinculada a un proceso de referencias y a
un marco social como el lenguaje, el tiempo y el espacio.

La arquitectura funciona como un dispositivo, un lenguaje que comunica;
por esto me interesa que la pieza trabaje como una memoria, sintesis del ima-
ginario del recorrido, forma de apropiacion del espacio urbano que muestra la
relacion entre espacios y experiencias personales de forma visual.

55 Susan Sontag, Ante el dolor de los demés, Madrid, Santillana Ediciones Generales,
2003, p. 97
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Imagen 35
Panoramica cons-
truida a partir der
registro fotografico
realizado en Texas
Hidalgo. 2013.
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La fotografia a diferencia de otras artes, no puede encontrar alternativas
a la descripcion figurativa. La representacion es un rasgo intrinseco al medio
fotografico para poder participar en la especie de reflexividad que se habia
impuesto en el arte moderno; la fotografia solo puede poner en juego su con-
dicién propia e imperativa de ser una representacion que constituye un objeto®®.

Se deambula asi horizontalmente por el libro, explorando la linealidad y la
temporalidad como se haria por una de las calles de la comunidad, por tanto,
esto genera un ritmo de aparicion, reproduce a través de la arquitectura un
relato donde las imagenes son como una coleccién de hechos a través de su
vertiente fotografica y documental. El libro “Imagen-objeto” se cierra como un
bloque, pero se articula en forma de narracion; el lado fisico de éste determina
la distribucién que alberga el discurso.

El soporte de la pieza como elemento significativo, se encuentra exacta-
mente entre las condiciones materiales de comprension de la imagen y su
capacidad para generar sentidos y lecturas; la reduccion de los escenarios a la
pura fachada de las casas, no aparece sélo como una sintesis conceptual, sino
como una forma en la proyeccion de lo realmente visible en los recorridos por
la comunidad, un fenémeno espacial que te incorpora al paisaje al momento
de la lectura con una doble dimension, signica y fisica.

Laimagen en el seno del libro cobra narratividad al materializar la palabra, se
da una migracion de sentido sobre el espacio que genera para hacerse parte del
paisaje, la palabra se vacia en el discurso de la repeticion y la reproductibilidad.
La reproductibilidad de elementos es un significante ideoldgico, no existe una
exclusividad en su posesion, sino es una propiedad compartida: “No se trata de
difundir pseudo originales, sino, en sentido estricto, de divulgar una idea. No
pierde nada al ser multiplicada, al contrario. Su eficacia esta directamente en
funcion de su propagacion”’. Esto ocurre en la arquitectura autoconstruida, y
se busca conseguir también en esta pieza, de ahi surge la decision de elaborar
un libro con imagenes impresas en serigrafia.

56 Sefales de indiferencia: aspectos de la fotografia en el arte conceptual o como arte
conceptual en AAVV: Indiferencia y singularidad. La fotografia en el pensamiento

artistico contemporaneo, Barcelona, MACBA, 1997, p. 247.

57 Moeg|in—De|croix, Esthétique du libre d’artiste : 1960-1980, Paris, Jean-Michel Place,
Bibliotéque Nationale de France, 1997, p. 122
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Acompanando esta pieza, se realiza a manera de fotogramas una serie de

tres capelos con el corte de tres imagenes panoramicas tomadas de la sucesion
de imagenes de la comunidad, impresas en el libro, y que fueron presentados en
la exposicion Colusion: practicas concertadas en los bordes del mercado en la
Galeria Metropolitana en Santiago de Chile (2014). De donde de forma colectiva
en las diferentes piezas, se busco explorar e intersectar las estéticas del consu-

mo formal y las estrategias alternativas que operan en los bordes del mercado;

Imagen 36

Pieza Texas, Hidalgo.
2013.

como el trueque, el comercio ambulante, la pirateria y la autoconstrucciéon.
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Imagen 37
Panoramicas para la
pieza Texas, Hidalgo.
2013.

Imagen 38

Cartel de la exposi-
cion Colusién: practi-
cas concertadas en los
bordes del mercado en
la Galeria Metropoli-
tana en Santiago de
Chile. 2014.

Imagen 39

Exposicion Colusion:
practicas concerta-
das en los bordes del
mercado en la Galeria
Metropolitana en San-
tiago de Chile. Pieza
Texas, Hidalgo. 2014.

En este sentido, la pieza Texas, Hidalgo a través del concepto autocons-
truccion desarrollado en esta investigacion, muestra una practica alternativa e
informal que se consolida en los bordes externos del mercado, intrinsecamente
relacionado con los modos de vida y la produccién de discursos.

La autoconstruccién trabaja también como una estrategia de construccién
a través de experiencias, es un discurso paralelo a las formas de producir y

concebir las practicas artisticas.



CIMIENTOS

Esta pieza cierra el proceso de trabajo que desarrollé en Texas Hidalgo, y con-
siste en la recopilacion de diversas herramientas que fueron utilizadas para la
construccién de varias casas en la comunidad; estos objetos son la base del
proceso constructivo y acompafan a los habitantes en la medida en que van
progresivamente disponiendo de recursos para realizar sus casas. A través de
esta recopilacion entre los habitantes, exploré la naturaleza de las diversas
herramientas y su funcién en la obra, con la idea de exponer las diferentes
formas de producir y concebir la practica de la autoconstruccion.

Mi interés es mostrar una practica alternativa e informal que esta relacio-
nada con los modos de vida, y procuré que existiera variedad porque quise

concentrarme en cada una, en sus particularidades formales y funcionales.
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Imagen 40
Pieza Cimientos. 2014.
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Imagen 41
Pieza Cimientos. 2014.
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ESPACIO iNTIMO:

LA CASA
“El espacio es la experiencia practica, supone
el manejo de las distancias sociales y afectivas,
constituye un territorio en el cual se inscribe
un lenguaje natural y en el cual se produce la
elaboracién de un dominio de ese lenguaje” °®
Alicia Lindon

Charles Baudelaire comparte con sus antepasados romanticos el interés por lo
particular y por lo individual, como desprecio de una vision mas general del
mundo o alienante. También por ejemplo, en cartas de Rimbaud, Mallarmé en
su a Ernest Delahaye, le escribe: “[...] el verano abrumador, el calor no es muy
divertido, pero al ver que el buen tiempo estd en el interior de cada uno, y que cada
uno es un puerco, odio el verano, que me mata cuando se manifiesta un poco”.

Sin embargo, mas que la dedicacién a las emociones reconocida en los
autores romanticos, Baudelaire orienta su busqueda en las profundidades del
yo, en el inconsciente, en el suefio. Es un convicto habitante de la ciudad, se
embriaga con la vida de la calle, pero al mismo tiempo encuentra su lugar en
medio del tumulto social.

En El pintor de la ciudad moderna®, Baudelaire describe al Sefior G, que aun
cuando esta fuera de su casa, se siente como en su hogar en todos los lugares.

58 Vid.. Una teoria sobre el espacio. el espacio intimo dentro del espacio publico. Direc-

cién URL: http://sobreelespaciopublico.blogspot.mx [Consultado el 2 de enero de
2015].

59 Vid.. A Ernest Delahaye. Direccién URL: https://estenoesunsujeto.wordpress.
com/2012/12/08/carta—de—arthur—rimbaud—a—ernest—de|ahaye/ [Consu|tado el 2de

enero de 201 5]

60 Baudelaire, El pintor de la ciudad moderna, Murcia, Co|egio de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos, 1863, p. 13-20.



Al describir “el artista, hombre del mundo, hombre de las muchedumbres y
nifo”, o sea al hombre moderno, Baudelaire transmite el remordimiento y pena
gue este siente, al ser obligado a quedarse en el interior, perdiendo la vida que
pasa en la gran ciudad. Para él la casa deja de significar el enraizamiento en un
lugar, la identificacién de un emplazamiento propio de cada uno. La idea de
casa es para Baudelaire reductora cuando el individuo de su tiempo encuentra
en la metropoli un sinfin de posibilidades de experiencia; asi se percibe que
algunos espacios que anteriormente estaban asociados a la vida de la casa
(estancias de socializacion: salas de té&, comedores, salén de juegos) pasan a
introducirse en el habitar publico: en los cafés, en los teatros, en los bares, en
los restaurantes o simplemente en los espacios publicos de la gran ciudad.

La muchedumbre de la que habla Baudelaire, y donde a su fldaneur le gusta
disolverse gozando del anonimato, se vuelve mas densa y compuesta por in-
dividuos que se muestran indiferentes ante los otros. La gran aglomeracién de
gente, jamas conocida en los medios urbanos hasta este momento, contribuye
a la consolidacion del anonimato entre los habitantes de la ciudad; en este
ambiente, la prioridad de cada individuo seran los intereses privados.

El nuevo aislamiento que se adquiere con la conquista del lecho individual,
refuerza el sentimiento del yo, lo que contribuye al desarrollo del contacto
con uno mismo. La pérdida de las practicas hasta entonces cotidianas, como
la oracion conjunta o la compatibilizacion de los tiempos del suefo, libertan
al individuo permitiéndole mas autonomia. Este tipo de cambios, resulté ser
también una nueva forma de estar ante el otro en el ambito de la casa; se crean
asi, una serie de protocolos que se imponen en el habitar de la esfera privada.

Antes de la llegada del siglo XX, al espacio de la casa correspondia el desa-
rrollo de la vida familiar, es decir, habitar ante un publico. No existiendo un es-
pacio orientado a lo individual, se volvia dificil Ia posesion de objetos personales;
mas importante aun, dificilmente el individuo posefa un espacio donde tuviese
oportunidad de desarrollar sus actividades intimas, donde pudiese guardar sus
secretos. El universo individual se veia limitado ante las miradas de los otros.

A la obligatoriedad impuesta por las circunstancias, de mezclar la vida
privada individual con la vida privada familiar, restaba la alternativa de evasion
del hogar en la busqueda del espacio individual. En las casas que empezaron
a ser construidas por las nuevas clases burguesas, el panorama del espacio
individual cambia, la vivienda va a contener varias habitaciones con funciones
especificas destinadas a cada una. Mientras todos estos desarrollos y cambios
los identificamos desde el Renacimiento, la posibilidad de cada individuo de
ser propietario de un espacio para si mismo, sigue siendo un privilegio de clase
hasta el siglo XX.
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A pesar de todos los cambios descritos, fue privilegio de pocos la garantia
de privacidad o la conquista del espacio individual, esencialmente de la clase
aristocrata, y mas tarde de la burguesia. Hasta el periodo de las dos grandes
guerras, las clases populares siguen de forma generalizada, habitando casas
hacinadas. Es con la llegada del siglo XX, cuando se empieza a extender a
gran parte de la poblacion la posibilidad de habitar una casa que contemple
varias habitaciones, las cuales estén asociadas formas especificas de habitar,
incluyendo la posibilidad del habitar individual.

La reivindicacién de la individualidad es también manifestada por la libe-
racion del cuerpo, la relacion que cada individuo mantiene con su cuerpo es
reformulada a lo largo del siglo XX; a partir de esta nueva preocupacion por el
cuerpo, el individuo busca en el deporte, la salud, como también el ocio. Las
configuraciones domeésticas distintas, permiten nuevas practicas de higiene
y de cuidado del cuerpo que pasan a ocupar un lugar privilegiado en la vida
individual. El individuo construye una especie de relacién narcisista con su yo.

El alejamiento de los cuerpos es transversal a los varios registros del habitar,
no es solamente en el ambito de la casa donde cada individuo reivindica un
lecho, una habitacion o un rincén para pensar; en conjunto hablamos de la casa,
un espacio parecido a los lugares de la intimidad que Bachelard describe como
aquellos lugares acogedores, de naturaleza similar a la casa, hacia los cuales el
sujeto siempre siente atraccion; es decir, que siempre son caracterizados por
un vinculo de topofilia®'.

El lugar de identificacion, de intimidad por antonomasia es la casa, todo
espacio habitado lleva como esencia ese concepto, y cuando se habla de esta
desde un punto de vista de vinculo subjetivo con ese espacio, se habla de una
idea indefinida, sin embargo, bien presente en la propia mente.

Esa idea, es una suma de las casas pasadas y las moradas posibles, las mo-
radas de las fantasias; la suma de la identificacion con lo que un sujeto fue y de
sus posibilidades de ser, y una especie de atraccion de imagenes concentra a
éstas en torno de la casa, a través de todos los recuerdos de todas las que nos
han albergado, y de las que soflamos habitar®2.

En la base de todo lugar de intimidad parece hallarse el concepto de habitar,
concepto que por Martin Heidegger corresponde a la esencia misma del hom-
bre: “[..]el hombre es hombre en cuanto habita. Habitar es permanecer en paz,
en buen recaudo, aguantar un espacio, mantenerse en él; gracias a eso, poder

61 Idem. s/p

62 Gastén Bachelard, La poética del espacio, FCE Argentina, Buenos Aires, 2000, p.27



recorrer ese mismo y otros espacios®". El espacio habitado se configura asi,
como un interno, que no siempre coincide con un espacio cerrado, mientras el
lugar antropolégico es el lugar de un habitar colectivo, el lugar de intimidad es
todo aquel espacio, porcion de mundo personal, que un ser humano delimita
para si mismo.

Bachelar afade como caracteristica distintiva de los lugares de la intimidad el
haber experimentado en ellos una soledad constitutiva para ser, ya sea negativa
0 positiva, asi que otros lugares mas alla de la casa y de los espacios habitados
en sentido estricto, pueden configurarse en cada experiencia personal como
verdaderos lugares de la intimidad; esa soledad constitutiva, aunque se halla
con mas frecuencia y facilidad en los rincones y en los espacios reducidos (para
Bachelard gérmenes de una casa), se puede de hecho llegar a vivir también en
otros lugares cuando, no obstante la presencia de otras personas, se consigue
entrar en contacto con la propia intimidad®*.

Esta soledad caracteristica del lugar de intimidad, es el acceso a una to-
pografia de la intimidad, la imagen de la casa se crea a través de los recuerdos
reales, suefios Yy pensamientos que la constituyen, la sintesis y la proyeccion
del intimo psiquico de su habitante. Norberg-Schulz con la palabra “morar”,
entiende una relacion estricta entre un ser y un lugar, que involucran dos
funciones psicologicas distintas: la orientacion y la identificacion; es decir,
para ganar la sensacion de morar, el hombre debe tener claro dénde esta, y
poder en consecuencia orientarse, pero ademas debe poder identificarse con
el lugar, con el ambiente que lo hospeda, debe reconocer en qué medida él
es un cierto lugar.

Se puede hallar cierta semejanza entre el espacio de intimidad indagado por
Bachelard, como lugar habitado y lugar de ensuefios, y el lugar antropolégico
postulado por Merleau-Ponty, como un espacio de proyeccioén virtual-psico-
l6gica®.

63 Martin Heidegger, Construir, habitar, pensar. En Conferencias y articulos. Barcelo-

na, Ed. del Serbal, 1994. p 110.
64 Op. cit, Gastén Bachelard, La poética del espacio, p. 170

65 Vid. NORBERG-SCHULZ, Christian (1995). “Genius Loci” El espiritu del Lugar.
Revista Morar, No. 1, Vol. 1, Junio de 1995. Medellin: Facultad de Arquitectura,
Universidad Nacional de Colombia, pp. 15-20. MERLEAU-PONTY, Marcel (2005).
Phenomenology of perception (ed. Taylor e Francis e-Library). Londres: Routledge.
BACHELARD, Gastén (2000). La poética del espacio (1a ed. bajo la norma Acervo -
FCE Argentina). Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica de Argentina, p.98.
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Los lugares de la intimidad como los lugares antropoldgicos, generan una
identificacion en el sujeto que los experimenta, pero tal vez una identificaciéon
que envuelve mas la esfera afectiva y emocional, en comparacion con los lu-
gares antropolégicos en los que entra en juego otro tipo de identificacion que
se caracteriza por elementos que interesan la esfera social.

La misma participacion subjetiva que caracteriza los espacios de intimidad,
es evidenciada por Bac helard en otra tipologia, que necesita cierta soledad
para poder ser experimentada: la contemplacion de la grandeza, que el autor
define inmensidad intima. Para el autor esta inmensidad, si bien evocada por el
espacio geografico infinito, no esta simplemente en el objeto de contemplacion,
sino en el sujeto como actitud de expansion y como profundidad; como cuando
estamos de pie frente al mar.

Se puede afirmar que mas que a la topografia del lugar, la inmensidad per-
tenece a una geografia intima del sujeto, es como si los espacios objetivamente
inmensos hicieran resonar esta inmensidad interior, y gracias a esta resonancia,
comunicaran un “[...] cuerpo de impresiones que no proceden realmente de
las informaciones del gedgrafo™®, sino las trascienden. Es esta inmensidad, o
mejor esta dialéctica entre la inmensidad del espacio fisico y aquella del espacio
interior, la que da vida a la poética del espacio. “Los dos espacios, el espacio
intimo y el espacio exterior vienen, sin cesar, si puede decirse, a estimularse
en su crecimiento” y “cuando se profundiza la gran soledad del hombre, las
dos inmensidades se tocan, se confunden”®’.

Los lugares de intimidad y las inmensidades intimas parecen configurarse
como espacios fundamentales en la vida personal; se colocan, en consecuen-
cia, en las antipodas de los no-lugares®, contraponiéndose a ellos como una
fuerza centripeta de atraccion total que se opone a una fuerza de dispersion.
Los lugares de intimidad son los que vuelven continuamente a la mente; por
ejemplo los primeros y fundamentales lugares de intimidad pertenecen a la
infancia, que son la materializacion de los vinculos que un sujeto genera con el
entorno en aquellos primeros afios de vida, y que determinan sus maneras de
relacionarse con los lugares en las edades sucesivas. Para explicar la importancia
de estos lazos que se conservan en la memoria y su influencia sobre la percep-

66 Op. cit, Gastén Bachelard, La poética del espacio, p. 170
67 [dem.P.177-178

68 Vid. Marc Auge, Los “no lugares”. Espacios del anonimato. Una antropologia de la

sobre modernidad. Barcelona, Editorial Gedisa, 2008, p. 133.



cion futura del espacio, Christian Norberg-Shulz cita Goethe: “Es evidente que
el ojo esta educado por las cosas que ha visto desde su nifiez, asi los pintores
venecianos deben ver todo mas claro y con mas regocijo que otra gente"®°.

El nifo crea una primera identificacion con los pocos lugares que consti-
tuyen su mundo: una escuela, una calle, un campo inculto al lado del pueblo,
y sobre todo, la casa. Pues la primera proporcionara en el futuro recuerdos de
proteccion, de seguridad, de calor. Bachelard denota como a distancia de afios,
se sigue teniendo una conciencia espacial-corporal precisa de la casa natal,
pero subraya, cdmo la memoria de esa primera morada no puede reducirse
a esto: “[..]la casa natal es mas que un cuerpo de vivienda. Cada uno de sus
reductos fue un albergue de ensuefios. Y el albergue ha particularizado con
frecuencia la ensofacion”’.

La importancia del primer lugar no se halla en haber sido el marco de los
hechos de la infancia, sino en el haber constituido el marco de sus ensuefos. Sin
embargo, la casa no es el Unico lugar que devuelve los recuerdos de la infancia,
como nota Bachelard, los nifos suelen retirarse en momentos de soledad a
rincones de la casa, lugares de intimidad; aqui se puede hallar otra gran fuerza
evocativa del espacio y sobre todo, de los espacios de intimidad: la capacidad
de conservar y devolver recuerdos.

Fuera de la escena de lo que se vive, la memoria se pierde, por eso es nece-
sario evocar espacios para revocar recuerdos, emociones y sensaciones vividas;
en sintesis, los espacios de interés para esta investigacion son los espacios que
tienen una identidad especifica con carga de significados personales (espacios
de la intimidad), pero siempre mirados desde un punto de vista subjetivo; lugares
vividos a nivel personal de manera profunda, con los cuales se ha creado un
vinculo a menudo de natura sentimental”'.

El espacio intimo tiene una configuracion propia, una disposicién tanto
fisica como intelectiva y perceptible. El espacio personalizado es el lugar Unico
de la persona y de uso habitual que adquiere un orden particular.Los espacios
usados con mas frecuencia tienen una disposicion no transmisible de los objetos,
pero si reconocible por la persona como configurador del espacio intimo; la

69 Christian Norberg—Shu|z, Genus Loci, towards a phenomenology of architecture,
New York, Rizzoli, 1980, p. 18

70 Op. cit, Gastén Bachelard, La poética del espacio, p. 36

71 Vid. Vigané Elisabetta, Espacios intimos, Lugares de intimidad e inmensidades
intimas: del cine de Miche|ange|o Antonioni a la instalacién art, Tesis Doctoral, ltalia,

Universidad de Palermo, 2012, p. 140.
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disposicion de esos objetos se reconoce en un orden muy particular, en una
l6gica o estrategia posicional propia Unicamente de la persona, y de los modos
de ese uso que pertenecen casi exclusivamente a la misma.

El uso de esa disposicion tan particular, hace que ese espacio intimo ad-
quiera una estructura sensiblemente diferente de la del resto de los espacios
que la diferencian; incluso dentro de una casa, un espacio intimo se diferencia
del resto de uso mas comun. Podriamos decir que ese orden diferente de con-
figuracion de un espacio intimo, es una sefal, una situacion proyectada, una
desviacién, una deformacion de un orden compartido haciéndolo particular y
especifico para la determinacién de un espacio intimo. Esa deformacion, esas
alteraciones que sufren en las disposiciones, incluso en los tipos de objetos, no
solo las formas sino los colores, las texturas; son inductores de la formalizacion
de un espacio intimo’2.

Un espacio intimo, puede estar compuesto por un grupo de espacios pre-
sentes y un grupo de espacios referentes, que podrian pertenecer al portal de
la casa. Dicho asi, el concepto de espacio intimo se va delimitando mas que
por los bordes fisicos, por los bordes aprensivos, por los limites sensibles, por
los grupos de relaciones; es mas una superposicién de estratos compuesta
por sensaciones, por apariencias, por proyecciones, por grupos de sensacio-
nes o de percepciones psicologicas o de sensibilidades subjetivas; y que en
definitiva son relaciones. La forma no es mas que un acontecimiento residual
operadodespués de acciones, o el resultado después de acciones motivadas o
proporcionadas por esas relaciones, y que puede acontecer de una infinidad de
formas insospechadas. El espacio intimo es algo que, mas que generar, hay que
descubrir en las formas. Lo intimo se refiere a aquello que se entiende como
extension del yo, es lo intensamente relacionado a mi, por lo tanto con lo que
me identifico; la esfera de la intimidad esta dada por aquello que el hombre
define como propio en relacion a lo que define como colectivo’.

Enfatizando la corporeidad de lo intimo, sino su caracter de nexo, des-
cubrimos otra intimidad, que parte de su consideracién como una forma de
relacién del hombre consigo mismo y con el mundo. Lo intimo es por tanto,
una construccion personal y Unica que se enmarca en una construccion de
relaciones de caracter histérico y cultural.

72 Vid. José Ballesteros, Ser Artificial, Glosario practico para verlo todo de otra mane-
ra, 2008 . Direccién URL: http://labrujulazulfoto.blogspot.mx/2011/03/€l-espacio-intimo.html [Consu|tado el

2 de enero de 2015].

73 [dem. s/p



El espacio intimo no es necesariamente interior ni privado, se vincula a
elementos tangibles e intangibles, es entonces un espacio entre “yo” y los
demas. Estar “entre” implica una situacion de espacialidad, el adjetivo interus
(lo que esta entre) su forma comparativa interior (lo que estd mas dentro) y la
forma superlativa intimus (lo que esta en el fondo).

Estar “entre” implica una posicion fuerte, sequra y densa respecto al mundo.
La casa es también el dominio de los habitantes, incluso mas que del arquitecto;
la casa - el hogar- es el territorio de sus deseos y de sus fantasias, el espacio de
sus intimidades. Cada familia tiene una casa, se acopla perfectamente a ella:
alberga sus deseos, sus suefos, su idea de la vida; tiene que ver con sus hijos,
su forma de cocinar, su forma de cuidar el jardin.

El espacio intimo no esta Unicamente asociado al espacio privado y domés-
tico, sin embargo las nociones de privacidad e intimidad estan emparentadas a
la idea de casa. Mientras el lugar intimo no se resuma al espacio de proyeccién
individual, la necesidad revelada por el individuo a lo largo de la historia de
poseer un espacio propio, configura una categoria de planteamiento intimo
ante el espacio.

La intimidad se busca aunque pertenezca a un ambito inmaterial; y en el
desarrollo de esta investigacion se lleva esa bUsqueda al plano arquitectoénico,
a través de la observacion de algunos aspectos individuales. Dicho proceder
se basa, en la idea que para completar un viaje se necesita regresar al punto
de partida, lo que en el contexto de la investigacién significé un regreso del
individuo, “a si mismo”; se planted el individuo ante el espejo, ante la naturaleza
y la arquitectura.

El espacio se limita, jerarquiza, valora, cambia; y las formas que se utilizan
para ello, afectan la manera en que se experimenta el entorno y en como el
sujeto ve al otro. De este modo, la jerarquizacién de los espacios se mide, tanto
por las relaciones que las personas se establecen, asi como por la elaboracion
de referencias simbolicas que se utilizan, o por las personas que los ocupan.

Los distintos entornos tienen diferentes significados y representan diversas
relaciones de poder que varian con el tiempo, lo cual evidencia que los espacios
no contienen significados inherentes, sino que estos les vienen dados a través de
las constantes actividades que alli tienen lugar, y los elementos arquitectonicos
que integran las personas en sus hogares. El hombre convive en espacios que
lo descifran y lo confirman como individuo, una cotidianidad espacial llena de
vivencias que reafirman su comportamiento a través de cddigos y referentes
sociales que habitan en el entorno.

El espacio intimo es aquel en el que tiene lugar la vida intima, su articula-
cion esta siempre fijada por la vida cotidiana, donde la experiencia del espacio
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interior, es decir la intimidad y la representacion del espacio, estan indisolu-
blemente interrelacionadas.

Decia Inmanuel Kant, refiere que la imaginacion y la fantasia son dos formas
de actuar cotidianamente, por eso en la intimidad toda persona reproduce estas
calcas que tenemos en la vida real. Sise tiene en cuenta la asimetria existente
entre el sujeto y la realidad, en esta ultima se comprende que haya un espacio,
un reducto inaccesible a los demas, en donde dicha asimetria queda solventada.
Si el sujeto y realidad son ambos imaginados, en consecuencia el sujeto es el
que siempre aparece como vencedor’.

La vida intima salva y protege al sujeto. El espacio intimo existe como
apropiacion a través de una identificacion afectiva de componentes simbolicos
para generar procesos dinamicos, sensacion de bienestar y procesos cogni-
tivos como representaciones o mapas, para una personalizacion a través de
una accion-transformacion. La casa es el espacio mas intimo y directamente
gestionado por el individuo, éste refleja su modo de vida e identidad, es el que
se considera con mas significacion personal, y donde es necesario que exista
congruencia con las expectativas del individuo para mantener su bienestar
emocional; es por esto que en la conformacion de la casa, se da una identifi-
cacion con aquello que preserva su identidad .

Pero ;qué dicen las casas sobre las personas que las habitan? ;Qué se expone
y se oculta a la mirada del otro? ;Co6mo se negocia la posibilidad de penetrar
y compartir con otros los espacios privados o intimos?

El espacio exterior produce un efecto psicolégico en los observadores, y
ellos a su vez, dan diversas significaciones a éste. A través del volumen espa-
cial nos movemos, apreciamos las formas u objetos, y regularmente podemos
sentir que en si mismos carecen de forma, las dimensiones y escalas derivan
por completo de sus limites definidos por los elementos formales dispuestos.

La importancia de lo anterior radica en que, el significado de casa y hogar ha
estado basado en una serie de relaciones entre conceptos como: dentro-fuera,
familiar-extrafo, sequridad-peligro, orden-caos, privado-puUblico, identidad-co-
munidad. La casa se ha vinculado a la calidad de vida y al desarrollo personal,
identificandose asi con la individualidad del ser.

74 Vid. La éticay la imaginacion. Direccién URL: http://www.google.com.mx/
url?sa=terrct=jerq=eresrc=sersource=webercd=1er-ved=0CBwQFjAAerurl=ht-
tp%3zA%2F%2Frevistas.um.es%2Fdaimons2Farticlex2Fdownload%2F1861119%-
2F154051erei=NyanVOn1IMuqyATXu4KoAwerusg=AFQJCNFRA6VHBfRrL-
VXnategkoYUGlhagQersiga=2PNZaoL I3ZNttxtFUGhRgerbvm=bv.82001339,d.

aWw [Consultado el 2 de enero de 2015].



La idea de casa se ha entendido como el entorno intimo, un espacio estruc-
turado a partir de muros aparentemente infranqueables que salvaguardan a las
personas de la calle, creando espacios de intimidad fuera de las miradas ajenas.
Es por esto que es entendida y se experimenta como una caja envolvente, que
guarda el desarrollo de necesidades y deseos intimos, un lugar donde el espacio
privado tiende a interactuar con nosotros a partir de elementos determinados,
mismos de los que disponemos en el espacio y la divisién simbdlica.

Esta estrecha identificacién entre nosotros y la casa, nos ha llevado a me-
nudo a considerar que el entorno interior de éstas, se convierte en una pro-
tesis fisica y psiquica de los que la habitamos, por eso la considero como una
extensiéon de nosotros, pero a la vez nosotros de ella, no pudiendo separarlas
porque refleja a través de sus formas externas, el cbmo queremos ser vistos
ante nuestra sociedad. El individuo al vivir en comunidad, sufre la influencia de
la sociedad en sus acciones y decisiones, ese microcosmos no esta aislado, “la
casa guarda una relacién de homologias con el resto del universo””.

La casa es el punto fijo en el espacio y es importante en nuestra vida como
fundamento de nuestras acciones y necesidades. “Poseer un punto fijo en el
espacio del cual partir (cada dia o bien a intervalos mas largos) y al cual volver
siempre, forma parte de la vida cotidiana de la media de los hombres. Este
punto fijo es la casa” °.

La casa no es simplemente el edificio, la habitacion o la familia, hay personas
que aun siendo propietarias de alguna de estas Ultimas no la tienen, por ello
lo conocido y lo habitual son necesarios para crear un sentido de familiaridad
a través de una personalizacion como apropiacion. Es necesario que exista
también el sentido de seguridad, donde la casa protege y contribuye a rela-
ciones afectivas intensas y solidas; por ejemplo, ir a casa significa moverse en
la direccion de un punto fijo en el espacio, donde nos esperan cosas conocidas,
habituales, seguras y una fuerte dosis de sentimiento.

En las casas se pueden observar diferentes realidades personales y sociales:
las primeras nos hablan de todos los mundos interiores de cada uno de nosotros,
las cuales muchas veces permanecen bloqueadas; las segundas se refieren a
la pluralidad de vivencias y culturas que se expresan en sociedad, mismas que
desbordan en cualquier posibilidad de limitacion para tener vigencia, como

75 Vid. Pierre Bourdieu, La casa o el mundo invertido en el sentido prictico. Direccién
URL: http://www.revistasociologica.com.mx/pdf/2016.pdf [Consultado el 2 de enero
de 2015].

76 Op. cit,, Agnes Heller, Sociologia de la vida cotidiana, p. 384.
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valioso tesoro de experiencias sin las cuales no habria un desarrollo creativo
en la arquitectura.

La casa, experiencia de implicaciones emocionales y sociales, se convierte en
el objeto idéneo para expresar estas inquietudes estéticas. Es la forma perfecta
de exponer el sincretismo cultural que atraviesa un pueblo, donde la casa se
conforma como una expresion propia de una familia o grupo, con formas del
exterior copiadas buscando crear una mimesis cultural.

Se puede afirmar que “[...] la casa es un espacio de intimidad, un microcos-
mos organizado”””. Cada individuo, al ponerse en el centro de este universo
genera un conjunto inédito, es decir, una casa habitada difiere en los modos de
ser construida, la individualidad del habitante asegura que el espacio conserva
el tiempo comprimido. Partiendo de que cada vida es distinta de otra, de igual
forma es que a partir de objetos o referentes que hablan de lo que somos, se
construye la narracion de su vida a través de su casa. “Hay que decir, pues,
como habitamos nuestro espacio vital de acuerdo con todas las dialécticas
de la vida, cobmo nos enraizamos, dia a dia, en un rincon del mundo. Porque
la casa es nuestro rincon del mundo. Es -se ha dicho con frecuencia- nuestro
primer universo. Es realmente un cosmos"’2.

El espacio intimo conforma un centro de su mundo, en relacion al universo
social en el que esta inmerso. “El ser es por turnos condensacion que se disper-
sa, que estalla, y dispersion que refluye hacia un centro. Lo de afuera y lo de
adentro son intimos; estan dispuestos a invertirse, a cambiar su hostilidad"”.
Una relacion de espacios donde la casa se concibe como protectora ante el
mundo, como instrumento para afrontarlo, como medio de expresién, como
parte de nosotros y viceversa.

Por esto, al observar las casas por donde caminamos, podemos descubrir
ciertos recuerdos o cosas elegidas por los habitantes, ya que en cada espacio
se relinen objetos, practicas y gustos; “[...] los gustos, comprendidos como el
conjunto de practicas y propiedades de una persona o un grupo, son producto
de una confluencia (de una armonia preestablecida) entre ciertos bienes y un
gusto"s°.

77 Pierre Bordieu, La metamorfosis de los gustos en Sociologl'a y cultura, México,

CONACULTA Grijalbo, 1991, p. 181-191.
78 Op. cit,, Gastén Bachelard, La poética del espacio, p. 40
79 fdem. p. 41

80 Op. cit, Pierre Bordieu, La metamorfosis de los gustos en Socio’og:'a y cultura, p.182



En cuanto a ésto Simmel senala que “[..]Jel valor nunca es una propiedad
inherente de los objetos, sino un juicio acerca de ellos emitidos por los suje-
tos"®". Novelistas como Henry James han agregado valores a sus personajes, a
través de descripciones de sus habitaciones; observan en las caracteristicas
del recinto, la vida y personalidad del ocupante, asi como su lugar en
la sociedad, sus codigos privados, fragmentos desmantelados de un sistema
ya existente.

Heidegger menciona en su texto El arte y el espacio, que el espaciar origina
el situar, que prepara a su vez el habitar. Los lugares comunes, planteados como
secciones de comportamiento dentro de una realidad cotidiana, como sopor-
te que se secciona en varios aspectos segun sus utilidades y caracteristicas,
genera coédigos que definen y dirigen un comportamiento, el cual contiene
la posibilidad de recodificarse con caracteristicas distintas y especificas, a las
que contenian anteriormente conforme el paso del tiempo, la manipulacién
del contexto y la realidad®.

Por lo anterior aqui me interesa mencionar al artista Gordon Matta-Clark,
quien en su obra busca hacer consciente al espectador, cuestionando el es-
pacio y sus limites, obligando a repensar el espacio urbano contemporaneo,
transgrediéndolo y forzando la mirada mas alla de la funcionalidad, abriendo
nuevas perspectivas y llamando la atencion sobre los rincones olvidados. Sus
piezas entrelazan lo plastico, lo visual, lo espacial, lo arquitecténico y la inte-
raccién politico social.

En sus acciones concibe la casa como un dispositivo de memoria, para
que a su vez, cada ciudad forme un texto colectivo que vincule y almacene
una memoria colectiva, una narracion geografica e histéricamente emplazada;
donde cabe preguntarse por las formas de esta inscripcion en el imaginario
colectivo, sus procesos de sedimentacion en el lenguaje, la forma en que se
gesta la identidad y como se conforman los imaginarios.

Cada transformacion de la ciudad, reorganizacion territorial, nuevo edificio
o supermercado, articula nuevas formas de relacionarnos o distanciarnos en la
escena urbana; con cada construccion que desaparece o se transforma, se lleva
una forma ritual de vida, se silencian saberes y memorias colectivas, se apagan
los ecos de los fantasmas que residen en aquellos lugares, los que hicieron

81 Arjun Appadurai, La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de las mercancias,

México, Grijalbo, 1991, p. 45

82 Heidegger, El Arte y el Espacio / Die Kunst und der Raum, Hamburgo, HERDER
EDITORIAL, 1969, p. 210. Traduccién y notas, Jesus Adrian Escudero.
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Imagen 42
Wall’s Paper. Edificio
fotografiado por

Gordon Matta- Clark.

1972. Nueva York.

Imagen 43

Registro fotografico
de Splitting. Gordon
Matta- Clark.1974.

Nueva Jersey.
Imagen 44

Gordon Matta-Clark.
Circus, 1978. Silver
dye bleach print
(Cibachrome).

propios y en los cuales afianzaron su memoria e inscribieron su huella en el
tiempo. La casa como un dispositivo de memoria, extrae de cada habitante sus
pensamientos inconscientes y les da cuerpo para conformar entidades nacidas
de recuerdos, que resurgen en el presente, y que se producen como un intento

de vincularnos a ella, de acercarnos.

42

43




ACCION CONSTRUCCION

El espacio en la arquitectura es un volumen determinado en estructura, que
cuenta con caracteristicas fijas como paredes, trabes, loza, ventanas, entre otros;
mismos que deben responder a deseos de quien construye, transformandose
metaféricamente en una extension de la persona, para funcionar como memoria
arquitectonica, aprovechando su posibilidad de almacenaje®.

La delimitacion del espacio publico en las comunidades investigadas en este
trabajo, son el resultado de un proceso de /otificacién y no de una compra de
terrenos. No son pocos los casos en los que cada propietario tuvo que ceder
una fraccion de su lote para obtener espacio de transito y comunicacion con
otros. Por lo tanto, visto desde la génesis con la autoconstruccion, la calle y
las infraestructuras basicas (luz, agua potable, drenaje), no son algo previo al
proceso de asentamiento en el lugar, sino que son el resultado de la reparticion
del espacio al momento de su ocupacion.

Podriamos decir, que la produccion de lo publico depende del proceso del
asentamiento privado, y no al revés; como sucede en el urbanismo moderno
de forma legal y comun, donde el asentamiento en un lugar, se debe a la exis-
tencia previa de una red de vias de comunicacién y a una trama de servicios
basicos, a partir de los cuales se urbaniza el lugar.

83 Nota: La memoria arquitectdnica o descriptiva en arquitectura, es un documento
técnico que forma parte del proyecto arquitecténico, el proyecto arquitecténico
comprende los planos de las diferentes proyecciones del edificio, la memoria des-
criptiva, los cdmputos métricos, los anélisis de precios unitarios y el presupuesto de
obra. La memoria arquitecténica busca complementar la informacién técnica que
aparece o no en los planos, complementandolos y haciendo referencias a estos. Este
documento técnico tiene varias secciones, siempre buscando describir la edificacién
desde lo general a lo particular, por ejemplo, puedes comenzar explicando que tipo
de edificacién es, quien es el propietario, y donde esta ubicada la parcela, luego des-
cribes las variables urbanas de la parcela, asignadas por ingenieria municipal, luego

sigues con la descripcién genera| del proyecto, altura, reas, pisos, etc.
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A continuacion los siguientes ejemplos®*:

En términos generales, la poblacion potencial tiene una provision mas de-

ficiente de servicios publicos, mientras que 90.5% de los HPE cuenta con agua

entubada dentro de la casa o terreno, la cifra baja a 83.0% entre los hogares

de la poblacion potencial. A su vez, hay una diferencia en la provision de dre-

naje conectado a la red publica, pues los porcentajes son de 80.8% y 63.7%

respectivamente. La calidad de la vivienda también es peor entre la poblacién

potencial, 31.2% de estos hogares cuentan con techos fragiles, 9.5% tiene piso

de tierra y 7.1% no cuenta con excusado.

ESTIMACIONES SOBRE LA MAGNITUD DEL
PROBLEMA DE LA IRREGULARIDAD O FALTA DE
CERTEZA JURIDICA EN MEXICO

Fuente Ano| Lugar Estimacion
UNAM-Sedesol 15% de la demanda de suelo no es
Identificacion de atendida por el sector formal, por lo
mecanismos de que se satisface a través de la
regularizacion de irregularidad. Las estimaciones mas
suelo en areas | 2006 | Nacional conservadoras establecen que al
aptas para el menos 50% del area urbana actual
desarrollo urbano de las ciudades mexicanas se ha de-
sarrollado a partir de asentamientos
irregulares
Alejandro 50% de desarrollo urbano se ha dado
Hernandez, 2005 | Nacional |como consecuencia de los procesos
Corett de ocupacion irregular, seqguidos por
procesos de regularizacion.
-

84 Vid. Diagnéstico sobre la falta de certeza juridica en hogares urbanos en condiciones

de pobreza patrimonial en asentamientos irregulares. Direccién URL: http://www.
sedesol.gob.mx/work/models/SEDESOL/Sedesol/sppe/dgap/diagnostico/D_
PASPRAH_2011.pdf [Consultado el 2 de enero de 2015].



De los 24 millones de inmuebles que

Instituto Mexica-| 2007 | Nacional existen en el pafs, 15 millones no
no de Estudios cuentan con escrituras, lo que equi-
Patrimoniales vale al 60.7%

Encuesta
Nacional de 1.7% de viviendas propias, totalmen-
Ingresos y 1992 | Nacional te pagadas, sobre suelo irregular.
Gastos de los
Hogares. INEGI
Encuesta
Nacional de 0.7% de viviendas propias, totalmen-
Ingresos y 2002 | Nacional te pagadas, sobre suelo irregular.
Gastos de los
Hogares. INEGI
Encuesta
Nacional de 29.1% de viviendas (propias o que
Ingresos y 2008 | Nacional | estan siendo pagadas) sin escrituras.
Gastos de los
Hogares. INEGI
Corett, publicado
en Estado Actual Nacional A nivel nacional se fraccionan de
de la vivienda | 2008 manera irregular 90 mil lotes al afo.
2008.
En 2001, el crecimiento de la ZMVM
Jan Bazant se da en 88% sobre tierras ejidales y
2001 DF comunales y sélo 12% sobre tierras

privadas.
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Direccion General
de Analisis y
Prospectiva

(SEDESOL) con
datos del
Gobierno de
Querétaro

2008

Querétaro | 31.6% de los lotes de 8 municipios
de la entidad con informacion, se
encuentran en asentamientos irre-

gulares.

La autoconstruccion® es un medio importante para la edificacién de vivien-

das entre la poblacién potencial pues 42.0% recurre a esta practica mientras

que entre los HPE y los hogares urbanos los porcentajes son de 35.7% y 21.7%,

respectivamente.

CUADRO DE CARACTERISTICAS DE LA VIVIENDA Y ACCESO
A SERVICIOS DE LA POBLACION POTENCIAL?®®

Hogares urbanos | Hogares urbanos
en pobreza en pobreza Hogares
patrimonial SIN patrimonial CON Urbanos

escrituras escrituras
Agua entubada en la
vivienda o terreno 83.0% 90.5% 93.7%
Drenaje conectado a la red 63.7% 80.8% 85.6%
publica
) o 1.3% 0.8% 0.4%
Sin luz eléctrica

85 I.e. Para efectos de esta investigacion, defino autoconstruccién, como el proceso

donde uno o varios miembros del hogar construyen su vivienda.

86 Elaborado por la DGAP a partir de la E Encuesta Nacional de Ingresos y Gastos de

los Hogares 2008.
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muros fragiles* 3.5% 2.0% 1.2%
31.2% 22.6% 14.3%
techos fragiles*
piso de tierra 9.5% 5.2% 2.7%
no tiene excusado 71% 3.67% 2.22%
y 42.0% 35.7% 21.7%
Autoconstruccion

(*) Hechos de material de desecho, lamina de cartén, metalica o de asbesto, carrizo, bambu,
palma o adobe.

A partir de lo anterior, es que se da una cierta secuencializacion entre la
apropiacion por acciéon-transformacion, en donde podemos identificar dos
formas en este procedimiento: la primera es entendida como accién primaria
y la sequnda como apropiacion por identificacion, pero que a su vez, en sus
aspectos interactivos deviene del uso del espacio una conducta territorial. La
accion-transformacion es un proceso ciclico y temporal, cambiante e inesta-
ble. El componente de la accién-transformacion es definido por la conducta
territorial, manifestada en el momento en que se desarrolla dicho proceso, y
abarca desde el comportamiento mas primario de la delimitacion del territo-
rio al dejar una impronta, hasta la ocupacion territorial mas compleja, como
proyectar o transformar el espacio y la realidad directa.

El espacio privado se conforma basicamente por la accion-transformacion
en primera instancia, y por identificacién en segunda fase. La conformacién
de lo publico en cambio, no siempre sigue este proceso, sino que apunta
mas sobre la sequnda fase, la identificacion; en ello influyen notoriamente los
gestores en la direccion de las acciones, y los valores que quieren transmitir
en el espacio, es decir, la imagen del entorno que confiera el sujeto o grupo,
caracteristicas o peculiaridades que consideren positivas o deseables para su
identidad. Es por esto que la apropiacién nos sirve para explicar, comprender y
por tanto, predecir comportamientos, actitudes, vivencias de una comunidad.
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La apropiacion de la vivienda en ciertas comunidades en Latinoamérica, asi
como en México, se da a través de numerosas familias que han construido la
propia; la mayoria de las que se encuentran inconclusas es debido a diferentes
factores, entre ellos, la dificultad econémica para su construccion, el arraigo o
identificacion del sujeto en su entorno. "La construccién por etapas y por piezas
sucesivamente afadidas, no es privativa de los pobres, sino que deberia ser
investigada como un patron cultural -o un habitus- de alcance mas general”#

De la misma manera que en México en la La Villa 31 en Buenos Aires, Argen-
ting; localizada en las inmediaciones de la estacion Retiro, la cual historicamente
esta constituida en su mayoria por migrantes quienes la han autoconstruido
a través del tiempo. Actualmente la Villa 31 esta habitada por gente que nacio
en el barrio y por sus hijos, por gente que viene del interior y trabaja en Bue-
nos Aires, personas que tienen tradiciones culturales y costumbres propias.
Aunado a esto, también hay inmigrantes de paises vecinos, principalmente de
Paraguay, Bolivia y Per(; lo cual potencia el interés de areas cercanas, prin-
cipalmente por la oferta de mano de obra para varias actividades, y por sus
singularidades culturales.

La Villa 31 de Retiro es una de las primeras de este tipo en la Ciudad de
Buenos Aires, nace en la sequnda mitad de la década de los cuarenta. La ins-
talacion de las primeras viviendas en Puerto Nuevo, se remonta a la década de
los veinte con la llegada de los primeros trabajadores portuarios y ferroviarios
a la zona; el Ministerio de Obras Publicas incluso cedi6é 30 vagones para que
sirvieran de refugio a estos nuevos habitantes, dicho asentamiento que existio
entre 1932 y 1934, se denomind originalmente “Villa Desocupaciéon” y poste-
riormente cambi6 su nombre a “Villa Esperanza”. Finalmente en abril de 1935,
el gobierno del General Justo emprendié la demolicién de las casas precarias
que componian dicha Villa .

En 1931 el Estado decide dar refugio a un contingente de inmigrantes
polacos en unos galpones vacios ubicados en Puerto Nuevo, asi, en los afios
cuarenta resurgio la Villa de Retiro, cuando el Gobierno decidi6 proveer vivien-
das precarias a un grupo social muy castigado de origen italiano. A finales de
los cincuenta la Villa de Retiro ya contaba con seis barrios internos, en abril de

87 Op. cit. Emilio Duhau y Angela Giglia, p. 340.

88 Javier Fernandez Castro, Barrio 31 Carlos Mugica. Posibilidades y limites del
proyecto urbano en contextos de pobreza, Instituto de la Espacialidad Humana,

Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo Universidad de Buenos Aires, 2010,

p-23



1956 la recién creada Comision Nacional de la Vivienda (CNV) elevo al Poder
Ejecutivo, un censo que indicaba que en la ciudad de Buenos Aires, existian 21
villas habitadas por 33,920 personas; en toda el area metropolitana habitaban
unos 78,430 vecinos “villeros”.

A pesar de los inmensos conjuntos habitacionales que venia construyendo el
Estado, durante los afios sesenta las “villas miseria” crecieron de manera acelera-
da. Paralelamente por aquellos afios, comenzd a generarse un fuerte sentimiento
discriminatorio con respecto a las villas, fruto de la contradiccion que suponia
la existencia de barrios ricos ubicados a escasos metros de asentamientos ile-
gales dentro de la misma capital. Para los vecinos de los barrios tradicionales,
las villas eran consideradas focos de insalubridad y delincuencia, la situacion se
radicalizé alin mas en los afos setenta, cuando diversas agrupaciones politicas
comenzaron a disputarse violentamente aquel territorio semiclandestino que
representaban las “villas miseria”, muchas veces en detrimento de los propios
habitantes a los que decian defender.

A comienzos de los setenta, ya habia cerca de 16,000 personas asentadas
en la Villa 31. Asi el Estado proyecto, el Conjunto Urbano Ciudadela 1y 2 con el
proposito de reubicar a los habitantes de la villa como parte del Plan de Erra-
dicacion de Villas de Emergencia (PEVE). Durante el breve gobierno de Héctor
Campora se paralizan las erradicaciones y se crean mesas de trabajo comunes,
asambleas permanentes y comisiones mixtas; donde técnicos del Estado traba-
jaban junto a los “villeros” para estudiar diversos proyectos, mientras que desde
la CMV (Comision Municipal de la Vivienda) se respaldaba la toma de tierras.

Actualmente existe un fallo judicial que ordena la demolicién de las edifica-
ciones en contravencion y que prohibe el ingreso de materiales de construccion,
pero en muchas de las viviendas de ambas villas se observan actualmente
trabajos de ampliacion y reformas. Hoy es dificil caminar por los pasillos sin
encontrar arena, ladrillos y bolsas de cemento apilados.

Y aunque se detuvieron 269 camiones que intentaron ingresar materiales
en forma ilegal, no parece haber forma de impedir el contrabando hormiga con
carretillas o la creacion de diversos materiales de construccién como ladrillo
o adobe.
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La apropiacion continua y dinamica del espacio, da al sujeto una proyeccién
en el tiempo y garantiza la estabilidad de su propia identidad; el espacio no
tiene un sentido meramente funcional, es el resumen de la vida y las expe-
riencias publicas e intimas, en consecuencia no es fortuito que nuestra casa se
parezca a la del vecino, que incluso imitemos lo que nos gusta de otras casas
para aduefarnos de ese sentimiento a través de las formas. Se aplica entonces
la teoria de Jean Baudrillard, que refiere que vivimos en el mundo de la copia,
de la repeticion incesante de la imagen. De igual forma podemos reconocer en
las palabras de Benjamin Walter cuando dice que el mimetismo es un instinto

Imagen 46 de supervivencia social®.

Registro de un reco-

rrido realizado por la -

Villa 31, Buenos Aires,

Argentina. 2013. 89 Vid. Jean Baudrillard, Culturay Simulacro, Barcelona, Editorial Kairos, 3a Edicién,



Karl Marx, quien en su critica al capitalismo afirma que, bajo este sistema
existe en el hombre una pérdida de lo humano, y que esto solo lo encontrara
en actividades creadoras “[...] el hombre no podra dejar de estetizar el mundo
-asimilarlo artisticamente- sin renunciar a su condicién humana” -

Con esta declaracion, Marx deja ver que lo estético es parte integral y ne-
cesaria en la vida cotidiana del hombre, hacer, tener, crear objetos y conceptos
estéticos le da al hombre la dimensién humana que el trabajo y las condiciones
capitalistas le quitan. Se plantea entonces, como es que los vinculos afectivos
que se establecen con las imagenes y las formas durante el proceso de construir
una casa, son quienes crean el estilo de una construcciéon, manifestando que
no soélo es la supervivencia fisica, sino una resistencia social y preservacion de
lo cultural.

En esta investigacién, las construcciones de las comunidades que anali-
zamos, pertenecen a una generacion donde los conocimientos tradicionales
se han modificado por la idea de urbanizacién o modernidad, trayendo como
consecuencia el abandono a sus tradiciones de construccion, por adoptar
nuevos modelos. De igual forma el mercado de la venta de materiales para
construccion, orilla a que el uso de los materiales no sea el ideal o responda
a su contexto econdmico, social o cultural; por ello las personas construyen
su casa al ritmo que su economia se los permite, y esto hace que el paisaje se
mantenga en constante cambio.

Al disefar formas, dimensiones, recorridos, contrastes, texturas, colores,
muros, columnas, escaleras, vanos y cubiertas, se esta a la par componiendo y
proporcionando una voluntad estética-semiotica tanto en estructura, como en
recursos agregados con igual valor, como sillones, sillas y objetos decorativos;
expresando de forma funcional mensajes determinados con contenidos breves
y precisos de significacion, divulgando ideas, sensaciones o imagenes enlaza-
das, que la mayoria de las veces afloran del subconsciente por una necesidad
imperante de relatar experiencias, pruebas de esfuerzo, signos de éxito, perso-
nalizacion; una voluntad formal que puede seguir costumbres y/o tradiciones.
Hay muchas ganas de hablar, de contar, de confrontar historias y vivencias.

1987 y Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica,
México, Editorial itaca, 2003, p. 98.

9o Vid. El trabajo como arte lleva a la estetizacién de la violencia. Direccién URL: ht-
tps://demonomanianation.wordpress.com/2012/07/24/karl-marx-el-trabajo-como-

arte-lleva-a-la-estetizacion-de-la-violencia/ [Consultado el 3 de enero de 2015].
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Imagen 47

Registro de casas en
Pedro Aguirre Cerda,
Santiago de Chile.
2013.

En la arquitectura, la construccion del espacio permite sondear potenciales
mas alla de los limites técnicos, sociales y culturales existentes, por esta razon,
su analisis es importante en el proceso continuo de evaluar los parametros de

la arquitectura y el urbanismo.



Durante el proceso de disefio, existen elementos “irrealizables” que se
desean incorporar porque fueron observados, por ejemplo, a lo largo de una
estancia migratoria, las “ficciones” como las llaman los migrantes, que desapa-
recen en el fondo de la historia cultural y que dejan atras cuando regresan a su
lugar de origen; pero en ellos las mantienen como un tesoro compuesto de ex-
periencias, sin las cuales no habria un desarrollo creativo de esta arquitectura®.

“El imaginario de los viajeros de tacticas, de lo que es real y lo imaginado,
entre lo que se sabe y lo que se supone, entre lo que es bueno para cada uno
y cdmo cada uno se va acomodando para convivir con lo que le toca”®.

En busca de la legibilidad del mundo Ernst Cassier manifiesta, que la me-
moria simbolica organiza las percepciones sensoriales como expresiones del
espiritu y la vida humana, por medio de la comunicacion simbolica, el “mito”
funciona como una fuerza social estabilizadora que ayuda a comprender las
proyecciones mentales de las comunidades, y finalmente a dar forma a las
actitudes ante la vida®.

Dentro de la construccién existen diferentes lenguajes de acuerdo a las acti-
vidades que desarrolla la persona, y segun las imagenes del lugar a donde migro.
Por lo anterior, en la proyeccion de obra que realicé para esta investigacion,
busco indagar en el lenguaje visual de las fachadas de las casas, comparando
las principales diferencias que surgen entre las comunidades, y como realizan
una solucién material-visual de su narracién de experiencias, que en la mayoria
de las veces aflora del subconsciente por una necesidad imperante de relatar
sus practicas, pruebas de esfuerzo, “signos de éxito”, personalizacién; una vo-
luntad formal que puede sequir costumbres o tradiciones donde regularmente
hay muchas ganas de contar, de confrontar historias y vivencias, asi como el
proceso de construccion que implica la disposicion de nuevas perspectivas, que
pueden cambiar o ampliar el orden de lo sensible; esto asociado a la apertura
de nuevas posibilidades y horizontes en la percepcion.

91 Vid. Peter Krieger, Paisajes urbanos: imagen y memoria., México, UNAM, 2006.

92 Néstor Garcia Canclini, Imaginarios Urbanos, Argentina, Editorial Universitaria de

Buenos Aires, 1997, p. 9-10.

93 Ernst Cassier, Der Mythus des Staates. Philosophische Grundlagen politischen
Verhaltens, Frankfurt/Main, Fischer, 1985, p.6o; la ed. en inglés: 1946; en aleman:
Zurich/Munich, 1949; en espafol: El mito del Estado, Eduardo Nicol (trad.), México,
Fondo de Cultura Econémica, 1968, p. 127.
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SAN MIGUEL TENANCINGO-TLAXCALA

Comunidad situada cerca de la ribera del rio Atoyac, éste pueblo indigena operd
como limite fronterizo al sureste de Tlaxcala, y pertenece a los pueblos de lengua
nahuatl de la region de la Malinche; abarcé poblaciones de los actuales estados
de Tlaxcala y Puebla. Se pude observar que los habitantes de esta comunidad
continian con movimientos migratorios constantes, regularmente al interior del
Estado de Tlaxcala, Puebla y a las ciudades de Chicago y Nueva York, en EE.UU.
donde observan la arquitectura en la que se basan para construir la propia.

En esta comunidad se observan a simple vista la realizacion de diferentes
actividades, pero una de las principales es la venta de artesanias al paso de
carretera, lo anterior cambia una vez que decides accesar a la comunidad; pues
comienzas a percatarte que las calles no cuentan con pavimentacion, lo que
provoca que tu movimiento en la comunidad sea lento y por tanto es facil que
te conviertas en objeto de observacion. El transito entre las calles es dificil y el
acceso Unico esta limitado al de la carretera, ya que por la parte de atras de la
comunidad, lo Unico que se alcanza a observar son extensos sembradios, una
especie de “trampa” que utiliza el comercio de artesanias como pantalla para
pasar desapercibidas las actividades que suceden en el interior.

En medio de este paisaje hubo algo que me llam6 mucho la atencién, esto
fue la cantidad de sistemas de seguridad como camaras, guardias, circuito
cerrado y autos de lujo custodiando los movimientos que se desarrollan al
interior de la comunidad, y alrededor de cada una de las casas, que ademas
estan dispuestas en una estructura de orden pandptico, que orilla a cuestionarse
qué funcion desempenan en el sitio.

En el recorrido algunos de los detalles que se repetian en las casas eran:

- Vidrios polarizados en las ventanas

«  Cercas delimitando los jardines

- Altas torres con balcones de observacion

- Césped artificial en los patios

- Circuito cerrado en altas bardas, que impiden visibilidad al interior
- Estructura panoptica de las casas

- Columnas sin funcién estructural en fachadas



Desde mediados de los afos setenta, el municipio de Tenancingo se convirtio
en un centro de prostitucién y trata de personas mediante proxenetas que en-
gafian a mujeres indigenas del sur de México e inmigrantes centroamericanas,
para después trasladarlas a la Ciudad de México o a la frontera con los Estados
Unidos para ser explotadas sexualmente. En el documental Pimp City: A Journey
to the Center of the Sex Slave Trade (2014) *4, informan que esta pequena ciudad
en el estado de Tlaxcala fue identificada por el Departamento de Justicia de
Estados Unidos, como el mayor proveedor de esclavas sexuales del pais. Es por
esto que el nivel sequridad en la comunidad es alto, todo el pueblo conoce las
actividades que en el interior se desarrollan y quiénes son los actores.

94 Vid. Pimp City: A Journey to the Center of the Sex Slave Trade | Fusion Investiga-
tes. Direccion URL:https://www.youtube.com/watch?v=IWoTlpBjfoo [Consultado el

3 de enero de 2015].
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Casas en San Miguel
Tenancingo, Tlaxcala,
México. 2013.
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Para la interaccion simbdlica, los seres humanos construyen su realidad a
partir de la significacién que otorgan a la experiencia social, se interpretan los
actos propios en relacion a la respuesta de los demas, para poder entender el
significado de lo que uno esta haciendo. La interacciéon social es un proceso
constante y reciproco de reinterpretacion o ajuste; asi podriamos decir que la
apropiacion deviene plenamente de lo social en cuanto a la creacién de un
espacio, con significacion para el sujeto ya sea individual o en grupo.

La identificacion con un lugar preexistente, es reconocida y matizada en
la interaccion con el colectivo referente. La gente necesita presentarse a si
misma como actores en el escenario adecuado, pues sélo define su situacion,
es decir, crea orden y lo dota de significado como contestacién o respuesta a
la representacion de los demas. La apropiacion, como primer paso del proceso
de significacion interactiva, juega en cierto modo una funcion de objetivacion
del propio yo en el espacio, para rehacer luego la imagen de si mismo a través
de la valoracion que los demas han hecho de este acto de objetivacion.

La proyeccion nos lleva a una creacion del simbolismo a lo largo del tiempo,
una creacién del sentido del espacio a partir de la interaccién y de las experien-
cias vividas, es decir, el espacio no tiene un sentido a priori, no tiene un sentido
otorgado en abstracto y por adelantado; aunque por aquel mecanismo “perver-
s0” de personalizacién, se puede tratar de comprar significados, la cotidianidad
transformara y diversificara su sentido, haciéndolo Unico y definitorio del ser
del propio sujeto. Estas representaciones crean una narrativa y constituyen
un esquema de percepcion, la creaciéon de su mundo a partir de la conexién
entre sus tradiciones y nuevas experiencias; un lenguaje repleto de deseos,
pretensiones, necesidades, disfunciones, texturas, e influencias cosmogonicas.

En la vivienda de autoconstruccion, la cuestion estética como tal, no es un
factor primario, sin embargo se presenta de forma espontanea, no responde
a estilos histoéricos puros o intencionalmente innovadores, sino a la copia e
interpretacion de ellos; el papel del habitar no es un factor indiferente, pero
tampoco es detonador de formas especificas, las formas habitables obedecen
a soluciones basicas dictadas por las posibilidades creativas, econémicas y a
las aspiraciones sociales.

La obra arquitecténica es un producto utilitario con una fuerte carga ex-
presiva, simbolica y estética. En la cuestion estética, responda o no a razones
funcionales, existe una autonomia relativa de lo estético-plastico respecto de
lo practico-utilitario. Las creaciones estéticas del hombre transitan de lo util a
lo meramente artistico, y viceversa, pero en este segundo proceso se observa
en muchos casos, una continuidad de lo logrado en cuestién estética.
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Para Walter Benjamin, la psique humana es en esencia un mecanismo or-

ganico en constante adaptacion a su entorno fisico, esta debe ser vista como
un mecanismo de defensa para la supervivencia. El ser humano se mueve por
la intuicion de encontrar similitudes con el ambiente exterior, y el término
utilizado por Benjamin, es mimesis; esto nos da pauta a entender como es que
los canones estéticos se copian, se reinterpretan y mutan hasta convertirse en
mecanismo de supervivencia en la escala social®.

Imagen 49

Casas en San Miguel
derhuman,jus.gov.ar/2010/10/mesa-11/fernandez_arce_mesa_11.pdf [Consultado Tenancingo, Tlaxcala,

el 3 de enero de 2015]. México. 2013.

95 Vid. El relato como problematizacién de la memoria. Direccién URL: http://conti.
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PERSONALIZACION COMO APROPIACION

La personalizacién es la resultante de la conducta territorial de un sujeto o un
colectivo, en cuanto ocupan, defienden y experimentan un fuerte sentido de
identificacion y pertinencia con un espacio. En esta personalizacion se trans-
forma el espacio usando objetos o elementos, como indicadores o simbolos de
la personalidad, ya sea real o deseada; con ello se acota o delimita un espacio
personal, que se usa como proteccién para controlar las interacciones no
deseadas, es decir, disponer de intimidad o privacidad apropiandose del lugar.

Vista como apropiacion, la personalizacion es un proceso importante contra
la alienacion que se da en la esfera de la vida cotidiana, ésta corresponde al
nivel de la realidad social que constituye el centro real de la praxis, de manera
que no lo es tanto de la naturaleza exterior, sino de lo que esta en el ambito de
lo cotidiano, constituyendo lo que corresponde a la vida privada; mientras que
lo cotidiano se aprende por la actitud critica, la comparacion y la contestacion.

La apropiacion resulta entonces un proceso que la socidloga Perla Serfaty
Korosec define a través de las siguientes consideraciones®:

- Esun proceso en el que el sujeto se hace a si mismo, a través de sus
propias acciones.

- No es meramente dominio legal (no imprescindible), sino que es el
dominio de las significaciones de objeto.

. Es un saber histérico mediatizado socialmente, por tanto, implica un
proceso de socializacion y las potencialidades del individuo.

- Apropiacion, en tanto qué “saber hacer”, modo o estilo de accién; no
esta necesariamente ligada a la posesion material.

- Entanto a su dimension social, debe ser siempre considerada dentro
del contexto sociocultural concreto.

96 Vid. Construccién sibélica. Direccién URL: http:/fwww.ub.edu/escult/doctorat/
htm|/|ecturas/apropia.pdf [Consu|tado el 3 de enero de 2015].



- No es una adaptacion, sino el dominio de una aptitud, por tanto la
socializacion y la educaciéon son muy importantes.

«  La cultura de cada individuo implica una apropiacion diferente.
- Toda apropiacion es un proceso, un fenémeno temporal, por lo que
habra que considerar el cambio del sujeto en el tiempo, no sélo el

cambio del objeto o del espacio.

Finalmente, es un proceso dinamico de interaccion del individuo, una vivencia
interiorizada y subjetiva, con su medio externo.

La personalizacion sera simplemente la adaptacion del lugar por la persona
que lo habita; en si no comprende la devolucion que el entorno haga, es decir,
los cambios que se produzcan en el sujeto al transformar la situacion, sino que
sera el resultado del proceso de apropiacién, y la configuracion del espacio
una vez apropiado.

Por otro lado, el ser capaz de asociar el deseo con la representacion y el uso
de los objetos en el espacio, le da al individuo una impresién de familiaridad
afectiva, donde para ello se tiene en cuenta que los objetos se ordenan en el
espacio, siguiendo una jerarquia de valores que comprenden a la vez procesos
cognitivos, afectivos, simbdlicos y estéticos, que dependen de la relacién con
otros individuos o grupos, asi como de situaciones objetivas de dominio ligadas
a los modos de propiedad, en donde se define la territorialidad humana, como
la relacion entre el individuo o grupo y un entorno fisico particular, caracteri-
zada por un sentimiento de posesion y por intentos de controlar la apariencia
y el uso del espacio; un acto de ejercer control sobre un entorno particular en
relacion con la ocupacion, la defensa y el sentido de pertenencia a un espacio.

Para cada rol de identidad del individuo, existen dimensiones y caracteristi-
cas del entorno fisico que ayudan a establecer esta identidad, en este sentido,
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Imagen 50
Automodvil,
Michoacan, México.
2013.
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Imagen 51
Casas de la zona norte
de Chicago, Ill. 2013.

la identidad del lugar es un componente especifico del propio “yo” del sujeto,
forjado a través de un complejo conjunto de ideas conscientes e inconscientes,
sentimientos, valores, objetivos, preferencias, habilidades y tendencias conduc-
tuales referidas a un entorno especifico.

En la arquitectura, la construccion del espacio permite sondear potenciales
mas alla de los limites técnicos, sociales y culturales existentes; por eso la pieza
“En el piso siguiente”, lo considero de gran importancia en mi investigacion. Las
fachadas construidas por los migrantes exponen la intimidad de su identidad,
es una frontera construida a partir de elementos subjetivos y de imagenes
guardadas durante su proceso de migracion, asi como de la experiencia de
vida en otro lugar al que fueron ajenos culturalmente.

Consecuentemente, se construye una narracion de lo interior hacia lo
exterior al reintegrarse al lugar que los vio partir; se trata de la elaboracién
de un lenguaje visual que comunica o construye un puente al lugar donde
migraron; nos habla de cémo lo realizaron, de qué actividad desarrollaron,
estableciendo una relacion con lo sensible y visual para narrar una identidad
mixta o alterada por medio de la autoconstruccion después de su experiencia
migratoria; donde es clara la narrativa de cada individuo, asi como una sélida
historia personal en una arquitectura autoconstruida, un espacio organizado,

y significado colectivamente mediante procesos socioculturales®.

97 Duhau, Emilio y Angela Giglia. Las reglas del desorden: habitar la metrépoli.
México: Sig|o XX| Editores, Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad
Azcapotzalco. 2008. p. 67.



EN EL PISO SIGUIENTE

A partir de la documentacion realizada en la comunidad de San Miguel Te-
nancingo, Tlaxcala construyé digitalmente diferentes fachadas en las que me
interesa hacer énfasis en la diferencia entre cada piso, y decido terminarlas
hasta la parte mas alta, en contraste con las caracteristicas principales de las
viviendas autoconstruidas que es continuar construyendo bajo la intenciéon de
sequir llenandose de experiencias y seguir comunicando.

En la pieza En el piso siguiente, se construy6 una textura visual de éstas a
través de materiales, colores y formas, que sirven para la traza de un mapa de
identificaciones personales, de experiencias culturales, de extension visual y
fisica de la vida privada, y la intimidad de los habitantes que plasman su realidad

social, econémica y cultural en ellas.
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Imagen 52

Imagenes de la pieza
En el piso siguiente.
2013.

Con las imagenes de la pieza En el piso siguiente, se realizd una interven-
cion a mayor escala con la intencion de provocar una identificacion mas clara
y facil de percibir con las personas que transitaban por el lugar, ésta vez se
realizo en las columnas que sostienen un puente, donde a manera simbdlica
operaba como portal para entrar a una zona que anteriormente era considerada
periferia de la ciudad, y que ahora se ha conformado como un asentamiento
regular, a través de la autoconstruccion en el pueblo de San Pedro Martir de
la delegacion Tlalpan.




Al colocarlas al paso del camino, me interesa rescatar la idea de como las
ciudades se construyen con casas, parques, calles, autopistas y sefales de
transito; pero también con imagenes, que pueden ser las de los planos que
las disefian y ordenan, como también otras que imaginan el sentido de la vida
urbana a partir de novelas, canciones, peliculas, relatos de la prensa, radio,
television y publicidad que abunda en la calle creando imaginarios; volviendo
asi densa la ciudad, al cargarse con fantasias heterogéneas.

Esta pieza fue expuesta en el Espacio Matta en Santiago, Chile. Su desarrollo
ha dado la oportunidad de generar diversas estrategias de reproduccién y de
cambio de soporte. Estos son algunos de los ejemplos:

|

IMAGENES DE LA CIUDAD DE MEXICD
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Imagen 53

Registro de la inter-
vencion En el piso
siguiente. 2013.

Imagen 54

Invitacion de la
Exposicion Imdgenes
de la Ciudad de México
en el Espacio Matta
en Santiago de Chile.
2013.
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Imagen 55

Registro de la expo-
sicion Imdgenes de la
Ciudad de México en el
Espacio Matta en San-
tiago de Chile. 2013.

Imagen 56
Plantilla recortable
autoconstruccion.
2013.

Imagen 57

Opcion de montaje
para la casa armada
autoconstruccion.
2013.

Imagen 58

Cartas y postales de
la pieza En el piso
siguiente. 2013.

AUTOCONSTRUCCION
oz, Helge; Wk,

L o

A la par de estas propuestas de montaje, se desarrollé un intercambio
postal de la pieza En el piso siguiente con personas que han migrado de México
a ciudades de EE.UU. como San Antonio, Chicago y Nueva York, bajo la idea
de intercambiar los imaginarios construidos en México, detonados por sus
experiencias en sus momentos migratorios en ese pais.




EL BULTO

Como parte de la obra que generé en relacion a los apartados de esta tesis,
realicé la pieza El Bulto, |la cual esta trabajada a partir de recorridos en el mer-
cado de la Merced y de la observacién de acontecimientos encontrados en el
espacio publico en ese momento. A manera de introduccién debo decir, que
en los anos treinta el barrio de la Merced en la Ciudad de México acogi6 a nu-
merosos inmigrantes procedentes del campo, dandoles hogar y trabajo en el
mercado. En los cincuenta el antiguo mercado fue demolido, y en el afio 1957
fue construido el nuevo con disefo del arquitecto Enrique del Moral. Desde ese
momento el Mercado de la Merced se constituydé como el principal mercado de
productos perecederos del pais hasta la construccion de la Central de Abastos.
Eso propici6 el crecimiento del barrio a la par que se desarrollaban las diferentes
actividades comerciales como principal fuente de ingresos.

A lo largo de su historia ha sufrido diferentes incendios que poco a poco
han ido atentando con la estructura del edificio y sus comerciantes. En 1998 un
incendio destruyd dos terceras partes de la sala principal del mercado, junto con
572 puestos comerciales; éste tuvo lugar por la madrugada, no hubo muertos ni
heridos, y se argumento que la causa fue el cableado defectuoso. Otro ocurrid
la madrugada del 27 de febrero de 2013 destruyendo mas de 7,000 metros,
aproximadamente el 70% del total de la nave mayor; dias mas tarde los peritos
dictaminaron que el incendio se debi6 a un sobrecalentamiento originado por
conexiones eléctricas irregulares®.

Durante mucho tiempo se ha hablado de la existencia de una remodelacion
progresiva, que implique una modernizacién de todos los sistemas e infraes-
tructura del mercado y sus naves correspondientes, o de un proyecto que
comprenda un uso diferente del espacio, para las que seria muy conveniente el
desalojo paulatino de comerciantes que han provocado los incendios. Después
del incendio sufrido el 27 de febrero de 2013, realicé una intervencién que tenia
por objeto la extension de la persona, de acuerdo a los elementos propios del
paisaje comercial, propio del mercado; y continuar con la idea de contencion
del espacio a partir de la exposicion de una identidad propia.

El Mercado de la Merced, dia a dia transforma a los objetos en forma de
atajos, huecos, manchas, desplazamientos y quiebres, que toman forma en el

98 Vid. La Jornada. Drireccién URL: http://www.jornada.unam.mx/2013/02/28/capi-
tal/ozgnicap [Consultado el 5 de enero de 2015].
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Imagen 59

Mercado de la Merced
tras el incendio de
2013.

espacio, como la autoconstruccion; la intencion estética generalmente obedece
a necesidades no a materiales, pero que se traducen en combinaciones de for-
mas, colores y materia muchas veces impredecibles, pero integradas al entorno.

La idea de mimesis la desarrollé a partir de estrategias como la repeticion,
reinterpretando el uso de los materiales que observé que predominaban en la
contencion de mercancia; ésto, hasta encontrar una estrategia que me permi-
tiera integrarme estéticamente al lugar.

La intervencion se realizd con plastico de colores, elementos constantes,
expuestos a simple vista en el mercado, que al contener mi espacio personal
conformaria lo que no “deberiamos” encontrar ahf; tal como sucede dentro de la
ciudad en espacios cotidianos, los cuales estan llenos de objetos que ignoramos

y que revelan una tension latente entre lo que esta presente y lo que es visible.
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Imagen 60

Registro de la inter-
vencion “El Bulto”
realizado en el Merca-
do de la Merced. 2013.

Imagen 61

Registro de la pieza
para galeria

“El Bulto”. 2014.
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Imagen 62

Recorrido de Explora-
cion Urbana realizado
por la costanera en
Buenos Aires Argenti-
na. 2013

Como parte de esta investigacién, desarrollé también una serie de tres
talleres con estudiantes en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
de la Universidad de Buenos Aires; mi interés era conocer diferentes perspec-
tivas entorno al tema de la autoconstruccion; comunidades en esta ciudad,
con caracteristicas similares a las observadas en México, pero que responden
enteramente al contexto en el que se ubican.

Los talleres impartidos tuvieron una linea de trabajo: la exploraciéon urbana
a través de recorridos basados en la observacion, estrategia con la que tra-
bajo al desarrollar mi produccion, posteriormente a través de técnicas como
la serigrafia, la fotografia o el transfer fotografico trabajamos la informacion
obtenida y acumulada en los recorridos. Los acontecimientos observados se
basaron en una interpretacion libre de “The Street” de George Perec®, algunos
de ellos fueron: El transito, la arquitectura, los objetos, el ambiente, las personas

y sus conversaciones'®.

99 Vid. George Perec, Species of Spaces and Other Pieces . 1974.

100 Vid. Caja de tendencias. Direccién URL: https://cajasdetendencias.wordpress.
com/zo12/12/06/apropiacion—identidad—y—simbo|izacion—autoconstruccion—kar|a—ro—

driguez-hamilton/ [Consultado el 5 de enero de 2015].
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Esta misma propuesta de tres talleres se desarroll6 en Santiago de Chile

como parte de las actividades que desarrolla el colectivo “Territorio Cultural”

con estudiantes de la carrera de Fotografia, del Instituto Profesional Los Leones

y personas de la comunidad.
Imagen 63
Remolque en la costa-
nera. 2013.
Imagen 64

Trabajo en el taller
de Serigrafiaen la
FADU, Universidad de
Buenos Aires. 2013.

Imagen 65
Fotografias del
recorrido del taller de
Exploracion urbana
en Santiago de Chile.
2013.
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Imagen 66

Trabajo en el taller de
Transfer fotografico
y en el taller de seri-
grafia en Santiago de
Chile. 2013.




A partir de las observaciones realizadas a lo largo de los recorridos explora-
torios, desarrollé las siguientes intervenciones en la ciudad, relacionadasconla  ~—————— 97
idea de autoconstruccion; donde se hace un énfasis material, formal y de color

del contexto que se explora, para preservar un vinculo con el primer espacio.
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Imagen 67
Cementerio General
de Santiago de Chile.
2013.

Imagen 68
Registro de interven-
cién. 2013.

Imagen 69

Objetos encontrados
en la exploracion
urbana por las calles
de Santiago de Chile.
2013.
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Imagen 70
Serie de fotografias de
la intervencion. 2013.
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Cuando pensamos en arquitectura autoconstruida podemos tener distintos
acercamientos al concepto, pero de manera personal la concibo, como aquella
disefada o producida por los habitantes o el colectivo para quien se construye
finalmente. Este habitante regularmente carece de conocimientos profesionales
en el area de la arquitectura, y para su realizacion puede llegar a contar con
la ayuda de familiares o conocidos, dentro y fuera de la comunidad donde
construye su casa. El objetivo sera su beneficio y disfrute inmediato, asi como
de su familia o comunidad; buscando con esto resolver problemas de espacio,
o simplemente por necesidad de tener una vida mejor; de tal forma que el
objetivo es satisfacer de acuerdo al criterio de cada uno de los participantes,
“lo meramente imprescindible” en la vivienda.

En México como en otros paises, la situacion econémica y demografica,
ha llevado a que numerosas familias hayan creado su propia vivienda sin la
asesoria o apoyo de profesionales en la construccion; hay un cierto nimero
de casas que no llegan a concluirse, pero son la minoria debido a la falta de
solvencia econémica, también a la poca o nula reintegracion del migrante con el
entorno en el que se construye su vivienda; es decir, el habitante ya no genera
los mismos vinculos que tenia antes de migrar. Como resultado de esta falta
de integracion, se generan distintos fendmenos de autoconstruccién, donde
podemos observar casas en tres estados: semi construidas, de construccion
exacerbada o abandonadas, pero la constante es que, la autoconstruccion no
cesa en ningin momento.

101 Frase tomada de los relatos de las personas entrevistadas para esta investigacién

en Oaxaca, México. 2012.



Las viviendas que conforman las comunidades de autoconstruccion, son
edificadas de una pieza a la vez, sin un plan o idea clara del resultado al que
se llegara. La construccién comienza con un sélo cuarto donde estan padres
e hijos pequefos, y poco a poco se afaden habitaciones o pisos conforme se
va expandiendo la familia, diferenciando paulatinamente los espacios de cada
miembro y sus usos. “La construccién por etapas y por piezas sucesivamente
anadidas, no se da solo por cuestiones econdmicas, esta puede entonces ser
investigada con un sentido cultural o un habito mas general"%2.

102 Op. cit. Duhau, Emilio y Angela Giglia, Las reglas del desorden. Habitar la metrépoli, p. 340.
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Imagen 71
Panoramica de San
Juan Ixhuatepec,
Tlalnepantla de Baz,
Estado de México.
2013.

Imagen 72

Registro fotografico
de autoconstruccion
en Copilco el Alto,
Coyocan. 2013.

Imagen 73

Casa en construccion
en Zaachila, Oaxaca.
México. 2013.
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El proceso de autoconstruccion de vivienda se produce de forma gradual, la
diferenciacion del espacio comun inicia a partir de los distintos espacios priva-
dos, como la recamara de los hijos que se separa de la de los padres, la cocina,
el bafo, el patio, el tendedero y el espacio para alguna actividad econémica.
Una de las caracteristicas mas evidentes de los asentamientos de auto-
construccién urbana es que, los servicios basicos y colectivos como: luz, agua,
Imagen 74 . . .
c - drenaje, asfalto, banquetas, entre otros; han tenido que ser gestionados por
asas en construccion
en Santo Domingo, “la cuadra” (calles), que es la unidad residencial colectiva mas pequena; en ella
ggi‘:aca"' Mexico. casi todos se conocen y tienden a procurarse reciprocamente. “Los nifios salen
a jugar desde temprana edad y hacen amistades”'®.
Imagen 75
Construccion en Xilit- -

la, San Luis Potosi.
México. 2014. 103 Ibid. p. 341.



76

A partir de la unién de las cuadras es que se genera la comunidad, convir-
tiéndose en una categoria de la estructura social y de integracion a la misma;
estas comunidades nacen y estan organizadas con la intencién de cumplir
objetivos conscientemente genéricos. La comunidad es un grupo o unidad del
estrato social estructurada, organizada, con un orden de valores relativamente
homogéneos, a la que el particular pertenece necesariamente'®*.

A través de lo anterior, la comunidad aporta a la relacion espacial de las
personas, sin embargo se construye por medio de la personalizacién del es-
pacio individual o familiar, mismo en el que se integran todos los elementos
que conforman su identidad, definiendo un espacio de intimidad a través de la
estructura fisica; de como esta construida su casa, resuelta en relacion al tipo
de materiales que se utilizan en su construccion, y disefiada por el sujeto para
su beneficio personal. A esto le llamo Hacer Casa o Autoconstruccion.

A partir de ello, es posible sefalar que la autoconstruccion es resultado de un
equilibrio social, entre el suefo y la realidad, entre la pobreza y la aspiracion, la
economia y el progreso, la idea y la materialidad entre lo afectivo y la libertad.

104 Agnes Heller, Socio|ogl’a de la vida cotidiana, Barcelona, Peninsula, 1977, p. 77.
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Imagen 76
Boceto de construir
casa. 2013.

Imagen 77
Autoconstruccion
en Santo Domingo,
Coyoacan. México.
2013.
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Imagen 78
Casa en Hidalgo,
México. 2013.

“El individuo no esta nunca acabado, esta en continuo
devenir. Este devenir constituye un proceso de elevacion
por encima de la particularidad, es el proceso de sintesis a

través del cual se realiza el individuo”'s.

A manera de nota quiero abordar la siguiente idea: la estética en el arte
se ha debatido y definido en distintas formas por muchos autores y sus res-
pectivas corrientes de pensamiento, aqui utilizaré la que construye Fernandez
Christlieb, debido a su caracter sencillo y su relaciéon con lo afectivo. El autor
la expone de la siguiente forma: algo “bonito” es algo terminado, nada le falta
ni le sobra, es agradable a la vista y pasa de largo; algo “bello” tiene todos los
atributos de lo bonito pero le falta algo, un minimo rasgo desconocido que lo
hace estar incompleto y por lo tanto nos atrapa una cosa bella es la que tiene
ese “quién-sabe-qué” que hace que nunca acabemos de verla; ahora que lo
feo, es también una forma interrumpida, pero por algo que no encaja, es algo
gue molesta, que no permite que nos involucremos con él; mientras que algo
horrible no tiene forma, es deforme, es la pérdida de limites y de sentido. Esta
vaga clasificacion tiene algo interesante, lo parecido entre lo bello y lo horrible,
en ambas situaciones se tocan y se desbordan los limites de la forma, existe
en ellas un enigma'®®.

Esto permite de manera efectiva dar respuesta al sentido alienante, disfra-
zado de democracia a través de la arquitectura social o de interés social, y da
una respuesta frontal a la arquitectura, al expresar su sentido de identidad y
creativo, ya sea para apropiarse del modelo o cuestionandolo abiertamente.
Aqui un ejemplo visual:

|
105 ibid. p- 49.

106 Vid. Luis Hurtado. Direccién URL: http://luishurtado.net/wp-content/
uploads/2014/04/118363852-La-Afectividad-Colectiva.pdf [Consultado el 3 de

enero de 201 5]



En contra posicion a lo anterior, en el libro Una teoria de la arquitectura'?,
se explican las teorfas desarrolladas por el matematico y arquitecto Nikos Sa-
lingaros, que basandose en la tradicion arquitectonica y utilizando avanzadas
teorias cientificas sobre por qué y como construir edificios adaptados a las
necesidades del ser humano, propone un modelo desarrollado por medio del
entendimiento de la estructura subyacente de los elementos “con vida”, en

oposicion a la caprichosa y alienante arquitectura contemporanea, como la
que aqui mostramos:

/j.\

107 Vid. Extracto del capitulo 9 Fundamentalismo geométrico del libro Una teoria de
la arquitectura, 2006, de Nikos Salingaros y Michael W. Mehaffy. Traduccién por
Francisco Contreras Chévez.
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Imagen 79
Arquitectura alienan-
te, Berlin, Alemania.
2014.
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Los profesionales de la arquitectura y el urbanismo del siglo XX, han adop-
tado una filosofia de disefio, en cuanto a las formas geométricas, que puede ser
vista como dogmatica. Los disefiadores post-industriales aplicaron a proposito
abstracciones geométricas al ambiente construido, las cuales han eliminado
efectivamente las antiguas tradiciones de disefio y construccién, y con ellas
la red vital de cultura urbana en la sociedad. La introduccién de tales abstrac-
ciones a principio de este siglo tuvo consecuencias catastroficas para el tejido
urbano de nuestras ciudades, y para las cualidades humanas de los edificios.

El fundamentalismo geométrico es definido como la apropiacion indebida
de formas geométricamente simples, como una tipologia esencial para el am-
biente construido. Los rascacielos enormes, sin siquiera tomar en cuenta su
forma, son una expresion de fundamentalismo geométrico debido a su escala
inhumana; esto es muy problematico debido a que por lo general se eliminan
las escalas mas pequefas. El orden y la belleza afadidos a la sobre-simplifica-
cion geométrica es de una naturaleza artificial y aislante, y genera una forma
de alienacion ambiental para nuestras comunidades.

La gente comun intuitivamente percibe la arquitectura y el urbanismo con-
temporaneo como desconectado y opuesto a los valores tradicionales humanos
que ellos consideran sagrados. En el mundo industrializado, la degradacion
del nucleo de las ciudades gener6 una oportunidad para reemplazar la trama

urbana tradicional por bloques geométricos abstractos.'®®

108 Vid. Fundamentalismo Geométrico. Direccién URL: http://www.archdaily.mx/

mx/755491/fundamentalismo-geometrico-una-arquitectura-de-la-desconexion

[Consultado el 3 de enero de 2015].
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Los volumenes mas simples son la esfera, cilindro, cono, piramide, cubo;
mientras que la losa rectangular o la columna cuadrada son preferidas para los
rascacielos. Frecuentemente escuchamos a tales estructuras definidas como
“esculturales”, lo cual es errbneo. Una retroalimentacion auto-referente entre
el disefio industrial, la arquitectura y el arte, liga la “estética de la maquina” de
los afios veinte; esto tiene poco que ver con la escultura, lo cual aplica s6lo a
esculturas que ya satisfacen esta estética. Edificios que imitan a volumenes
basicos pueden ser considerados como “esculturas” sélo dentro de la estética
acotada que ellos mismos definen, y a pesar de la utilizacion de texturas, sus
distintas escalas no estan relacionadas coherentemente para la generacion de
un todo, por lo que se produce una geometria que no permite al ser humano
conectar con la construccion, regularmente lo hacen sentir intimidado reducido.

La premisa de la arquitectura como un recipiente de vida, que se acomode
a las necesidades de los seres humanos para que conecten unos con otros, y
con la naturaleza en un patron complejo, estd profundamente perdida entre
esta estetizacion de ideas utilitarias. Filésofos y psicologos indican que nuestra
experiencia del ambiente construido, depende de la interaccion con aspectos
de la vida mas profundos que los que podemos notar sélo con la experiencia
consciente; aun asi, la arquitectura en nuestro tiempo esta reducida a una

especie de escultura minimalista gigante, en la cual los seres humanos deben
vivir involuntariamente'®.

109 idem. s/p.
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La calidad de las superficies impacta profundamente en la forma en que
las personas perciben e interacttian con los edificios y el ambiente urbano; una
obsesién por las geometrias puras y lisas nos separa abruptamente del entorno,
haciéndonos imposible conectar con él por medio de nuestros sentidos. De
esta manera el significado es sustraido del ambiente construido, por medio
de la eliminacion de informacion codificada en el disefio de superficies, el cudl
histéricamente, ha servido para conectar al individuo con las estructuras por
medio de asociacion mental, por lo que uno de los principales medios por el
cual los seres humanos se relacionan a su mundo es eliminado.

Las naciones industriales occidentales mostraron al mundo una vision
arquitecténica de modernidad de post-guerra, que combinaba la prosperidad
industrial con una utopia supuestamente racional de arte y ciencia; en algunos
casos su influencia fue tan fuerte, como para imponer la modernidad por sobre
culturas mas tradicionales, destruyendo las tradiciones de siglos. Ahora sabemos
que esta vision de la modernidad tenfa profundas fallas ™.

De la misma manera en que el fundamentalismo religioso es percibido en
occidente como una amenaza a nuestra forma “democratica”, a una sociedad
abierta y el respeto a los derechos humanos; el fundamentalismo geométrico
es percibido por el mundo en desarrollo, como una amenaza a la civilizacién
tradicional.

Las personas alrededor del mundo, no ven al fundamentalismo geométrico
como una idea filoséfica abstracta — un juego intelectual entre los académicos
arquitectonicos y los medios - sino que lo interpretan de acuerdo a sus con-
secuencias para la sociedad.

El sistema corporativo de Estados Unidos se ha identificado con el funda-
mentalismo geométrico, como efecto visible de la conexién entre negocios
globales y una filosofia de la intolerancia a geometrias mas tradicionales. Las
personas alrededor del mundo han visto sus tradiciones arquitectonicas y so-
cio-urbanas dejadas de lado por considerarse primitivas, retrogradas, anticuadas
y obstaculos para el progreso. Muchos de aquellos que abrazan el progreso,
han sido entonces adoctrinados en contra de su propia civilizacién. Aun cuando
intentan inttilmente ligarlo al entorno social y natural, esto se hace muy dificil
cuando se piensa el edificio como una maquina, y no como algo que sigue las
mismas reglas que las estructuras vivas"'.

110 idem. s/p.

m idem s/p.



No es de extrafar que los proyectos creados y celebrados por los arqui-
tectos no tengan un arraigo en la poblacion, ya que estos se fundamentan en
conceptos retéricos formales, y no en las tradiciones y raices culturales de los
habitantes. La arquitectura de hoy ha perdido el sentido de responsabilidad.

La construccion en paises en desarrollo de megalomaniacos y altamente
publicitados edificios contemporaneos, es celebrada como una victoria por
los académicos arquitectdnicos; es mostrada en las relucientes revistas ar-
quitectonicas, donde los sabios comentaristas alaban a sus arquitectos. Los
“arquitectos” se regodean después de poner otro simbolo de su omnipotencia
en el mundo, simplemente no tienen idea de las consecuencias de sus acciones
sobre personas cuyos valores y creencias estan culturalmente conectados a su
entorno; no son capaces de ver una expresion de dominio occidental codificada
en formas arquitectonicas contemporaneas'.

12 |'c|em s/p-
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Imagen 82
Render de Home
Depot. 2014.

La realidad nos muestra que la estructura social subyacente es la que da
forma al entorno construido, y la imposicion de una geometria inconexa y
externa esta condenada al fracaso. La expresién mas elevada del modelo, la
podemos observar en las tiendas Home Depot, en EE.UU.; a partir de su campaia
Do it yourself (hazlo tu mismo).

DO IT YOURSELF

Es una serie de fotografias que permitié¢ aclarar mi concepto de autoconstruccion
como eje para la investigacion, debido a que me hizo replantear mi interés en
la capacidad de una persona para construir su casa; una idea que pude con-
cretar después de esta serie de fotografias tomadas en un Home Depot en San
Antonio, Texas. En dicha tienda se vendian casas prefabricadas bajo el eslogan
Do it yourself (hazlo tu mismo). Pero jqué significa hacerlo ti mismo? Al inicio
de este capitulo comenté sobre la idea de comunidad relacionada con la forma
de construir una casa, de cobmo a partir de la construccion de una casa o de
varias que conforman una colonia, se fortalecian los lazos de identidad entre
los habitantes, de cdmo los imaginarios y la necesidad los llevaba a resolver
creativamente su idea de como se construye una casa; entonces el hazlo tu
mismo, ino seria contrario a la idea de hacer casa o de hacer comunidad?
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Creo que la forma de expresion mas natural y organica de toda relacion

interhumana es la comunidad, entendida como el agrupamiento que tiene
entre sus elementos, un vinculo de union de caracter espontaneo y natural.
Las comunidades son agrupamientos naturales, formados espontaneamente,
de manera inconsciente. No podemos concebir la existencia humana colectiva,
sin suponerla como minimo realizada en las formas comunitarias. El hombre,
por naturaleza vive en comunidad, es un animal comunitario; es decir, es un ser
que vive en comunidad, entendiendo como la forma natural de vivir en comun.

Toda sociedad histéricamente organizada no se concibe sin la existencia y
desenvolvimiento tanto de la familia como de la localidad, mismos que coexis-
ten simultdneamente. Mantener esos caracteres cuidadosamente, y lograr un
ajustado y armonico equilibrio entre los aspectos comunitario y asociativo de
la familia, es lograr una de las bases indispensables para el progreso intelectual,
moral y fisico de los agrupamientos humanos'.

|
Imagen 83

Do it yourself. San
sultado el 3 de enero de 2015]. Antonio, Texas. 2014.

13 Vid. Filosofia. Direccién URL: http://www.filosofia.org/aut/003/m49a1757.pdf [Con-
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Este trabajo se enfoca en la idea de autoconstruccién que se realiza en
diversas comunidades como un trabajo colaborativo, que a su vez parte de
modelos estéticos copiados o adquiridos por migrantes, y traidos a sus comu-
nidades para ser adaptados y resignificados; lo cual, da como consecuencia un
replanteamiento creativo de los procesos de hacer casa y de hacer comunidad.
De igual forma, son construcciones que tensionan de algin modo el proceso
alienante de la arquitectura, que como ya se comento, se genera por parte del
habitante de forma inconsciente, pues solo pretende resolver sus necesidades
basicas o estéticas al construir su vivienda.

Para los habitantes de las comunidades investigadas en esta tesis, la idea
de urbanizacion refiere a lo construido y lo no urbano, es lo que esta vacio; es
decir, lo que no ha sido usado o apropiado por alguien con posibilidades de
ser construido™. Es por ello que en las comunidades, se observa un proceso
largo de construccion que se convierte en una actividad permanente, que in-
volucra a toda la familia y buena parte de su tiempo libre; obteniendo con esto
una consolidacion de redes de relaciones en el ambito local, que permiten el
arraigo a los lugares con un sentido de lo comunitario. Estas redes se apoyan
en parte de la procedencia comUn, pero principalmente por compartir una
situacion similar en la localidad al existir muchas oportunidades de encuentro,
que propician la sociabilidad y fomentan la produccién de relaciones fuertes.

La propuesta de Christopher Alexander, arquitecto y matematico de origen
austriaco, es la de describir una actitud totalmente nueva con respecto a la
arquitectura y el urbanismo, tiene como sustento dos ejes fundamentales: el
primero es la consecucion de una cualidad a la que él llama la “cualidad sin
nombre”, y el sequndo es “el modo intemporal” de construir; refiriéndose a
que una habitacion, un edificio o un barrio no se hacen mediante un Unico
acto de construccion o en un solo dia, son el resultado de mil actos diferentes
desplegados a lo largo del tiempo, y hechos por gente no relacionada entre si.
Segun Alexander, la basqueda de la cualidad sin nombre es la busqueda central
de toda persona, la de aquellos momentos y situaciones en que estamos mas
vivos; esta cualidad es objetiva y precisa, es la que diferencia una ciudad viva,
de una que no lo esta. La cualidad nunca se repite, porque toma su forma del
contexto en el que ocurre, ya que nace dentro de un contexto especifico, y
se forma colateralmente a través de un proceso en el que intervienen varias

114 Op. cit. Duhau, Emilio y Angela Giglia. Las reglas del desorden. Habitar la metrépoli,
P- 342.



personas, actos individuales guiados por un mismo lenguaje’™.

Con esta clasificacién, se busca describir aquellos lugares que tienen un
“encanto” especial, el que construye es incapaz de calificarla con un nombre,
pues es indefinida y abstracta; no es, sino una accién de autoconstruccion,
donde los lugares que tienen “la cualidad sin nombre” son vivientes, integrales,
cdmodos y libres. Sin embargo, ninguno de estos términos logra abarcar el
significado de la cualidad sin nombre, porque todos los actos de construccion
deben estar guiados por la busqueda de esta propiedad, de tal forma que el
entorno favorezca el desarrollo pleno de la vida cotidiana.

El autor se esta refiriendo con estos conceptos, a lugares que tienen algo
gue no se atreve a definir como “bello”, pero que cautivan; de otro modo, la
definicién al ser tan ambigua, es aplicable a algo que no sea “estéticamente
bello”, algo que no sigue canones estéticos académicos de construccion, funcion
y uso; por tanto, es posible asignar estas categorias a la autoconstruccion, que
sin duda en esencia, esta viva y es Util, da satisfaccion y mejora la condicién
humana.

Para el tedrico francés Jean Baudrillard esto genera una clonacién infinita
de significados, es la cultura de la simulacion y del consumo estético, donde la
funcion de la imagen pasa de reflejar la realidad a enmascararla y pervertirla.

La construccién participativa es un fendmeno que se presenta comuin-
mente en estas comunidades, esto implica una accién de compromiso activo
de la comunidad, donde usualmente existe un vinculo familiar o de amistad.
Dicha participacion es voluntaria y reciproca entre familiares y vecinos, a veces
remunerada, pero esta condicionada a la coordinacion de tiempos, correspon-
dencia y reciprocidad de asistencia y esfuerzos, por lo que los tiempos para
contar con ella y construir son largos. Hoy por hoy, esta forma de construir,
constituye la gran parte del patrimonio edificado de nuestro pais, que si bien
es un fendbmeno de masas, no esta incorporado o reconocido como una forma
de construccion legal.

El proceso de producir una vivienda se convierte en una actividad perma-
nente que involucra buena parte del tiempo libre de la familia durante varios
afios, por tanto el saber construir, es una suerte del cotidiano, una labor que
se aprende de forma espontanea y sin ir a la escuela, sino sencillamente por
ser parte de las ocupaciones de la vida diaria de la familia, y por ser algo que

15 Nota: Los tres libros que exponen la propuesta de Alexander Christopher son: El
modo intemporal de construir, Barcelona, Gustavo Gilli, 1979, pp. 411; Un lenguaje de
patrones , Barcelona, Gustavo Gilli, 1977, pp. 375 y Urbanismo y participacién: el caso
de la Universidad de Oregon, Barcelona, Gustavo Gilli, 1975, pp. 497.
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se considera propio de las actividades especificas del ser humano.

El proceso de esta consolidacion urbana implica la construccion de redes de
relaciones en el ambito local, que permiten el arraigo a los lugares; estas redes
se apoyan en parte de la procedencia comun, pero sobre todo por compartir
situaciones. Buena parte de estas oportunidades, se vinculan con los mo-
mentos ceremoniales que comparten las personas en México, como bautizos,
cumpleadios, “15 afios”, bodas y funerales, que son la ocasion para festejos y
rituales que en principio son de la familia, pero que normalmente involucran
como minimo a los habitantes que viven en la “cuadra”, porque los festejos
se realizan comUnmente en ella, y también involucra a conocidos en un radio
mayor, como compadrazgos y compafieros de trabajo.

En relacion a esto, los proyectos del colectivo Tercerunquinto toman forma,
son intervenciones de infraestructura y arquitectonicas que buscan ampliar
“libertades” que tienen cabida en una realidad organizada y comprometida
del trabajo comunitario, y las relaciones sociales que se construyen a partir de
el. Julio Castro, Gabriel Cazares y Rolando Flores, son tres regiomontanos que
formaron en 1996 este colectivo, que es responsable de varias acciones artis-
ticas que cuestionan los limites entre el espacio publico y el espacio privado,
examinando la constitucion de dichas definiciones.

Escultura Publica en la Periferia Urbana de Monterrey,

es una obra que hicimos en Monterrey y que duré tres
afos y medio, queriamos proponer una discusion sobre
lugares publicos; empezamos a pensar qué pasa con

un lugar que no tiene disefio urbano, y de ahi surgio
nuestro interés de investigar la periferia de Monterrey

y los terrenos de invasiones. Nos interesaba la forma
como la gente que toma posesion ilegal de esos terrenos,
construye sus casas con las sobras de la ciudad.
Construimos una plataforma de concreto de 50 mts?,

la mitad de la plataforma estaba en un terreno que alguien
habia invadido, y la otra mitad estaba en tierra abierta.

El duefio del terreno estaba en contacto con grupos
religiosos que se reunian en varias ocasiones, y este fue el
punto de partida, ya que la propuesta de ese proyecto era
que la gente de la comunidad generara actividades en la
plataforma.

La gente empez6 a usar la pieza como un foro o

una plaza y las actividades que realizaron; que incluyeron



fiestas, distribucion de comida y medicina, encuentros
religiosos y politicos, asi como torneos deportivos, fueron
las que definieron el lugar; para nosotros era importante
permanecer s6lo como observadores externos, y

simplemente documentar lo que pasaba ahi"®.

LA APROPIACION Y LA CIUDAD
A lo largo de esta investigacion, se ha hablado reiteradamente de la apropiacion
y la ciudad; esta Ultima, aparece como maxima creacién del ser humano, misma
que se ha convertido en su medio “natural”, al menos para un alto porcentaje
de la poblacion.

Lefebvre considera que la accion de los grupos humanos sobre el medio
material o natural, se regula con base a la dominacién y a la apropiacion; en

116 Vid. En esta entrevista del 2007, la curadora independiente Maria del Carmen
Carrién conversa con el colectivo acerca de sus trabajos mas recientes y su manera
de abordar las cuestiones del espacio publico. Direccién URL: http: [/www.latinart.

com/spanish/faview.cfm?id=961 [Consultado el 3 de enero de 2015].
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el primer caso, el ser humano mediante operaciones técnicas, es capaz de
arrasar la naturaleza, dominarla y sustituirla por sus productos tecnologicos;
en el sequndo caso, el medio no se sustituye sino que se transforma. Para él,
la apropiacion es el objetivo, el sentido, la finalidad de la vida social. En otras
palabras, sin la apropiacién, hay una serie de aspectos de la vida urbana que
no pueden explicarse en toda su profundidad'™.

En el mundo occidental, el ciudadano tiende a considerar ajeno todo aquello
que escapa directamente a su gestion, por ejemplo, puertas fuera de su casa
0 apartamento, originan un sentimiento de enajenacion, cuando no, de ser
agredidos por los elementos externos, desde la configuracion del espacio, hasta
los mismos servicios que se le prestan. El ruido, el trafico, los servicios que no
funcionan como se desea, los cambios de paisaje por el impacto ambiental, de
industria, de urbanizaciones, de centros de ocio, de autopistas; acomparnados
del progresivo alejamiento de los centros reales de poder y decision, a pesar
de las pretendidas “descentralizaciones”; todo ello provoca una progresiva
imposibilidad de apropiacion por “accion-transformacion”.

Otro de los proyectos del colectivo Tercerunquinto en relacién a lo antes
referido es Tres nuevos terrenos (2003-2004) en Monterrey, México.

Empezamos con una reflexion sobre el espacio,

su tipologia y su naturaleza, y de ahi surgié una
relacion obvia con la arquitectura y la construccion,

y posteriormente con el urbanismo y el manejo del
espacio publico. El gesto que nos planteamos fue muy
elemental, consistia en entender el espacio en términos
semanticos, para lo cual vimos que la arquitectura nos
podia servir como un sistema, como un lenguaje. El
proyecto que hicimos consistioé en una reflexion sobre
como manipular ese lenguaje. Al entenderlo en términos
semanticos vimos que se pueden ubicar segmentos,
que se pueden intercambiar o trasladar de lugar, que
se pueden desbaratar para decir otra cosa. Luego vino
una reflexion sobre el rol que la arquitectura juega en

determinar el comportamiento de la gente y viceversa,

117 Vid. La apropiacion del espacio. Direccién URL: http:[/www.academia.
edu/8036324/LA_APROPIACION_DEL_ESPACIO [Consultado el 3 de enero
de 2015].



por la forma como la gente modifica el uso y la funcion de
la arquitectura. Después del analisis del espacio como un
elemento semantico, vino una reflexion escultérica que
servia para abrir esa estructura inicial. Lo que nos llevé no
solo a una discusion sobre la escultura, sino también sobre
el espacio publico. Es decir, seguimos hablando del espacio
pero de una manera mas compleja.

La reflexion que tenemos sobre la escultura publica

es que generalmente viene siendo el elemento final, “la
coronacion” de un proyecto de desarrollo urbano. Nuestro
interés con la escultura esta muy ligado a su ubicacion,

y nos ha interesado trabajar con la periferia de la ciudad.
Esto va ligado a que nuestro interés hacia la escultura y lo

monumental es en si mismo periférico®.

Concretamente, el proyecto consistid en emplazar a maneara de monumen-
to o escultura un piso de cemento en las periferias de la ciudad de Monterrey,
lugares donde regularmente no se tiene en las casas un piso de esas caracte-
risticas, ya que las casas estan echas con materiales de desecho y reutilizados
para la construccion, lo que refiero anteriormente como autoconstruccion. La
pieza consistid en observar qué sucede con el comportamiento social alrededor
del emplazamiento.

Como resultado, regularmente el emplazamiento publico terminaba en
manos privadas, es decir que un espacio que podia o era en un inicio utilizado
por la comunidad, como en la pieza Escultura publica en la periferia urbana de
Monterrey, terminaba siendo ocupado por algin habitante que decidia auto-
construir su casa en esa plancha de cemento; tal como se puede observar en
las siguiente imagenes de registro de la pieza.

118 Vid. En esta entrevista del 2007, la curadora independiente Maria del Carmen
Carrién conversa con el colectivo acerca de sus trabajos mas recientes y su manera
de abordar las cuestiones del espacio publico. Direccién URL: http://www.latinart.

com/spanish/faview.cfm?id=961 [Consultado el 3 de enero de 2015].
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LA APROPIACION, DESEOS Y NECESIDADES

Las ciudades se construyen con casas, parques, calles, autopistas y sefales de
transito, pero también se configuran con imagenes, por ello debemos pensar
en la ciudad como lugar para habitar y para ser imaginado al mismo tiempo.
Dichas imagenes pueden ser los planos de quien las disefia y ordena, pero no
debemos olvidar también, que el sentido de la vida urbana esta modelado por
literatura, canciones, peliculas, relatos de la prensa, radio y television; es por
eso que la ciudad se vuelve compleja al cargarse con fantasias heterogéneas.
Una ciudad estructurada a partir de |a idea de deseo y necesidad pareceria
imposible o utépica; pensar en una comunidad donde la satisfaccion del usuario
con el disefio urbano sea 6ptima, que haga que el uso del espacio sea mas
adecuado a sus necesidades o donde a partir de ello se incremente su sentido
de pertenencia, también parece algo inalcanzable; para ello se tendria que
considerar implicar a los usuarios en el disefio y administracion de los recur-
sos publicos, proponiendo un entorno mutable y adaptable a las condiciones
sociales y resaltando la exhibicion de signos territoriales, es decir, establecien-
do canales reales de participaciéon ciudadana, recordando que el sentido de
pertinencia se entiende como el sentido de posesion que un ocupante tiene
respecto de un territorio, en particular por su asociacion con su identidad social.
Este sentimiento esta asociado con la Apropiacion en dos sentidos:

- enelsentido de proteccion
- en el sentido de identificacién

La identidad del yo esta compuesta por un nimero de subidentidades, una
de las cuales deriva del entorno fisico que ha formado parte de la experiencia
de socializacion del sujeto. El sentido de pertenencia no es igual al sentido de
propiedad juridica, la gente a menudo se apropia de espacios que no gobier-
na, pues cuando la gente se identifica fuertemente tiende a personalizarlo, y
frecuentemente los mismos objetos usados en el espacio son indicadores o
simbolos de su personalidad (real o deseada); sirven como signos de ocupacion.



PARK FICTION O GEZI PARK

El ejemplo muy cercano a una ciudad estructurada a partir de la idea de deseo,
necesidad o utopica, es el caso de Park Fiction, un ejemplo de participacion
ciudadana como instrumento para la transformacion del espacio; asi que en este
apartado describiré en qué consiste el proyecto de esta ciudad ubicado en St.
Pauli, el puerto aleman mas grande, zona roja de Hamburgo, que estaba llena
de cabarets y casas de prostitucion, pero que a su vez era una zona residencial
densamente habitada, donde el 70% de la poblacién carecia de pasaporte
aleman y se consideraba el area mas pobre de Alemania. En este barrio de
Hamburgo, habia un nimero importante de casas tomadas por paracaidistas.
En 1987, el gobierno de la ciudad decidié demoler algunas de estas casas que
alojaban a cientos de personas, para hacer disponibles los terrenos a contratistas
privados. Este modelo que nos es muy familiar se ha ejecutado de muchas
formas en diversas ciudades, no existe ninguna expresion mas caracteristica
que ésta, del modelo neoliberal en lo que respecta al desarrollo urbanistico.

Es importante sefalar que hacia el final de este trabajo, mostraré lo que
sucede en el barrio del Cabanyal en la ciudad de Valencia, Espafia; donde realicé
una estancia de investigacion y desarrollé la obra que concluye esta tesis, y en
donde a pesar de la resistencia de los habitantes, no corre con la misma suerte
que Park Fiction, donde un grupo de paracaidistas inici6 una larga y compleja
protesta que no es posible explicar en este texto, ya que la documentacién es
reducida. Lo importante es que resulto exitosa, ya que el gobierno de la ciudad
tuvo que revertir sus planes, de modo que el grupo de viviendas de St. Pauli
que era el nucleo del conflicto, se convertiria en una cooperativa administrada
por lo antiguos paracaidistas, y en el proceso, se constituy6 una red de vecinos.

En el barrio de St. Pauli los espacios publicos y las vistas al muelle (junto al
cual el barrio se encuentra) son escasas, por ello en 1993 la administracion de
la ciudad resolveria iniciar construcciones en el Gnico punto en que el barrio
se abrfa a la bahia (mismo caso que el Cabanyal). La construccion desplazaria
algunos edificios, donde uno de ellos era el Pudel Club, sede de una densa
escena local de bandas punk y de musica electrénica, que frecuentaban los
artistas que se habian instalado alli.

19 Paracaidistas: Término utilizado en México para referirse a personas en situacién de
calle que ocupan una casa o predio ilegalmente (que regularmente esta deshabitado

y abandonado) para vivir.
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Esta protesta activaria nuevamente a la comunidad formada en St. Pauli,
gue ahora se re articularia en una alianza de vecinos, paracaidistas, |a iglesia, el
centro comunitario, los musicos del Pudel Club y la directora de la escuela; una
serie diversa de individuos que propondrian como el centro de su reclamo, la
construccion de un parque publico. Entre los artistas que vivian en ese entonces
en St. Pauli estaban Christoph Schaefer y Cathy Skene, que eran parte de una
escena artistica en la cual se habia debatido la cuestion del arte en los espacios
publicos desde la década de 1980.

En estos casos, la cuestion de los parques rara vez se articulaba de manera
directa con la accion politica, y esto era particularmente importante para
Schaefer y Skene, que se incorporarian en 1995 a la protesta y propondrian
que se realizaran una serie de acciones vinculadas por un nombre: Park Fic-
tion (que habia sido el nombre de un rave que se realizaba a comienzos de la
década en Hamburgo).

En Park Fiction, la multidisciplinariedad, es el marco cohesionador del pro-
yecto urbano y participativo, la capacidad creativa, cooperacion interdisciplinar,
participacion ciudadana, coordinacion administrativa y cultura del proyecto
estan llamadas a converger.

Arquitectos, artistas, urbanistas, paisajistas, disefladores e ingenieros, entre
otros; estan obligados a revisar las practicas profesionales, a trabajar conjunta-
mente y con comités ciudadanos de la comunidad implicada para contribuir a
rescatar los espacios publicos de su anonimato, su insignificancia, y carencia
de dignidad civica y urbana.

Una de las primeras acciones que llevaron a cabo era lo que llamarian “pro-
duccion colectiva de deseos”, que comenzaria de una manera simple: a través
de una serie de eventos y encuentros informales donde se trataria de construir
y responder a cuestionarios; mismos que muchas veces tomaban la forma de
los cuestionarios caracteristicos de las escuelas primarias, e incluian la clase de
preguntas que podian formularse para auditorios infantiles'?°.

Asi empezo Park Fiction en 1995, se trata entonces de un espacio acerca de
los deseos que salen de las casas y se apropian del espacio publico; funciona
como una red local en la que participan los vecinos, instituciones sociales, la
iglesia, paracaidistas, artistas, comerciantes, etc. La idea central era organizar
un proceso paralelo de planificacién y una produccién colectiva de deseos (sin
ser comisionados por las autoridades para hacerlo), donde las decisiones sobre

120 Reinaldo Laddaga, Estética de la emergencia, Adriana Hida|go editora, Buenos

Aires, 2006, p.10.



los proyectos propuestos se toman en dos mesas redondas comunitarias, y se
trabajan o desarrollan a partir de un consenso alternativo (se decide democra-
ticamente), y se reclama el espacio publico para producciones no comerciales
de los deseos emanados del barrio ™.

Estas son algunas imagenes de Park Fiction:

[»
AT
&

121 Vid. Paginas oficiales de Park Fiction Direccién URL: https://es-la.facebook.com/
parkfiction y http://park-fiction.net/ [Consultado el 3 de enero de 2015].
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Park Fiction. 2008.

Imagen 87
Park Fiction. 2015
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Habiendo explorado el sentido de comunidad, nos enfocamos al plano

|u

individual, aquel proceso de transformacion del “espacio” en “lugar”'??; este
fenomeno se da en el momento en que el espacio es transformado como la
resultante del cruce con el tiempo, es decir, aspectos personales, individuales
o de grupo, con aspectos sociales, culturales, geograficos e histéricos.

En el cruce entre estos ejes es donde se produce la transformacion del espa-
cio, creandose una significacion, la apropiacién, que sera mutable en la medida
que se modifiquen aspectos en ese cruce; incorpora entonces claramente la
dimension de temporalidad e inestabilidad, subrayando la interdependencia
entre lo social, individual y constructivo.

La apropiacion crea espacios en lugares significativos para el sujeto o colec-
tivo, ya sea por transformacion activa o por identificacion, pero el significado
no esta ubicado ni en la mente ni en los objetos, sino que surge del conjunto
del proceso de la interaccion. No hay intimidad si no hay interaccién, no hay
defensa del espacio si no hay interaccién amenazante, no hay significacion si no
hay interaccion que requiera la creacion de una identidad. Se puede entender
la apropiacién como un proceso de identificacion en el tiempo y en el espacio,
con una influencia mutua de este Ultimo con el sujeto. El individuo proyecta e
introyecta, sin embargo no se trata de un proceso automatico, en él influyen
las expectativas del individuo.

Cuando se ocupa una vivienda por primera vez, se realizan las obras o
modificaciones para adaptarla a las funciones deseadas como al quehacer,
es decir, se va haciendo este proceso de adaptacion, investimento y proyec-
cion en el espacio; una vez que este espacio esta organizado y apropiado, es
muy dificil modificarlo o acceder a su transformacion. El cambio del espacio
modificard nuestra propia vida, por tanto, en la medida que el espacio es un
recuerdo de las vivencias, de las experiencias tenidas alli, se da una resistencia
a la modificacion del mismo.

La creacion de un sentido de lugar a partir de lo que el espacio simboliza
y refuerza la propia identidad, genera una resistencia al cambio, por lo menos
a cambios radicales. Apropiarse de un lugar no es sélo hacer de él una utiliza-
cion reconocida, si no establecer una relacion con él, integrarlo en las propias
vivencias, enraizarse, dejar la propia impronta, organizarlo y convertirlo en
actor de su transformacion. El urbanismo moderno destruye el derecho a los

122 Vid. Lucy Lipard, “Mirando alrededor: dénde estamos y dénde podriamos estar” en
Paloma Blanco, Jesus Carrillo, Jordi Claramonte y Marcelo Expésito, eds. Modos
de hacer. Arte Critico, esfera pdb|ica y accién directa, Salamanca, Universidad de

Salamanca, 2001, pp. 435.



espacios publicos, y la comercializacion limita el sentimiento de apropiacion.
La conducta territorial humana no es solo instintiva (que lo es), si no propo-
sitiva, actla la voluntad y la intencionalidad; ello nos llevara a plantearnos el
segundo componente que he definido en mi propuesta como la Identificacion
o componente simbdlico.

Como individuos vamos abandonando ambitos de gestién, mismos en los
que tradicionalmente hemos ido dejando la impronta; se va renunciando por
comodidad a espacios de apropiacion para ajustarnos mas a estas imagenes
compradas a través de los medios de comunicacion, televisién, revistas, pren-
sa, etc. Inevitablemente, por mucho que hayamos comprado la casa como el
imaginario o estereotipo de “algo” o de “alguien”, al final siempre acabaremos
dejando nuestra huella en ella, proyectandonos en aquello que en principio
podia parecer estandarizado o intocable; la foto, el detalle, el cartel, entre otras,
seran elementos que nos delaten y que reflejan lo que son nuestros valores,
ideales, referentes; a nosotros mismos. Habremos transformado el espacio, nos
identificaremos con él, nos lo habremos apropiado.

Una ciudad puede ser estudiada y entendida desde el punto de vista de
urbanistas, socidlogos, antropdlogos o arquitectos, pero el entendimiento total
de ésta no se limita Unicamente a estas disciplinas, existen otras aproximaciones
para comprenderlas en su totalidad; por ejemplo, el estudio de las afecciones y
emociones es fundamental para entender que los comportamientos humanos
son los que le dan autenticidad y personalidad a una ciudad o poblado.

Son los habitantes los que modifican su fachada y ambiente, los que la crean
y le dan caracter, que hacen que una ciudad se sienta viva. La estetizacion de
la ciudad es consecuencia de las experiencias individuales y colectivas de las
comunidades; cuando nos mudamos de casa, por mucho que signifique una
mejora objetiva de cantidad y calidad de espacio, o de valoracion social, no
podemos evitar una sensacion de extrafeza e incluso de incomodidad hasta
que todas las cosas vuelven a estar en “su sitio”. Tendemos a reproducir ciertas
pautas o estructuras espaciales aprendidas, o a encontrarles un nuevo lugar,
pero en todo caso, seran “nuestras cosas” en un espacio al que nos acomoda-
remos dejando huella, transformandolo si es preciso, y tenemos opciédn a ello.

Todos necesitamos referentes estables que nos ayuden a orientarnos,
pero también a preservar nuestra identidad ante nosotros, y ante los demas.
Identidad, pertenencia, privacidad e intimidad, ademas de dejarse llevar por
sus referentes, constituyen la clave de la creacion para asumir un universo de
significados que conforman la cultura y el entorno del sujeto, que fiscalizado
a través del tiempo en un espacio “vacio”, se transforma en un “lugar” con
sentido, lo que llamo apropiacion.
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PRESERVACION DE LA IDENTIDAD

El individuo integra progresivamente elementos y configuraciones espaciales en
sus esquemas cognitivos, y deja a su vez su impronta, transforma el entorno, lo
cual ejercera una importante devolucion y afirmacion de su propio yo; por ello
integra aspectos al espacio de accion, identificacion, imagen, interaccion, perso-
nalizacion, proyeccion, privacidad y territorialidad en un tiempo determinado.

Un ejemplo de lo anterior, es que aunque los migrantes traten de asimilar
e integrarse a la forma de vida de su lugar de destino, los rasgos de la cultura
originaria muy dificilmente desaparecen, manteniendo el reto de la diversidad
cultural y el sincretismo'. Independientemente de cuales sean las razones que
motivan el desplazamiento de los migrantes, éstos llevan consigo al menos
inicialmente, las practicas, valores, tradiciones y representaciones culturales que
han definido su identidad. La coexistencia de diversas culturas en una misma
sociedad trae desafios para la convivencia armonica al interior de ella, asi como
para la generacion de relaciones equitativas entre los distintos grupos sociales'?*.

Por tanto, la arquitectura y la construccion de entornos urbanos no son un
mero objeto, sino una forma de representacion que se compone de imagenes,
son creaciones culturales, ya que tanto el proceso de edificacién como las
formas planteadas expresan valores ideolégicos que dotan de contenido muy
especifico a la ciudad; la forma y la estructura de las comunidades, orientan y
ayudan a organizar las relaciones familiares y sociales.

En la cuestion estética-formal, 1as construcciones que realizan tienen que
ver mas con un estilo de vida urbano, que con la zona donde estan emplazadas;
por ejemplo, casas con estilos californianos, simulando castillos o pagodas
ahora son comunes en el campo. La construccion es el escape para vivir una
realidad que no va con su contexto, sin embargo, ahora es mas frecuente ob-
servar lugares donde existen construcciones de casas de hechas con block, y a
pesar de tener piso de tierra, se levantan con columnas salomonicas; de alguna
forma, estas personas esta alejadas geograficamente pero no en la distancia
virtual, pues ven, escuchan y creen que pueden vivir igual que cualquier otro

123 Vid. Algunos efectos de la migracion internacional en los Iugares de origeny destino,
Consejo Nacional de Poblacién. Direccién URL:http://www.conapo.gob.mx/work/
models/CONAPOintensidad__migratoria/pdf/Nuevos_patrones.pdf, [Consultado

el 3 de enero de 2015].
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ciudadano del mundo. La globalizacién se consuma, la estetizacion creada por
ésta se expande o simula.

El espacio no es algo inerte, sino cambiante y significativo, donde las rela-
ciones sociales y espaciales se generan mutuamente a lo largo del tiempo; las
comunidades son un conjunto de identidades que se suman, se confrontan de
una forma relativamente aislada una de otras, después de migrar a una ciudad
donde el sentimiento de lejania, de extraflamiento y desarraigo es claramente
fuerte. Por tanto, la aparente calma es posible gracias al respeto de diversos
acuerdos consuetudinarios, que no son estaticos, sino que estan continuamente
sujetos a una renegociacion con el cambio de problematicas.

La psicoanalista Villela Petit nos aporta la proyeccién como un nuevo as-
pecto a considerar en la apropiacién; por ejemplo, cuando llegamos a un nuevo
departamento nos encontramos con un espacio vacio y neutro, nuestra tarea
serd equiparlo, ponerle muebles y nuestras pertenencias, porque de alguna
forma nos proyectamos sobre este espacio. Un bloque de espacios equipados
o de despachos idénticos, con el tiempo van diferenciandose y reflejando los
habitos, valores, modos de vida, filias y fobias de las personas o grupos que los
ocupan; se va haciendo una equivalencia entre el espacio y los usuarios. Este
proceso no es so6lo de la persona hacia el espacio, también lo es del espacio
hacia la persona; nos apropiamos del espacio, pero el espacio se apropia de
nosotros. Del mismo modo que hemos transformado el espacio a nuestra
imagen, reflejando nuestra identidad y estilo de vida, esta misma organizacion
del espacio nos liga a nuestras formas de ser y de hacer, es decir, nos fija y
dificulta la transformacion, el cambio de los sujetos vinculados a un espacio'.

Para Villela Petit, la apropiacién consiste en la identificacion que se da entre
el individuo y su espacio habitacional; la proyeccion sera la equivalencia que se
da y crece con el tiempo, entre el individuo y su espacio apropiado; el espacio
reflejara el modo de vida de aquellos que lo habitan, dandose diferencias cul-
turales en el proceso de apropiacion. Los espacios, objetos y cosas, toman un
significado a través de los usos y del tiempo'%.

El filésofo catalan Rubert de Ventos pone de manifiesto, como la inversion
de este proceso se ha convertido en una de las caracteristicas de nuestros
tiempos; se busca una imagen o una significacion prefabricada a través del

125 Vid. Construccién simbdlica colectiva del espacio publico. Direccion URL: http://
www.ub.edu/escu|t/doctorat/htm|/|ecturas/apropia.pdf [Consu|tado el 3 de enero
de 2015].
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consumo de objetos, a los que se le atribuye un significado a priori, para “ser
como”; es decir, se pretende gozar de las mismas virtudes o reconocimientos
sociales de “modernidad”, estatus, distincion u originalidad, que las personas
o grupos a los que se ha asociado el objeto.

El razonamiento anterior es muy simple, hay una antigua conviccion popular
profundamente enraizada, que cree que el vestido, los objetos y el espacio de
las personas reflejan su forma de ser, y por tanto, reconoce en las personas
algunas de las virtudes de los objetos que consume. En el fondo se trata de
la explotacion y la perversion, o en palabras de Villela Petit, de los procesos
de apropiacion. La “perversion” no siempre funciona, los intentos de crear
espacios con una significacion a priori a menudo fracasan; la apropiacion por
tanto remite a la transformacion del espacio en un lugar significativo desde
la experiencia del sujeto, siendo capaz de crearlos independientemente de la
apropiacion que el individuo o el grupo puede hacer de él.

IDENTIFICACION O COMPONENTE SIMBOLICA.
La identificacidon o componente simbolica, comprende los procesos simbolicos,
cognitivos, afectivos e interactivos, tanto evolutivos como estructurales, a través
del que un espacio se transforma en lugar y produce la identificaciéon del sujeto
o grupo social con el entorno; procesos afectivos, en cuanto que se produce
un investimiento del espacio en el sentido que sefialaba Villela Petit. Todo ello
deriva ademas en una actividad taxonémica importante, en la apropiacion y
creacion de sentido de lugar, tal como han puesto de manifiesto Rapoport y
Chombart de Lauwe en sus estudios sobre inmigrantes y la creaciéon de paisajes
lingUisticos, ésto es, como forma de enraizamiento en el medio receptor'?’.
Los procesos interactivos dentro del componente simbodlico, nos van a
remitir a la personalizacién como la adaptacion de un espacio al sujeto o grupo,
a la privacidad como control de las interacciones, y al espacio como escenifi-
cacion en el que desarrollamos distintos roles. La personalizacion como trans-
formacién-adaptacion-organizacion espacial, dota al entorno de un significado
para los otros y para si mismo, con un cierto nivel de intencionalidad que en
el proceso interactivo con los demas, reforzara el propio yo, o lo modificara
cambiando el mismo significado del lugar; ello nos lleva al planteamiento teérico
y explicativo de las teorias del Rol y del Interaccionismo Simbolico.

127 idem s/p.



PROCESO ACCION-TRANSFORMACION-
IDENTIFICACION

Otro aspecto del modelo que queremos enfatizar, es la existencia de una cierta
secuencialidad en la apropiacion entre lo que llamamos componente compor-
tamental (accion-transformacion) y componente simbdlica (identificacion). En
una primera fase tiende a prevalecer la conducta de impronta, de modificacion,
de adaptacion del espacio, dotandolo de una significacién para el sujeto (la
autoconstruccion); en la sequnda fase, el sujeto o colectividad va a identificarse
y preservar la significacion creada, tiende a resistirse a su transformacion, en
tanto le confiere una identidad, una referencia social y espacial, o por lo menos
una habituacion comoda. Este proceso se acentia en momentos conflictivos
con los demas, situaciones personales dificiles o momentos evolutivos espe-
cialmente criticos.

La accion-transformacion y la identificacion simbolica, conforman un pro-
ceso ciclico continuo presente en todo el ciclo de vida de las personas, sin
embargo, segun la etapa o el estadio puede primar mas uno que el otro. La
secuencializacion y la resistencia al cambio en el proceso “accion-transforma-
cion- identificacion” es facilmente reconocible en los espacios directamente
gestionados como habitacion, casa u oficina; pero puede explicar también el
apego al lugar de origen, ciudad o incluso los nacionalismos, tanto en lo refe-
rente al individuo y su desarrollo de la personalidad, cognitivo y conductual,
como en relacion a la estructuracion de un espacio que se transforma en lugar,
como marco o escenario de la interaccion, con un contenido simbdlico, deli-
mitacion y estructuracion territorial que la regula, sensible a la densificacion
(crowding), y como proceso dindamico cambiante en el devenir del tiempo, la
sociedad y la cultura.

Por lo anterior, la apropiacion del espacio debe ser considerada en la inter-
vencion social, ya sea en el hogar, organizaciones, escuela, vida urbana, ocio
o en la intervencion comunitaria. La consideracion de los componentes de la
“accion-transformacion-identificacion” descritos aqui, aportan elementos Utiles
para el analisis y mejorar el nivel de realizacion de los ciudadanos, asi como
facilitar su autoafirmacion, potenciando sus capacidades de ser gestores de si
mismos, y de su relacion social segun sus propias caracteristicas y voluntades,
y no para “adaptarles” a un sistema social.
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RESISTENCIA

La urbe se encuentra programada para funcionar, esta disefiada en cuadricula, se
desborda y se multiplica en ficciones individuales y colectivas; los viajes en ella
obligan a confrontarse con sectores muy diversos, son situaciones reveladoras
el como se confrontan las practicas divergentes de la ciudad, como se imaginan
de forma diversa las explicaciones de la diversidad urbana. Las interpretaciones
fantasiosas son estimuladas en cierto modo por el caracter vasto y complejo
de lo que sucede en la gran ciudad, y asi como para alcanzar los objetivos de
los viajes, hay que usar desvios o atajos, zanjar los problemas que parecen
irresolubles, ensayar tacticas del pensamiento, es necesario “resolver” en lo
imaginario, hacer “sentir” habitable un entorno hostil.

La expropiacion del territorio se concreta cuando las ciudades poco a poco
mas vigiladas ponen atencion en la “seguridad” y la exclusion del “otro”, tratando
de estructurar normativamente la memoria, el imaginario y la conciencia urbana;
asi podemos ver como desde el inicio de los afios noventa, se ha ido conforman-
do un largo y profundo cambio que todavia es vigente en estos momentos de
reinvencion urbana, y que ha tenido en la demolicién de los viejos edificios y
de las estrechas redes urbanas que estructuraban las antiguas comunidades, un
claro signo identificativo, un proceso de escala masiva que afecta a gran parte
del mundo y que es producto de la transformacion econémica con el modelo
neoliberal y de la destruccién de las viejas organizaciones espaciales, lo cual
conlleva no solo a la demolicién fisica de éstas, sino también con un contenido
mucho mas profundo, a la destruccién de las redes simbdlicas, psicolégicas y
familiares que las sustentan. El espacio arquitectonico tipico de esas urbes, esta
siendo sustituido por una ordenacién urbana acorde con la nueva sociedad de
consumo, y a través del proceso de gentrificacion.

Debemos ser conscientes de que el consumo produce una serie de signos
(diferenciacion, posicion social y prestigio) que establecen un intercambio
simbolico que va mucho mas alla del intercambio y el uso, del valor y la equi-
valencia, que se convierte también en un dispositivo hipnético que anestesia.
La normalizacion arquitecténica y la unicidad cultural, parecen ir desbordando
todas las predicciones y expectativas en la capacidad de ir creando esa extensa
red de ciudades globales interconectadas y altamente tecnologicas, al servicio
de los sectores econdmicos y sociales mas poderosos.

En consecuencia, la transformacion econdmica hacia los mecanismos ca-
pitalistas ha traido paralelamente un cambio radical de la politica de vivienda,
de tal modo que la actitud del sistema que subvencionaba la edificacion o la
rehabilitacion de vivienda, ha sido suspendida y sustituida por una intervencion,



en la que se anima insistentemente a la poblacion a comprar “nuevas, cdmodas
y privadas viviendas”. Hoy en dia, el objetivo es hacer posible el suefio de que
cada familia tenga su propia casa para estrenar, lo cual no sélo ha disparado
el levantamiento de miles de nuevas zonas urbanas con un boom impensable
de la construccion, hasta el grado de convertirlo en un elemento esencial del
crecimiento economico; sino que ha generado también unas tremendas ex-
pectativas personales, y enormes necesidades econdmicas, para las que mucha
gente no estd preparada a asumir financieramente una deuda de ese tipo, y
mucho menos consiente del costo que significa la destruccién de una historia
y memoria colectiva de una comunidad. Asi las transformaciones urbanas de
los entornos y las nuevas maneras de vivir que en ellos pretenden instaurarnos,
esta suponiendo las modificaciones de los deseos, afectos y sociabilidad de los
habitantes de las comunidades contemporaneas.

La relacién entre el nuevo espacio publico y privado, asi como el aprendizaje
de cdmo negociar estas nuevas configuraciones, cambian con la desaparicion
de las viejas formas espaciales y la aparicién de nuevas realidades, las cuales
traen consigo un proceso de homogenizacion que no sélo modifica las nocio-
nes identitarias, sino que engendra también nuevas maneras de consumo y de
relacion personal que contienen un grave impacto psicolégico y afectivo; de
tal modo que se crea una sociedad mas individualista y alineada, sustituyendo
a la tradicional de una manera tan acelerada y drastica, que esta suscitando
disfunciones y traumas graves a los habitantes, especialmente en lo que sig-
nifica la pérdida de identidad.

Hasta mediados del siglo XX toda sociedad, pueblo, region o pais, se dis-
tinguia claramente de las demas por rasgos especificos que los caracterizaban,
ya fueran sus tradiciones, raza, cultura o posicion geografica, que les daba una
personalidad Unica e identidad propia.

A comienzos del siglo XXI, el mundo vive bajo el yugo de la globalizacién,
la cual es entendida como la homogenizacién de las culturas, produciendo una
pérdida en la integridad cultural especifica, donde las pautas de este fendme-
no son impuestas por modelos mas poderosos de Europa y Norteamérica; la
alienacion se da en parte, cuando el sujeto no se identifica con los objetos que
ha producido, a partir de ello se puede pensar la apropiacion como reinter-
pretacion del objeto, que se hace mediante la actividad, reaprendiéndolo con
nuevos actos y adquiriendo un “savoir fair”.

Las ciudades son cada vez mas impersonales y con una excesiva cantidad
de informacién que el ciudadano no puede dominar, con manipulacion a tra-
vés de los mass media, y una organizacion del espacio construido sin ninguna
relacion con sus propias necesidades o aspiraciones. La rapidez con que se
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modifica el espacio urbano, obligando a las gente a reorientarse, se oponen
a la apropiacion o personalizacion de este entorno; se pasa entonces de una
dinamica sujeto-sociedad, a una dialéctica sujeto-objeto, que implicara entrar
en el conflicto con los otros. En palabras de Castells, se pasa de una dinamica
de solidaridad a una estrategia individual de supervivencia, que esta caracte-
rizando nuestras Gltimas décadas'.

De acuerdo a los distintos factores mencionados a lo largo de este texto,
podemos decir que la autoconstruccion resulta ser también una respuesta de
resistencia y sobrevivencia, ante la necesidad de tener un hogar y resqguardo
frente la imposibilidad de conseguirlo en el sector formal o legal. Este proceso
implica que no concebiremos la casa como solamente un espacio fisico, deli-
mitado por muros y techos; sino como el continuo acto de construir y habitar,
pues esto es lo que establece vinculos estrechos entre los lugares y personas.
En palabras de Heidegger, “[..] todo construir es en si un habitar. No habitamos
por que hemos construido, sino que construimos y hemos construido en la
medida en que habitamos, es decir, en cuanto que somos lo que habitan'.

LA GENTRIFICACION
Gentrificacion es unaadaptacién adecuada al espanol del término inglés gentri-
fication, con el que se alude al proceso mediante el cualla poblacion original de
un sector obarrio, generalmente céntrico y popular, es progresivamente despla-
zada por otra con un nivel adquisitivo mayor. Aunque inicialmente su uso estaba
circunscrito al mundo de la sociologia y el urbanismo, la palabra gentrificacionha
comenzado a emplearse en los medios de comunicacion, en los que pueden
verse frases como, “el barrio se limpi6 en todos los sentidos”, el tejido social
cambid y se revalorizo el suelo. De las alternativas propuestas hasta ahora en
espanol, elitizacién, o de forma mas precisa, elitizacion residencial, es la que mas
se ajusta al sentido del término original frente aaburguesamiento, recualificaciéon
socialo aristocratizacién, que norecogen los matices de este proceso.

El término gentrificacion, en el sentido que actualmente le concedemos,
haciendo referencia a la sustitucién de la poblacién y aburguesamiento de
sectores urbanos, surge en la década de los sesenta, y es introducido por Ruth
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129 Vid. Filokalia. Direccién URL: https://jcmansur.wordpress.com/estetica-y-ciudad/
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Glass para referir a la invasion de individuos de clase media a algunos barrios
obreros, préximos al centro de Londres que rehabilitaban la deteriorada edi-
ficacion residencia, haciendo subir los precios de la vivienda y provocando la
expulsion de las clases obreras que originalmente habian ocupado el sector.
El proceso conduciria a un cambio radical del caracter socioeconémico de
los distritos afectados. Esta autora eligié un término derivado de gentry, que
de forma irdnica, hace referencia a una burguesia rural tipicamente britanica.

Con las distintas definiciones vendrian a coincidir con la existencia de un
movimiento de familias con ingresos relativamente elevados hacia una zona
en declive, donde la revalorizacion y rehabilitacion de la edificacion residen-
cial, trajo como consecuencia la expulsion de las familias mas pobres. De esta
forma, la mayoria de los autores, al menos de partida, asumen una definicion
préxima a la de Glass, con su doble incidencia sobre el medio social y el medio
fisico de un sector urbano.

El barrio obrero puede transformarse en un sector de clase media-alta,
pero también en una zona asociada a colectivos de gran significacion cultural,
con predominio de elementos de expresion artistica, y con locales comerciales
donde prima el disefio y los ambientes alternativos o bohemios. El centro his-
torico degradado puede tornarse en un ambito muy apreciado por la inversion
privada, enfocando la rehabilitacion a su uso como reclamo turistico. Por otro
lado est3, el caso de la vieja zona industrial obrera que ha quedado anclada en
el centro de la ciudad, con actividades productivas marginales y numerosos
locales en estado de abandono, que pasa a convertirse en zona residencial de
clase alta, una vez transformadas las viejas fabricas en lofts.

El moévil de este fendmeno, es la ganancia especulativa obtenida a través
del cambio sufrido en el valor del suelo entre la fase de abandono de la zona
y su posterior revalorizacion. El abandono o desvalorizacion previa del barrio,
tanto por parte del capital inmobiliario como por parte de la administracion,
tiende a considerarse requisito fundamental para la aparicién de este proceso,
aunque dicho abandono aparece en muchos barrios obreros mas o menos
degradados. A su vez, la revalorizacion del barrio puede venir dada por planes
de rehabilitacion de la administracion publica, o por el desarrollo de zonas
nobles proximas a los barrios afectados, que provocan cambios en el valor del
suelo de su entorno.

Otros aspectos que facilitan el desarrollo del proceso, son la existencia de
una poblaciéon envejecida o el predominio del alquiler sobre la propiedad (lo
que facilita los desalojos masivos); pues este es un proceso que se desarrolla a lo
largo de muchos afos, habitualmente comprende varias décadas. El fenébmeno
de la gentrificacion ha cobrado la atencién del mundo académico y politico
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de todo el globo, sin embargo este concepto que ha sido adoptado incipien-
temente como un anglicismo en nuestro contexto latinoamericano, no puede
ser analizado como en sus origenes, en el Reino Unido de los afios sesentas.

Un andlisis de las tendencias de este fenbmeno, muestra una clara mutacion,
un proceso que era esporadico en su origen observado en Islington, Londres;
hacia un fendbmeno que en la actualidad abarca barrios y areas urbanas de
mayor tamafo, llegando incluso a observarse en el ambito rural. El proceso
de gentrificacion no ha cambiado en esencia, considerando los efectos ya
conocidos de desplazamiento de gente obrera o de menor ingreso, por gente
de clase media y alta burguesia; especificamente cambios en los patrones
de uso de suelo y en la oferta del mercado de la vivienda, asi como en las
tendencias sociales con nuevos tipos de gentrificadores y sus estilos de vida
urbana, encontrados particularmente en los barrios histéricos de las ciudades.

Entre estos barrios historicos latinoamericanos estan La Condesa (México
D.F), La Boca (Buenos Aires), La Candelaria (Bogotd) etc; los que estan siendo
modificados por proyectos de conversion de viviendas, en tiendas comerciales
u oficinas; proyectos nuevos de vivienda en altura que emulan en varios casos,
estilos foraneos como edificios tipo Loft del Soho, New York; u otros decorados
como casas victorianas inglesas. Normalmente estos proyectos suelen estar
asociados con usos complementarios de comercio local, oficina y actividades
recreativa-culturales, son disefiados para jovenes profesionales interesados en
tener una vivienda con una cierta apariencia foranea, y estandares de seguridad
entregados por conjuntos enrejados y camaras de seguridad.

El proceso de gentrificacion que esta intimamente ligado a la renovacion
urbana, no ha sido parte de la discusion en las agendas actuales de regenera-
cion urbana, o propuestas de planes maestros propuestos por el gobierno; por
lo tanto, poner en debate el concepto de gentrificacion y hacerlo parte de la
planificacion urbana de nuestra realidad nacional, resulta sustancial, a manera
de contrarrestar los efectos que en muchos casos aparecen como negativos
para los usuarios directos de barrios historicos: los habitantes.
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BARRIO DEL CABANYAL
El barrio del Cabanyal, es un Conjunto Historico Protegido de la ciudad de Va-

lencia, Espana; declarado Bien de Interés Cultural (BIC) en 1993. Desde 1998, el
barrio estd amenazado por un proyecto municipal que pretende ampliar una
avenida que atraviesa su parte central, el plan del Ayuntamiento de la ciudad
pretende derribar 1651 viviendas, algunas de estas casas de un importante
valor arquitectonico, para prolongar la Av. Blasco Ibafez y hacerla pasar por
el centro de este barrio. A partir de la propuesta de este plan, se han venido
desencadenando una serie de acciones que han deteriorado intencionalmente
el barrio. El Ayuntamiento justifica lo que para muchos es un expolio, argu-
mentando que la prolongacion de Blasco Ibafiez, es un enclave estratégico en
el desarrollo del Plan Urbanistico, que consiste en hacer que Valencia deje de
darle la espalda al mar.

Por su parte los miembros de colectivos y asociaciones de vecinos, no
pueden creer que no se determine que hay expolio; pues ellos, piensan que
lo hay, y alertan a los vecinos de ofrecimientos miserables por sus terrenos,
obligandoles a cambiar de barrio, y a volver a hipotecarse en un piso que jamas
tendra el mismo valor que una casa llena de recuerdos a la orilla del mar, y con
los vecinos a los que han visto crecer. Muchos se despiden del barrio porque
piensan que contra el Ayuntamiento no se puede hacer nada, pero lo cierto es
que en los doce afios de lucha, jamas ha habido una expropiaciéon porque las
viviendas son suyas y no se las pueden quitar, sélo comprar, si quieren venderlas.
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Imagen 88
Esquemas sobre gen-
trificacion. 2014.
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Segun el informe realizado en 2005 por la consultoria Tinsa sobre la evo-
lucion de los precios del mercado, en este barrio hasta 2004 se ha producido
especulacion del terreno, pues ofrecen a los vecinos mucho menos dinero que
el valor que realmente tienen sus hogares; y segun cifras extraidas de la Revista
de datos estadisticos de la ciudad de Valencia, el precio medio anual por metro
cuadrado de las viviendas con mas de dos afios en dicha ciudad, ha ascendido
de 897,85 euros el m.? (en 2001) a 2.117.3 en 2009. El precio de la vivienda en
Valencia, practicamente se ha triplicado en ocho afios; nada que ver con lo que
ofrece el Ayuntamiento a los vecinos del Cabafal, que es menos de la mitad
de su valor real™®.

El Proyecto Especial de Proteccion y Reforma Interior (PEPRI) del Cabafal,
presentado por el Ayuntamiento de Valencia en 1996, consiste en encontrar
una solucion al entorno litoral de Valencia que una el paseo maritimo con el
centro de la ciudad, es decir, que el trafico se canalice por el futuro boulevard,
y "desemboque en buen puerto”. Para ello seria necesario que una avenida de
100 metros de ancho atraviese un poblado maritimo, y que trasforme el paisaje
natural de un barrio que fue declarado Bien de Interés Cultural por el gobierno
de Valencia en 1993, cuando la Generalitat se encontraba en manos del Partido
Socialista Obrero Espafiol (PSOE), y el Ayuntamiento como hasta ahora, por el
Partido Popular (PP); actualmente, es el mismo gobierno el que no desiste en
continuar con un proyecto basado en derribar cerca de 2,000 viviendas, de las
cuales mas de un centenar estan protegidas.”

Aunque la alcaldesa diga que la ejecucion del PEPRI supondra la mejora
del barrio, la racionalizacion de la estructura viaria interna, la proteccion del
patrimonio arquitecténico, la conexion de Blasco Ibafez con el frente maritimo
y la defensa de una estrategia muy viable de gestion urbanistica; la realidad de
este plan parece ser distinta: el abandono voluntario del barrio por parte del
Ayuntamiento de Valencia, que borré de las memorias de los gobernantes a los
vecinos del Cabafal, por los que alin no ha hecho nada; el interés capitalista
de entidades publicas y privadas que sélo quieren especular con el mercado
inmobiliario de la zona; la degeneraciéon del BIC como consecuencia de aco-
gerse a la alternativa mas torpe y barata; y la escasez de licencias otorgadas a
los vecinos por el Ayuntamiento, para que rehabiliten sus viviendas. Mientras

130 Vid. UValencia.info. Direcién URL: http://www.uvalencia.info/2010/12/15/el-caban-

yal-un-barrio-en-peligro-de-extincion/ [Consultado 1 de mayo de 2015].

131 Vid. Salvem Cabanyal. Direcién URL: http://www.cabanyal.com [Consultado 1 de

mayo de 2015].



el poder ejecutivo y el judicial no lleguen a un acuerdo, los vecinos seqguiran
conviviendo con solares en ruinas a la espera de que alguien se preocupe por
ellos mas alla de los fines econémicos.

En un principio, este barrio de pescadores constituido por barracas, se fue
transformando a través de los afos poco a poco en un exponente de Moder-
nismo Popular, donde en los afos sesenta todavia se podian observar por sus
calles mitad de barracas y mitad casa. Los valores que el BIC declara como
Conjunto Histérico de Valencia son: la trama en reticula peculiar, derivada de la
alineacion de las antiguas barracas (calles longitudinales paralelas al mar), y la
arquitectura popular de estilo eclecticista, puro modernismo popular. Se trata
de la elaboracién de un lenguaje visual que comunica el cémo lo realizaron
y qué actividad desarrollaron, estableciendo una relacién con lo sensible y lo
visual, para narrar una identidad por medio de la construccién de su vivienda;
donde la narrativa de cada individuo es clara, son objetos con una solida his-
toria personal en una arquitectura autoconstruida, un espacio organizado, y
significado colectivamente mediante procesos socioculturales.

Alo largo de la estancia realizada en Valencia, Espafa para continuar con
este proyecto de investigacion Espacio Intimo. Autoconstruccién a través de ima-
ginarios, obtengo una beca de estudiante del Posgrado en Artes y Disefio de la
U.N.A.M., y una beca complementaria de movilidad para realizar una estancia
de investigacion en la Facultad de Bellas Artes en la Universidad Politécnica de
Valencia; en la que planteo desarrollar diversas acciones con la comunidad en el
Barrio del Cabanyal; en donde continuando con mis estrategias de produccion,
mi primer acercamiento con el barrio se realiza a través de diversos recorridos
exploratorios para conformar un archivo, compuesto por mapas antiguos y
actuales, fotografias de las casas, su conformacién a través del tiempo, flujo,
mobiliario, seguridad, habitantes y acontecimientos que ahi se desarrollan.
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Imagen 89

Esquema del territorio
que seria afectado por
el PEPRI en el barrio
del Cabanyal, Valen-
cia, Espafa. 2014.
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Imagen 90

Fotografia por una de
las calles del barrio.
2014.

Imagen 91
Arquitectura del
barrio. 2014.




A través de recorridos y las platicas sostenidas con vecinos e integrantes de
los diversos colectivos y asociaciones, me entero de las acciones amenazado-
ras realizadas por parte del Ayuntamiento, para ir delimitando su propiedad y
manifestar su continua presencia en el barrio; un ejemplo claro de esto, son las
franjas marron en diagonal sobre muros y bardas que han comprado.

137

AUTOCONSTRUCCION:
GENTRIFICACION

Imagen 92
Fotografias de la
delimitacion de
propiedad con franjas
marron por parte del
Ayuntamiento. 2014.

Imagen 93

Imagenes de las
diversas acciones
llevadas acabo por el
Ayuntamiento. 2014.



Al iniciar esta relacion participativa con los habitantes del barrio, desarrollo

138 ————————— un gjercicio de memoria para reconstruir vinculos con éste, a través de dibujos,
fotografias y demas recuerdos que deciden compartir, con la intencion de dar

a conocer el barrio y su conjunto, historia, valores de comunidad, arquitectura,

e identidad fisica y social que lo caracteriza.

APARTADO

03

Imagen 94

Imagen antigua del
barrio del Cabanyal,
Valencia.

Imagen 95

Serie de retratos de
diversos habitantes
del Barrio. 2014.
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Imagen 96
Conversaciones con
los habitantes. 2014.

Imagen 97

Imagenes del antes

y después dentro del
barrio proporcionadas
por los Habitantes.
2014.
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Imagen 98

Imagen de los dibujos
realizados por los
habitantes. 2014.

SERIE DE ACCIONES
MI CASA

Bajo la premisa de dar a conocer su barrio, los valores de comunidad y su iden-
tidad fisica y social, desarrollo la primer accion, mi casa; en la que los vecinos
intervienen una serie de casas construidas con plantillas de papel de diferentes
tamanfos, bajo la instruccion de dibujar su casa en el barrio del Cabanyal, mis-
ma en la que se integran elementos que conforman su identidad, definiendo
y resolviendo a través de lo fisico, los diferentes elementos significativos que
integran la construccion.
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Imagen 99

Accion mi casa desa-
rrollada en el barrio.
2014.

Imagen 100

Registro de las inter-
venciones de las casas
de papel en blanco

en la accion mi casa.
2014.




Después de realizar esta accion, con gran respuesta en el barrio, decido
trabajar dentro del conjunto arquitecténico, con la casa con el nimero uno
de la calle, en donde existian una serie de casas que fueron abandonas y
demolidas como parte del proceso de gentrificacién que esta presentando
el barrio, y que tuvo esta suerte, por ser uno de los primeros cuadrantes de
frente al Mediterraneo; misma que es habitada por una familia de rumana.
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Imagen 101
Imagen aérea de la
casa. 2014.

Imagen 102
Imagen de la ubica-
cion de las antiguas
casas. 2014.

Imagen 103
Fotografias de la casa.
2014.
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Muestra clara del proceso de gentrificacion que esta presentando el barrio, la
familia con la que comienzo a vincularme, se ve en la necesidad de mudarse.
Imagen 104
Familia de la Casa.
2014.
Imagen 105

Dibujo de Maria de su
casa. 2014.

Imagen 106
La casa deshabitada.
2014.
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El acontecimiento de este hecho, detona la produccion de una serie de
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acciones con base a los conceptos desarrollados en este proyecto de investi-  centriFicacion
gacion, para el que elaboro el siguiente mapa conceptual

Imagen 107
Panoramica desde
la puerta de la casa
abandonada. 2014.

Imagen 108

Mapa conceptual del
proyecto Espacio
Intimo. 2014.
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Imagen 109
Imagen de la plantilla
Autoconstruccion.

2014.

AUTOCONSTRUCCION

Para esta accion, elaboré una plantilla de la casa a escala, construida digi-
talmente a partir de una serie de fotografias realizadas. La accion se desa-
rrollé con la familia que habitaba, con la intencion de que autoconstruyan
utilizando la plantilla como un dispositivo intimo de memoria que permitiera
visualizar el acontecimiento vivido; que no es aislado, sino que forma parte

de la situacion que vive el barrio actualmente.
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Imagen 110

Accion Autoconstruc-
cion realizada en el
Barrio. 2014.

Imagen 11.

Maqueta armada por
los nifios de la casa
del Cabanyal en papel
cartulina a partir de la
plantilla Autoconstruc-
cién. 2014.
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Imagen 112

Maqueta de la casa
del Cabanyal en papel
cartulina armada con
la plantilla Autocons-
truccion. 2014.

Imagen 113
Registro del barrio
afectado. 2014.

En funcion de las propiedades emotivas y simbdlicas que considero posee
la plantilla, la importancia que le concedo a su proceso de autoconstruccion,
y las relaciones que puede mantener éste con el contexto donde se inscribe,
decidi elaborar una animacion que evidencie una de las estrategias de desalojo
mas actuales dentro de los procesos de gentrificacion, que es el incendio de

las casas, y de la que el barrio el Cabanyal no esta exento.
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Como cierre de |a serie de acciones desarrolladas en el barrio del Cabanyal

Imagen 114
Registro de algunos
la Universidad Politécnica de Valencia, que permite conocer parte del proceso  incendios segun

en Valencia, Espafa, se presenta una muestra en la Facultad de Bellas Artes en

de produccién del proyecto Espacio Intimo, en donde la relacion espacial de s habitantes enel
] o o barrio provocados.
las personas se construye por medio de la apropiaciéon y personalizacién de  »¢14.

éste. En este sentido, indagué en el lenguaje visual de las casas, después de
Imagen 115

Fotogramas de la
fotografico; imagenes en donde identifiqué ciertas redes, de acuerdo al tipo  animacién. 2014.

recorridos de observacion a lo largo de la comunidad, realizando un registro
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Imagen 116

Cartel de la exposi-
cion Autoconstruccion
en la Facultad de
Bellas Artes en la Uni-
versidad Politécnica
de Valencia. 2014.

de migracién que presentan cada una para investigarlas por casos especificos.
Estas redes se apoyan en parte de la procedencia comun, pero sobre todo por
compartir una situacion en la localidad, ya que existen muchas oportunidades
de encuentro que propician la sociabilidad y fomentan la produccién de una
red de relaciones fuertes de convivencia.

Hay muchas ganas de hablar, contar, confrontar historias y vivencias; lo
dado y el proceso que implica la construccion. En la arquitectura, el espacio
al estar dado por la estructura del volumen con caracteristicas fijas, funciona
como una posibilidad de almacenaje, de memoria material; con esto se logra
una comunicacion entre el yo y el todo. La autoconstruccién es entonces un
acto de resistencia a una estética institucional impuesta, en donde un espacio se
crea y se vive, un acto intimo de hacer a través de una narracion de experiencias.

AUTOCONSTRUCCIO
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Imagen 117
Montaje de la
exposicion
Autoconstruccion.
2014.
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Imagen 118
Exposicion
Autoconstruccion.
2014.







CONCLUSIONES

GENERALES

CONCLUSIONES GENERALES

Siempre es complicado cerrar un tema, porque parece que ya no tenemos
mas que decir; sin embargo, es pertinente hacer un corte y retomar de forma
concreta los ejes principales que se desarrollaron en este trabajo, de tal for-
ma que respondan a los objetivos que se plantearon, y determinen nuevas o
futuras lineas de investigacion y producciéon. También considero importante,
hacer una reflexion sobre los proceso de produccion creativa de la obra que
he desarrollado durante este periodo.

Los ejes sobre los que haré dichas reflexiones, estan sustentados en los
apartados que componen esta tesis, ya que son los objetivos que desarrollé
en la presente investigacion.

EL PRIMER APARTADO SE REFIERE A LA
MEMORIA EMOTIVA: EL VIAJE

El viaje, es de forma metaférica y literal mi punto de partida al conocimiento y
al entendimiento del mundo, es un reflejo de los lugares en los que he estado,
que me ayudé a entender la idea de “lugar” como contenido social; es decir,
concebir el concepto como una relacion, un intercambio que debemos tener
con las personas que lo conforman, mas que como area geografica. Pensar el
lugar como hogar.

Los viajes obligan a las personas a confrontarse con escenarios muy diversos
que definen su identidad, lo que los lleva a generar una apropiacion perceptual
y territorial de reconocimiento e identificacion; un acto donde construyen
simbdlicamente el espacio. Estas relaciones conduciran a tener una memoria
emotiva con el entorno en el que se desarrollan.

El viaje se transforma entonces en aprendizaje y memoria; y a partir de ello,
el hombre se haya fuertemente condicionado por el aprendizaje, sus patrones
de comportamiento y su cultura. En este proceso lo que mira y cémo lo mira,
seran un elemento crucial si pretende incorporarse al entorno.

La memoria es lo que permanece al paso del tiempo, es un mecanismo de
construccion personal que funciona por medio de estimulos para conectarnos
con imagenes y emociones del pasado; ésto, a través de un proceso de seleccion
de determinados elementos de cada experiencia que decidimos conservar,
porque significan un momento de conocimiento.

La memoria emotiva recrea sensaciones y emociones experimentadas a
lo largo de la vida, mismas que han sido registradas de manera consciente o
inconscientemente en nuestro cerebro. La memoria esta vinculada a un proceso



de referencias y a un marco social compuesto por elementos como lenguaje,
tiempo y espacio.

Las comunidades se convierten en una memoria colectiva, cuando la arqui-
tectura funciona como un dispositivo de comunicacion que lo refleja y narra
experiencias; son procesos en la materializacion de deseos.

La arquitectura es un instrumento para modificar las concepciones actua-
les del tiempo y espacio, un instrumento para conocer y actuar; por esto los
conjuntos arquitectonicos pueden modificarse continuamente, y su aspecto
cambiara total o parcialmente en funcién de la voluntad de los habitantes. No
se trata de una memoria nostalgica, sino de una memoria critica y creativa que
permite imaginar futuros posibles, a partir de lo aprendido con sus errores y
aciertos en el pasado; es un sistema complejo de memoria de los habitantes y
memoria del entorno, que hacen un conjunto.

Los imaginarios estan condicionados por el pasado, se manifiestan en el
presente y se proyectan hacia el futuro. El imaginario es como una puerta
para repensar el entorno e interpretarlo de acuerdo a nuestras experiencias;
es un contexto alterno en el que se desarrollan ideas para materializarse por
medio de la creacion.

El imaginario en esta investigacion funciona como una estrategia de pro-
duccién a la que recurro para plantear nuevas posibilidades de existencia, un
ejercicio de imaginar otras realidades para producir con materiales que nos
otorgamos mutuamente entre sociedad-individuo, a través del tiempo y el
espacio. Cuando andamos, vamos construyendo imaginarios.

EL SEGUNDO APARTADO REFIERE AL ESPACIO
iNTIMO: LA CASA

El espacio intimo tiene una configuracion y disposicion propia, tanto fisica como
intelectiva y perceptible. Es el lugar Unico de la persona y de uso habitual que
adquiere un orden particular; estos espacios con frecuencia tienen una dispo-
sicion reconocible por la persona como configurador. La disposicion de objetos
se reconocen en un orden, lo6gica o estrategia muy particular del individuo y
sus modos de uso, que le pertenecen casi de manera exclusiva.

Lo intimo es aquello que se entiende como extension del yo, es lo inten-
samente relacionado a mi; por lo tanto, es con lo que me identifico. La esfera
de la intimidad esta dada por aquello que el hombre define como propio en
relacion a lo colectivo.

El espacio se limita, jerarquiza y valora las formas; la manera en que se
experimenta el entorno, y en cémo el sujeto ve al otro. La jerarquizacion de los
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espacios se mide por las relaciones que las personas establezcan, asi como por
la elaboracién de referencias simbolicas que utilizan; ésto como consecuencia,
nos da la idea de casa, que es el punto fijo en el espacio, y es importante en
nuestra vida como fundamento de nuestras acciones y necesidades.

La casa es una experiencia de implicaciones emocionales y sociales, se
convierte en el objeto idéneo para expresar estas inquietudes estéticas; es la
forma perfecta de exponer el sincretismo cultural que atraviesa un pueblo.
Cada individuo genera una casa, que al ser habitada, difiere de otras en los
modos de ser conformada; donde la individualidad del habitante asegura que
se construya la narraciéon de su vida a través de su casa.

El espacio intimo se conforma basicamente por la accion-transformacion
en primera instancia, y por identificacion en una segunda; mientras que la
conformacion de lo publico no siempre sigue este proceso, sino que apunta
mas sobre la identificacion. En ello influyen notoriamente la imagen del entorno
que confiera el sujeto o grupo, caracteristicas o peculiaridades que consideren
positivas o deseables para su identidad; por tanto, la personalizacién de una
casa sera simplemente la adaptacion del lugar por la persona que la habita,
serd el resultado del proceso de apropiaciéon y configuracién del espacio una
vez apropiado.

EL TERCER APARTADO REFIERE A LA
AUTOCONSTRUCCION: GENTRIFICACION

La gentrificacién alude al proceso mediante el cualla poblacion originariade un
barrio, generalmente céntrico y popular, es progresivamente desplazada por
otra con un nivel adquisitivo mayor.

El barrio obrero podra transformarse en un sector de clase media-alta,
pero también en una zona asociada a colectivos culturales, con predominio de
expresion artistica, o con locales comerciales donde prima el disefio, ambientes
alternativos o bohemios.

El centro historico, degradado puede tornarse en un ambito muy apreciado
por la inversién privada, enfocando la rehabilitacion a su uso como reclamo
turistico; estos proyectos estan asociados con usos complementarios de co-
mercio local, oficina y actividades recreativa-culturales, que han sido disefiados
para jovenes profesionales interesados en tener una vivienda con una cierta
apariencia foranea, y estandares de seguridad compuestos por conjuntos
enrejados y camaras.

El proceso de gentrificacion esta intimamente ligado a la renovacion urbana,
por lo tanto poner en debate el concepto y hacerlo parte de la planificacion



urbana de nuestra realidad resulta sustancial, a manera de contrarrestar los
efectos que en muchos casos aparecen como negativos para los habitantes
de barrios histéricos.

A diferencia de la gentrificacion, la autoconstruccion trabaja como estrategia
de construccion a través de experiencias; es un discurso paralelo a las formas
de producir y construir.

Cuando pensamos en arquitectura autoconstruida, podemos tener distintos
acercamientos al concepto, pero de manera personal la concibo como: aquella
disefada o producida por los habitantes o colectivo, para quien se construye
finalmente. Este habitante regularmente carece de conocimientos profesionales
en el area de la arquitectura, y para su realizacion puede llegar a contar con
la ayuda de familiares o conocidos, dentro y fuera de la comunidad donde
construye su casa.

La autoconstruccion es un acto de resistencia a una estética institucional
impuesta, en donde un espacio se crea y se vive; un acto intimo de hacer, a
través de una narracion de experiencias. El objetivo sera su beneficio y disfrute
inmediato, asi como de su familia o comunidad; buscando con ésto resolver
problemas de espacio, o simplemente por necesidad de tener una mejor vida.

La autoconstruccion es resultado de un equilibrio social entre el suefio y
la realidad, entre la pobreza y la aspiracién, la economia y el progreso, la idea
y la materialidad entre lo afectivo y la libertad. jA ésto le llamo Hacer Casa o
Autoconstruir!
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