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Uina escena del primer acto de la comedia “"Sombra de Mariposas™, ori-
ginal del Hustre eseritor don Carlos Diaz Dufoo, estrennda en ¢l
Teatro del Palacio de Bellas Artes.—Foto. Casco.
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Reproducida en Roberto “El Diablo” Nufiez y Dominguez, “Cronica a Sombras de Mariposas™, en Revista de Revistas,
Ao XXVI, nim. 1380 (1 nov. de 1936), s/n
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INTRODUCCION

Carlos Diaz Duféo lleg6 a mi vida, durante el desempefio de mi servicio social, de la mano de la
Maestra Yolanda Bache Cortés, quien a través de las paginas del libro Cultura y politica en el
drama mexicano posrevolucionario (1920-1940) del Doctor Alejandro Ortiz Bulle Goyri
despertd mi interés por este autor. EI primer acercamiento a su obra fue la lectura de Sombras de
mariposas y Padre Mercader en la biblioteca del Instituto de Investigaciones Filoldgicas.

Al leer Sombras de mariposas de inmediato me pregunté ;por qué una “comedia
mexicana”—definida asi en la edicion original—,* escrita por un autor cuya trayectoria como
dramaturgo no era muy relevante fue censurada al dia siguiente de su estreno? ;Quién era Carlos
Diaz Dufoo? y ¢qué escondian esas sombras para que sin mas una “orden superior” las dejara en
la obscuridad?

Carlos Diaz Dufoo fue un lector apasionado por lo que adquirié un amplio conocimiento
literario que podia considerarse cosmopolita. Inicié su carrera como escritor en la adolescencia,
colaborando en los periddicos el Madrid Comico y El globo en Espafia. Desde entonces y hasta
el dia de su muerte dedicé su vida a escribir. Como escritor se caracterizé por su sentido del
humor y por tener una gran habilidad para la escritura, que le llevo a experimentar la mayoria de
los generos literarios e incluso redactar de forma simultanea un editorial, una cronica, un cuento,
un articulo econdmico o una obra dramética.

Durante su vida transitd por dos de los caminos que atestiguan el desarrollo historico de un
pais: el teatro y la prensa y en ellos plasm6 de forma critica los acontecimientos sociales y
politicos de su época. Por ello su vasta produccion periodistica es memoria de la activa
participacion que tuvo en la vida nacional y registro histérico de la transformacion sociopolitica
de México.

La figura de Diaz Dufoo ha sido estudiada, principalmente, dentro del contexto del siglo
XIX como cofundador de la Revista Azul, donde se destaca su labor periodistica y su pertenencia
a la generacion modernista a través de sus Cuentos nerviosos. 2 Sin embargo, su obra trasciende
el fin de siglo y se incorpora al siglo XX como estudioso de la economia politica y como

dramaturgo. Su dramaturgia, inscrita en la etapa de formacion del teatro nacional, llevo a escena

1Carlos Diaz Dufoo, Sombras de mariposas, México, Editorial Polis, 1937, 113 pp.
2 Vid. Bertha Bautista Flores, Investigaciones sobre la obra periodistica de cardcter literario de Carlos Diaz Dufoo 1861-1941,
[Tesis de Maestria en Lengua y Literaturas Espafiolas, UNAM, 1967], 126 pp. Silvia Casillas Ledesma, Vida y obra de Carlos Diaz
Dufoo (Participacion en la Revista Azul), [Tesis de Lic. en Lengua y Literatura Hispdnicas. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM,
1986] 185 pp. Dulce Diana Aguirre Lépez, Del Modernismo en los cuentos Nerviosos de Carlos Diaz Dufoo, [Tesis de Lic. en
Lengua y Literatura Hispanicas. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2012] 107 pp. Nayelli Pérez Sanchez, El Azul Pdlido de
Petit Blue: Aproximacion a las cavilaciones de Carlos Diaz Dufoo en torno a la literatura decimondnica finisecular, [Tesis de Lic.
en Lengua y Literatura Hispanicas. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2014] 127 pp.
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INTRODUCCION

problemas sociales y personajes extraidos de la realidad mexicana posrevolucionaria.

La presente investigacion busca acercarse al trabajo de Carlos Diaz Duféo como
dramaturgo a través del analisis de su obra Sombras de mariposas, y contribuir al estudio del
teatro mexicano posrevolucionario al analizar una dramaturgia que ha sido poco explorada.

Sombras de mariposas fue estrenada el 24 de octubre de 1936 por la compafiia La
Comedia Mexicana en el Palacio de Bellas Artes bajo la direccién de Ricardo Mondragon, y
publicada—ypor Unica ocasion—, por la Editorial Polis en 1937.

La pluma &gil, perspicaz y aguda de Carlos Diaz Duf6o ofrece en Sombras de mariposas
una interpretacion distinta de la realidad posrevolucionaria al construir su discurso dramatico-
teatral desde la perspectiva de la burguesia por lo que se le considera una obra de teatro
posrevolucionario de discurso conservador. La obra retrata la postura que como grupos sociales
tomaron la burguesia y el proletariado frente a la lucha de clases durante los primeros afios del
gobierno de Lazaro Cérdenas (1934-1940).

Para corroborar esta premisa se realizé una investigacion de caracter bibliohemerografico y
digital en la que se consultaron publicaciones de finales de siglo XIX y primera mitad de siglo
XX con la finalidad de recopilar datos biogréaficos del autor e informacion que facilitara la
reconstruccion cronoldgica de su obra dramatica, conocer la recepcion que tuvo la obra en la
prensa y establecer la relacion entre Diaz Duf6o y los grupos politicos y culturales de su época.

El objetivo de la investigacion fue analizar el discurso critico de Carlos Diaz Duféo sobre
la lucha de clases y el “socialismo” del régimen de Lazaro Cardenas en Sombras de mariposas
por lo que se realiz6 desde una perspectiva histdrica debido a que el discurso de la obra alude a
una problematica social que esta determinada por las circunstancias del contexto.

El analisis del discurso se desarrollé a partir de la idea de estructuras mentales que Lucien
Goldman desarroll6 en su teoria sobre la sociologia literaria. Goldmann sefiala que la estructura
dramética estd integrada a una estructura mental que vincula al autor con determinado grupo
social e influye ideol6gicamente en la construccion de su vision de mundo,® por ello una fuente
primordial en la investigacion fueron los articulos econémicos de Diaz Dufoo publicados en
Excélsior, y recopilados en su libro La Vida Economica. Hechos y Doctrinas 1916-1934.

Para encontrar la relacion entre ideologia y discurso es importante sefialar “las condiciones
de produccion, pues las formaciones ideoldgicas son un conjunto complejo de actitudes y

representaciones que no son ni «individuales» ni «universales», pero que se refieren mas o

3 Lucien Goldmann, Sociologia de la Creacidn Literaria, Buenos Aires, Nueva Visidn, 1984, 197 pp., p. 14
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menos directamente a posiciones de clase en conflicto.” En este sentido Diaz Duféo sefiala que
“el artista estd regido por su medio en todo lo que hace. De modo que la obra de arte esta
determinada por el medio, la raza y el momento historico en que es creada” por lo tanto el autor
configura su mensaje a partir de la influencia que el contexto historico ejerce sobre él.

El estudio de la obra se divide en cuatro capitulos: “Panorama sociopolitico y cultural
durante el cardenismo”, “Carlos Diaz Dufoo. Vida y obra”, “Sociedad Mexicana: La lucha de
clases” y “Sombras de Mariposas: Andlisis del discurso teatral y social de Carlos Diaz Duf6o”.

“Panorama sociopolitico y cultural durante el cardenismo” busca situar al lector en el
contexto historico de la obra, ateniendo principalmente cuatro aspectos que influyeron en la
lucha de clases: el gobierno de Lazaro Cardenas, las grandes reformas, el movimiento obrero y el
arte y la cultura. El segundo capitulo “Carlos Diaz Dufoo. Vida y obra”, ofrece una
reconstruccion biografica del autor y la cronologia de su obra dramatica. El tercer capitulo,
“Sociedad Mexicana: La lucha de clases” busca sefialar los cambios en la dinamica social urbana
a partir de la lucha de clases sociales, y como los cambios en la educacion femenina y la
incursion de la mujer en la vida laboral repercutieron en la estructura familiar con el proposito de
identificarlos al interior de la obra.

En el cuarto capitulo “Sombras de Mariposas: Andlisis del discurso teatral y social de
Carlos Diaz Duféo” podra encontrarse un primer inciso en el que se exponen las ideas sociales y
estéticas del autor a fin de reconocer los elementos que caracterizaron su discurso critico. En
seguida se encuentra el analisis dramético de la obra, que combina el modelo actancial de Norma
Romén Calvo a través del cual puede conocerse la manera en que interactian las fuerzas
dramaticas al interior de la obra, con el método de fases y subfases de Juan Villegas en el que
puede identificarse la entrega gradual del conflicto y con ello establecer la forma en que avanza
la accion dramética. La finalidad de combinar los modelos es mostrar la interaccion de fuerzas al
interior del texto, la relacion entre los personajes e identificar en el texto los planteamientos
ideologicos del autor. En el ultimo inciso El Discurso Critico de Carlos Diaz Dufoo en Sombras
de mariposas se retoman las ideas sociales y econdmicas y los planteamientos ideoldgicos
encontrados en el discurso con el objetivo de exponer por qué Sombras de mariposas es una obra
posrevolucionaria de discurso conservador y, en esta medida, definir a qué tipo de discurso

pertenece.

4 Michel Pecheux citado por Rosa Gutiérrez Garcia, en El Drama de ser mujer en Todas las historias son de amor de Adolfo
Torres, IX Congreso de hispanistas argentinos El hispanismo ante el bicentenario, p. 1-2 Recuperado el 10 de septiembre de
2014 http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/32896/Documento_completo.pdf?sequence=1

5 Carlos Diaz Dufoo, “De sobremesa”, en Revista Azul, tomo Il, p. 270
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Al final del estudio podran encontrarse las conclusiones y tres anexos que lo
complementan: 1) Poesia humoristica, participacion de Carlos Diaz Duf6o en el Madrid Cémico
1881-1883, I1) Biografias de Actores y Ill) Prologo de Sombras de mariposas escrito por su
autor.

Sombras de mariposas pertenece al grupo de obras que evoluciono de la estética
postbenaventiana al arriesgarse a experimentar cambios tematicos y dar un tratamiento distinto a
un tema politico como la lucha de clases y el sindicalismo, ademéas de presentar un desenlace
insdlito para aquellos afos. El teatro de Carlos Diaz Duf6o forma parte de la base evolutiva del
teatro mexicano, y la presente investigacion representa un primer acercamiento al estudio de su
obra dramatica.

Nydia Irazema Le6n Jiménez

Meéxico, D. F. , abril de 2015.



CAPITULO I PANORAMA SOCIOPOLITICO Y CULTURAL

CAPITULO I
PANORAMA SOCIOPOLITICO Y CULTURAL DURANTE EL CARDENISMO

I.1 EL GOBIERNO DE LAZARO CARDENAS

“Una sola fuerza politica debe sobresalir:
la del Presidente de la Repiiblica”.
Lazaro Céardenas

El 30 de noviembre de 1934 Lazaro Cardenas tomé posesion de la presidencia de México, *
su llegada al poder consolidé la etapa de institucionalizacion de la revolucion que habia iniciado con
la creacion del Partido Nacional Revolucionario (PNR) en 1929. Durante su administracion se
establecio el periodo presidencial de seis afios, y por vez primera el Partido elabor6 un plan de
accion basado en el fomento al nacionalismo y la soberania de orientacion socialista al que desde
entonces se le conoce como Plan Sexenal.

Cardenas se encarg6 de dar a conocer el plan sexenal a la poblacion mediante una intensa
campafa electoral en la que recorrié la mayor parte del territorio nacional.2 El plan consistio en
Ilevar a cabo una reestructuracion social del pais en materia agraria, obrera, econdémica y educativa,
con el objetivo de consolidar el Estado, dar estabilidad al pais y responder a las problematicas
sociales.

Una de sus metas como gobernante fue establecer la educacion como colaboradora del
sindicato y de la comunidad agraria,® impulsando la escuela socialista y multiplicando Ios centros
docentes en el campo y la ciudad. A diferencia de sus antecesores, integré su gabinete por mas
abogados que militares, demostrando con ello que la fuerza politica de su gobierno no residiria en la
milicia sino en el apoyo y la cooperacion de las masas obreras y campesinas organizadas,
disciplinadas y unificadas. El respaldo politico que le ofrecieron fue la base sobre la que establecid

su politica de masas y la fuerza de su gobierno.

1 Lazaro Cardenas del Rio (1891-1970) militar y politico mexicano. Fue electo presidente de la republica de 1934-1940. Durante su
administracién se fortalecieron las instituciones de gobierno y se impulsé la modernizacién del pais a través de reformas sociales y
economicas en materia agraria, econdmica, obrera y educativa. Estimuld la formacién de organizaciones sindicales como la
Confederacion Nacional Campesina y la Confederacién de Trabajadores de México. Nacionalizé la industria petrolera, eléctrica y
ferrocarrilera.
2En diciembre de 1933, se llevd a cabo la reunién nacional del PNR, conocida como la Convenciéon de Querétaro. En ella se
establecio la candidatura de Cardenas y se formuld, por iniciativa de Calles, el primer plan sexenal.
3 Luis Gonzalez, Historia de la Revolucion Mexicana 1934-1940. Los dias del presidente Cdrdenas, México, Colegio de México, 381
pp., p.15
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La nueva politica del Estado trajo consigo la agitacion de los sectores obrero, campesino y
estudiantil cuyas voces hicieron tronar al pais en multiples manifestaciones. Sin embargo, fueron las
declaraciones del expresidente Plutarco Elias Calles, publicadas en Excélsior y EIl Universal“ en
junio de 1935, las mas sonoras.s En ellas el “Jefe Maximo™ daba a conocer sus intenciones de seguir
interviniendo en la politica, auguraba el fracaso de Céardenas y expresaba su desacuerdo con la
politica obrera. Al darse a conocer la noticia del regreso de Calles las felicitaciones no se hicieron
esperar y diversos sectores le ofrecieron su apoyo, inclusive hubo quien aseguré que el presidente “a
duras penas terminaria el primer afio de gobierno.”s

Por su parte Calles habia tomado como estrategia declarar que se separaba por completo de la
politica y se ausent6 de la Republica para demostrarlo. Sin embargo, continuaba ejerciendo un fuerte
poder politico que amenazaba seriamente el proyecto cardenista al debilitar el poder del Estado y
ocasionar la division del Congreso en callistas y cardenistas. Asi que ja grandes males, grandes
remedios!, el 10 de abril de 1936 Cardenas finalizo la disputa por el poder presidencial expulsando
definitivamente del pais a Calles y sus colaboradores Luis N. Morones’ y Melchor Ortega,s con lo
que puso punto final al maximato®y se ganO la simpatia popular. Atrds quedaba la era de la
presidencia compartida, en adelante la Camara de Diputados y la de Senadores se guiarian por una
sola voz: la de Lazaro Cérdenas. Al ser reconocido como unico presidente el poder ejecutivo

alcanz¢ autoridad, autonomia y se instaurd el presidencialismo en México.

4 Excélsior del 12 Junio de 1935, en Luis Gonzélez, op. cit. p.38

5 Plutarco Elias Calles (1877-1945) Politico y militar mexicano. Presidente de México durante el periodo 1924-1928. Al que se le
llamo el “Jefe Maximo” por la sumisién que tenian a él sus sucesores. Durante su gobierno creé el Banco de México, ordend la
construccion de carreteras, cred la primera linea aérea, fundd los bancos Ejidal y Agricola, restaurd la Escuela de Agrondmica de
Chapingo y fundd la Escuela Médico-Veterinaria, construyd presas, sistemas de riego y numerosas escuelas rurales. En 1929 junto a
otros politicos funda el Partido Nacional Revolucionario. Su politica anticlerical lo enfrentd con la Iglesia provocando la guerra
cristera (1925-1926). Exiliado del pais en 1935 por Lazaro Cardenas. Regresa a México en 1945 durante el sexenio de Manuel Avila
Camacho.

6 Luis Gonzalez op. cit., p. 39- 40

7 Luis Napoledn Morones. (1890-1964). Politico y lider sindical. Miembro de la Casa del Obrero Mundial en 1912. Secretario general
de la Confederacidn Regional Obrera Mexicana (CROM). En 1918 es elegido secretario general de la Confederacion Regional Obrera
de México. Funda en 1919 el Partido Laborista. Durante la presidencia de Calles funge como Ministro de Industria, Comercio y
Trabajo (1924-1928). Exiliado en 1935, regresa a México en 1946 durante la presidencia de Manuel Avila Camacho.

8 Melchor Ortega (1896-1971) politico michoacano. Se desempefié como telegrafista en el Ferrocarril Nacional Mexicano, pero en
1914 decidié incorporarse a las fuerzas de Alvaro Obregdn, y respaldarlo en su candidatura presidencial de 1920. En su natal
Michoacan desempefia el cargo de presidente municipal de Uruapan (1923). En enero de 1924 se reincorpora a sus actividades
militares en la campafia antidelahuertista de Zamora, Michoacan. De 1924 a 1930 ejercié el cargo de diputado del Il distrito en este
mismo estado. Al interior del Partido Nacional Revolucionario se desempefié como secretario de organizacidon (1929), de prensa
(1930) y presidente del partido (1933).

9 Maximato se le conoce a la etapa que comprende los periodos presidenciales de Emilio Portes Gil y Abelardo Rodriguez (1928-
1934). Se le nombrd asi porque en él, Calles continué ejerciendo el poder a pesar de haber dejado la presidencia.


http://es.wikipedia.org/wiki/Banco_de_M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Aut%C3%B3noma_Chapingo
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Aut%C3%B3noma_Chapingo
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Al interior del Partido Nacional Revolucionario (PNR), esta medida generé cambios en su
dirigencia y en sus objetivos. Los puestos publicos y de gobierno se asignaron a funcionarios leales
al poder central. Las asperezas entre el poder ejecutivo y el legislativo poco a poco fueron limandose
y dio inicio la consolidacion del Estado bajo el predominio presidencial y la uniformidad del partido
oficial.

1.1.2 LAS REFORMAS

“Ha de ser esta una obra de rasgos nacionales

tan claros, de un beneficio social tan patente,
que no podran desvirtuarla ni los escépticos
ni los interesados. ”° Lazaro Cardenas

La reforma mas representativa del gobierno de Lazaro Cardenas fue sin duda la Reforma Agraria,
con ella dio impulso y continuidad al reparto de tierras iniciado por Alvaro Obregdn:t a principio de
la década de los veinte. El reparto de tierras incluyé la transformacién de la propiedad agraria del
latifundio al sistema ejidal, convirtiendo al Ejido en una institucién de caracter permanente que
fomentd el crecimiento del patrimonio familiar, el respeto a los bienes comunales y transformé la
figura del campesino en la de pequefio propietario.’2 A traves de ella el gobierno intentd crear una
nueva vida rural y subsanar en lo posible las desigualdades sociales. Su puesta en marcha requirié de
la intervencion de diferentes instancias gubernamentales como la Secretaria de Hacienda que por
medio del Banco de Crédito Ejidal proporcioné créditos a los campesinos; la Secretaria de
Economia que promovié la organizacion de cooperativas; la Secretaria de Comunicaciones que
construyd caminos para acercar al campesino con el consumidor; la Secretaria de Educacion que
abri6 escuelas rurales y la Secretaria de Agricultura que fundé escuelas agropecuarias para el mayor
conocimiento y provecho de la tierra.

La Reforma Econémica—a causa de la depresion financiera de 1929—, giré en torno a la

necesidad de reducir la dependencia de México del mercado mundial, y buscé ofrecer mayor solidez

10 Discurso de Toma de Protesta del Presidente Lazaro Cérdenas p. 11-15. Recuperado el 10 de Febrero de 2014,
http://www.biblioteca.tv/artman2 /uploads/1934a.pdf, p. 11

11 Alvaro Obregdn (1880-1928). Politico y militar mexicano. Lucho en la Revolucién Mexicana a lado de las fuerzas maderistas. Fue
presidente de México durante el periodo 1920-1924. Durante su gobierno se fundé la Secretaria de Educacion Publica, bajo la
direccidon de José Vasconcelos. Fue asesinado el 17 de junio de 1928 por José de Ledn Toral en el restaurante "La Bombilla", de
la Ciudad de México.

12 Frank Tannenbaum, The mexican agrarian revolution, New York, The macmillan Company, 1929, en Luis Gonzélez, op. cit., p. 95
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y estabilidad econdémica al trabajador. Su objetivo fue desarrollar una economia autosuficiente y
prevenir el monopolio extranjero por lo que adoptd la politica del nacionalismo econémico como
herramienta de defensa.s Esto permitié a México conservar sus recursos naturales y estimular la
industria regulando la intervencién del capital extranjero a través de la Ley de Expropiacion de
Muebles e Inmuebles, que facultaba al Estado para disponer de manera temporal o definitiva de
ellos en beneficio del interés social. Su ejercicio le permitio al Estado regular y nacionalizar el
petrdleo, los ferrocarriles y la industria eléctrica.

La Reforma Obrera favorecido el reconocimiento de los derechos laborales y las
reivindicaciones de los trabajadores a través de la unificacion de las organizaciones y la equidad en
las relaciones obrero-patronales. La unidn sindical se consolid6 al constituirse la Confederacion de
Trabajadores de México (CTM, 1936) y la Confederacion Nacional Campesina (CNC, 1938). En
materia social se enfoco en proveer de atencidn y oportunidades a los sectores obreros, campesinos e
indigenas.

Uno de los pilares ideoldgicos del Estado fue la politica indigenista, a través de ella pretendio
incorporar a este sector a la cultura y la economia nacionales sin pretender desindianizarlossino
potencializando sus capacidades y respetando su personalidad racial. Para lograrlo el aparato
institucional a nivel federal y local disefi6 y ejecutd programas de integracion y politicas sociales —
educativas, agrarias, productivas y de salud— en regiones y comunidades con alta proporcién de
poblacién indigena. El principal obstaculo que enfrentd fue la heterogeneidad de este sector, pues
las acciones no contemplaban las diferentes etnias ni sus caracteristicas particulares o sus usos y
costumbres. Debido al desconocimiento sobre este sector de la poblacién de los funcionarios
encargados de llevar a cabo ésta tarea desconocian casi en su totalidad este sector de la poblacion.

La Reforma Educativa comprendio la puesta en marcha de la reforma al articulo tercero
constitucional, donde se establecia que la educacidn seria de caracter socialista y que el gobierno era
el Unico facultado para otorgar educacion preescolar, primaria y secundaria. En esta materia el
Estado impulso la educacion y la investigacion a traves de la creacion de escuelas rurales, la

fundacion del Instituto Politécnico Nacional (1936), la Escuela Nacional de Educacién Fisica

13 Alberto Michels, “Cardenas y la lucha por la independencia econdmica de México”, en Revista de Historia Mexicana de El Colegio
de México, vol. 18 no. 1 (jul.-sept. 1968), pp. 56-78

14 Luis Gonzélez, op. cit,, p.119 Se emplea el término desindianizar en el sentido de separar a los indigenas de sus dialectos
regionales, las costumbres, tradiciones y sus sentimientos mds profundos de apegd a su etnia y su tierra.
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(1936), el Consejo Tecnico de Educacion Agricola, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(1939), la Universidad Obrera (1936) y el Departamento de Asuntos Indigenas (1935).

1.1.3 LA EDUCACION “SOCIALISTA”

Hacia 1933 los grupos politicos que habia organizado el Partido Nacional Revolucionario ejercian
presion sobre €l y el poder de los lideres obreros se incrementaba. Frente a esta perspectiva la
dirigencia del Partido plasmo en el Plan Sexenal (1933), lineas de accidn para dar cumplimento a los
compromisos que en materia educativa, agraria, de recursos naturales y de derechos sindicales
habian establecido con diversos sectores.’> Una de estas acciones fue la propuesta de reforma al
articulo 3° constitucional que presentaron los diputados del PNR en septiembre de 1934 ante el
Congreso de la Union. La propuesta consistia en dar a la educacion un caracter “socialista,”®y se
sustentaba en “la voluntad de construir, bajo el control directo del Estado, una escuela inspirada en
la doctrina de la revolucién mexicana,”*” con el objetivo de fomentar el desarrollo del proyecto
gubernamental al introducir en la educacién una doctrina de rasgos nacionalistas y populares
promovida por el Estado.

La educacién “socialista” se convirtid en uno de los estandartes de campafia de L&zaro
Cardenas. Gracias a ella obtuvo el apoyo de las centrales sindicales, el grupo ferrocarrilero y algunas
fracciones del magisterio que coincidian con los postulados de revitalizacion y reivindicacion
revolucionaria de su campafia, pero también gand la oposicion de un amplio sector de la poblacion
debido a que incorporaba la coeducacion, la educacion sexual y tenia un caracter anticlerical.

La reforma entr6 en vigor el 1° de diciembre de 1934, dia que inici6 el sexenio de Cardenas, y
publicada el 13 de diciembre en el Diario Oficial de la Federacion. En ella se establecia que la

15Susana Quintanilla, La educacidn socialista en México durante el gobierno de Ldzaro Cdrdenas 1934-1940 en Luz Elena Galvan
Lafarga (coord.), Diccionario de Historia de la Educacion en México, México, CIESAS/ CONACYT/UNAM, 2002, CD-ROM Recuperado
el 22 de septiembre de 2014 http://biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/htm/indice.htm

16 Documentacion Legislativa. Col. Iniciativas. Carpeta... la iniciativa de reforma al articulo 3° constitucional fue presentada al
Congreso de la Unién por diputados miembros del PNR el 26 sep. 1934, y turnada a las comisiones 1° y 2° de Puntos constitucionales
y 1° de Educacién Publica. Se dictamino y dio 1ra Lectura el 10 de octubre de 1934. Siendo aprobada en lo general y lo particular por
unanimidad con 137 votos por ambas Camaras. Por lo que se dispensd el Dictamen de la 2da lectura. Entré en vigor el 1° de
diciembre de 1934 y publicada en el Diario Oficial el 13 de diciembre de 1934.

17 Susana Quintanilla, op. cit., s. p.

18E| término coeducacion proponia la habilitacion de planteles mixtos, donde a hombre y mujeres se les impartiera educacion
igualitaria. cfr. Susana Quintanilla, La educacion socialista en México durante el gobierno de Ldzaro Cdrdenas 1934-1940 en Luz
Elena Galvan Lafarga (coord.), Diccionario de Historia de la Educacion...op. cit.
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educacién seria “socialista”, excluiria la ensefianza religiosa, combatiria el fanatismo y seria
proporcionada por el Estado. Las facultades de éste se ampliaban para que controlara las escuelas
publicas o privadas de nivel primaria, secundaria y normal. En el caso de las escuelas particulares
estipulaba que sélo se otorgaria licencia a los establecimientos que cumplieran con las normas
sefialadas por la ley.

El encargado de la planeacién y aplicacion de la reforma fue el recién creado Instituto de
Orientacion Socialista, que definio la educacion socialista como: “una escuela socializada, que no
estuviera al margen de la vida [...] y actuara en favor de las clases desposeidas.” El Instituto disefio
un programa educativo basado en el colectivismo, que retomaba principios de la escuela de la
accion, la ensefianza racional del pensamiento liberal y el modelo pedag6gico soviético
revolucionario. En su aplicacion el papel del maestro, especialmente rural, fue de suma importancia
ya que actio como agente ideoldgico del Estado para adoctrinar a la poblacion en el aprendizaje de
una educacién atil. EI programa privilegiaba los principios de comunidad, propiedad colectiva, amor
al trabajo y se oponia al individualismo, la religion y la injusticia social. Entre sus objetivos se
encontraban desarrollar una relacion mas equilibrada entre las clases sociales y entre los sexos al
fomentar la igualdad entre hombres y mujeres a través de la coeducacion, combatir la ignorancia y el
rezago por medio de la alfabetizacion y su caracter popular reivindico el derecho del pueblo a
alcanzar los beneficios de la educacion.

Para Céardenas la educacion socialista seria la herramienta que permitiria a la poblacion
asumir las transformaciones sociales que estaban por venir. A través de ella el obrero estaria
capacitado técnicamente, desarrollaria conciencia de clase y seria solidario con sus semejantes. 2
Por ello durante su administracion se crearon centros educativos para trabajadores como la Escuela
Secundaria, el Instituto Politécnico Nacional, la Universidad Obrera y las Escuelas “Articulo 123”
en las que se favorecio la ensefianza técnica, practica y la experimentacion como parte del modelo
de industrializacion del pais. En materia de salud el presidente consideraba que el desarrollo
intelectual del obrero dependia de que fuera un hombre abstemio, sano y robusto por lo que se

intensificaron las campafas de salud y prohibi6 la venta de licores en las cercanias de las fabricas. 2

19 Diario Oficial de la Federacion, Tomo LXXXVII, Nim. 35, (13dic. 1934) p. 849-851 El Poder Ejecutivo a través de la Secretaria de
Gobernacién, publicé el “Decreto que reforma el articulo 3° constitucional y la fraccién XXV del 73 Constitucionales”, que entré en
vigor el 1° de Diciembre de 1934.

20 Sysana Quintanilla, op. cit., s. p

2pidem, s. p.

2|pidem, s. p.
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A lo largo del sexenio pueden identificarse tres factores que matizaron y debilitaron la propuesta
educativa original. EI primer de ellos fue con el clero, quien ante la posibilidad de una nueva persecucién
religiosa instd a sus fieles a no enviar sus hijos a escuelas socialistas bajo amenaza de caer en
pecado capital si lo hacian. De igual forma la Union Nacional de Padres de Familia y la Asociacién
Nacional por la Libertad de Ensefianza, apoyadas e influenciadas por el clero, exigieron al Estado
acabar con lo que consideraban una doctrina atea, sexual y comunista. Despues el conflicto con
Plutarco Elias Calle origin6 el cambio de gabinete, y con €l la sustitucion del primer secretario de educacion
Luis Garcia Téllez por Gonzalo Vazquez Vela. Después los conflictos con los padres de familia, el clero y el
costo politico y financiero, que significaba aplicar las normas a las escuelas privadas, obligo al ejecutivo a
moderar su postura, comprometerse a respetar la libertad de culto y tomar una actitud conciliadora con el
sector privado invitdndolo a cooperar con él para subsanar las necesidades educativas de la poblacion.

Por ultimo hacia el final del sexenio (1938), la transformacion del PNR al Partido de la
Revolucion Mexicana (PRM), el temor de que la expropiacién petrolera ocasionara la posibilidad de
una invasion extranjera y la inminencia de la guerra mundial hicieron que decayera la efervescencia
socialista.z El gobierno dej6 de lado las cuestiones politicas y se concentré con ayuda del Congreso
de la Unidn y el Sindicato de Trabajadores de la Ensefianza de la RepUblica Mexicana en la creacion
de un sistema educativo unificado.2* Del que se derivo en 1939 la aprobacién de la Ley Orgénica de
Educacion en la que se aplicaban algunas restricciones al control del Estado, se reorientaba el
espiritu educativo y se formalizaba la cooperacion de los particulares.

El cambio entre la reforma de 1934 y la Ley Organica de 1939 era profundo pues el espiritu
que motivaba la primera era la lucha de clases, la guerra antimperialista y la desfanatizacion,
mientras que la intencidn de la segunda era simplemente pugnar por una convivencia mas humana y
mas justa. De esta forma se dio por terminada la Unica reforma educativa, que tuvo una orientacion

de izquierda en nuestro pais.

23 Josefina Z. Vazquez de Knauth, La Educacion Socialista de los afios treinta, en Revista de Historia Mexicana, El Colegio de México,
Centro de Estudios Histdricos, v. 18, nim. 3 (ene.-mar.1969) p. 408-423 Recuperado el 12 de junio de 2014
http://biblio-codex.colmex.mx/exlibris/aleph/a21_1/apache_media/UVPTC92KUVL2CR2DXECK7SVQIUMA483.pdf

24 Susana Quintanilla, op. cit., s. p.
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1.2 EL MOVIMIENTO OBRERO

En 1932 Vicente Lombardo Toledanoz, entonces secretario de educacion de la CROM, a través de
su discurso “El camino estd a la izquierda” denuncié el incumplimiento de los objetivos de la
revolucion por parte del Estado. Ante estas declaraciones Luis N. Morones, secretario general de
esta organizacion y estrecho colaborador de Calles, hizo pablica su total desaprobacion. Este hecho
marco el inicio de una ruptura entre ellos y culminé con la renuncia de Vicente Lombardo Toledano
a su cargo. A su salida evidencié la burocratizacion de la organizacion bajo la dirigencia de
Morones, y propuso a los sindicatos crear un frente comun para formular un plan de accién sindical
a corto y mediano plazo a partir del desarrollo de una linea politica de la clase obrera que fuera
independiente a la del Estado.

Las declaraciones de Lombardo Toledano produjeron la polarizacion de los miembros de la
organizacién en dos grupos moronistas y lombardistas. Posteriormente de esta division se crearian
dos facciones de la misma organizacion: la CROM representada por Morones al que en poco tiempo
expulsarian y la CROM depurada que designé a Lombardo Toledano como su secretario general. De
éste Gltimo surgiria en 1933 la Confederacion General de Obreros y Campesinos de México
(CGOCM), cuyos postulados se basaron en la lucha de clases contra el régimen capitalista.

La Confederacién General de Obreros y Campesinos de México (CGOCM) mostrd especial
interés en la unificacion como medio para avanzar en la lucha por la reivindicacion obrera. Para
lograrlo formuld un plan de accién basado en el sindicalismo revolucionario (accion directa) y la
labor ideoldgica entre sus miembros como elemento indispensable en la lucha de clases. Descarto la
idea de ligar el movimiento obrero a algun partido y la posibilidad de crear uno, pero si contemplaba
convertirse en una institucion al servicio del proletariado y el desarrollo de conciencia de clase entre
los trabajadores. A la cabeza de la organizacion se encontraba un Comité Nacional, integrado por
tres grupos: el de los lombardistas—que era apoyado por lideres sindicales e intelectuales
universitarios—, el grupo de Fidel Velazquez y el de los anarquistas. EI comité se encargaba de

resolver los conflictos de la confederacion con agentes externos y de organizar la estructura.

2Vicente Lombardo Toledano (1894-1968) docente, funcionario publico y politico mexicano de orientacion marxista. Fundador y
director de la Escuela Preparatoria Nocturna y fundador en 1936 de la Universidad Obrera de la cual fue rector hasta su muerte.
Fungié como gobernador del Estado de Puebla, Diputado del Congreso de la Unién y Secretario General de la Confederacién de
Trabajadores Mexicanos, organizador y presidente (1938-1963) de la Confederacién de Trabajadores de América Latina vy
vicepresidente desde 1945 de la Federacién Sindical Mundial.
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Para diciembre de 1934 la organizacion se habia fortalecido y el poder de sus lideres se habia
incrementado, sin embargo, la candidatura de Cardenas a la presidencia cre6 un ambiente de
desconfianza entre los trabajadores y sus dirigentes por lo que ninguna organizacion de izquierda
ofrecié su apoyo abierto al candidato. Sobre el plan sexenal, que respaldaba la candidatura de
Cérdenas, Lombardo Toledano publico en El Trimestre Econémico que lo consideraba “ambiguo,
mal formulado y de tendencias fascistas.”? La respuesta que dio el Partido Comunista Mexicano fue
la candidatura de Hernan Laborde a la presidencia bajo el lema: “Ni con Calles Ni con Céardenas.”

Manifestaciones, huelgas e intensas declaraciones de los lideres obreros fueron el pan de cada
dia del convulsionado 1935. La agitacion sindical tomé cada vez mayores dimensiones y las
constantes disputas entre organizaciones se hicieron sentir con gran impetu. Este afio como ningun
otro se incremento el numero de sindicatos tanto de la Ciudad de México como de otros estados de
la Republica que se declaraban en huelga. Excélsior —de cuyo periddico era editorialista Carlos
Diaz Dufoo— ante esto sefiald “siguen las huelgas unas por solidaridad, otras por conflictos directos
con las empresas, y todas probablemente porque asi lo quieren los lideres.”# Las constantes huelgas
habian generado una opinion negativa sobre las demandas obreras y los trabajadores, que se
encuentra plasmada en el siguiente dialogo de Sombra de Mariposas entre Alberto, amigo de la

familia, y Medida, consejero del lider sindical.

Medida.- [...] Usted no se imagina lo que son los obreros.

Alberto.- ;Revoltosos?

Medida.-Son...no me atrevo a decirlo.

Alberto.- (Ofreciéndole otra copa) Atrévete con ésta.

Medida.- (Después de apurarla) Son...de lo que no hay en la baraja. {Qué gentecilla, Beto, qué
gentecilla! Ingratos, malagradecidos, nunca dejan de hablar mal de su patron. Ahi tienes la huelga.
¢Quién crees que la ha provocado?

Alberto: Algin borracho.

Medida.- Justamente. Unos zumbos del Ilamado Sindicato de Obreros Libres. A los que Don Julian se

ha hartado de proteger. Le pidieron cuatro pesos el viernes de la semana pasada y como no se los dio
le declararon la huelga ayer martes.?®

26 \/icente Lombardo Toledano, “El plan sexenal del Gobierno”, en El Trimestre Econémico, nim. 3 (1934) citado en Movimiento
Obrero en América Latina, México, UNAM, 1995, 192 p., p. 93
27 Excélsior, 25 de febrero de 1935, citado por Luis Gonzalez op. cit., p.30
28 Carlos Diaz Dufoo, Sombras de Mariposas, México, Ed. Polis, 1937, 113, p., p. 67-68
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En este didlogo puede observarse una critica al derecho sindical que ampara a las organizaciones
obreras para irse a huelga. Cuestiona el apoyo incondicional que recibian los sindicatos del gobierno
y contradecia la declaraciéon de Cardenas donde sefialaba: “Las huelgas son indispensables para que
la clase obrera pueda mejorar ante la intransigencia de la clase capitalista.”?

La presion politica que ejercia la creciente division entre callistas y cardenistas y las demandas
de los sindicatos hacian necesario para el gobierno “reunir bajo su direccion a las clases trabajadoras
del pais [...] (y) consolidarse como un verdadero poder politico.”*Sin embargo, la postura de
Cardenas fue de respeto a los derechos laborales, apoyo a las demandas de los trabajadores y en
favor de la unificacion obrera y campesina.

Ante la amenaza que representaba la posicién conservadora de Calles para el movimiento
obrero los lideres sindicales decidieron pronunciarse abiertamente en favor del presidente durante la
manifestacion del Comité Nacional de la Defensa Proletaria,® que encabezaba Vicente Lombardo
Toledano, donde declararon que sus propositos eran “poner a salvo sus derechos laborales, apoyar a
Cérdenas y unirse en una central Gnica de trabajadores.” Esta declaracién fue determinante en el
desarrollo de la politica de masas cardenistas pues al sumarse las masas populares dentro del aparato
estatal se constituian como un sistema institucionalizado que respaldaria permanentemente al
Estado.

Durante 1936 se presentaron tres de las huelgas de gran importancia durante este periodo ya
que involucraban industrias de caracter nacional: la de Vidriera Monterrey el 1 de febrero, la del
Sindicato de Trabajadores Ferrocarrileros de la Republica Mexicana el 18 de mayo y la del
Sindicato Mexicano de Electricistas del 16 al 26 de julio.

En el caso de Vidriera Monterrey, “los intereses industriales y de negocios regionales estaban

29 Alfonso Taracena, Los Abrazados, México, Editorial Botas, 1937, 268p., p. 113
30 Arnaldo Cérdova, “La politica de masas del cardenismo y el futuro de la izquierda”, en Revista Cuadernos Politicos, Ed. Era, num.
19, ene-mar 1979, p. 14-49 Recuperado el 28 de abril de 2014 http://www.cuadernos politicos.unam.mx/ cuadernos/ num19.html
31 L. a manifestacion del Comité Nacional de la Defensa Proletaria se llevd a cabo el 22 de diciembre de 1935. En ella esta agrupacién
mostro especial interés por la unificacién obrera como medio para avanzar en la lucha de clases. Basé su plan de accién en el
sindicalismo revolucionario (accién directa) y la labor ideoldgica, que fomentara el desarrollo de la conciencia de la clase.
32 Antonio Anguiano, E/l Estado y la politica obrera del cardenismo, Era, México, 1975, 187p., p.53
33Arnaldo Cérdova, op. cit., p. 14 Politica de masas alude al “proceso de consolidacién del Estado de la Revolucién, [...] a través del
cual se construye y se institucionaliza una linea de masas que hace de éstas, no solamente una clientela estable y segura para el
nuevo Estado, sino la verdadera fuente de su poder, mismo que se da en la forma de un consenso politico cada vez mejor
organizado.” p. 180
34 Jane Walter, Ldzaro Cdrdenas y la fuerza de trabajo: tres huelgas 1936, en Revista de la Direccion de Estudios Historicos del INAH,
ndm. 5, ene-mar 1984, p. 67-104 Recuperado el 27 de agosto de 2014 www. estudioshistoricos. Inah.gob.mx/revistaHistorias/wp-
content/upload/historias_5-67-108.pdf
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ligados a grupos politicos. Por lo que la organizacion laboral independiente y la agitacion laboral
amenazaba el predominio de esos intereses sobre la fuerza de trabajo.”* La huelga ferrocarrilera fue
declarada inexistente por el presidente una hora después de su estallido pues el conflicto amenazaba
los intereses extranjeros y los intereses econémicos del Estado—quien poseia la mayor parte de las
acciones ferroviarias—, ya que el sistema se habia creado para satisfacer las necesidades de
transportacion de los productores de materias primas. Asi mismo la huelga del Sindicato Mexicano
Electricista contra la compafiia extranjera Mexican Light and Power, que paraliz6é durante diez dias
la actividad comercial, social, industrial y politica normal del centro del pais, se suscitd ante la
negativa de la empresa de mejorar de las condiciones econémicas y sociales de los trabajadores.

Estas tres huelgas fueron una muestra de la fortaleza que habia adquirido la relacion entre el
Estado y los sindicatos al solucionarse por intervencion directa del presidente Cardenas. Su
intervencion delimitdé claramente el apoyo que el Estado ofreceria al movimiento obrero, y los
sindicatos a su vez definieron el tipo de representacion laboral mas adecuada para la coexistencia de
la fuerza de trabajo organizada con el estado cardenista.

A partir de ellas los sindicatos llevaron a cabo acciones que fortalecieron la organizacion
sindical por ejemplo el Congreso de Unificacion Proletaria, tras la huelga de Vidriera Monterrey,
donde se fundo6 la Confederacion de Trabajadores de México (CTM) el 24 de febrero de 1936 bajo
el lema por una sociedad sin clases.® La CTM agrup6 a organizaciones obreras y campesinas, que
guedaron agremiadas al al Partido Nacional Revolucionario (PNR), y su estructura quedo dividida
en sindicatos industriales y sindicatos de empresas. Por su parte la huelga ferrocarrilera propicié que
el Congreso aprobara la Ley de Expropiacion# en noviembre de 1936 y entraria en vigor en julio de
1937. Su aplicaciéon culmind con la entrega de la empresa para que fuera administrada por los
trabajadores en mayo de 1938. La huelga de electricistas simboliz6 uno de los éxitos mas
importantes del movimiento obrero al obtener la aceptacidén practicamente integra de su pliego
petitorio. Su exito se debio a que el sindicato pidié directamente la intervencion de Cardenas como
arbitro del conflicto con lo que suprimidé intermediarios y arreglos directos con la empresa. La

vinculacion entre el Partido Nacional Revolucionario (PNR) y la Confederacion de Trabajadores de

35 Ibid., p. 69

36 José lturriaga, La estructura social y cultural de México, México, FCE, 253 p., p.52 El lema fue empleado en el sentido marxista de que las lucha de
clases “solo puede desaparecer hasta que se suprima dentro de la sociedad la existencia de clases basada en factores econémicos.”

37 La Ley de Expropiacion se aprobd en noviembre de 1936 y entrd en vigor en julio de 1937. Es de gran importancia como antecedente de la
Expropiacién Petrolera en maro de 1938.
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México (CTM), permiti6 que el movimiento ganara fuerza y terreno politico, preocupando
intensamente a los empresarios quienes veian en ello el ascenso del socialismo. Sin embrago, el
movimiento obrero fue incapaz de proponer un proyecto propio que le permitiera rebasar el marco

estatal y adquirir autonomia politica como una fuerza independiente del Estado. 3

I.3EL ARTE DURANTE EL CARDENISMO

“La vitalidad del nacionalismo solidifica al Estado,
y el crecimiento del Estado le infunde legitimidad
al nacionalismo .3° Carlos Monsivais

La Revolucion Mexicana fue el inicio de un proceso de movilidad social, politica y geografica
en el que diversos grupos de individuos con caracteristicas, oficios, actividades y clases sociales
diferentes se cohesionaron para formar una misma masa. Al conformarse en un sélo grupo se
evidencio la necesidad de desarrollar un sentido de pertenencia que diera identidad y unidad al
pueblo, que fue encontrado en el Nacionalismo. Este seria la premisa ideoldgica de la posrevolucion
y la directriz politica, social y cultural a seguir durante el cardenismo.

Para el arte la busqueda de lo propio implic que fuera capaza de liberarse de la influencia
europea y se volcara en temas sobre México y sobre su historia, con el objetivo de unificar las
diferentes caras sociales que coexistian en México y darles un mismo rostro como expresd Carlos
Chéavez:

Meéxico debe poseer un arte “Gnico” dentro de una sociedad unificada [...] Un pais unificado no tiene

problemas de nacionalismo. El arte que produzca sera nacional por si mismo [...] sera una creacion
artistica sincera y reflejara las condiciones naturales del pais.*

Es asi como en los circulos intelectuales y artisticos surgieron diversas experiencias que “implicaban

principalmente una mirada retrospectiva hacia los elementos que se consideraban propios de México

38 Samuel Ledn, Ignacio Marvan, La clase obrera en la historia de México: el cardenismo (1934-1940), México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Sociales, 1999, 2da edicion, 313pp., p. 32

39 Carlos Monsivais, “Muerte y resurreccion del nacionalismo mexicano”, en Revista Nexos, num. 109, (ene. 1987), pp. 13-22
Recuperado el 17 de Marzo de 2014 http://www.nexos.com.mx/?P=leerarticulo&Article=267103 f

40 Carlos Chéavez (1899-1978) compositor, director de orquesta, funcionario publico, politico, profesor y periodista. Director del
Conservatorio 1928-1935. Con él se consolida el movimiento nacionalista en México. Redactd el proyecto para crear
el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y fue su primer director de 1947 a 1952. Fundador de la Orquesta
Sinfénica de México. Es autor de seis Sinfonias, cinco ballets, una épera, cuatro conciertos e innumerables obras
sinfénicas y de cdmara. Su sinfonia mas conocida es Sinfonia India. Sus restos descansan en la Rotonda de las Personas llustres.
“1Yolanda Moreno Rivas, “El Estilo Nacionalista en la musica culta. Aculturacion de las formas populares”, en El Nacionalismo y El
Arte Mexicano 1900-1940, México, UNAM, 1986, Instituto de Investigaciones Estéticas, 410 pp., p.52
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como la historia prehispéanica, las tradiciones y las costumbres, en un afan de llegar a la expresion
propia de la nacion.”2 Con José Vasconcelos,# al frente de la Secretaria de Educacion Publica
(1921-1924), la identidad nacional se erigié como un proyecto de Estado “de discurso dominante
que habria de influir sobre el campo de la cultura en México durante mas de treinta afios.”* Este
proyecto consideraba que era la mision del artista poner su arte al servicio del pueblo ya que a través
de él se desarrollaria la politica cultural de la Revolucion. A diferencia de Vasconcelos los artistas e
intelectuales de ElI Machete pugnaban por crear un arte del pueblo y para el pueblo.% Aunque
coincidian con él en producir un arte dirigido en el que los ciudadanos aprendieran mensajes Utiles
para la vida“ La postura politica de izquierda que caracterizé a este grupo, lo llevé a cerrar filas con
el Partido Comunista Mexicano en 1934 contra de la candidatura de Cardenas y abanderarse con el
lema “Ni con Calles ni con Cardenas.”

Durante las décadas de los veinte y treinta las diferentes miradas artisticas de la época
asimilaron, incorporaron y reprodujeron elementos prehispanicos y rurales. Desde su propia vision e
ideologia politica su expresion fue matizandose por un mismo color: el de lo mexicano. Las obras de
pintores, escultores, escritores y fotografos se caracterizaron por un definido ambiente subjetivo que
retratd las primeras imagenes de lo indigena.

El indigenismo visual y verbal se convirtio en la gran paradoja para del arte mexicano y de la
nacion; representar al indio formara parte de una imagineria en la que surge una nocion utépica del
pasado, una invencién de la historia en imagenes y un laboratorio de categorias para acercarse a los

habitantes originarios [...] que fluctian entre los tipos ideales, el espiritu de la raza y la clase
social .’

Ejemplo de estas expresiones fueron el Teatro Regional Indigenista de Rafael Saavedra“ (1923), en

42Luz de Maria Mufioz Corona, Frida Kahlo y el nacionalismo mexicano, México, UNAM, Revista Punto de Partida. Recuperado el 14
de Marzo de 2014, http://www.puntodepartida.unam.mx

43 José Vasconcelos, (1882-1959) fue un abogado, politico, escritor, educador, funcionario publico y fildsofo mexicano. Nombrado
primer Secretario de Educacién Publica del pais durante el gobierno de Alvaro Obregén. Desde donde inicié un ambicioso proyecto
de difusién cultural en el pais, con programas de instruccién popular, edicidn de libros y promocion del arte y la cultura. Rector de
la Universidad Nacional de México (1920-1921) y miembro de El Colegio Nacional y de la Academia Mexicana de la Lengua.

44 Rita Eder, El Nacionalismo Cultural y la Modernidad, en El Arte en México: Autores, temas y problemas, México, CONACULTA,
2001 389 p., p.346

45 El Machete, publicacién periddica de izquierda funda en 1924 como érgano del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores,
Escultores y Grabadores Revolucionarios de México dirigido por Xavier Guerrero, Fermin Revueltas, Diego Rivera y David Alfaro
Siqueiros. En 1925 se convierte en érgano central del Partido Comunista de México.

46 Alvaro Matute, Los Actores, escenarios y acciones. Vida cultural y politica (1901-1929), México, Ed. Océano, 2002, 280p., p. 52

47 Rita Eder, op. cit. p.347

48Rafael M. Saavedra (1903- ) Escritor y actor teatral, guionista cinematografico y periodista. Como director del suplemento
“Nuestro México” de El Sol de México desarrollo gusto por los temas de corte folklérico e indigenista. Como escritor teatral, a
principio de los afios veinte, escribié Un casorio y La Cruz. En 1923 dirigio el Teatro de San Juan Teotihuacan. Este mismo afio funda
junto con Julio Jiménez Rueda y Ricardo Parda Ledn la Asociacion de Autores Dramaticos. En 1924 con Carlos E. Gonzalez, Roman

17


http://es.wikipedia.org/wiki/Abogado
http://es.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
http://es.wikipedia.org/wiki/Escritor
http://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_Nacional_de_M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/El_Colegio_Nacional_(M%C3%A9xico)
http://es.wikipedia.org/wiki/Academia_Mexicana_de_la_Lengua

CAPITULO I PANORAMA SOCIOPOLITICO Y CULTURAL

la pintura el mural EI Antiguo Mundo de los Indios (1929-1935) de la serie La historia de México de
Diego Rivera®* y en la musica ElI Fuego Nuevo de Carlos Chavez (1921).

El material historico, arqueoldgico y artistico de esta época construyé el imaginario cultural
que evangelizo a la sociedad mexicana posrevolucionario, y fue pieza clave de la educacion durante
el siglo XX.

Cérdenas habia contagiado de su bucolismo a intelectuales, artistas y, a través de ellos, a la
sociedad. A través de la educacion y los medios de difusion masiva como la radio y el cine potencio
la ideologia nacionalista y la figura presidencial. Impulsé la industria cinematografica con base en
una politica de estimulos en la que el gobierno desempefi¢ las funciones de promocion, gestoria y
patrocinio. A través del PNR o de las secretarias produjo cortos documentales como el Desfile
atlético del XXV aniversario de la Revolucion Mexicana, informativos como La Nacionalizacion
del Petroleo, educativos como México y su petréleo y de propaganda como La manifestacion
obrera en pro del presidente Cardenas, y dos largometrajes Irrigacion Nacional y Gigantes de
Piedra.s

En las peliculas de este periodo se encuentran “los tipos mexicanos [...] representados en la
“revista mexicana” desde 1904 charros, chinas poblanas, vendedores, policias, borrachos, y
limosneros, que afirmaban la expresién de un México urbano y campirano. s Podian verse en
peliculas como Cielito lindo de Roberto O’Quigley, jOra Ponciano! (Sol, sangre y arena), de
Gabriel Soria y Alla en el Rancho Grande® de Fernando de Fuentes—pelicula con la que se crea la
formula comercial de la “comedia ranchera”. En ella campesinos, peones, caporales y patrones
habitan un universo rural idilico y arménico, que s6lo perturban los antagonismos amorosos. Este
universo era aderezado con canciones vernaculas, vestuarios folcléricos y escenografias

nacionalistas cargadas de artesanias y festividades populares como peleas de gallos, carreras de

Solano y Luis Marquez el Teatro del Murciélago. A través de su Teatro Regional Indigenista buscé difundir la musica y las danzas
indigenas de los estados del centro del pais.

49 Diego Rivera (8 dic. 1886—24 nov.1957) Pintor Mexicano considerado uno de los principales muralistas mexicanos. Durante la
década de los veinte realizé por encargo del gobierno grandes composiciones murales (Palacio de Cortés en Cuernavaca, Palacio
Nacional y Palacio de las Bellas Artes de Ciudad de México, Escuela Nacional de Agricultura en Chapingo) en las que Rivera
abandond las corrientes artisticas del momento para crear un estilo nacional que reflejara la historia del pueblo mexicano, desde la
época precolombina hasta la Revolucion, con escenas de un realismo vigoroso y popular, y de colores vivos. En colaboracién con
Siqueiros y Orozco fundé el Sindicato de Pintores del que surgiria el movimiento muralista mexicano de profunda raiz indigenista.
50Rosario Vidal Bonifaz, Surgimiento de la Industria Cinematogrdfica y El papel del Estado (1895-1940), México, Ed. Porrua, 2010, p.
51 Socorro Merlin, Maria Luisa Ocampo. Mujer de Teatro, México, INBA/CITRU, 2000, 350p., p.71

52 Allg en el Rancho Grande, fue la pelicula mas taquillera de este género, y abrid al cine mexicano el mercado de habla hispana.
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caballos, corridas de toros, jaripeos y bailables.s

La literatura también desarrollo esta tematica en la novela campesina, ejemplo de ella son El
resplandor, de Mauricio Magdaleno,> El sur quema y El Indio, de Jorge Ferretina y San Gabriel de
Valdivias, de Mariano Azuela, en el teatro la encontramos en Los Alzados y Sindicato de Luis
Octavio Madero y en la poesia los escritores de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR)= dedicaron sus poemas al tema agrarista.* En las artes plasticas quedd plasmado en el
trabajo de Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Xavier Guerrero, Fermin
Revueltas, los fotografos Manuel y Lola Alvarez los grabadores y dibujantes del Taller de Gréfica
Populars’ A la par coexistieron grupos como el de los Contemporaneoss, cuya blsqueda de
renovacion artistica estaba influenciada por la literatura europea, norteamericana y giraba en torno a

una vision cosmopolita del arte.

53 Ricardo Pérez Montfort, Down México way. Estereotipos y turismo norteamericano en el México de 1922, p. 113 Recuperado el 06
de junio de 2014, www.conaculta.gob.mx/ turismocultural/ cuadernos/pdf14/articulol.pdf

54 Mauricio Magdaleno escritor, docente y periodista mexicano. Director del programa radiofonico “La Hora Nacional” (1934 a
1950). Jefe de Bibliotecas y Bellas Artes de la Secretaria de Educacidn Publica y funcionario en las Sec. de Gobernacién y en
Hacienda. Electo Diputado federal y Senador por el Estado de Zacatecas. Jefe de Accidn Social del Depto. del Distrito Federal y
Subsecretario de Asuntos Culturales de la SEP durante el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz. Como dramaturgo fue autor de Panuco
137, Emiliano Zapata y Tropico. Junto a Juan Bustillos Oro funda el Teatro de Ahora. Participé como guionista cinematografico junto
a Emilio “el indio” Ferndndez y Gabriel Figueroa en las cintas Flor Silvestre (1943), Maria Candelaria (1944), Rio
Escondido (1947), Salon México (1948), Pueblerina (1948) y La malquerida (1949).

55 Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) fundada en 1933 en la casa de Leopoldo Méndez, quien seria el primer
presidente de la asociacién, a causa de la disolucidn del Sindicato de Trabajadores Técnicos, Pintores y Escultores. Los miembros de
LEAR difundian las ideas revolucionarias en sus escritos y trabajos artisticos, y lucharon contra el sistema politico de entonces, en
particular contra la censura del gobierno en el arte. También se opusieron a la guerra, a la politicas de Adolf Hitler y Mussolini, y a
favor de la Republica durante la Guerra Civil Espafiola. El érgano de LEAR fue el periddico Frente a Frente, ilustrado por Pablo
O'Higgins y otros. Después de que los artistas mexicanos obtuvieran mas libertades artisticas en su trabajo durante el gobierno de
Lazaro Cardenas se dispersé hacia 1937.

56 Luis Gonzalez, op. cit., p. 110

5’Taller de Gréfica Popular colectivo de grabadores fundado en México en 1937 por los artistas Leopoldo Méndez, Pablo O'Higgins
y Luis Arenal Bastar. Inicialmente llamado Taller Editorial de Grafica Popular. Sus fundadores retomaron la rica tradicion de Grabado
Mexicano, particularmente el legado de José Guadalupe Posada para fundar el Taller tras la disolucién de la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios(LEAR). Su intencidn fue utilizar el arte a favor de las causas revolucionarias; volviéndose base de actividad
politica y gran desempefio artistico. Ademds de sus miembros Mexicanos, atrajo muchos artistas extranjeros a colaborar. Durante la
presidencia de Lazaro Cardenas, el trabajo del Taller apoyd las politicas del gobierno, incluida la Expropiacion Petrolera.

58 Los Contempordneos fue un grupo de jovenes intelectuales mexicanos agrupados en torno a la revista del mismo nombre
publicada por primera vez en 1928. Su produccion literaria estuvo fuertemente influenciada por la literatura europea vy
estadounidense. Otra de sus actividades fue la promocidn cultural. Entre sus miembros se encuentran Jorge Cuesta, José Gorostiza,
Salvador Novo, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen, Carlos Pellicer, Bernardo Ortiz de Montellano y Antonieta Rivas Mercado, quien
también fungié como mecenas del grupo.
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1.3.1 PERSPECTIVA TEATRAL: LA COMEDIA MEXICANA (1922-1938)

El Teatro fue un elemento presente en la vida cotidiana de la sociedad mexicana durante las décadas
de los veinte y treinta, que mostré desde diferentes perspectivas la transformacion social que vivio el
pais. En las carteleras de teatros y carpas podian encontrarse obras dramaticas, espectaculos, revistas
o variedades® dirigidas a los diferentes tipos de publicos con fines educativos, de entretenimiento,
de critica, de denuncia social, de impulso al teatro nacional o intencién artisticas. Es importante
resaltar, en primer lugar, que algunas de estas experiencias se generaron a partir de convocatorias
del Estado o a peticion de éste por lo que gozaron de subvencién econdmica y formaron parte de
proyectos culturales oficiales. En segundo lugar respondieron, desde su vision particular, a la y
revaloracion de la identidad nacional que se genero en todos los espacios de la vida publica del pais
a partir del proyecto vasconcelista. La busqueda de un teatro nacional respondio a la necesidad de
crear un teatro propio escrito por autores mexicanos donde se plasmo lo mexicano tanto en los temas
como en los personajes, en su problematica y en su manera de hablar.®

Uno de los grupos que dedico su trabajo a la formacién del teatro nacional fue la compafiia
teatral La Comedia Mexicana, que inicio sus actividades a principios de la década de los veinte. A la
par de ella surgié el Grupo de los Siete, que estaba integrado por Carlos Noriega Hope, Ricardo
Parada Ledn, los hermanos Léazaro y Carlos Lozano Garcia y los reconocidos dramaturgos José
Joaquin Gamboa, Victor Manuel Diez Barroso y Francisco Monterde.®2En 1926 este grupo dio a
conocer la intencidn y naturaleza de su trabajo a través del Manifiesto del Grupo de los Siete, donde
se pronunciaban a favor de la renovacion teatral en todos sus ambitos y a la difusion del teatro hecho
por autores nacionales. Se oponian a que continuara la tradicion espafiola en la escena mexicana, a
la proliferacion de espectaculos puramente comerciales y a los que comerciaban con el teatro.
Instaban a la comunidad artistica y al publico a apoyar el desarrollo del teatro nacional reconociendo
la labor de sus escritores, escenificando sus obras y asistiendo a sus representaciones.s

Guillermo Shmidhuber sefiala, que resulta dificil establecer una diferencia clara entre estos

grupos debido a que aparecieron simultaneamente y a que los autores de uno y otro colaboraron

59 Alejandro Ortiz, Renovacion teatral en las décadas del 20 al 40, del siglo XX: Confrontaciones y Coexistencias, UAM-AZC-DCSH,
2011, p. 1 Recuperado el 24 de febrero de 2014, ceaa.colmex.mx/sekisano/images/confrontaciones.pdf
60 Carlos Monsivais, Notas sobre la cultura en México, en Historia General de México, México, COLMEX, 2000, 1103 pp.
61 Guillermo Shmidhuber, Dramaturgia Mexicana: Fundacion y Herencia, México, Univ. Guadalajara, 2006, 214 p., p. 23
62 Ibidem, p. 26-27
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juntos en diferentes temporadas. Sobre la importancia de La Comedia Mexicana en la historia del
teatro menciona que este grupo “constituye el maximo baluarte del teatro de ésta década, no so6lo por
el numero de obras presentadas, sino porque ningun otro grupo de este periodo llevo a la escena
tantas piezas de autores mexicanos.” ¢ En su estudio Dramaturgia Mexicana. Fundacién y Herencia,
registra que la compafiia realizd nueve temporadas teatrales durante dieciseis afios de trabajo
continuo en el periodo que va de 1922 a 1938.¢

Durante la primera etapa de este periodo se realizaron cuatro temporadas teatrales entre 1922 y
1926. Esta etapa fue sumamente prolifica para la compafiia al registrar casi una temporada por afio,
ademas de llevar a cabo actividades de promocion y difusion del teatro nacional.

De julio a agosto de 1922 La Comedia Mexicana realizd su primera temporada en el Teatro
Lirico, que fue nombrado durante ese tiempo Teatro de la Comedia. Las obras que se estrenaron
fueron Asi pasan, Jardines tragicos y jViva el amo!, de Marcelino Davalos, Religion de amor, de
Teresa Farias Isassi, Sangre de Jaripeo, de Antonio Guzman Aguilera; Mate al rey, Rafael M.
Saavedra y La ultima rosa de Armando de Maria y Campos.® Durante esta temporada inicia la
participacion en la compafiia de Maria Tereza Montoya, quien seria una figura permanente dentro de
la compaiiia.

La primera parte de la segunda temporada se realizé de febrero a mayo de 1923 en el Teatro
Ideal,®® donde la compafiia de Maria Tereza Montoya escenificd: Lo que ella no pudo prever de Julio
Jiménez Rueda, Cumbres de Nieve de Catalina D’Erzell, La que volvié a la vida de Francisco
Monterde y de Ricardo Parada Ledn Agonia y La esclava.

En mayo de este afio Julio Jiménez Rueda, quien era secretario del ayuntamiento, lanz6 una
convocatoria para elegir a la compafiia que representaria al Teatro Municipal de la Ciudad de
México ¢ con el objetivo de promover el teatro nacional y llevar a escena dos obras mexicanas por
mes. La compafiia ganadora fue la de Maria Tereza Montoya, quien obtuvo una subvencién de
$3500 pesos mensuales. Este auspicio del ayuntamiento le permitié a La Comedia continuar su
segunda temporada en el Teatro Virginia Fabregas, que se habia convertido en el Teatro Municipal ¢

63 Ibidem, p. 23

64 Ibidem, p. 35

65 Antonio Magafa Esquivel, Imagen y Realidad del Teatro en México (1533-1960), México, INBA, 2000, 631 p., p. 179
66 Guillermo Shmihuber, op. cit., p. 32

67 Socorro Merlin, op. cit., p. 46

8lpidem, p. 47
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de junio a noviembre de 1923. Las obras que se representaron fueron La caida de las flores, Sor
adoracion del divino verbo de Julio Jiménez Rueda y El novio niumero 13 de Federico Sodi.®

Con respecto a la compafia ganadora Socorro Merlin apunta que la designacion de Maria
Tereza Montoya desat6 una gran polémica pues la estrecha amistad que la unia con Julio Jiménez
Rueda reveld que la actriz habia sido beneficiada por él. Ante esta situacion Eduardo “El Nanche”
Arozamena, director de la compafiia, previendo posibles consecuencias decidid llevar a escena
Cosas de la vida de Maria Luisa Ocampo una autora que por ser desconocida estaba fuera de toda
polémica. ™ El éxito que tuvo la obra con el publico salvo la temporada y le abrié paso a Ocampo
como dramaturga.

La tercera temporada Illamada Pro-Arte Nacional fue organizada por Alberto C. Tinoco,
secretario de la Unién de Autores Dramaticos, en el Teatro Fabregas de julio de 1925 a enero de
1926. En esta temporada s6lo se escenificaron obras de autores mexicanos por lo que se empleé el
nombre de Compafiia de Dramaturgos y Comediografos Pro-Arte Nacional.

La cuarta temporada se realizd en el Teatro Fabregas durante septiembre de 1926 y se le
conocio como temporada del Grupo de los Siete.” Se llevé a cabo bajo el auspicio y coordinacion de
Maria Luisa Ocampo con la participacién de Maria Tereza Montoya y Fernando Soler.™

Durante esta primera etapa, es importante destacar que el trabajo de la compafiia se enriquecio

al combinar la produccién dramatica de autores experimentados como Federico Gamboa con el

69 Guillermo Shmidhuber, op. cit.,

70 Socorro Merlin, op. cit., p. 48

71 Yvette Lorena Pérez Vallarino, Un acercamiento al grupo de los siete autores dramdticos (1925-1926) Al fin mujer de Ldzaro y
Carlos Lozano Garcia, México, 1998, Tesis de Licenciatura (Licenciado en Literatura Dramatica y Teatro)UNAM, Facultad de Filosofia
y Letras, 148 pp., p. 22

72Fernando Soler actor mexicano de cine, radio y television; guionista, productor teatral y director cinematografico perteneciente a
la época de oro del cine mexicano. representd una gran variedad de personajes caracteristicos de la sociedad mexicana de clase
media y alta de la época, tales como el padre moralista y autoritario en Una familia de tantas, y el estafador de modales
aristocraticos en Al son de la marimba o Que hombre tan simpdtico. Su papel mas importante fue la caracterizacién del ranchero
autoritario: Cruz Trevifio Martinez de la Garza en La oveja negra (1949) y su secuela No deseards la mujer de tu hijo (1949) que le
valié ganar el Ariel a Mejor Actor (1951). residio la Academia de Ciencias y Artes Cinematograficas desde 1946 hasta 1950. Honrado
con libros y estudios biograficos, el Museo de Cera de la Ciudad de México presenta su figura en el Salén de actores legendarios.
73Federico Gamboa Iglesias, (22 dic.1864-15 ago. 15 ago.1939) Abogado, escritor, diplomatico, diputado, docente y periodista.
Estudio en la Escuela Nacional Preparatoria y la Escuela Nacional de Jurisprudencia. miembro de la Real Academia Espafiola; de la
Academia Mexicana de la Lengua, de la que también fue director (1924-1939); de la Sociedad de Geografia y Estadistica y de la
American Society International Law. Catedratico en derecho, historia y literatura en la Escuela Libre de Derecho, la Escuela Nacional
Preparatoria, la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) y en la Normal para
Profesores. miembro de la Sociedad de Escritores y Artistas de Espafia; presidente de la Sociedad para el cultivo de las Ciencias y las
Artes, y miembro honorario de la Academia Colombiana de la Legua. Cultivd tres géneros: la autobiografia, la dramaturgia y la
novela. Entre sus principales obras destacan: La dltima campafia (1894), el mondlogo Divertirse (1894), La venganza de la gleba
(1904), A buena cuenta (1907) y Entre hermanos (1928). Sus principales novelas Santa (1903), que ha sido varias veces llevada al
cine. Sus novelas cortas “Del natural” (1888), “Apariencias” (1892), “Suprema Ley” (1896), “Meditaciones” (1899), “Reconquista”
(1908) y “La llaga” (1910), que se adapto para la pantalla grande en dos ocasiones, y los cinco tomos de Mi Diario (1909-1938)
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impetu y la frescura del grupo de los Siete Autores Dramaticos. Asi como la subvencién que obtuvo
del ayuntamiento y, sobretodo, que durante la tercera temporada en su mayoria se representaron
obras mexicanas.

El inicio del segundo periodo de trabajo de La Comedia Mexicana comprendio las
temporadas de 1929, 1931, 1936, 1937 y 1938 e inicia con su registro notarial en 1928.7
Shmidhuber sefiala que el registro del grupo ha genera que erroneamente se crea que la temporada
de 1929 es la primera del comparfiia. A este respecto Merlin en su estudio Maria Luisa Ocampo.
Mujer de Teatro argumenta que la participacion en el grupo de casi los mismos dramaturgos desde
1923 ha difundido esa idea equivocada. Para apoyarlo presenta un documento dirigido al gobierno
que forma parte del Fondo Documental Maria Luisa Ocampo llamado Propuesta de los creadores
de La comedia mexicana donde se sefiala que:

Maria Luisa Ocampo y los dramaturgos Victor Manuel Diez Barroso, José Joaquin Gamboa, Don

Federico Gamboa, lo hermanos Lazaro y Carlos Lozano Garcia, Parada Leén, Diaz Dufoo y Monterde

se reunieron para dar forma a una propuesta de compafiia (dirigida al gobierno) que llamarian La

comedia mexicana [...] Se empez6 a concebir desde finales de 1927 y vio la luz en 1929, bajo la

iniciativa de los autores antes mencionados, quienes buscaban obtener el patrocinio de alguna

institucion oficial. Este apoyo lo facilit6 Amalia Gonzélez Caballero de Castillo Leddn, entonces al

frente del “Departamento de Accion Recreativa y Popular de la Direccion de Accion Civica. ™
En este documento los dramaturgos se presentaban como una cooperativa por lo que pedian al
gobierno que considerara “el fomento del teatro serio en México, como una extension de la campafia
nacionalista.”” A través de una temporada teatral—que en el registro de Shmidhuber corresponderia
a la de 1929—, donde pudieran llevar a escena su nacionalismo y producir signos de acuerdo con su
clase, su ambiente y su ideologia. En consecuencia el Departamento de Accion Recreativa y Popular
de la Direccion de Accién Civica auspicio la temporada de 1929, que se llevé a cabo en el Teatro
Regis con el estreno de la obra El Corrido de Juan Saavedra de Maria Luisa Ocampo. En ella La
Comedia Mexicana se presentd al pablico como grupo afiliado al nacionalismo y subrayo, en su
programa de mano, que no era una simple empresa teatral sino una institucién que luchaba por la
significacion y enaltecimiento del teatro mexicano.” Al grupo se sumaron Ricardo Mutio como
actor y director artistico y Sara Garcia, Maruja Grifell, Isabela Corona, Miguel Angel Ferriz y

Ricardo Icardo como actores.

74 Guillermo Shmidhuber, op. cit., p. 35
75 Socorro Merlin, op. cit., p. 70-71

76 Ibidem, p. 72

77 Ibidem ,p. 73
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Esta temporada marca el reinicio de la carrera de Carlos Diaz Duféo como dramaturgo con el
estreno de Padre Mercader y Alla lejos, detras de las montafias obra que a decir de Armando de
Maria y Campos estrena a Diaz Duf6o como “‘autor reaccionario en politica.”’

La sexta temporada se realizd por iniciativa de Lazaro Lozano Garcia en el Teatro Esperanza
Iris durante julio de 1931, y se present6 unicamente Palabras de Diaz Duf6o.

La temporada de 1936 fue la séptima en las actividades del grupo y se llevo a cabo en el
Palacio de Bellas Artes de agosto a octubre de 1936. En ella se estrend6 Sombras de Mariposas de
Carlos Diaz Duf6o con la compafiia de Maria Tereza Montoya.™

Al siguiente afio (1937) se realiz6 su octava temporada del 19 de febrero al 16 de marzo en el
Teatro Fabregas. A diferencia de las anteriores durante esta temporada se llevaron a escena obras
extranjeras. El Teatro Ideal fue en 1938 la sede de la novena y ultima temporada de La Comedia
Mexicana en 1938 con la participacién de Virginia Fabregas. Como puede observarse su segunda
etapa fue menos afortunada que la primera.

Los sefialamientos que hace Merlin y Shmidhuber sobre la fundacién de La Comedia
Mexicana reiteran el valor de este grupo en el desarrollo del teatro mexicano y destacan que la
colaboracion y fusién entre este grupo y el Grupo de los Siete contribuyd al desarrollo y difusion del
teatro de autor nacional. Al ser la representacion de obras mexicanas una constante y un fin en si
mismo durante sus casi dieciséis afios de vida.

Algunos criticos de aquella época como Xavier Villaurrutia y Salvador Novo consideraron que
la propuesta del Grupo de los Siete era vanguardista, mientras que La Comedia Mexicana
continuaba con el lastre de la tradicion espafiola.2 Sin embargo, esta apreciacion resulta equivocada
pues gran parte del repertorio de la compafiia lo formaron obras escritas por autores de los Siete, lo
que permite observar que al coincidir la naturaleza de su labor son propios de uno y otro sus aciertos
y limitaciones.® Entre sus meritos pueden reconocerse la permanencia como grupo, la busqueda del
teatro nacional desde la perspectiva de la clase media alta, la muestra que hace sobre la

transformacion social de ésta clase y llevar a escena la dramaturgia femenina.®

78 Armando de Maria y Campos, El Teatro de Género Dramdtico, México, INEHRM, 1957, 438 p., p. 249

79 Sombras de Mariposas se estrend en el Palacio de Bellas Artes el 24 de Octubre de 1936, y suspendida por orden oficial.

80 Guillermo Shmidhuber, op. cit., p. 39

81 [oc. cit.

82 |bid., p. 40 “Uno de los méritos de La Comedia Mexicana fue llevar a la escena obras de dramaturgas de la primera generacién en
que aparecid la dramaturgia femenina en México: Teresa Frias de Issasi, Catalina D’Erzell, Amalia de Castillo Leddn, Concepcién Sada
y Maria Luisa Ocampo.”
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Su dramaturgia estuvo dedicada al publico de clase media urbana y en ella expusieron la vida
de la burguesia, sus tipos y su problematica. Este factor defini¢ la estética de La Comedia Mexicana,
y en torno a él la compariia desarrollo un congruente criterio estético al seleccionar textos con los
plenamente pudiera identificarse su publico metropolitano. En su mayoria las obras recrearon el
ambiente familiar y tomaron como escenario la sala de la casa, que a decir de John B. Nomland era
un lugar comodo y seguro “donde los diarios problemas morales podian considerarse sin la
interferencia de los enojosos asuntos exteriores.”® En ellas se oponian lo urbano a lo costumbrista
rural y el habla de sus personajes respondia a la manera de sentir y hablar de ese grupo social.

Smidhuber apunta las siguientes caracteristicas como las principales de su estética:

» Las obras pertenecen a una estética realista.

» Algunas de ellas son espejo de una sociedad recreada en la escena con marcados tintes
melodramaticos.

» En ellas se pretende llevar a cabo una defensa de los valores que se consideran

fundamentales para la sociedad mediante la presentacion de un conflicto axiomaético. s

La Comedia Mexicana experiment6 con la estética, el estilo y la estructura de algunas de sus obras,
sin embargo, en su mayoria se caracterizd por mantener una unidad estética que gusté mucho al
publico, y seria la base sobre la que se fundo el teatro mexicano de los siguientes afios. Parte de su
repertorio evoluciono de la estética postbenaventiana al arriesgarse a experimentar cambios
tematicos y estilisticos, aunque conservando la estructura de obra bien hecha.®

Estas obras presentaban temas similares, pero desarrollados desde una perspectiva diferente o
con desenlaces insolitos para aquellos afios, creando asi una apertura tematica. Su conflicto alude al
microcosmos social que rodea a la familia y ésta, a su vez, es presentada desde diferentes
perspectivas. El tono melodramético se atenuia y es suplido por un “palido cinismo y por un lirismo
en el didlogo; ademéas hay un deseo estético de presentar con mayor verosimilitud la realidad
femenina del puablico clasemediero."®Entre ellas podemos encontrar Cuando las hojas caen de

Maria Luisa Ocampo, Padre mercader y Palabras de Diaz Dufoo, Las pasiones mandan de Diez

83 John B. Nomland citado por Smidhuber, ibidem, p. 38
84 Ibidem., p. 41

85 Obra bien hecha puede definirse como aquella que

86 [oc. Cit.
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Barroso y Candido Cordero, empleado publico de Jiménez Rueda.s” Las mas representativas de esta
evolucion son El y su cuerpo de Victor Manuel Diez Barroso y Sombras de Mariposas de Carlos
Diaz Dufoo sobre la que Shmidhuber menciona:

Una de las obras que mejor ejemplifica el grado de evolucidn alcanzado por La Comedia

Mexicana es Sombras de Mariposas (séptima temporada) de Carlos Diaz Dufoo (1861-1941), al

plantear el problema sindicalista que alcanz6 gran preponderancia en la vida politica de aquellos

afos. [...] Por la perspectiva tematica que era dispar a la del Estado mexicano, esta obra fue
prohibida [...]%8

El contexto historico que roded el estreno de Sombras de Mariposas se caracterizd por ser un
momento de renovacion y transformacién para el pais, a partir de las reformas estructurales
propuestas por el Estado, la instauracion del presidencialismo como forma de gobierno y la
unificacion de la clase obrera en una organizacién Unica y hegemoénica. Durante esta etapa
elementos como el nacionalismo y la soberania estuvieron presentes tanto en el &mbito politico
como en el cultural y la necesidad de plasmar lo nuestro fue ampliamente expuesta en la
dramaturgia de la época. En este sentido La Comedia Mexicana como agrupacién pugné por la
formacion de un teatro que diera cuenta de ello al llevar a escena, en su mayoria, obras de autor
nacional y al proponer una estética definida dirigida al publico de clase media. Ejemplo de ello es la
dramaturgia de Carlos Diaz Dufoo que expuso personajes propios de la realidad mexicana en

relacién con los problemas sociales de su época como la lucha de clases sociales.

87 Shmidhuber, op. cit., p. 45
88 |bidem., p. 52
26



CAPITULO II CARLOS DiAZ DUFOO VIDA Y OBRA

CAPITULO II
CARLOS DIAZ DUF0O. VIDA Y OBRA

Maestro del dialogo flexible, de los climax bien
logrados y de personajes creibles. Jones Knnap

Carlos Diaz Duf6o fue un hombre cuya personalidad camaleodnica le permitio transitar por diversos
caminos de conocimiento, y dejar en ellos testimonio del proceso politico, histérico, social y cultural
que vivié México desde el porfiriato hasta el cardenismo. Durante su vida se desempefié como
periodista, dramaturgo, cuentista, ensayista, funcionario publico, académico y economista. Su obra
literaria y periodistica contribuy6 al desarrollo y difusién de las letras mexicanas desde finales de
siglo XIX a través de la Revista Azul hasta la primera mitad del XX con sus obras teatrales y sus
colaboraciones para Excélsior. Sus articulos periodisticos “se hicieron notar siempre por la solidez
de las doctrinas expuestas y por la elegante sencillez de su lenguaje; siendo habilisimo para la
polémica y temible en el uso de la ironia.”? Carlos Gonzélez de la Pefia lo describe en sus ultimos
afnos:

...sus ojos miopes, afanados por atisbar tras los gruesos cristales; con su acostumbrado carraspeo y su

parla bisbiseante. Contestaba con una sonrisa y con su buen humor. Era un caballero mas bien menudo

que mediano de talla, delgado, cargado de hombros y hasta encorvado. Moreno como buen

veracruzano, y calvo de solemnidad, en su rostro buido se adelantaba la gran nariz corva, husmeante

en que cabalgaban los espejuelos unidos a las grandes orejas por gruesos sustetaculos de goma.

Hendida la boca, el labio inferior avanza sobre el bigote blanco tostado por el cigarro, y la punta de la

barbilla impetuoso e irdnico. Aunque a ratos reconcentrado y mudo, gozaba fama de cordial y

amable.®
Diaz Duféo poseia una gran capacidad de observacion y un peculiar sentido del humor, que
caracterizaron su estilo dramatdrgico y periodistico.

Diaz Dufoo es caustico, es intencionado, es cruel. Toma a la risa por sorpresa; la acecha y la viola [...]

para analizarla y exponerla a la luz de los perversos. [...] Su chiste es doloroso [...] Muchas de sus

revistas, de sus “luces de bengala”, tienen esta seriedad comica, esa formalidad chistosa [...] pero esas

rafagas pasan y queda el escritor exquisito que dice todas las cosas con frase clara, comprensiva y

justa, que nos e extravia, que no se pierde [...] y que posee las dos grandes fuerzas del periodista: una
instruccion enciclopédica y una memoria a prueba de afios...*

1Aurora Ocampo de Gédmez, Diccionario de Escritores Mexicanos, México, UNAM, Centro de Estudios Literarios, 1967, 275pp., p. 99

2 Alberto M. Carrefio, “Carlos Diaz Duféo”, en Semblanzas de Académicos. Antiguas, Nuevas y Recientes, México, FCE, 2004, 608
pp., p. 150-151

3 Carlos Gonzalez Pefia, “Un maestro: Carlos Diaz Duféo”, en Gente mia, México, Editorial Stylo, 1946, 256 pp.,p. 120

4 Victoriano Salado Alvarez, De mi cosecha, Guadalajara, Imp. de Ancira y Hnos. A. Ochoa, 1899, 107 pp., p. 89-92
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Nacio en el Puerto de Veracruz el 4 de diciembre de 1861, en el seno de una familia de clase media.
Sus padres fueron la veracruzana Matilde Duf6o y el médico espafiol, naturalizado mexicano, Pedro
Diaz Fernandez. Cuando apenas contaba con seis afios su padre, quien prestaba sus servicios como
médico en la marina mexicana, decidio trasladar la residencia familiar a Espafia.® Residio en Madrid,
Sevilla y, posteriormente, en Paris donde aprendio francés.s

La inquietud de su caracter lo llevo a realizar sus estudios de forma autodidacta e interesarse
especialmente por la economia, la politica y la sociologia. Su carrera como periodista inicié en
Madrid, escribiendo articulos para EI Globo” y para el Madrid Comico® epigramas y poesia
humoristica. Sobre su paso por el Madrid Comico Diaz Dufdo recuerda: “forme parte de la pléyade
que integraban Vital Aza, José LoOpez Silva, Carlos Fernandez Shaw y Sinesio Delgado, mi
verdadero camarada de juventud.”

En julio de 1884 a los veintitrés afios de edad regresa a México. A su llegada Juan de Dios
Peza le ayuda a incorporarse a la redaccion de La Prensa, donde escribid critica literaria en la
columna “Palique” que firmé como Argos. Posteriormente se estrend como redactor en jefe en El
Nacional (1884-1885).1 En este diario publico sus articulos politicos més irdnicos y burlescos en la
columna “Camara de Diputados”,2y redactd la columna “Charlas del Dia”. En ambas continud
firmando con el mismo seud6nimo y algunas ocasiones con su nombre la segunda.

En 1887 decide regresar al Puerto de Veracruz para dirigir EI Ferrocarril Veracruzano y
después en Jalapa La Bandera Veracruzana. El 19 de noviembre de 1887 contrae nupcias con Maria
Romo= con quien procred a su Unico hijo Carlos Diaz Dufoo Jr.* Su estancia en Veracruz fue corta

debido al duelo que sostuvo con Roberto Berea y en el que lo apadrino, su gran amigo, Salvador

5 Marcela del Rio Reyes, Perfil y Muestra del Teatro de la Revoluciéon Mexicana, México, FCE, 1997, 552 pp., p. 251

6 Biblos, Boletin Semanal de Informacidn Publicado por la Biblioteca Nacional, Tomo I, niim. 68, (01 may. 1920), pp. 1-2

7 Roberto “El Diablo” Nufiez y Dominguez, “Semblanza biografica de Don Carlos Diaz Dufoo”, en Cincuenta close-ups, México,
Ediciones Botas, 1935, 258 p., p. 5-8 “Recuerda que fue al pie de la traduccion de un articulo, donde vio por primera vez su nombre
en letra de molde. En E/ Globo, diario dirigido por el ilustre Castelar, aparecié esa produccién, que no era otra cosa que un estudio
sobre las pensiones en Rusia. Y de ahi en adelante ya sélo firmé los frutos originales de su ingenio.”

8 Ver Anexo |. Carlos Diaz Dufoo, colaboraciones en El Madrid Cémico, 1881-1883

9 Roberto Nufiez y Dominguez, Cincuenta close-ups, México, Ediciones Botas, 1935, 258 pp., p.6

10 Carlos Diaz Dufoo, “Palique”, en La Prensa, tercera época, nim. 30, 19 oct. 1884, p. 2 “Palique” aparece también publicada en
Revista Azul, Tomo |, 21 oct. 1894, p. 387-388; Tomo Il, 18 nov. 1894, p. 49-51

11 Manuel Gutiérrez Néjera, Obras Completas. Periodismo y literatura, articulos y ensayos, vol. IX, México , UNAM, Centro de
Estudios Literarios, p. LXXII

12 Silvia Casillas Ledesma, op. cit., p. 54

13E] Tiempo, Diario Catdlico, Afio V, No. 1269, 24 nov. 1887, p. 4 “Matrimonio.- Una de las hijas del Lic. D. Manuel A. Romo, jefe
politico de Salvatierra, contrajo matrimonio el sdbado con el Sr. D. Carlos Diaz Dufoo escritor publico y actualmente director de E/
Ferrocarril, diario veracruzano. Apadriné el acto el Sr. General Gonzélez, por medio de un representante”.

14 Carlos Diaz Dufoo Jr. (1888-1932) Se gradu6 como abogado en la Universidad Nacional. Laboré como profesor de Filosofia en la
Escuela Nacional Preparatoria y en la Facultad de Derecho. Entre sus escritos se encuentran Epigramas, editado durante su estancia
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Diaz Miron.x Sobre el duelo Gonzalez Pefia menciona que fue la “intima amargura de su vida™, sin
embargo, en la siguiente calaverita de La Patria llustrada Diaz Duf6o abordo esta situacion con el

humor que lo caracterizo.

CARLOS DIAZ DUFOO

Me insultaron y cumpli
Como todo un caballero
De duelista gozo fuero
Quiere usted algo de mi?7
Reinstalado en la Ciudad de México, 1888 fue para él un afio de gran actividad y prosperidad
laboral. Se incorporé a la redaccién de La Juventud Literaria presentandose al lector con un
pequefio articulo autobiografico titulado ¢jYo!?,: firmado como Argos. En El Siglo XIX pueden
encontrarse cronicas de espectaculos y relatos breves en las que utilizé el seudénimo colectivo de
“El Implacable.” En esta publicacion compartio la seccion editorial con Francisco Bulnes, quien lo
inicid en la ciencia financiera al regalarle un tratado de economia politica.2 Al siguiente afio conoce
a Rafael Reyes Spindolaz e ingresa a EI Universal (1889), donde redactd la columna “Luces de
Bengala” firmada con el seudénimo de Monaguillo.22 En 1891 formé parte de la Revista de México
donde, posiblemente, realiz6 traducciones o gacetillas sin firma.
Desde su llegada a México se identificd plenamente con el gobierno de Porfirio Diaz “que
impulsaba el comercio, la industria [...] y una cultura que buscaba lo novedoso y lo moderno.”2 Por
lo que en 1892 combind su intensa actividad periodistica con la politica, participando en febrero de

éste afio como secretario del “Club Democratico Electoral”— agrupacion en favor de la tercera

en Paris, Ensayo de una estética de lo cursi y las farsas El barco y Temis municipal, montada por Rodolfo Usigli en 1940. Se suicidd el
30 de abril de 1932 en Paris.

15Aurora Ocampo de Gémez, op. cit. p., p. 99

16 Carlos Gonzalez Pefia, op. cit., p. 122

17 La Patria llustrada, Afio XlI, No. 44, 4 nov. 1889. Numero dedicado al dia de muertos, que presenta “calaveritas” sin firma de
personajes literarios y politicos. En el original aparece sin el signo de interrogacion inicial.

18 | g Juventud Literaria, Afio Il, Tomo II, No. 21, p. 161-163

19 Francisco Bulnes (1847-1924) Escritor, periodista y politico mexicano. Estudio ingenieria. Fue profesor en la Escuela Nacional de
Ingenieria e impartid clases de meteorologia y economia politica en el Colegio de Minasy en la Escuela Nacional Preparatoria.
Diputado y senador durante el gobierno de Porfirio Diaz. Miembro prominente del grupo denominado “los Cientificos”. Dirigid el
periddico El Siglo Diez y Nueve en 1891, y colaboré en El Imparcial y El Universal.

20Roberto Nufiez y Dominguez, op. cit., p. 6

21 Rafael Reyes Spindola (1860-1922) A lo largo de su vida fundo diferentes diarios entre ellos Don Manuel, El Universal (1888), El
Mundo llustrado (1894) y junto a Carlos Diaz Dufoo E/ Imparcial (1896). Donde empleo una prensa moderna de linotipos y la primera
rotativa a gran escala utilizada en México. Introdujo técnicas del periodismo americano como el reportaje y la entrevista. Asi como
la figura del reportero, cuyo trabajo era salir a buscar la notica.

22 E| sobrenombre de “Monaguillo” lo utilizé para dirigirse a “El cura de Jalatlaco”, seudénimos de Manuel Gutiérrez Najera.

2 Silvia Casillas Ledesma, op. cit., p. 53
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candidatura oficial de Diaz—, junto con Luis G. Urbina.>* Al afio siguiente publico su primer estudio
estadistico sobre economia México 1876-1892.%

Junto a su entrafiable amigo Manuel Gutiérrez Najera decidié embarcarse en una nueva
empresa periodistica: Revista Azul—suplemento del periddico semioficial El Partido Liberal—que
fue portavoz del movimiento modernista en México de mayo de 1894 a octubre de 1896.% Esta
publicacion cont6 con Luis G. Urbina como editor y como colaboradores Amado Nervo, Angel de
Campo, José Juan Tablada, entre otros. Aunque decididamente modernista en las paginas de la
revista se “exhibio un espiritu ecléctico y variado, que reunio expresiones de diferentes corrientes
literarias: realistas, costumbristas, romanticas, modernistas y decadentistas.”?

Ademas de dirigir la revista, redacté una columna sobre noticias de interés general para los
lectores donde se daba informacion sobre obras teatrales y novedades literarias llamada “Azul
Palido”, que firmaba con el seudénimo Petit Blue. Escribié también critica teatral, critica literaria y
cuentos, en los que analizé en forma critica sobre la sociedad de su tiempo y ahond6 en la sensacién
de hastio y tedio que inundé el fin de siglo. Christian Sperling considera que sus articulos literarios
son una muestra de critica cultural pues abordan los aspectos de produccion, recepcién y medio
sociocultural del arte.z

Después de la muerte de Gutiérrez Najera en 1895 la revista continu6é publicandose un afio
mas, hasta el cierre de El Partido Liberal en 1896.%

En seguida dio inicio a un nuevo proyecto, nuevamente auspiciado por el gobierno del general

24 | Siglo Diez y Nueve, Novena Epoca, Afios 51, Tomo 101, Nim. 16, 227, 8 feb. 1892, p. 2

2Catdlogo de Documentos Histdricos de la Estadistica en México, México, INEGI, 2005, 309 p., p. 260 Ficha 109. México 1876- 1902
fue publicado en 1893 en el libro del mismo nombre de Luis Pombo, quien lo encargo a Diaz Dufoo para presentarlo en la Exposicidn
Universal de Chicago (1893). Fue editado por El Siglo XIX y traducido al inglés por William T. Pichard de la Revista Financiera de
Meéxico.

26 Manuel Gutiérrez Néjera (1859-1895) Poeta y periodista. Inicié su carrera como periodista a los trece afios. Escribio poesia,
cuento, crdnica teatro, critica literaria y social, notas de viajes y relatos breves para nifos. Algunos de los periédicos en los que
labora son E/ Partido Liberal. En 1896 funda junto a Carlos Diaz Dufoo la Revista Azul. Es considerado el iniciador del modernismo en
Meéxico. Durante su vida publico el libro Cuentos Frdgiles en 1883.

27 Revista Azul. Edicién Facsimilar. V Tomos, México, UNAM, Centro de Estudios Literarios, 1988.

28 Juan Pascual Gay, “Lujuria, anomalias y excentricidades en la Revista Azul”, en Revista International d’ Humanitats, afio XV, no. 26,
sep.-dic. 2012, Universidad Auténoma de Barcelona, ISSN 1516-5485. Recuperado el 11 de junio de 2014
http://www.hottopos.com/rih26/index.htm

2Christian Sperling “Vamos en un tren de suicidas”. La recepcion de la teoria de la degeneracion en la critica cultural de Carlos Diaz
Dufoo, Revista Azul 1894-1896 en Hipertextos, no. 16, Universidad Panamericana de Texas, 2012, p. 28-40. Recuperado el 08 de
junio de 2014 http://portal.utpa.edu/utpa_main/daa_home/coah_home/modern_home/hipertexto_home/all_issues/indice_16

30 Adela E. Pineda Franco, Positivismo y Decadentismo. El doble discurso de Manuel Gutiérrez Ndjera y su Revista Azul, 1894-189 en
Elisa Speckman, Claudia Agosti, Modernidad, tradicion y alteridad. La Ciudad de México en el cambio de fin de siglo (XIX-XX), version
en linea, UNAM, lIE, 342 p., p. 195-219 Recuperado el 08 de octubre de 2014 http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/
publicadigital/libros/modernidad/05moder010.pdf
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Diaz, junto a Rafael Reyes Spindola: EI Imparcial,® donde laboré como jefe de redaccion y director
de 1898 a 1912. Ademas de publicar la columna literaria “Cronicas de Boulevard”®y la columna
editorial, que estaba dedicada a personajes y asuntos de la politica.

Simultaneamente asumio la jefatura de redaccion en EI Mundo (1896-1897), periddico que
recibia una subvencion estatal de $3500 pesos al mes. EIl auspicio del gobierno estrecho los lazos
entre Diaz Duf6o, Reyes Spindola y Porfirio Diaz, y convirtié a El Imparcial en el 6rgano de
difusion oficial del porfiriato. =

En los albores del siglo XX combiné su actividad periodistica con su labor como miembro
del Congreso de la Union de 1896 a 1912,*donde se desempefié como diputado de los Estados de
Hidalgo® (1896-1910) y Guerrero (1910-1912). En 1900 acudio a la Exposicion Universal de Paris
como miembro de la Comisién de Presupuestos de esa Camara (1901 a 1910), para participar en el
Congreso Internacional de Crédito Popular,®” y como representante de prensa de EI Imparcial.

El pabellon que instal6 México en la Exposicion reunio a artistas de diferentes disciplinas,
entre ellos los modernistas Amado Nervo y Rubén Dario® y al escultor Agustin Ocampo® que
expuso la pieza “Desesperacion”. Sobre esta pieza y el encuentro que tiene con el escultor en un
café de Paris, Diaz Duféo, comenta en su articulo Recuerdos de la Exposicion. Un escultor
publicado de EI Mundo llustrado:

Y fue borrandose en la niebla de aquella mafana el café aquel y aquella plaza, y el buen barrio

burgués, y Paris y la Francia, para desenrollar a nuestra vista un lienzo de la patria ausente. Y
comenzando por hablar de México, concluimos por hablar de nosotros, de nuestras luchas, de lo que

31 El nacimiento de E/ Imparcial marca el inicio del periodismo industrial, que Reyes Spindola habia iniciado con E/ Universal.

32 Ana Maria Romero Valle, “Carlos Diaz Dufoo de la Revista Azul al Excélsior”, en Revista Zécalo, no. 162, (agosto 2013), (versidn en
linea). Recuperado el 29 de abril de 201http://www.revistazocalo.com.mx/index.php?option=com_content &view=article&id=4036
&ltemid=8

33 Sobre la publicacion del editorial en El Imparcial, Silvia Casillas comenta que en ocasiones los personajes aludidos daban réplica a
su columna y que Diaz Duféo les contestaba en un articulo independiente a ella que firmaba con “Pistache”. p. 167

34 Ana Maria Romero Valle, op. cit., s.p.

35 Biblos, op. cit., p. 1

36 £] Municipio Libre, Tomo XXII, nim. 214, 11 sep. 1896, p. 1 Seccion Camara de Diputados. Lista integra de los ciudadanos electos
Diputados del XVIII Congreso de la Unidn.

37 Sebastian B. de Mier, México en la Exposicidn de Paris 1900, Paris, Imprenta de J. Dumoulin, 1901, 305p., p. 157 Recuperado el 5
de octubre de 2014 cdgb.digital.uanl.mx/la/1080041896/1080041896. PDF

38 Casillas Ledesma, Silvia, op. cit., p. 60

39Elisa Garcia Barragan, “Agustin L. Ocampo. Un escultor olvidado”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, volumen XIII,
numero 45, afio 1976, p. 165-167 Recuperado el 30 de noviembre de 2014 http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/
article/view/1043/1030Escultor y académico mexicano, discipulo de Jesus Contreras y representante de la escuela naturalista de
finales de s. XIX. Es autor de la escultura en marmol Desespoir, que actualmente se encuentra en el Museo Nacional de Arte.
Después de muchos afios de estar expuesta en la Alameda Central se decidié hacer la remocion de la pieza, debido al deterioro que
presentaba. En su lugar se colocd una reproduccién en bronce. Gracias a la crénica que Diaz Dufoo escribié para E/ Mundo llustrado
es que puede atribuirsele la autoria de ésta pieza.

31


http://www.revistazocalo.com.mx/index.php?option=com_conten
http://www.analesiie.unam.mx/index.php

CAPITULO II CARLOS DiAZ DUFOO VIDA Y OBRA

habiamos hecho, de nuestras esperanzas; fue una nube de mariposas que cruzé por el cielo
empafado de la gran ciudad. %

Su viaje por Europa y con él, la renovada influencia de los poetas Charles Baudelaire y Paul
Verlaine le impulsaron a publicar en 1901 su antologia Cuentos Nerviosos.* En los que retrata el fin
de siglo como hastio de la vida y aborda temas como la maldad, el alcoholismo y el suicidio a través
de personajes que son dominados por sus pasiones.
A la par de su trabajo como literato y periodista durante la primera década del siglo XX Carlos
Diaz Duféo se desempefi0 como catedratico, economista, historiador, funcionario publico,
colaborador de EI Cémico y director de El Imparcial y EI Economista Mexicano (1901-1911).4
En 1903 se incorpora a la ensefianza, bajo la tutela de Justo Sierra, como profesor adjunto de
la céatedra de Estadistica e Historia del Comercio en la Escuela Nacional de Comercio v,
posteriormente, como director de ésta. En la Universidad Nacional es nombrado catedratico de
Economia Politica en la Escuela de Jurisprudencia y profesor de Economia Politica Nacional en la
Escuela Libre de Derecho.# Fruto de su trabajo en este campo fue la publicacion del libro Robinson
Mexicano. Lecturas de Economia Politica para las escuelas de instruccién primaria.* Sobre su
libro Amado Nervo comentd en Revista Moderna de México:
Carlos Diaz Dufoo [...] escribi6 un libro que, no vacilo en decirlo, es lo mejor de toda su obra de
literato, de socioldgica y de economista, y la que lo hard vivir por mas tiempo, haciéndolo vivir en

la memoria de los nifios [...] Puede el autor estar satisfecho: ha hecho obra de progreso y de bien
para la patria mexicana. *°

La importancia de su labor dentro de la economia politica lo llevo a ser reconocido como el primer

economista de su tiempo y miembro honorario de la Sociedad de Estudios Econémicos. 4

40 Carlos Diaz Dufoo, “Recuerdos de la Exposicion. Un escultor” en El Mundo llustrado, afio VII, tomo I, nim. 18 , (28 oct. 1900), p. 3
41 Carlos Diaz Dufoo, Cuentos Nerviosos, México, J. Ballesca y comp., 1901, 141 p. Dedicado a Rafael Reyes Spindola. Esta antologia
reune los cuentos “Por qué la matd”, “Catalepsia”, “El primer esclavo”, “Sub lumine semper” “La autopsia”, “Una duda”, “La muerte
del maestro”, “El centinela”, “Cavilaciones”, “El viejo maestro”, “Maldita”, “At home”, “Madonna mia”, “Confidencias”, “El
vengador” y Guitarras y fusiles”. Publicados en este orden cronoldgico en Revista Azul—donde se encuentran la mayoria de ellos—,
El Mundo llustrado, El Siglo XIX y El Imparcial.

42E| Economista Mexicano estuvo bajo la direccidon de Carlos Diaz Dufoo de 1901 a 1911. Sobre su labor en esta revista Francisco
Javier Rodriguez Garza y Santiago Avila Sandoval nos mencionan en “La literatura econémica en el periodo de entreguerras Anélisis
Econdmico”, en Redalyc, vol. XVII, nim. 35, primer semestre, 2002, pp. 269-283, UAM— AZC que “A principios de siglo, con la nueva
direccidn, cambid la estructura del semanario, [...] se duplicaron el nimero de paginas (de 12 a 24), reorganizd sus secciones en
Editoriales, Agricultura, Comercio, Industria, Finanzas, Notas Morales, Politicas, Sociales y Econdmicas; Bolsa Mercantil de México,
Acciones de Minas, Revistas Mercantiles, Precios Corrientes, Cotizaciones de Metales, y Dividendos y Notas Diversas.”

43 Sjlvia Casillas Ledesma, op. cit., p. 61

44Carlos Diaz Duféo, Robinson Mexicano. Lecturas de Economia Politica para las escuelas de instruccion primaria, México, J. Ballesca
y CIA., Sucesores Editores, s/a, 264p. Digitalizado por el Instituto de Investigaciones Econdmicas, UNAM. Recuperado el 5 de octubre
de 2014 ru.iiec.unam.mx/2002/1/39Robinson Mexicano.pdf

45 Amado Nervo, “Un libro de Diaz Dufoo”, en Revista Moderna de México, (01 ene. 1904), p. 350-351

46 £l Tiempo Diario Catdlico, Afio XXVIII, Num. 8923, (02 ago. 1910), p. 3
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En materia educativa participd6 como historiador en el libro de Justo Sierra México, su
evolucion social,+ escribiendo el capitulo Historia de la industria en México, y en 1910 publico
Limantour, obra biogréafica del Secretario de Hacienda y Crédito Publico en el porfiriato.

La participacion que tuvo como funcionario publico porfirista y su estrecha relacion con el
presidente Diaz, obligan a Diaz Duféo a hacer un paréntesis en su carrera periodistica (1913-1917),
tras la caida del régimen. Esta etapa duraria de e inicia con la entregar de la direccion de El
Imparcial a Salvador Diaz Miron. Sus Gltimas colaboraciones literarias las realizd en 1912 al
prologar fueron la obra Hojas sueltas de Manuel Gutiérrez Najera y el libro de Ignacio Torres
Adalid en defensa de Limantour.

Al igual que otros intelectuales al salir del pais viaja a Francia donde escribe Les finances de
Mexique 1892-1911, libro dedicado a la economia del porfiriato que se publicoé en Paris durante la
década de los veinte.® Los siguientes afios se dedica de lleno a escribir sobre temas econdémicos,
entre sus publicaciones se encuentra: México y los capitales extranjeros (1918), Capitulos para la
historia una victoria financiera (1920) y La cuestion del petroleo (1921), La vida econdmica.
Hechos y Doctrinas1916-1934 (1935) y, favorecido por el apoyo de algunos amigos, se reedita su
libro Comunismo contra Capitalismo (1941), edicidn corregida y puesta al dia.s

A su regreso a México (1917), se incorpora a la redaccion de Excélsior donde trabajé hasta el
final de su vida como editorialista y colaborador de Revista de Revistas. Para este periodico escribio,
principalmente, articulos sobre temas econdémicos y la cronica “Fugitivas”, que firmaba con el
seudonimo de Cualquiera.

Excélsior fue su ultimo hogar en la prensa y su Gltima batalla como periodistica contra el
cierre que el gobierno de Plutarco Elias Calles impuso a este periodico. Sobre el cierre de Excélsior
Federico Gamboa, inseparable amigo de Diaz Duf6o, menciona: “El gobierno consumo su atentado
apoderandose de Excélsior. En la calle Victoriano Salado, Carlos Diaz Duféo, Junco y Manuel

Praga.”t Después de un mes de cierre Excélsior volvio a publicarse®, peo su reapertura no significd

47 Alvaro Matute, La Historia Antigua: México y su evolucion social en Estudios de Historia Moderna Contemporanea de México, Vol.
14, Doc. 182, p. 89 Recuperado el 4 de septiembre de 2014 www.historicas.unam.mx/moderna/ehmc/ehmc14/182.html Sobre esta
obra Matute sefiala que es representativa del porfiriato al contar la historia mexicana desde la visidn del positivismo.

48 Carlos Diaz Duféo, Limantour, México, E. Gdmez de la Puente, 1910, 335 p., y reeditado en Espafia en 1922 por la Imprenta
Victoria. Recuperado el 4 de octubre de 2014 cdigital.dgb.uanl.mx/la/1020008290/1020008290.PDF

49Carlos Diaz Dufoo, Les Finances de Mexique 1892-1911, Paris, 1926, 330 p.

50 Carlos Diaz Dufoo, Comunismo contra Capitalismo, México, Ed. Botas, 1941, 2da. edicidn, 445 p. La primera edicion de éste libro
sale a la luz con el nombre de México y los capitales extranjeros publicado en 1918.

51 Federico Gamboa, Diario VIl (1920-1939), Col. Memorias Mexicanas, México, CONACULTA, p. 216

52|bidem, p. 259. Registro del 27 de jul. 1931 “Excélsior vuelve a publicarse”.
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el final de las pugnas entre Diaz Duf6o y el gobierno durante el maximato. Prueba de ello fue que en
octubre de 1933 sin causa aparente le fue pedida su renuncia de la Secretaria Hacienda y dias
después confirmada de su cesantia.s

Separado de su labor como funcionario publico, en 1935 fue nombrado miembro numerario de
la Academia Mexicana de la Lengua donde ocup0 la silla namero VIII. En la ceremonia de ingreso
pronuncio su melancolico discurso “De Manuel Gutiérrez Najera a Luis G. Urbina” en el que pasa
revista a su generacion y se refiere a si mismo como “superviviente de una insigne estirpe de
poetas.” Su intimo amigo Federico Gamboa, quien en ese entonces presidia la Academia, contestd

su discurso con “Viaje al Parnaso."ss

II. 1 EL TEATRO DE CARLOS DIAZ DUFOO

Carlos Diaz Dufoo debuté como dramaturgo con las obras De gracias estrenada el 20 de mayo
de1885 en el Teatro Nacional de la Ciudad de México, y Entre vecinoss’; ambos juguetes comicos
escritos en un acto y en verso, que fueron impresos por Gonzalo A. Esteva. La puesta en escena de
estas obras fue acogida por el publico con calurosos aplausos y multiples elogios por parte de la
prensa.s

Al teatro regresaria cuarenta y cuatro afios después de la forma mas inesperada como €l mismo

recuerda:

“Una noche de insomnio, mientras convalecia de la operacién de una catarata. No pudiendo dormir
salte de la cama y me puse a escribir lo que después el publico a aplaudido tanto con el titulo de Padre

Mercader.”
De la que se sabe por el Diario de Federico Gamboa que comenzd a escribir en 1927, pues registra

la visita de Carlos Diaz Duféo el 19 de abril para leerle una escena de su obra. & Padre Mercaders:

53 |bidem, p. 299 Registro del dia 10 y 15 de octubre de 1933

54 Carlos Diaz Dufoo, “De Manuel Gutiérrez Najera a Luis G. Urbina”, en Memorias de la Academia Mexicana.(Discursos de
Académicos), México, Editorial Jus, 1955, 352 pp., p. 203- 214

55 Federico Gamboa, “Viaje al Parnaso”, en Memorias de la Academia, op. cit., p. 215- 219

56 Carlos Diaz Dufdo, De Gracia. Juguete comico en un acto y en verso, México, Tipografia Gonzalo A. Esteva, 1885, 36 p. Datos
tomados de Francisco Monterde, Bibliografia del Teatro Mexicano, México, Imprenta de la Secretaria de Relaciones Exteriores,
1933-1934, 649 p., p. 123

57 Carlos Diaz Dufdo, Entre vecinos, juguete cdmico y en verso, México, Tipografia Gonzalo A. Esteva, 1885, s/p Dedicado a Gonzalo
A. Esteva. Francisco Monterde, op. cit., p. 124 No informa sobre la representacién de Entre vecinos, soélo registra la versidon impresa.
58 “E| Sr. Carlos Diaz Dufoo”, en La Juventud Literaria, Afio I, Tomo Il, Nim. 31 (29 jul. 1888)

59 Roberto Nufiez y Dominguez, op. cit., p. 7

60 Federico Gamboa, op. cit., p. 187
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fue estrenada por La Comedia Mexicanas la noche del 24 de agosto de 1929 en el Teatro Ideal con
un éxito rotundo, que le valio el reconocimiento de la critica y la asistencia del pablico a sus setenta
y tres representaciones ininterrumpidas. Diaz Duf6o coment6 sobre el éxito de la obra:

El primer sorprendido fui yo, por mi ninguna preparacion en el género teatral. Sabia, eso si, que por lo

menos la mia tenia la superioridad sobre las otras mexicanas de estar escrita en espafiol y que aunque
sea eso agradaria al “monstruo” .63

Al afio de su estreno fue nuevamente llevada a escena por la empresa Artistas Unidos® el 23 de
marzo de 1930 1930 a las 9:15 en el Teatro San Rafael bajo la direccion de Ernesto Finance.s

Debido al exitoso regreso de Diaz de Duféo como dramaturgo el periodista y dramaturgo
Carlos Noriega Hope le organizdé un homenaje en el Teatro Santa Maria el 9 de agosto de 1930,
donde la actriz Esperanza Iris® le hizo “entrega de la medalla de oro y el pergamino con que los
actores de este teatro ofrecen un recuerdo al inspirado autor de Padre Mercader.”s Sobre el
homenaje Federico Gamboa apunté en su Diario:

61 Carlos Diaz Dufoo, Padre Mercader, México, Imprenta de Manuel Ledn Sanchez, s/a, 122 pp.

62 E| grupo teatral La Comedia Mexicana escenific la mayoria de las obras de Carlos Diaz Dufoo, con excepcién de La fuente del
Quijote que fue llevada a escena por la compafiia de las Hermanas Blanch. Don Carlos participé como dramaturgo en tres
temporadas de La Comedia Mexicana con cuatro obras: Padre Mercader y Alld lejos, detrds de las montaiias (1929), Palabras (1931)
y Sombras de Mariposas (1936).

63 Roberto “El Diablo” Nufiez y Dominguez, op. cit., p. 8

64 Conjunto de Drama y Comedia Empresa Artistas Unidos. 13 Actrices Fanny Schiller y Aurora Walker. 175 Actores Angel T. Sala y
Manuel Sdnchez Navarro.

65 Biblioteca de las Artes. Fondos Especiales. Programa de mano de la Empresa Artistas Unidos anuncia para el domingo 23 de marzo
de 1930 “La estupenda obra mexicana debida al inteligente literato D. Carlos Diaz Dufoo en 3 actos Padre Mercader.” Dir. Ernesto
Finance. El programa incluye reparto.

66 Carlos Noriega Hope (1896-1934) Periodista y escritor. Publicé dos colecciones de cuentos La inutil curiosidad y El honor del
Ridiculo. Pertenecio al Grupo de los Siete y participéd como dramaturgo en La Comedia Mexicana. Entre sus obras se encuentra La
sefiorita voluntad. Fue director de El Universal llustrado de 1920 a 1940.

67 Esperanza Iris (1888-1962) Actriz y Cantante. Esperanza Iris fue una de las actrices y cantantes mas emblematicas de su época. En
el teatro cultivé la zarzuela y la opereta, género en el que alcanzé sus mayores éxitos en México, La Habana y Madrid. En el Teatro
Principal participo en La cuarta plana (1902), obra con la que se gand el respeto del publico. En 1918 construyd su propio teatro, el
“Iris”. En 1922 fue declarada “Hija Predilecta de México” y filmd dos peliculas: Mater Nostar y Noches de Gloria. Entre sus
interpretaciones destacaron La viuda alegre, El conde de Luxemburgoy La princesa del ddlar. Actué también en el cine mexicano
durante los afios treinta.

68 Biblioteca de las Artes. Fondos Especiales. Programa de mano Teatro Santa Maria del 9 de agosto de 1930 “Homenaje a D. Carlos
Diaz Dufoo autor de Padre Mercader. Asistiendo como invitado de honor D. Federico Gamboa. Programa: 1° Obertura por el Jazz
Band del Depto. De Trafico, cedido galantemente por el Gral. Antonio Gémez Velazco. 2° El aplaudido tenor Ramén Armengod
cantara “Rosa y Mujer” del inspirado compositor Agustin Lara, acompaiado al piano por su autor. 3° Numero de Concierto por la
eminente tiple cantante Carmen Tomds acompafiada al piano por Antonio Rosado. 4° Consuelito y Salvador Quiroz admirables
intérpretes de la cancién mexicana. Mondlogo por la notable actriz de caracter Elena Urefia. 6° El distinguido periodista y autor
Carlos Noriega Hope ofrecerd el Homenaje a Carlos Diaz Dufoo. 7° La comedia en tres actos, joya del teatro mexicano, Padre
Mercader de Carlos Diaz Dufoo. En el intermedio entre el 2° y 3 ¢"acto, nuestra eminente artista Esperanza Iris hara entrega de la
medalla y pergamino...” La compaiiia que escenificd la obra fue Gran Cia. De Dramas y Comedia Francisco Pando. 1¢" Actor y
director: Julio Taboada. 1¢2 Actriz Aurora Walker. Actor cémico: Ernesto Finance. Empresa Rodolfo del Corral.
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Con Carlos Diaz Dufoo en el Teatro Santa Maria, donde le ofrecen un homenaje, y en cuyo programa
anunciaronme como invitado de honor... Muy aplaudido Carlos, y muy agradable noche. Esperanza
Iris se fue a nuestro palco, después de entregarle en el escenario un pergamino y una medalla de oro. %

Padre Mercader fue representada durante el homenaje, y en 1932 por la compafiia de la actriz
argentina Camila Quiroga durante su quinta gira por Espafa.™
Durante sus afios como dramaturgo la amistad entre Diaz Dufoo y Federico Gamboa fue
sumamente estrecha tanto en el terreno literario como en la vida diaria. Con él compartié la
preparacion y primeras lectura de sus obras, le acompafid en sus estrenos, en la muerte de su hijo y
fue testigo de su testamento.™
En 1929 estreno All4 lejos, detras de las montafas en el Teatro Ideal, que fue representada por
Unica ocasion el dia de su estreno debido a problemas financieros de la compafia. Armando de
Maria y Campos sefiala que sobre ella s6lo encontrd en una gacetilla del periédico Ovaciones lo
siguiente:
Don Carlos Diaz Dufoo, aplaudido autor de Padre Mercader, lo es también de Alla lejos detras de las
montafias, obra que gusto al escaso publico que habia la noche del viernes en el Ideal. La obra, a
juicio nuestro, es muy buena. El sefior Diaz Dufoo hace una obra politica muy acertada y con didlogos

muy bien hechos. Es lastima que se acabara la temporada en los momentos en que se estrenaba esta
obra que bien valia la pena de que la hubiera visto el pablico. 2

Entre los actores de su reparto se encontraban Julio Taboada, Aurora Walker y Rafael Icardo.”
Padre Mercader y All4 lejos detras de las montafias fueron estrenadas por La Comedia Mexicana
durante su primer temporada como grupo oficial.

All4 lejos, detras de las montafias fue la primera de sus obras en la que abord6 temas politicos.
A partir de ella sus siguientes obras Palabras, La Jefa y Sombras de mariposas compartirian esta
misma caracteristica.

Al siguiente afio se estrend La fuente del Quijote™ en el Teatro Ideal el 31 de mayo de 1930

por la compafiia de las hermanas Blanch bajo la direccidn de Alfredo Gomez de la Vega®. La

69 Federico Gamboa, op. cit., p. 244 Registro del 9 de agosto de 1930.

70 “Noticiario”, en El Heraldo de Madrid, Afio XLIl, Nim. 1842, (8 sep. 1932), p. 6 “La compafiia de Camila Quiroga inicia hoy por
Levante su quinta temporada en Espaiia. [...] Dirige Héctor G. Quiroga Estrenos: Padre Mercader de Carlos Diaz Dufoo.”

1 Ibid., p. 280 Registro del 29 de julio de 1932: “Testigo de dos testamentos en la notaria de Heriberto Molina: el de Carlos Diaz
Dufoo y el de Nacho Michel.”

72 Armando de Maria y Campos, El Teatro de Género Dramdtico en la Revolucién Mexicana, México, Talleres Graficos de la Nacion,
438 pp., p. 294

73 Ibidem, p. 295

74 Carlos Diaz Duféo, La Fuente del Quijote, México, s/e, 1930, 75 p.

7> Eladio Cortés (editor), Dictionary of Mexican Literature, U.S.A., Greenwood Press, 768 p., p. 198

76 Federico Gamboa, op. cit., p. 234 Registro del 16 de enero de 1930
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edicion de la obra cuenta con las crénicas teatrales que El Universal, La Prensa, Universal
llustrado, Revista de Revistas y Excélsior publicaron sobre el estreno de La fuente del Quijote.”
Estas cronicas coinciden en que tuvo un desafortunado estreno debido a la deficiente interpretacion
de los actores a pesar de la calidad del texto. En El Universal José Joaquin Gamboa se refiere a ella
COMO una:

Comedia de matices, de pausas, de frases delicadamente intencionadas, La fuente del Quijote, pero

nada de eso pudieron darle los actores del Ideal. Ademas, mexicanisima, en el buen sentido, tipos de

nuestra clase media, admirablemente observados, perdieron toda personalidad hasta en su habla

cerradamente espafiola, cuando debe ser musicalmente mexicana. La fuente del Quijote, nuestra
querida fuente del Quijote, merece una revancha. 78

Sefiala, también, que el resultado de su estreno se debe a que la compafiia del Ideal:

acostumbrada a las comedias espaiiolas [...] que ponen de cualquier modo, en dos o tres ensayos,

era imposible que se dieran cuenta de la delicadeza y el exquisito humorismo que siempre

distinguio a Diaz Duféo.
En el Universal llustrado el cronista se refiere a ella como una obra mas para leerse que para ser
representada. En la que es notoria “la mano firme del comedidgrafo que puede engarzar lo cémico
con lo dramatico.”” Por su parte Francisco Monterde en Revista de Revistas coincide con José
Joaquin Gamboa en que La Fuente del Quijote es la mejor produccién de las tres obras de Diaz
Duf6o. Comenta que el texto era ya conocido por algunos escritores y criticos a través de lecturas
privadas previas a su estreno, por ejemplo la que se llevé a cabo en casa de Ignacio Michele con la
asistencia de Victoriano Salado Alvarez y Federico Gamboa donde se comentd que seria estrenada
por el actor y director Alfredo Gomez de la Vega. En su cronica Monterde apunta que:

no fue a un estreno al que asistid, sino a un ensayo, todavia imperfecto , aunque el decorado—

realista y justo—estuvieran en su sitio y los actores llevaran los trajes y el maquillaje adecuados.

Eso era lo Unico que habia en escena: decorados, trajes... Los actores estaban ausentes. Su espiritu
al menos estaba lejos de la intencién del autor. &

Un poco antes del estreno de La Fuente del Quijote, Diaz Duféo comenz6 a preparar Palabras la

77 “Juicio de la Prensa” en Carlos Diaz Duféo, La Fuente del Quijote, op. cit., p. 70-75 Aparecen las crdénicas publicadas en El Universal
por José Joaquin Gamboa; Universal llustrado por A.V.M.; La Prensa por “Améndolla”; Excélsior por José Elizondo y en Revista de
Revistas por F. Monterde y Garcia Icazbalceta.

78 Ibid., p. 73

7 Ibidem, p. 72

80 |gnacio Michel politico mexicano, que ejercio el cargo de diputado durante el porfiriato. No se ha encontrado mas informacion
sobre él.

81 “Juicio de la Prensa”, op. cit., p. 74
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obra que estrenaria al siguiente afio. Su lectura se realizé en marzo de 1930 en casa de Federico
Gamboa,® quien registra el estreno de la obra el 24 de julio de 1931 en el en el Teatro Esperanza Iris
con una buena acogida por parte del puablico. Palabras inaugurd la segunda temporada de La
Comedia Mexicana, que lamentablemente durd apenas un dia.

De este mismo afio es La Jefa (1931), obra que habia sido considerada sin referencias de su
estrend o de su publicacion.® Sin embargo, se encontr6 que Roberto Nufiez y Dominguez alias “El
Diablo” en Descorriendo el telon: cuarenta afios de teatro en México menciona que: “Don Carlos
corrié con mas fortuna, pues vio subir a la escena en el “Iris” y el “Fébregas”, respectivamente, sus
dos mas recientes aportaciones a nuestra dramaturgia: la comedia Palabras y el boceto regional La
Jefa”,# con lo que se confirma que la obra fue estrenada en el Teatro Fabregas.

Por su parte Armando de Maria y Campos en su libro El teatro de género dramatico en la
Revolucion Mexicana, comenta sobre una lectura de la obra a la que asistieron el periodista Carlos
Serrano, Federico Gamboa y Victoriano Salado:

Cuando don Federico Gamboa termind de dar lectura a La Jefa —continia Serrano—, todos
estrechamos las manos de Don Carlitos, quien emocionado se dirigié a Salado Alvarez y le dijo: —
Entonces, Victoriano, ;te gusta mi obra? Tu opinién me halaga y td que eres un provinciano sano y
puro, comprendes y sientes estas cosas como hinguno otro. "Es preciso decirlo —termina Serrano—:
La Jefa fue una obra que despertdé comentarios y criticas muy atinadas. Era la historia de las buenas
gentes de la provincia que durante la revolucion sufrieron injusticias en sus personas y en sus
propiedades. Esas gentes de la provincia, segun el autor de la obra teatral, sacrificaban todo ante la
idea o el presentimiento que ci honor del hogar o el prestigio de la familia podria naufragar. ""Los tipos
fuertes y con propia vida que hacia pasar por su obra don Carlos, son gentes que existen. Son tipos de
que la provincia nuestra esta llena. No son personajes fantasticos. El autor sabia a donde iba y lo que
perseguia. Era un gran poeta y un psicélogo admirable. Supo penetrar dentro del alma y la vida entera
de las gentes que animd en su teatro. El personaje de La jefa es admirable, animado de bondad, de
austeridad, de firme voluntad y de un alto sentimiento del honor. Este sentimiento es una creencia en

los personajes que animan la obra del viejo periodista. Habia entrado en un mundo que conocia y que
no queria que el publico mexicano echara al olvido.

En La Jefa al igual que en la mayoria de sus obras, Diaz Duf6o expone los valores éticos y morales
que defendio durante su vida.

Durante los meses de septiembre y octubre de 1931 acontecimientos como el posible cierre de
Excélsior y la intensa carga de trabajo minaron su salud provocandole una paralisis faciales, que se

agudiz6 con la muerte de su inseparable amigo Victoriano Salado Alvarez ¢ y el inesperado suicidio

82 Federico Gamboa, op. cit., p. 239 Registro del 21 de marzo de 1930

83 Aurora Ocampo de Gémez, op. cit., p. 99

84 Roberto Nufiez y Dominguez, Descorriendo el telén: cuarenta afios de teatro en México, Madrid, s.p.i., 1956, 616 p., p. 299
85 Armando de Maria y Campos, op. cit., p. 295-296

86 Federico Gamboa, op. cit., p. 259 Registro del dia 22 de septiembre de 1931.
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de su hijo Carlos Diaz Dufdo Jr., en abril de 1932. Fue tal el dolor de Don Carlos que decidi6 junto
con Rosaura, la viuda de su hijo, no asistir a su funeral en el Pantedn Espafiol. A estas pérdidas se
sumaria su inexplicable despido de la Secretaria de Hacienda en 1933.

Las proximas noticias de su trabajo como dramaturgo aparecen en el Diario de Federico
Gamboa en 1934. Donde menciona que al asistir al banquete en honor ofrecido a Fernando Soler y
Virginia Fabregas por la obra Bodas de Plata, logra que Sombras de Mariposas de Diaz Duféo sea
aceptada.® Sin que haya alguna otra referencia hasta el dia de su estreno.

Sombras de Mariposas se estrend la noche del 24 de octubre de 1936 a las 9:45 p.m. en el
Palacio de Bellas Artes .® Esta obra seria la Gltima pieza de su autoria que llevaria a escena La
Comedia Mexicana. Con motivo de su estreno José Elizondo escribe en la columna “Notas
Teatrales” de Excélsior, que confia en que el nombre de Carlos Diaz Dufoo atraiga a un pablico
cansado de la mediania de las puestas en escena de la compafiia.®* Respecto al estreno Federico
Gamboa, sefiala que la obra “Gusto, y los actores no la ‘sacaron’ mal. Muchos aplausos y tres
salidas del autor.”2 Sobre la dramaturgia de la obra, Guillermo Shmidhuber, menciona “Carlos Diaz
Dufoo regreso al teatro cuarenta y cuatro afios mas tarde, cuando estren6 su mejor obra a los setenta
y cinco afos.”: La Unica resefia de la obra fue escrita por Roberto Nufiez y Dominguez y publicada
en Revista de Revistas.

Con una justa proporcion a través de sus tres actos, se van equilibrando los argumentos del pro y
del contra, —que personificados en el padre y el hijo, de opuestas ideologias—, chocan como
espadas cruzadas en caballeroso lance, produciendo como el brillo de la dialéctica esgrimida, el
mas enjundioso deleite para el espiritu de quienes escuchan. %
Nufiez y Dominguez coincide con Elizondo en que el renombre que dio Padre Mercader al autor

entusiasmo al publico, que acudié en mayor nimero esa noche. Considera, también, que, Diaz

87 Victoriano Salado Alvarez (1867-1931)periodista, escritor, historiador, diplomatico yacadémico mexicano. Pertenecié a la
corriente filoséfica del positivismo y al grupo de los cientificos durante los ultimos afios del porfiriato. Colabord en Excélsiory El
Universal. Entre sus obras mas representativas se encuentran De mi cosecha, De autos y México peregrino. Fue Miembro de la
Academia de la Lengua en la que ocupd la silla X.

88 Federico Gamboa, op. cit., p. 275 Registro del dia 30 de abril de 1932. Federico Gamboa apunta que dos dias después de la
muerte de su hijo Carlos Diaz Dufoo Sr. le contd “de la alucinacion que tuvo anoche; jvio a su hijo y le habld, delante de Rosaura, su
viuda...” p. 277

89 |bidem, p. 307 Registro del 8 de octubre de 1934.

90 Excélsior, Afio XX, Tomo V, nim. 7,131 (24 oct. 1936), p. 8

91 “Notas Teatrales”, en Excélsior, Afio XX, Tomo V, Nim. 7,131 (24 oct. 1936), p. 8

92 Federico Gamboa, op. cit., p. 338

93 Shmidhuber, Guillermo, Dramaturgia Mexicana: Fundacion y Herencia, México, Universidad de Guadalajara, 2006, 214 p., p. 81

94 Roberto “El Diablo” Nufiez y Dominguez, Crdnica a Sombras de Mariposas, en Revista de Revistas, Afio XXVI, nim. 1380 (1 nov. de
1936).
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Duf6o se dejo seducir por su labor como periodista al elegir como tema el conflicto entre Capital y
Trabajo. En su opinidn tocar un tema politico limit6 la capacidad creadora que ha caracterizado a su
autor. Aunque reconoce que una de sus mayores cualidades es que, el autor, supo tomar una postura
apartidista en la presentacion del tema. En cuanto a su desarrollo apunta que el tema sindical se
superpone a los caracteres, sometiendolos a un plano secundario, y que a su juicio esta caracteristica
lo asemeja al teatro de tesis. Sobre los personajes sefiala que “no hubo personaje de fibra que se
adaptara al temperamento de la Montoya, quien tuvo que resignarse a interpretar uno de segundo
plano”, al interpretar el papel de Angela. Ademés de ofrecer pocas oportunidades de lucimiento para
los actores, siendo Clementina Otero en el papel de “Elena” y Armando Velasco como “Medida” los
que mas brillaron sobre el escenario.

En el prologo que Diaz Duf6o elabora para la edicion de la obra en 1937 sefiala que la obra
solo se representd el dia del estreno y que fue “retirada de cartel al dia siguiente por orden
superior.” Sin embrago, en Excélsior la obra siguié en cartelera los dias 24, 25 y 26 de octubre de
1936.% A proposito de la censura que sufrié la obra Armando de Maria y Campos puntualiza, que la
orden fue dada por “el Departamento Autdbnomo de Prensa y Propaganda del gobierno de Léazaro
Cardenas.” En cuanto a la reaccién del publico comenta que Sombras de Mariposas motivo un
formidable escandalo en el que se mezclaron aplausos, silbidos, patadas y jmuera el autor! ¢

Después de la censura de Sombras de Mariposas Diaz Dufoo se despidio del teatro, pero
continud su labor como periodista en Excélsior hasta el Gltimo dia de su vida. Carlos Gonzalez Pefia
comenta que “pluma en mano lo encontré la seca de la hoz implacable.”® El 5 de septiembre de
1941, poco antes de cumplir ochenta afios, en su residencia de Mariano Escobedo y Kant, nimero
60.% La longeva vida de Carlos Diaz Dufoo le permitid ser testigo presencial de la transformacion
social del pais. Aspectos como su pertenencia a la generacion modernista y la estrecha amistad que
tuvo con Porfirio Diaz y los cientificos definieron su ideologia. ® Prueba de ello son los rasgos

modernistas y los principios positivistas contenidos en su obra dramatica y econdémica.

9 Carlos Diaz Dufoo, Sombras de Mariposas, op. cit., p. 7

9 Excélsior, Afio XX, Tomo V. La obra aparece en cartelera en el niimero 7131, 7132 y 7133 correspondientes al 24, 25y 26 de
octubre 1936. El 27 de octubre es suplida por Lo que sdlo el hombre puede sufrir de Catalina D’Erzell.

97 Armando de Maria y Campo, op. cit., p. 296-300

%8 Carlos Gonzélez Pefia, op. cit., p. 123

99 Silvia Casillas Ledesma, op. cit. p. 172

100 sysana Quintanilla, Nosotros. La juventud del Ateneo de México, México, Tusquets Editores, 358 p., p. 53
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CAPITULO III
LA LUCHA DE CLASES Y LA DINAMICA SOCIAL EN EL CARDENISMO

I11. 1 BURGUESIA Y PROLETARIADO: LA LUCHA DE CLASES.

Durante su gobierno Porfirio Diaz apoy0 la inversion de capital extranjero, especialmente en el
desarrollo ferroviario. Favorecio el aumento de grupos de artesanos y comerciantes autbnomos, que
al incrementar sus ingresos y con ello su poder adquisitivo formaron una nueva clase social a la que
se le Ilamd burguesia o clase media alta. Para Diaz, la clase media representaba el elemento activo
dentro de la sociedad: “Era el sector trabajador y progresista, que se preocupaba por la politica del
pais.”t A finales del porfiriato, la presencia de la burguesia cobr6 mayor claridad dentro de la
estratificacion social y su influencia en la sociedad fue en aumento.

Durante esta primera década del siglo XX el sector obrero, también, estructur6é de forma mas
clara su resistencia sindical. En documentos como el Programa del Partido Liberal (1906) y en el
Plan de San Luis suscrito por Francisco I. Madero (1910) se establecieron algunos de los principios
obreristas mas destacados como la reduccion de la jornada laboral a ocho horas, el descanso
dominical, el derecho de huelga y el salario minimo. 2 Posteriormente estos principios se
encontrarian en la Constitucion de 1917, y continuarian siendo espiritu del movimiento obrero en las
décadas de los veinte y treinta.

La Revolucion habia traido consigo una gran movilidad social sin embargo la estructura de la
sociedad mexicana continuaba dividida en tres clases sociales: popular, media y alta,® y estaban
definidas por el nivel econémico, cultural y la ocupacion de sus miembros. Las costumbres y el
comportamiento fueron rasgos distintivos de clase pues entre ellas se diferenciaban por sus habitos
de consumo, el acceso que tenian a la educacion y su grado de conciencia social.

En la década de los treinta la sociedad continu6 siendo predominantemente rural pues la
industria no habia alcanzado un importante grado de desarrollo. En las ciudades coexistian empresas

modernas con establecimientos de maquinaria antigua y pocos obreros asi como talleres familiares.*

lJosé Iturriaga, La estructura social y cultural de México, México, FCE, 2003, 253 pp., p. 65-66
2lbidem ,p. 44
3lbidem, p. 28 Durante la década de los treinta mas del 80% de la poblacidn pertenecia las clase populares, el 15% a las medias vy el
1.05% a las altas.
4 Tzivi Medin, Ideologia y praxis politica, México, Siglo XXI, 2003, 237 pp., p. 78
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Las fuertes diferencias sociales identificaron a las masas populares con el programa de
reforma y justicia social que ofrecia a la sociedad el gobierno de Lazaro Cardenas, mientras, que su
politica en favor del trabajador permitio el incremento de un sector obrero con mayor conciencia de
clase.s

El apoyo que ofrecio el Estado a los grupos obreros amenazaba los intereses de la burguesia,
lo que acrecentd el antagonismo entre clases. En Sombras de mariposas la huelga de los
trabajadores simboliza la lucha entre burguesia y proletariado por la defensa de sus intereses y el
predominio de su clase.

La burguesia como clase social se constituia por empresarios, generales, diputados y
personajes del nuevo régimen, que habian ascendido en la escala social tras la revolucion. Se les
denominé “nuevos ricos” porque su estatus estaba basado en la propiedad y su poder adquisitivo.” A
este respecto José Iturriaga comenta que la burguesia surgié como:

una clase media alta con amplio poder adquisitivo, que encontré en el consumo de bienes
adquiridos [...] un codigo de valores que sustentarian su estilo de vida. Para ellos la propiedad

cobro una nueva importancia al incidir en el concepto de clase ya que algunos bienes les
proporcionaban simbolos de posicién.®

A este grupo pertenecen los personajes burgueses de Sombras de mariposas, que a pesar de su
posicién econémica carecian de instruccion académica. Este es el caso de Don Julian quien aunque
es duefio de la fabrica “no utilizaba para nada el escritorio,” pues Don Benigno, el contador, que
contaba con mayor instruccion académica se encargaba de las finanzas de la fabrica.

La burguesia se caracterizd por poseer un cierto orgullo de clase, que los identificé con los
intereses de la clase alta. Para legitimar su hegemonia “imit6 los usos y costumbres de las clase alta,
sobre todo las préacticas que revelaran refinamiento y alto rango social.” 2 Por ejemplo, el personaje
de Elena, joven heredera de una cuantiosa fortuna, quien destaca por su herencia y por saber “hacer
cocteles”, pues a su decir este saber “forma parte de la educacion de la mujer moderna.” Lucio

Mendieta y Nufiez sefiala que la burguesia se caracterizo6 por ser:

5Uno de los motivos por los que a diferencia de los grupos campesinos, el sector obrero desarrollé mayor conciencia de clase fue la
preocupacién que, desde principios de siglo XIX, mostré por organizarse para defender sus derechos laborales a través de las
sociedades mutualistas.
6José Iturriaga, op. cit., p.42
7 Wernicke, citado por José lturriaga, op. cit.,, p. 59 Definia la burguesia como aquellos: “...que poseen una cultura superior a la
comun; que [...] no realizan un trabajo puramente corporal, sino mas bien intelectual; que regulan, inspeccionan o dirigen algun
trabajo fisico de los demds; y disponen de un renta medianamente elevada e incluso de un cierto capital.”
8 José Iturriaga, op .cit., p. 43
9 Carlos Diaz Duféo, Sombras de mariposas, op. cit., p. 15
10 José Iturriaga, op. cit., p. 60-61
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contradictoriamente conservadora y revolucionaria a la vez, poseer cierto bienestar econémico arraiga
en ella el sentimiento de propiedad y al propio tiempo la cultura, la ética y sus sentimientos religiosos
la mueven a revelarse contra las injusticias y las desigualdades sociales.” 2

Esta dualidad se representa en la obra con el personaje de Miguel, quien al sentir lastima por los
trabajadores se revela contra su familia y su clase. Mendieta y Nufiez menciona, que la burguesia
contribuyé al progreso material, politico y cultural del pais, sin embargo, asumié una postura

conservadora e individualista frente a los cambios sociales durante el cardenismo

En 1935, cuando el movimiento obrero y campesino cobré un auge extraordinario, un sector de
la clase media se agrup6 en torno a la Confederacion de la Clase Media, cuyos fines consintieron
en luchar contra la preponderancia que en el terreno de las luchas sociales iba adquiriendo la
clase trabajadora.t®

Los grupos politicos conservadores, la burguesia y el clero se oponian a la insistencia de que las
masas populares fueran la base del régimen cardenista, a que el presidente tolerara las actividades
publicas del Partido Comunista Mexicano (PCM)*y a la inclusion de la palabra “socialista” en la
reforma educativa.

En la entrevista que el diputado Ezequiel Padilla le realizé a Cardenas y que fue publicada en
Excélsior, el presidente se referia al comunismo como “un sistema exdtico, que no respondia a
condiciones propias de nuestro pais,” y dejaba claro que no era parte del ideario politico de la
administracion. En cambio, sefialaba que la educacién “socialista” era otra cosa y debia entenderse
como un “compromiso gubernamental con el mejoramiento del nivel de vida y la cultura del
pueblo.” En cuanto al capital, ofrecia “plena garantia a la empresa que se ajustara a las nuevas
normas de justicia distributiva, que garantizara buenos salarios y cumpliera con los derechos
esenciales de la clase trabajadora.”s Las declaraciones de Cardenas mostraban a un presidente de
postura moderada digno de la confianza de politicos, empresarios y trabajadores, los cuales podian
realizar declaraciones a favor y en contra de su administracion sin censura en la prensa.:s Habia
logrado modificar el clima politico del pais: “se respiraba un ambiente de libertad en el que los

individuos y las organizaciones se desplegaban y retraian de acuerdo a sus propias posibilidades.”

11 |pidem, p. 38

12 Citado por José Iturriaga, op. cit., p. 76

B3 Ibidem, p. 77

14 Raquel Sosa Elizaga, Los cddigos ocultos del cardenismo, México, Plaza y Valdez Ed., 1996, 579 pp., p. 62
15 Ibidem, p. 65 Declaraciones publicadas en Excélsior el 17 de junio de 1935.

18/bidem., p. 68

17 Raquel Sosa Elizaga, op. cit., p. 67
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En Sombras de Mariposas encontramos reflejada esta garantia en la entrevista que sostiene
Don Julién, el patrén, con Medida y Joaquin Sanchez, lideres sindicales), en la que dadas las
garantias podian expresar de forma libre sus desacuerdos con la empresa y sus opiniones sobre el
patrén.:

Para Céardenas que los obreros buscaran mejorar su situacion econdémica a través de las
huelgas era la consecuencia natural del “reacomodamiento de los intereses representados por los dos
factores de la produccion,”e mientras que para los callistas simbolizaba la abierta manifestacion de
grupos, corrientes e intereses ajenos a los de la clase acomodada. El posible regreso de Calles
amenazaba los intereses proletarios y significaba un retroceso politico para el pais, por ello las
organizaciones obreras decidieron cerrar filas y apoyar a Cardenas a través del Comité Nacional de
Defensa Proletaria (1935)—, que represent6 la mas importante muestra de unidad obrera vista en el
pais.2

Como observamos los primeros afos del cardenismo fue un periodo de reacomodo, en el que
figuras que habian ido en contra del régimen como Vicente Lombardo Toledano, lider del recién
formado Comité, y Hernan Laborde, lider del Partido Comunista Mexicano (PCM), tomaron su
lugar al lado del presidente. La adhesidn de estas dos figuras al sistema anuncié una nueva era para
la politica nacional basada en la alianza entre gobierno y lideres sindicales, quienes tuvieron que
adaptar su ideologia a las nuevas circunstancias y a los intereses de la élite sindical. Diaz Duféo
retratd esta alianza a través de la relacion entre Don Julian y Angela, una joven obrera que por ser
amante del patron obtiene beneficios y mejora su nivel de vida. Sin embargo, esta alianza no los
comprometia a brindarle su apoyo incondicional al gobierno, como expreso el propio Laborde a su
regreso del VII Congreso de la Internacional Comunista:

Nosotros no hemos hablado ni hablaremos jamas de apoyar incondicionalmente a Cardenas [...]
ni de colaboracion incondicional con su partido [...] Colocamos a Cardenas en el mismo plano
que a Calles y nos limitamos a decir a las masas “ni con Calles ni con Cardenas [...] Esta

posicion era errénea. [...] proponemos una accion conjunta frente al imperialismo con el
movimiento cardenista, [...], que tiene consigo a las masas fundamentales del PNR. 2

La declaracion de Laborde respondia al cuestionamiento que le hiciera Van Min,2 durante el VII

18 Carlos Diaz Duféo, Sombras de Mariposas, op. cit., p. 44

19 Raquel Sosa Elizaga, op. cit., p. 67

20 pidem, p. 69

2bidem, p. 76

22 Ipid., p. 73 Van Min era encargado de la Internacional Comunista del movimiento revolucionario en paises coloniales.
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Congreso de la Internacional Socialista,?® donde sefialaba que el PCM no habia podido implantarse
como un ala revolucionaria al interior del PNR debido a que su labor habia sido insuficiente. Ante

las demandas de la Internacional, Laborde hacia pablico su compromiso de pedir a Cardenas:

...la completa legalidad y libertad de accion de los comunistas y la preparacion conjunta contra un
posible contragolpe callista. A cambio le ofreceria avanzar en la unidad sindical y apoyarlo en todas
las acciones que favorecieran la activacion del frente antiimperialista.?
Aunque estas condiciones estaban dadas desde el momento en que se habian sumado al Comite de la
Defensa Proletaria.

La fundacién del Comité, en junio de 1935, significé un gran avance de las organizaciones
obreras rumbo a la unidad sindical. Sin embargo, el acercamiento de Cérdenas con Laborde y
Lombardo Toledano quien era un lider obrero de orientacion marxista,? desataron una serie de
rumores que aseguraban que las verdaderas intenciones de Cardenas era instaurar en México un
gobierno comunista bajo el control de una organizacién obrera en la Ciudad de México.”

En febrero de 1936 estos rumores incrementaron el descontento y la desconfianza hacia el
régimen de los empresarios industriales. Como manifestaron en el conflicto laboral de la Vidriera
Monterrey “donde la clase patronal salio abiertamente a la lucha, parando la produccion y
denunciando lo que consideraban el comunismo del gobierno del Estado que apoyaba en su opinidn,
sin ninguna razén, las exigencias obreras.”? Lo sucedido en Monterrey actué como una fuerza
catalizadora dentro del movimiento obrero que detono, junto con el apoyo de Cérdenas, la tan
ansiada unidad sindical. Formandose la Confederacién de Trabajadores de México (CTM). La nueva
central eligié como primer secretario a Vicente Lombardo Toledano, cuya influencia ideoldgica fue
decisiva en los primeros afios de la organizacion y en la formulacién de sus estatutos. La lucha de

clases quedo estipulada, como habia mencionado Lombardo en el discurso inaugural del Congreso

B para 1935 en el dmbito internacional se celebré el VII Congreso de la Internacional Socialista, en el que sus
dirigentes ante el ascenso del fascismo en Italia y Alemania, la consolidacién del gobierno de Stalin en Rusia y el hecho
de que hasta ese momento sélo habia podido implantarse el socialismo en un solo pais consideraron necesario
replantear la politica de la organizacidn.

24 Van Min, EI movimiento revolucionario en paises coloniales y la tdctica de los partidos comunistas, VIl Congreso de la
Internacional Comunista, citados por Raquel Sosa Elizaga.

%5 Hernan Laborde, Participacidn Vil Congreso de la Internacional Comunista, en Raquel Sosa Elizaga, op. cit., p. 74

26 Tzivi Medin, op. cit., p. 75

27 Secretaria de Relaciones Exteriores. Confidencial. México, 1° de febrero de 1936. AGN, FLC, 133.2/21, citado por Raquel Sosa
Elizaga, p. 77

28] oc. cit.
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de Unidad Sindical,» en el primer capitulo de los estatutos de la CTM donde refiere que “...el

proletariado de México luchara fundamentalmente por la total abolicion del régimen capitalista.”

En Sombras de mariposas encontramos esta declaracion en la voz del personaje de Medida,

que al parafrasear lo dicho por Lombardo alude a la unidad sindical alcanzada con la CTM y a la
influencia ideoldgica de su lider en el movimiento como se observa en el siguiente parlamento:
Medida.- Antes nos ganaban porque no estdbamos organizados; hoy todos unidos hemos declarado la

guerra de clases [...] Esto lo ha escrito Carlo Maiz, tio carnal del licenciado Lombardo Toledano [...]
iViva la muerte de los capitalistas!®

En este parlamento Medida revelaba la imposibilidad, que habia de que existiera cooperacion entre
la clase explotadora y la clase explotada, y el autor lo reafirma al no realizarse el pacto entre Don
Julian y Miguel, quienes representan la burguesia y el proletariado, debido a que son contrarios sus
intereses.

En la obra la unién de los personajes burgueses para consolidar el fraude a los obreros nos
remite al séptimo punto de los catorce enunciados por Cardenas en Monterrey: “el derecho de la
clase patronal a organizarse de acuerdo a sus intereses profesionales para su defensa.”s2 Al establecer
que la clase patronal tenia el mismo derecho de organizacion, le hacia saber a los lideres obreros que
el presidente no era incondicional de la CTM ni los objetivos de la confederacion eran una
condicionante en sus decisiones. Como sefialé en la entrevista con Ezequiel Padilla donde declaraba
que estaria con los obreros, pero no permitiria “excesos de ninguna especie o actos que impliquen
transgresiones a la ley o actos inconvenientes.»#

En el capitulo anterior vimos que la fundacion de la CTM respondié a la necesidad tanto del
gobierno como de los sindicatos de consolidar la unidad sindical como una fuerza politica. Si bien
Céardenas comulgaba con este fin, no lo hacia con el objetivo que perseguia la Confederacion de
llevar a cabo una “reestructuracion revolucionaria implicita en su aspiracion de abolir el régimen
capitalista,” siendo un factor de influencia determinante e independiente al Estado. A diferencia de

ellos Cardenas veia en la lucha de clases un medio para la reforma no para la revolucion, que

29 Raquel Sosa Elizaga, op. cit., p. 86
30 Vicente Lombardo Toledano, Intervencion inaugural del Congreso Constituyente. Version taquigrdfica, citado por Raquel Sosa.
31Carlos Diaz Dufdo, op. cit., p. 46
32 Tzivi Medin, op.cit., p. 79
33 Excelsior, 14 junio 1935
34 Luis Cabrera, Veinte afios después. El Balance de la Revolucién, p. 341, citado por Tzivi Medin p. 79
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permitiria el equilibrio entre las fuerzas productoras, pero sin trascender esos limites por esta razon
debia permanecer bajo el control y la regulacion del Estado a través de organizaciones unicas y
hegemonicas.s

Carlos Diaz Duf6o desde su vision de economista retoma en Sombras de mariposas, la lucha
de clases para denunciar la demagogia del discurso gubernamental y de los lideres obreros. Ademas
de exponer como se relacionan las clases sociales entre si a partir de la diferencia econdmica y como
las acciones de los individuos podian justificarse por el “bienestar de clase”. Realiza, también, una
fuerte critica a los valores morales y éticos que motivaban a los individuos de una y otra clase a
realizar sus acciones. Esto lo observamos en el dialogo entre Miguel y Elena, quien al tratar de
persuadirlo para que le entregue el informe le dice que “la conciencia [...] es el humor con que uno

se despierta”, y cOmo este cambio de valores afect6 la concepcion tradicional de la familia.

I11. 2 LA DINAMICA SOCIAL Y LA FAMILIA EN LA CIUDAD DE MEXICO

La lucha de clases se dio en los &mbitos politicos y laborales, pero en la vida cotidiana las diferentes
clases coexistieron dando lugar a un complejo entramado social. En los espacios urbanos o las
extensiones de éstos, la riqueza de la mezcla permitia observar la transformacion social e ideoldgica
de sus habitantes:

En las calles se mezclan hombres cosmopolitas, educados y vestidos a la moda [...] con hombres

de la clase media que se caracterizaban por usar siempre traje, con indigenas vendiendo en la
calle, rancheros migrantes del campo y el pelado como representante del pobre urbano. %

Los afios treinta compartieron la vision nacionalista con la pujante influencia que, desde la década
de los veinte, ejerci6 la cultura americana sobre la sociedad mexicana a través de la musica, el cine y
el intercambio cultural producido por el flujo turistico. Su influencia contrasté lo tradicional frente a
lo moderno y el pensamiento conservador frente a la transformacién de valores morales. Permitio a
mujeres y hombres gozar de una mayor apertura sexual, laboral y social, que modifico sus habitos y
conductas. Los medios de comunicacion ejercieron una influencia ideoldgica en los individuos, al

formar patrones de identidad y representacion social, que en especial adquirieron las clases medias y

35 Tzivi Medin, op. cit., p. 79
36 Pilar Gonzalbo Aizpuru, Historia de la Vida Cotidiana. Siglo XX La imagen, éespejo de la vida? Tomo V, Vol. V, México, FCE-CM,
2006, 361 p., p. 54

47



CAPITULO III LA LUCHA DE CLASES Y LA DINAMICA SOCIAL

los sectores populares.s” Los personajes de Alberto y Elena ejemplifican los cambios en torno a la
moral sexual y social de los jovenes al llevar una vida libertina, como se observa en el siguiente

dialogo entre Elena y Angela:

Elena: jAh! El de Mario Flores. ¢Ley6 usted la dedicatoria?
Angela: Si no la hubiese leido no sabria de quién era.
Elena: ¢Y qué le parece?

Angela: ;La dedicatoria? Muy...expresiva.

Elena: No le extrafie. Es un amigo intimo. Un camarada que me acompafia a todas mis
excursiones, al cine, al frontdn, al teatro, al tennis, a la Selva, al Foreing...Todos mis amigos me
tratan como Flores. 38

El teatro, el cine, la radio y el peridédico ayudaron a consolidar los estereotipos mexicanos de la
chinan poblana, el charro, las artesanias y la charreria para consumo de nacionales y extranjeros,* por
ejemplo la pelicula jAll4 en el rancho grande! (1936) con la que se consolido la imagen internacional
del México ranchero. Las pantallas mostraron, también, otras realidades sociales a través del cine
urbano, que presentd historias de prostitutas y mujeres fatales como Santa (1931) y La mujer del
puerto (1933). En Sombras de Mariposas, el autor busco llevar a la luz la historia de Angela, una
joven proletaria a quien el patron cuando era nifia se llevd para “salvarla” de la miseria y que al
hacerse mujer se convirtié en su amante, evidenciando asi las condiciones de miseria en las que
continuaban viviendo la mayor parte de la poblacion a pesar de las reformas. «

Conforme la Ciudad de México fue creciendo y modernizandose—aunque no del mismo
modo el area conurbada—, el flujo de inversion hacia esa zona amplio su oferta de consumo, de
servicios, de posibilidades laborales, de entretenimiento y de educacién segun la clase social de los
individuos, por ejemplo los jovenes burgueses frecuentaban circulos exclusivos y lugares publicos
destinados especialmente para ellos.« Otro de los beneficios que les dio su poder adquisitivo fue el

desplazamiento de las familias burguesas, desde inicios del siglo XX, hacia el sur y poniente de la

37 Roberto Plancarte coord., Culturas e Identidades, México, COLMEX, 2010, Serie Los grandes problemas de México, vol. 16, 483
pp., p-361
38 Carlos Diaz Dufoo, Sombras de Mariposas, op. cit., p. 83
39 Ricardo Pérez Montfort, Down México way. Estereotipos y turismo norteamericano en el México de 1922. Recuperado el 06 de
junio de 2014 www.conaculta.gob.mx/turismocultural/cuadernos/pdfi4/articulol.pdf
40 Carlos Diaz Dufoo, op. cit., p.23
41 Ana Rosas Mantecdn, Auge, ocaso y renacimiento de la exhibicion de cine en la ciudad de México (1930-2000), en Alteridades,
vol.10, nim. 20, jul.-dic., 2000, pp. 107-116, 147 Recuperado el 05 de junio de 2014 www.redalyc.org/articulo.0a?id=74702009
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ciudad, habitando limitadas zonas residenciales cuyo terreno mas elevado las exponia menos a
inundaciones y su riqueza vegetal les permitia la construccién de residencias con jardines, mientras
que el noreste de la ciudad se habia asignado para los asentamientos de las “colonias proletarias”,
donde podia verse la otra realidad mexicana de miseria e injusticia social. 2

En el centro de la ciudad las residencias deshabitadas se habian convertido en vecindades, que
ofrecian viviendas insalubres y de hacinamiento a las familias proletarias. Las viviendas, contaban
con un sélo cuarto que se acondicionaba como comedor y dormitorio en el destacaba la imagen
religiosa y carecian de agua entubada o bafio propio por lo que se usaba bacinica bajo la cama.«

La desigualdad econdmica prevalecié como una de las directrices sobre las cuales se configurd
la dindmica social durante el cardenismo. Aun cuando burguesia y proletariado compartian una
cultura general a través de elementos como el nacionalismo y la religidn, su respectiva situacion
econdmica configuro6 una cultura de clase que las separaba profundamente.

Valores como el éxito, el estatus y la propiedad simbolizaron el poder econémico de la
burguesia, y fomentaron la discriminacion hacia los sectores populares con los que Unicamente se
relaciona como servidumbre o trabajadores,*y permitid la influencia entre clases. En Sombras de
mariposas encontramos que la cercania entre Miguel y Angela ayudé a que Miguel fuera consciente
de la pobreza en que vivian los trabajadores.

A decir de Lucio Mendieta y Nufiez “la propiedad era el fundamento de las clases altas [...] la
riqueza que ofrecia la propiedad se traducia en comodidades, joyas, lujos y poder, que estimula a la
clase media y baja a desear emularla.”# La familia burguesa se encargd de exaltar los valores
tradicionales y las virtudes propias del género en las parejas. Diaz Duf6o representa la exaltacion de
estos valores a través del matrimonio entre Don Julian y Dofia Gertrudis, quienes se mantienen
unidos a pesar de la violencia, el maltrato y la infidelidad. Asi encontramos que, aun cuando la

realidad social mostraba una visible modificacion y ruptura de la estructura familiar,* la publicidad

42 Virginia Molina Ludy, Kim Sanchez Saldafia, E/ fin de la ilusién. Movilidad social en la Ciudad de México, en Nueva Antropologia,
Vol. XVI, Nim. 55, junio 1999, p. 43-56 Recuperado el 11 de Julio de 2014 www.redalyc.org/pdf/159/15905504.pdf

43 Pilar Gonzalbo Aizpuri, op. cit., p. 60

44 Lucio Mendieta y Nufiez, Las clases sociales, México, Porria, 1980, 215 pp. , p. 143 Este autor apunta, también, que el trato
cotidiano entre individuos de diversas categorias sociales se consideraba como un puente que permitia escalar de una clase inferior
a otra superior. p. 139-140

45 Lucio Mendieta y Nufiez, op. cit., 146

46 La movilidad social provocada por la revolucién tuvo por consecuencia un fuerte indice de desintegracién familiar, ocasionada
por el abandono del padre a causa de la migracidn, la falta de empleo, el asesinato o al reclutamiento del padre. En la mayoria de
los casos la familia no volvia a saber de ellos. Durante los veinte y treinta la migracion a Estados Unidos se sumé a este fendmeno.
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en periddicos y revistas continué fomentando la imagen de la familia nuclear ideal. Ademas de
proyectar roles sociales y actividades claramente definidas para hombres y mujeres. Como
proveedor el hombre era el que llevaba el sustento mientras que la mujer, que se pensaba tenia
inclinacion hacia lo superfluo como representa el personaje de Elena, se encargaba de la casa y el
consumo, es decir, de “gastar el dinero.”+

El poder que daba a las familias burguesas su posicion econdémica les permitio aparentar
honorabilidad en su vida publica, aunque, en privado incurrieran en graves faltas morales y éticas
como intercambios comerciales, fraudes, negocios turbios o relaciones extramaritales. En gran
medida estas faltas estrecharon la relacién entre la burguesia y el proletariado, produciendo efectos
negativos en la moral individual y colectiva de estos Ultimos.

Como grupo la burguesia justificd la conducta inapropiada de sus miembros si de ella
dependia su éxito social, econdmico o politico. La uUnica condicion era que el individuo se
mantuviera leal a su clase.* Esta situacion se refleja en el personaje de Don Julidn, quien a pesar de
sus faltas conserva su posicion dentro del grupo y la estima general, mientras que Miguel es
rechazado por atentar contra los intereses de su clase. Por esta razon puede considerarse a la
burguesia como una casta cerrada dispuesta a incurrir en actos inapropiados para defender su
hegemonia.*

En Sombras de mariposas el autor expone—desde una mirada conservadora—, cémo el
cambio ideoldgico, la pobreza, la desigualdad econémica y los vicios sociales y de caracter de
ambas clases afectaron a la familia. Presenta sus efectos a través de tres modelos de familia: la
nuclear de Don Julian, Dofia Gertrudis y Miguel; la familia monoparental de Medida y Angela y la
familia atomista de Elena y Don Benigno en la que ambos padres se encuentran ausentes.> Una
similitud entre los tres modelos es que son “nucleos familiares mutilados, con una marca o cicatriz
(emocional), fisica (ausencia de la pareja) o moralst Esta caracteristica determina su conducta, la
forma en que establecen las relaciones familiares, y actua irremediablemente sobre su destino. Para
ejemplificarlo tomemos el caso de Medida y Angela, una familia proletaria cuya pobreza aunada a

alcoholismo del padre y la ausencia de la madre propician que Angela deserte a temprana edad de la

47pilar Gonzalbo Aizpuru, op. cit., p. 126

48 |bidem, p. 149-150

“lbidem, p. 143

50 Eli Chinoy, La sociedad: una Introduccion a la sociologia, Buenos Aires, Paidds, 1960, 423 pp., p.
51 Pilar Gonzalbo Aizpuru, op. cit., p. 321
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escuela para ayudar con el sustento familiar y abandone la casa paterna.= En ella se observa,
también, cémo la desintegracion familiar incrementé el nimero de mujeres que ingresaron al
mercado laboral y se convirtieron en jefas de familia. En este personaje el autor suma un elemento a
la dindmica social de la obra, la influencia entre clases como un atributo pernicioso de la
burguesia—a la que retrata frivola y carente de valores—, sobre el proletariado. Mendieta y Nufiez
comenta sobre este aspecto que:

La vida elegante y facil de las mujeres ricas; influia en la prostitucién de las mujeres de las otras

clases sociales, pues gran nimero de éstas cedian al asedio de hombres adinerados tratando de

conquistar por el rapido y novelesco sendero del amor o de la galanteria, una posicién que les parece

la meta ideal en la vida. %
A través del personaje de Angela puede observarse la influencia negativa de la burguesia sobre la
moral del proletariado, pero también deja al descubierto como a pesar de su honor resulta un
beneficio para ella pues al incrementar sus ingresos econdmicos mejora sus condiciones de vida y
asciende socialmente.>

Sobre la dinamica social en Sombras de mariposas puede decirse que, estar basada en
factores econdmicos determina la presencia sélo de dos clases sociales: burguesia y proletariado,
mientras que la lucha de clases ejemplificada con la huelga pone en primer plano las fuertes
desigualdades econdmicas durante esa época y la resistencia de los sectores conservadores al
aparente cambio ideol6gico y social que representaba el gobierno cardenista.ss

111.2.3 LA EDUCACION FEMENINA

A finales del siglo XIX la mujer tuvo mayor inclusion dentro de la sociedad a través de la
educacién, aunque, los espacios para su desarrollo continuaron restringidos a la casa, el magisterio o
la enfermeria, que se concebian como “alternativas ocupacionales” a su funcion central: el
matrimonio. Su desarrollo en estos espacios respondian a las virtudes que se creia eran propias de su

género y al rol de cuidadora o0 madre-protectora, que la sociedad habia asignado pues su principal

52 Ibidem, p. 64-66 El alcoholismo y la drogadiccion eran problemas de salud publica de la época, que se asociaban con los extractos
bajos. En los comedores populares se incluia un jarro de pulque o cerveza que fomentaba el consumo por ello el gobierno de
Cardenas impulso campafias de salud contra el alcoholismo.

53Lucio Mendieta y Nufiez, op. cit., p. 148

54 139-140 El trato cotidiano entre individuos de diversas categorias sociales se consideraba como un puente que permitia escalar
de una clase inferior a otra superior.

55> Marcela del Rio Reyes, Perfil y muestra del teatro de la Revolucion Mexicana, México, FCE, 1993, 552pp.,p 284-285
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objetivo debia ser el cuidado al otro y el mantenimiento del hogar.

A pesar de que a mediados del siglo XIX la educacion para la mujer se habia instituido de
manera oficial, durante la primera década del siglo XX la mayoria de ellas continuaba recibiendo
instruccion académica basada en la religion y fuera de las instituciones. Donde se les instruian en
saberes que correspondian con su perfil femenino como lectura, escritura, aritmética, bordado,
labores propias de la casa, idiomas, danza y mdsica.” Las nifias y sefioritas aristocratas tomaban
clases particulares en su casa o0 en las escuelas de artes y oficios, mientras que las nifias huérfana
asistian a los conventos. st Las mujeres que cursaban a la escuela secundaria y la normal, siendo esta
ultima un espacio dedicado a su desarrollo intelectual, y una opcion para la mujer que no planeaba
casarse ni tener hijos.=

Después de la Revolucion Mexicana, un mayor numero de mujeres pudo recibir instruccién
academica. La educacién fue una via para que las mujeres educadas—que eran una minoria—
demandaran méas respeto. Sin embargo, el grueso de la poblacion siguié sumamente limitada al
ambito privado y continud subordinada al hombre por ser su dependiente econdémica. En las
décadas de los veinte y treinta otros espacios para su desarrollo fueron el taller y la fabrica, y su
experiencia en ellos modifico su comportamiento.

La condicidn socioeconémica diferencio el comportamiento de las mujeres. Sobre este aspecto
Ingrid Rojas nos dice que:

Mientras la mujer de clase alta s6lo se dedicaba a la vanidad y a las superficialidades, la mujer de
clase media tenia que buscar un lugar en la sociedad [...]. En cambio la mujer de clase baja era la mas

desprotegida pues muchas de ellas no estaban casadas teniendo muchos hijos que mantener, sin los
recursos suficientes para salir adelante. 8

En Sombras de mariposas el autor retrata estas caracteristicas en Angela y Elena, personajes

prototipo de su clase social.

56 Fernanda Rodriguez Mancera, La educacion de la mujer en México, en Memorias 1l Coloquio Nacional de Estudios Regionales y la
Multidisciplinariedad en la Historia, UAT, 2013 p. 32-33 Recuperado el 13 de julio de 2014 filisofia.uatx.mx/memoriaslll/
CongresolllHistoria.swf

57Ibidem, p. 32

58 Ibidem, p. 34 La Escuela de Artes y Oficios “aceptaba nifias y jovenes decentes, desde los doce afios de edad, y ofrecian
capacitacion en las areas de doradura, bordado, costura, teneduria de libros, pasamaneria, tapiceria, flores artificiales, dibujo y
pintura, mdusica, encuadernacién y tipografia, por lo que ahi se impartian talleres de los oficios mas adecuados para el perfil
femenino. Aunque era una institucion que se consideraba liberal, continuaba impartiendo contenidos sobre la virtud cristiana
femenina y otros tdpicos religiosos en los que se mencionaban las actividades adecuadas para las mujeres.”

59 Ibidem, p. 33

60 Ingrid Rojas, Jocelyn Sotelo, La migracidn de la mujer mexicana migrante: de la emancipacion de la mujer a la equidad de género,
Tesis para obtener e grado de Licenciado en Relaciones Internacionales, Universidad Auténoma de las Américas Puebla, 2013
Recuperado el 13 de julio de 2014 http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Iri/rojas_g_i/capitulo_2.html
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Conforme la mujer fue integrandose mas a la vida laboral su papel en la sociedad se
transformd, y comenzd a participar en espacios que anteriormente habian estado reservados para el
hombre como la administracion publica o realizando funciones secretariales en fabricas.s Para la
burguesia el ascenso social que daba el incremento de su poder adquisitivo a las mujeres
trabajadoras era una aspiracion fuera de su medio. Sin embargo, la hostilidad y el machismo no
impidieron que las mujeres trabajadoras constituyeran una nueva clase media en la que ellas
adoptaron la figura de jefe de la casa por ser el sostén principal de su familia. La independencia
economica de la mujer modificd su concepto de feminidad, su comportamiento, su moral sexual, sus
habitos de consumo, y origind el intercambio de roles sociales.

Diaz Duf6o se preocupd por resaltar la transformaciéon de la mujer dentro de la sociedad a
través de los personajes femeninos de Angela, Dofia Gertrudis y Elena. Quienes en la historia
representan tres tipos de mujer, que se diferencian entre si por su clase social, sus valores morales y
su concepcion ideoldgica. Cabe sefialar que aunque Dofia Gertrudis y Elena pertenecen a la
burguesia ideoldgicamente tienen una percepcion distinta de ser mujer. Por su parte Dofia Gertrudis
representa la imagen porfiriana de la mujer conservadora, que se mantiene subordinada a las 6rdenes
de Don Julian (el padre), y cuya figura dentro de la familia esta diluida. A diferencia de Elena que es
una mujer moderna alejada de la moral tradicional y frivola. En este personaje se exaltan nuevas
virtudes y habilidades, que corresponden a una vision cosmopolita de la sociedad como se observa
en el siguiente dialogo:

Dofia Gertrudis.- Elena es...lo que fuimos nosotros en tiempos pasados y lo que son hoy las
muchachas... {Y eso que la educaciéon moderna nos esta dando tantas sorpresas! Pero déjalas, déjalas

loquear, y verds cémo después de casarse volveran a ser las mujeres mexicanas, compasivas
religiosas, amas de su casa resignadas...

Miguel.- ;Lo piensas asi mama?
Dofia Gertrudis.- Bueno ahora con las costumbres nuevas, el cigarrito, las idas al cabaret, la Selva, los

amigos, el divorcio, la educacion sexual [...] Algunas desertan de sus deberes. A esas, tarde o
temprano, acabara por castigarlas la sociedad. ¢

61 Susie Porter, Empleadas publicas: normas de feminidad, espacios burocrdticos e identidad de la clase media en
Meéxico, durante la década de los treinta en Signos histéricos, num. 11, ene.-jul., 2004, p. 41-63 Recuperado el 5 de
julio de 2014 www.juridicas.unam.mx/publica/librev/revisigos/cont/ll/art./art2.pdf p. 42 Estas mujeres incorporadas a
la vida publica y educadas fueron pioneras del movimiento feminista y formaron las primeras organizaciones para la
defensa de sus derechos.
62 pilar Gonzalbo Aizpuru, op. cit., p. 49 El intercambio de roles fue una fuerte preocupacién masculina, que quedd
registrada en las historietas Mamerto y sus conocencias y El Buen Tono, donde aparece el esposo en casa y la mujer
trabajando fuera de ella, siendo ésta la que “lleva los pantalones”.
83 Carlos Diaz Duféo, Sombras de Mariposas, op. cit., p. 20
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Angela representa a la mujer trabajadora independiente econémicamente y con poder de decision
como se observa al rechazar el amor de Miguel al final de la obra. Por lo tanto, puede decirse que la
feminidad de los personajes femeninos de Sombras de mariposas determinada por su clase social y
el rol que desempefiaban en la sociedad.

La propiedad y el poder adquisitivo de la burguesia fueron el sustento de su estatus. Por esta
razon como clase social fue sumamente reticente a la reestructuracion social y econdémica, que
generaban las reformas. De igual forma la politica proteccionista del Estado amenazaba su
hegemonia social y econOmica, pues los obligaba a respetar los derechos laborales de los
trabajadores e incrementaba el poder de los lideres sindicales. Estas situaciones acentuaron la lucha
de clases, y dentro de ella el predominio de clase como expone Diaz Dufoo en Sombras de

Mariposas.
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CAPITULO IV

SOMBRAS DE MARIPOSAS: ANALISIS DEL DISCURSO TEATRAL Y SOCIAL DE
CARLOS DIiAZ DUFOO

IV. 1 IDEARIO ESTETICO Y SOCIAL

Carlos Diaz Duféo formd su concepcion estética y social en las postrimerias del siglo XIX vy
principios del XX, influenciado primordialmente por el modernismo, el periodismo, su cercania al
régimen porfirista y su labor como economista.

Participd en una de las etapas mas prolificas de nuestro pais: el florecimiento del periodismo
literario, que inici6 con la llegada de Porfirio Diaz a la presidencia. Periodo que trajo consigo el
ineludible veértigo de la era industrial y la sumision de la prensa frente al poder.t Para lograrlo el
Estado acall6 el ejercicio de la critica politica a través de la represién y la subvencién econémica. A
cambio de esto, en las paginas de los diarios prosperd una generacion de escritores unidos por la
literatura y el periodismo, que fueron portavoces del explosivo encuentro entre el positivismo vy el
modernismo. Para quienes su oficio como periodistas se convirtio en uno de esos amores que matan,
del que siempre se quejaron, pero nunca pudieron abandonar como menciona Diaz Duf6o:

...el editorial de hoy—mi eterno articulo diario, hace un cuarto de siglo; jmi tormento! jmi consuelo!

imi tortura! jmi liberacién! jmi castigo! jmi recompensa! jla suprema necesidad de todas mis
necesidades, cruel y amorosamente adherida a mi ser!?

Periodistas-literatos que lo mismo cultivaron el cuento que la poesia, la prosa y la cronica, formaron
una generacion dividida en dos grupos debido a su postura ante el régimen. El grupo al que
pertenecié Diaz Duféo crey6 y difundio el discurso de paz y progreso del porfiriato. Se caracterizo6
por la prudencia y el apoyo incondicional. “Dio lustre a la sociedad porfiriana estetizando sus mitos
(y) —apoyando directa o indirectamente—, la formacion de esa sociedad nueva.”® En sus
publicaciones festejaron la naciente burguesia, los progresos industriales y resefiaron los
descubrimientos cientificos. Algunos de sus compafieros en este camino fueron Manuel Gutiérrez

Najera, Luis G. Urbina, Amado Nervo, Victoriano Salado Alvarez y Justo Sierra. En el grupo

1 Rafael Pérez Gay “La vida por entregas prosa narrativa 1867-1905” en Nexos, s. p. Recuperado el 8 de septiembre de 2014
WwWw.nexos.com.mx/?p=4729

2 Carlos Diaz Duféo, “Umbral”, en Manuel Gutiérrez Néjera, Hojas sueltas. Articulos diversos ,México, Antigua Imprenta de Murguia,
1912, 223 pp., p. XVI

3 Ramén Pérez Gay, op. cit., s. p.
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contrario se encontraban Angel de Campo, Heriberto Frias y José Juan Tablada, quienes mostraron
el lado obscuro de una sociedad represiva y puritana. Como generacion su lugar de encuentro fue la
Revista Azul y la Revista Moderna, donde intercambian ideas y concepciones estéticas.

Los escritores de ambos grupos ademas de desempefiarse como periodistas, participaron
dentro del régimen como funcionarios publicos. Este es el de Diaz Duf6o quien, como se menciond
en el segundo capitulo, fue diputado, miembro de la Comisidn de Presupuestos del Congreso de la
Unién, secretario del Club Electoral. Ademéas de ser editorialista y director de publicaciones
subvencionadas por el Estado como la Revista Azul, El Imparcial—periodico que fue el principal
organo de difusion de la doctrina porfirista—, y en EI Economista Mexicano—donde fue uno de los
periodistas que mas alabaron al régimen. Sin embargo, a decir de Alberto M. Carrefio “en ellos
alabd lo que juzgd que era digno de alabarse y sefiald sin vacilacion y sin titubeos los errores
politico-econémicos en que incurrian.” Su cercania con el gobierno le llevé a publicar libros en
defensa de la administracién porfirista a la caida del régimen, en los que se mostré amigo fiel de
Don Porfirio por ejemplo Limantour, México y los capitales extranjeros y Les finances de Mexique
1892-1911.

La figura de Carlos Diaz Duféo como literato y periodista se distinguié por su capacidad
analitica, su creatividad y su sensibilidad. Durante su larga carrera desarroll6 un estilo propio
claramente influenciado por el decadentismo como plasmé en sus Cuentos nerviosos y por el
naturalismo y realismo en sus obras teatrales. De estas corrientes literarias retomo los elementos
que, a su juicio, mas enriquecian la obra de arte para plantear sus propias ideas estéticas,s que
pueden encontrarse en los 224 articulos que escribi6 en forma de cronicas, ensayos, resefias, criticas
de teatro y cuentos para la Revista Azul durante los 128 nimeros que Vvivioé la revista. ¢ En el articulo
“De sobremesa” retoma las ideas de Hipolito Taine y sefiala que:

Si un cuadro nos produce determinada impresién, si un espectaculo de la naturaleza nos produce esta

otra, [...] son el resultado de muchos hechos anteriores que han preparado nuestro espiritu para recibir
estas impresiones [...] Acuerdo con factores de raza, de educacion, de medio [...]”

De igual forma la expresion del artista estaba motivada y definida por el medio en el que se

desarrollaba y respondia, desde su propia sensibilidad, a los factores que encontraba en su entorno.

4 Alberto M. Carrefio, “Carlos Diaz Duféo” en Excélsior, 9 sep. 1941, p. 4

5 Silvia Casillas Ledezma, op. cit., p. 141

6 Adela E. Pineda Franco, Positivismo y Decadentismo. El doble discurso de Manuel Gutiérrez Ndjera y su Revista Azul, 1894-1896...,
op. cit.,, p. 199

7 Carlos Diaz Duféo, “De sobremesa” en Revista Azul, T. I, p. 49
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Su vision sobre el arte congeniaba con las ideas romanticas de Victor Hugo, en que predominaba la
subjetividad. Para Diaz Dufoo, la subjetividad era el elemento que enriquecia y daba vida a la obra
artistica al llenarla de matices y tonos propios. Pensaba que si el artista prescindiera de su propia
interpretacion, y en ella no vertiera su propio temperamento, el arte se convertiria en una férmula.s
Esta necesidad de dar cuenta de la propia impresion esta presente en Sombras de Mariposas a traves
del personaje de Miguel, quien defiende su individualidad y pugna por su derecho a generar sus
propias ideas e interpretar su realidad a partir de ellas.
Ademaés de enaltecer el uso de la subjetividad, consideraba al artista un amante de la libertad
y a su obra una expresion de ella. Pensaba que si el arte nacia de la libertad debia ser contrario a la
rigidez de los dogmas, y no servir a otros intereses que no fueran los artisticos.
Los tres componentes de la creacién artistica para Diaz Duféo son la subjetividad, la libertad
y la juventud. Sobre esta ultima nos comenta:
Tienen los artistas algo mas que todo esto: tienen juventud. Y Lamartine lo ha dicho: “jViva la
juventud...con tal que la juventud no viva siempre!” El arte se viene mal con la vejez, exige grandes

gastos de fuerzas, reclama derroches de energia [...] Cuida joh joven artista! de que no surja ese
blanco espectro del mafiana. °

Para conservarse joven el artista debia dejarse llevar por sus impresiones, emociones y sensaciones,
pero también enriquecerse y renovarse. Esta fue la posibilidad que Diaz Duf6o vio en el
decadentismo. Su inclinacion obedecié al sentimiento de decadencia y degeneracion que se
experimento al morir el siglo, y al aprecio que esta corriente tenia por la experimentacion verbal y
su esforzado espiritu de reinvencion o revolucion del lenguaje. En Hispanoamérica el modernismo
fue el portador del estilo decadentista, y seria el vehiculo de renovacién para su literatura. Como
director de la Revista Azul “su espiritu se abrio para dar cabida a una conciliacion de intereses
estéticos [...] dio muestras de flexibilidad y amplio criterio, y favorecid para que este impulso
renovador se propagara en todo el continente.”

Sus Cuentos nerviosos son un claro ejemplo de la influencia que esta corriente literaria tuvo
en su concepcion estética. Al crear relatos en cuya atmdsfera se mezcla el pesimismo, la duda, la
degeneracion y la locura. Poblados de personajes en los que “el mal del siglo”, el “spleen” de

Baudelaire esta presente a traves de temperamentos que eran presa de la melancolia y el hastio.

8 Carlos Diaz Duféo, “Recuerdos del Maestro” en Revista Azulo, Tomo Il, p. 160
9 Petit Blue, “Azul Pélido” en Revista Azul, Tomo |, p. 208
10 Sjlvia Casillas Ledesma, op. cit., p. 140
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Como dramaturgo en Sombras de mariposas retrata estos elementos en el personaje de Miguel, que
manifiesta el hastio en forma de desesperanza ante la imposibilidad de luchar contra el sistema y
comprobar, que los ideales de justicia social no son mas que palabras vacias. A diferencia de la
melancolia que se apodera de él al alcanzar su anhelada libertad, pues la soledad que trae consigo
haberla alcanzado es para Miguel una forma de miseria.

En Miguel como en el artista la juventud, la subjetividad y la libertad son elementos
imprescindibles para la renovacion. Por ello al darse cuenta de su condicion su alma envejece como
bien dijo Diaz Duf6o: “Cuida joh joven artista de que no surja ese blanco espectro del mafana!”
incierto y desolado.

Dentro de su concepcién de arte concibe al artista como un ser de cualidades especiales,
portador de un estado de conciencia afinado cuya experiencia sensible es mayor a la de otros
hombres. Coincide con la idea finisecular de oponer la belleza como artificio y el placer como
perversion, bajo esta percepcion retrata el amor que siente Miguel por Elena. Mas alla del amor que
siente, intelectualmente construye una “escultura”. Para Miguel, Elena “simboliza todos los ideales
de su espiritu.”* En Elena la belleza resulta un engafio, y su deseo por ella una perversion, pues
representa lo contrario a sus ideales.

Al respecto de la intelectualizacion de las emociones, Diaz Duféo, menciona que “es el placer
del supremo artista, pero también el lento, persistente suicidio de un espiritu enfermo.”?2 Esta crisis
espiritual de fin de siglo, provoco en los hombres una gran fatiga tanto espiritual como material. En
Miguel esta crisis se presenta al perseguir los ideales inalcanzables, sus sombras de mariposas.

Para Christian Sperling, los articulos de Don Carlos en Revista Azul son una muestra de
critica cultural, en los que se advierte ya su interés por la sociedad. En ellos empled el motivo de la
mariposa para referirse a los estados psiquicos del alma evocados por el arte, los que también
pueden interpretarse como los diferentes estados emotivos. Ademas de utilizarla para simbolizar el
arte, con la imagen de una mariposa blanca y como una mariposa negra “aquello que el escritor, en
particular, debe relegar al papel pues revolotea en su cerebro.” 2 Del mismo modo que en la cabeza

de Miguel revolotean sus ideales hasta convertirse en el colmo de la ilusion.

11 Carlos Diaz Duféo, Sombras de mariposas, op. cit., p. 82

12 Carlos Diaz Duféo, “Fragmento” en Revista Azul, Tomo Il, p. 118

13 Christian Sperling, “Vamos en un tren de suicidas” op. cit., p. 29 Sperling retoma el significado de las mariposa del articulo
“Dolores de la produccidon” de Diaz Duféo, que puede encontrarse en Revista Azul, Tomo Ill, Nim. 14, 04 ago. 1895, pp. 209-210
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Los articulos literarios y economicos de Diaz Duféo, publicados en Revista Azul y Excélsior
respectivamente, se caracterizan por defender la individualidad, la subjetividad y la libertad. En sus
articulos econémicos suma a estos elementos su oposicion al socialismo y la defensa del capital
como medio para sacar a los pueblos del estado de postracion y miseria desde el punto de vista
econdémico como menciona en su articulo “La muerte y resurreccion del capital”:

En realidad, yo no he visto en el movimiento bolshevista—como no veo en los programas de este o
del otro socialismo—, tal deseo de matar al capital. Se odia a los que tienen, se declara la guerra a sus
poseedores actuales; pero no se pide su desaparicién. El propoésito es que el capital pase de las manos

que lo tienen a las manos que no lo tienen. Es simplemente un cambio, un desplazamiento; nada
mas.

Como estudioso de la economia politica en el &mbito nacional e internacional, su oposicion al
socialismo como sistema econdmico se basaban en los resultados que habia tenido Rusia tras la
implantacion del socialismo y la situacion que vivia México durante esa época. Consideraba que el
socialismo se abanderaba con el ascenso del proletariado, mientras escondia las mismas intenciones
absolutistas que imputaba al capital. Asi mismo le parecia falsa la aparente postura colectivista de
sus lideres, quienes a su ver no perseguian mas que su propio provecho.

Las ideas sociales y econdmicas que expone en Sombras mariposas se encuentran en los
articulos econémicos que publico en Excélsior entre 1916 y 1934, hecho que confirma que Sombras
de mariposas es una muestra del ideario socio-econdémico de este autor. Por otra parte las primeras
noticias sobre Sombras de mariposas, segun el Diario de Federico Gamboa, se sitlan en 1934
mientras que la publicacién de La vida econdmica... corresponde a 1935, la proximidad entre ambas
permite suponer que existe una gran probabilidad de que hayan sido producidas en forma

simultanea.

IV. 2 ANALISIS DRAMATICO DE SOMBRAS DE MARIPOSAS

Sombras de Mariposas de Carlos Diaz Dufoo fue estrenada el 24 de octubre de 1936 en el Palacio

de Bellas Artes por la compafiia La Comedia Mexicana*’ bajo la direccion de Ricardo Mondragén,

14 Carlos Diaz Dufdo, La vida econémica. Hechos y doctrinas 1916-1934, México, Talleres Tipograficos Excélsior, 1935, 472 p.

15 Carlos Diaz Dufdo, “La Muerte y resurreccidn del Capital” en La vida econémica..., op. cit., p. 232

16 Estas ideas sobre su postura frente al socialismo se encuentran en los articulos “La Sociedad y el individuo” p. 232 y “La vida
imposible” p. 160, publicados en La vida econdmica...

7Guillermo Shmidhuer, op. cit., p. 34 Carlos Diaz Dufoo participd con La Comedia Mexicana en tres temporadas con las obras Padre
Mercader y Alld lejos detrds de las montafias (1929), Palabras (1931), Sombras de Mariposas (1936).
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unicamente fue publicada en 1937 por la editorial Polis. La edicién de la obra cuenta con los
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actoress que participaron en la obra como se presenta a continuacion:

PERSONAJE ACTOR
Miguel Jorge Mondragén
Don Julian Ricardo Mondragon
Alberto Julian Soler
Medida Armando Velasco
Angela Maria Tereza Montoya
Elena Clementina Otero

Dofa Gertrudis

Fanny Schiller

Don Benigno Ernesto Finance
Joaquin Miguel Angel Oliver
Criada Carmen Céaram

Mozo Guillermo Familiar

Dofia Petrona

Maria del Carmen Martinez

El anélisis dramatico de la obra tiene como propoésitos principales comprender la manera en que el
mundo dramatico fue configurado, y reconocer los planteamientos ideol6gicos que componen el
discurso critico de la obra. Se emple6 el Modelo Actancial de Anne Ubersfeld en cuanto a la
revision tedrica de la funcion que desempefian los actantes. Para la aplicacién del modelo se
retomara la propuesta de Norma Roméan Calvo,”* debido a que sus estudios ejemplifican la
funcionalidad del modelo a través de su aplicacion en el andlisis de textos dramaticos.

IV.2.1 ARGUMENTO

La obra inicia con la llegada de Miguel, hijo del duefio de la fabrica, quien ha vuelto a casa
después de quince afios de ausencia. En la sala de espera se encuentra con Angela y, posteriormente,

con Alberto sus amigos de la infancia.

18 Ver Anexo lIl Los Actores: biografias.
19 Norma Roman Calvo, El modelo actancial y su aplicacion, México, Ed. Pax México, 2007, 221 p.
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Angela y Alberto lo ponen al tanto de la situacion de la fabrica. En ella nada ha cambiado, su
padre continta explotando y abusando de los trabajadores, que hartos de esta situacién amenazan
con irse a huelga.

Miguel al platicar con Alberto recuerda que los actos violentos de su padre atormentaron su
infancia, y la tirania que ejercia sobre los trabajadores ademas de despertar su compasion por ellos
lo impulso a irse de su casa para alcanzar la libertad. Este deseo identifica a Miguel con las ideas
socialistas, que pululan en el aire de esos tiempos, aunque, sean opuestas a los intereses de su clase.
También le revela a Alberto que el motivo de su regreso a México es Elena de quien se ha
enamorado desde que la conocid en Europa. A la fabrica llega Dofia Gertrudis, su madre, a quien le
pide que le hable del espiritu de Elena, pero sin éxito alguno. En seguida entran al despacho Don
Benigno y Elena, después Don Julian.

Don Julian aprovecha la reunion en su despacho para decirle a Don Benigno, que instigados
por Medida y Joaquin Sanchez los trabajadores pretenden nuevamente iniciar una huelga. Confiado
en que Miguel no seria capaz de traicionarlo le cuenta a él y a Don Benigno que para evitar el alza
de salarios ha falsificado el informe de ingresos, que presentara a los trabajadores.

Al despacho acuden Medida y Joaquin Sanchez, representantes sindicales, para dar a conocer
a Don Julian su pliego y negociar con él. Después de discutir, Miguel le ofrece a Joaquin ayudarle
en el manejo de su maquina y trata de convencerlo diciéndole que también es obrero como ellos,
pero él se niega aceptar. Al finalizar la entrevista acuerdan, que el pliego se responda en un plazo de
veinticuatro horas. Después de escuchar las demandas de los trabajadores y darse cuenta de que su
padre estd decidido a defraudar a los trabajadores, Miguel decide enfrentarse a Don Julian vy
sumarse a la lucha obrera. Sin embargo, los obreros rompen el acuerdo y estallan la huelga antes del
plazo acordado. Miguel, desconcertado por la actitud de los obreros no sabe ya en quién creer.

El segundo acto sucede al dia siguiente. En la puerta de la fabrica hay banderas rojinegras de
huelga y Medida, cumpliendo con sus funciones sindicales resguarda la entrada. Llega Alberto, Don
Benigno y Elena, quienes aprovechan su alcoholismo para alejarlo y sustraer el informe. Al salir del
despacho con el documento Alberto encuentra a Miguel, y éste se lo arrebata. Para impedir que se lo
entregue a los obreros Elena intenta seducirlo, pero al darse cuenta de las intenciones de Elena se
rompe el ideal que se habia formado de ella y decide alejarse para siempre.

Al salir de la fabrica Miguel encuentra a Don Julian, quien apela a su relacion familiar para
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convencerlo de que los secunde en el fraude, pero Miguel continua firme en sus ideales. Discuten y
al sentirse ofendido Don Julian amenaza con golpearlo. Angela que ha escuchado su conversacion,
al ver a Miguel en peligro se interpone entre los dos y confiesa su amor por él a pesar de ser la
amante de Don Julidn. El segundo acto termina con el enfrentamiento y ruptura definitiva entre
padre e hijo.

El siguiente acto, Miguel decepcionado de los trabajadores, de su padre y de Elena decide
separase de su familia y amigos. Emprende algunos proyectos, pero ninguno le da resultados.
Alberto, que lleva buscando a Miguel desde hace casi un afio, al fin lo encuentra viviendo en una
casa de huespedes. Quiere ayudarlo a que salga del aislamiento en el que se ha sumido y trata de
convencerlo de que regrese y continle sus planes con Elena, pero €l se niega. Casualmente llega
también Medida, quien le cuenta que las cosas con Don Julian van de maravilla pues le ha
aumentado dos pesos el salario, y que a cambio de eso él se ha olvidado del comunismo. Sin
embargo, el verdadero motivo de la visita de Medida es preguntarle a Miguel si recibiria a Angela.
Para él la llegada de Angela simboliza la salvacion a su soledad. Sin embargo, después de contarle
de la relacion con su padre y pedirle perdon, Angela lo rechaza.

La obra finaliza con el aislamiento de Miguel, no sélo porque él lo haya decidido si no porque
todos le han abandonado como le vaticind Alberto el dia de su llegada, y que da significado al

primer titulo en el que pens6 Don Carlos para su obra: EI hombre solo.z

IV.2.2 TEMA

En Sombras de Mariposas, se expone el tema de la busqueda de la libertad y la lucha de clases
sociales, a través de un conflicto obrero-patronal que afecta las relaciones familiares y pone a prueba
la firmeza ideoldgica de su protagonista.

La busqueda de la libertad como forma de autoafirmacion es un tema constante en la
produccion de Carlos Diaz Duf6o. En la obra es tratada dentro del contexto politico y social a través
del personaje de Miguel, quien busca apartarse del “yugo que imprime en ¢l (su familia) y la
sociedad™? para constituirse como un individuo con ideas propias.

La basqueda de Miguel nos remite al sentido de libertad en Nietzsche cuya filosofia,

20 Carlos Diaz Dufdo, “Antes de levantarse el teléon”, en Sombras de mariposas, op. cit., p. 11
21 Ibidem, p. 8
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enmarcada en el ocaso de fin de siglo XIX, pudo influenciar el pensamiento del autor. Para este
filésofo, la libertad se alcanza cuando el hombre puede dar cuenta de si mismo como individuo.
Desde esta perspectiva la sociedad es vista como un obstaculo para el ejercicio de la libertad al
convertir al individuo en un reflejo de la opinidn imperante. Para Nietzsche “El hombre libre es el
que sale del contexto de la costumbre, de lo establecido y se independiza de lo social.”22 Condicion a
la que llega Miguel al superar la homogeneizacion que le impone la sociedad, la dependencia a ella
y a sus instituciones como la familia y el matrimonio, pues ideolégicamente representa una vision
contraria a la de su clase.

Como vimos en el capitulo anterior, la desigualdad econdmica es el factor que utiliza el autor
para exponer la demagogia de los lideres sindicales y denunciar la falsa postura “socialista” del
gobierno. Para Diaz Duf6o, el socialismo que proponia el gobierno “sometia la iniciativa personal a
la servidumbre del Estado [...](lo que generaba) la anulacion de las libertades (y) la abolicion del

individuo”

IV.2.3 ESTRUCTURA

Sombras de Mariposas responde a una estructura cerrada o aristotélica de planteamiento, nudo y
desenlace, que dispuestos en ese orden corresponden al primero, segundo y tercer acto. Cada acto
consta de doce, trece y siete escenas respectivamente, y los cambios de escena estan determinados
por la entrada y salida de los personajes.

La obra cuenta con unidad de accion pues narra un acontecimiento principal: la huelga de los
obreros que desata el conflicto entre padre e hijo. En torno a ella se desencadenan otros eventos, por
ejemplo la falsificacion del informe, el conflicto entre Miguel y Don Julian, el acercamiento entre
Miguel y Elena, la ruptura con Elena y con su padre y la corrupcion de Medida, pero siempre
encaminados a la resolucién del conflicto. Sin embargo, no cumple con la unidad de tiempo ni de
lugar pues el primer acto se desarrolla en la fabrica el dia de la llegada de Miguel, mientras que el
segundo se realiza en también en la fabrica, pero un dia después y el tercer acto diez meses después

en una casa de huéspedes en el centro de la ciudad.

22 pablo Martinez Becerra, “Libertad y sociedad en el pensamiento de Nietzsche”, en Veritas, revista de filosofia y teologia del
Seminario Pontificio Mayor de San Rafael Valparaiso, Chile, (15 sep. 2006) Recuperada el 28 de noviembre de 2014.
https://drive.google.com/file/d/0B4grM4LYIzhWRjBTSFAwcnpDaG8/edit

23 Carlos Diaz Dufdo, “Un Socialista sin socialismo”, en La Vida Econdmica..., op. cit., p. 169-170
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Para Diaz Dufdo, el dramaturgo debia retratar un fragmento de la realidad en el que hubiera
naturaleza y humanidad, pero vista desde su propio temperamento por ello en Sombras de
mariposas expuso la realidad social durante el cardenismo desde el punto de vista econémico. El
discurso de la burguesia y proletariado durante la obra es una muestra de cémo percibieron las
transformaciones sociales e interpretaron su realidad como grupo social. El recorte que, Diaz
Duf6o, hace de la realidad para trasladarla al terreno de la ficcion sitda la obra en un estilo realista-
naturalista.

Como elementos del naturalismo pueden identificarse que da protagonismo a personajes de la
clase obrera y denuncia las situaciones de injusticia que viven. Del realismo retoma el tema del
conflicto entre el individuo y la sociedad, retratando una situacion con la cual el publico burgués—a
quien esté dirigido la obra—, lograba identificar en su entorno inmediato.

La busqueda de la libertad y la lucha de clases son temas universales, sin embargo, estar
acotados a una época determinada como fue el cardenismo los vuelve problemas particulares. En
este contexto, que la obra se desarrolle en una fabrica textil representa un doble simbolismo del
espacio al ser un espejo de las desigualdades socioecondémicas y emblema de la lucha obrera.

Aunque la mayoria de las obras realistas se desarrollaban en la sala de estar, Sombras de
Mariposas sale de esta generalidad para trasladar la vida de esos personajes a un espacio que los
expone y los vuelve parte de una sociedad en conflicto, sin que por ello el espectador pierda la
sensacion de invadir su intimidad. De esta forma Diaz Duf6o respondia a lo que algunos afios
después sefialaria Rodolfo Usigli acerca del teatro realista: “Es pues el teatro visto a través del ojo
de una cerradura el que México necesita [...] un teatro realista que corresponda a la realidad del
mexicano, que permita al mexicano verse al espejo.”

Sus personajes representan clases sociales, personas comunes de la burguesia y el
proletariado, que utilizan un lenguaje coloquial y viven conflictos de su época. El lenguaje que
emplean otorga una caracteristica particular a través de la cual adquieren una personalidad propia.
Este es el caso de Miguel y Angela, quienes recurren a un lenguaje adornado para exteriorizar su
mundo interno. En el caso de Alberto y Elena el empleo de anglicismos, la referencia a lugares de
moda y una percepcion frivola de la sociedad revelan su ideologia de clase.

Los personajes son conocedores de su problematica y realizan algunas acciones para

24 Rodolfo Usigli, Anatomia del Teatro, México, UNAM, 2005, 71 pp., p. 27
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resolverla, pero les es imposible cumplir su objetivo ya que su situacion estd determinada por su
condicion social y econdmica—idea que también se asocia al naturalismo.

Diaz Duf6o analiza e interpreta su realidad para retratar la existencia de una sociedad en
transformacion que vive un lugar y un tiempo especifico, su objetivo no es retratar usos y
costumbres sino dar cuenta de un momento social determinado por circunstancias histéricas
especificas. El desarrollo del conflicto avanza por situaciones dadas como la crisis familiar, que se
asocia a la violencia de Don Julién, la diferencia ideoldgica entre padre e hijo o la desigualdad
social imperante en la época. En el desenlace de la obra, el autor, emplea el recurso del anticlimax
como recurso reflexivo, para cuestionar el ejercicio de la libertad dentro del gobierno cardenista y si
su “socialismo” representa un verdadero cambio ideoldgico.

En cuanto al género Sombras de mariposas es un melodrama porque presenta un dilema
axioldgico en el que se cuestiona la ética y la moral de los personajes al confrontar los valores y
antivalores que guian las acciones del Miguel, el protagonista, y Don Julian, el antagonista. Ademas
de inspirar en el publico las ideas de justicia, honestidad y exaltacion de las virtudes humanas.

También se reconoce como melodrama porque:

> El autor intenta provocar la simpatia por el protagonista y conmover al espectador por
la persecucion que padece.

> La obra relata la historia de un personaje que es perseguido por la maldad. En este
caso la fuerza que persigue a Miguel e impide que pueda evitar el fraude es el poder y
la manipulacion que ejerce Don Julian.

> La historia esta contada de una manera superficial, sin ahondar en el caracter de los
personajes.

> La persecucion del Miguel genera un patetismo violento que, usualmente, iria en
aumento hasta que de forma providencial el protagonista es salvado. Sin embargo, en
Sombras de mariposas este patetismo es detenido bruscamente al introducir el recurso
del anticlimax, y contrario a lo que se espera el villano no recibe su castigo. El que
recibe un castigo de tipo social, mas no moral es Miguel al ir en contra de su clase con
lo que el autor intenta generar la reflexién en el publico.

> Los personajes son simples y representan estereotipos, aunque, Miguel y Alberto se
distinguen porque hacen uso de su libre albedrio y actuan conforme a su ideologia, y
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Angela porque ejerce su poder de decision al apoyar a Don Julian a pesar de que su
proceder es deshonesto y al decidir abandonar a Miguel cuando éste le ofrece su amor.
> EIl protagonista conoce su problemaética, pero se aferra a sus problemas morales
dejdndose arrastrar por las situaciones. En Miguel, aunque, no logra salvarse su

ideologia triunfa porque conserva una conducta ética y moral.
IV.2.4 LOS PERSONAJES
A continuacion se presenta la siguiente tabla con la clasificacion de los personajes segun su

participacion, complejidad y significacion en la obra basada en la propuesta de Norma Roman
Calvo.»

COMPLEJOS SIMPLES SIGNIFICACION
MIGUEL “REAL”?
PRINCIPALES MEDIDA ESTEREOTIPO
DON JULIAN ESTEREOTIPO
SECUNDARIOS ANGELA ESTEREOTIPO
ALBERTO “REAL”
ELENA ESTEREOTIPO
DON BENIGNO ESTEREOTIPO
DONA GERTRUDIS |ESTEREOTIPO
MOZO
INCIDENTALES CRIADA
DONA PETRONA

Se designan personajes complejos a Don Julian, Miguel y Medida dado que se encuentran en el
centro de la accién y presentan rasgos de caracter particulares. Ademas de que sus decisiones y
acciones repercuten en el desarrollo de la trama. Se les significa como “reales” porque representan
personas que pueden encontrarse en el comun. Medida, por su parte, al ser un alcoholico podria
parecer un estereotipo que representa al borrachito impertinente. Sin embargo, su alcoholismo es
también una decision, que se explica en el texto y en la cual se ahondard més adelante.

Angela, Elena y Dofia Gertrudis se denominan personajes secundarios pues caracterizan un

“personaje de antemano conocido por el publico”,? que representa estereotipos: la joven proletaria

25 Norma Roman Calvo, Para leer un texto dramdtico, México, UNAM/Arbol Editorial, 2001, 180 pp., p. 78-84

26/pidem, p. 83 “escribimos la palabra “real” entre comillas pues este personaje parecerd real, pero no deja de ser ficticio.”
27 Ibidem, p. 82
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seducida por el rico, la joven adinerada superficial y egoista y la madre sufrida y abnegada.

Los personajes son presentados al lector-espectador en forma indirecta a partir de la
informacion, que de ellos refieren otros personajes en sus didlogos sobre aspectos psicolégicos y
sociolégicos. Salvo en los casos de Miguel, Angela y Alberto que son ellos mismos quienes revelan
los detalles de su personalidad. Al aplicar el modelo actancial se observa que el personaje portador
de la accion es Don Julian, debido a que sus deseos y decisiones desencadenan el conflicto familiar
y laboral. A su deseo se opone Miguel quien toma sus decisiones y actla en funcion de las acciones
de Don Julian. Los demés personajes—excepto Medida que procede segun sus propias
necesidades—, actuan en respuesta a las decisiones de Miguel.

Entre ellos sostienen una relacién directa, que se construye por una larga convivencia en el
mismo entorno: la fabrica, que se caracteriza por pertenecer a la misma clase social (burguesia).
Estos son los casos de Alberto, quien ha establecido lazos fraternales con Miguel y su familia y de
Don Benigno y Elena, quienes estrechan sus lazos debido al cargo de Don Benigno en la fabrica, y
al interés de Miguel en Elena. Al ser de la misma clase social su alianza se encamina a la
preservacion de clase. En el caso de Medida y Angela su cercania con los duefios se debe a la
relacion laboral y la convivencia diaria. Sin embargo, uno de los factores que retratan la desigualdad
social y econdmica entre clases es que los personajes proletarios carecen de acceso a los servicios de
salud y educacion por falta de recursos. A continuacion se presenta un breve andlisis de los

personajes principales.

IV.2.5 ANALISIS DE PERSONAJES

Miguel, el personaje protagonico, es un hombre joven e idealista. La violencia que ejerce su
padre en el hogar y en la fabrica marca profundamente su nifiez, despertando su compasion por los
trabajadores y el deseo de alcanzar la libertad; sentimientos que al ser adulto lo identificaran con los

ideales de igualdad y justica que propone el “socialismo” del Estado como puede observarse:

Alberto.-TU has sido siempre sentimental; de chico y de grande, por eso has resultado socialista.

Miguel.- ;Quién no lo es en estos tiempos? Si estd en el aire que se respira. Hasta los mismos
burgueses van en marcha al socialismo. %

28 Carlos Diaz Dufdéo, Sombras..., op. cit., p. 23-24.
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Miguel quiere creer en el suefio de igualdad que representa el socialismo, aunque, su creencia se
funda en un ideal pues recién llegado a México desconoce tanto la situacion del pais como de la
fabrica. Para Miguel todo cuanto hay en la fabrica es de su padre, inclusive la vida de las personas
que son victimas de su voluntad. La fabrica representa el enriquecimiento de su familia a costa de la
explotacion y la miseria de los trabajadores. Aceptarla como propia lo volveria complice de la
deshonestidad de su padre, por ello desea hacer su propia vida lejos y labrar su porvenir como él
mismo lo dice:
Elena.- ;Y aquel famoso proyecto?

Miguel.- ;Mi fundicion?...Se construira Elena no tenga duda [...] una enorme casa de trabajo al pie de
nuestros volcanes.?®

Sin embargo, confunde el deseo de valerse por si mismo con la necedad de no necesitar la ayuda de
nadie.

Elena.- El proyecto de usted necesita un gran nimero de personas que lo apoyen.
Miguel.- ;Quiénes?

Elena.-...hombres de capital, del gobierno...

Miguel.- Pues no, hasta ahora, no tengo ninguno de esos apoyos.
Elena.-...su padre es bien conocido en México.

Miguel.- No cuento con mi padre.

Elena.- { Entonces?

Miguel: Entonces acometeré el proyecto yo solo.%°

Creer que puede realizarlo sin ayuda lo vuelve un “proyecto imaginativo™ tal como dijo Elena.
Considerarse a si mismo un hombre de ideales, que guia sus acciones por la justicia y la verdad lo

diferencia y lo separa de los demas hombres.
Miguel.-Yo no hablo de la ley de los cédigos, si no de la ley que ha escrito la moral en las conciencias.®
Al considerar justa la peticion de los trabajadores decide enfrentar a Don Julian:

Miguel.- Te equivocas hay uno que puede demostrar que la empresa no pierde.
Don Julian.- ¢Quién?

Miguel.- Yo.

29 |bidem, p. 36
30 bidem, p.37
31 Ibidem, p. 40
32 Ibidem, p. 49-50
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Don Julian.- ¢ T(? ¢ TG cometerias contra tu padre tal infamia?

Miguel.- jYo si! jInfamia por infamia!3?

Sin embrago, lo que impulsa a Miguel a desear evitar el fraude no s6lo es su compasion por los

obreros o el choque de valores entre él y su padre sino:

Miguel.-...impedir que mi padre cometa una mala accion.
Elena.- ;Y qué més da si no es en contra suya?

Miguel.- Si fuese en mi contra no me importaria [...] me entregd a sus caprichos [...] No lucho por
mi, lucho por sus victimas. Por ello quiero imponer la verdad en fundamento de la justicia.®*

Su actitud estoica responde a la necesidad de liberarse de su padre: al liberarlos se libera €l mismo.
Deja de ser victima para convertirse en héroe. Desde la perspectiva de sus ideales Miguel imagina
cémo deberian ser las cosas y no admite que puedan ser diferentes como puede observarse en este

diélogo:

Elena.- En sociedad hay que transigir.

Miguel.-Yo no tengo necesidad de transigir.*

Su postura origina que tenga una interpretacion parcial y sea incapaz de observar la realidad del
México en que vive. Este didlogo nos indica, también, que no estar dispuesto a ceder ni modificar
sus ideas le impide lograr sus objetivos, por ello la cerrazon puede considerarse la falla de caracter
del personaje. A pesar de la firmeza de sus ideales, el deseo de Miguel carece de la fortaleza
suficiente para imponerse a los demas como menciona Elena:

Elena: ; Ve usted el humo como sube? Mire cuantas figuras [...] Soplo y desaparece todo. Lo mismo
exactamente pasa con Miguel. Protesta, ruge...Se sopla y no queda nada.

Su exaltada individualidad le impide estrechar relaciones con los que le rodean, especialmente con
los de su clase, pues en su trato se muestra 0sco y receloso. Busca acercarse a los obreros (Angela,
Medida y Joaquin), pero su buena intencion no basta para que ellos lo dejen ver como lo que es: el
hijo del patrén y un burgués. Esta diferencia es imposible de subsanar entre ellos, pues colocan a
Miguel por encima de los obreros e impide a éstos aproximarse. De igual forma, las diferencias
ideoldgicas con su padre le impiden ser su amigo como menciona el propio Miguel en el siguiente

parlamento:

33 Ibidem, p. 50-51
34lpidem, p. 81
35 Ibidem, p. 80
69



CAPITULO IV

SOMBRAS DE MARIPOSAS ANALISIS DEL

DISCURSO TEATRAL Y SOCIAL

Miguel.- La amistad no admite superioridad de situaciones. Si no se construye sobre un cimiento
igualitario no hay amistad.

Durante el desarrollo de la obra este personaje tiene dos momentos importantes de anagnorisis® o

reconocimiento, en el primer acto cuando se da cuenta del fraude que piensa cometer su padre y en

el tercero cuando Alberto le hace ver la realidad; cito uno de ellos:

Miguel.- Antes de estallar la huelga, apoyé, contra mi padre, porque me parecia justo, el aumento de
salarios a los trabajadores; pero cuando éstos pusieron la bandera rojinegra, condene su conducta, por
no haber vencido el plazo que pusieron para resolver el conflicto.

Alberto.-...el caso es que te quedaste como el perro de las dos tortas [...] Al capitalismo lo sobresaltas
y el obrerismo te repudia. Agrega que no falta [...] quien sostenga que estas al mejor postor.

Miguel.- ¢Es decir que para contar con la buena voluntad de un grupo aungue no se pertenezca a él—
porque yo no pertenezco al grupo obrero ni al capitalista—hay que ser su servidor incondicional?

Alberto.- Asi pasa en México.
Miguel.- Pero es insensato.

Alberto.- Insensato, pero es un hecho, y como tal irremediable.¥”

Como personaje se caracteriza por mantener una actitud congruente entre sus ideas y sus acciones

durante toda la obra. En el siguiente didlogo encontramos el sustento ideoldgico de su caracter:

Miguel.- TG recordaras también lo que te dije aquella mafiana de mis ideales de libertad. EI anhelo no
es para mi Gnicamente; es para todos. Todo el porvenir de la patria esta ahi: despertar las almas crear
voluntades, forjar hombres libres. ;A qué salir de mi isla? Soy un vencido, pero no un convencido. Si
saliese de ella volveria a sublevarme contra esa presién social que trata de modelarme al gusto de sus
caprichos y sus pasiones, y a los que como td, me amagan con un mundo de desgracias, les contestaria
marfiana como hoy, que cuando menos me dejen el derecho de hacerme desgraciado.

Ser consciente de su situacion le permite reconocer, que finalmente ha alcanzado su objetivo: ser él

mismo y conducirse segln sus propias ideas. Sin embargo, la libertad se vuelve para él una forma de

miseria cuando se da cuenta que se ha quedado solo.

Don Julién, el personaje antagonico de la historia, a quien Miguel llama “el sefior feudal”

representa precisamente al hombre de mando, duro e inflexible. Al patron que continGa dando un

trato injusto al trabajador como lo describe su hijo en el siguiente parlamento:

Miguel.- Después lo encontré en la fabrica en sus pugnas con los obreros... jQué patron mas

inhumano! jQué exigente en el trabajo y mezquino en el salario! No habia disculpa para un descuido

36 Aristoteles, Poética, Barcelona, Icaria Editorial S.A., 2000, 79 pp., p. 37 Anagndrisis o reconocimiento es: el “paso (que da el

personaje) de la ignorancia al conocimiento provocando ademas amistad u odio en aquellos que estan destinados a la felicidad o la

desdicha.”

37 Carlos Diaz Duféo, Sombras de mariposas, op. cit., p. 96
38 |bidem, 98
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ni tolerancia para un olvido. A la mas leve falta seguia el mas severo castigo. S6lo mi padre continla
siendo el negrero duro y cruel del pasado.®

Esta situacion nos habla de que a pesar de los cambios en materia laboral propuestos por el
gobierno, la realidad de los obreros no se habia modificado, aunque, a diferencia del pasado Don
Julidn se ve obligado a reconocer el derecho de huelga de los trabajadores y a negociar con ellos,

con lo que su carécter aparentemente inamovible se dinamiza y lo adapta a los nuevos tiempos.

Don Benigno.- jLa tercera huelga en un afio! No hay negocio seguro.

Don Julian.- (A Miguel) ;Y tu opinién?

Miguel.- ;Qué piden?

Don Julian.- Aqui esta el pliego de peticiones. Piden desde luego aumento de salarios.

Don Benigno.- Pero si se les ha aumentado en un cinco por ciento, no hace todavia seis meses
Miguel.- ;Qué razén invocan?

Don Julian.- Que la vida ha encarecido.

Miguel.- Y es verdad?

Don Julian.- Pues...bueno...si. Ha habido alza de precios. Ademas, hay otras cosas...Quieren que no se
instalen las maquinas nuevas. Dicen que se quedara mucha gente sin trabajo.*°

Este dialogo revela que se niega a otorgar el aumento salarial porque recientemente se habia dado un
incremento. También nos hace saber que mas alla de los salarios lo que desencadena la huelga es la
instalacién de la nueva maquinaria, pues originaria el despido de muchos trabajadores.

Don Julian a diferencia de Miguel intenta escuchar otras opiniones y dialogar a pesar de no
estar de acuerdo. Este rasgo fortalece al personaje y le ayuda a lograr sus objetivos. En el siguiente
dialogo Alberto describe el caracter de Don Julian:

Alberto.- No me negaras que tu padre tiene cualidades, casi virtudes muy raras en México: voluntad,
energia, caracter...

Miguel.- [...] La energia y la voluntad de mi padre se hacen odiosas porque no admiten la voluntad y
la energia de los otros. El s6lo acepta hombres arrodillados ante su actitud indiscutible.

Las virtudes de Don Julian se vuelven defectos al imponerse a los demas por la fuerza o por la via de

la manipulacion. Busca la incondicionalidad y ayuda de los demas personajes por eso su relacion

39/bidem, 23
40 |bidem, p. 42
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con ellos se caracteriza por ser utilitaria. De igual forma intenta manipular a su hijo para obtener su
ayuda:

Don Julian.- Por eso tG, mi amigo, se convierte en mi delator, exhibiendo un documento que me ha
extraido traidoramente.

Miguel.- (Con gran fuerza) ;Qué yo? (Saca de su bolsillo el informe). Mira, aqui esta tu informe.-
Veras el uso que hago de él. (Lo hace pedazos que arroja ala suelo. Pequefia pausa)

Don Julidn: Perdéoname...Ya sabia yo que acabariamos por entendernos.

Miguel.- No comprendo.
Don Julian.- Naturalmente. Ya nada se opone a mi resolucién.
Miguel.- ;Pero aln persistes?..

Don Julian.- ¢En desechar las peticiones de los obreros? Claro es, que si.*

Este dialogo nos muestra como Miguel cae en la trampa de su padre, destruyendo la Gnica prueba en
su contra. Su arrebato salva a Don Julian y lo condena a él, pues pareciera que esta al mejor postor.

A través de este personaje Diaz Duf6o expone, también, el tema de la explotacion infantil al
dar trabajo a Angela desde los nueve afios de edad, y deja entrever el abuso en términos sexuales
qgue pudo haber cometido con ella después de sacarla de su casa paterna para “salvarla de la
miseria”, pues al crecer se convirtio en su amante.

Federico Ramirez alias Medida actia como consejero del lider obrero joven, aunque, en
realidad es él quien tiene el poder sindical al interior de la fabrica. ElI sobrenombre que Diaz Duféo
dio a este personaje se debe a su alcoholismo, pero también puede relacionarse con el pulque que
era la bebida mas popular entre la clase proletaria durante aquella época y que se sirve por medidas.

En Medida la bebida transforma su realidad, le permite escapar de la miseria en la que vive
como él mismo explica:

Medida.- ;Qué habia de hacer? Luchar contra la enfermedad y la miseria, y desesperarme viendo que

los Unicos nifios que pueden vivir son los hijos de los ricos. jY dicen que bebo! ;Como no he de beber
si bebiendo las cosas y los hombres se vuelven otros?

Contrario al comportamiento usual del hombre que se envalentona bebiendo, Alberto lo describe

como un hombre décil:

41 Ibidem, p. 87-88
42 |bidem, p. 96
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Alberto.- ;Qué, te digo algo nuevo? Todo el mundo sabe que Federico Ramirez, por otro nombre el
compafiero Medida, es un individuo distinto cuando esta en ayunas que después de empinar el codo.
Sin copas, tu padre es un hombre intransitable, vociferador, comunista, consejero de lideres,
promovedor de huelgas [...] Con copas jqué diferente! disciplinado, respetuoso con su patron, atento a
sus obligaciones, opuesto a manifestaciones de violencia y acciones directas.®

En la obra el alcoholismo representa el medio que corrompe la conciencia social del personaje, pues
lo vuelve defensor de la burguesia como se observa en este dialogo:

Medida.- claro. ;Como aumentar los salarios si el capital no tiene ganancias?
Alberto.- ;Y no habria modo de que se arreglara el conflicto?

Medida: No, Beto; la cosa no tiene remedio.

Alberto.- Entonces ¢qué hacemos?

Medida.- Muecas. jSalud!

Alberto.- jY revolucién social!

Medida.- jNo! jAbajo la Revolucién Social!

Alberto.- jAbajo!

Medida.- jViva la burguesia!*

Su doble personalidad simboliza sobrio a la clase proletaria unida y organizada a través de la
consciencia de clase, que esta dispuesta a luchar para mejorar sus condiciones de vida. Alcoholizado
simboliza al pueblo aletargado, sumido en la ignorancia y sometido a la corrupcion de sus lideres,

que prefiere dejarse engafar antes que perder lo poco gue tiene. Como se observa en este dialogo:

Alberto.- ;Sabes lo que yo haria en tu lugar?
Medida.- ¢;Qué harias?

Alberto.- Buscaria inmediatamente a Don Juli para suplicarle que me perdonard, prometiéndole que en
lo sucesivo no tendria contra mi ningln motivo de queja.

Medida.- ¢Pero donde encuentro yo a | patrén a esta hora?

Alberto.- En casa de Don Bénin.*

Al beber durante la huelga rompe con sus deberes sindicales, provocando que Alberto pueda sustraer

del despacho de Don Julian el informe, que es la Unica prueba del frade.

43lpidem, p. 21
44 Ibidem, p. 68
45 |bidem, p. 68-69
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El siguiente didlogo refleja como en gran medida los abusos que cometian los duefios de las

fabricas se debian a la ignorancia de los trabajadores:

Alberto.- ;Y cédmo van tus relaciones con Don Julian?
Medida.- ;Con el patrén? Divinamente. Como me esta dando un extra sobre el salario.
Alberto.- ;Ganas mas ahora?

Medida.- Si porque me da dos pesos mas a la semana. Verdad es que me hace trabajar una hora mas
diario.

Alberto.- Entonces, ganas menos.
Medida.- ;Menos?

Alberto.- Haz tu cuenta con los dedos. La contabilidad es una antorcha, que diria Don Bénin.

Obtener un aumento de salario después de ir a buscar a Don Julian, simboliza los acuerdos entre
gobierno y lideres sindicales en los que estos Ultimos obtenian beneficios personales aun en contra
de los intereses obreros. Este acuerdo muestra, también, que la corrupcion de lideres obreros era la
causa principal por la que el proletariado no ganaba terreno en la lucha de clase

Alberto: Supongo, por supuesto, que a nueva conducta corresponderén ideas nuevas. ;Qué hay de la

lucha de clases?

Medida.- Pal gato.*®

Alberto es un joven superficial y poco escrupuloso, al que consideran un sinvergiienza, es una
figura muy interesante dentro de la historia, pues cumple la funcion de vaticinar a Miguel su destino
y, a modo de coro griego, tratar de abrirle los ojos para que pueda evitarlo. Muestra de ello es el
siguiente dialogo, que también revela el sustento ideoldgico de Alberto:

Alberto.- Pero hombre para qué quieres ser libre. ;Para molestar a los demas? La libertad es cosa
vieja. Ni quien e acuerde de ella.

Miguel.- Cuando menos, tu, no.

Alberto.- Y me va divinamente. Desengafate, Miguel, si quieres vivir tranquilo no contraries a
ninguno. ¢Para qué andar por esas castigando agravios y enderezando entuertos. jDislocante!
jAntisocial! Los hombres se ha reunido para engafarse. Y tan contentos quedamos todos con ser
engafiados.

Miguel.- Entonces t0 opinas.

Alberto.- Yo no opino nada soy siempre de la opinion del que me habla.

%6|bidem, p.104-105
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Miguel.- Alberto, eres un fresco.

Alberto.- A eso me han obligado todos mis compatriotas. No intentes ser libre entre ellos, porque si lo
intentas todos te volveran las espaladas. Hasta los méas allegados, hasta los que mas te quieran acabaran por
apartarse de ti.+’

Alberto a diferencia de Miguel es capaz de observar la realidad social y politica del pais, y frente a
ella decide asumir una actitud cinica que deja al descubierto su desencanto social.

El carifio y la fidelidad que les tiene a Miguel y su familia haran que hasta el altimo momento
sea el Unico que realmente esté interesado en salvarlo de si mismo, y lo obligue a observar
claramente la realidad, aunque, esta sea incompatible con sus ideales como se observa en el
siguiente parlamento:

Alberto.- Desengéfiate, lo hechos forman las sociedades y las sociedades los individuos. [...] Se realizé la
profecia que te hice la mafiana que siguié a tu llegada. No intentes contrariar las ideas y opiniones sociales—
te decia yo entonces—porque todos hasta los més allegados, te volveréan las espaldas. Mira qué fielmente se

ha cumplido mi pronéstico. Y todavia rechazas al que llega a librarte de tus desgracias, arrancdndote de la
isla, en forma de casa de huéspedes de segunda categoria, a que, nuevo Robinson, te has confinado.*®

Don Benigno, Angela, Elena y Dofia Gertrudis conforman el bloque de personajes secundarios.
Como mencionamos en el capitulo 111 los personajes femeninos representan estereotipos de la mujer
mexicana, por ello esta parte se centrara en su relacion con los demas personajes.

Angela es una joven proletaria débil fisica y animicamente. Las condiciones de miseria en las
que vive y el alcoholismo de su padre marcan su infancia y definen su destino. Comienza a trabajar
desde muy nifia, el esfuerzo que esto representa aunado al sufrimiento que le causé la partida de
Miguel hacen que caiga gravemente enferma. Su padre sin recursos para atenderla acepta la ayuda
de Don Julian, quien se lleva a la nifia para hacerse cargo de ella durante su enfermedad. Angela se
recupera, pero jamas vuelve a su casa. Al convertirse en mujer ve en Don Julian al unico hombre
del que ha recibido cuidado, carifio y se entrega a €l. Debido a su relacién con él se vuelve su
cémplice incondicional en el fraude a los obreros, pues s6lo ella conoce el contenido del informe,
pero no seria capaz de traicionarlo.

Para Angela, Miguel representa el amor limpio e inocente de su infancia. Al volverlo a ver se
reaviva el amor que siente por €él, pero sabe que imposible. En la escena final de la obra Angela lo
busca para confesarle su amor, contarle lo que ha sido su vida y pedirle perdén por ello. Miguel

conmovido con su historia le dice que no tiene nada que perdonar y le ofrece su amor, pero Angela

47 Ibidem p. 25-26
48 |bidem, p. 96-97
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decide no quedarse a su lado. Lo abandona al destino que eligié asi como Miguel la habia
abandonado cuando eran nifios, y regresa con Don Julian el hombre que ha estado a su lado.

Doia Gertrudis, representa el estereotipo de la madre mexicana como Miguel la describe en
el siguiente parlamento:

Miguel.- iMi pobre madre!... Ella se habia abrazado a su cruz y la aceptaba gustosa... casi jubilosamente. Mi
madre es la mujer de otros tiempos, sometida a las tiranias del sefior que reinaba en el hogar. Eramos dos
victimas; con esta diferencia: que ella no queria salvarse y yo si queria.*®

Dentro de la familia es una figura gris, sin voluntad que est ahi por de contado, pero que no juega
un papel decisivo en la familia. Establece relaciones con los demas personajes a través de Don
Julidn y Miguel, pero siempre de forma impersonal.

Elena, quien por su hermosura es llamada “estatua de marmol”, representa la frivolidad y el
egoismo de la burguesia. Para Alberto es la mujer ideal para cualquier hombre: “joven, hermosa,
rica, de lo mejor de nuestra sociedad, huérfana y [...] con un tio que es un perfecto borrico.”s Para
Miguel la mayor cualidad en ella seria que tuviera un alma bondadosa, que como él anhelara la
libertad, pero la verdadera Elena dista mucho del ideal que se ha formado de ella. El siguiente
didlogo muestra como la estatua se viene abajo:

Elena: Me hablaron de demandas de los obreros, de aumento de salarios, de utilidades, de pérdidas...todo

€s0 a mi me tiene sin cuidado. Lo que me interesa es que usted no haga causa comin con los obreros contra
su padre.

Migue.- Por ellos quiero impedir la verdad en fundamento de la justicia.

Elena.- jAy Miguel!... La verdad, la justicia... jPalabras! Lo que importa es vivir en paz, haciéndose
agradable a los suyos, en primer lugar!, y después a la sociedad en que se vive.

Miguel.- ; Aungue esta conducta este en pugna con la conciencia?

Elena.- La conciencia—Ilefa yo el otro dia—, es el humor con el que uno despierta.>

La crudeza he indiferencia de Elena, provocan que Miguel y ella se alejen definitivamente.

Elena junto con Alberto son los Unicos personajes, que reconocen en Miguel la necesidad de
ser héroe y su falta de fuerza para concretar sus objetivos. Al igual que Alberto trata de salvarlo de
si mismo al pedirle que abandone el pleito con su padre, pero ante su necedad también decide
abandonarlo.

49 Ibidem, p. 25
50 bidem, p. 99
51 Ibidem, p. 81
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IV.2.4 APLICACION DEL MODELO ACTANCIAL A SOMBRAS DE MARIPOSAS

Para la aplicacion del modelo actancial se retomo la propuesta de Norma Roman Calvo contenida
en su libro EI modelo actancial y su aplicacion, donde introduce al anélisis la fragmentacion de la
obra en microsecuencias, masosecuencias y macrosecuencias. En principio parte de la division
natural del texto en cuadros, actos 0 escenas, para después desmenuzarla secuencia por secuencial
con la finalidad de reconocer la evolucion de los modelos y determinar si existe s6lo uno o varios
modelos principales.s2

Norma Roman utiliza las macrorreglas de Teun A. Van Dijk para la reduccion de los modelos.
Estas reglas tienen por objetivo dar cuenta del contenido global del discurso dentro de un contexto
semantico, mientras que la intencidn de esta investigacion es analizar el discurso critico que Carlos
Diaz Duf6o hace al régimen de Lazaro Cérdenas en Sombras de mariposas. Por ello se ha decidido
dividir el texto utilizando el método de Juan Villegas contenido en su libro Nueva Interpretacion y
Analisis del texto Dramatico.=

Villegas divide el texto en instancias, que corresponden en la estructura aristotélica al
planteamiento, nudo y desenlace. Estas a su vez se dividen en fases (F), que constituyen la suma de
situaciones neutras denominadas subfases. Las subfases se caracterizan por ser situaciones que
incorporan elementos significativos® a la trama, y su funcién dramatica es la de mostrar la entrega
gradual del conflicto por ello finalizan en una situacion decisiva.

Como se observa ambos modelos coinciden en que dividen el texto en secuencias, que pueden
dar cuenta de la totalidad de la obra por lo que se aplicaran simultaneamente. La aplicacion del A
cuadro actancial mostré la interaccion de fuerzas al interior del texto y la relacién entre los
personajes, mientras que el método de Villegas permitio identificar la entrega gradual del conflicto
y ubicar en el texto los planteamientos ideoldgicos que conforman el discurso critico del autor. A
continuacion se presentaran los resultados en forma de cuadros actanciales que corresponden al
primero, segundo y tercer acto, y en la explicacién a éstos se incluird la entrega gradual del

conflicto.

52 Norma Roman Calvo, El modelo actancial y su aplicacion, México, Editorial Pax México, 221 pp., p. 100-101
53)uan Villegas, Nueva Interpretacion y Andlisis del Texto Dramdtico, Canada Girol Books, 152 pp.
S4lbidem, p. 32-34
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IV.2.5 EXPOSICION DE RESULTADOS

El modelo actancial es un esquema a través del cual se visualiza la funcion que desempefia un
personaje dentro de la historia. Esta funcion representa una fuerza llamada actante, que se encarga
de tender y distender la accién dramatica. A continuacion se presentan por actos los cuadros
actanciales que resultaron de la aplicacion del método de fases y subfases propuesto por Juan

Villegas.

1°" Acto: Modelo 1

D1 S D2
LA TIRANIA MIGUEL s | ELmismo
DE SU PADRE 5
Ay 0 op -
LA FIRMEZA DE N LA LIBERTAD < DON JULIAN
SUS IDEALES. LA SOCIEDAD

El primer cuadro nos muestra a Miguel como sujeto y la libertad como objeto de deseo. Esta
busqueda representa su anhelo personal y expone uno de los temas de la obra. Durante esta fase se
realiza la primera entrega del conflicto, al enterarse Miguel de la intencion de los trabajadores de
iniciar una huelga en favor del aumento salarial.

Anne Ubersfeld sefiala que el sujeto de la accion no es siempre el héroe del texto sino aquel
en torno de quién se organiza la accion,s por ello el segundo modelo muestra como el sujeto en
Sombras de Mariposas no es Miguel sino Don Julian pues su deseo desata el conflicto y en torno a

él los demas personajes realizan sus acciones.

55 Anne Ubersfeld, Semidtica Teatral, Espafia, Ediciones Catedra/ Universidad de Murcia, 223 pp., p. 56
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1°" Acto: Modelo 2

D1 S D2
LA AMBICION 5| DONJULIAN EL MISMO
MIGUEL
AY 0 op
SUASTUCIA
LA BURGUESIA NEGAR EL MIGUEL
EL ALCOHOLISMO — > | INCREMENTO | o LOS OBREROS
DE MEDIDA SALARIAL EL INFORME

A través de este modelo la figura de Miguel se revela como ayudante y oponente debido a que actta
como ponente al desear impedir el fraude, pero al romper el informe su condicién cambia a la del
ayudante.

El modelo 3 expone la relacion de Miguel con la sociedad. La casilla destinador o0 D1 muestra
que la verdad y la justicia impulsan a Miguel a desear impedir el fraude en beneficid de los obreros.
En la casilla del oponente se encuentra Don Julidn y la burguesia, pero la casilla del ayudante
permanece vacia lo que nos habla de su soledad y afirma el tema de la lucha del individuo contra la
sociedad. A partir del objeto de deseo puede identificarse a Miguel como el héroe de la historia

porque para alcanzarlo valor, estoicismo e integridad, valores que se asocian a la figura del héroe.s

ler Acto: Modelo 3

D1 | LAverRbAD | — MIGUEL — > D2 ] LOSOBREROS

LA JUSTICIA
Ay (0] OP
IMPEDIR EL DON JULIAN
<—— | FRAUDE ALOS _— LA BURGUESIA
TRABAJDORES

El segundo vy tercer cuadro revelaron la existencia de un modelo maltiple por simultaneidad en el
que la accion de los sujetos esta encaminada a la obtencion del objeto contrario. También puede

observarse, que el deseo de Don Julian se queda en el plano de lo individual. En contraste con el de

56 Ibidem, p. 56
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Miguel que trasciende a lo social al desear el beneficio de un grupo vulnerable. Esta orientacion

esta representada en el siguiente tridngulo ideologico.s

S D2
MIGUEL _— LOS OBREROS

—

IMPEDIR EL FRAUDE A LOS
TRABAJDORES

Existe también tridangulo activos cuyo objetivo es reconocer si la funcion del oponente es contraria
al sujeto o al objeto de deseo. En este caso la oposicion de Don Julian no es hacia Miguel sino hacia

su objeto de deseo.

MIGUEL  posicioN AL DESEO

\ op

o IMPEDIR EL FRAUDE <« DON JULIAN
A LOS TRABAJDORES

De igual forma si se moviera a Don Julian a la casilla del sujeto y a Miguel a la del oponente se
veria que ambos estan en igualdad de circunstancias, porque su rivalidad reside en que desean el
objeto contrario.

Durante esta fase se realiza la segunda entrega del conflicto, que corresponde a la revelacion
que hace Don Julian a Don Benigno y Miguel de presentar un informe falso a los trabajadores para
respaldar su oposicién al aumento laboral.

El modelo 4 revela la causa de la huelga, la presencia del sindicato como personaje ausente y

expone la lucha de clases sociales a través de la oposicidn de la burguesia al movimiento obrero.

57 Ibidem, p. 62 Tridngulo ideoldgico: “...marca el retorno de la accién a lo ideoldgico, sirve para descubrir de qué modo, la accién
tal como se presenta a lo largo del drama, estad hecha con vistas a un beneficiario individual o social [...] explica no el origen de la
accién sino el sentido del desenlace de la misma...”

58lpidem, p. 60 Triangulo Activo: “En este tridngulo la flecha de deseo orienta al conjunto del modelo y determina el sentido
(direccidn y significacidon a un tiempo) de la funcién del oponente.” Nos indica si el oponente amenaza al sujeto en su existencia o
amenaza el deseo del sujeto hacia el objeto. Conlleva "una rivalidad [...] es el choque de dos deseos que confluyen en el objeto.”
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ler Acto: Modelo 4

D1 s D2

ELLOS MISMOS

EL ALZA DE PRECIOS LOS OBREROS
Ay 0 o op

SINDICALISMO IRSE HUELGA MEDIDA

—_— ENBUSCADE | €<— | LA BURGUESIA.
UN AUMETO
SALARIAL

Durante esta subfase se realiza la tercera entrega del conflicto en la que se presenta la negociacién
entre los patrones Don Julian y Miguel y los lideres sindicales Joaquin Sanchez y Medida, en la que
se acuerda esperar un plazo de 24 horas para que las demandas sean resueltas. En seguida se
presenta la cuarta entrega con el primer enfrentamiento entre Don Julidn y Miguel debido a que éste
ultimo decide apoyar a los obreros adn en contra de su padre.

El primer acto finaliza con el estallido de la huelga, que representa la quinta entrega del
conflicto al suscitarse porque los obreros rompen el acuerdo e inician la huelga antes de terminarse
el plazo previsto. Para Miguel esta situacion es igual de condenable que el fraude que pretende
cometer Don Julian y decide dejar de apoyarlos.

Los cuadros 1y 2 del segundo acto revelan la existencia de un modelo actancial multiple por
desdoblamiento, pues ambos pueden formarse a partir de una misma accién que esta encaminada a
la obtencion de un deseo en comun. En los dos cuadros se sitla la burguesia en el eje del poder
(ayudante-oponente), su presencia en este eje nos habla de una lucha por la preservacién de clase y
del peso decisivo de este sector en la resolucion del conflicto. Como actante cumple una funcion

movible al ser oponente en el cuadro de Miguel y ayudante en el de Don Julian.

2do Acto: Modelo 1

D1 S D2

EL PELIGRO DE "
— > | DONJULIAN

SER DESCUBIERTO ——> | ELMISMO

o

Ay (o} OP
LA ALIANZA DE LA MEDIDA
2 RECUPERAR EL
BURGUESIA _— INFORME <— | LAHUELGA g1
EL ALCOHOLISMO DE MIGUEL
MEDIDA
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29 Acto: Modelo 2

D1 S D2
EVITAR QUE SU
MIGUEL
PADREDEFRAUDE | — = ——> | LOSOBREROS
A LOSOBREOS
Ay 0 Q

SU OBTENER EL DON JULIAN
DETERMINACION s <« LA BURGUESIA
LA COBARDIA DE INFORME MEDIDA
ALBERTO

Durante esta subfase se realiza la séptima entrega del conflicto, en la que Miguel logra apoderarse
del informe para utilizarlo como garantia al tratar de convencer a su padre que autorice el aumento
salarial. El informe funge como un elemento magico, que define el destino de Miguel, y le muestra
el egoismo de Elena frente a la situacion de los obreros.

El cuadro 3 de este acto representa la octava entrega del conflicto y el climax de la historia,
corresponde al enfrentamiento entre Don Julian y Miguel por la posesion del informe. En ella
Miguel decide romper el informe para demostrarle a su padre que no es un traidor, pero al
destruirlo termina con la unica prueba del fraude y se gana el desprecio de los trabajadores.
También se gana la desconfianza de su propia clase al enfrentar a su padre, pues representa una
transgresion al orden moral. Ademas de la confrontacion de valores y antivalores que guian las

acciones de cada uno, y cémo éstos influyen en el conflicto obrero.

2do Acto: Modelo 3

D1 S D2
LA JUSTICIA LOS OBREROS
LA HONESTIDAD MIGUEL
Ay (0] )
ENFRENTAR A SU PADRE DON JULIAN

_ PARA CONVENCERLO < EL MISMO
DELAUMENTO DE EL INFORME
SALARIOS

Al iniciarse el tercer acto la intensidad dramatica cae bruscamente al presentar a Miguel aislado de

la sociedad en contraste con la escena anterior donde la historia lleg6 a su climax. Este cambio
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brusco se debe al empleo del recurso del anticlimax o contragradacion, en el que se diluye la
intensidad dramatica hasta desaparecer y se provoca lentitud en el movimiento de la accion como se
muestra en el cuadro 1 del tercer acto. Como oponente encontramos a Alberto, porque ha buscado a
Miguel con la intencién de ayudarlo a reincorporarse a la sociedad, pero Miguel se niega a recibir

su ayuda.

3% Acto: Modelo 1

D1 S D2
LA FIRMEZA DE EL MISMO
_—
SUS IDEALES - MIGUEL
Ay o

EL REPUDIO OBRERO AISLARSE DE LA ALBERTO
LA DESCONFIANZA DE — SOCIEDAD <
LA BURGUESIA

SU DETERMINACION

El cuadro 2 muestra que Miguel se niega a recibir la ayuda de Alberto porque desea defender su
libertad y su individualidad, argumentando que no pertenece al capitalismo ni al obrerismo. Para él,
pertenecer a algun grupo simboliza la pérdida de su libertad, pues estaria obligado a prestarle
servicio incondicional a cambio de su ayuda. A su deseo se opone la realidad social del pais y su
propia soledad. La decision de rechazar la ayuda de Alberto lo separa de la Unica persona que
pretende ayudarlo, pero también conduce la libertad que deseaba como nos muestra el segundo

cuadro.

3er Acto: Modelo 2.

D1 S D2
LA FIRMEZA DE S MIGUEL — > | ELMISMO

SUS IDEALES

AY 0 DEFENDER SU O I AREALIDAD
" IDEOLOGIA, SU
SU DETERMINACION ; SOCIAL DEL
—>| uBERATADYSU | € PAIS.
INDIVIDUALIDAD LA SOLEDAD.

59Helena Beristain, Diccionario de Retdrica y Poética, México, Editorial Porrda, 2001, 520 pp., p. 239-240 Gradacion: Figura Retdrica
que afecta la légica de las expresiones y consiste en la progresién ascendente o descendente de las ideas [...] o decreciente a la
inversa: [...] Al empleo en un mismo periodo de la gradacion ascendente y descendente, se le ha denominado anticlimax o
contragradacion.”
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El cuadro nimero 3 del tercer acto corresponde al final de la historia. En él puede observarse que el
miedo a la soledad impulsa a Miguel a desear el amor de Angela para salir de su aislamiento. A su

deseo se opone la propia Angela, quien a pesar de quererlo decide abandonarlo.

3% Acto: Modelo 3

D1 S o2
—> —>| ¢
EL MIEDO A LA MIGUEL EL MISMO
SOLEDAD
i 0 op

_—S EL AMOR DE ANGELA ¢ ANGELA

El abandono de Angela resquebraja la firmeza ideoldgica, que el personaje de Miguel mantuvo
durante el desarrollo de la historia provocandose un final inesperado.
A partir de la aplicacion del modelo actancial y el método de Juan Villegas puede concluirse

que el modelo 1 y 3 del 1* acto expresan la totalidad del discurso.

1°" Acto: Modelo 1

D1 S D2
LA TIRANIA DE MIGUEL EL MISMO
—  ——
SU PADRE
Ay o P "
LA FIRMEZA DE S LA LIBERTAD < DON JULIAN
SUS IDEALES. LA SOCIEDAD

El cuadro 3, presentado a continuacion, muestra el dinamismo dramatico® en Sombras de
Mariposas es producido por el choque de valores éticos entre Don Julian y Miguel, que es

detonado por el posible fraude a los trabajadores. Este hecho aunado a la huelga de los obreros

60 Juan Villegas, op. cit., p. 38 Sobre el dinamismo dramatico sefiala “la estructura dramdtica se construye a partir de una situacién
inicial conflictiva, generada por las acciones voluntarias de los personajes. En la que se encuentra una oposicién de fuerzas.”
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magnifica el conflicto, y expone al ojo del espectador uno de los principales problemas sociales de

la época: la lucha de clases.

1% Acto: Modelo 3

D1 S D2
LA VERDAD _ > MIGUEL _ > LOS OBREROS
LA JUSTICIA
Ay o} Op
IMPEDIR QUE DON DON JULIAN
<—— | JULIANCOMETAUN |————> | LABURGUESIA

FRAUDE CONTRA MEDIDA
LOS TRABAJADORES.

La discrepancia ideoldgica entre padre e hijo al interior de una familia burguesa retrata la oposicion
de la clase conservadora al cambio y es simbolizada con la alianza de los personajes burgueses para
defender y preservar su clase. De esta forma Diaz Dufoo llevd de lo publico a lo privado una
cuestion social, y expuso la postura de la burguesia frente la lucha de clases.

La casilla del destinatario revela que el comportamiento ético de Miguel esta basado en una
ideologia idealista que, a su vez, responde al discurso “socialista” del gobierno en favor de la justicia
social. Mientras que en la casilla del opositor encontramos el personaje de Don Julian, que evidencia
la corrupcion de los empresarios y al personaje de Medida que representa la corrupcion de los
lideres sindicales. El acuerdo entre estos dos personajes sellado con el aumento salarial a Medida
simboliza la alianza entre patrones y lideres sindicales.

Por ultimo a lo largo de los modelos se muestra que la burguesia es una fuerza determinante
en el desarrollo de la historia y la resolucion del conflicto, lo que revela que este grupo representa la

ideologia dominante dentro del texto.

IV.2.6 ESPACIO

Para Anne Ubersfeld existen tres tipos de espacio en una obra: el fisico, el interno y el simbdlico,
siguiendo este planteamiento Sombras de mariposas cuenta con un espacio fisico que es el Palacio

de Bellas Artes, lugar donde se represento la obra, con un espacio interno que es la comunidad de
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Contreras en el Distrito Federal, donde se desarrolla la historia, y con un espacio simbdlico que es la
fabrica textil.

El espacio interno y el espacio simbolico son de gran relevancia para la comprensién del texto
pues el primero alude a un area de la ciudad que, desde principios de siglo XIX, representd uno de
los principales centros de crecimiento econdmico para la ciudad. En ella se establecieron cinco
grandes fabricas textiles: La Santa Teresa, La Alpina, La Hormiga, La Abeja y La Magdalena.

Presentar como espacio simbdlico una fabrica textil alude a que este sector fue uno de los
primeros en dar muestras de organizacion obrera y de los que mas lucharon por que se reconocieran
los derechos de los trabajadores. Por ello no resulta nada extrafio, que Diaz Dufoo haya enmarcado
Sombras de Mariposas en esta comunidad y escogido al obrero textil como ejemplo de lucha. En el
texto no se hace referencia a una fabrica en particular, sin embargo, es posible que se refiera al
sindicato de la fabrica La Magdalena, pues es uno de los que ofrece mayor testimonio de experiencia
fabril, de lucha y de organizacion de sus trabajadores.s

Al interior de la obra, la acotacion inicial describe que el primer acto sucede en “una
espaciosa pieza. [...] En realidad es un gran cuarto sin destino, en el que han ido amontonandose
muebles y utiles.” También menciona la existencia de cuatro puertas que comunican al despacho, la
sala de trabajo de los obreros, la casa y el exterior de la fabrica, y precisa sobre esta Ultima que es la
mas grande.©

La imagen de “un gran cuarto sin destino rodeado de puertas” permite interpretar el espacio
como un lugar cerrado, que ha permanecido inalterable al paso del tiempo. Un espacio que no
permite la intromision de agentes externos que lo altere ni hay futuro para quienes lo habitan. Todas
las puertas comunican a espacios dentro de la misma fabrica incluso la del exterior se limita a la
fabrica, con lo que da la impresion de que no hay nada més fuera de ella.

Es la fabrica el espacio que define la experiencia vital de los personajes. Un lugar de lucha
entre clases sociales, simbolo de explotacion al trabajador, pero también un terreno de resistencia en
el que los obreros se oponian a la modernizacién industrial del pais, pues la instalacién de nueva

maquinaria generaria pérdida del empleo.s

61 Dominguez Pérez Xdchitl, et. al., La Revolucion Mexicana y las revoluciones modernas. Los historiadores y la historia para el S.
XXI, México, 2010, INAH, Ed. Navarra, 68pp., p.176

62 Carlos Diaz Duféo, Sombras de Mariposas, op. cit., p. 13

63 Ibidem, p. 42

86



CAPITULO IV SOMBRAS DE MARIPOSAS ANALISIS DEL
DISCURSO TEATRAL Y SOCIAL

El segundo acto se desarrolla en el mismo lugar, aunque, se diferencia por las banderas
rojinegras que sefialan las ideas comunistas de los obreros. El tercer acto se lleva a cabo en “una
casa de huéspedes de un barrio popular,”sespacio que indica la marginacién en la que vive. Miguel,

se encuentra en un sillon a la mitad de la habitacion, que simboliza la isla en que vive.

IV.2.7 TIEMPO

Al inicio del texto el autor indica que la obra transcurre en la “época actual”. Epoca que puede
entenderse como el momento histérico en que fue escrito el texto, pero también como la “época
actual” de quien lo lee. En el caso de Sombras de mariposas los conflictos sociales, laborales y
familiares que retrata siguen ocurriendo atn en nuestros dias por lo que es una obra vigente como lo
demuestra el anélisis de la obra.

Al interior de la historia el tiempo es lineal. El primer acto transcurre en un solo dia e inicia
con la llegada de Miguel a la fabrica y culmina con el emplazamiento a huelga de los obreros. En
este acto el tiempo juega un papel decisivo, que se manifiesta en multiples referencias. La primera

de ellas la encontramos en el dialogo entre Miguel y Angela:

Angela.- Han pasado quince afios.

Miguel.- ;Quince!.. Es verdad, Yo tenia entonces doce y usted...

Angela.- Ocho.5

Si la época actual es 1936, Miguel huye de su casa en 1921 y regresa con veintisiete afios de edad.
El tiempo que ha estado fuera establece una clara diferencia de clase entre él y los obreros, pues ha
regresado hecho un hombre adulto y al ser hijo del patron se convierte en patron también. Una
diferencia que, a pesar de su buena voluntad, no podré subsanarse. La segunda referencia es la edad

que tenia Angela al comenzar a trabajar.

Angela.- A los nueve afios comencé a trabajar.
Miguel.- ;A los nueve? Era justo. ¢ Y ganabas?
Angela.- Treinta centavos diarios.

Miguel.- Un gran salario. ¢Dejaste, pues, la escuela?

Angela.- Iba cada vez que estaba libre. Y leia todos los libros que caian en mis manos.

64/bidem, p. 89
65 Ibidem, p. 17
56 Ibidem, p. 18
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En este dialogo se encuentra la referencia que hace el autor a la integracion de los nifios a la fuerza
laboral desde edades muy tempranas debido a la situacion de pobreza que prevalecia en la mayor
parte de la poblacién. La nifiez al ser un sector vulnerable era objeto explotacion y abusos pues su
contratacion carecia de regulacion. Ejemplo de esto es el salario que percibia por su trabajo.

Desde la primera escena se observa cémo la clase social de los personajes incide en su
percepcion del tiempo. Miguel, el joven burgués, ha empleado esos quince afios en su desarrollo
personal, y aunque ha pasado trabajos los ha disfrutado porque vivir de ese modo fue su eleccion. A
diferencia de Angela que a causa de su pobreza ha tenido que dejar la escuela para trabajar y buscar
la manera de no morirse de hambre. La tercera referencia se encuentra en el dialogo entre Alberto y
Miguel donde sefialan haberse visto por ultima vez en 1929.

A partir de estas tres referencias 1921 afio en el que llega al poder Alvaro Obregén, 1929 afio
de la crisis econémica mundial y de la fundacion del Partido Nacional Revolucionario (PNR) y
1936 afio de fundacion de la CTM, de la huelga de los electricistas, de la huelga ferrocarrilera y del
conflicto de la Vidriera Monterrey, Diaz Dufoo establece en la mente del lector- espectador un
periodo de continua transformacion social y de gran agitacion laboral, pues es el periodo que
corresponde a la preparacion e instauracion de la revolucion institucionalizada.

Las siguientes tres referencias de tiempo aportan datos sobre el conflicto obrero-patronal que
se desarrolla en la fabrica. La primera en voz de Don Benigno alude a la postura del régimen
cardenista de apoyo al derecho de huelga: “jLa tercera huelga en un afio! No hay negocio seguro.”s
La siguiente referencia define el rumbo de la historia pues al no respetar el plazo acordado, Miguel,

condena la conducta de los obreros y gana su repudio.

Joaquin.-... estamos resueltos a declarar el estado de huelga en la fabrica dentro de veinticuatro horas.®

A partir de ella se modifica el curso de la accion dramética y Miguel se separa de ambos grupos.
En el didlogo entre Miguel y Joaquin se encuentra una referencia de tiempo, que alude a la

reduccion de horas laborales que habia ganado el sector obrero:

Miguel.- ;Cuéntas horas trabajas?
Joaquin.- Ahora siete.

Don Julian.- Que con los descansos y la limpieza de la maquina, quedan reducidas a cinco y media
acaso menos.%

67 Ibidem, p. 42
68 Ibidem, p. 45
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Estas referencias indican que a pesar de la legitimidad del discurso obrero habia gran descontrol en
el movimiento, pues durante este sexenio se registraron mas huelgas que en ningun otro periodo.
Para los empresarios las constantes huelgas no representaban mas que el abuso de los obreros.

En el segundo acto la rapida sucesion de eventos y al acortamiento de los parlamentos otorgan
mayor fluidez al texto, acelerando el ritmo de la obra hasta llegar al climax en la escena final del
segundo acto. Otra alusién al tiempo es el parlamento de Medida en el que menciona que “Las
huelgas se sabe cuando comienzan; nunca cuando acaban.”” Esta frase puede interpretarse como el
cuestionamiento que hace el autor sobre las medidas del Estado en torno a este tema, y si éstas
realmente solucionaban los problemas obreros.

El tercer acto, sucede después de casi un afio la noche del 15 de septiembre de 1936 poco
después de las 10 de la noche. Los dialogos y la situacién en la que se encuentra el protagonista
crean una atmosfera en la que el tiempo transcurre mas lento y pareciera dirigir a Miguel hacia un
abismo. Durante este acto el ritmo de la obra va descendiendo hasta la Gltima escena en la que al
marcharse Angela se produce el completo aislamiento de Miguel, deteniéndose asi la accion
dramaética.

“Ideario Estético y Social” y “Analisis Dramatico de Sombras de Mariposas” comprenden la
primera parte del capitulo IV, cuya finalidad fue conocer la ideologia del autor y mostrar los
planteamientos que componen el discurso critico de la obra. En el primero puede observarse que el
pensamiento de Carlos Diaz Duf6o estuvo fuertemente influenciado por su vinculacion a los grupos
de elite cultural, politica y econdmica de nuestro pais, y su estilo de escritura por el modernismo y
el periodismo

A partir de la relacién entre Diaz Duf6o y los grupos de élite puede ubicarsele como escritor
dentro de la generacion modernista, como politico de tendencia conservadora, y como economista a
favor del capitalismo y el progreso. Como lo revelan, también, sus articulos literarios de Revista
Azul (1894-1896), sus articulos econdmicos de Excélsior (1916-1934) y sus obras dramaticas
escritas entre 1927 y 1934, en los que se identifica la defensa de la libertad, del individualismo, del

capital, de la propiedad privada y de la modernizacién industrial. Asi como una postura contraria al

69 Ibidem, p. 47-48

70 Ibidem, p. 56

7ILas fechas de inicio y término de su escritura dramatica corresponden a la informacién que aporta el diario de Federico Gamboa.
En donde su autor habla de una primera lectura de Padre Mercader en abril de 1927, y la presentacién que hiso de Sombras de
Mariposas en octubre de 1934, durante una cena dedicada a Virginia Fabregas y Fernando Soler.
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socialismo, aunque en favor del sindicalismo como ejes de su pensamiento. En sus escritos se
intereso especialmente por mostrar cdmo los fendmenos socioecondmicos afectaron a la sociedad
con el rigor del estudioso de la economia politica, pero escritos con la frescura del acontecer diario
que da la pluma del periodista literario.

El Analisis Dramatico de Sombras de Mariposas muestra que sus principales ideas sociales y
econdémicas se encuentran reunidas en esta obra, por ello puede considerarsele una obra
representativa de su ideologia.>? Como demuestra el cuadro actancial la obra fue escrita a partir de
la ideologia burguesa. Desde esta perspectiva en el siguiente inciso se analizan los planteamientos

ideologicos que conforman el discurso critico del autor en la obra.

IV.3 El DISCURSO CRITICO DE CARLOS DIAZ DUFOO EN SOMBRAS DE
MARIPOSAS

Carlos Diaz Dufoo dedicé gran parte de su vida al estudio de la economia politica, y a través de ella
interpret6 su realidad. En su libro La Vida Econémica. Hechos y Doctrinas 1916-1934 definié la
economia como:

. una ciencia que se teje sobre la vida, que saca de ella su substancia y que es tan variada y tan
contradictoria como la vida misma. [...] Yo he estudiado economia politica al margen de los
sucedidos, construyendo, al analizarlos, una interpretacion “provisional”, sujeta a las posibles
rectificaciones que impusieran otros sucedidos posteriores. [...] Creo que los mejores economistas no
se encuentran entre los hombres mas apegados a verdades y a principios inmutables, sino entre los
mejores psicdlogos, entre los que estan mas atentos a las palpitaciones de la realidad. [...] Mis

articulos econdmicos no emanan de los casilleros de una doctrina, ni de las rigideces de una teoria,
sino que los han trazado los hechos.”™

En Sombras de Mariposas trasladé esta vision del terreno econémico al dramatico, y construy6 un
discurso critico de su realidad que se desarrolla a partir de la relacién entre los hechos econémicos y
los sociales. Posteriormente los estudios que realizo Lucien Goldman también mencionaron que los
hechos econdmicos influian en la vida social de la poblacion; por ejemplo, un efecto del capitalismo
habia sido que la relacion entre los hombres se convirtiera en una relacion de intereses econémicos.

En la obra este efecto se refleja al tener por sujeto un grupo social y no al individuo que esta siendo

72Para referirnos al termino ideologia se usara la definicion de Norma Roman Calvo contenida en su libro Para leer un texto
dramdtico, p. 123 “Ideologia: es el conjunto de conocimientos del individuo y de la clase social a la que pertenece; sistema de
representaciones (imagenes mitos, ideas, principios morales, posturas mentales, experiencia adquirida), dotadas de existencia y de
un papel histérico en el seno de una sociedad dada.”

73 Carlos Diaz Dufoo, “Un preliminar necesario”, La Vida Econdémica..., op. cit., p. 5-6
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afectado por esa situacion.” En sus estudios el texto era considerado como un documento porque
mostraba el vinculo entre la obra dramatica o literaria y la vida cotidiana. Este vinculo podia
explicarse a partir de su insercion en una estructura mental que define como:

el resultado de la actividad conjunta de un importante nimero de individuos, que se encuentran en

una situacion analoga, es decir, que constituyen un grupo social privilegiado, y que ha vivido durante

un largo tiempo [...] un conjunto de problemas, esforzdndose por hallarles una solucion
significativa.”™

Esta estructura mental rige la conciencia colectiva del grupo social al que pertenecio el autor y el
universo imaginario creado por él. Sobre este aspecto Juan Villegas afiade que el discurso
dramatico-teatral, como toda practica discursiva, no constituye una respuesta individual sino
colectiva que comunica al lector-espectador potencial la posicion ideoldgica y social del autor a
través de la vision de mundo.™

Sombras de mariposas vista como documento y analizada desde su contextualidad historica
adquiere mayor significado porque su discurso no esta mediatizado por interpretaciones culturales
posteriores sino nace de su postura ideoldgica y su participacién en los eventos.

Goldmann, proponia abordar el texto desde si mismo sin sobrestimar la psicologia del autor o
su biografia. A diferencia de él, en este estudio datos biogréaficos como su labor en publicaciones de
caracter oficial y en el gobierno de Porfirio Diaz, asi como, su estrecha relacion con el grupo de los
Cientificos y su oposicion al socialismo fueron imprescindibles para el andlisis, ya que revelaron su
postura politica y la perspectiva ideoldgica desde la cual analizo los fendbmenos de su época.

Como se menciono en el inciso anterior, Carlos Diaz Duf6o perteneci6 al sector burgués y su
ideologia estuvo definida—desde su juventud—, por su participacion en grupos de élite politica,
cultural y econdmica de tendencia conservadora, inclusive ejercio una fuerte influencia en ese tipo
de circulos debido a que “sus ideas eran casi impermeables a toda nueva corriente intelectual.”” A
partir de estos datos puede concluirse que el discurso dramatico-teatral de Sombras de mariposas es
una proyeccion de la estructura mental de la burguesia porfiriana, que se sustenta en el sistema de

valores, el cadigo estético y la ideologia del positivismo.

74 Lucien Goldmann, “Critica y dogmatismo de la creacidn literaria” en Marxismo y ciencias humanas, Buenos Aires, Amorrortu
Editores, 1975, 288 p., p. 28

7> Lucien Goldmann, Sociologia de la creacion literaria, Buenos Aires, Ed. Nueva Visidn, 1971, 198p., p. 13

76Juan Villegas, El discurso teatral y el discurso critico” en Anales de la Universidad de Chile, Afio 1984, Num. 5, pp. 317-336
Recuperado el 29 de abril de 2014 http://www.anales.uchile.cl/index.php/ANUC/article/viewFile/23076/24426, p. 317 “..toda
practica discursiva es un acto de comunicacién, y es ejercida desde la ideologia del productor por lo tanto esta fundada en los
sistemas de valores de los grupos sociales.”

77 Jesus Silva Herzog, “Carlos Diaz Duféo”, en Semblanzas de Académicos..., op. cit., p. 152
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Los postulados positivistas que se encuentran en el texto son: la conservacién del orden social
y econdmico, la superioridad de clase a partir de la Teoria de la Evolucién, la propiedad como
derecho natural, el progreso industrial, la inferioridad de las masas populares, la defensa del
capitalismo, de valores morales y familiares y la oposicion al socialismo.

En Sombras de Mariposas estas ideas expresan el orden social y economico que, desde
principios de siglo, privilegio a la burguesia como clase dominante, y favorecié la conservacion de
su estatus a pesar de los cambios politicos originados con la Revolucion. Por ello, dentro del tema
de lucha de clases el discurso se centra en la preservacion de clase, que es amenazada por el
socialismo porque éste pugnaba por el ascenso de la clase proletaria.

Este orden A continuacién se dara una breve explicacion de como actdan al interior del texto.

El positivismo baso la superioridad de clase de la burguesia en la seleccidn natural y concibi6
a los individuos de este grupo como los mas aptos intelectual y econébmicamente, por lo que
considerd que les correspondia ocupar puestos prominentes y poseer bienes materiales, mientras
que sefialé a la clase proletaria como inferior por su posicion econdmica.” Estas diferencias
confirmaban la supuesta incapacidad de las clases proletarias para tomar decisiones sociales o
poseer propiedades y justificaban la desigualdad entre clases.

Diaz Duf6o fue fiel creyente de que la propiedad estaba amparada por un derecho natural
como lo expone en el primer didlogo de la obra:

Miguel.- Sefiorita quien ha de perdonar es usted. Yo soy el que se ha apoderado de un terreno que no
es el suyo. Y la propiedad estd amparada por un derecho legitimo.

Angela.- Usted es muy duefio.

Migue.- No, el duefio es mi padre; de la mesa, del sillén, de todo lo que hay en la fabrica, incluso de
mi persona por de contado.”

Este derecho conferia al duefio la posesion absoluta e irrevocable sobre ella y la obligacion moral
de preservarla.

La propiedad como derecho natural y la superioridad de clase estan representadas en el
personaje de Don Julidn, que es descrito por el autor como un hombre que posee voluntad, energia y
caracter. Estas caracteristicas lo vuelven el individuo mas apto para ejercer el poder y poseer la

riqueza. Asi mismo, en la obra cualidades como inteligencia, belleza, instruccion académica y

78 Alfonso Noriega, Pensamiento conservador y conservadurismo mexicano. Tomo Il, México, UNAM, 1993, 539 p., p. 466
79 Carlos Diaz Duféo, Sombras de mariposas, op. cit., p. 15
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fortaleza fisica estdn reservadas para los personajes burgueses, mientras que los personajes
proletarios se caracterizan por la falta de fuerza fisica y espiritual, la ignorancia, los vicios y la
traicion. A primera vista las cualidades de los personajes burgueses podrian asegurar la su victoria
frente al proletariado, sin embargo, la superioridad de clase no es lo que favorece a la burguesia
sino la cohesion y lealtad de grupo. A diferencia del abandono y la traicion que Medida comente
contra el movimiento obrero al abandonar la huelga.

En su articulo “Anarquismo y comunismo” Diaz Duféo expres6 que su oposicion al
socialismo partia de las implicaciones econdmicas que conllevaba instaurarlo como politica
gubernamental porque:

El comunismo exige un Estado distribuidor de los bienes comunes, un autoridad que encauce y vigile

la obra de la produccion. A tal grado se lleva el poder de esta autoridad [...] El comunismo esta

basado en las mas terribles formas de coercién y dominio pues centrando en él, todas las capacidades

de mando, continuara siendo un régimen absolutista, controlador y totalitario.®
Control y centralizacién representadas en la instauracion del presidencialismo eran las
caracteristicas, que para Diaz Duféo definian el “socialismo” del gobierno cardenista. En Sombras
de mariposas este poder se asemeja al control absoluto que ejerce el duefio de la fabrica.

Otro aspecto que apoyaba su oposicion era la ambigliedad que el propio Estado habia dado al
término socialismo. Pensaba que era tan vago que cualquiera podia improvisar un socialismo de su
propiedad.e: Ante la falta de sustento le era inconcebible, que ideoldgicamente la politica educativa
y obrera estuvieran basadas en algo que—salvo algunos lideres politicos y obreros como Lombardo
Toledano—, la inmensa mayoria desconocia. Esta situacion es refleja a través de la ignorancia de
los lideres sindicales Joaquin Sdnchez y Medida, quienes del socialismo y de “Carlos Maiz”—como
es llamado en la obra—, conocen Unicamente lo que habian oido decir a su lider Vicente Lombardo
Toledano. En su articulo “Un socialista sin socialismo”, expres6 su afinidad a un socialismo
evolucionista, que define como:

...aquél que pretende una conquista espiritual y moral ademas de material. Dentro de ese socialismo
ni el individuo es absorbido por la colectividad ni la libertad desaparece. EI hombre moderno cree

plenamente en el progreso. Reconoce la evolucion, desecha lo “catastrofico” [...] llama a una obra
comun a todas las clases sociales y cree en la democracia.®

80 Carlos Diaz Duféo, “Anarquismo y Comunismo” en La Vida Econdmica..., p. 219-222
81/pidem, “Un socialista sin socialismo”, p. 168
82 Carlos Diaz Dufdo, “Un socialista sin socialismo”, en La Vida Econdmica, op. cit., p. 167-171
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Para él, el desarrollo intelectual de la clase obrera era el camino para lograr el ascenso de la clase
proletaria, pues los capacitaria para ejercer funciones dentro del Estado y como ciudadanos. Sin
embargo, como miembro de la burguesia se resistia a que el descenso de su clase fuera el medio
para lograrlo, por ello disentia con el socialismo que pretendia favorecer exclusivamente a la clase
obrera.

Su postura frente al socialismo como modelo econdmico era de absoluto rechazo. En primer
término porque consideraba que propuestas como mejora en las condiciones de vida y laborales, el
ascenso de la clase obrera y el reconocimiento de sus derechos ya habian sido desarrolladas por
gobiernos capitalistas, sin necesidad de abolir la propiedad, la libertad y la democracia.e2 En segundo
lugar porque la socializacion de los bienes y las riquezas no remediaban la pobreza de la clase
trabajadora como menciona en su articulo “La vida imposible”:

Esta idea de que la desigualdad en el poder de adquisicién se disuelve con la distribucion de las
riquezas entre los desheredados [...] (es un) recalcitrante sofisma creer que la riqueza, los bienes, la
produccidén tienen magnitudes para abastecer a todos los necesitados [...] este reparto no mejora la

situacion de las clases trabajadoras, pero los socialistas partidarios de la distribucién piensan que el
mundo mejoraria con la “socializacion de la miseria.”8

En Sombras de mariposas socialismo, sindicalismo y problemas de produccion van de la mano. Su
autor se declara simpatizante de los sindicatos, pues considera que son la union justa de los
trabajadores en defensa de sus intereses, pero se oponia a que dentro de las facultades de sus lideres
estuviera el poder de decidir sin mas si la agrupacion se declaraba en huelga. Pensaba que proceder
de esa forma era una accion opresora de sus lideres, que era contraria a los intereses sociales pues
con ella suspendian el medio de subsistencia de los trabajadores. Sobre todo porque los arreglos
entre patrones y lideres sindicales contemplaban su propio beneficio econémico, pero ignoraban la
compensacion de sueldos caidos.

Para Diaz Duf6o, que era un fiel creyente del progreso, el capitalismo ofrecia las bondades de
favorecer el desarrollo industrial a través de la inyeccion de capital privado. Pensaba que operaba
como una “seleccion” en la que se quedaban los trabajadores mejor capacitados, aumentando con
ello la eficacia del trabajo. También, colocaria a la industria en un mayor nivel de competitividad,
gue beneficiaria a los trabajadores, pues al haber mayor produccion la empresa tendria mas

ganancias y podria incrementar los sueldos. Por este motivo, las huelgas contra la introduccion de

83 |bidem, p. 170-171
84 Carlos Diaz Dufdo, La vida imposible, en La Vida Econdémica, op. cit., p. 161
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nueva maquinaria—como la de Sombras de mariposas—tan sélo representaban una pérdida para las
empresas y un retraso en la modernizacion industrial. Ademas de que eran inutiles, pues no podia
lucharse contra el progreso.

En cuanto al discurso critico del autor en la obra, Goldmann, sefiala que “las estructuras
mentales poseen un valor s6lo temporal y en general son véalidas para determinados grupos sociales
en una situacion concreta”.® Si como se ha observado el sustento ideologico de la obra corresponde
al positivismo y su estética al estilo realista-naturalista el tipo de discurso de Sombras de mariposas
es desplazado y marginal porque difiere con el discurso hegemonico tanto politico como teatral.

Villegas define como discurso desplazado a aquel que en otra época fue hegemonico, pero
que en la actualidad ha desaparecido como codigo estético dominante.&” En este caso se encuentra
Sombras de mariposas al presentar una estética realista y naturalista, que fue hegemonica a finales
de siglo XIX y principios del XX, pero que a mediados de la década de los treinta era obsoleta.

La marginalidad de su discurso se relaciona principalmente con las circunstancias histdricas,
los intereses politicos, estéticos e ideoldgicos de la época, y con la marginalidad social de su
productor, quien representaba a la generacién modernista.s

Como ha podido observarse el discurso de Sombras de mariposas defiende al capitalismo y
la burguesia, por lo tanto, la obra y su autor eran contrarios al discurso hegemonico de caracter
nacionalista, agrarista y socialista del Estado, motivo por el cual pudo haber sido censurada la obra.

El discurso hegemonico en el teatro correspondia a la propuesta del Teatro Orientacion,
grupo que proponia una experiencia de busqueda y renovacion a partir de una estética universal y
cosmopolita. A diferencia de La Comedia Mexicana, grupo al que se consideraba continuador de la
tradicion espafiola y que abordaba problematicas locales, particularmente de la clase media.

Respecto a la censura de Sombras de mariposas la busqueda bibliohemerogréfica fue poco
fructifera. S6lo se encontrd una crénica de Roberto Nufiez y Dominguez alias el Diablo en Revista

85 Lucien Goldmann, “Critica al dogmatismo en la creacion literaria” en Marxismo y Ciencias Humanas, op. cit., p. 37

86 Saul Sosnowski, Lectura Critica de la Literatura Americana, Tomo I, Venezuela, Biblioteca Ayacucho, 1996, p. 395 Discurso
hegemanico: “corresponde a la préctica discursiva del poder cultural dominante dentro de una formacion social. Generalmente se
sustenta en el sistema de valores y los cdédigos culturales e ideoldgicos, que corresponden al grupo cultural dominante. [...]
predomina un discurso sustentado en el codigo de valores estéticos y culturales de los llamados sectores urbanos cultos, de
orientacidén cultural europeizante. [...] Tanto el emisor del discurso como su destinatario tienden a pertenecer a este sector.”

87 Saul Sosnowski, op. cit., p. 395 Discurso desplazado: “el tipo de discurso que solia ser hegemonico, pero cuya vigencia ha
desaparecido dentro de los sectores culturalmente hegemonicos [...] desplazamiento que lo transforma en un modelo
arcaico [..] En algunos circunstancias se constituye en el hegemodnico dentro de los sectores sociales o culturales
marginales.”

88 Juan Villegas, Discurso teatral y Discurso critico, op. cit., p. 321

95



CAPITULO IV SOMBRAS DE MARIPOSAS ANALISIS DEL
DISCURSO TEATRAL Y SOCIAL

de Revistas donde habla sobre su estreno, pero sin mencionar su salida de cartelera. En su Diario
Federico Gamboa Unicamente comenta:

“Me informaron en el Bellas Artes que la comedia de Carlos Diaz Duf6o sera suspendida hoy o
mafiana por orden superior, no obstante activas gestiones en contrario de la empresa.”®®

Pareciera que el Unico testimonio que queda es el Prélogo que el propio autor escribiera a la edicion
del texto en 1937.% El cual inicia sefialando que la obra habia sido “suspendida por orden superior.”
En 1936 al frente de la Secretaria de Educacion Publica y el Consejo de Bellas Artes se encontraba
Gonzalo Vazquez Vela y como director de la Seccion de Teatro Luis Sandi Meneses, 1o que nos
Ileva a suponer que fue alguno de ellos quien acaté la orden.
Carlos Diaz Duf6o en su prologo enfatiza que “Sin teatro libre no hay teatro”, y reflexiona
sobre la censura del Estado y los obstaculos a sortear para la formacion de un teatro mexicano:
Asi un simple telefonema me privaba de una libertad y un derecho legalmente reconocidos. [...]
Como antecedente hay que recogerlo cuando tanto se habla de los obstaculos que se oponen a la
formacion de un teatro mexicano.[...] para formar un teatro se necesita sobre todo en los primeros
tiempos el apoyo del Estado, pero si el apoyo ha de pagarse con una injerencia en la seleccion de las
obras el fracaso es inevitable. [...] porque si el criterio oficial prevalece la obra escénica no sera mas

que una vela [...] agregada a la barca del poder politico. Y en esas condiciones es mejor que no haya
teatro mexicano. %

El define Sombras de mariposas como una exposicion de ideas y reconoce su controversia, pero se
niega a aceptar que por ello merezca ser censurada. Juzga que su error fue creer que podia pensarse
de modo distinto y “suponer que se puede ser liberal, siguiendo el ideario del socialismo.”®
Atribuy6 su castigo al yugo mental que imponia a la sociedad el grupo en el poder (presidente y
secretarios de Estado) y el partido en el poder (PNR). Sobre la indiferencia de la Academia de la
Lengua y la Sociedad de Autores ante la suspension de la obra comenta, que nuevamente se cumple
la profecia, que hace el personaje de Alberto “No intentes contrariar las ideas y opiniones sociales,
porque todos, hasta los mas allegados te volveran las espaldas.”

Al final del prélogo agradece a La Comedia Mexicana haber llevado su obra a feliz término y
subraya: “Bien jugado viejo socarron [...] sofaste con el triunfo irénico de zaherir con tus burlas al

comunismo en una sala impregnada de tufillo marxista.”* EI mensaje que Carlos Diaz Duféo

89 Federico Gamboa, Diario, op. cit., p. 338

%0 Ver Anexo llIl. Carlos Diaz Dufoo, “Antes de levantarse el telén” Prélogo de Sombras de Mariposas, op. cit., p. 7-11
1 Ibidem, p. 8

%2 Ibidem, p. 9

% Ibidem, p. 11

% Ibidem., p. 10
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escribio en el discurso critico de su obra llego a los oidos que debian escucharlo, completandose asi

el acto comunicativo, la censura fue el éxito de Sombras de Mariposas.
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POESIA HUMORISTICA, PARTICIPACION DE CARLOS DIAZ DUFOO EN EL MADRID

COMICO?! 1881-1883

EPIGRAMAS

iESO NO!-

EPITAFIOS

Explicando un profesor,
dotado de gran memoria,

de cierta época de la historia,
decia con gran calor;

—Es tal como yo lo digo,

la qué a los godos perdid

fue la Cava que vivio

bajo el monarca Rodrigo.
jHagase usted el inocente!
decia en tono de risa;

la preciosa viuda Luisa

a su amigo Don Clemente

el que de todo se enfada,
hecho esta vez una fiera;
respondi de Esta manera
—Yo Luisa no me hago nada.

CARLOS DIAZ DUFOO

Madrid Cémico, Afio Il, Tomo II,
NUm. 24 (12 jun. 1881), p. 7

Vivia en cierto lugar,
con un sobrino, un avaro
que en su mania de ahorrar
todo lo encontraba caro.
Un dia que un gran dolor
le tuvo en cama postrado
Ilamé el sobrino al doctor
para conocer su estado
El galeno al punto vino
se hizo cargo de lo que era
y a solas con el sobrino
le dijo de esta manera
—Cuidarle mucho conviene,
porque esta grave & fe mia,
este caballero tiene
muy débil la economia
Y el otro con faz chistosa
y burlona contesto:
—NMas débil tendra otra cosa

que la economia no jno!

C.DIAZ DUFOO

Madrid Cémico, Afo 111, Nim. 31
(23 sep. 1881), p. 7

Un célebre bailarin

Aqui descansa jpor fin!
Descansa aqui un brigadier
gue ni muros ni metralla
hicieron retroceder,

y murié en una batalla
que tuvo con su mujer
este recuer dodedica

su Carmen ge niuna farta
Jeaco metido en su bida,
A su esposo no lo sé,
Pero jah! & la ortografia.

Madrid Comico, Afio I1I, Nium. 12
(13 may. 1883), p. 11

EPIGRAMAS
—¢COmo sigue su sefiora?—

pregunté ayer a Don Bruno, y el
me respondié Muy bien;

hace ocho dias dio al mundo

un chico como un jumento que
se me parece mucho.

El cesante Don José

gue pasa un hambre feroz

me decia hace dos tardes

junto a la puerta de Sol:

—Deseo que me destierren
—¢Para qué pregunte yo?
—Pues hombre, para comer el
pan de emigracion.

Madrid Cémico, Afio 111, Num. 31
(26 ago. 1883), p. 7

1 Madrid Cémico, Recuperado el 22 de octubre de 2014 hemerotecadigital.lone.es/issue.Vm?id=0002067607

&page=2&search=&lang=es

2 C. Diaz Dufoo, iEso No!, La Prensa, segunda época, no. 154 (7 sep. 1884) p. 2 Primera colaboraciéon de Diaz Dufoo en esta

publicacién, a su llegada a México.
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A UNA SENORITA QUE ME HA LLAMADO FEO

Sefiorita por favor

fijese mejor en mi,

fijese mejor, jmejor!,

y una vez que lo haga asi,

reconozca usted su error.
Yo soy feo, ya lo sé,

pero no tanto, no tanto

como lo asegura usted,

y puedo afirmarla que

a nadie he causado espanto.
Mi nariz —jprimer desliz!—

confieso que es prominente;

mas no sabe usté, infeliz,

que tener buena nariz

es de persona decente
Ejemplo de esta opinion

hay cientos en la historia

Bruto, Anibal, Cicerén,

Bismarck, la Reina Victoria

y Ovidio, alias el Nason.

La nariz no es ya del caso ;

pasemos, pues, & los o0jos.

¢Los halla feos acaso?

¢Feos mis 0jos? jAntojos!

Por eso si que no paso.

De mi boca aunque podria

decir verdad y no poca,

para probar su valia,

tratdndose de mi boca,

no diré esta boca es mia.
Con respecto a mi estatura,

no seré ningdn gigante,

pero un amigo asegura

que yo tengo—y es bastante—

unos cuatro pies de altura.
Con que no comprendo, a fe,

cuando feo me llamé

en qué se ha fijado uste,

porque lo cierto es que yo

confieso que no lo sé.

Mas ya terminar dese,

pues le soy molesto veo;

si de algo me necesita,

queda de usted sefiorita,

un feo...que no es tan feo.

C.DIAZ DUFOO

Madrid Comico, Afo 111, Nim. 31 (18 nov. 1883), p. 7
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Biografias de los actores que participaron en la puesta de escena de Sombras de mariposas.

RICARDO MONDRAGON (1900-1975) intérprete del personaje de “Don Julian”.

Actor y director. A los seis afios hizo su debut en la compafiia infantil de cuentos animados de Haro.
Participd en cuentos como Caperucita Roja y El gato con botas, de Perrault, estrenada en 1906 en el
teatro La boite. Debuté como galan joven con la compafiia de Ricardo Mutio. Posteriormente se
integré a la compafiia de Maria Tereza Montoya, con quien recorrio Iberoamérica. Afios més tarde
contrajo nupcias con ella y procrearon a la también la actriz Maria Teresa Mondragén Montoya.

En noviembre de 1934 Ricardo Mondragon se dio a la tarea de convencer, uno a uno, a los
principales actores como los hermanos Soler, las Blanch, las Grifell, Virginia Fabregas, Eduardo
Arozamena, Angel T. Sala, Ernesto Finance, Arturo Soto Rangel, a su propia esposa Maria Tereza
Montoya y a medio centenar de figuras de la época para darse de baja en la Unién Mexicana de
Actores y formar la Asociacion Nacional de Actores—historicamente a él se le debe el nacimiento
de la ANDA. Dentro de la Asociacion desempefid diversas tareas sindicales, y obtuvo
reconocimientos tanto por su trabajo actoral como gremial. Actu6 en innumerables obras al lado de
su esposa Maria Teresa Montoya y al final de su vida en Los huéspedes reales de L. J. Hernandez
dirigida por M. del Razo y estrenada en 1968 en el teatro Comonfort, en Tema y variaciones dirigida
por J.J. Gurrola y estrenada en 1969 en el teatro Zdcalo.

Como director fue responsable de numerosos montajes entre otros Marius, de Pagnol (1931)
y Shangai de Colton (1931) estrenadas en el teatro Fabregas. En 1935 estrena en el Palacio de Bellas
Artes El tercer personaje de Concepcion Sada, La casa en ruinas de Maria Luisa Ocampo, Una

leccion para maridos de Juan Bustillos Oro y Mariana la mancornadora de J. Vasconcelos.
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En el Teatro Ideal lleva a escena La casa esta en orden de Peman y Mirra Efros ambas estrenadas
en 1950 en el teatro Ideal; Su amante esposa de Benavente (1954) estrenada, también, en el Teatro
Ideal; ElI amor de cuatro coroneles de Usinov (1956), en el Teatro Arlequin; Cheri de Colette
(1956), en el Teatro 5 de dic.; Malitzin (Medea americana), de F. S. Inclan, (1957), para inaugurar
el Teatro Jorge Negrete; El diario de Ana Frank de Goodrich y Hachett,(1958), en el Teatro Jorge

Negrete y La Muerte da un paso atras de Ruiz de la Fuente (1963), en el Teatro D’ Alarcon.:

JORGE MONDRAGON (1903 - 1997): intérprete del personaje de Miguel.

Actor y sindicalista. Trabajé con numerosas compafiias de comedia y fue miembro fundador de la
Asociacion Nacional de Actores de la que fue Secretario general. A los 14 afios ingreso al medio
teatral como "avisador" de la compafia de Virginia Fabregas, con ella realizd una gira que inicio en
1917 y concluy6 en 1920 después de haber recorrido la Republica Mexicana, Estados Unidos, Cuba,
Puerto Rico y otros paises de Centroamérica.

En 1920 mientras la compaiiia de V. Fabregas hacia una escala en Panama decidi6 ingresar
como actor a una compafia espafiola que iniciaba un recorrido por Sudamérica. Durante seis afios
trabajo como actor tanto en Pertil como en Bolivia, Argentina y Chile. Posteriormente viajo a Espafia
y alli actuo durante varios afios con distintas compafiias de la legua.

En nuestro pais formd parte durante afios del elenco de Maria Tereza Montoya donde trabajo
en La verdad sospechosa (1934), obra que inaugurd el Palacio de Bellas Artes. Posteriormente actuo

en numerosas temporadas teatrales. De entre las que destaca la realizada durante 11 afios en el teatro

! Edgar Ceballos (dir.), Diccionario enciclopédico bdsico de teatro mexicano del siglo XX, CONACULTA, Escenologia,
1998, 545 p., p. 295
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Ideal como parte de la compafiia de las hermanas Blanch, donde estreno varios cientos de obras a lo
largo de Hispanoamérica y realizé cerca de 200 peliculas como actor.

Como sindicalista tuvo una sobresaliente labor como secretario de actas durante la
constitucioén legal de la ANDA (1934), donde obtuvo la credencial nimero 2. Posteriormente ocupo
diversos puestos hasta llegar a la posicion de Secretario general en el periodo de 1938-1941.

Durante su gestion consigui6 la afiliacion masiva de los miembros de la Union Nacional de
Artistas de Variedades y el ingreso a la Federacion de Uniones de Trabajadores de la Industria
Cinematografica. En 1941 fue nombrado secretario general de la Federacion Teatral, y tres afios
después miembro del patronato de la recién inaugurada Casa del Actor. Afios después ocuparia la
presidencia de dicho patronato. A partir de entonces ocupé numerosos puestos en la dirigencia de la
ANDA, asi como encomiendas ante organismos nacionales e internacionales.

Algunas de las muchas obras en las que actu6 fueron: El simun, Diferente, La sombra, La
noche del sdbado (1934); Beltri review, Mata-Hari, Un grito en la noche, Robador de estrellas
(1935); Morena clara, Una luna en el pozo, Siete mujeres, La palida amiga, Sombras de mariposas
(1936); Asia, Catalina de Rusia, El burlador de Sevilla, Diferente, Maternidad (1937); Maternidad
(1938), Mama Clara, La tela, Caminito alegre (1939); Casa de mujeres, Hombre y mujer, ¢Quién
me compra un lio?, El famoso Carbelleira (1940); Los duefios del mundo, La familia cena en casa,
El angel de la montafia (1943); La loca de la casa, El cardenal, El escandalo, El destino ciego, El

debut de Robinet, Dios se lo pague (1948) y El gesticulador (1961), entre otras.

2Luis Mario Moncada, Diccionario historico del teatro en Meéxico 1900-1950, Recuperado el 27 de septiembre de 2014

http://reliquiasideologicas.blogspot.mx/2010/01/s.html
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MARIA TEREZA MONTOYA (1900-1970): intérprete del personaje de Angela.

Actriz tragica. Su padre fue el actor dramético Felipe Montoya Alarcon y su madre la tiple lirica
Dolores Pardave. Hizo su debut a los tres meses (en calidad de mufieco) en Genoveva de Echegaray.
Su nifiez la pasé entre foros y trabajo desde nifia en el Teatro Hidalgo. En su adolescencia hizo su
debut profesional en comparfiia de drama y comedia de Pedro Vazquez con el drama La madre de
Rusifiol (1911), en el teatro Coldn. Esa misma temporada alterno con Dora Vila en Los dos pilletes.

En 1915 ingres6 como “dama joven” en la compaiiia Mutio-Vila, donde obtuvo éxitos en
obras como Marianela de Pérez Galdés, La malquerida de Benavente, La leona de Castilla de
Villaespesa y Fernanda de Sardou en el Teatro México (antes y después Virginia Fabregas).

A los diecisiete afios formd su primera compafiia gracias al apoyo del general Pablo
Gonzaélez, con ella que tuvo una gira por el interior de la Republica. En 1918 formo parte de la
compafiia de Prudencia Grifell, donde obtuvo éxitos en el Teatro Colon con El reino de Dios de
Martinez Sierra y Los cachorros de Benavente. Al término de la temporada, ese mismo afio, formo
parte de la compafiia de Julio Taboada y Mercedes Navarro en el Ideal e intervino en Una mujer sin
importancia de Wilde y La Gioconda de D’ Annunzio. De alli paso al Fabregas con la compafiia de
Luis G. Barreiro. En abril de 1919 hizo su debut como primera actriz en la compafiia de Ricardo
Mutio en La pobre Berta de Gual, que se presentd en el Teatro Ideal. La obra que le dio el nombre
de tragica fue La mujer desnuda de Bataille.

Su amplia trayectoria y la puesta en escena de autores internacionales la hizo acreedora a
multiples condecoraciones y reconocimientos. Fue miembro de la Legion de Honor Mexicana y
obtuvo las Palmas Académicas concedidas por Francia. Fue una de las pioneras en acoger y dar a

conocer a nuevos dramaturgos mexicanos. En 1934 inaugura el Palacio de Bellas Artes con La
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verdad sospechosa de Juan Ruiz de Alarcon bajo la direccion de Alfredo Gomez de la Vega. Su
ultima intervencién fue con Madre valor de Bertolt Brech (1953) dirigida por Ignacio Retes en el
Teatro Hidalgo.

A partir de los afios cuarenta y hasta su muerte establecio la costumbre de que los estudiantes
entrasen a todas sus funciones sélo mostrando su credencial. En 1955 se inaugurd, en la Ciudad de
Monterrey un teatro con su nombre. También, obtuvo la presea “Eduardo Arozamena” de la ANDA

y recibid una pension del Gobierno Federal. En 1956 escribid el libro El teatro en mi vida.?

i CLEMENTINA OTERO (1912-1996): intérprete del personaje de Elena.

Fue una destacada figura de la cultura nacional como actriz, directora teatral y funcionaria publica.
Su trayectoria como actriz inicio con el montaje de El peregrino de Vidrac, que se estrend en 1928
bajo la direccion de Celestino Gorostiza. Esta pieza constituy6 la cuarta puesta en escena del Teatro
Ulises en el Teatro Fabregas. Durante ese mismo afio y con el mismo grupo particip6 en El tiempo
es suefio de Leonamard, estrenada en 1928 bajo la direccion de Xavier Villaurrutia y José Gorostiza.

En 1933 fue parte del movimiento de renovacion teatral del Teatro Orientacion donde actuo
bajo la direccion de Celestino Gorostiza en Su esposo de Shaw, Parece mentira de Xavier
Villaurrutia y en Juan de la Luna de Achard, todas llevadas a escena en el Teatro Hidalgo.

En 1934 vuelve a actuar bajo la direccion de Celestino Gorostiza en el Teatro Hidalgo en La
escuela del amor de Lenormand, Liliom de Molnar y ¢En qué piensas? de Villaurrutia.

De 1938 a 1942 actuo en el Palacio de Bellas Artes en Manni la candida de Bontempelli
(1938), dirigida por Xavier Villaurrutia, Mafiana is another day (1940) de Epstein y Morris, dirigida
por Fernando Wagner, El sefior de Lamberthier (1942) de Verneuill, dirigida por Alfredo Gomez de
la Vega.

3 Datos tomados de la biografia que presenta en su diccionario Edgar Ceballos, op. cit., p. 303-304
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En 1942 obtuvo una beca para estudiar teatro en la Universidad de Yale—en ese entonces el
centro de estudios escénicos mas avanzado del mundo. A su regreso se integré al proyecto de
Celestino Gorostiza de encabezar una compafiia profesional a la que llamarian “Teatro de México”.

Durante su carrera participé en cincuenta y ocho montajes, trabajé con Virginia Fabregas,
Maria Tereza Montoya y Alfredo Gomez de la Vega con quienes interpreto obras de autores
mexicanos. En la cuspide de su carrera los mayores éxitos los obtuvo con Carlota de México (1943),
de M. N. Lira bajo la direccion de Fernando de Fuentes y X. Villaurrutia en el Palacio de Bellas
Artes. En 1944 actu6 en EIl yerro candente escrita y dirigida por Xavier Villaurrutia en el Teatro
Fabregas, Hedda Gabler de Ibsen dirigida también por Fernando de Fuentes y Xavier Villaurrutia en
el Teatro Fabregas. En La calle del angel (1934) bajo la direccion de Celestino Gorostiza en el
Teatro Fabregas; Mujeres (1958) de Boothe dirigida por Rafael Banquells en el Teatro Ideal.

A la par de su actividad como actriz impartié clases de teatro en la Escuela de Arte para
Trabajadores de la SEP y fue directora de teatro infantil en el INBA. De 1945 a 1971 dirigi6 diez
obras entre las que destacan La dama boba de Lope de Vega (1969), en el Teatro del Bosque; Misa
de seis de C. Jiménez Mabarak (6pera, 1965), en Bellas Artes y Salomé de Rosario Castellanos
(1975), en el Teatro Reforma. Fue fundadora y directora de la Escuela de Arte Teatral del INBA
Jefa de Departamento de Danza y constructora del Teatro de la Danza. Se desempefid, también,
como asesora artistica y directora de la Escuela de danza moderna y folclérica de México. Como
autora dramatica escribié EI manto terrestre en colaboracion con Emilio Carballido y El circo del

sefior Orrin con Alejandro Aura.

4 Datos tomados del Diccionario de Edgar Ceballos, op. cit., p. 340-341
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ERNESTO FINANCE (1891-1974): interprete del personaje de Don Benigno.

Actor, director y cronista. Se inicia en teatro en 1905 en un papel de Don Juan Tenorio. Actuo al
lado de Ricardo Mutio, Ricardo Mondragon, Fernando Soler, Paz Villegas, Prudencia Grifell, Maria
Tereza Montoya, las Hermanas Blanch con quienes realizo giras por Centro y Sudameérica. La critica
de aquella época lo recuerda como el mejor actor en A buena cuenta de Federico Gamboa (1914),
dirigida por A. Galé en el Teatro Ideal. Fue cofundador de la Anda con Ricardo Mondragén y ocup6
diversos puestos sindicales. Durante la primera mitad del siglo escribié en La voz del actor resefias

de biografias de actores ya desaparecidos, que constituyen una gran ayuda para los investigadores. s

JULIAN SOLER (DIAZ PAVIA) (1910-1977): intérprete del personaje de Alberto.

Actor y director teatral. Inicio su carrera a los dos afios de edad en Sangre y Democracia. En 1918

actuo con la compafiia de su padre en 1918 en el Teatro Infanta de Madrid, y a los veintiiin afios

5> Edgar Ceballos, op. cit., p. 164
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debut6 profesionalmente en la comparfiia de sus hermanos. Estuvo casado con la también actriz
Julieta Palavicini.

Fue secretario general de la ANDA de 1947 a 1949. En 1962 se gano el reconocimiento de la
critica con Espectros de Ibsen bajo la direccion de L. Riley en el Teatro Chopin. Como director
realizd entre otros montajes Celos del aire de J. Lopez Rubio (1950), en el Teatro Ideal, EIl caso de
la mujer asesinadita de Mihura-Laiglesia (1953), y La otra orilla de Lopez Rubio en el Teatro
Arena (1954), Divorciémonos de Sardou (1957), y reestren6 en 1972 Las zorras y las uvas de
Figuereid en el Teatro Ciudadela.t

FANNY SCHILLER (1901-1971): interprete del personaje de Dofa Gertrudis.

Actriz de teatro y cine. Como actriz incursioné en el teatro de revista y en compafiias dramaticas.
Inicio su carrera teatral a los 15 afios con la compafiia de comedias de Rosita Arriaga, con quien
recorrié el pais antes de ingresar como vicetiple y bailarina a la compafia de género chico de José
Maria Topete.

Posteriormente trabajo para Consuelo Vivanco, Maria Conesa y para la compafia de Virginia
Fabregas con la que viajé por México y el extranjero. También, realizd una exitosa carrera
cinematogréafica por la que recibié importantes premios. Su debut en cine fue en la pelicula El
Cristo de oro a la que siguieron innumerables filmes entre los que destacan La corte del faradn, Las
tandas del Principal, La monja Alférez, Crimen y Castigo y Los cuervos estan de luto. Por su
actividad cinematogréfica recibio tres Arieles. En el cine estadounidense actud en papeles pequefios

al igual que en la televisién mexicana.

6 Ibidem., p. 453
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Contrajo matrimonio con Manuel Sdnchez Navarro, unico hijo de la actriz Virginia Fabregas,
con quien procre6 al tambien actor Manolo Fabregas. Algunas de las obras en las que actuo fueron:
Cuauhtémoc, Los cuatro jinetes del Apocalipsis (Ambas en 1929), Tierra baja, El orgullo de
Albacete, La culpa es de ellos (1931), Paris, La prisionera (1932); Romances, ¢Quién soy yo?,
Amor y diplomacia, EIl tercer personaje, Sombra de mariposas (1936); Gracia Yy justicia, Carita de
emperatriz, (1937); La gallina clueca (Escuela de madres, 1938); Mama Clara (1939), Faustina
(1942), Paloma (1953), Espada en mano (1960), Divorciémonos (1961), Celos del aire (1964), El
hilo rojo (1967), 40 kilates (1969), ... Y la mujer hizo al hombre (1971).”

ARMANDO VELASCO é&: intérprete del personaje de Medida.

Actor y sindicalista. Fue miembro fundador y directivo de la Asociacion Nacional de Actores
(ANDA). Debuté profesionalmente en 1925 en la compafiia Pro-Arte nacional que dirigia Ricardo
Mutio en el Teatro Virginia Fabregas, con la obra El novio nimero trece. Més tarde trabajo en el
Teatro Ideal con la Compafiia de Julio Taboada. Ocup6 los puestos de galan, asi como de actor
coémico y actor de caracter en las compafias de Maria Tereza Montoya, Virginia Fabregas, Aguglia-
Gomez de la Vega, Mercedes Navarro, Fernando Soler, Luis G. Barreiro y Diaz-Collado, entre
otras. Ademas de realizar giras por Latinoamérica y Estados Unidos, y figurar en los elencos de méas
de 100 peliculas y programas de television, desarroll6 carrera como sindicalista, primero al
participar en la fundacién de la ANDA vy, posteriormente, ocupando diversos cargos directivos en
dicha Asociacion. Participé también en la fundacion de La Casa del Actor e impartio clases en el
Instituto Cinematografico, Teatral y de Radio-Television a partir de 1956.Actuo también en: Viviré

7 Luis Mario Moncada, op. cit.
& Ibid
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para ti (1925), Discos variados, Manrique presidente, Pura fantasia (todas en 1929), Pégame
Luciano, Frente a la vida, Padre Mercader (1930), Aquella noche, Papé soltero, La moral de estos
tiempos, El sexo débil (1934), El alma de Nicolas Snyders, Los alzados, EI amigo Teddy, Besos
perdidos, El principe idiota, Camaradas, Pluma en el viento, Don Juan Tenorio, El archiduque y el
camarero (1935), El alma de la guitarra, La verbena de la paloma, Sombras de mariposas, La
palida amiga (1936), El burlador de Sevilla (1937), Los siete ahorcados, Vidas cruzadas, Marias de
hoy, Pastorcillos a Belem (1938), Vidas cruzadas (1939), Cancionera, Malvaloca, Toapcio, Don
Juan Tenorio (1940), California... 1860, Hildegardt o la madre que asesinG a su hija (1941),
Romance, Duefia y sefiora, Puebla de las mujeres, La dolores, Un hijo, Los fantoches, Locura de
amor, La Dama de las Camelias, Siete pufiales, La sefiorita estd loca (1943), Una mujer sin

importancia (1944) y La malquerida (1950).

109



ANEXO III PROLOGO

ANTES DE LEVANTARSE EL TELON!

por

Carlos Diaz Dufoo

(Prélogo a Sombras de Mariposas)

La comedia que va a leerse tuvo su primera representacion la noche del 24 de octubre de 1936,
en el palacio de Bellas Artes; el publico, bastante numeroso; la recibié con muchos aplausos,
habiendo llamado a escena al autor al final de cada uno de los actos. Al dia siguiente, un
domingo, el autor acudid por la tarde a escuchar su obra, pero cuando entraba en la sala los
directores de la empresa le dijeron que las representaciones se habian prohibido por orden
superior. No se me dijo de quien partia la orden, ni se me presenté documento escrito en que
constara la causa de la prohibicién; sélo pude saber que el acuerdo habia sido transmitido por
una comunicacién telefénica. Asi, un simple telefonema me privaba de una libertad y un derecho
legalmente reconocidos. Confieso que el procedimiento me sorprendio6 tanto como la orden.

Realmente no me explicaba—no he llegado a explicarmelo todavia—en qué forma pude
incurrir en las limitaciones que se sefialan a la emision del pensamiento y sélo imagino que la
causa radica en una verdadera incomprension. Los lectores diran si estoy equivocado o no.

Aunque el percance—por ser mio—no merece comentarse, como antecedente hay que
recogerlo cuando tanto se habla de los obstaculos que se oponen a la formacion de un teatro
mexicano. Se conviene en que para formar un teatro se necesita, sobre todo en los primeros
tiempos el apoyo del Estado, pero si el apoyo a de pagarse con una injerencia en la eleccién de
las obras el fracaso es inevitable. Sin teatro libre no hay teatro, porque si el criterio oficial
prevalece la obra escénica no seréd sino una vela mas—ijy qué velal—agregada a la barca del
Poder Politico. Y en esas condiciones es mejor que no haya teatro mexicano.

De todos modos me Ilamo la atencion cémo a virtud de una inesperada coincidencia, el
caso del protagonista de mi comedia se reproducia en mi persona. También como Miguel sufri el
castigo de haber pensado que uno puede emanciparse del yugo mental que un grupo, un partido,
una clase imprime a toda una sociedad. También crei que se puede pensar de modo distinto del

que piensan los que trazan la inflexible trayectoria de los espiritus.

1 “pPrélogo” a Sombras de mariposas escrito por Carlos Diaz Dufoo para la publicacién de la obra en 1937, p. 7-11
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¢Pero, porque se castigaba al autor sin escucharlo, desterrando su comedia de Bellas
Artes? Y digo sin escucharlo, porque la pieza no es, en substancia sino una exposicion de ideas,
sostenida a su manera por los individuos que en ella intervienen. Obra de controversia, verdad,
pero por lo mismo resulta absurdo, cuando menos colgarme las culpas de uno de mis personajes.

Recuerdo a éste proposito a un amigo a quien le lei la obra antes de la representacion, me
dijo sorprendido:

—Yo0 no sabia que era usted socialista.
—Ni yo tampoco, le conteste.

Mas he aqui que después del estreno le pregunté:

¢Sigue usted pensando que soy socialista?
—No sefior.

¢ Tengo yo la culpa de que el autor del Ukase tomara el rabano por las hojas? Pues igualmente no
soy responsable de la manera de sentir y obrar de cada uno de los titeres de mi farsa. Cada uno
de ellos se mueve por su cuenta propia. Ni se me debia atribuir el desacierto de Miguel al
suponer que se puede ser liberal, siguiendo el ideario del socialismo. No tenia yo nada que ver
con ese terrible patron—cortado sobre el molde de un traidor de melodramas, convengo—
surgido de un pasado que data de medio siglo al menos. ¢Y como colgarme las vaciladas de un
borrachin? En cambio no se tomd en cuenta que al eshozar el drama de Angela trace con visible
emocion, realzandola, la historia de una de tantas muchachas humildes, que hasta ahora, a lo
menos que Yo sepa, ningun escritor panegirista de esas clases ha sacado de la penumbra.

Por eso he llegado a entender la interpretacion que el dictador de Bellas Artes dio a mi
comedia. Mis manos no estaban sucias sino limpias como una patena. No hubo crimen. Ni
siquiera el diablillo travieso que todos llevamos dentro susurrd en mi oido: “jBien jugado, viejo
socarron! Quisiste representar el papel de israelita en campo filisteo; sofiaste con el triunfo
irénico de zaherir con tus burlas al comunismo en una sala impregnada de tufillo marxista”. Y yo
aseguro que nunca pasé por mi imaginacion tal cosa. Podran descubrirse ironias en mi pluma,
pero jamas uso de ellas en mi conducta.

Como la embestida no tenia remedio, recogi mi manuscrito y me despedi de mis amigos.
Nada tenia ya que hacer. jSi, tenia! Tenia que saldar varias deudas de gratitud, mostrar mi
reconocimiento a los que contribuyeron y a los que otorgaron el éxito feliz de mi obra: al pablico

tan benévolo siempre conmigo; a la prensa, por sus juicios favorables acerca de “Sombras de
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Mariposas”; a la “Comedia Mexicana”, que la llevo a la escena, a Maria Teresa Montoya, que
acepto un papel muy por debajo de su gran talento; a Ricardo Mondragon, un actor excelente y
un director incomparable; a Jorge Mondragdn, quien interpreto al protagonista con el vigor y el
colorido que yo soii¢; a la Srita. Otero, a Velasco, a Julian Soler...a todos.

Siento no extender mi agradecimiento a la Sociedad de Autores que ante el atentado de
que yo habia sido victima adoptd una actitud de encantadora indiferencia. Naturalmente que yo
no pedia posturas heroicas—no estan los tiempos para tales gallardias—ni solidaridades, ni
protestas, ni toda la deméas musica, pero cuando menos consoladora manifestacion de simpatia y
compafierismo...

Entonces recordé las palabras que Alberto, el personaje de mi comedia, que, a modo del
coro griego explica y comenta el motivo de la obra, dice al protagonista de ella:

“No intentes contrariar las ideas y opiniones sociales, porque todos, hasta los mas
allegados, te volveran las espaldas”

Por algo habia yo bautizado primeramente mi comedia con otro nombre simbolico. Se
[lamaba: EI hombre solo.

Y ya basta—que el pablico se impacienta. A ver telonero, descorra usted la cortina.

C.D.D.

México, octubre de 1937.



BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA DIRECTA
Carlos Diaz Dufoo, Comunismo contra Capitalismo, México, Ed. Botas, 1941, 2da. Ed., 445 p.
, De Gracia. Juguete comico en un acto y en verso, México, Tipografia Gonzalo A. Esteva, 1885, 36 p.

, “De Manuel Gutiérrez Najera a Luis G. Urbina” en Memorias de la Academia Mexicana. (Discursos de
Académicos), Tomo XI, México, Editorial Jus S.A., 1955, 349p., p. 151-153

____, Entre Vecinos. Juguete cémico y en verso, México, Tipografia Gonzalo A. Esteva, 1885, s/f

____, La Fuente del Quijote, México, s.p.i., 1930, 75p.

____,LaVida Econémica. Hechos y Doctrinas 1916-1934, México, Talleres Tipograficos de Excélsior, 1934, p.
__, Limantur, México, E. Gomez de la Puente, 1910, 335 p.

__, Padre Mercader, México, Imprenta de Manuel Ledn Sanchez, s/a, 122 pp.

, Sombras de Mariposas, México, Ed. Polis, 1937, 113, p., p. 67-68

, Robinson Mexicano. Lecturas de Economia Politica para las escuelas de instruccion primaria, México, J.
Ballesca y CIA., Sucesores Editores, s/f, 264p. Digitalizado por el Instituto de Investigaciones Econémicas, UNAM.

, “Umbral”, en Manuel Gutiérrez Najera, Hojas Sueltas. Articulos diversos, México, Antigua Imprenta de
Murguia, 1912, 223 p., p. XVI

HEMEROGRAFIA DIRECTA

Carlos Diaz Dufoo, “A una sefiorita que me ha llamado feo”, Madrid Cémico, Afio I11, Nim. 31 (18 nov. 1883), p. 7

, “Del Cielo”, El Nacional, Afio VII, Num. 149 (27 dic. 1885), p. 3; La Republica Literaria, Afio I,
Tomo Il (mar.1887-mar.1888), p.

, “De sobremesa” en Revista Azul, t. Il, p. 49

, “De voces lejanas”, en Revista Moderna, Vol. XVI, Nim. 6 (ago. 1899), p. 360

, “Dolores de la Produccion” en Revista Azul, Tomo 111, Nim. 14, 04 ago. 1895, pp. 209-210
, “iEso No!, en Madrid Cémico, Afio 111, Nim. 31 (23 sep. 1881), p. 7

, “Epigramas”, en Madrid Comico, Afio I, Tomo Il, Nam. 24 (12 jun. 1881), p.

, “Epigramas”, en Madrid Comico, Afio 111, Nam. 31 (26 ago. 1883), p. 7

, “Epitafios”, Madrid Cémico, Afio 111, Nim. 12 (13 may. 1883), p. 11

, “Fragmento” en Revista Azul, Tomo I, p. 118

, “Palique”, en La Prensa, tercera época, nim. 30, 19 oct. 1884, p. 2 “Palique” aparece también
publicada en Revista Azul, Tomo I, 21 oct. 1894, p. 387-388; Tomo 11, 18 nov. 1894, p. 49-51

, “Recuerdos del Maestro” en Revista Azulo, Tomo II, p. 160

, “Redencion”, en El Mundo llustrado, Afio VI, Tomo I, Nim. 22 (30 may. 1897), p. 368

112



BIBLIOGRAFIA

, “Simbolo”, en El Mundo llustrado, Afio VI, Tomo 1, Num. 17 (02 abr. 1899), p. 301; El
Imparcial, Tomo VI, Nim. 948 (24 abr. 1899), p. 2

, “Un Socialista sin socialismo”, en La Vida Econdomica..., op. cit., p. 169

, i¢Y0?!, en La Juventud Literaria, Afio Il, Tomo Il, No. 21 (20 may. 18888), p. 1-2

Petit Blue, “Azul Palido” en Revista Azul, Tomo I, p. 208

BIBLIOGRAFIA INDIRECTA
Anguiano, Antonio, El Estado y la politica obrera del cardenismo, Era, México, 1975, 187p., p.53
Beristain, Helena, Diccionario de Retérica y Poética, México, Editorial Porra, 2001, 520 p.

Carrefio, Alberto M., Carlos Diaz Dufoo, en José Luis Martinez (editor), Semblanzas de Académicos. Antiguas,
Nuevas y Recientes, México, Academia Mexicana FCE, 2004, 608 p.

Casillas Ledesma, Silvia, Vida y obra de Carlos Diaz Dufoo (Participacion en la Revista Azul), [Tesis de Lic. en
Lengua y Literatura Hispanicas. Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 1986] 185p.

Catalogo de Documentos Histdricos de la Estadistica en México. Ficha 109, México, INEGI, 2005, 309 p., p. 260
Cortés, Eladio (ed.), Dictionary of Mexican Literature, U.S.A., Greenwood Press, 768 p.

Diaz Alejo, Ana Elena, en Manuel Gutiérrez Najera, Obras Completas. Periodismo y literatura, articulos y ensayos,
vol. IX, México, UNAM, Centro de Estudios Literarios México, UNAM, p. LXXII

Dominguez Pérez Xdchitl, et. al., La Revolucién Mexicana y las revoluciones modernas. Los historiadores y la
historia para el S. XXI, México, 2010, INAH, Ed. Navarra, p.176

Eder, Rita, EI Nacionalismo Cultural y la Modernidad, apud, EIl Arte en México: Autores, temas y problemas,
México, CONACULTA, 2001, 389 p.

El Estilo Nacionalista en la misica culta. Aculturacion de las formas populares, en El Nacionalismo y El Arte
Mexicano 1900-1940, México, UNAM, 1986, Instituto de Investigaciones Estéticas, 410p.

Gamboa, Federico, Diario VII (1920-1939), México, CONACULTA, 393 p. Col. Memorias Mexicanas

Goldmann, Lucien, “Critica y dogmatismo de la creacion literaria” en Marxismo y ciencias humanas, Buenos Aires,
Amorrortu Editores, 1975, 288 p.

, Sociologia de la creacion literaria, Buenos Aires, Nueva Vision, 1984, 197p.

Gonzalez, Luis, Historia de la Revolucién Mexicana 1934-1940. Los dias del presidente Cardenas, México, Colegio
de México, 381 p., p.15

Gonzalez Pefia, Carlos, Gente mia, México, Editorial Stylo, 1946, 256 p., p. 119-125
Iturriaga, José, La estructura social y cultural de México, México, FCE, 253 p.

Ledn, Samuel, Ignacio Marvan, La clase obrera en la historia de México: el cardenismo (1934-1940), México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Sociales, 1999, 2da edicidn, 313p.

Lombardo Toledano, Vicente, “El plan sexenal del Gobierno”, en El Trimestre Econémico, nim. 3 (1934) citado en
Movimiento Obrero en América Latina, México, UNAM, 1995, 192 p., p. 93

Magafia Esquivel, Antonio, Imagen y Realidad del Teatro en México (1533-1960), México, INBA, 2000, 631 p., p.
179 Col. Escenologia

113



BIBLIOGRAFIA

Maria y Campos, Armando de, El Teatro de Género Dramatico en la Revolucién Mexicana, México, INEHRM,
1957, 438 p.

Matute, Alvaro, Los actores, escenarios y acciones. Vida cultural y politica (1901-1929), México, Ed. Océano,
2002, 280p.

Merlin, Socorro, Maria Luisa Ocampo. Mujer de Teatro, México, INBA/CITRU, 2000, 350p., p.71

Monsivais, Carlos, Notas sobre la cultura en México, apud, Historia General de México, México, COLMEX, 2000,
1103 pp.

Noriega, Alfonso, Pensamiento conservador y conservadurismo mexicano. Tomo Il, México, UNAM, 1993, 539 p.,
p. 466

Nufiez y Dominguez, Roberto “El Diablo”, Cincuenta Close-ups, México, Ediciones Botas, 1935, 258 p., p. 5-8
, Descorriendo el telon: cuarenta afios de teatro en México, Madrid, s.p.i., 1956, 616 p.
Ocampo de Gomez, Aurora, Diccionario de Escritores Mexicanos, México, UNAM, C.E.L., 1967, pp.

Quintanilla, Susana, Nosotros. La Juventud del Ateneo. De Pedro Enriquez Urefia a Martin Luis Guzman, México,
Tusquets, 358 p., p. 53

Revista Azul. Edicion Facsimilar. V Tomos, México, UNAM, Centro de Estudios Literarios, 1988.
Romén Calvo, Norma, El modelo actancial y su aplicacién, México, Ed. Pax México, 2007, 221 p.
, Para leer un texto dramatico, México, UNAM/Arbol Editorial, 2001, 180 pp., p. 78-84

Shmidhuber, Guillermo, Dramaturgia Mexicana: Fundacion y Herencia, México, Univ. Guadalajara, 2006, 214 p.,
p. 23

Sosnowski, Saudl, Lectura Critica de la Literatura Americana, Tomo I, Venezuela, Biblioteca Ayacucho, 1996, p.
395

Taracena, Alfonso, Los Abrazados, México, Editorial Botas, 1937, 268p., p. 113

Ubersfeld, Anne, Semiética teatral, Espafa, Ediciones Catedra/ Universidad de Murcia, 223 p., p. 56

Usigli, Rodolfo, Anatomia del teatro, México, UNAM, 71 p., p. 27

Véazquez de Knauth, Josefina Z., La educacion socialista de los afios treinta, México, COLMEX, p. 408-423

Vidal Bonifaz, Rosario, Surgimiento de la Industria Cinematogréfica y El papel del Estado (1895-1940), México,
Ed. Porria, 2010, p.

Villegas, Juan, Nueva Interpretacion y Analisis del Texto Dramético, Canada Girol Books, 152p.

HEMEROGRAFIA INDIRECTA

Amado Nervo, “Un libro de Diaz Dufoo”, resefia a Robinson Mexicano en Revista Moderna de México, (0lene.
1904), p. 350-351

Biblioteca de las Artes. Fondos Especiales. Programa de mano de la Empresa Artistas Unidos 23 marzo 1930
Representacion de Padre Mercader.

Biblioteca de las Artes. Fondos Especiales. Programa de mano Teatro Santa Maria del 9 de agosto de 1930
“Homenaje a D. Carlos Diaz Dufoo autor de Padre Mercader”

114



BIBLIOGRAFIA

Biblos, Boletin Semanal de Informacién Publicado por la Biblioteca Nacional, Tomo 1, nim. 68, (01 may. 1920), p.
1-2 Recuperado el 8 de octubre de 2014 http://www.hndm.unam.mx

Carrefio, Alberto M., “Carlos Diaz Dufoo” en Excélsior, 9 sep. 1941, p. 4

Diaz Dufoo, Carlos, “Recuerdos de la Exposicion. Un escultor” en El Mundo llustrado, afio VII, tomo 1, nim. 18,
(28 oct. 1900), p. 3

Elizondo, “Notas Teatrales”, en Excélsior, Afio XX, Tomo V, Num. 7,131 (24 oct. 1936), p. 8

El Municipio Libre, Tomo XXII, nim. 214, 11 sep. 1896, p. 1

La Patria llustrada, Afo XIlI, No. 44, 4 nov. 1889, p.

El Siglo Diez y Nueve, Novena Epoca, Afios 51, Tomo 101, Num. 16, 227, 8 feb. 1892, p. 2

“El Sr. Carlos Diaz Dufoo”, en La Juventud Literaria, Afio I, Tomo I, Nim. 31 (29 jul. 1888) p. 247

El Tiempo, Diario Catdlico, Afio V, No. 1269, 24 nov. 1887, p. 4
Recuperado el 12 de octubre de 2014 http://www.hndm.unam.mx

El Tiempo Diario Catdlico, Afio XXVIII, Nim. 8923, (02 ago. 1910), p. 3
“Noticiario”, en El Heraldo de Madrid, Afio XLII, Nam. 1842, (8 sep. 1932), p. 6

Roberto “El Diablo” Ntifiez y Dominguez, “Cronica a Sombras de Mariposas ”, en Revista de Revistas, Afio XXVI,
nam. 1380 (1 nov. de 1936), s/n

RECURSOS ELECTRONICOS

Cérdova, Arnaldo, “La politica de masas del cardenismo y el futuro de la izquierda”, en Revista Cuadernos
Politicos publicada por Ed. Era, nim. 19, ene-mar 1979, p. 14-49 Recuperado el 28 de abril de 2014
http://www.cuadernos politicos.unam.mx/ cuadernos/ num19.html

Diario Oficial de la Federacion, Tomo LXXXVII, Nim. 35, (13dic. 1934) p. 849-851 El Poder Ejecutivo a través de
la Secretaria de Gobernacion, publico el “Decreto que reforma el articulo 3° constitucional y la fraccion XXV del
73 Constitucionales”, que entrd en vigor el 1° de Diciembre de 1934.

Discurso de Toma de Protesta del Presidente Lazaro Cérdenas p. 11-15. Recuperado el 10 de Febrero de 2014,
http://www.biblioteca.tv/artman2 /uploads/1934a.pdf

Michels, Alberto, “Cardenas y la lucha por la independencia econdémica de México”, en Revista de Historia
Mexicana de El Colegio de México, vol. 18 no. 1 (jul.-sept. 1968), p. 56-78

Ortiz Bulle Goyri, Alejandro Renovacidn teatral en las décadas del 20 al 40, del siglo XX: Confrontaciones y
Coexistencias, UAM-AZC-DCSH, 2011, p. 1 Recuperado el 24 de febrero de 2014, ceaa.colmex. mx/sekisano/
images/confrontaciones.pdf

Pérez Montfort, Ricardo, Down México way. Estereotipos y turismo norteamericano en el México de 1922, p. 113
Recuperado el 06 de junio de 2014, www.conaculta.gob.mx/ turismocultural/ cuadernos/pdfl4/articulol.pdf

Quintanilla, Susana, La educacion socialista en México durante el gobierno de Lazaro Cardenas 1934-1940 en Luz
Elena Galvan Lafarga (coord.), Diccionario de Historia de la Educacién en Meéxico, México, CIESAS/
CONACYT/UNAM, 2002, CD-ROM Recuperado el 13 de marzo de 2014 http:/biblioweb.tic.unam.mx/diccionario/
htm/articulos/sec_31.htm

Gutiérrez Garcia, Rosa Maria, EI drama de ser mujer en Todas las historias son de amor de Adolfo Torres, 1X
Congreso de hispanistas argentinos EIl hispanismo ante el bicentenario, p. 1-2 Recuperado el 10 de septiembre de
2014 http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/32896/Documento_completo.pdf?sequence=1

115


http://www.hndm.unam.mx/
http://www.hndm.unam.mx/
http://www/
http://www.biblioteca.tv/artman2%20/uploads/1934a.pdf
http://www.conaculta.gob.mx/

BIBLIOGRAFIA

Walter, Jane, Lazaro Cardenas y la fuerza de trabajo: tres huelgas 1936, en Revista de la Direccion de Estudios
Histéricos del INAH, nim. 5, ene-mar 1984, p. 67-104 Recuperado el 27 de agosto de 2014 www.
estudioshistoricos. Inah.gob.mx/revistaHistorias/wp-content/upload/historias_5-67-108.pdf

Lombardo Toledano, Vicente, “El plan sexenal del Gobierno”, en El Trimestre Econdémico, nim. 3 (1934) citado en
Movimiento Obrero en América Latina, México, UNAM, 1995, 192 p., p. 93

Garcia Barragén, Elisa, “Agustin L. Ocampo. Un escultor olvidado”, en Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, volumen XIIl, nimero 45, afio 1976, p. 165-167 Recuperado el 30 de noviembre de 2014
http://www.analesiie.unam.mx/index.php/analesiie/ article/view/1043/1030

Mier, Sebastian B. de, México en la Exposicion de Paris 1900, Paris, Imprenta de J. Dumoulin, 1901, 305p. , p. 157
Recuperado el 5 de octubre de 2014 cdgb.digital.uanl.mx/la/1080041896/1080041896. PDF

Martinez, José Luis (ed.), Semblanzas de la Académicos. Antiguas, recientes y nuevas, México, FCE, Academia
Mexicana 2004, 610 p., p. 151

Martinez Becerra, Pablo, Libertad y sociedad en el pensamiento de Nietzshe en Veritas, revista de filosofia y
teologia del Seminario Pontificio Mayor de San Rafael Valparaiso, Chile, (15 sep. 2006) Recuperada el 28 de
noviembre de 2014. https://drive.google.com/file/d/0B4grM4LY 1zhWRjBTSFAwcnpDaG8/edit

Matute, Alvaro, Trejo, Evelia La Historia Antigua: México y su evolucion social en Estudios de Historia Moderna
Contemporanea de Meéxico, Vol. 14, Doc. 182, p. 89 Recuperado el 4 de septiembre de 2014
www.historicas.unam.mx/moderna/ehmc/ehmc14/182.html

Pascual Gay, Juan, “Lujuria, anomalias y excentricidades en la Revista Azul en Revista International d” Humanitats,
afio XV, no. 26, sep.-dic. 2012, Universidad Auténoma de Barcelona, ISSN 1516-5485. Recuperado el 11 de junio
de 2014 http://www.hottopos.com/ rih26/index.htm

Pérez Gay, Rafael “La vida por entregas prosa narrativa 1867-1905” en Nexos Recuperado el 8 de septiembre de
2014 www.nexos.com.mx/?p=4729

Pineda Franco, Adela E., Positivismo y Decadentismo. El doble discurso de Manuel Gutiérrez N4jera y su Revista
Azul, 1894-189 en Elisa Speckman, Claudia Agosti, Modernidad, tradicion y alteridad. La Ciudad de México en el
cambio de fin de siglo (XIX-XX), version en linea, UNAM, IIE, 342 p., p. 195-219 Recuperado el 08 de octubre de
2014 http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/ modernidad/05moder010.pdf

Romero Valle, Ana Maria, Carlos Diaz Dufoo de la Revista Azul al Excélsior en Revista Zécalo, no. 162, (agosto
2013), (version en linea). Recuperado el 29 de abril de 201http://www.revistazocalo.com.mx/index.php?option=
com_content &view=article&id=4036 &ltemid=8

Salado, Victoriano, De Mi Cosecha, Guadalajara, Imp. de Ancira y Hnos. A. Ochoa, 1899, 107 p., p. 89-92
Recuperado el 30 de septiembre de 2014 cdigital.dgb.uanl.mx/1a/1020028128/1020028128.PDF

Santiago Antonio, Zoila, Los nifios y jovenes menores infractores de la Ciudad de México, 1920-1937,en Scielo-
México, nim. 88, p. 191-215 Recuperado el 14 de julio de 2014 http://www.scielo.org.mx/scielo.php/script=sci_art
tx&pid

Sperling, Christian, “Vamos en un tren de suicidas”. La recepcion de la teoria de la degeneracion en la critica
cultural de Carlos Diaz Dufoo, Revista Azul 1894-1896 en Hipertextos, no. 16, Universidad Panamericana de Texas,
2012, p. 28-40. Recuperado el 08 de junio de 2014 http://portal.utpa.edu/utpa_main /daa_home/ coah_
home/modern_home / hipertexto_home/ all_issues/indice_16

Rodriguez Mancera, Fernanda, La educacion de la Mujer en México en Memorias Il Coloquio Nacional de
Estudios Regionales y la Multidisciplinariedad en la Historia, UAT, 2013, p. 32 Recuperado el 13 de junio de 2014
filosofia.uatx.mx/memoriasli1/Congresolll Historia.swf

Torres Adalid, Ignacio, Articulos publicados en El Imparcial, EI Tiempo, La Prensa y El Mafiana, en defensa del sr.

Lic. José Yves Limantour, ExSecretario de Hacenda y Crédito Publico, prél. Carlos Diaz Dufoo, México, Imp. del
Siglo XIX, 1912, 78p.

116


http://www.analesiie.unam.mx/index.php
http://www.historicas.unam.mx/moderna/ehmc/ehmc14/182.html
http://www.hottopos.com/
http://www.nexos.com.mx/?p=4729
http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/%20modernidad/05moder010.pdf
http://www.revistazocalo.com.mx/index.php?option=%20com_conten
http://www.revistazocalo.com.mx/index.php?option=%20com_conten
http://www.scielo.org.mx/scielo.php/script=sci_art
http://portal.utpa.edu/utpa_main%20/daa_home/%20coah_%20home/modern_home%20/%20hipertexto_home/%20all_issues/indice_16
http://portal.utpa.edu/utpa_main%20/daa_home/%20coah_%20home/modern_home%20/%20hipertexto_home/%20all_issues/indice_16

BIBLIOGRAFIA

Villegas, Juan, El discurso teatral y el discurso critico” en Anales de la Universidad de Chile, Afio 1984, Nim. 5, p.
317-336 Recuperado el 29 de abril de 2014 http://www.anales.uchile.cl/index.php/ANUC/article/viewFile /23076/
24426

117


http://www.anales.uchile.cl/index.php/ANUC/article/viewFile%20/23076/%2024426
http://www.anales.uchile.cl/index.php/ANUC/article/viewFile%20/23076/%2024426

	Portada

	Índice

	Introducción
	Capítulo I. Panorama Sociopolítico y Cultural durante el Cardenismo
	Capítulo II. Carlos Díaz Dufoo: Vida y Obra
	Capítulo III. La lucha de Clases y la Dinámica Social durante el Cardenismo 
	Capítulo IV. Sombras de Mariposas: Análisis del Discurso Teatral y Social de Carlos Díaz Dufóo 
	Anexos

	Bibliografía


