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Infroduccion

La investigacion se divide en dos grandes bloques. Una, es la historica, que se
completa con la linea del tiempo, la otra parte serd la analitica y en ella me ba—
saré en el tedrico Bruno Zevi. EI menciona que la arquitectura se caracteriza por
su pluralidad de valores y por el estudio espacial.

Dentro de esta investigacion habrd una parte donde se abordaran los temas de la
historia universal, la de México, asi como de la arquitectura (estilos y corrientes)
influenciada de forma ideologica por la Academia de San Carlos en los proyectos.
Para reforzar esta parte, también se mencionaran aspectos de la sociedad vy la
cultura asi como de la historia de la misica del mundo vy la de México, que in—
fluenciaron sin lugar a duda la arquitectura de los Teatros, relacion que bien
menciona Zevi.

De los varios autores que dialogaran en esta tesis se encuentran; Ricardo Miranda,
Yael Bitran y Eduardo Contreras Soto, quienes son autores del cuarto tomo de

£l _patrimonio _historico v _cultural _de México (1810—=2010): o _mdsica _en los _siglos

XXy XX, de donde se tomard informacion que estd relacionada por obvias razo—
nes y como su titulo lo dice con el desarrollo musical de México, pero también de
los aspectos sociales y culturales e institucionales que se suscitaron durante el

siglo XIX, informacion que se complementa con la de la revista—libro Misica de /g

Independencia g /g Revolucion, que tiene, sobre todo, imdgenes de apoyo grafico.

Por otro lado, permaneciendo del lado de la documentacion histérica—musical te—

nemos el libro Jntroduccion a /g Historia de /g mosica mexicanag de Dan Malstroem,

donde se enlistan, de una forma practica y sencilla, los hechos o sucesos que
acontecieron durante el siglo XIX y XX en el ambito de la Mdsica en México.
Dentro de este escrito se puede entender la gran importancia que tuvo la mdisica
en el S.XIX vy su posterior desarrollo emblematico e internacionalmente reconocida
mUsica mexicana del siglo XX. Estos libros y entre otros, como la Enciclopedia de
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la Historia Universal de editoriales Salvat fueron fuentes para la recopilacion histo—
rica musical, politica, social vy cultural, que se usaron para realizar una linea del
tiempo para contextualizar la época que va de 1810 a 1910 donde se construyeron
estos cinco teatros que seran analizados individualmente.

Después de contextualizar el tema de la tesis, que ayudard a entender alguna de
las razones por las cuales se construyeron estos teatros, proseqguird el analisis
arquitectonico. En primer instancia, para la identificacion vy precision de la termi—
nologia de los elementos arquitectonicos, se citard a Israel Katzman de Arguitec—

turg gel siglo XIX en Meéxico. Claro que no podemos olvidar a los tratadistas Mar—

co Lucio Vitruvio y Andrea Palladio, con Los diez libros de Arguitecturag v [os cug—

lro libros de Arguitecturag respectivamente. La construccion de los teatros no solo

influyd en la historia de la arquitectura mexicana, en las costumbres de la socie—
dad, sino que también tuvo un impacto urbano, que se dio antes vy después de
erigir estas construcciones. Gracias al trabajo de autores como Maria Dolores Mo—

rales y Mas. Rafael en su libro de Continuidades v rupturas wrbagnas en los siglos

XVl v XIX: un ensavo comparativo entre México v fspara. Memoria del /I Simposio

Internacional sobre Historia del centro Historico de Ja Ciudad de México , se puede

concluir sobre la relacion existente entre los sucesos de la politica como de la
sociedad con el impacto generado en la urbanizacion de las ciudades. Teniendo en
ocasiones relaciones directas la politica, las leyes y/o dictdmenes gubernamentales
con el emplazamiento de los teatros, con la eleccion del arquitecto, asi como de
los materiales y en consecuencia con la calidad de construccion de los teatros.
Fste mismo tema podemos leerlo con Enrique Espinosa Lopez en su libro de la

Ciudad de Meéxico: compendio cronologico de su desarrollo urbano 152]1—71950 vy

con Alberto Chavarria en Cronicas de o Crudaod de México.

Primero, el surgimiento de los teatros tiene que ver con la vinculacion que hay
entre de la vida social y cultural con una obra arquitectonica, que puede resultar

de incentivar en cierto sentido la apreciacion de las bellas artes. Cierto es que el
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surgimiento de los teatros, que con el tiempo se constituyeron en prototipos ar—

quitectonicos, &fue simplemente el resultado del constante flujo de las necesidades
de la sociedad?; es decir, para ellos, no solo era importante el dinero, asi como
de su manejo y el dominio del mundo con ello, sino que también era importante
en una sociedad burguesa del Siglo XIX, la parte humana: su identidad, su cultura
y su alma. Esto pudo, mencionandolo de forma hipotética, incentivar la construc—
cion de estos teatros, para la apreciacion de las artes. Esta afirmacion hipotética,
que puede ayudar a comprender a cualquier sociedad, en este caso a la del siglo

XIX en México, lo expone Bolivar Echeverria en su libro de Lg definicion de Ja cul—

Lurg, en el que también menciona los términos: baja cultura y alta cultura, situa—
cion que observamos inminentemente en la sociedad del Siglo XIX. Este libro, entre
otros, nos da a entender la forma de vivir, de pensar y actuar de la sociedad de
esa época que, a final de cuentas, exigieron de cierta manera contar con un tea—
tro para su disposicion. Interesante es también darnos cuenta, que las ciudades
donde emergieron las grandes e importantes propuestas musicales vy arquitectoni—
cas en la historia, fueron precisamente aquellas que tenian una economia fuerte vy
competitiva, eran parte de la red de flujos de dimerol, es decir, en ellas habia ca—
pital suficiente, de hecho, ¢i sobrantes de ello, los cuales podian ser utilizados

para satisfacer necesidades mas allé de los puramente necesarios 7. Fue enton—
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entonces la consecuencia de las circunstancias positivas, econdomicamente hablan—
do, que daban un lugar propicio para el surgimiento de los teatros, ya que su
planeacion, edificacion vy funcionamiento requerian desde épocas pasadas, asi como
en las actuales, de grandes inversiones de dinero y de tiempo, que Iincluso, en
ocasiones no siempre se disponia.

La segunda gran seccion de la investigacion es la del andlisis arquitectonico de los
cinco teatros: Gran Teatro Nacional de la Ciudad de Meéxico, Teatro Juarez de
Guanajuato, Teatro Degollado de Guadalajara, Teatro de la Paz de San Luis Potost
y el Teatro Macedonio Alcald de Oaxaca. Me basare en el libro de Bruno Zevi Sag—

ber ver la Arquitectura: ensavo sobre /g interpretocion espacial de la arguitectura,

donde menciona que la arquitectura debe ser analizada de acuerdo a sus diferen—
tes interpretaciones; politica, cientifica, econdomica, social y materialista, rubros
que se aplicaran a los cinco teatros simultdneamente. Zevi también trabaja de
forma muy esquematica y general el tema del espacio interior y exterior como
elemento primordial de la arquitectura. Este forma de representar las plantas ar—
quitectdonicas seran ejemplificadas con los cinco teatros seleccionados, resultando
una forma muy significativa y distinta de observar una planta arquitectonica.

Para el andlisis arquitectonico me acerqué también a los autores del libro Argu/—
tectura: temas de composicion de Roger Clarck y Michael Pause, quienes tienen
una idea sobre el andlisis arquitectéonico completamente contraria a la de Bruno
/Zevi. Pause y Clarck se basan en un andlisis puramente formal, donde analizan los
edificios casi exclusivamente desde su planta arquitectonica, sin necesariamente
conocer su procedencia, su razon de existir, historia e incluso de los materiales
con que se habian construido. Remarcan su estructura, su iluminacion, su masa,
la unidad y el conjunto, las circulaciones, el espacio y su uso, los elementos re—
petitivos y singulares, su geometria, la simetria y el equilibrio, la adicion vy la sus—
traccion, la jerarquia y sus partes representandolos en esquemas de la planta ar—

quitectdnica para mostrar el va/or de la construccion.
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Bruno Zevi vy los dos autores, Puse vy
Clark, tienen grandes diferencias en su
andalisis arquitectonicos. Como por
ejemplo en el prologo de su libro en—

“«

contramos: no hacemos intento al—
guno por comentar aspectos sociales,
politicos, economicos o técnicos de Ja
arquitectura...nuestros andlisis e inter—
pretaciones se refieren a formas cons—
truidas y, por tanto, no tienen por qué
co/ncidir forzosamente con las inten—
ciones del arquitecto no con cualquier
explicacion venida de otras fuentes. £/
analisis no es exhaustivo por que se
limita a las caracteristicas susceptibles
de representarse en diagramas” .

Se decidid entonces trabajar los tea—
tros con un solo autor, con Bruno
/Zevi, de quien sus teorias se acercan
mas al estudio de los teatros (como
arquitectura inmersa en un entorno
histérico, politico, econémico vy cultural)
y a esta investigacion. Haciendo uso
de algunos diagramas arquitectonicos
realizados primeramente para la parte
del anadlisis arquitectonico de Pause vy

Clark, para algunas explicaciones.

14
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Preguntfas de la Introduccion

La realidad en la cual se encontraba México en el Siglo XIX, social, politica vy
econdmica, estuvo impregnada de escenarios bélicos que encontraron un nicho de
paz durante el porfiriato, mismo régimen que acabd con olra guerra: la Revolu—
cion. Fue justamente en este periodo de inestabilidad, comprendido entre 1821 vy
1910, donde se construyeron und gran cantidad de teatros. lLa. construccion de los
teatros representaron los cambios politicos, sociales, ideoldgicos y econdmicos que
sufrido la poblacion a lo largo de este S\‘g\o.z ¢ Tendrd entonces alguna relacion, la
inestabilidad econdomica vy politica de pafs, con-el auge de estas edificaciones,
siendo éstas una distraccion para la ciudadania al ofrecerle espectaculos, misica vy
entretenimiento durante las épocas de crisis?.

Los teatros eran, y probablemente sigan siendo, edificios relevantes para cualquier
ciudad, independientemente de la importancia de este. Haciendo un escaneo de la
ubicacién de los teatros sobre el mapa de la replblica, podemos observar una
mayor concentracion de éstos en las ciudades de mayores intercambios econdmi—
cos, politicos y sociales donde encontramos los teatros mdas lujosos que igualaban
su importancia a la del palacio municipal o a la catedral, ya que se pensaba que

el teatro competia con la catedral, pues si ésta representaba a Dios aquél repre—

sentaba al Hombre. 2
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Historicamente los teatros se erigieron bajo la necesidad de contar con espacios

aptos para la presentacion de actores, cantantes e imstrumemtist054, sserd  que
gracias a ellos, ha desarrollado la calidad y cantidad de las orquestas, el desarro—
llo de la mUsica de concierto asi como de la creacion y fundacidon de orquestas,
compafilas de opera y escuelas de mdUsica vy, sobre todo, les debemos el surgi—
miento de mayor cantidad y calidad de compositores mexicanos que componian de
acuerdo a los espacios que se les proporcionaba para representdr sus creaciones,
es decir, de los ‘teatros de la época?.

Me pregunto si estos espacios arquitectonicos, de acuerdo con Bruno Zevi, éson
arquitectura pella?, esto lo podemos saber estudiandolos desde sus valores econdo—
micos, soclales, técnicos, funcionales, artisticos, decoratives y particularmente, es—
paciales, es decir |la del espacio interno: como walor especial, ya que es propio de
la Orquitecturo.5

Otra pregunta que formulo es; si hay alguna relacion entre el tamano del teatro,
los. materiales utilizados, su ubicacion, las tecnologias empleadas, con la calidad,
diversidad y cantidad de representaciones musicales, o de la misma permanencia
de estos recintos de la cultura?. Es imprescindible mencionar que la muasica nece—
sita de un tiempo y especialmente de un espacio especifico para ser ejecutada, el
espacio arquitecténico, deberd tener influencia en la evolucion acdstica de estaq,

evidenciando un vinculo correlacional de desarrollo entre estas dos disciplinas.

Utrilla Hernandez, Alejandra. La ciudad de México y sus teatros durante el nuevo siglo XIX, Tesis para obtener el grado de maestro en artes

visuales, (Escuela Nacional de Artes Pldsticas: Posgrado en artes visuales, UNAM, 2010) 28.
3
Arrioja Diaz Viruel, Luis Alberto, Historia grdfica del Teatro Macedonio Alcald: centenario, (Oaxaca, Oaxaca-Centenario, 2009) , 17.

4
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano (coord.) El patrimonio Histdrico y Cultural de México (1810-2010), Vol. IV: La mdsica en los siglos XIX y XX,

(Coleccién coordinada por Enrique Florescano, México 2013) 155.

5

Zevi, Bruno, Saber ver la Arquitectura, ensayo sobre la interpretacién espacial de la arquitectura, (traduccién por Cino Calcaprina y Jesus

Bermejo Goday. Editorial Poseidon —-Buenos Aires, 1951), 21.
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Objeftivos

Uno de los objetivos principales es entender la \'mpor—-
tancia de todos los factores que rodean una construc—
cion o edificio. Es decir, los teatros, como fendmenos
arquitecténicos, no solo son un objeto aislado, sino -
que pertenecen a todo un sistema vy resultan ser de
tal o cual manera, por lo que les rodea. Son objetos
inmersos en una realidad que debe ser estudiada vy
entendida, para poder entonces entender el por qué de
muchas de las caracteristicas del edificio. Por esta,

razdbn parto de un andlisis arquitectonico como el de

Bruno Zevi quien segura que las perspectivas histori— i
cas, politicas e incluso socioldgicas influyen en lo #d
construccion de un edificio.

Otro objetivo es la de mostrar la relacidn que hubo

entre la edificacion de los teatros y el desarrollo mu—
sical en México, ya que cambiaron la vida de los habi— .
tantes, sus costumbres e incluso sus gustos. FPor§
ejemplo, con la aparicion de los teatros, se cred una
division muy acentuada entre las clases sociales, donde
la alta sociedad® o la clase burguesa era la que fre—
cuentaba los teatros, y la clase baja, el pueblo, los
corrales de comedia o las corridas de toros. Pero adn
asi, el teatro, formd parte de la vida de los habitantes
(con poderes adquisitivos); cambiando las politicas cul—
turales, formando escuelas, institutos y sociedades fi—
larménicas, que pronto fundaran el Conservatorio. Se
sentaron las bases técnicas y tedricas musicales que
fueron utilizadas y desarrolladas con mayor profundidad

en el siglo XX. Econdbmicamente hablando se propicio




6
Echeverria, Bolivar. Definicién de la cultura, (Pie de imprenta México, D.F. : Itaca :

Fondo de Cultura Econémica, 2010) 15-21.
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el incentivo de los inversionistas, los cuales fortale—
cieron la economia mexicana. En esta época México
sufric. muchos cambios sociales vy politicos que ini—
ciaron con la independencia, cambiando su fisonomia
monacal por una sociedad que reflejaba las nuevas
actividades civiles y modernas imperantes en €so0s
tiempos. Otro de los objetivos es el de enfatizar
que la edificacion de estos teatros, como simple
infraestructura necesaria para una ciudad moderna
en cualquier época, transforma Ila imagen urbana,
las ciudades y la vida de los habitantes. Fendomeno
importante para el conocimiento de la historia del
desarrollo urbanistico de México después de haber
sido Colonia Espanola. Bl teatro como una forma de
expresion  dentro del siglo XIX se utilizd para co-—
municar las ideas politicas vy sociales, como los
gustos y sentimientos de la poblacion. Los intelec
tuales que escribian obras musicales o de teatro,
fueron en muchas ocasiones personajes muy impor
tantes de la vida politica de nuestro pals, es decir,
los teatros son las construcciones que “ podrian
representar” los cambios en el Siglo XIX.

Otro de los importantes objetivos dentro de esta
investigacion es la parte analitica de estos teatros.
Bruno Zevi se basa en el andlisis social e historico,
ubicando el edificio como un elemento sumergido
dentro de un contexto. También menciona el andlisis
formal el cual se basa exclusivamente en el enten—
dimiento “ desde destinas puntos de vista del espa—
cio que puede circundar un edificio asi como serlo

&/ mismo” .



Metodo

Se hara un trabajo de recopilacion de informacion histoérica en torno a los teatros.
Se investigard sobre la época en la cual fueron construidos, principalmente los
aspectos culturales, polfticos y musicales que pudieron haber influido en su cons—
truccion. La informacion recopilada se resumird en una linea del tiempo con el
cual podrd uno ubicarse dentro del siglo XIX. La linea del tiempo serd entonces
una esquematizacion de la parte historica de la investigacion; en ella se notaran
lo huecos y aglomeraciones de informacion, los cuales seran interpretadas de for—
ma escrita, relacionando los hechos académicos con los técnicos, los sociales con
los musicales y todos juntos con la construccion de los diferentes teatros.

La investigacion historica ayudard a entender el contexto dentro del cual fueron
construidos estos teatros. Con ello podremos entender el por qué de los teatros vy
de cuales fueron las consecuencias sociales y urbanisticas de la época. Por ejem-—
plo, los aspectos sociales, como el apego al arte francés que estuvo acompanado
del gusto por la Opera, como otros elementos sociales, detonaron la construccion
de los teatros.

Para el andlisis arquitectonico se hard uso de la representacion grafica. Primero,
esta serd a una escala urbano, ubicando los teatros en sus respectivas ciudades,
haciendo una pequena interpretacion escrita tanto de las caracteristicas y el por—
que de su emplazamiento dentro de la ciudad.

En un segundo nivel serd una representacion misma del inmueble, es decir anali—
zando directamente la arquitectura de los teatros. Para poder analizar una planta
o fachada arquitectdonica es necesario contar primeramente con los planos, pero al
ser inmuebles del siglo XIX que han sufrido muchos cambios con el paso del
tiempo asi como de su total destruccion como lo fue en el caso del Gran Teatro

Nacional, el acceso a esta fuente de informacion fue mas dificil de lo esperado.
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En algunos casos, como lo fue con el Teatro Macedonio Alcala, fue facil conseguir
los planos, ya que habfa sido restaurado recientemente en el 2009, publicdndose
un libro conmemorativo a sus 100 anos de existencia. En el caso del Gran Teatro
Nacional solo fue posible conseqguir una fotocopia de la planta arquitectonica asi
como de un corte longitudinal, los cuales fueron recopilados por Manuel Marnon
para su libro conmemorativo del Gran Teatro Nacional. La fachada del Teatro la
realicé con la ayuda de varias litografias que existen de la época, pero al estar
perspectivadas tuve que recurrir a una fotografia realiza antes de su demolicion
donde el teatro se ve de frente. Estas fueron mis herramientas para realizar un
plano de la fachada, basdndome en aproximaciones, geometria y proporcion. Este
procedimiento lo realicé igualmente con la fachada del Teatro Juarez, la del Teatro
de la Paz vy la del Teatro Degollado. Los planos de las plantas arquitectonicas del
Teatro Juarez vy del de la Paz me fueron otorgadas, gracias a un permiso conce—
dido por la UNAM, de las Secretaria de Cultura de San Luis Potosi y del Instituto
Fstatal de la Cultura de Guanajuato.

El andlisis de los planos arquitectonico se basaron en la metodologia utilizada por
Bruno Zevi, quien se enfoca en el andlisis de las plantas arquitectonicas con el
juego del espacio. Los andlisis son esquemdaticos y concisos que ayudan a enten—
der el proyecto arquitectonico de forma general.

La técnica que se utilizd en todos los andlisis arquitectonicos fue el del trabajo a
mano, realizando cada uno de los esquemas con técnica de estilografo sobre al—
banene.

Fl método analitico, segin Bruno Zevi, que se utilizard en esta tesis es sencillo vy
practico, lo cual afirma en su libro “ Saber ver la Arquitectura” en la frase: “la

sintesis precede al andlisis, la estructura al acabado y el espacio a la decora—

. 7
cion” .
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POR PALABRAS CLAVE ENTENDEMOS QUE SON ESAS PALABRAS QUE GENERAN

EN ESTE CASO ES LA INVESTIGACION DE CINCO TEATROS QUE SERAN ACOMPANADAS DE DISTINTAS PALABRAS

/7
PRIMERAMENTE ES EL ESPAC I 0 ARQU I TECTON I co
FUE UNA EPOCA DENTRO DE LA H I STOR I A DE MEXICO, QUE ESTUVO IMPREGNADA DE CAMBIOS

QUE DE CIERTA MANERA INTERVINIERON, COMO SUCEDE EN TODA LA ARQUITECTURA EN SU

TAMBIEN ES IMPORTANTE MENCIONAR QUE ES EN ESTA EPOCA DONDE SE PRESENTARON VARIOS

LA CULTURA Y EL ARTE, LO QUE INFLUYO, EN ALGUNOS CASOS DE FORMA DIRECTA EN

LA EDIFICACION DE LOS TEATROS QUE SE CONVIRTIERON EN UNO DE LOS EDIFICIOS MAS
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UN HILO CONDUCTOR EN UNA HISTORIA.

LAS CUALES POR SI SOLAS HILAN LA INFORMACION.

DE ESTOS INMUEBLES QUE GENERAN UN INTERES Y SOBRE TODO EN EL CONTEXTO EN EL CUAL SURGIERON.

SOC I ALES Y POL iT I COS FUE UNA EPOCA DE GUERRAS Y VICISITUDES
PROCESO, EN LA CONSTRUCCION DE ESTOS ESPAC I OS PARA EL ESPECTACULO

CAMBIOS EN LAS COSTUMBRES DENTRO DE
4
LA SOCIEDAD BURGUESA, COMO FUE EL INTERES POR LA MUS I CA

IMPORTATNES DE ALGUN POBLADO, EQUIPARANDOSE A LA CATEDRAL O AL PALACIO NACIONAL.



SBreve VCistoria de los Ceatros

Antecedentes historicos; griegos y romanos

los inicios de cualguier civilizacion un medio

las creaciones artisticas fueron desde

de esparcimiento y de educacion. En el caso del teatro este era utilizado para

representar escenas de la vida cotidiana, para la ensenanza de algdn nuevo méto—

do de caceria o para dar gracias a sus dioses por los beneficios recibidos. La ac—

izacion de los griegos quienes, con la ve

tividad teatra a civi

neracion a su dios Dionisos, desarrollaron e teatro, construyendo espa—

cios especificos para ello. Con el tiempo éstos se fueron haciendo cada vez mas

sofisticados, se incorporaron espacios especificos para el coro, para la misica,

para los actores y para los espectadores, resultando asi una de las construccio
nes, disefiadas para las representaciones dramaticas, mas difundidas por todo Eu

ropa, el anfiteatro. Este era un hemiciclo construido sobre una ladera o colina la

cual aprovechaba su declive natural para ser colocadas las graderias o theatron.




La zona en donde se hacian las representaciones era llamado proscenio,
y entre este espacio y la graderia se colocaba el coro, nombrandose

este espacio como la orquestra. Mas adelante en el siglo IV a.C, fue

anadido el skené, es decir el fondo del proscemo.g Fl teatro griego vy
posteriormente romano, tiene como elemento sobresaliente la falta del
uso de muros o elementos fisicos que trabajaoran como barreras entre
los diferentes espacios arquitectonicos del teatro. Podemos entender que
esta particularidad de la arquitectura clasica nos da a entender que los
arquitectos griegos y romanos trabajaban constantemente con el espacio
y su armonia con la naturaleza y con todo lo que rodeaba cualquier
construccion.

tl arte del teatro fue adoptado luego por los romanos, quienes por sus
constantes conquistas a los terrenos aledanos, difundieron la cultura del
teatro y la construccion del anfiteatro por todo el imperio llegando por
via de la Conquista, a la Nueva Espana.

Desde sus inicios, el teatro siempre tuvo un gran relevancia social, sobre
todo dentro de la clase social dominante, que utilizaba el teatro como

un espacio de encuentro social, convirtiéendose esta construccion en un

simbolo para la ciudad.'® S pensamos en estos atributos que se les did
a los teatros desde estos inicios, podemos entender la gran importancia
que siempre tuvieron los teatros dentro de cualquier civilizacion, pre—
sentandose también este fendmeno varios siglos después en México y en

todo el mundo.

X
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En la civilizacion griega la ubicacion del teatro era crucial, no solo por la impor—
tancia del edificio, y la cercania que debia tener con otros edificios relevantes de
la ciudad, sino también por sus caracteristicas acUsticas que requerian para un
buen funcionamiento, estudiando tanto cuidadosamente el trazo mas conveniente
como de la seleccion mas conveniente de los materiales para la construccion. En
estos afios se trataba de buscar un declive natural, que proporcionara estas ca-—
racteristicas ideales de la acUstica y también de la isoptica, resultando asi un
teatro completamente funcional y mimetizado con la naturaleza. Anos mas tarde,
la ubicacion siguid siendo uno de los pilares mas importantes para el éxito de un
teatro. Ahora, la ubicacion no depende de elementos fisicos adecuados para el
teatro, sino de otros motivos como el aspecto intangible de la importancia social
y cultural que significa un teatro para la ciudad.

Fue con los griegos, cuando inicia la historia de la acUstica y de la isoptica, vy
sobre todo de los teatros, los cuales fueron modificdndose con el paso del tiem-—
DO.

La calda del imperio Romano en el ario 4/6 d.C. significd una nueva etapa en la
historia de los teatros, ya que con la llegada del cristianismo se condenaron los
teatros vy dejaron de construirse durante siglos. Fue dentro del clero donde el
teatro, en la Edad Media, encontré un nuevo camino para afirmar la fe de la po—
blacion. Dada a la buena aceptacion de los diferentes pueblos, estas representa—
ciones salieron a la calle, ya que el altar o el coro de la iglesia se convirtio en

un espacio insuficiente.

8
Aragdn, Maria Eugenia. El teatro Nacional de la ciudad de México 1814-1901, (Tesis, Centro Nacional de Investigacién Teatral Rodolfo Usigli,
México, 1995), 17.

Idem.

1o
Polimnia Zacarias, Capistran, El saber de la arquitectura en los teatros veracruzanos del siglo XIX. (Facultad de Arquitectura, Programa de

Maestria y Doctorado en Arquitectura, UNAM, 2009.), 29.
29



Teatro Isabelino de Inglaterra, el Teatro

Italiano y el teafro en Alemania

) A mediados del siglo XVI James Burbage construyd en
] Inglaterra el primer teatro plblico, con el nombre
de “ EI Teatro” , basandose en el modelo del
teatro rodante, que se emplazaba con un ta—

blado en los patios vy plazas de la ciudad, donde

¢ jy parte de los espectadores se encontraban de pie

y otras velan el espectdculo desde sus balcones.

11 o
Con la construccion de “ Bl Teatro” , « £l

ITe\én” y “ Bl Globo” 2 e Burbage, donde Wi—

~Iliam Shakespeare representd sus obras de tea—

-~
-

tro, surgid el Teatro Isabelino. Este consistia de
una planta en forma octagonal o redonda con galerfas a su alrededor para el
pUblico alzandose a los lados en varios niveles, haciendo alusion a los balcones de
las casas aledanas al patio. Al principio estos teatros eran al aire libre, pero las
constantes lluvias inglesas obligaron a los hijos de Burbage, que habian heredado
el negocio del padre, a incluir un techo, convirtiendo al teatro en un espacio ce-—

(13

rrado y mas “ privado” .

En Italia, el teatro que se conocido fue el Teatro Italiano de planta rectangular,
donde el espectador y los actores compartian un solo espacio; habia dos versio—
nes; en una, el escenario se ubicaba en el extremo largo del salén viendo de
frente al pdblico, que formaba una hemiciclo bastante abierto frente al escenario.

En la otra version el drea del escenario se encontraba en el centro, ubicandose
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los espectadores a los laterales largos, formando

una U.” Fueron los arquitectos Roselli y Pe—

ruzzi quienes Iniciaron la cultura de los

Teatros Italianos, pero mas influyente fue el

arquitecto y tedrico Andrea Palladio, quien

con sus estudios de la arquitectura clésica,

sentd las bases del teatro moderno con la

construccion en 1580 del Teatro Olimpo, en

Venecia, que contd con un techo de teja. Su

planta arquitectonica, del tipo clasico del teatro

italiano, ya contaba con un nuevo sentido espacial

habiendo empleado elementos decorativos de la época. Arios mas tarde se des—

arrollé la planta arquitectonica en forma de herradura la cual revolucionaria la

historia del teatro.

Fs en Alemania en el siglo XIX, cuando se experimentd por primera vez con una

planta arquitectonica distinta de la que estaba en boga, la planta arquitectonica

en forma de herradura por la de forma de abanico. EI primer teatro que se cons—

truyd con esta planta arquitectonica fue la del Teatro de Bayreuth, que habia re—

currido a esta forma para mejorar la visibilidad hacia de los espectadores hacia el

escenario. Fue asl que a partir del Teatro Bayreuth, que se inicid en Europa un

progreso constante en el diserio y en la construccion de los teatros, mejorando

cada vez mas, su acustica, la wvisibilidad, la luz, sus comodidades etc.. Desde ese

entonces el teatro, como edificio se ha convertido en una manifestacion artistica
propia de cada cultura.

1

Aragdn, Maria Eugenia, 23.

12
Idib., 24.

Polimnia Zacarias, Capistran, 34-35.
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El Teaftro en forma de herradura: S XIX

Como vya referimos anteriormente, el teatro
con forma de herradura en su planta tiene sus

origenes en ltalia. Maria Eugenia Aragbn men—

:,*#;ﬁ%»oiome en su tesis de £/ Teatro Nacional de Ja
:w' LY B\l

" ciudad México al arquitecto Juan Bautista Ale—
“otti como el pionero en construir un teatro
L"con planta en forma de herradura pero por

. otro lado Polimnia Zacarias Capistran menciona

%%, a Carlos Fontana como el primer arquitecto.
."t:':' Lo cierto es que ambos arquitectos fueron
'I"._",_."r"_:.l;ﬁOHOﬂOS} y sus obras que construyeron con
. esta caracteristica fueron construidos a me-—

41 diados del siglo XVIIIl en Italia.

T

7% Uno de los principales antecesores de la planta
3 §
]

]

de herradura es el Teatro para la Academia
de/ Confident/ del duque Vespasiano Gonzaga
de Mantua donde el arquitecto encargado,

Scamozzi, ubicd con una sola abertura frente

il

¥

3 al foro, el escenario, llamandose esta abertura

.14
como “ boca—escena” o arco de proscenio.

Afios atras, en 1618 el arquitecto Juan Bau-—

a4 tista Aleotti construyd un teatro con planta en
forma de herradura pero con la diferencia de
agregarle al proscenio una cortina, que per—

w . mitia el cambio de escenografia, introduciendo
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asi el telon. Ademas modernizd aun mas los teatros, agregando bastidores y una
fosa para la orquesta. Otras fuentes aseguran que Carlos Fontana fue el pionero
de la planta de forma de herradura, al remodelar uno de sus teatros construido
anteriormente, proponiendo una graderia dentro de una herradura, viendo este de
frente el escenario. Zacarias lo califica como el arquitecto que divide por primera
vez en dos, el espacio dentro de un teatro, es decir, con ello habia espacios di—
ferenciados, dos universos; sala vy foro.lS

Hubo una gran aceptacion del teatro en forma de herradura durante el SXVII vy
S.XIX vy perdurd hasta los primero afios del siglo XX, difundiéndose por toda Euro—
pa vy llegando a México a finales del siglo XVIIl por medio de la conquista. Uno de
los mas importantes teatros construidos vy que sirvid como modelo a seqguir fue el
leatro della Scala de Mjlan construido en 1//8 por el arquitecto Jose Piermarini.
En Francia los teatros también fueron construidos con planta en forma de herra—
dura, pero uno de los aditamentos que caracterizan a los teatros franceses, ca-—
racteristicas que también se ftrasladaros a otros paises, fueron las dependencias
accesorias como el vestibulo (foyer) y el salén de fiestas.'

Mas adelante, a finales del Siglo XIX, se hicieron grandes esfuerzos para mejorar
la poca visibilidad que se tenian en la parte final de la graderia principal y de
gran parte de los laterales, esto llevd a que en el siglo XX se reformara por
completo la forma de proyectar vy construir los teatros, tomando mucho mdas en

cuenta los aspectos de la calidad visual vy auditiva.

14
Aragdn, Maria Eugenia, 21.

15
Polimnia Zacarias, Capistran, 38.

16
Aragon, Maria Eugenia, 19.
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L TEATRO EN LA NUEVA ESPANA
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EL. NUEVO COLISEO,

7
Magafia Esquivel Antonio, Teatros en la Ciudad de México (Coleccién popular Ciudad de México 1974, México), 9.
18
Ibid., 36.

19
Teatro Judrez, (Pie de imprenta Guanajuato, Gto. : La Rana :Instituto Estatal de la Cultura de Guanajuato, 2000.), 15. “Las representaciones

indigenas mas difundidas eran Rabinla-Achi, de la cultura maya y El desollamiento de los hombres, de la cultura azteca, en ellas es posible
apreciar semejanzas con la concepcidn del teatro occidental, lo que demuestra su origen comun.”

20
Magafia Esquivel Antonio, 48.
1
Ibid., 51.

22
Ibid., 10.
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En la Nueva Espafia el teatro estuvo inicialmente ligado rigidcmente al culto, princi—
palmente como apoyo para la evangelizacion. Los altares, el coro, los atrios y las
plazuelas de los temp\os” fueron utilizados para las representaciones teatrales que
mostraran la nueva religion que los indigenas tenian que adoptar.

A los habitantes indigenas el teatro no les era Ojen018 ya que tenfan la costumbre
de realizar representaciones ceremoniales donde empleaban medios de expresion que
se utilizan en el teatro; como lo son la mdasica, la danza, la palabra, el canto, el
movimiento y el rop@je.19 Y fue justamente con el estudio detallado de los francis—
canos, que llegaron a realizar sus misiones en |la Nueva Espana a principios del si—
glo XVI, de las costumbres de los indigenas en relacion a sus ceremonias de culto
y aprovechandose de los escenarios en los que ya estaban acostumbrados los lu—

garefos, para difundir asi el nuevo credo, surgieron entonces los autos o misterios,

las posadas vy postore\os,zo tradiciones que siguen conservandose hoy en dia.
A mediados del siglo iniciaron de forma muy limitada los primeros intentos del
teatro humanista, el cual se desligaba totalmente de la religion. Este fue difundido

(13

por alumnos del Colegio de San Pedro y San Pablo que “ componian vy recitaban en

pUblico piezas latinas en prosa y en verso.” Poco a POCO surgieron varios grupos
que realizaba representaciones al aire libre asi como el teatro criollo, sentando las
bases para los primeros dramaturgos que escribian versos para ser representados
en escena. Eso conllevd a que se construyera, incluso antes que en Esparia, el pri—
mer teatro laico cerrado para representaciones de comedia y drama en la Nueva
Fsparia, al que se le llamd simplemente casa de comedias o corral de comedias.”
Pero el primer teatro que se considera como verdadero teatro, fue construido entre
1671 y 1672 en la Nueva Espafia y se encontraba dentro del Hospital Real de los
Naturales. Esta teatro cerrado, con localidades en diferentes niveles y rangos fue
construido completamente de madera. Un incendio en 1/227 destruyd por completo

el Coliseo, considerado como primer teatro construido en México.
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FACTORES POLITICOS DURANTE EL SIGLO
XIX QUE AFECTARON Y DEFINIERON LOS
CAMBIOS EN MEXICO

Reformas borbonicas

La conquista espariola sobre territorio azteca en el siglo XVI introdujo una nueva
concepcion urbanistica que cambiaria por completo el paisaje arquitectonico y ge-—
ografico de esta region, asi como a lo largo de todo el continente. Durante la
colonia se fundaron poblados vy ciudades que fueron disefiadas vy planeadas desde
una perspectiva completamente occidental, que basaba sus ideas bajo la concep

cion griega de la polis, es decir, donde la ciudad representaba el foco de la civili

zacion, y lo que no fuera urbanizado seria lo barbaro.”

Alonso Garcia Bravo fue el autor de la traza de la Ciudad de México. Basandose
originalmente en la ciudad azteca, sobre la cual se construyd la nueva capital.
Tomd como referencia el centro del islote, que coincidia con el centro de la ciu

dad azteca, emplazando ahi la plaza Q”Mdpg\.% También tomd como referencia las
calles principales que vya existian para, a partir de ahf, trazar una cuadricula que
hoy en dia todavia es visible.

Uno de los acontecimientos que se presentaron durante la colonia fueron los
cambios administrativos, aplicados por los monarcas espafioles de la casa de
Borbon, a partir del S. XVII, llamadas reformas borbonicas. Estas reformas esta—

ban inspiradas en las ideas de la llustracidon, que pretendian generar un control
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total sobre la administracion pablica de los recursos que generaba el imperio.

Con ello se generd un gran descontento entre la poblacion criolla ya que los be—
neficios econdmicos, que se recaudaban por medio de los impuestos ,gracias a las
reformas, eran destinadas exclusivamente a la metropoli espariola.

Las reformas borbdnicas que se sustentaban en la idea de la racionalidad y de la
modernidad, permitieron a la corona espanola un mejor control sobre la vida
econdomica y administrativa de sus colonias, asi como del control del uso de suelo,

de la propiedad vy de la renta de la tierra, permitiendo la libre circulacion de mer—
cancias y el libre comercio.”

Otro de los grandes cambios que se presentaron durante la época de las reformas
borbonicas, que efectivamente estaban impregnadas de los idelaes de Ia
ilustracion, fue la expulsion de los jesuitas, y en consecuencia de sus ideas. Esta
compafnia se habia encargado durante la Colonia de la educacion de los indios,
criollos vy peninsulares. Pero con la llegada de las ideas racionalistas y modernas
que contradecian las ideas anteriores, se crearon nuevos planes de estudio para
escuelas vy umversidodes,% creando asi, con el tiempo, una nueva generacidon de

intelectuales, que gracias a sus conocimientos e ideales formaron una nueva iden—

tidad, generandose asi un antagonismo entre criollos y europeos.

38



Lo espanol y lo frances

Con la Independencia de la Nueva Espafia se intensificaron los sentimientos nega—
tivos en relacion con todo lo que fuera espariol, rechazando asi una cantidad ex—
traordinaria de construcciones espafolas, mismo que sucedid con la muasica y de—

(13

mas artes. Francisco de la Maza describe que aun cuando ciertamente las fa—

(13

chadas fueran verdaderas joyas de canteria, el simple hecho de ser “ esparola” o
“ hecha por espanoles” se despreciaba” # Este sentimiento se caracterizé duran—
te todo el siglo XIX |, aceptando mucho mas la arquitectura con tintes mexicanos
o indigenas. Pero fue con la llegada del estilo francés incentivado por el general
FPorfirio Diaz, cuando la sociedad estaba convencida de un estilo del exterior im—
puesto. Este gusto por /o francés se difundidc a gran velocidad en la sociedad,
dominando muchos sectores y aspectos de la vida cotidiana de los ciudadanos,
como la actividad de asistir al teatro, la masica, la comida, la arquitectura asi

como de la decoraciéon interior de los Chalets, e incluso en la vestimenta.

Hira de Gortari Rabiela y Hernandez Franyuti Regina, La Ciudad de México y el Distrito Federal; una historia compartida, (Departamento del
Distrito Federal, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, Primera Edicién 1988, México D.F.), 45.

24
Idem.

Francisco de la Maza

26
Ibid

27
Ibid
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Leyes de Reforma

La aplicacion de las leyes de

Reforma, o Leyes de Judrez,
crearon uno de los capitulos

mas importantes en la historia

de Meéxico. Generaron un gran
parte aguas justo a la mitad del
f siglo XIX, diferenciando as? dos
d etapas muy claras; la primera,
[ & donde se observa un pais bajo
el yugo espanol, regido princi—
palmente por el clero, y por el
otro lado, la etapa posterior,

con un gobierno laico, donde Ia

iglesia pierde practicamente todo
el poder con el que habfa regido a la Nueva Espafia durante aproximadamente 300
aros.
La ley de nacionalizacion de los bienes eclesi@sticos emitida por Benito Juarez du-—
rante el gobernd de Miguel Lerdo de Tejada, en 1859, subraya su finalidad de pri—
var al clero de sus recursos econdomicos confiscando una gran cantidad de bienes,
como conventos, iglesias, hospitales y monasterios lo cuales fueron fraccionados vy
vendidos en subastas pOblicos.28 Se calcula de que el clero contaba con alrededor
del /0% del territorio nacional y que controlaba muchos sectores sociales del pais,
como el censo, el registro civil, el sector de la salud vy la educadém,29 esta situa—
cion cambid radicamente con estas leyes, pasando a ser la responsabilidad del

gobierno atender estos sectores.
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Agui se mencionan algunas leyes relevantes de la Leyes de Reforma:

Ley de Nacionalizacion de bienes eclesigsticos del 17 de wlio de 1859 5

Art. 5. Se suprimen en toda la RepUblica las ordenes de los religiosos regula—
res que existen, cualquiera que sea la denominacion o advocacion con que se
hayan erigido...

Art 6. Queda prohibida la fundacion o ereccidon de nuevos conventos de requ—
lares...Igualmente queda prohibido el uso de los habitos o trajes de las orde—
nes suprimidas.

ley de Nacionalizacion del 15 de febrero de 1859

Art. 5, 6 y / Estas leyes dispusieron la venta de los Conventos. La primera

autoridad politica nombraria peritos para elaborar planos de division en los
lotes de los edificios, excluyendo los templos que el gobierno destinara para
que continuaran empleandose en el servicio divino.”

Art. /6 Se reduciran los conventos religiosos a los que se estimen necesarios
por el Gobierno del Dsitrito Federal y por los gobernadores de los estados,
observando para esto, que queden en un mismo lugar las monjas
pertenecientes a la misma orden.

ley de Secularizacion de Bienes Fclesigsticos del 2 de febrero de 1567

Hospitales, centros de beneficiencia, fincas, capitales puestos a crédito, los

muebles vy enseres que han sido administrados por el clero y corporaciones
o , . ‘ 32

religiosas seran administrados por el gobierno.

Ley de [erdo

Art. ] Todas las fincas rGsticas y urbanas que hoy tienen o administran como

propietarios las corporaciones civiles o eclesiasticas de la Replblica, se adju—
dicaran en propiedad a los que las tienen arrendadas, por el valor correspon—
diente a la renta que en la actualidad pagan, calculada como rédito al seis

porciento anual.
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Art. 25 Desde ahora en ade—
&= lante, ninguna corporacién civil
'o eclesiastica, cualquiera que
SeQ sSu cardcter, denominacion

u objeto, tendrad capacidad

nes raices, con la Unica ex—
cepcion que expresa el art 8
| (edificios destinados al servi—

™ -0 como hospitales, mercados

41 5 — = Colegios).
,_ R p— { B & B ’.? Las leyes de reforma tuvieron
un efecto definitorio en la vida religiosa asi como en la traza de las ciudades. Al
destruir gran cantidad de bienes se abrieron varias calles y plazas las cuales
cambiaron la traza de las ciudades y la forma de vivir la ciudad por parte de los
ciudadanos.
Al aplicar la leyes de Reforma algunos predios, que habian sido anteriormente al—
guna iglesia, convento o edificio clerical, fueron reutilizados para beneficio de la
comunidad. En algunos casos fueron utilizados para edificar algunos teatros.
Asi fue como sucedid en el caso de los Teatros de la Paz en San Luis Potosi vy el
Teatro Juarez en Guanajuato.
Fn la ciudad de México vemos otro ejemplo de como estas leyes incidieron directa
o indirectamente a los teatros. En la ciudad se encontraba el Gran Teatro Nacio—
nal, que gracias a las reformas realzd su importancia, al haberse repavimentado vy
prolongado, al demoler una manzana completa, la calle de Mecateros, hoy 5 de
mayo, para lograr y crear un remate visual al final de ella, el Gran Teatro Nacio—
nal.”
4



28

Manuel Dubldn y José Ma. Lozano, Legislacién mexicana o coleccién completa de las disposiciones legislativas expedidas desde la Indepen-
dencia a la Republica, (México, Imprenta del Comercio, 1876, niimero 5053, Ley de nacionalizacién de los bienes eclesiasticos, 12 de julio de
1859, Vol. 8), 670-673.

29
Utrilla Hernandez, Alejandra, 10-12.
30
Ley de Nacionalizacién de Bienes Eclesidsticos. Del libro del teatro Judrez, 21-22.

Morales, Marfa Dolores y Mas. Rafael (coord.), Continuidades y rupturas urbanas en los siglos XVl y XIX; un ensayo comparativo entre Méxi-
co y Espafia. Memoria del Il Simposio Internacional sobre Historia del centro Histérico de la Ciudad de México, (Consejo del Centro Histdrico de
la Ciudad de México, Muy Noble y Leal Ciudad de México, Primera Edicién 2000, Gobierno de la Ciudad de México, México), 15.

32
Espinosa Lépez, Enrique. Ciudad de México: compendio cronoldgico de su desarrollo urbano 1521-1980, 90.

33
Utrilla Hernandez, Alejandra, 10-12.

4
Espinoa Ldpez, Enrique, 91.
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Otras zonas de la ciudad
sufrieron drésticas trans—
formaciones; como el con—
vento de San  Francisco,
que fue dividido en 1856,
en 15 lotes repartidos en
tres manzandas, abriendo
asi, la calle de Gante.®

En general, el objetivo de
las leyes de reforma, no
solo fue el de eximir del
poder al clero sino fue

también la de modernizar a

las ciudades respecto @

sus estructuras urbanas. Fue importante mejorar la circulacion de personas vy

vehiculos, eliminando por ejemplo callejones y mejorando el plan urbano, para que
el centro de la ciudad pudiera comunicarse de una forma mucho mas eficiente vy
directa con la periferia de la misma. También se trabajo en enfatizar la importan
cia de las edificaciones, dandoles mejores puntos de vista, abriendo calles y pla
zas, como lo fue en el caso del Gran Teatro Nacional.
Fl proceso de nacionalizacion de los bienes eclesiasticos fue un proceso largo vy
comp\ejo,% logrando un cambio radical en la morfologia urbana. Por ejemplo para
1882, en la ciudad de México, se demolieron 42 conventos, los cuales, se convir
tieron en 288 fincas con 2,354 w’w’emdas;37 estas cifras demuestran el cambio
radical que sufrido la ciudad y que generd problemas como el abastecimiento del
agua, de la luz o de otros servicios pUblicos con el que debia de contar una ciu—
dad capital del siglo XIX, y que para ese entonces todavia eran bastante deficien—
tes.
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Las bombas para el desagiie fancionando.

35
Morales, Marfa Dolores, 159-166.
Idem.

Idem.
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Kos ‘Ceatros p o CMiisica en él
Qigle XX

La misica en el siglo XIX

Antes de la consumacion de la Independencia de la Nueva Espana, la practica de
la muUsica giraba alrededor de la iglesia, es decir, se daba bajo sus reglas y era

en sus recintos donde se desarrollaba. Eran el clero y la corona espanola los que

D

fijaban los canones de la vida cultural ® de la nueva Fspana.

Cuando se logra la independencia mexicana, la mdisica pasa a las manos de las
altos closes sociales ® que desarrollarian la mddsica en torno al piano vy al canto.
La mdsica mexicana que se compuso durante el siglo XIX, no tenia, segdn Dan
Malmstrom, ninguna repercusidon en el extranjero, ya que fue, casi en la totalidad
de los casos, una copia de los modelos musicales importados de Europa. fsto se
entiende al observar que en México no se habia tenido hasta ese entonces ningln
tipo de desarrollo musical y que por tales razones, se importd la misica de salon,
para reproducirla vy fundar asi una escuela de mdasica clasica, desarrolldndose pos
teriormente con gran identidad vy repercusion en el extranjero en el siglo XX,
También se conoce el bajo nivel de ejecucion e interpretacion musical que habia

entre los mdisicos s

O

listas asi como de las orquestas, esto se debia principalmente

a la falta de profesores competentes. Los maestros que daban entonces clases
- . . . _ . . . . 40
tenian poca experiencia y en consecuencia transmitian conocimientos limitados.
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Culturalmente la mdosica, y el arte en general, tuvo una gran repercusion entre la
sociedad decimonodnica; fundando escuelas, orquestas y sociedades filarmonicas las
cuales empezaron a difundir la mosica de cu/to en México, mencionando aqui a
algunos, como:

8724 Sociedad Filarmonica de Mariano Elizaga

847/ Gran Sociedad Filarmoénica de José Antonio Gomez

866 Conservatorio de Mdisica

3866 Tercera Sociedad Filarmonica de Tomas Leodn
Sociedad Filarmoénica Mexicana de Ricardo Castro

1873 Sociedad de Netzahualcoyotl

1888 Sociedad de Conciertos del Conservatorio Nacional

1892 Sociedad Andnima de Conciertos

Durante el siglo XIX el género musical que mas se difundid entre las casas de las
familias adineradas fue la mdsica de saldon, compuesta en su mayoria pard piano
solo o para piano y canto. Estas adoptaron las estructuras musicales de la Opera
italiana, que habla llegado a México a principios del siglo XIX, siendo ya en Europa,
arffos atras, uno de los géneros mas aceptados por “ la sociedad” . En México, la
opera significdo mucho mas que un simple género musical, como bien lo menciona
Ricardo Miranda, nacién es igual a opera, donde expone la importancia que tenia

este género, ya que en ese entonces representaba a la nueva nacidon recién
. ~ 41 . . . R
emancipada de Esparia. Miranda también escribe un extracto de periddico de la

época donde se cita lo siguiente:

sQué dirian y escribirian los extranjeros? <Qué concepto se formaran
del nuestro cuando sepan que en la capital de la Repdblica, en el
lugar de residencia de los supremos poderes, se carece de un tea—

tro?. 42
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Fn esta cita se sobreentiende la importancia del teatro asi como de la Opera, ya
que era en ese entonces de crucial importancia, que un pais tuviera a la Opera
como principal forma de entretenimiento, para poder demostrar lo refinado de sus
costumbres, lo excelso de sus mujeres, la educacion y el buen gusto, todo ello
era digno de motivo de prestigio y orgullo en una ciudad decimondnica, como bien

menciona Miranda; /a opera fue el verdadero termoéometro de la civilizacion alcan—

43
zoda.

El musicologo Carl Dahlahus menciona que en el siglo XIX de Europa hablia dos
claras tendencias musicales identificadas con el nombre a algln afamado compo—
sitor; de un lado Beethoven vy del otro Rossini. Claramente fue el lado del de
fossin/, con sus famosas Operas ligeras vy faciles de digerir musicalmente hablan—
do, que influyd mas en la vida musical y cultural, durante casi todo el siglo XIX,
en Meéxico.

Con la llegada de la Opera fueron muchos los compositores mexicanos que se de-—
sarrollaron siguiendo el modelo italiano, componiendo un gran ndmero de oOperas,
En 1838, Manuel Covarrubias, escribid la opera Reynaldo y Flino o la sacerdotisa

peruana, obra que nunca se estrend, asi como muchas otras como, las Operas de

38
Dan Malmstrém, Introduccién a la Historia de la misica mexicana, (Fondo de Cultura Econémica), 27.

39
Idem.

40
Idem. “La vida musical dependié notablemente de musicos aficionados y de meldmanos procedentes de la clase alta...La musica mexica-

na de arte no tenia grandes posibilidades ya que en su mayor parte era una mediocre imitacién de lo importado.”

1
“En el mundo actual decidir qué musica escuchar es una parte significativa de decidir y anunciar a la gente no sélo quien quieres ser sino

quién eres”. Nicholas Cook, De Madonna al Canto Gregoriano; una muy breve introduccién a la musica, (Madrid, Alianza Editorial, 2001), 18.

2
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano, 27.
43
Ibid., 28.

44
La Orquesta, México 31 de enero de 1866. 3-4.
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Luis Baca, Leonor (1845) vy Giovanna di Castiglic (1849). Cenobio con su oOpera
Faniagua, fue el primer mexicano en estrenar una oOpera, siendo por un lado, ce—
lebrado como orgullo mexicano obteniendo una corona de laureles por el mismo
Presidente de la Replblica, y por el otro lado fue criticando por la prensa por su
poca originalidad musical. Pero algunas otras como las famosa Oopera //degonda,
tuvo una critica completamente contraria de la que recibido Cenobio. Estrenada en
1866 por el compositor Melesio Morales, en el recién nombrado Teatro Imperial,
(posteriormente Gran Teatro Nacional), hubo una gran aceptacion del plblico asi
como de la prensa publicando en [a Orquesta de México de 1866b; *“ //degonda

es una opera buena, bastante buena .. Morales indica un talento muy notable,
una sensibilidad no comdan vy un conocimiento del contrapunto y de la armonia,
ademdas de, su notoria habilidad para la instrumentacion.” en el mismo articulo
mencionaba No hubo una sola voz disonante, ni un solo instrumento desafinado,

ni la mas leve falta, ni la mas ligera equivocacion. el pablico salio satisfecho y /os

mexicanos con justo titulo algo orgullosos’”.
A continuacion se enlistard algunas operas de gran importancia de compositores
del siglo XIX, que tuvieron gran aceptacion por parte del publico que tenia la cos—
tumbre de asistir cada semana al teatro para ver una nueva Opera, un estreno,
ya sea de algln compositor mexicano o extranjero. Cabe destacar que muchos
titulos vy temas wutilizados, a principios del siglo, tenian connotaciones europeads,
especialmente italianas ya que incluso estaban basadas en historias clasicas de la
antigua Grecia y Roma. Con el tiempo, y acerca@ndonos cada vez mas al siglo XX,
los sentimientos de identidad mexicana salen a flote, lo cual se observa en los
nombres vy titulos de las oOperas, ya que éstas empezaron a basarse en historias vy
tradiciones mexicanas.
Lista sin orden de importancia:
Luis Baca:
Leonor 1845
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Giovanna di Catiglia 1849

Catalina de Guisa 1859
Cenobio

Faniagua

Fietro @ Abano

Melesio Morales

18635

lldegonda

Romeo 1863

Gino Corsin/ 1877
Cleopatra 189
Anita 1867

G. Jorda
Chin=Chun—Chan
representaciones)

Luis
(de las mas
Aniceto Ortega
Guatimotzin 1870
Antonio Barilli
Un paseo por Santa Anita 18/6
Lauro Beristain
A cual mas feo 1877
José Austri
£l paje de la virreina 1879
Felipe Villanueva
Keofar 1893
Ricardo Castro
Atzimba 1900
Gustavo E. Campa
£l rey poeta 1901
Frnesto Elorduy

Zulerma 1903
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Otra de las influencias europeas que
llegaron a invadir las casas de la clase
burguesa fue la del piano y todo lo re—
lacionado con él.  En primera instancia
fueron las composiciones para piano, las
cuales abundaron en mayor nUmero que
el de las Operas.

Ya desde principios del siglo, el compo—

sitor y empresario Mariano Elizaga, creyd
conveniente abrir una imprenta musical,
ya que veia venir una necesidad. Esta acertada decision incentivd a compositores
nacionales a escribir misica ya que habia gran cantidad de personas, principal—
mente mujeres de pien® que compraban al instante sus obras. Paralelamente a
la imprenta de partituras se desarrolldo otro arte muy caracteristico de México, que
fue la arte de la litografia. En cada partitura publicada, se trabajaoba minuciosa—
mente con el pintor o ilustrador para crear una portada, que en algunas ocasiones
se convirtieron en verdaderas obras de arte. Muchas de ellas, o en la mayoria,
como lo menciona Miranda, se representaban imagenes de mujeres, ya que mu-—
chas obras musicales estaban, ya sea dedicadas a mujeres o eran creaciones ins—
piradas de alguna mujer. Fue asl como la imagen de la mujer en el siglo XIX
ocupd un lugar privilegicdo, usando nombres de mujeres como titulo para las
obras musicales desde Aurora o Amelia hasta Zaira.

Fn los hogares se acostumbraba interpretar las reducciones o transcripciones para
el piano de las operas famosas que se estaban representando en los teatros, es
decir, se tocaba al piano la mUsica en boga. Pero también hubo mucha mdasica de
salon compuesta especificamente para una dotacion musical mas reducida, piano
solo o piano con canto, mayormente. Miranda clasifica esta mdasica de salon en
tres categorias que se diferencian entre ellas por las posibilidades técnicas y mu—
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sicales de los interpretes. En la primera
categoria nos encontramos con la mds/ica
de baile; de concepcion sencilla, melodias
contagiosas, claridad ritmica, normalmente
con una introduccion vy sin ambiciones de
gran arte, siendo el principal exponente,
Juventino Rosas. Entendemos como misica
de baile, justamente como la muasica para
incentivar el baile en alguna tertulia, para
ello era importante anadir una introduccion
para preparar el inicio del baile, dando el
compas, la velocidad vy el tiempo necesario
para ajustar guantes, el escote o para in—

cluso senalar que, a partir de ese momen—
. _ 46
to, el contacto fisico era permisible. Fn

segundo lugar se ubicaba la mdsica de
salon que fueron obras musicales con rit
mos vy con la forma musical del baile pero
que no eran propiamente para el baile sino
para escuchar. Tenian una mayor complej
dad técnica que las anteriores, con orna
mentos, como arpegios y acordes pianisti

cos, que lucieran de forma moderada una

JE ¥

g™ ":. ) -ri— o
ipfeaia . WK

FPianos

de las mejores mar-

cas a precios

y condiciones sin

competencia.

f. WHGNER y LEVIEN

Sucs.

Se entiende por “mujeres de bien,” a las mujeres que permanecian en casa, se dedicaban a la cocina, a los nifios, al hogar y a tocar un

instrumento, ya sea la guitarra, el arpa o el mas famoso y querido de todas el piano.

6
Quirarte, Vicente, Musica de la Independencia a la Revolucién, (Artes de México, Revista-Libro bimestral, Nimero 97, Marzo 2010), 19.

47
Idem.
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ejecucion con virtuosismo. Dentro de

ellas encontramos las romanzas, los noc—
turnos, las elegias, las canciones sin
palabras etc. En la dltima categoria se
encuentran las mas virtuosas vy las que
realmente demandaban un dominio
técnico y musical del instrumento, esta—
mos hablando de las piezas de tertulia.
Los compositores mas importantes en
esta categoria, que rara vez compusieron
obras pertenecientes a las demas cate—
gorfas, fueron Luis Hahn, Julio [tuarte,
Melesio Morales, Luis G. Jordd vy Ricardo
Castro, que compusieron obras que al—
canzon la dificultad técnica de las obras
de Chopin vy Lizst.

Fran entonces entre estas tres categorias
de donde las mujeres, amas de casa,
escogian las obras musicales, para entre—
tener una velada, de la categoria que
mejor les acomodara, exisitiendo, segun
Amado Nervo, tres tipos de mujeres;
“Jas boxeadoras del piano” , “las que
tocaban algo al pertinaz  tejemaneje
merced al cual se logra leer una mazurka
de Chopin” vy “las verdaderas artistas”

discretas en numero.
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L as costumbres en los salones: las Tertulias

y los featros

La emancipacion de Espafia significd, para la sociedad mexicana, una oportunidad
de liberacién ideoldgica, y no esperaron mucho para incorpordr nuevos elementos vy
costumbres al nuevo México. Uno de ellos fue el claro gusto que surgio por asistir
a las representaciones teatrales, asi como de las Operas o conciertos instrumen—

tales, en los teatros o en los simples jacalones de barrio que se empezaron a

. . 48 . .o . ~
multiplicar a lo largo del siglo. Asistir al teatro fue un privilegio que gozo la

clase burguesa que empezaba a tener gran presencia e importancia dentro de la
politica y de los grupos que determinaban el rumbo economico de Meéxico. Ellos
también fueron importantes protagonistas en la construccion de grandes escena—
rios para la muosica. Otro de los cambios que se presentaron entre las costumbres
de la sociedad burguesa fueron las reuniones sociales organizadas alrededor del
piano, llamadas tertulias, soirée, bailes o simplemente veladas musicales. tn estas,
el piano era el punto focal de la noche, de él salia la mUsica para escuchar, para
bailar o para simplemente admirar, ya que eran las mujeres quienes en |la mayoria
de las ocasiones interpretaban al instrumento mdisica para poder ser admiradas o
para ser las posibles candidatas para el siguiente compromiso. Pero la mUsica, en
esa época, no solo fue utilizada como un deleite artistico, sino que también era

una manifestacion de significados vy valores cotidianos asi como de la expresion de

49 ‘ : -
lo galante. ™ Que las tertulias fueran veladas nocturnas tiene una gran relacion con

la colocacion de la luz eléctrica en calles y avenidas de la grandes ciudades asi
como de la accesibilidad a la electricidad para los hogares. Esta relacion, que se
menciona en la interpretacion de la linea del tiempo, es un elemento importante
en las tertulias ya que es la iluminacion en la casa y sobre todo el de su exterior

que anunciaba “ fiesta”
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48
Utrilla Hernandez Alejandra, 43.

49
Quirarte, Vicente, 14. Elemento propio del estilo clasico.

o
Ibid., 29. Cabe mencionar la arquitectura particular de las casas o chalets de la época, a las cuales se les dotaba de un gran salén, en gene-

ral sala y comedor, que podian ser utilizados como salones de baile procurando tener siempre el espacio suficiente para un piano que
era de preferencia uno de media cola o de cola completa. También era comin contar con un vestibulo, para poder dejar los abrigos,
paraguas o sombreros, una moda europea que encontré una gran aceptacion en la sociedad mexicana durante el siglo XIX.
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Era entonces importante que

como anfitrion tuvieras pre—
sente el tener bien iluminado
« el exterior de tu casa asf
como el interior, tener un
vestibulo y un gran salén de
baile que ademas debian es—

tar adornadas con objetos
de arte vy flores.”

# Una tertulic no solo era una
freunion  entre  amigos, sino
que era un encuentro entre
diferentes personalidades, al—
gmos de mayor importancia
que otros, que asistian a
estas veladas por intereses,
ya sean econdmicos, politicos
o simplemente amorosos, va
que de ahi se formaban va

rios lazos matrimoniales. Es
~decir, las tertulias tuvieron
una gran importancia social
dentro de la burguesia, va
que por medio de ellas pod—
fas mostrar su capacidad
- econdmica para poder tener

~una casa grande, que tuviera



nacién, objetos de arte de buen qusto, un piano, incluso en algunos casos se
contaba con un salon de juegos independiente, donde los hombres podian retirarse
a jugar o conversar de negocios, en fin, era de suma importancia poder tener es—
tos elementos arquitectonicos o materiales para poder estar “ dentro de la socie—
dad” .

Reunirse alrededor de un piano, cantando melodias y disfrutando una velada ele—
gante no fue una costumbre que haya surgido en el siglo XIX en México. Esta
costumbre llegd, por medio de la conquista al nuevo mundo desde Eturopa vy fue
una herencia aristocratica que pasd a las manos de la clase media emergente en
el siglo XIX.

Ya desde el siglo XVIII se acostumbraba en las familias aristocrdticas de escuchar
mUsica, en el salon de mdasica, donde se ubicaban uno o en algunas ocasiones
dos piano—forti (pianos). Pero cuando esta costumbre empezd a proliferarse entre
la clase burguesa que no contaba con un palacio de tal magnitud donde se pu—
diese tener un saldon extra, exclusivo para la mdisica, se procedid a colocar el
piano en la sala de estar, como si fuera un mueble ma&s que acompariaba al sofd
y al sillon de la habitacion. Para podernos imaginar arquitectonicamente esta dis—
posicion espacial debemos conocer primeramente las medidas aproximadas de los
pianos que se construyeron en el siglo XIX, que son muy muy similares a los que
se conocen hoy en dia. Habia dos tipos de pianos: los verticales y los de cola. Si
la familia era lo suficientemente adinerada para tener una gran sala de estar,
podia adquirir asi un piano de cola que va desde 1.46—-1.54 metros de ancho por
1.80-2.40 metros de largo sin dejar de contar el espacio que se ocupa para el
banco vy para sentarse en el. Si calculamos los metros cuadrados que ocuparia un
piano de cola, hablariamos de tres a cuatro metros cuadrados que se deberian de
calcular como un espacio extra al de la convivencia regular, que serfan propia—
mente los muebles de una sala. Pero si no se tenfa este espacio, se podia adquirir

un piano vertical. Estos pianos que en FEuropa se les llamo pianinos, fueron la

59



version barata y de menor medida para el mercado creciente de la clase
media que buscaba tener un piano en sus hogares por |la importancia del
estatus social que le otorgaba este mueble. Sus medidas eran aproxima—
damente de 1.46-1.54 metros de ancho por 65—/0cm de profundidad,
ocupaban alrededor de 2 metros cuadrados calculando ya el espacio del
banco. Con estas medidas tenemos la primera aproximacion a lo que
radica tener un piano en una sala de estar, en algunos casos se ocupa-—
ban casi 4 metros cuadrados extra y en otros probablemente solo dos,
podemos asi deducir que las dimensiones de las salas en el siglo XIX
eran mayores que las actuales.

Fra muy probable que en el siglo XIX, al momento de construir una ca—

sa destinada a la clase media, se pensara desde un inicio, que en la

sala se colocaria un piano y para ello era necesario que tuviese grandes |

dimensiones. Desde el inicio del proceso de diseno se tenia que pensar

que el punto focal de la sala no seria como en algunas épocas lo fue la

chimenea, o en épocas posteriores la radio o la television, sino que era

el piano, un mueble de dimensiones considerables que tenia una gran

importancia de estatus social, cultural e intelectual alrededor del cual se
llevaria a cabo la vida familiar. tn consecuencia era importante saber
cual seria su ubicacion en la sala, debia ubicarse en un lugar que pudie—
se ser contemplado desde cualquier angulo de la habitacion, ya que en
algn momento se darian conciertos con invitados que querrian ver Al
pianista.

Como se observa, la importancia social que tenia el piano en la sociedad
se reflejo directamente en la arquitectura civil. Se reflejo en las dimen—
siones de las salas de estar asi como de su misma ubicacion dentro de
la casa (probablemente cerca de la entrada antecediendo un vestibulo, S

como si fuera un pequefio teatro), en los materiales decorativos que se =
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A 8 Utilizaron, por ejemplo cortinas

que enmarcaran  al piano
(dandole un togue escénico) e
incluso en el plan de iluminacion,
para qgue en cualquier momento
solo se iluminara la zona donde
se ubicaba el piano (nuevamente
una alusion al teatro).

Estas caracteristicas arquitecto—

nicas de una sala de estar del

siglo XIX conjuntan las costum—
bres burguesas que imperaron en ese periodo de la historia, de la importancia que
logré tomar la mdasica de salon y el piano —como el instrumento de excelencia—
dentro de la vida de los habitantes pudientes de la sociedad. Son aspectos gue
describen de alguna forma ese primer México independiente —antes de la revolu—
cion— del cual todavia quedan varios vestigios, como lo son los antiguos pianos de
la fébrica de Lewvien, las litografias de las partituras, la mdsica (que se ha ido
rescatando poco a poco) e incluso el aspecto cultural de lo que radica ir a la
opera hoy en dia, costumbre que las nuevas instituciones creadas en el siglo XX,
han intentado de radicar (ser una persona culta, pertenecer a una clase alta vy
vestirse elegantemente).
Fs probable que el organizar una velada de tertulia no haya sido una tarea facil,
ya que, segln un critico de la prensa siempre se procuraba de que la velada de—

jara  “ gratos recuerdos preparandola con el mayor cuidado para ser elegante,

graciosa y esplendida.” !

Yael Bitran menciona, en su capitulo de Lo buena educaciéon, la finura y el talen—
to. muasica doméstica en las primeras décadas del México i/ndependiente, cuatro
diferentes tipos de tertulias, en las dos primeras habia una presencia predomi—
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nantemente masculina y en la dos restantes se presenciaba la muasica:

o Tertulia intelectual: se discutian temas literarios historicos vy naturalistas,
eran formales vy serias.

. Tertulia de tipo amistosa: en ella se juntaban los hombres a jugar billar vy
a platicar de diversos temas de interés, ya sean literarios o politicos.

. Tertulias musicales: estas estaban dirigidas por personas muy cultas vy de
gusto musical elevado. En ellas se presentaban el o los moUsicos que darian
unos dias después de la velada el mismo concierto puUblicamente en algin
teatro importante de la ciudad. Era entonces un concierto privado donde se
invitaban a un selecto grupo de personas y colegas que fueran amantes o
conocedores de la mdisica.

. Tertulia con contenido musical: estas fueron las mas famosas vy de las que
mas se escribid en los peridodicos de la época. En ella no habia ninguna

ambicion intelectual o musical, ya que en ellas eran las sefioritas quienes

‘ 52
tocaban y amenizaban la velada.

Casi todas las tertulias eran formales vy tenian gran importancia dentro de la vida
social de la clase burguesa. Las mas famosas eran las de contenido musical don—
de se asociaban las “ dulces” sefioritas con el piano, convirtiendose en esta épo—
ca, segln Bitran, en un cliché que se repetia en textos literarios, de consejos
caseros, educativos etc. Por ejemplo, en la revista anual de £/ presente Amistoso

(13

Dedjcado a Jas Sefioritas publicada por Ignacio Cumplido se afirma: iDe cuanto

atractivo se reviste una joven cuando su blanca mano recorre el sonoro piano e

53
Ibid. 126-127.
Ibid., 129. (“Manuel Vilar a Dn. Claudio Lorenzale, México, 13 de agosto de 1849, en Salvador Moreno, El escultor Manuel Vilar, México,
UNAM-IIE, 1969, 152)

55
Aragon, Maria Eugenia, 40.

6
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano , 157.
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inunda el oido de tiernas melodias; parece entonces que el aris—
tocratico saldon se puebla de genios invisibles que vienen a aclamar
con sus voces divinas, por reina de la hermosural” .53 Muchas de
estas afirmaciones fueron publicadas durante el siglo XIX, y nos da
una idea de como se movia la sociedad de esa época y de cuales
eran sus constumbres en relacion a la miusica. Por ejemplo el es—
cultor Manuel de Vilar relata en una de sus cartas a su hermano lo

13

siguiente casi no hay familia que no cante o toque (...)
quedarias admirado por tanta aficion y buena disposicion como hay,
tanta habilidad como cualquier de las de Europa”

Las tertulias fueron en cierta forma los antecesores del teatro. La
costumbre de la vestimenta, del buen gusto y de la educacion se
transladaron al teatro, grandes espacios de encuentro social, politico
y economica que representaban a la sociedad en boga, a la so—
ciedad que estaba al “ mando” . En esta época era muy importante
construir ostentosos recintos teatrales de mamposteria, general—

mente con ayuda de la inversion privada, lo cual conllevd al elevado

. . . 55
precio de entrada, teniendo asl un selecto grupo de espectadores.

En general los teatros seguian una linea arquitectonica europea,
basdndose en el Teatro alla Scala de Milan y de la Opera de Parfs,
como modelos a sequir. tn ambos edificios la orquesta se colocaba
en el proscenio, un espacio mucho mayor al que se utilizaba en los
teatros anteriores, esto era debido a que las orquestas, en esta
época, empezaron a crecer. Fue a partir de 1840, cuando se incre—
mentd la construccion de nuevos teatros hasta a finales del siglo

113

XIX vy principios del XX, aflos cuando “ se did la fiebre de construc—

- L 56
cion teatral en toda la republica”
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S

XIX

S XX

TEATROS 1740 1750 1760 1770 1780 1790 1800 1810 1820 1830 1840 1850 1860 1870 1880 1890 1900 1910
1732 1753 1858 1778 1780 1875 Opera Garnier en Paris, Francia 1908 Teatro Colon, Bue-
EN El_ Inauguracion del Inauguraciondel = Reinauguracion del Teatro alla Scala Inauguracion  del . . nos Aires.

Royal Opera House salén paramusica Royal opera House de Mildn, modeloa “Altes  Gewand- 1876 Bayreuth Festspielhaus, por el 1891 Carnegie H?”, Nueva York

M U N D O en Inglaterra “Altesresidenz” en después del incen- sequir por su plan- haus” en Leipzig, compositor R. Wagner, Alemania. 1892 Teatro Coldn, Colombia Primera Guerra Mundial

Munich, Alemania. dio. ta de herradura. Alemania. |1883 Metropolitan Opera House en Nueva York 1914, € — — — »1918

1749 Nace Johann DESARROLLO DEL CAPITALISMO 1789 Inicio de la 1808 Invasion en Espafia 1841 En Francia se establece Libros: 1871 Unificacionde o de Sequridad Social en Francia
Wolfgang von Go- 1750 REVOLUCION INDUSTRIAL = = => Nuevos mercados REVOLU- CION que la edad minima para 1848 Manifiesto Comunista  Alemania 4 3€p 9 Y 9
ethe, escritor y 1776 Guerra de liberacion de USA N / trabajar es de 8 afios. de Karl Marx . . ;
cientificoaleman.  pesarrollo de la industria textil S L / 1859 El Origen de las espe- 1886 Huelga general de trabajadores exi- 1898 Independencia de Cuba

REFORMAS BORBONICAS (Carlos Ill: 1759-1798) = = » Control politico y econémico

-
1804 Napoleén |— — =2>1814

1847 En Inglaterra se esta-

cies de Charles Darwin

giendo una jornada laboral de 8 horas dia-

HISTORIA
UNIVERSAL

1765 Carlos IV, Modernidad. Mayor productividad y

circulacion de mercancias

1756 -Guerra de los Siete Afios- 1763 P

Firma el Tratado de

1750 Primera produccion teatral 1776 Independencia de los Estados Unidos

shakesperiana en Nueva York.

\

~
~

AVANCES

TECNOLOGICOS

con luces de aceite.
“La ciudad azteca tenia mas

alumbrado  que la ciudad
virreinal, que se envolvia
toda ella en tiniebla. Era una
soledad en sombra“. Arte-
mio de Valle-Arizpe.

REVOLUCION CIENTIGICAY TECNOLOGICA

Avance de la ciencia médica y la Quimica

1752 Se experimenta por primera vez en
Espafia el alumbrado publico de las calles

Carencia de servicios = = = »urbano <

=->

mela

1780 En Madrid, la Real Academia
Espafiola publica la 12 edicion del
Diccionario de la lengua espafiola.

George Washington asu-

1781 Emmanuel Kant, filésofo aleman
publica su obra Critica de la razén pura.

blece la jornada laboral de
10 horas diarias

1864 La guerra y la paz de
Ledn Tolstoi.

‘REAFIRMACION DE UN N ACIONALISMO Y LAS GUERRAS
Movimientos de liberacion: autonomia e independencias

1848 Primera convencion de

los Derechos de la Mujer en

Nueva York.

Termina la Guerra

Ataque sistematico en lo politico e ideoldgico contra los absolutis- b
de Secesion.

mos monarquicos y el poder temporal de la iglesia:
S CONTRARREFORMISTA

1811 Independencia de Paraguay

ALZAMIENTOS REVOLUCIONARIOS ENTODA

rias- Chicago

-> ABOLICIONDELA
ESCALVITUD

EUROPA

1813 Independencia de Argentina
1818 Independencia de Chile
1821 Independencia de Venezuela, Pery Guatemala

presidencia del pais. Crisis economica y sentimientos nacionalistas

1853 Primera

1837 Samuel Morse 3 linea telegrafica

1769 James Watt inventa
la maquina a vapor.

(Nueva imagen urbana Igna-
cio de Castera

-Regular la isalubridad
Atarjeas y empedrados
-Carierias de plomo y barro
-Nivelacion de acequias
-Banquetas

-Ampliacion de ejes ortogo-
nales en calles

-Control del agua

\

inventa el telégrafo. de comunicacion™ ~

en la Ciudad de
México.

1790 El escocés Richard Murdoch
Jnventa laLAMPARA DE GAS |

\

v

1876 Graham Bell inventa el teléfono

1877 T.A. Edison inventa la grabacion sonora

1885 K. Benz y G. Daimler inventan independiente-
mente el primer automavil de combustion interna
1886 Aparicion de los focos eléctricos

1833 Se ordena la limpieza
de calles, pintura de facha-
das, puertas , zaguanes,
marcos y ventanas

1842 Empedrado y mejo-
rado de calles

En la Nueva E;;)raﬁa la Real Au-
diencia emitio un vado que de-
cia: “en término de 4 meses,
pongan faroles uniformes todos
los que tengan comodidades.”

Expresion formal contra
la dominacion espaiola
influencia de la francesa.

1850 Alumbrado publico con gas

de trementina en la Ciudad de
México.

1857 Se inauguré la via férrea
colocada de la Ciudad de México — =~

Durante la segunda mitad del siglo XIX se
conocieron las cualidades del cemento
Portland. — —

-~y

A\

7/

Se trazan y arbolan nuevos par-

ARQUITEC TURA

Y

CONSTRUCCION

Se multiplican las redes de dotacion de
agua

Se trazan lineas de alcantarillado

Se construyen orfanatos y hospitales

Se organizan cuarteles y ciudadelas

Se dictan ordenanzas para regular la vida
ciudadana

(1756-1816)

El tepetate fue el material utilizado
en la fabricacion de los apoyos con-
tinuos en muros de mamposteria.

HISTORIA

DE MEXICO

1770 El régimen del rey Carlos Ill establece la prohibicion por Cédula

Real del uso de las lenguas indigenas.

Manuel Tolsa

(Casa habitacién que
rodean los patios
“La ciudadela”
Palacio de Mineria
Teatro Nacional
Estatua a Carlos IV

Hospicio Cabanas

La arquitectura del siglo XIX y su tradicion

constructiva se baso en los
les especializados.

ROMANICISMO = = = > naturaleza urbana y

quesy nuevas avenidas.

1880 Tranvia de traccion ani-e= =

1900 Primer vuelo con el diri-
s waidt | gible Zeppellin

1900 Gran Canal de la C.de
México

1900 Inauguracion del tranvia
electrificado: México- Tacubaya

DESARROLLO DE VIAS FERREAS E INDUSTRIALIZACION EN

MINASY EN EL CAMPO

& 1892 Se inauguré el 1894 el 24 de marzo fue la Ultima noche que la C.

/
|

Ferrocarril del

- - 1873 Se inaugur6 la

comunicacion férrea
de México-Veracruz

Sur de México fue alumbrada con gas de trementina.

Se importaron desde rie- € = ~

N
les hasta estructuras \
completas de Europa. |

Aparecio el mortero con cemen-
to que se utilizaba para fabricar
muros de ladrillo o sillares.

la Villa de Guadalupe.

Se erigen monumentos y fuentes
en plazas y plazuelas.

El hierro sustituyo los enviga-
dos de madera y los entrama-

1791 ampliacion del >
-~ = 7 dos, recubiertos con cantera.

paseo de la Alameda. La madera se utilizd en

entrepisos y cubiertas 7

v
SE INICIAN AMPLIACIOPNESY MEJORAS URBANAS

Utopias: valor de la

arquitectonica

1843 El 24 de julio se dio inicio 1866 Se inaugurd con e
la demolicion del Parian proyecto de Trigueros el i
El 10 de septiembre amanecid Zocalo:

la plaza sin escombros. Jardin con 72 bancas

1810 es descubier-
ta la Conspiracion
de Querétaro

1821 Primer Imperio
tratados y manua- . ]
Agustin de Iturbide |

1805 Aparecio el primer perio-
dico diario, el Diario de México.

IDEAS DE REALIZACION DE LA
INDEPENDENICA DE MEXICO .

AC ADEMIA DE
SAN CARLOS

Bellas Artes establece en sus programas = = => L Ecole des beaux Arts

Sistema doctrinario al servicio de la politica

Predominio de la armonia, serenidad y el equilibrio, la organizacion y la disci-

plina, los valores civicos y la conciencia colectiva.

El rodapié se prolonga a la fachada

En la antigledad los tratados de arquitectura mostra-
ron criterios de disefio para arcos y bovedas por

Las ventanas se multiplican y se hacen mas amplias verticalmente

Propone una nueva vision de la arquitectura

1835 Texas se procla-
ma independiente

1813 Sentimientos de la
Nacion de Morelos.
Se declara la Independencia

,~ 7 T s\ 1867RESTAURACIONDELA| *
. REPUBLICA

ARQ

Aum

les en edificios (5 )

UTILIZACION DEL HIERRO

UITECTURA PARA LAS FIESTAS DEL CENTENARIO
DE LA INDEPENDENCIA

1910 Hemiciclo a Juarez
1910 Monumento a la Independencia

1911 Camara de Diputados
ento de nive-

Importancia en técnicas y materiales

1876-1910 PORFIRIATO

Monopolizacion del poder, la
ideologia y la economia.
Aristocracia en ascenso

ORDENY PROGRESO

-~ N
7 d
/ REVOLUCION MEXICANA
I/ ?
lismo social

1824-1835 (57 Gobernantes en Benito Judrezy Libera
PRIMER FEDERALISMO 1835-1841 50 anos) Lerdo de Tejada
Constitucion de 1824 REPUBLICA CENTRALISTA 1854,-1861 ” : :}863-:}.837
imperio de
Dictadura de SANTA ANNA LA REFORMA MAXFMILIANO
con impuestos irracionales 53 - T
Y 1859 Fad 187§ Los .arquitectos
Pérdida de mas de la mitad del LEYES DE y AFJrlan y Mariano Tgllez
o 4 Pizarro presentan el libro
territorio REFORMA | |'Estatica de las bove-
1833 Federalismo radical Desamortizacion de das”, un resumen de las

My .Jlecciones

los bienes de la iglesia
y nacionalizacion del
patrimonio publico.

Intervencion francesa
1837 Guerra de los Pasteles \
J 1 .‘:

, el caracte
La escuela historica, renaci-

ilque muestra en general

za de la materia.

orales imparti-

ren la ensefan-
1891.-

miento del estilo:

(pintura, escultura y gravado) CLASICO
i’ NEOCLAS'CO (academismo republicano) ROMANTICO
| ECLECTICO

\

rechazo del BARROCO CHURRIGUERESCO
La balaustrada como elementos de composicion y equilibrio

La composicion arquitecténica continua desarrollandose a través de claustros 1792 Inauguracién de la

Escuela de mineria en la
Ciudad de México.

1867 1867 La c?ugzald de México §
ya contaba con 10 escuelas mu-
nicipales, 2 academias, una so-
ciedad de geografia, una biblio-
teca de la catedral y 7 tetaros

1867 Se cred la Escuela Nacional f
Preparatoria

v
Pasado como motivo y modelo, que van acor-
de con los preceptos positivistas del orden y
progreso del Porfiriato.

-~

Tendencia de conservar los
elementos clasicos y recu-
brirlos con cantera o apa-
rentes.

1835 llega a México
LORENZO DE LA HIDALGA (1810-1872)

1889 MEXICO EN LA EX-
POSICION INTERNACIO-
NAL EN PARIS

_la "Mamposteria” en su libro
"L’Architecture et Construc-
tions Civiles”

ROMANTICISMO

M. Dupuit habla sobre

BUSQUEDA DE UNA
IDENTIDAD
(contra el neoclasico)

ECLECTISICMO
ideade

medio de praporciones ammonicas Nuevos géneros arquitectonicos: edificios utilitarios, ESCUELAS. AL- T Al De G. Verdi se estrenan: 1880 Tchaikovsky compon obertura 1812 \ BUSQUEDA DE UNA ARQUI-
MACENES, VIVIENDAS, TEATROS, HOSPITALES, FABRICAS TEATRO NACIONAL ¥ ' , \
1749 El arte de la 1750 Muera Bach ~— _J 1851 Rigoletto para conmemorar la derrota de Napoleodn SALy TECTURA NACIOANL
Fuga de J.S. Bach. Las formas instrumentales como el concierto y la Presencia del RACIONALISMO FUCIONAL. 1835 Fundacién de la Orquesta 1853 L:‘:\ Traviata 1882 Fund’acién de la Orquesta Filarmoni- CONTEMPORANEA
sinfonia tuvieron mucha popularidad Filarménica de Nueva York. 1871 Aida cadeBerin. N W | 0090900090mm e - >
1756 Nace W.A. Mozart 1890 Tchaikovsky estrena el ballet La bella : .NA(.HONAUSTA_
1786 Mozart po- 1797 Nace el 1803 H..Berlioz Emocion = — — ——— = 2> ROMANTICISMO durmiente indigenista y colonialista
Simetria en las frases de- 1770 Nace Ludwig ne en escena en compositor 1809 F. Mendelssohn. Sentimiento 1893 Dvorak compone la Sinfonia del Nue-
ntro de un sistema tonal  van Beethoven Viena Las bodas Franz Schu- 1810 R.Schumanny F. Chopin Intuicién vo Mundo EXTRANJERISMO:
M U Sl C A Establecimiento de las de Figaro. bert. 1811 Nace el compositor Franz Liszt. 1904 Se funda la Orquesta Filarménica de Neoclasicismo, historicismo, art nuoveau,
formas musicales clasicas 1813 Nace el compositor R. Wagner romanticismo, eclecticismo.
UN|\/ERSAL \ 3 P g Londres
G Verdi.
\ Y }
S < De Melesio Morales se estrena en Flo- NEOCLASICO
S o CLASICO . . P o . NSACIONALISMO
~< Es en el S XIX donde la produccion operistica se encuentra resenciade | rencia: 1868 lldegonda
~————__l_> P P Modicoan J FENCIa: 21808 Hldegonda - _ _ _ _____ >IMPRESIONISMO
entre las mas frecuentadas y habitual en los escenarios. Europa Debut de Angola Peralta en la Scala de Milan NUEVQSL’JETCP,ELEESSIONES x;ZT%U)S(RDIAS DEL
ROSSINI, BELLINI'Y DONIZETTI J. A. Gémez Independencia de la Na- VALS Con la llegada de los msicos 1887 "GRUPO DEX SE OPONIA AL ESTILO 1912
La 6pera italiana habia sido | con. _ : extranjeros y la visita de las LOS SEIS” MUSICAL ITALIANO  Manuel M. Ponce
prohibida mediante el decreto 1 Melesio Morales Independencia v compaiias ’cle Gperas |ta!|a- l
M U S|C A real a finales del S.XVIII que in- Compositores operistic\(;s mas difundidos y que Felipe Mendoza Victoria Forma musical de 3_5‘: empez& Ila. vida musical .
, . ., ; S g TNy iscreta en Mexico Ricardo Castro, Gus-
cluiaa |aS_C°|_°”fsE‘”lb'e_”'_ _ masinfluencia ejercieron sobre la sociedad musical Graciano Lora Ochaa Mexico Libre mayor difusion ~ 1 tavo Campa, Juan
EN MEXICO < -- mexicana de entonces E. Elorduy La Campana de la Indepen- Angela §esaa Se public% cada vez M pl 1 NACIONALISM
1711 Representacion de la pri- dencia WAGNERY LEVIEN o wmisica de salén” engses edgnaC'O ————————
5 i : i i S B 1830 Nace Melesio Morales ' ) uesadas
mera opera en el palacio del Retirada de los escudos dearmas |1796 Se cons- v gonzalez Miranda Hlmn? iy 183 Nace Angela Peralta Pr|me|: casa de . 7
virrey. de los edificios truyen  pianos Julio Ituarte Canto de Gloria 45 9 musica “2F5 | 1880 Se form¢d la Orquesta 1895 Ricardo Castro funda una so-
REFORMAS Destruccién. de los elgmgntos de |en la ciudad de LA e R J.M. Bustamante Meéxico libre 1854, Se estrena el Himno Nacional rf‘_ SglsCogseer\C/:;)rlg . g:(iZ:]z:a la difusion de la musica
BORBONICAS \___laarquitecturavirreinal | México. e il Mariano Elizaga funda: 1857 Se formo la Sociedad Filarmé-|: v Mer™q Or [:Jesta tinica MexFi)cana '
SO C | E D A D Sustento ideoldgico CAMBIO B o _ 1824 Sociedad Filarmonica Mexicana nica de México - q P
| TEATRO E-xp-re5|.oln artistica y espacio de so- 1825 primera Escuela de MUsica 1866 Se fundé el Conservatorio 87 G. Olmed lori 1906 Carlos Meneses organizé un
Y C U LTU RA | cialigacion e intercambio cultural 1826 primera imprenta de Musica ] * 75d ' n;e (()jcolvrlnlp?nee PAIMErCUar concierto con la orquesta del Con-
Lib Vl_ EN’SU INMENSA MAYORIA LAS PARTITUI’QAS TEN-L teo de cuerdas de Mexico servatorio, en un esfuerzo por hacer
tberalismo 1805 aparecio el primer periodico La Iglesia Catdlicay la corte IAN UNA IMAGEN FEMENINA POR CARATULA accesible la musica a los pobres.
RaC|onaI|.smo diario, el "Diario de México”. virreinal fijaban los canones de " "
llustracion ida W " Otto Mayer-Serra dice: 1888 Sobre | las Olas™ 'y
lavida “cultural”. .. X T, EL PIANO “Carmen” de Juventino Rosas Sg oye por vez Lohengrin
~~ la musica de salon habia I primera una Gpe- de W
T " acd nacido como una necesi- | : eVvagner
La Vlda“ cultural”paso a manos dad social y cultural. \I/ En los Ultimos 30 afos del siglo XIX, la ciudad de @ alemana:
de las “altas clases socia- artefacto de util México estaba llena de cantinas y pulquerias, de
presencia - puestos de fritangas y burdeles que invadias todas
Tocar el piano en los salones del siglo XIX daba  Se gestaban telarafas , - ~a las calles del centro.
. la oportunidad a las mujeres de mostrar sus sociales al amparode 4 g e e e e e e e e Y
G ran Teo tro N aciond | bondades como seforitas en turno. la musica y tras el em- I ESF:ctécqu teatral pre- 1876-1910 Aumento del
C iu d a d d e M é XICO beleso del piano y sus GRAND-OPERA dilecto de las clases aco- Empeoraron las condiciones de las numero de re-

18421844

1746 el 8 de diciembre, Felipe= ~
V firmo la cédula que elevo a

la antigua villa en Ciudad de
Santa Fe y Real de Minas de
Guanajuato y le confirmo el
derecho de sus armas

\

4

titulo de CIUDAD

Los franciscanos descalzos llegaron a tener una fuerte presencia
\ en la segunda mitad del siglo XVIII.

El centro minero recibid el

ejecutantes modadas y de la clase clases sociales laborales, indios y vueltas y huelgas
SALONES_ =7 media ilustrada campesinos.
Para la fecha de 1788, solo | TIEMPO DE PRONUNCIAMIENTOSY REVOLUCIONES, DE GUERRAS JUAREZ ] o El gobierno federal compré a la
contaban con teatros las ciu- S 2denov. 1894 =~ _ : ~ . .
dades de México, Puebla y CIVILES EINTERVENCIONES EXTRANJERAS 1861 o Temblor en |a Ciudad de Méxicd v!U(ina IdeI sefor Cerdanlel e<;||f|-
Guadalajaral , , . ' v \ \Clode Gran Teatro Naciona Y’
Arbeu compro las casas nUmeros 11 Antonio Loépez dg Santa An-  el16 de'sept. 1.854 Prolongd la calle de Meca- TEATRO IMPERIAL 1 Y
_ =Y 12 de la que entonces se llamaba na, que era Presidente de la | Se canto por primer teros hacia el poniente ,  Imperio de Maximiliano | 1901 El Gran Teatro Nacional
7 calle de Vergara, hoy Bolivar. Republica, colocd la primera vez el Himno Na- ~" de Habsburgo I fue totalmente demolido.
4 piedra, el 18 de febrero de 1842 cional de México REMATE CON EL GRAN
I \} IA de feb de 18 TEATRO NACIONAL afecto la estructura del Gran » 1921 el 24 de enero se incendié
¢ Con su propio capital y con los dineros que obtuvo del Ayuntamiento, :‘0 € febrerode 1944 Teatro Nacional £ el Teatro Juarez
i 5 itectoni \
Francisco Arbeu logré que encabezara el proyecto arquitectonico y la = N INAUGURACION DEL TEATRO DE SANTA ANNA NO PUDO RECUPERARSE

TIEMPOS QUE SERIAN TAM-

construccion el famoso Lorenzo de la Hidalga.

BIEN DE AUGE MINEROY DE

\ A\Y H "
>~ — _ — ¥ “GranTeatro Nacional

Teatro Juarez
Guanajuato
18/8—19045

Teatro Degollado

Guadalajara
1885—1886

EQUIPAMIENTO URBANO IM-
PORTANTE

1788 Se inaugurd el Co-
rral de Comedias

N s de canteray madera

1810 el 13 de septiembre se de- 1821 Guanajuato fue declarado Se  puso
nuncio la conspiracion de Inde-  capital del estado practica la
pendencia 1821 Primera Casa de Moneda de Nacional

\ J

1826 |Instalacion del alumbrado ' cion de Bie

y S i & qunii rrineEes & i LRTTTITeiey 8,
_3 i~ e ———
3 bt oo o —
= = =

nes

1872 JOSE NORIEGA
primer proyecto del
Teatro Juarez

~ > .
Se destinaron a gastos militares Reconstruccion

los recursos para la construccion
del teatro, se detuviera la obra.

1903 el 27 de oct. el Gral.

1892 sequnda etapa™ o ,
p2sed PET SN Porfirio Diaz inaugurd el

Suspendidas en 1811 las cabe-  publico Eclesiasticos Y constructiva \ A
zas de Hidalgo, Allende, Alda- 1831 Biblioteca PUblica del Estado | 1873 el 5 de mayo, inicio \ 4 TEATRO JUAREZ
Jimé » e TR BEL. L e a la construccion del Arg. A.RIVAS MERCADO
8 may lmenez J L, ! Destruccion del teatro |nq A. MALO
.Y _ Antonio Lépez | ocupa lapobla- tod : g-A-
1809 Alhdndiga de Granaditas 4o santa Anna cién en1833 o conventode
SAN DIEGO 1882 instalacion de la linea telefonica 1880 Segunda inauguracién
Construccion de la estacion de ferrocarril 1885 Teatro concluido por decretc?
1855 1884 El 17 de ago. por primera vez el 1894 Colocacion de la luz eléctrica
El gobernador de Jalisco Don Santos Degollado alumbrado eléctrico incandescente
Il 1884 el 14 de nov. inaugurd el servicio| 1900 Se instalaron pararrayos en las
COI']StI’UIdO Fon: EXplle' un Decreto y 1858 Urbano de tranvias_ azoteas . y .
solidez _ 4 para la realizacion<e “vida del Gob. Liberal 1909 Un Incendio, de.Jo visibles las
hermosura del Teatro P 1859 se coloca la clave que cierra la gran fachadas norte, sur, oriente de alba-

reglas del arte | \L

J

ARQ. DON JAC
(.

Y

OBO GALVEZ
_J

v
El Arq. Galvez, aban-

Teatro de la Paz

San Luis Potosi
1889—-1894

1620 Primer teatro de San
Luis “Casa de Comedias”

1786 Se establece la Intendencia de San Luis Potosi

1808 La ciudad de Ll.{*is Potosi y los indigenas desco- 5
nocen el gobierno de José Bonaparte
¢ 1812 Los movimientg’gs insurgentes son reprimidos.

V
El 5 de marzo de 1856 se coloco la primera
piedra

donalaciudadyla
obra del Teatro.

Teatro Macedonio

Alcala Oaxaca
1903—1909

el proyecto de un nuevo teatro

1821 Se establece dos imprentas en la ciudad de San Luis

1826 Promulgacion de la primera Constitucion del Estado.  |a capital de la Republica.

1867 Benito Juarez instala en San Luis Potosi

I béveda del coliseo, Unica en su género en
nuestro pais.

1860 el Gobernador conservador Severo del
Castillo, reanudd la construccion.

1864 quedod abandonada la construccion del

fileria.

Trabajos de reconstruccion y
de remodelacion

En 1900 el Teatro Alarcon se incen-

did y cayo a tierra la boveda plana.
1836 se establece Santa Anna (\—)TEATRO ACARCON] teatro yeay P
1860 T T = = = — — — 1866 Primerainauguracién 1906 Huelga de ferrocarrileros
TEATRO ALARCON 1859 Nuevo gobierno 5 se apodero de los fondos 1889 TEATRO
182 i - - i .
Inauguracion del p7rimer teatrode | 1866Inauguracion del telégrafo Iconser\éador.’ continuafa gestmadoza Iellob demolidende DE LA Inaulsugr:cién
San Lui 'St Guaiard 1865 El regidor Francisco J. Estrada presenta |0 on>truccion € sUspende fa obra CONVENTO DEL PAZ 9
an Luis por el Sr. Guajardo CARMEN

para la ciudad.

carril Nacional Mexicano
1890 Electricidad

1888 Se inaugura la linea México-Nuevo Laredo del Ferro-

1902 La cimentacion se tardo un aio
1906 Trabajos estancados

1823 Oaxaca se declard libre y soberano

1826 Se establecio la Escuela de instruccion secunda-
ria y profesional “Instituto de Ciencias y Artes” en la
ciudad de Oaxaca

CIUDAD DE

1848
PRIMER PLANO DE LA

1882 Inauguracion del alumbrado
publico de gas

creacion de una sociedad andnima para
construir el teatro casino.

1907 Se reiniciaron los trabajos

1909 Inauguracion

OAXACA N ~/ TEARTO CASINO MIER Y TERAN
1892 1902 El gobernador Pimentel !
Ferrocarril Mexicano del Sur / |
La vida economica y social de Ingeniero FrancoYarréinzar para el Y
Oaxaca se animo notoriamente 1933

nuevo teatro

MACEDONIO ALCALA




Kine del tiempo, sigle XX

Interpretacion de la linea del tiempo

El siglo XIX en México fue una época de desequilibrio politico, econdmico Yy social
lo cual era provocado por las constantes guerrillas e intervenciones que se sUsCi—
taron después de haber adquirido la Independencia. Este nuevo México se encon—
traba entonces, en nuevos terrenos antes no explorados es decir, tiempos de pro—
nunciamientos vy revoluciones, de qguerras civiles e intervenciones extranjeras. Pero
gracias a estos cambios tan radicales, empezando con la Independencia, el Siglo
XIX significo el inicio de la transformacion de una ciudad conventual cuya morfo—
logia e imagen expresaba la penetrante presencia institucional y econdomica de la
lglesia, que después de tres siglos y medio, se convirtiera en la ciudad moderna

con un nuevo perfil laico, reflejo de la transformacion que se estaba dando en la
: ‘ 57
socledad mexicand.

Fue en esta época, donde la lIglesia perdi®d poder politico y econdmico y cuando
surgido la clase burguesa, conformada por criollos y extranjeros que fungieron como
inversionistas vy se integraron en el nuevo grupo de poder econdmico, tomando
decisiones urbanas, politicas y econdmicas que afectaron la vida de los habitantes
del México Independiente. Asi fue como la clase burguesa poco a poco empezd a
demandar servicios, como por ejemplo, los culturales, donde entran la construccion
de los teatros, los cuales, segln la ideologia de la época, reflejaban una ciudad
prospera, con recursos econdmicos y sobre todo, importante, pudiéndose asi com-—
parar con ciudades europeas, como Paris o Milan, con la Opera de Faris y la

Scalla di Mijlan, respectivamente.
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Todo el siglo XIX fue un época donde los muUsicos mexicanos se encontraban en la
bUsqueda constante de su identidad musical. A inicios del siglo, recurrian a copiar

los esquemas occidentales europeos; mazurcas, polcas, chosties, danzas habane—

8 59
ras, etc., que se escucharon en los salones de las casas burguesas y sobre

todo en los teatros. Conforme el desarrollo musical avanzaba, estos esquemas
empezaron a cambiar, surgiendo asi a finales del siglo e inicios del siglo siguiente
el nacionalismo, donde la mdisica tenia una verdadero identidad mexicana. Pero el
camino hacia esta corriente musical fue largo, y era necesario que la mdisica se
tuviera que desarrollar durante todo el siglo XIX, donde se sentaron las bases
musicales, técnicas, institucionales y culturales, creando asi las primeras orquestas,
sociedades, escuelas y teatros.

£l siglo XIX fue uno de los hitos temporales en que con mayor intensidad se ma—
nifestd la vinculacion tan estrecha de la mdisica vy la historia en México. Fue en
los teatros, estos grandes concentradores de energia, donde la misica fue forjan—

do una sensibilidad, un gusto y una conciencia de identidad que no existian ple—

namente en la época de la Nueva Espoﬁo.Go siendo entonces, el teatro, un emble—
ma mas que identificaba a México como una nacidon Independiente y moderna.

En la linea del tiempo se muestran algunos datos especificos de la historia de
México, que influyeron de manera directa o indirecta en la toma de decision de
las edificacion de los cinco diferentes teatros que se estan analizando. Es asi que
este esquema esta dividido en nueve aspectos generales que son; teatros del
mundo, historia universal, avances tecnoldgicos, arquitectura y construccion, histo—
ria de México, Academia de San Carlos, musica universal, mUsica en México y so—
ciedad y cultura. En la parte inferior se describen la historia individual de cada
uno de los teatros: Gran Teatro Nacional de la Ciudad de México, Teatro Juarez
de Guanajuato, Teatro Degollado de Guadalajara, Teatro de la Paz de San Luis

Potosi y el Teatro Macedonio Alcala de Oaxaca.
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Horizontalmente se encuentran las fechas 1/40 a 1910, comprendiendo asi los
Gltimos afos del siglo XVIII y los primeros anos del siglo XX, justo antes de la
Revolucion Mexicana.

La primera pregunta que surge al ver el esquema de la linea del tiempo, es el
porqué del gran espacio en blanco que se ubica a principios de ella, el cual com—
prende los 0dltimos afios del Siglo XVIII.  En estos afios el territorio mexicano era
todavia llamado Ila Nueva Espafia, donde el poder econdmico, polftico, cultura vy
social se concentraba en la Iglesia y en el Virrey que estaba, este dltimo vincula—
do también directamente con el clero.

En la pagina 40 de este mismo escrito se menciona que la Iglesia tenia aproxi—
madamente en su propiedad el /0% del territorio de la ciudad de México y que

contaba con los diezmos y con la autoridad sobre cualquier tramite social y bu—
. - : . : 61
rocratico de la poblacion, como el registro civil y las defunciones.

Fue entonces la ideologia del clero y su poder social vy politico, lo que impidid que
la ciudad se modernizara con nuevas tecnologias e ideas que ya eran conocidas
en otras partes del mundo. Por ejemplo, para el afio de 1/90, en Madrid, la Real
Academia Espafiola ya habia publicado la 1a edicion del Diccionario de la Lengua
Espariola, lo cual nos da a entender que vya habia un gran conocimiento de Ia
lengua vy de la ciencia que conjuntamente se demostraron en este diccionario. Asi,

igual en la literatura, Emmanuel Kant, filosofo aleman, publico a finales del siglo

7
Morales, Maria Dolores y Mas. Rafael (coord.), 170.
Quirarte, Vicente, 19.

Ibid., 16. Crdnicas, novelas y resefias dan cuenta al por mayor de las variopintas reuniones organizadas alrededor del piano, tales como
saldn, soirée, tertulia, baile o velada. Por lo general los salones abrian sus puertas por la tarde. Los varones tomaban algun licor o digestivo, y
atodos se ofrecian pastas y bebidas no espirituosas.

60
Idem.

68



XVl su obra Critica de /a razén pura. En esta obra se aborda la duda sobre el
conocimiento humano, es decir, como este conocimiento se genera y se valida,
ayudandose con datos cientificos que consideran factores sociales, psicologico e
historicos para explicar si lo que damos por entendido es la verdad. Claro que
estas ideas eran amenazantes para la iglesia catdlica, que bajo el mando del Pa-—
pa Pio VIl prohibio la lectura de esta obra bajo la amenaza de excomunion. Estas
ideas se trasladaron répidamente a la Nueva Espana siendo prohibida la lectura de
esta obra igualmente.

Asl como el clero impidid la difusidn de nuevas ideas en la Nueva Espafia, también
impidid que nuevas tecnologias como la ya inventada maquina de vapor en 1/69
de James Watt o el invento de la léampara de gas, en 19/0 por Richard Murdoch,
que modernizaba las ciudades. Etste Oltimo invento fue uno de los mas importan—
tes del siglo XIX, ya que cambid por completo la vida de los habitantes de las
ciudades, al poder realizar actividades nocturnas —como ir al teatro— que antes
eran mas dificiles de realizar ya que la oscuridad atrafa a maleantes y en conse—
cuencia inseguridad.

Aunque anteriormente vya existiese el alumbrado publico con aceite, como por
ejemplo en Espafa donde esta tecnologia se implementd por primera vez en 1/52,
el autor Artemio de Valle—Arizpe comenta que “ /o c/udad azteca tenia mas
alumbrado que [la ciudad virreinal que se envolvia toda ella en tiniebla. EFra una
soledad en sombra” se puede entonces concluir que el alumbrado publico en la
Nueva Espafia era bastante deficiente. En 1/85 se hace el intento de obligar, por
parte de la Audiencia, a los duerios de locales de colocar faroles de aceite para
iluminar sus entradas, iluminados entonces solo ciertas calles de la ciudad, vy

también solo ciertos locales que eran los que contaban con el dinero suficiente
. 62
para tal instalacion.

La Inauguracion del alumbrado de gas de trementina en la ciudad de México, fue
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hasta el afio de 1850,63 es decir nada menos que 60 afios

después de su invencion y en Oaxaca esta implementacion
tecnoldogica fue hasta el afio de 1882764 es decir 92 afios
después. Con estas fechas se confirma el rezago tecnoldgico
que existio en Meéxico, ya siendo incluso independiente de
Fsparia. Pero este ejemplo de rezago, asi como muchos mas,
fueron ocasionados por las condiciones sociales, econdomicas
y politicas del México decimondnico. Por ejemplo, unos cuan—
tos anos después de la invasién napolednica estalla la revo—
lucion por la Independencia de la Nueva Espafia. Esta revuelta
ocasionada primeramente por la Revolucion Francesa en 1/389
que finalizd con el golpe de estado de Napoledn Bonaparte,
quien invadid Espana en 1808, dio pie a los levantamientos
en Ameérica exigiendo su Independencia. Asl fue que, gracias
a una condicion vulnerable en la cual se encontraba ESpQﬁQ,GS
México pudo aprovechar ésta para proclamarse independiente
bajo el Plan de Iguala o de las tres Garantias en 1821.

En el caso de Guanajuato, que ya contaba con un corral de
comedias o también Ilamado Teatro Principal, desde W788,66
donde asistian la poblacién minera, sufrid la guerra de Inde

pendencia viéndose reducidas sus producciones mineras, agri

colas, ganaderas, comerciales y manufactureras asi como de
la disminucion de las actividades sociales que realizaban lo
franciscanos desca\zos,67 los cuales ha habian llegado a Ia
villa de Santa Fe y Real de Minas de Guanajuato en 16335
con la mision de llevar a cabo la evangelizacion de los indi—

. ~ .68
genas fundando el primer Convento de la region.
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1
Utrilla Hernandez, Alejandra, 10-12.

2
Barranco Chavarria, Alberto, Crénicas de la Ciudad de México, (Ed. Clio, 1a edicién , México 1999), 41.

63
Espinosa Lépez, Enrique, 633.
4
Ortiz Lajous, Jaime. Oaxaca, Tesoros del Centro Histérico, (Segunda Edicién, México 1994), 58.
Osorio Mendoza, Teresa Isolda y Barrera, Daniel. Arquitectura en el valle de San Luis Potosi; cuatrocientos afios. (Multiva Grupo Financiero

Fondo Cultural Bancen, Primera edicién 1992), 73. Ante una Espafia débil, las colonias en América vieron la posibilidad de alcanzar su libertad

como pais independiente.

66
Teatro Judrez, 17. Para la fecha de 1788, sélo contaban con teatros las ciudades de México, Puebla y Guadalajara.

67
Ibid., 21.

68
Ibid., 18.
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Pero, aparte de la gran devastacion econdmica vy
social que dejo atras la guerra de Independencia,
ésta también dejo grandes cambios positivos. En
algunos casos, como en la madasica, sirvio de inspi—
racion para varios himnos a la Independencia, como
el que compuso el joven mdisico, José Antonio
Gomez, en 1818 la obra /ndependencia de /a Na—
c/on, asi como otras obras como la Independencia,
marcha polka de Melesio Morales, la Noche de Ja
Independencia, marcha de Concepcion Manrique de
Lara y Ramos de 1910, A/ p/e de m/ bandera,
marcha para piano de José Trinidad del Cerro,
/Victoria!, marcha para piano de Felipe Mendoza,

México libre, marcha para piano de Graciano Lorag
69 ‘
Ochoa, ™ La compana de /a Independencia, marcha

heroica para piano de Ernesto Elorduy, Aimnos FPa-—
triotico, propio para cantar el 16 de septiembre,

para coro a 2 voces de V. Gonzdlez Miranda, Can—

to de Gloria, marcha a paso doble de Julio \tuartem
y la opera México Libre de JM. Bustamante que se

representd como Unica vez en 1821 en el Teatro
Prmmpohn

Las partituras reflejaron las novedades o acciones
que se suscitaban en lo sociedad desde alguna
conmemoracion de algin evento como el Afo Nue—
vo hasta la novedad de la Luz eléctrica. Faradoj—

camente, la mdsica generaba al mismo tiempo, unag
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sensacion de universalidad, de pertenencia al mun—
do civilizado, sin dejar a un lado ese sentimiento
patriotico privativo de cada pais.

Después de la consumacion de la Independencia,
México se sumergid en la bUsqueda de la identidad
nacional. En el ambito de la politica, se inicio el
largo proceso de experimentacion de distintas for—
mas de gobierno; el primero fue el de 1821 a
1825, cuando México se convirtio en un Imperio
Mexicano, regido por el Emperador Agustin de ltur—
bide |. Fue también este momento cuando la

mUsica desempend un papel central en el proyecto

edicedn al

R A.EWORSNICK, = 1
ngeniers, Reaidente y Funda, : PP 4w pry i s e, s e s
#ln fruccidn E't'e.rr.:: enln i ¥ B Buprierio do Mameny Mt i Inyfrumion

AWAGNER ¥ LEVIEN Sumt necesario fundar sociedades filarmonicas, escuelas,

de quienes conformaron la nacion, para ello era

 instituciones vy recintos musicales que mostraran al
exterior, principalmente a Europa, que al ser inde—

pendientes de Espafia no significaria que se volveria
. 72
a la barbarie del pasado, es por eso que la so—

ciedad independiente se dedicd con grandes es—
fuerzos consolidar la identidad musical, politica,
econdomica y social bajo paré@metros europeos.

La identidad musical fue incentivada por uno de los
mas importantes personajes que apoyaron el desa-—
rrollo musical, Mariano Elizaga, quien fundd en 1824
la primera Sociedad Filarmdnica Mexicana y un afio

después fundd la primera escuela profesional de

- MUsica del México Irwdeperwdierwte,73 dandole vida o
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la masica de concierto en México,74 lo cual era sumamente importante para esta
nueva sociedad que se formaba a principios del siglo XIX, que pensaba que la
mUsica contribuia el bienestar social y que su cultivo implicaria ser un mejor pais.
Es asl como con el afédn de esta blUsqueda de identidad, en 1854, Antonio Lopez
de Santa Anna convocd un concurso para la composicion de un Himno Nacional.
Esta obra, que en términos musicales tiene una estructurado como la de una
opera HQHCFOB, fue compuesta por Francisco Gonzdlez Bocanegra (letra) y Jaime
Nund (musica), y representa una de las manifestaciones mas evidentes de la for—
macion de la identidad del México Independiente, estrenada el 15 de septiembre de
1854 en el Gran Teatro Nacional.”

Tanto en México como en FEuropa, para la sociedad decimononica, los elementos

sociales en la musica mas importantes fueron la opera, los conciertos y el teatro,

9
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano, 51-52.
70
Quirarte, Vicente, 13,39y 63.
] .
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano, 82.
2
Quirarte, Vicente, 16.
Ibid., 19.

Alo largo del siglo XIX se fundaron varias sociedades filarmdnicas que difundian la musica en toda la Republica. En 1835 José Antonio
Gémez, alumno de Elizaga, fundd la segunda organizacién llamada Gran Sociedad Filarmédnica. En 1866 Tomds Ledn crea la tercera Sociedad
Filarmdnica Mexicana. A finales del siglo XIX el Conservatorio Nacional funda la cuarta Sociedad Filarmdnica Mexicana encabezada por Ricar-
do Castro. En 1888 se crea la Sociedad de Conciertos del Conservatorio Nacional y en 1892 la Sociedad Andnima de Conciertos. En 1873 Me-
lesio Morales fundé la Sociedad Netzahualcdyotl. En otros dmbitos destacan la Sociedad Cientifico-Literaria Renacimiento en Monterrey, el
Ateneo Jalisciense en Guadalajara, en 1871 la Sociedad Filarmdnica Angela Peralta en Puebla, en 1862 La Sociedad Filarménica Campechana,
en 1872 su homénima en Mérida, 1874 la Sociedad Filarménica El progreso en Cérdoba y Orizaba, en 1874 La Sociedad Literaria, Dramatica,
Filarmdnica y de Baile El Edén en Xalapa.

=

ol
Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano, 24.

76
Magafia Esquivel, Antonio, 45.
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que conjuntamente representaban una sociedad civili—
zada y moderna. Fue asi como la vida musical tuvo
un gran auge principalmente en los teatros y en las
casas de las familias adineradas. Es en esta época

donde el teatro cobrd auge “ como expresion artistica

y espacio de socializacidn e intercambio cultural” N
En la linea del tiempo se observa que antes de 1824
la Iglesia Catolica vy la corte virreinal eran los que fi—
jaban los canones de la vida cultural. Pasando esta

(13

fecha son las altas clases sociales” las cuales se

encargaran de darle continuidad y vida a la miusica

culta, al teatro, a la literatura y a la cultura en ge—
neral, fenomeno ntimamente ligado a la consumacion de la Independencia.
Fn los primeros dos décadas del siglo XIX nacieron en Europa los compositores
mas influyentes de la época roméntica como Héctor Berlioz, Robert Schumann,
Frederic Chopin, Franz Liszt, Richard Wagner, Fanny Mendelssohn, Clara Schumann
entre otros, que revolucionaron la técnica operistica como en el caso de Wagner vy
la pianistica en el caso de Lliszt, gracias al invento que existio desde principios del
siglo XVIII del piano de Bartolomeo Cristofori.
El piano, empezd a construirse, ya hacia finales del siglo XVII, por primera vez en
la ciudad de México en el ano de 1/96. Estos pianos se vendian principalmente en
la primera vy Unica casa de muasica que existio durante el siglo XIX que fue la
Casa Wagner vy lLevien, fundada en 1851 por una familia de origen aleman que se
dedicaba a la reparacion y construccion de pianos. Esto origind, que poco a poco,
los pianos fueran invadiendo las casas, siendo estos un artefacto de Gtil presencia,

y sin el cual, como nuestros televisores o refrigeradores, hoy en dia, la vida coti—
. o 78 ) B .
diana se hacia impensable. Fue asi, que en el salon con un piano, donde se

. .79 . . . L
realizaban las tertulias.” El las tertulias de tipo musical las seforitas de la casa,
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anteriormente, en hechos sociales, bélicos y politicos. Pero
muchas de ellas fueron compuestas inspiradas en mujeres,
que como resultado dio una inmensa cantidad de partitu—
ras que tenfan una imagen femenina por cardtula vy, en

cientos de casos, llevaban el nombre de pila de alguna

84 : ~ .

joven.” Cabe mencionar que estas litografias en las por—
tadas de las partituras llegaron a ser verdaderas obras de
arte.

tEn los teatros decimonodnicos las veladas eran musicaliza—
das principalmente con Operas europeds Yy en las primeras
décadas del siglo XIX, Rossini, Bellini y Donizetti fueron los
compositores operisticos mas difundidos y que mds in—
fluencia ejercieron sobre la sociedad musical mexicana de
entonces. Y debido a estos grandes éxitos en los teatros,

3

la mayoria de los compositores mexicanos “ pensaban que
para consagrarse como masicos, conquistar la gloria y de
paso hacer fortuna, debian componer operas”

Lla Grand—opera se convirtio en “ el espectdculo teatral
predilecto de las clases acomodadas y de la clase media
ilustrada” ,86 siendo siempre un éxito rotundo sus presen—
taciones, agotando entradas en las temporadas completas,
organizadas principalmente de compafias de opera italiana,
presentando generalmente a sus compositores compatrio—
tas como Verd:.”

En los teatros se representaba mayoritaricmente obras
provenientes de Europa, pero no siempre se escuchaba lo
mas “ elevado” de esa sociedad, sino que también se es—
cuchaba la mdsica “ popular” . fsto se debio al graodo de
comprension musical de la sociedad mexicana que com-—
prendia en su mayoria de mduUsicos amateurs, que deman-—

daban mdsica de una corte mas ligera, es decir sencilla,



musicalmente hablando, vy sobre todo
mas accesible poa sus bolsillos. Asi
como se menciond anteriormente,
con el rezago tecnoldogico de
México en el caso del alum—
brado pUblico, este también
se encontraba en la mdusica.
Podemos observar asi que |
por ejemplo, se presentd
por primera vez una oOperag
alemana; lLohengrin de Wag-—
ner, en 1890 en México,
Opera que habia sido estre—
nada en Eturopa 40 afios an—
tes. [Esto es entendible al sa-—
ber que el plblico en México no

entendid del todo a los compositores

y

germanos por su estructura mucho mas

compleja que la de los italianos o france—
ses, siendo escuchadas asi estas obras
mucho mas adelante, ya casi adentrandose
al siglo XX.

Cabe mencionar también el gran esfuerzo
que se hizo en cuanto a la educacion musi—
cal. En la época de la colonia, ésta estaba re—
gida por la lIglesia, al ser Independiente México, se
reunieron esfuerzos para hacer escuelas de educacion

musical laica, ya que, para estas fechas la mdosica ya se
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Miranda, Ricardo y Tello, Aureliano, 129.
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Las partituras fueron, en este sentido, objetos que propiciaron la galanteria.
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Idem.
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habia separado de la religion.
P . . - ;
En 1825 Elizaga funda la primera escuela de mdasica laica. Mucho maés adelante

en 1867 la Sociedad Filarménica Mexicana funda el Conservatorio de Mdsica.”  Aun
con estas escuelas, el nimero de mdisicos aficionados y amateurs seguia siendo
alto, pocos eran los que verdaderamente resaltaban como mdUsicos profesionales;
con alto nivel académico y musical. Antes de adentrarnos en los arios que com-—
prenden de la mitad de siglo XIX hacia sus finales, podemos observar algunos
cambios significativos que se dieron en la sociedad tanto en la europea como en
a mexicana. Para el afio de 1841 en Francia se establece que la edad minima
para trabajar fuera de 8 afios. Seis afos después en Inglaterra se establece la
jornada laboral de 10 horas diarias. En 1848 se celebra la primera convencion de
los Derechos de las Mujer en Nueva York. Estos sucesos nos dan a entender que
empezaba una revolucidon a favor de los derechos humanos e iniciaron muchos de
los cabios mas significativos del Siglo XIX. En 1848 hubo alzamientos revoluciona—
rios en toda FEuropa. Fue el ario de las revoluciones liberales, crisis econdomicas vy
sentimientos nacionalistas, ideas que también estuvieron presentes en México, te

niendo asi a mediados del siglo XIX un Himno Nacional. En estos afios, México
también estaba en guerra, pero no contra los ideales liberales, sino contra Esta

dos Unidos. Al declararse Independiente Texas en 1835, y tomar una dictadura
Lopez de Santa Anna en 1841, con impuestos irracionales, México se debilita al
perder entre 1846 y 1848 los estados del sudoeste de los actuales Estados Uni

dos. Estos hechos incentivaron al levantamiento del partido liberal, triunfando en
1849 con lLerdo de Tejada y Benito Juarez. Durante el gobierno de Santa Anna se
inaugurd el 10 de febrero de 1844 el Teatro de Santa Anna, al caer el dictador el
nombre fue cambiado a Gran Teatro Nacional. Conforme nos acercamos a la mi—
tad del siglo vemos que la linea del tiempo adquiere cierta densidad. FPor un lado

tenemos muchos movimientos revolucionarios vy liberales por todo el mundo los
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cuales ocasionaban que cambiaran las condiciones so

ciales, como en el campo laboral, el de la salud, con

creacion de la cruz roja en el ano de 1864 y en la i

fensa de los derechos para las mujeres y sobre todo

el caso de Meéxico, la libertad de ou\to‘go Fue entoncyOT
alrededor de los afios 50s del siglo XIX cuando la mayor FOH’
cantidad de cambios se suscitaron, y fue también cuan ME
do México cambid radicalmente su fisiologia colonial

la de una Ciudad moderna y lejona al yugo espoﬁol,'———
siendo entonces estos afios, un parte aguas en la His—

toria de México.

Uno de los primeros acontecimientos que se realizaron a

nivel urbano en la Ciudad de México fue la demolicion

del Parfian en 1842, el cual fungid como centro de co—

mercio de la ciudad durante mdas de un siglo. Francisco

Martinez anota en su [l/bro de Jos nifdos que en el Pa—

ridn habia “ inmensas riquezas dentro de sus paredes,

pues tanto sus mercaderias de Furopa vy Asia, como las

joyas vy preciosidades mas exquisitas de ambos conti—

nentes, se guardaban en sus almacenes”

Muchas de las ideas revolucionarias llegaron a México

con el gobierno de Benito Juarez. Por ejemplo en 1859

dictd las Leyes de Reforma; sobre la extincion de orde—

nes mondasticas, la ley sobre el matrimonio civil, la ley

sobre el estado civil y sobre la secularizacion de ce—
menterios. Con estas leyes el clero perdid gran control

sobre la vida de la sociedad, ya que anteriormente este,
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se ocupaba de gran parte de la organizacion social vy politica del pais. Pero fue la

ley de desamortizacidon y nacionalizacion de los bienes eclesidsticos expedida en

18671, uno de los acontecimientos mdas destacados ocurridos en el siglo XIX, cuan—

do la vida econdmica, social y eclesiagstica de México, constituyd un paso definitivo
o . 92 . p

para alcanzar la secularizacidon de la sociedad. Se puede decir que éstas leyes

fueron un ataque, no dirigido contra la Iglesia sino contra el poder social y politico

93
del clero.

. Crimeramente se aplico esta ley en la ciudad de México vy
posteriormente en los estados. La destruccion y venta de los
2 conventos fue un proceso lento vy largo. Muchos de ellos
fueron reutilizados para vivienda, escuelas, hospitales o co—
mo edificios de gobierno. La demolicion de los edificios
eclesiasticos, posibilitd cambios importantes en la estructura
vial de la ciudad al abrirse calles que fraccionaron a diver—

sos nlcleos conventuales, colegios e iglesias vy facilitaron su

L 94
division en lotes.
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Ibid., 152.
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“ueron en estos anos donde se retomaron las ideas borbdnicas de la calle recta vy
libre de estorbos, haciendo énfasis en las circulaciones de vehiculos y de personas,
asf como del tratamiento de algunos sectores donde se habifan formado callejones,
me jorando perspectivas urbanas y comunicando barrios periféricos con el centro de
la ciudad.

Esta idea borbdénica, del remate visual al final de alguna avenida, la aplicé el 20
de febrero, cuando dio orden para prolongar la calle de Mecateros hacia el po—
niente, en la cual al término de ésta se encontraba el Gran Teatro Nacional.

La destruccion de los Conventos tiene una relacion estrecha con la edificacion de

3

algunos Teatros del siglo XIX. Esto se menciona en “ La breve historia de los tea—
lros” en este mismo escrito.

la

Dentro de los cambios que se fueron dando en la ciudad de México durante el
segunda mitad del siglo XIX, fue la planificacion vy realizacion por Ignacio Trigueros
en 1866, de la Plaza Principal, también conocida anteriormente como la Plaza de
las Armas vy posteriormente como la Plaza de la Constitucion o Zocalo.

Fn este mismo ano, 1866, se introduce por primera vez el telégrafo en la Ciudad

de San Luis PotosT,95 tres décadas mas tarde que en la ciudad de México, donde
el telégrafo fue utilizado por primera vez en 18350; tecnologia que venia des—
arrollandose desde inicios del siglo en FEuropa. Fara estos anos se intensificaron
las producciones musicales, y claro, sus representaciones en los diversos teatros
que poco a poco iban aumentando de nimero. En 1862 Angela Peralta, /g divina
Angela, el ruisefior mexicano, debutdé con gran triunfo como cantante de opera
internacional en la Scala de Milan y similar fue el éxito de la opera /ldegonda de
Melesio Morales en el ano de 1868 en Florencia. Estos conciertos colocaron por
primera vez a México dentro del panorama de la MuUsica Universal. A partir de la
mitad del siglo XIX en adelante muchos mdisicos viajaron a Europa ya sea para
estudiar o para dar conciertos teniendo grandes éxitos, como fue en el caso del
pianista mexicano Ricardo Castro.
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En los Gltimos 30 afios del siglo XIX, México estuvo gobernado bajo el mando de
Porfirio Diaz, quien con su premisa de orden y progreso, logro modernizar a Méxi—
co a expensas de la creciente pobreza y desigualdad social. Uno de los factores
mas sobresalientes de esta época fue la apertura econdomica que México tuvo ante
el mundo, incentivando asi las inversiones extranjeras, las cuales ya existian desde
antes, pero éstas se intensificaron en el periodo porfirista. Llegaron muchos inver—
sionistas europeos, pero también hubo latinoamericanos como en el caso del In—
versionista guatemalteco, Francisco Arbeu, que le debid a México la construccion
de tres locales de teatro: el Gran Teatro Nacional, el Teatro de lturbide y el Tea—
tro Arbeu.® También invirtic en algunos trayectos ferrocarrileros dentro de la ciu—
dad de México.”

~ue asl que, en el porfiriato, gracias a las inversiones extranjeras, hubo en México
un gran desarrollo en el desarrollo y construccion de las vias férreas, en la indus—
tria, en el campo y en la mineria. En 18/% se inaugurd la primera via de ferroca-—

rril; México—Veracruz, que fue también uno de las mas importantes por su impac—

to econdomico, al incentivar el comercio internacional.




Poco a poco esta red de comunicacidon empezd a ampliarse dentro de la RepUbli—

B ‘ 98 . -~ 99
ca. tn 1888 llegd a San Luis Potosi "y mucho mas adelante en 1892 a Oaxaca.

La llegada del ferrocarril a estas diferentes entidades tuvo un gran impacto en

sus construcciones y también en su vida musical. Sobre todo en Oaxaca, municipio

que habla quedado muy aislado por sus condiciones geograficas durante casi todo

el siglo XIX, el cual aqgilizd su economia con el trafico de mercancias y pasajeros,
. . 100

entre los cuales se encontraban artistas y empresarios de teatro.

En los dltimos afios del siglo XIX se empez6 a utilizar en la construccién el hierro

y el acero, los cuales eran transportados a las diferentes entidades por medio del

ferrocarril'® Fsto fue sumamente importante, ya que en esta época el hierro
empezaba a sustituir los envigados de madera y se empezaban a realiza entra—
mados recubiertos con cantera; sobre todo en las construcciones con gran impor—
tancia, como lo fueron los teatros.

Otro de los desarrollos tecnoldgicos que llegaron de Europa a México fue el alum-—
brado eléctrico instalado en la ciudad de México en 1878, en Guanajuato en 1884
y seis afos después en San Luis Potosi. Fue asi como PForfirio Diaz inauguro el
Teatro Judrez, teniendo este ya alumbrado eléctrico, aun cuando se sabe que no
existia esta tecnologia cuando inicido éste su construccion. Con la electricidad se
intensificd la vida nocturna y sobre el transporte en 1900 cuando fue electrificado
el tranvia, que para esas fechas habia funcionado siendo tirado por caballos du

rante el siglo XIX. Esta condicion agilizd la movilidad de las personas dentro de la
ciudad, creciendo ésta, a sus alrededores.

Con la aparicion, sobre todo, del primer automovil de combustible interna, inven—
tado independientemente en dos diferentes lugares; por Karl Benz vy Gottlieb
Daimler, la ciudad y su poblacidon crecian, pero también la pobreza y el descon—
tento social. Esto detond las diferentes protestas sociales con revueltas y huelgas,

finalizando en una revolucidon.
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Quirarte, Vicente. 12.
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Influencia de las corrientes europeas en la
forma arquitectonica de los featros del

siglo XIX en México: el neoclasico

La corriente artistica que domind en el siglo XIX fue el neoclasico. fsta corriente,

que surgid en Europa en los afios de 1/60, se extendid al mundo occidental du-—

rante el siglo XIX, influenciando posturas politicas e ideoldgicas. Este estilo arqui—
t

tectonico se identificd con los movimientos anti—aristocréticos que derivd a la re—
o , o . 102 .
volucion francesa y simbolizd posteriormente el progreso el paso a la moderni—

. . . . 103 .
dad, la universalidad, la independencia absoluta en el dogma y la conceptualiza—

-

cién de lo “ /dea/” (que hace referencia a las leyes de la naturaleza y segin e
pintor aleman Rafael Mengs; el ideal dependia de la seleccion de las cosas mas
bellas de la naturaleza). Los nuevos principios artisticos que se establecieron, se
fundamentaron principalmente en el rechazo total hacia la aristocracia y al dogma,

las cuales de identificaban con la arquitectura barroca vy el rococd. Este rechazo

también se manifestd en la Nueva Espafia, identificandose por ejemplo el ejercito
insurgente, con las nuevas ideas del neoclasico; el rechazo al barroco, al dogma vy
a todo lo relacionado con el arte Colonial, es decir contra la Colonia y lo espanol,
ideas que acompariaron a la Independencia de México.

El neoclasicismo fue la manifestacion por la bUsqueda de nuevas formas del pa—
sado, reviviendo los modelos arquitectonicos de las culturas griegas y romanas, asf
como de un deseo de modernizacion de una burguesia en ascenso que usd la
ideologia del neoclasicismo como una arma mdas para dar los UGltimos golpes a la
aristocracia.

91



La fuente de inspiracion de la arquitectura neoclasica fue el mundo de la antigua

13

Grecia y Roma, una “ vuelta” al orden th\’guo,m y fue una ideologia que se baso
en la racionalizacion de las formas, la purificacion y simplificacion hacia las geo—
metrias puras, la solidez y permanencia, la solemnidad vy rigidez y la evocacion
serena vy silenciosa del mundo arcaico. Sus lineamientos de disefio antagonicos al
barroco se basaron en, la razon versus el simbolismo, el dominio de la linea recta
contra la linea curva asi como del uso del gris y del blanco contra el color vy el
oro. También fue caracteristico la monumentalidad de las obras y el equilibrio que
existia en cada una de sus partes, la elegancia, la estabilidad, la economia, la
limpieza y la comodidad.

El arquitecto J.L.Durand publico en 1805 el libro titulado “ Précis des Jecons

d"Architecture données al’fcole Royale FPolytechnique” donde identifica cuatro ele—

mentos imd‘\spensob\esm para la construccion de cualquier edificio en su época;
solidez, salubridad, comodidod y economia, teniendo cada uno de estas cualidades
un significado muy particular:

o Solidez o estabilidad: consiste en la firmeza del edificio, desde sus ci—
mientos hasta su techumbre.

. Salubridad: uso de amplias entradas, pasillos anchos y zonas extensas
que permiten fluidez limpia del aire.

. Comodidad: se refiere a la buena disposicion vy distribucion de los espa—
cios, es decir, en una optima relacion entre el tamario y forma con el
uso al que estuviese destinado el edificio.

. Fconomia: se refiere al uso de formas simples, regulares vy simétricos,
evitando gastos innecesarios como en la decoracion. Principalmente se
cuidaba que fuera un edificio estrictamente simétrico, regular y sencillo ya
que era lo que mejores resultados daba.

Este “ programa arquitectdnico” se convirtio en la normatividad imperante que
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103
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104
Aragon, Maria Eugenia, 49.

La solidez, la belleza, la comodidad y la economia enrte otras cualidades de la arquitectura fueron mencionadas en “Los diez de libros
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93



regia a la arquitectura, es decir a todas las construcciones del siglo XIX y fueron

las bases que anticiparon el funcionalismo moderno que se desarrolld notoriamente

en el siglo XX

La corriente del neoclasicismo llegd a México en la época de la Nueva Espana vy
se propagd por medio de la Academia de las tres nobles artes de San Carlos. ks
interesante notar que esta corriente arquitectdonica que tenia una ideologia anti—

aristocratica fuera aceptada por los reyes de Espana. Rafael Lopez Rangel men—

ciona en su libro de “ Arguitectura y subdesarrollo en América lating” ,107 que esta
aceptacion de la corona espanola, del rey Carlos Ill, fue una medida de detener el
desmoronamiento del sistema hisp@nico de dominacion; liberando las medidas de
comercializacion asi como de la aceptacion de las manifestaciones modernas de la
nueva cultura que empezaba a dominar Europa, con ello el neoclasicismo.

Entre los arquitectos de la Academia de San Carlos que defendian esta corriente
arquitectonica se encontro Miguel Constansd, Lorenzo de la Hidalga, Manuel Tolsd
y Tresguerras. Y se defendian afirmando que el “ buen gusto” en la decoracion de
las fachadas constituia en la elegancia y hermosura del mismo edificio. Por ejem

plo, Miguel Constansd rechazaba la asimetria, veia con desagrado el hecho de

mezclar los tres Ordenes arquitectéonicos y sobre todo criticaba lo poco funcional

que habia resultado la arquitectura colonial.'® Lorenzo de Ia Hidalga menciond en
el periddico Museo Mexicano *“ /a arquitectura es un arte gque exige mas raciocinio
gue inspiracion y mas conocimientos positivos gque fantasias” . Fue entonces que al
ser de caracter racional este estilo arquitectonico, se adaptd muy bien a la Aca
demia, ya que funcionaba para fines didacticos y seguia las nuevos y modernos
conceptos de la ensefianza cientifica y racionalista.

Segln Maria Eugenia Aragdn este estilo arquitectdonico fue inaccesible para el nivel
popular, ya que requeria de un entendimiento tal que solo la formacidon académica
podria ofrecer. Esto nos da a entender que desde un inicio el estilo arquitectdnico,
aunque haya surgido desde una perspectiva anti—gubernamental, que fue en su
caso la aristocracia, se convirtido en el s'bglo XIX, de nuevo parte de la clase poli—

tica dominante, dejando de nuevo al pueblo a un lado.



Fachada del Gran Teatro Nacional (sin  escaola—pagina 96)
En esta fachada se nota una perfecta simetria entre los elementos marcandose claramente

el eje simétrico al centro de ella. Es una construcciones de ftres niveles donde los prime—
ros dos son tienen claramente una altura mayor. En este caso se utilizd un solo tipo de

columna: corintia.
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En las plantas arquitectonicas de los teatros vemos que cada uno de ellos aun, siendo de
distintos tamafios tienen pasillos anchos que permiten el libre flujo de los visitantes; Salu
bridad. (hay una clara diferencia con el Gltimo de los teatros, este ya fue construido a
principios del siglo XX, donde probablemente ya no regian con tanta rectitud los canones
neocldsicos).

Teatro Macedonio Alcala Gran Teatro Naciondl
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En 1833 se publico el /ratado de Jegisiacion de edificios y construcciones para la
ciudad de México. Transcrito por Manuel Rincon Miranda, mencionaré solo algunos
extractos del capitulo VI, titulado “ De /o construccion de J/a sala de espectacu—
/os” , los cuales tienen relacion directa la construccion de los teatros.
las salas de espectaculo, siendo /ugares de numerosas reuniones, estando ma/
construidas o mal dispuestas, pueden dar lugar o inmensos males, e/ modo
de construir las salas de espectaculos debe ser de asunto de vigilancia de /a

autoridad y objeto de wvigilancia especial.

Los muros interiores, los muros que separan los cuartos de los actores, e/
muro del proscenio, el que separa lo sala, el vestibulo y las escalares deben
ser de mamposteria.

las puertas de comunicacion entre Jlos cuartos de /os actores y el teatro,

deben ser de fierro y con batientes debiendo estas constantemente cerradas.

las salas de espectaculo debe procurarse que estén bien ventilodas de arriba

para abajo, de manera que las corrientes de aire circulen constantemente.

la cubjerta general debe ser formada por wna armadura de fierro y tener
grandes ventilas envidrieradas.

lLa linterna de la sala debe ser de fierro y yeso, sin mezcla de madera.

£n Ja parte superior del edificio debe colocarse un depdsito de agua para ca—
sos de J/ncendio, de modo que el aparato que se coloque pueda arrojar una

cantidad de agua conveniente, por donde sea necesario, en las partes altas.

Los teatros deben tener un almacén de decoraciones, fuera de su recinto,

procurando tomar las precauciones necesarias para evitar un incendio.
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)

Debe haber dos escaleras destinadas especialmente al servicio del foro, vy

dando salida al exterior.

Concluimos, que los teatros en el siglo XIX, fueran construidos bajo esta legisla—
cidon, y que habfa una gran preocupacion de evitar incendios asi como de medidas
de precaucién en caso de alglin sismo, legislando que el almacén del foro estu—
viese separado, de colocar escaleras de emergencia, pasillos amplios y ventilados

asi como de sistemas contra—incendios (baldes de agua en el techo).

Manuel Alvarez Francisco, El Dr. Cavallari y la carrera de ingeniero civil en México, 90.

11o
Rojas Ramirez, Jorge Antonio, 54.

111
Ibid. 56-59.
101



Gran Teatro Naciondl

_— A\
m——
-

-
)

- i em———,
-
=

b

P

= iN al
AR .
_/
Teatro de la Paz
"‘_"5\ !
. ~
~
l’ \"‘ _-ﬂ
v i A
: A
i . —
- m
1]
-]
— im

102"""I\I__.'] I [__




Fn estos tres cortes longitudinales podemos observar de que los techos fueron construidos

cuentan con una techumbre de ar—

de acuerdo a la legislacion de 1853, ya que los tres
e proporcionan iluminacion

madura de fierro con grandes ventilas envidrieradas las S
salubridad al brindarle circula—

natural al recinto. También tiene relacion con la cualidad

Ia)

A

cion de aire al recinto.

1
N

(@)
(

103



Manuel Alvarez Francisco menciona en £/ Dr. Cavallari vy la
carrera de ingeniero civil en México, el proceso de cimenta—
cion que se utilizdo en el Gran Teatro Nacional, método que se
utilizd probablemente en varias construcciones de la época:
A T metro y 65 centimeltros se colocaron 5 capas de 18
cm cada wuna de arena compuesta, mojandola posterior—
mente y ap/sonandola hasta consequir un sonido similar a
la de un volumen compacto. Sobre esta capa uniforme y
gruesa de arena se colocaba la cimentacion de mampos—
teric que se petrificaba en wunos cuantos dias. Fara fina—

lizar la cimentacion se colocaron las paredes de carga

con su talud correspond/‘em‘e.m

Fsta cimentacion, que era principalmente de arena compacta—
da y de taludes de mamposteria, resistid sin grandes proble—
mas hasta finales del siglo XIX, cuando se presentd un gran
sismo que no pudo aguantar el edifico. Posterior a este sis—
mo se presentaron varios problemas estructurales los cuales
nunca llegaron a ser reparados ya que pocos afos después
fue demolido el teatro, en 19017.

En el ambito de la construccion, las revoluciones industriales
que se suscitaron en Europa conllevaron a que se introdujeran
nuevos materiales como el acero estructural. Nacio el espiritu
cientifico vy la separacion entre la arquitectura y la practica
constructiva, que pasd a las manos de los ingenieros. Sin
embargo, ante un panorama aln no bien definido, en cuanto
a las actividades que les correspondian a cada uno, la rela—

cion entre la ingenieria vy el neoclasico continud siendo una
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En la parte posterior del teatro se nota la

estructura metalica y el revestimiento de | |

cantera que se le agregd, para que se si—
guiera el estilo arquitectéonico del neoclasi—
co.
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manifestacion artistica, consoliddndose entonces el ejercicio de la profesion de un

arquitecto como constructor con principios tedricos. Fue por ejemplo en el

O
(@]
o0
O

del Teatro Juarez, donde se presentd esta division de oficios, Antonio Rivas Mer—
cado fue el arquitecto y Alberto Malo el ingeniero.

Durante la segunda mitad del siglo XIX se introdujo la utilizacion del cemento
Portland en la construccidn asfi como del mortero de cal que le otorgd a las
construcciones de mamposteria cualidades de elasticidad entre la unién del mismo

. . _ lo :
aglutinante y del material pétreo. Para los apoyos continuos en muros de

mamposteria se utilizd el tepetate, integrando en algunas ocasiones ladrillos. La
madera se utilizd principalmente en entrepisos y cubiertas. En los edificios guber—
namentales o de gran importancia, como los teatros, se sustituyd el envigado de
madera por el de hierro vy se realizaron entramados recubiertos con cantera. Aun

asi teniendo el acero estructural como una tecnologia nueva, la tendencia, (ligada

a la ideologia que se tenfa en referencia al estilo neoclasico) era el

de conservar los elementos clésicos de la arquitectura, recubriendo
con cantera o aparentes la estructura metalica. Hubo gran pre
niveles

ferencia en las estructuras rigidas de uno o

muros de carga, bases de mamposteria y el res

llares de tepetate, reforzados con hiladas de
111

ladrillo o incluso perfiles metalicos.

La arquitectura en el siglo XIX se caracteriza

por su expresion artistica racional, acompa—

Nnada de la ciencia y de la tecnologia, donde

el resultado final de coda construccidon seria I 4[

la captacion del orden , la claridad, la disci— I

A,

plina y la pureza de sus formas. ]




Corte Longitudinal del Teatro Macedonio Alcalad (sin  escala)

En este corte longitudinal podemos observar el uso de la estructura de acero. Se utilizo
principalmente en la zona del escenario asi como del foro. EI claro maximo de la estruc
tura cubre aproximadamente 35 metros.
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Gran Teatro Nacional

Teatro Juarez

Teatro Degollado

. —t

Teatro de la Paz
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Los primeros cuatro teatros que se analizan en esta tesis son las que mas
Tienen fachada simple simétrica. Para ccion

.
neocldasico.

se

fueron

acercan

estilo una y su proyeccio
das las formas geométricas simples como el rectangulo y el cuadrado. En estos cuatro
ejemplos se usa en cada un solo un tipo de columna. Es de notarse, sobretodo en e
Cran Teatro Nacional, que la proyeccion arquitecténica de la fachada fue de acuerdo a la

aureda.

de
tectonico que nos hace referencia a la arquitectura griega vy

el caso del Teatro Degollado y en el la Paz se colocd un timpano, e

romana.
Esc
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Ubicacion

GRAN TEATRO NACIONAL
MEXICO - CIUDAD DE MEXICO
1847 - 18LL

Ciudad de México: Gran Teatro Nacional, Arg. Lorenzo de la Hidalga
Direccién: Calle Vergara 11 y 12. (hoy Calle Bolivar—interseccion con Calle 5 de

Mayo)

Ya en los primeros anos del siglo XIX la ciudad de México tenia 114,084 habitan—
tes en una extension de 420 hectdareas. La ciudad contaba con 36 conventos, una
casa de moneda, un teatro (Teatro Principal), un juego de pelota, una plaza de
toros, 10 colegios, una Universidad, un colegio de cirugia, 20 mesones, un hotel vy
el Palacio de Mineria, asi como un mercado (E\ PQH(M), la Alameda Central, el
edificio de diputacion, la casa de la polvora, el matadero vy el corral de carros de
limpia.

Cuando en 18427 el arquitecto Francisco Arbeu planed construir un Teatro mas,
que superara al ya existente, procedi®d a buscar un predio en el que con solo su
emplazamiento pudiera destacar el nuevo teatro, pero esto era poco probable, ya
que escaseaban los lotes baldios y al haber sido un proyecto de iniciativa privada,
no se contd inmediatamente con un predio frente a alguna plaza importante, bus—
cando entonces entre las calles del centro de la ciudad. ElI arquitecto Arbeu,
compro dos casas sobre la calle de Vergara (hoy Bolivar), y las demolio, para

construir ahi uno de los teatros mas importantes de la ciudad en la segunda mi—
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tad del siglo XIX. Aun sin haber emplazado al teatro en un espacio estratégico en
la ciudad, se encontraba en el centro, y fue un detonante importante para el éxi—
to del teatro.

Mas adelante, con las leyes de Reforma, se demolieron varias casas para prolongar
la calle de Mecateros, ubicando al teatro como remate visual, realzando con ello
su importancia para la ciudad. Podriamos pensar que cuando se construyd el tea—
tro, al no haber contado con ayuda del gobierno, este no se ubicd en un lugar
estratégico dentro de la ciudad, pero posteriormente, y por el éxito del teatro, asf
como de la imagen que le otorgaba a la ciudad, al tener esta un teatro de gran
lujo, con arquitectura de vanguardia y con los mejores programas musicales de la
época, se le otorgo, a nivel urbano, esta importancia, realizando demoliciones,

para que el teatro tuviera una ubicacidon digna de su importancia.

l Gran Teatro Naiocnal

:": Teatro Demolido
]
1

s
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El teatro se encuentra
entre dos espacios
abiertos de gran im-
portancia, hay una
conexion directa entre
estos tres iconos de la
ciudad.
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TEATRO JUAREZ
GUANAJUATO - GUANAJUATO
1878 - 1903

Guanajuato: Teatro Juarez, Arg. José Noriega (posteriormente Arg. Antonio Rivera
Mercado e Ing. Alberto Malo).
Direccion: Plazuela de Cata No. 1 (hoy Sopena S/N, Zona Centro)

Como se observa en el plano, Guanajuato tiene una morfologia vy traza urbana
bastante accidentada y esto se debe al encontrarse entre montanas mineras las
cuales le dieron a la ciudad una gran prosperidad econdomica durante el siglo XIX.
La construccion del teatro Juarez se remonta al ano de 1872 vy fue una iniciativa
pUblica, es decir del propio gobernador de Guanajuato, fue quien decidid edificar
un Teatro tan importante como ninguno otro de la RepUblica Mexicana.

Para esos afios ya sea habian puesto en practica las leyes de Nacionalizacion de
Bienes Eclesiasticos y Guanajuato no fue ninguna excepcion, en 1859 se demolio
el primer Convento de la ciudad, que le pertenecia a la orden de los Franciscanos
descalzos. Entre los predios que se liberaron por consecuencia de la ley, se en—
cuentra la plaza de la Constancia y el predio donde se construyd el teatro.

Al haber sido este un proyecto de iniciativa gubernamental, el emplazamiento del
teatro que cargaba con una enorme importancia social, cultural y econdomica, fue
tan estratégica que se ubicd frente a una plaza de suma importancia en la Ciu—
dad. Pero si observamos con detenimiento, nos damos cuenta de que el teatro no
se encuentra axialmente frente a la plaza, esto se debe a que la iglesia del con—
vento, que se ubica actualmente del lado derecho del teatro, no quiso ser demoli—

da siendo esta la que se encuentra axialmente a la plaza (anteriormente el atrio)
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Escala grafica
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y el Teatro Jua@rez se ubica entonces a las orillas de la plaza. Pero al ser este un
edificio de suma importancia, el arquitecto Noriega colocd inteligentemente una
gran escalinata frente al teatro, lo cual le da altura y profundidad. La escalinata
genera una plaza propia al teatro y ayuda al observador tener una mejor vision
total hacia el edificio, esto hace que visualmente sea muy imponente, resaltando

su belleza, riqueza e importancia para la ciudad.
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TEATRO DEGOLLADO
JALISCO - GUADALAJARA
16885 - 1886

Guadalajara: Teatro Degollado, Arg. Don Jacobo Galvez

Direccién: Belén esquina Morelos S/N, Col. Centro.

£l teatro Degollado, construido en 1885, fue resultado de la iniciativa
gubernamental bajo el gobierno liberal de Santos Degollado. Para la eleccion del
proyecto arquitectonico y de su posterior construccion, se publico un decreto
donde se invitaba a todos los arquitectos de la ciudad a competir entre ellos v
lograr obtener la licencia para construir el teatro. En este decreto se especificd ya
el predio en el cual se ubicaria el teatro, ubicandolo éste en el mejor predio
posible que el gobierno pudiera ofrecer, frente a una plaza y a la catedral de la
ciudad.

Se puede observar entonces que entre los 5 teatros que se ftrabajan en esta
tesis, que el teatro Degollado es el que tiene una muy buena ubicacion dentro de
la ciudad, rodeado de ftres plazas importantes; Plaza de la Liberacion, Plaza de
Armas vy la Plaza de la rotonda de los Jaliscienses llustres. El teatro se encuentra
incluso en un eje conductor en linea recta con la catedral de Guadalajara. A nivel
urbano nos da a entender que al proyectar este teatro se le otorgd el mismo
nivel de importancia al arte con la fe, es decir la muasica con la religion, el teatro
y la catedral. Arquitectonicamente se expresa esta importancia por medio de su
escala a nivel urbano. La plaza que se encuentra al frente le genera jerarquia vy le

proporciona al espectador poder contemplar el edificio en su totalidad.
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"I Catedral |

Espacio abierto (Plaza de la
Liberacion, Plaza de Armas y la
Plaza de la rotonda de los
Jaliscienses Ilustres)

________________________________

________________
Demas espacios abiertos
dentro de la ciudad

Las plazas el teatro y la catedral, generan
con sus ejes una cruz, donde la catedral
se encuentra en el punto equidistante.
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TEATRO DE LA PA7
SAN LUIS POTOSI ~SAN LUIS POTOS|

1889 - 1894

San Luis Potosi: Teatro de la Paz, Arg. José Noriega

Direccion: Villerias 205, Centro Historico.

Durante el porfiriato muchos fueron los cambios tecnoldgicos que hizo gque Meéxico
se modernizara en un lapso de %5 afos. Una de las modernizaciones que sufrio la
ciudad de San Luis Potosi fue la introduccion del ferrocarril. Con esta nueva
tecnologia no solo crecido el comercio sino que también el intercambio de
personas, de ideas e intereses. Empezaron con ello a crecer las ciudades como o
fue en el caso de San Luis Potosi asi como de Oaxaca.

El intercambio ferroviario, llevd a que en San Luis se gestionara un intercambio
cultural con la ciudad de Meéxico. Con él, se tuvo la oportunidad de invitar a
prestigiadas compafias de Opera para presentarse en la ciudad. Al tener estas
oportunidades el gobierno de San Luis otorgd el permiso necesario, a un particular
— al Dr. Estrada— de construir un teatro digno para la nueva y moderna ciudad
de San Luis.

Si observamos el mapa, nos encontramos de nuevo con un teatro que se ubica a
las orillas de una plaza que tiene al frente una iglesia. Este emplazamiento se dio
a consecuencia de las leyes de Judrez, que también tuvieron un gran impacto en
la morfologia urbana de San Luis en 138839. Uno de los predios que se liberaron,
gracias a estas leyes, fue donde se encontraba originalmente el convento del
Carmen conservando, al igual que en el caso de Guanajuato, la iglesia con su

atrio, que se convirtieron en la iglesia frente a una plaza, hoy plaza del Carmen.

120



En el espacio donde originalmente se ubicd el convento se construyd el teatro de
la Paz.

Al igual que en Guanajuato, donde el teatro Ju@rez se encuentra a las orillas de
la plaza Constancia, en San Luis también se recurrid a colocar una escalinata
frente al teatro para crear cierta profundidad. Probablemente las caracteristicas de
la morfologia urbana de Guanajuato demandaba mas el recurrir a este elemento
arquitectonico que en San Luis, pero aun asi al encontrase este teatro también a
las orillas de una plaza se recurrido al elemento de la escalinata para darle
jerarquia e importancia a la construccion, asi como de poder como espectador
observar el inmueble en su totalidad. Interesante es notar también que el teatro
se encuentra a espaldas de la Alameda Juan Sarabia que se habia inaugurado 6
afios antes de iniciar la construccion del teatro, pero contando todavia con las
bardas originales que la rodeaba, ya que originalmente eran los huertos del
convento del Carmen. Podriamos especular de que todavia no se sabia del futuro
proyecto que se realizaria con el huerto del convento, y por tal no se tuvo
pensado de orientar el teatro hacia la alameda, lo cual hubiese generado un gran
impacto en la importancia del teatro asi como de su protagonismo frente a una

gran plaza.
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TEATRO MACEOONIO ALCALA
OAXACA-OAXACA
1903 - 1909

Oaxaca: Teatro Macedonio Alcald, Ing. Franco Larrinzar

Direccién: Independencia No. 900

Cuando fue construido este teatro México se encontraba ya en la época del
porfiriato, que abarca entre 1876 a 1911. Para esos anos ya se tenia la
costumbre de asistir a la o6pera, es decir al teatro, y que una ciudad no contara
con un teatro no era comin. La ciudad de Oaxaca, a finales del siglo XIX, se
encontraba practicamente aislada de las demas ciudades debido a sus
caracteristicas geograficas. Fue hasta el porfiriato cuando se conectd esta ciudad
con el resto por medio del ferrocarril. Esta situacion, similar a la de San Luis
Potosi, llevd a que creciera la ciudad, demografica, econdmica vy culturalmente,

atrayendo a nuevas familias adineradas para invertir en ella.

Fste teatro se construyd bajo la iniciativa privada de una sociedad civil. Cuando
se decidid ubicar el teatro se tuvo que recurrir a un predio baldio. Al encontrarnos
ya a finales del siglo XIX la ciudad se habfa ya densificado lo suficiente, dejando
pocos espacios libres dentro de ella y mas en la zona del centro de la ciudad. Es
bajo esta condicion, una de las razones por las cuales observamos un teatro con
una planta arquitectonica cuadrada, emplazado en una esquina y sin tener plaza
alguna frente a ella. Es decir, su ubicacion no es tan estratégica a comparacion
de los otros cuatro teatros. También encontramos una influencia, por las

caracteristicas del inmueble, del estilo arquitectdonico ecléctico con muchos
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materiales de lujo implementados en la construccion. Fue construido a finales del
siglo, vy al haber sido iniciativa de una sociedad privada, quienes probablemente no
tenfan el dinero suficiente para conseguir un predio con alguna plaza al frente ni
tampoco con las dimensiones que probablemente buscaban, recurrieron a un predio

poco convencional para un teatro de esa época.
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espacio abierto en la
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Breve hisftoria de los feafros
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Gran Teatro Nacional

GOBIERNO

Antonio Lopez de Francisco Arbeu presenta proyecto

Santa Anna . b o
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18 de febrero 1842  Primera piedra colocada por el presidenfe

Lopez de Santa Anna

10 de febrero 1844 INAUGURACION con el nombre de

lTeatro de Santa Anna
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La historia de los teatros en la ciudad de México se remonta desde el siglo XVII,

con el primer teatro que se encontraba dentro del Hospital Real de los Natura—

12 B : : - _
les. En 1/25 se construyd un Coliseo, primeramente de madera afios después

reforzado con mamposteria, siendo este el Unico teatro con el que contaba la
ciudad de México hasta principios del siglo XIX. Después de la consumacion de la
independencia este coliseo cambid su nombre al de Teatro Nacional conservandolo
hasta su incendio en 1931.'°

Durante el siglo XIX se construyeron muchos teatros en la capital del pafs. Muchos
fueron proyectos de inversionistas, ya sea banqueros, médicos, artistas o arqui—
tectos como en el caso del guatemalteco Francisco Arbeu que habia llegado a
México después de la guerra de Independencia y fungid en los primeros afos inde—
pendientes como un inversionista importante en la modernizacion de Meéxico.
Construyd vias de ferrocarril dentro de la ciudad vy fue también promotor de la

cultura construyendo tres teatros durante el siglo; el Teatro lturbide, el Gran Tea-—

tro Nacional y el Teatro Arbeu. e

En 1842 el Arquitecto Arbeu con su capital y con el financiamiento del Ayunta—
miento, decidid construir un nuevo teatro el cual fuera mucho mas elegante y ex—
clusivo que el que ya contaba la ciudad. Con el préstamo autorizado y el proyecto
arquitectonico listo, encabezado por el arquitecto Lorenzo de la Hidalga, se com-—
praron las casas sobre la calle de Vergara, hoy Bolivar, nimero 11 y 12. La ubi—
cacion fue clave para el éxito del teatro, el terreno estaba céntrico y muy cerca—
no al Teatro Principal, el cual seria su competencia directa. La colocacion de la

primera piedra se celebro el 18 de febrero de 1842 por el presidente en turno que
fue Lopez de Santa Anna. P

Segln el arquitecto Hidalga la construccion del teatro tardaria dos afios. Arbeu se
comprometid entonces a construirlo en ese lapso. Por la falta de fondos econdo—

micos necesarios buscd cooperacion con particulares y con el ayuntamiento el cual

129



le concedid una ayuda econdomica. La carta que se presentd para la adquisicion de

este recurso econdmico decia lo siguiente:

£n todas las capitales del mundo Jos teatros muestran al extranjero el grado
de cultura de ese pueblo. Mientras mas *“ civilizacion” exista mas se fomen—
tan esos espectaculos y por lo tonto, crece el lujp, en ellos, y se aprecia
mas a los que trabajan ahi.. Sabido es lo que en /a actualidod pasa en Eu—
ropa con respecto a Jos teatros, /os edificios son el tipo del buen gusto, son
e/ puno de reunion de lo mas selecto de /o sociedad.. D. Francisco Arbeu
proyecta hacer un teatro magnifico digno del siglo y digno de /a hermosa
Capital...se trata de hacer un edificio suntuoso con lo que va a enriguecerse,
estoy seguro que V.E. protegerd el proyecto llevando una de sus mas gratas
atribuciones...tn tal virtud, en la de que el seror Arbeu ofrece ceder a V.E.
lres palcos en el mejor sitio, decorados con superioridad a los demdas vy libres
de toda entrado en el ...que Ja comision de hacienda consulte para el prosci—
mo cabjldo la cantidad que puede destinarse a Jos términos de la entrega vy
todo /o que crea conducente & /a sequridad de la inbersion o devolucion en e/

caso desgraci/ado de que por cualquier accidente se trastorne el referido pro—

116
yec'to.

La construccion del Teatro tuvo varios problemas, principalmente fueron los inter—
eses econdmicos los que llevaron a que el camino de su edificacion se complicard
en algunos momentos. Al inicio de la construccion el socio de Arbeu, Loperena,
decidio dejar el proyecto al tener mdas interés por el capital que se hubiera ad-—
quirido construyendo un proyecto desechado que incluia un hotel.'" También hubo
desacuerdos con el ayuntamiento ya que finalmente su ayuda fue de 6800 pesos

‘ . 118 . : _ :
en vez de los 85 mil prometidos. AGn asl se logro construir el teatro en los
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dos anos calculados. Mucho
ayudd que el arquitecto De la
Hidalga fuera intimo amigo del
presidente y cunado del es—
critor Joaguin Carcia lcazbal—
ceta, quien ocupaba el cargo
de la Junta Directiva de la
Academia de San Carlos, es
decir, habla mucha influencia
politica que ayudd de cierta
forma a edificarse este tecatro.
La inauguracion se llevdo a
cabo el 10 de febrero de
1844, EI teatro llevo el nom-—
bre del presidente Lopez de
Santa Anna, al caer el dicta
dor este fue cambiado por el
de Gran Teatro Nacional,
nombrandose  poco tiempo
Teatro de Vergara por el
nombre de la calle en la cual
se encontraba. EI nombre se
cambido de nuevo por el de
Teatro Imperial durante el im—
perio de Maximiliano de Habs—
burgo, al caer este su nombre
regreso a ser el de CGran

Teatro Nacional.







Teatro Judrez

GOBIERNG ANO
1861 Se puso en practica la Ley de Nacionalizacion de Bienes Ecle-
siasticos
El gobernador liberal 1872 o Decidio construir un nuevo teaftro cuya importancia monumental
Florencio Anfillon lo ubicara entre los mejores de la Repiblica.

Se vio obligado a desfinar a gasfos militares

—  y sedetuvolaobra
los recursos para la construccion del teafro

| abandono de los frabajos de
Triunfo del gobierno porfirista ———— construccion del teafro

Gobierno del general 1892 Segunda efapa cons- Arquitecto Anfonio Rivas Mercado
Manuel Gonzalez © tructiva del teatro Ingeniero Alberto Malo
l Modificaron el proyecto original

Muerfe del general —— » Se defuvo la obra

Gobierno de Joaquin
QTer[era efapa consfructiva

Obregon Gonzalez
1903 INAUGURACION —— General Porfirio Diaz como invitado
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La ciudad de Guanajuato, fundada en la segunda mitad del si—
glo XVI, con el nombre de Real de Minas de Santa Fe de Gua—
najuato, estuvo sustentada, desde sus inicios, por la actividad
minera, la cual determind su expansidon econdmica y demogra—
fica. Fue asi que su desarrollo creciente lo llevd a ser una
ciudad de gran importancia desde su perspectiva econdmica,
politica vy social. Detonan asi los movimientos politicos y so—
ciales gque se presentaron durante la guerra de la independen—
cia, como el escenario de una de los mads destacodos triunfos
insurgentes, la toma de la Alhdondiga de Granaditas por el
ejéercito de Miguel Hidalgo vy la subsecuente masacre de la
guardia virreinal vy de los civiles esparioles refugiados en ella.
La paz generada en los primeros anos del México Independien—
te, fue terreno propicio para las inversiones extranjeras que, en
Guanajuato, fue principalmente la minera, asentdndose entonces
en la comunidad importantes inversionistas mineros que, con el
tiempo, conformaron una clase burguesa. Esta, como en todo
las demas de las distintas ciudades, demandaba servicios ur—
banos, educativos, sociales y sobre todo culturales.

La ciudad de Guanajuato ya contaba con un teatro Principal,
que estaba en funcionamiento desde finales del siglo XVIII, pe—
ro, con el tiempo este ya no satisfacia las necesidades de Ia
clase burguesa guanajuatense. Fue asi que a finales del siglo
XIX, en 18/2, se mandara a construir un nuevo teatro, que
segln el gobernador liberal Florencio Antillon, fuera uno de los
teatros cuya importancia monumental lo ubicara entre los me—
jores de la ReprHCO.Hg El teatro se convertiria en el centro
primordial del encuentro social, sefialando el recinto como el
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sitio en el que podian establecerse los vinculos
necesarios para la integracion vy diferenciacion

de las correspondientes esferas socioeconomi—

cas.® arquitecto asignado fue José Norie—

ga.Como se menciond anteriormente, en 1899,
se aplico la Ley de Nacionalizacion de Bienes
fclesiagsticos que llevd a la demolicion del
convento de los franciscanos en Guanajuato,
liberando el espacio para la construccion del
Teatro y la de la plaza de la Constancia la
cual quedd frente a él.

Durante la construccion del teatro muchos
fueron los sucesos que intervinieron en el pro—
ceso. Justo al inicio la obra del Teatro Juarez
fue interrumpida por falta de dinero, ya que el
destinado fue utilizado para los gastos milita—
res del movimiento porfirista. Estos al ganar

las revueltas, se abrid una época de goberna-—



dores porfiristas los cuales abandonaron los trabajos de construccion.

Anos mas tarde, en 1892, durante el gobierno estatal del general Manuel Gonzalez,
se inicido la segunda etapa constructiva, en ella se modificdo el proyecto original de
Noriega, por uno de estilo ecléctico, que era la corriente arquitectonica en boga,
por el arquitecto Antonio Rivas Mercado vy el Ingeniero Alberto Malo.™ A la muerte
del general Gonzdlez las construccion quedd de nuevo interrumpida y fue reiniciada
en 1875, bajo el gobierno de Joaquin Gonzalez, quien impulsara una tercera y de—
finitiva etapa constructiva.'?

La obra se concluyd en junio de 1903 con una festiva inauguracion con Porfirio
Diaz como invitado principal. Para esta gran ceremonia la ciudad de Guanajuato se
prepardo 50 dias antes, pintando las fachadas como forma de ornato para disfra—
zar la miseria que existia en la mayor parte de la ciudad. Estos trabajos prepara-—
tivos que cubrian a una ciudad sin recursos econdmicos para sus habitantes fue—
ron completamente antagdnicos a lo que verdaderamente se gastd para la cons—
truccion del teatro. En la construccion se utilizaron materiales modernos como el
hierro structural que fue de importacion norteamericana. El techo, que esta com-—
puesto de estructuras prismaticas de cristal, fue realizado con un método de re—
cubrimiento industrializado también de origen extranjero. Estos elementos arquitec—
tonicos nos dan a entender de que para la construccion del teatro no se esca—
timd en gastos pero si para el bienestar de la poblacion.

El siglo XIX habfa llegado a Guanajuato, ya que a mitad del siglo se intensifico la
inversion en diferentes campos; hubo mejorias en las minas, en las haciendas, en

el comercio y en la industric manufacturera, también se implementd la electricidad

. 123 . ; / - ‘
y el ferrocarril, Cuando se inaugurd el Teatro Juarez también fueron inaugurados
la estatua de la paz, el palacio legislativo, el parque de las Acacias vy la Instala—

cion de la fuerza motriz del Duero.
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Teatro Degollado
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GOBIERNO ANO

Santos Degollado 12 de diciembre de 1855 Decreto para la construccion de un tea-

‘} tro para la ciudad de Guadalajara

l—PArq Don Jacobo Gélvez

Febrero-marzo de 1856 Colocacion de la primera piedra

4

Calda del gobierno liberal del estado

1858 ————»
Sin los liberales se abandona la obra

v

Leonardo Marquez 1859 La clave es colocada para cerrar la boveda
Adrian Woll » Se apodero de los fondos destfinado a la obra del teatro
Severo del Casfillo { 1860 }Se reanuda la construccion

1861 Muere en campo de bafalla el general

Fl teatro se nombra “Teatro Degollado” <— Santos Degollado

1862-1863=—— Obra avanza con gran lentitud
Avance del ejercifo
franco-mexicano 1864 » Quedo abandonada la construccion

f‘
Se vuelve a llamar “Teatro Alarcon”

Gobierno 1865 Arco del escenario
Imperialista Sin terminar las localidades alfas del

1866 Primera Inauguracion == 44114 con el nombre “Teatro Alarcon®

\,
Plaza recuperada por fropas mexicanas —— Se vuelve a llamar “Teatro Degollado”

Gobernador don Fermin Se reedifico el gran arco del palco escenico y las co-

1877

Gonzalez Riesfra lumnas del portico que estaban defectuosas

»30 de octubre 1880——INAUGURACION
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El 12 de diciembre de 1855, el gobernador don Santos Degollado, expidio un De—
creto donde se ordenaba la realizacion y construccion de un Teatro para la capital
de Jalisco, la ciudad de Guadalajara. Este teatro llevaria el nombre de Jeatro
Alarcon, en honor al dramaturgo mexicano don Juan Ruiz de Alarcon vy Mendoza.'?*

Este Decreto, al que solo un arquitecto respondid, don Jacobo Galvez, decia:

Santos Degollado, Gobernador y Comandante General del Fstado
de Jalisco, a los habitantes del mismo, sabed: que, [Deseoso
este Gobierno de aseqgurar mejor el valor de los egidos que
posee el llustre Ayuntamiento y de proporcionar a esta populo—
sa e Jlustre ciudad la construccion de un teatro digno de Jos
Jaliscienses...

LArt. 8% Se invita o todos Jos arquitectos, para gque dentro de
un mes, contado desde la fecha, presenten planos adecuados al
terreno que se Jes presente y los manifiesten al gobierno con
una explicacion suscita de /o idea que hayan concebido, y de—

mostracion matematica de la economia, solidez y elegancia de

125
su plano.

El mismo gobernador fue el interesado principal de construir un teatro que le
proporcionara ese importante aspecto cultural a la ciudad, que le permitiera com—
pararse con las demas ciudades que ya contaban con un teatro, como la ciudad
de México.'”

Al ser el Arg. Galvez, el Unico arquitecto que se presentd ante este Decreto, gand
por obvias razones la licencia de proyectar y construir el teatro; obligado asi a
dirigir la construccion del teatro hasta dejarlo concluido. Igualmente estaba obliga—
do a proyectar y construir un parian el cual quedaria alrededor del Teatro.'”

El decreto menciona que el teatro tendria que ser digno de /os joliscienses es de—
cir, como Hidalgo bien menciona en su libro de £/ teatro Degollado, la dignidad no

es un adjetivo usado solo para describir a las personas sino también es utilizado
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para describir objetos, concepto que habia sido utilizado como tal, en los Diez [/—
bros de /a Arqguitectura de Marco Lucio Vitruvio, el cual se refiere a lo digno que
deberd de ser esta construccion para la capital del estado de Jalisco. ElI goberna—
dor Degollado utilizd varios de estos conceptos vitruvianos para redactar el decre—
to, por ejemplo; él exigia que la construccion fuera construida bajo la regla de la
economia, lo cual significaba, procurar el menor costo de la obra, disposicion que
fue tomada muy en cuenta al ser este un gobierno liberal, que también exigio,
para responder al decreto, representar el teatro en un plano, un croquis Yy una
demostracion matematica de la economia.

Al ser, el teatro, una de las construcciones mas importantes del estado, era im-—
portante, para la sociedad burguesa de ella, asi como de los gobernantes conser—
vadores, que poco después de iniciarse la construccidon asumieron el poder, que se
utilizaran los mejores materiales, incluyendo asi los mas lujosos para tal construc—
cion. Claro que este aspecto no coincidia con el concepto de Vitruvio, quien queria
que las construcciones se realizaran con una bajo costo. Pero las intervenciones
extranjeras vy los constantes enfrentamiento entre liberales, conservadores e impe—
riales obligd al arquitecto (liberal) recurrir a materiales de la zona, al reciclamiento
y a la arena de canteras de la zona,

De esto resultd que para la construccion del Teatro Degollado se utilizaran mate—
riales de baja calidad, derivando asi partes defectuosas vy quebradizas las cuales
tuvieron que ser reconstruidas entre 18// vy 1880. Fueron en estos anos donde se

reconstruyeron las columnas del portico, el gran arco de escenario y el techo del

. . 128
foro, colocando uno de lédémina de hierro.
En 1959 se hizo de nuevo una reconstruccion, demandada por el arquitecto Igna—
cio Diaz Morales, del poértico, ya que la proporcion y la simetria de las columnas

eran “ incorrectas “ de acuerdo con los tratados clasicos de la arquitectura greco

. . ) . 129
—romana, siendo asi violadas las reglas de la arquitectura neocldsica. Con ex—
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Hidalgo, Aurelio, El teatro degollado, (Pier de imprenta Guadalajaraa, Gobierno del Estado,
1966), XI.
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Ibid., XII.
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Idem.
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Ibid., XIV.
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Ibid., XXIII.

129 Vitruvio Polion, Marco Lucio, Los diez libros de arquitectura, 25. Al ser construido el pdrtico, que
es la parte que le da vida al teatro, se habfa violado la regla de la proporcién o simetria; norma cuar-
ta o seala de la hermosura que habia definido Vitruvio: apropiada armonia de las partes que compo-
nen una obra que surge también a partir de la conveniencia de cada una de las partes por separado,

respecto al conjunto de toda la estructura.
130 )
Hidalga, Aureliano, XXXI.
1
Ibid. XIX.

132
Ibid., XXIV.
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cepcion de la sala a todos los demas elementos del edificio: portico, muros late—

rales y posterior amenazaban la ruina. En algunas partes esto se debia a que al—

. 130
gunos de estos muros estaban rellenos simplemente con escombro.

Los trabajos en la cimentacion iniciaron en febrero de 1856 colocando el goberna—
dor Santos Degollado la primera piedra. Poco después de iniciar la construccion
cayd el gobierno liberal, provocando una emigracion de liberales tapatios entre los
cuales se encontraba el arquitecto Galvez, abandonando asi las obras del teetro‘lgl
Muchos fueron los cambios que se suscitaron durante los 24 afios de construccion
del teatro. Desde la construccion de uno de los grandes logros, que fue la gran
boveda del coliseo, el cual se califica como una gran obra de ingeniera segun
Hidalgo, hasta las diferentes suspensiones que atrasaron las obras varias veces.
Por ejemplo en 1859 se suspendid la obra por haberse apoderado el gobernador
Adrian Woll los fondos destinados para el teatro, igualmente sucedid esto en 1364,
época donde se presentd la intervencion francesa. Para tal ario ya habia sido
cambiado el nombre del teatro por el de *“ Degollado” , en honor al gobernador
Degollado quien habia caido muerto en batalla en 18671. Pero cuando los imperia—
listas se posesionaron de la ciudad, se dispuso que el teatro en construccion lle—
vara el nombre de “ Teatro Alarcon” . Después de otra interrupcion entre 1865 vy
1966, el teatro, sin haberse terminado las localidades altas, fue inaugurado por
decreto del gobierno imperialista, y con motivo de una gira artistica por el pafs de
la cantante mexicana Amge\@ FPeralta, el teatro con el nombre de Alarcon.

Cuando las tropas mexicanas recobran la ciudad de Guadalajara, el teatro sin de—
creto alguno, recuperd su nombre de Teatro Degollado. Después de las distintas
reconstrucciones realizadas entre los aflos de 187/ y 1880, se presentd una se—

gunda inauguracion del teatro el 30 de octubre de 1880, realizdndose posterior—

mente trabajos en el portico, termindndose este 20 dias después.lsz
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Teatro de la Paz

TEATRO DE LA PAZ

GOBIERNO ANO

1866 Dr. Estrada presenta en el cabildo el
proyecto para la construccion de un

nuevo teafro.

|—hNo se llevo a cabo el proyecto.

1889 Demolicion de los muros del ex-

convento del Carmen

En honor a la paz porfiriana < Colocacion de la primera piedra

1189-1894——® Arquitecto José Noriega
1894 INAUGURACION

194 L, Gonzalo N. Sanfos fransformo fofal-

mentfe el inferior del teatro.
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Asi cono en Oaxaca, la llegada del ferrocarril a la ciudad de

San Luis Potosi, significo modemizacién,133 abriendo las puertas
a artistas e inversionistas que aceleraron la vida econdomica vy
cultural de la ciudad. Durante el siglo XIX la ciudad de San
Luis Potosi ya contaba con un pequeno teatro, que, segln el

doctor Francisco de la Maza, era la peor obra de TIresqguerras,

134 . ;
debido a que no contaba con vestibulo alguno y sus puer—

tas que daban a la calle también daban de golpe en la sala
de espectaculos. Con la modernizacion de la ciudad, los capi—
talinos pronto se aseguraron que su teatro era insuficiente
para la creciente ciudad. La poz en la region permitio la mo—
dernizacion de la ciudad, introduciendo el telégrafo en 1866 v
realizando obras como la Alameda central. Fue en estos afios,
en 1866, cuando el regidor doctor Francisco J. Estrada, pre—
sentd en el Cabildo el proyecto de la construccion de un nue-—
vo teatro. Se escogid el predio donde se construiria el teatro,
pero no se sabe la razon por la cual no siguid en pie el pro—
yecto.135 Por lo que se sabe se recuperd la idea de la cons—
truccion de un nuevo teatro hasta el ano de 1889, ano en el
cual iniciaron los trabajos de la demolicion del ex convento del
CQrmen,l% que vya se encontraba en desuso por las conse—
cuencias de las leyes de Ju@rez que se aplicaron afos antes.
La prisa era tal que la primera piedra fue colocada— en honor

de la paz porfiriana— mientras la demolicion seguia andando,

P k1
quedando atrapada entre los escombros de la demolicion.

El teatro debia llevar el nombre de La Paz y poco se sabe

sobre sus afios de construccion, pero gracias a una visita de
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un reportero en el ano 1890 se conocen varios datos sobre los avances de Ia
obra. Describe minuciosamente el interior del teatro el cual fue modificado en su

totalidad 50 ahos después de su inauguracion, en 1944

Merced a la bondad de los Sres. D. Francisco Alvarez Othon, administrador
general de las obras publicas del Estado, D. José Noriega, ingeniero djrector
del nuevo teatro, y D. José Gilbert, sobrestante de Jos trabajos mismos, te—
nemos Jos datos que vamos a reproducir en sequida. £l dia 16 de septiembre
del afio proximo pasado se colocd solemnemente Ja primera piedra del nuevo
edificio, e inmediatamente comenzaron los trabajos de derrumbamiento de Jos
edificios que estaban unidos con la antigua Penitenciaria y que pertenecieron

al convento del Carmen..

£l material que se emplea es piedra sacada de los mismos escombros, piedra
de corte que se extrae de Son Juan de Guadalupe, y cantera amarilla y color

138
rosa trioda de las minas de este dltimo punto y del Desierto.

Con este articulo se conocen desde los datos sobre los materiales utilizados en la
construccion hasta de la funcién de la construccidon que rodea el teatro por su
lado posterior, utilizado hoy en dia como oficinas gubernamentales, originalmente
utilizado como hotel, que fungia como estancia para los artistas.

La inauguracion del teatro en noviembre de 1984 fue una gran celebracion, con la
visita del gobernador de San Luis Potosi, discursos, poesia, sesiones médicas, to—
ros, banquetes, inauguracion del veléddromo, bailes, serenatas, banquetes, opera vy
cohetes,l39 dejando en el olvido el antiguo teatro Alarcon que se consumido por el
fuego en 1900, sin reconstruirse nunca mas.

La vida del teatro de la paz tampoco fue muy largo, en lo que respecta a su es—
tado original, ya que a 50 anos de haberse inaugurado fue cambiado su interior

por completo por el arquitecto Gonzdalo N. Santos, dejando solo la parte exterior,

. L . . o 140
la fachada, con sus respectivas modificaciones, en el estilo original.
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La unién Democratica. 18 de abril de 1883: Luego de meses de trabajo, el 7 de abril de 1883, “recorrié

por primera vez un vagon las paralelas de hierro que la compaiiia del ferrocarril urbano tendié en las
calles de la ciudad. Este signo de progreso debe ser registrado entre los acontecimientos notables. Asi
lo consignamos con verdadera satisfaccion.”

134
Maza Francisco de la, El arte colonial en San Luis Potosi, (México, 1969), 30-31. Poco afortunado fue

en esta obra el famoso arquitecto Tresguerras. En la segunda mitad del siglo XIX ya ni gustaba ni basta-
ba el teatrito de Tresguerras.

135
Montejano y Aguifiaga, Rafael, 53.
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Ibid., 93.
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Ibid., 110.
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El estandarte, 3 de julio de 1890.
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Montejano y Aguifiaga, Rafael, 118.
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GOBIERNO

"- Gobernador Emilio » Aprobo el proyecto del teatro-casino.

Pimenfel
Movio rapidamente sus influencias para en-

confrar inversionistas inferesados.

cion eronoti B » Se formd una sociedad anonima
‘ ;

cion a personas de “buena posi-

1902- 19036 am=vrrr—" Cimentacion
1906 Trabajos esfancados

1907 Se reinician los frabajos en la obra

5 de sepf. de 1909 INAUGURACION
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El Teatro Macedonio Alcalad fue uno de los dltimos teatros que se
construyeron vy concluyeron antes de estallar la revolucion mexicana.
Ubicado en la ciudad capital de Oaxaca, este teatro se edificdo dentro
del periodo del régimen porfirista, época donde las circunstancias, co—
mo la estable economia, regida por el grupo dominante de la época,
conducia al apoyo hacia las construcciones que reflejaran una sociedad

prospera y con recursos economicos. btsta supuesta paz que regia so—

bre el pals se reflejo en el corto tiempo que se construyd este tea— £

tro, a comparacion, de los teatros mencionados que tardaron hasta
50 afios en edificarse. Numerosas ciudades del pals tuvieron para la
época del porfiriato uno o mas teatros, siendo vistas estas ciu—
dades como “ cultas y progresistas” . Ninguna capital estatal
se quedd sin tener cuando menos un teatro en este perio—
do, independientemente de lo importante, o no, que fuera.
Una noticia de los teatros en México, publicada el primer .

dia del siglo XX, informaba de 156 teatros que habia en
41

la provincia, distribuidos en unas 140 oiud@des.1

Oaxaca vya tenia un teatro con el nombre de Judrez,

que habia sido anteriormente el jacal de comedias de
la ciudad, pero para la sociedad fue importante tener
un mejor teatro que rea/mente reflejara la sociedad
prospera vy de buen gusto con la que contaba la ca—
pital oaxaqueria. Con la llegada del ferrocarril en
1897, la vida econdbmica de la ciudad, que habia sido
casi nula por estar geograficamente apartada de las
ciudades centrales, se animd notoriamente, abriéndo—
se asi las puertas para diversas nuevas mercancias
asl como para inversionistas y banqueros, quienes,
como elite dominante, exigieron nuevas condiciones

urbanas como la de un nuevo teatro digno para la
126

ciudad. La idea de construir un nuevo teatro fue la



del gobernador Emilio Pimentel, que ejercid su cargo

de 1902 o 19011."% £ ingeniero del estado era en
ese etonces Franco Larrinzar, quién mando este
documento al gobernador por el decreto de la

construccion del teatro—casino.

A vos, Sernor Gobernador, se debe anicamente la miciativa,
muy laudable por cierto, para Ja construccion de un tea—

tro, recloamado imperiosamente por Ja cultura y por el
grado de civilizacion que ha alcanzado nuestra sociedad...
una obra de tal naturaleza era viable en Oaxaca por varias

razones, por el deterior del teatro Judarez, porque la so—
ciedad oaxaquefia era “ culta” y merecia un ugar digno
de diversion y educacion” ..si bien no se podria lograr
grandes utilidades, s/ serian *“ moderadas” y “ oblenidas
sin mas trabajo que proporcionarse distraccion y hacer
bien & la sociedad en que se vive” .

“«

En el periodico de EI Imparcial de México del 28 de
enero de 19060, se menciond que el 8 de diciembre
de 1902 se habia formado un grupo de iniciativa
privada, una sociedad andnima, para juntar los fon—
dos necesarios para construir vy explotar el teatro
casino de Oaxaca. Esto se debid a las cartas de
invitacidon que se habian enviado por el gobernador a
personas de “ buena posicibn econdomica” para
aceptar participar en este proyecto como inversio—
nistas ofreciéndoles palcos preferenciales dentro de
la sala.

En 1903 iniciaron los trabajos en la construccion. La
cimentacion de piedra y mortero de cal y arena
tardé un afio en realizarse.® En 1905 se habfan ya
alzado los muros vy la fachada de piedra verde ya
estaba en proceso. Pero para el ario de 1906 por

154 . . .
falta de capital econdmico permanecieron estanca—
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INAUGURACION.
- Dal Teatro Luis Mior y Terdd.

T en la noche tendrd efecto la ivaugura-
“B o mdriduch
s¢ com o actos;

a‘?m Tell. Obertura por la Banda

2% Informe del Sr. 1 Rodolfo Franco,
oty i v g e
- 3 Coro por el Orfeon del Tnstituto.
| 4% Discarso We{ 8r. N‘uglsurh

immx

A X i
st Lt o i P B Y (72
[P e Lv,;-h:, =

- ofelS los trabajos. FPara

profmdemm,a:hw a0/ cionar el problema se aprobé
6 Un didlogo por sefloritas, ue el obierno imentalista
) C Cias 9 p

la sefiorita Rosa Gavito y Emilio D,
$¢ Declaraciéa por el C, Lic. Emilio

tel de guedar mang;ndoeltm
y Terfn ¢ Himuno Nacional cantado p

‘ gestionara ante el Gobierno del

Bl stcdo o aceptacion del proyecto

olumnas y aluunes de las escaelas del contrato par la conclusion del
mu:&mlus(hw# .
efecto el Debat de la Com teatro” 7145 es decir, tomaba toda

liana, que dirigen el St
Bl Personal Actistico 2 mm
Emihs Leovalli y Flors Arrovo !
traltro: Adrina Delgado, Mezo S
Ha Bollini, Tenores, Michele

@csponsabilidad  econdmica  para
Bconcluir en no mas de dos el
ftectro. En el porfiriato eran pocas
Mias obras pUblicas solventadas en
su totalidad por fondos pUblicos,
eran mayormente los inversionistas los
interesados, asi que este es un caso ex—
traordinario de la época. No se sabe
mucho sobre el proceso historico de la
construccion del teatro, pero se sabe que
en 190/ se reinicigiron las obras con—
cluyendo el teatro a finales de 1909, ex—
cediendose al triple la suma de los gas—
tos estimados por los accionistas.® I
alto costo se debido al proyecto mismo de
este teatro—casino, vya que no sufrio
ampliacion alguna, ni mejora de materia—
les o mas rica ornamentacion de lo que
se prevido desde el mmo,“‘? fue desde un

inicio un proyecto costoso y pretencioso.
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Arrioja Diaz-Viruell, Luis Alberto, Gamboa Ojeda, Leticia y Sdnchez Silva, Carlos, 27.
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Ibid., 38.

Bustamante Vasconcelos, (FCBV, legajo en carpeta beige, Informe del Ingeniero Rodolfo
Franco, dirigido al presidente del consejo de administracién, Oaxaca, 26 de febrero de 1906 y,
€a.1974), 3.

Idem. Informe a la asamblea de accionistas (del presidente provisional Jacobo L, Grandi-
son, Oaxaca, 10 de octubre de 1906)
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Idem.
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Gamboa Ojeda, Leticia, El Teatro Luis Mier y Terdn: persongjes y vicisitudes de un proyecto

empresarial, (Oaxaca, 2004), 12.

147
Idem.
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os $ Caatros sequin SSrune Eevi

Bruno Zevi; representacion del espacio e

interpretacion de la arquitectura

Fl espacio: protagonista de la arquitectura

En el libro “ Saber ver la Arquitectura: ensayo sobre la interpretacion es
pacial de la arquitectura” de Bruno Zevi, se plantea en forma original un
método de interpretacion espacial derivada de la investigacion contempord
nea, la cual tiene como fondo la revision de los valores y métodos con
vencionales arraigados en el siglo pasado, los cuales hacen la critica ar

113

quitectonica con términos vagos” como lo son: verdad,
movimiento, fuerza, vitalidad, sentido
de los Iimites, armonia, gracia, énfa

cter

[@)

sis, car , contraste, personalidad

y analogia, que el autor rechaza. Se

especifica que el analisis arquitecto—

nico, o *“ saber ver la arquitectura” , re—

quiere tener wuna claridad en el método, es decir, tener
muy en cuenta el como vy el qué de lo que se analiza.
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Segln Bruno Zevi, la arquitectura se cualifica con cuatro dimensiones; primero, las
tres convencionales, que le dan la caracteristica tridimensional que muchas otras
artes no tienen, que se representa grdéficamente gracias a la perspectiva (el an—
cho, la altura y la profundidad), y la cuarta dimensién que también podemos en—
contrar en la mdisica, que es la del tiempo. Esta dimension es necesaria para la
arquitectura vya que se necesita de ella para recorrerla, comprenderla vy vivirla. Es

entonces el hombre quien crea esta dimension que comunica el espacio a su rea—

lidad integral.

/Zevi menciona una quinta dimension, que hace particular a la arquitectura, y de la
que se despliegan, mas adelante, sus andlisis graficos; “ e/ espac/o” . Lo califica
como la “ esencia de la arquitectura” , el protagonista de la arquitectura, dentro

del cual se desarrolla nuestra vida, dandole asi una historic a este espacio, que

(13

es en otras palabras, el vacio”
Fl espacio es una dimensidon arquitectonica que no puede ser representada com-—
pletamente de ninguna forma y segln Zevi no puede ser aprendida sino que debe
ser vivida por medio de una experiencia que es la llave para la compresion de los
edificios. bl espacio es la esenc/ia de la arquitectura, le da renombre a un edificio
que lo hace calificarse como buena arquitectura. /evi enfatiza que esta cualidad
de la buena arguitectura o mala arquitectura no tiene relacion con la belleza de
sus fachadas, que por mas bellas que sean, no significa que sea buena arquitec—
tura o que el espacio que tenga el edificio sea edilicio. Las fachadas son escultu—
ras, plastica a gran escala y no arquitectura propiamente.
Menciona también que un edificio tiene dos tipos de espacio: el espacio interno vy
el espacio exterior y es el espacio interno quien le dard las herramientas al critico
para el juicio de una obra arquitectdonica, ya que es el espacio interior la que es
el escenario de la historia y de las vidas que se desarrollan en ellas.

“ Pero es tal vez en la masa interna donde reside /o profunda originalidad de la
arquitectura como tal. Dando wuna forma definida a este espacio hueco, crear ver—

daderamente su universo propio...”
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Representacion del espacio

Aunque la planta arquitecténica sea un medio convencional para representar de
forma abstracta la arquitectura, sigue siendo uno de los elementos que determina
de cierta forma el valor artistico de una obra. Generalmente la planta arquitecto—
nica senala de color negro a los muros y de color blanco el espacio, creando asi
un limite visual entre lo interno vy lo externo, enfatizando con el color blanco el
vacio. Cuando esta forma simplificada de representacion gréfica es invertida, (de
color negro el espacio y de blanco los muros), también denominada como el ne—
gativo fotografico de la planta arquitectonica, su observacion cambia completa—
mente al observar el espacio, el cual sobresale del dibujo por su color obscuro
(negro), dandole asi mayor importancia al protagonista de la arquitectura.

Al eliminar los bordes del edificio, asi como del exterior inmediato de este, que se
representan normalmente en una planta arquitectonica, se enfatiza, con el color
negro, exclusivamente el espacio interior, es decir su espacialidad interna, que co—
mo espectador, representa todo el espacio del ambiente en que el hombre camina.
Se enfatiza la espacialidad del edificio en su totalidad con el exterior, es decir, la
gran masa que se observa desde arriba en relacion con su entorno inmediato re—
presentado de color negro.

Fn los teatros, que fueron construidos durante el siglo XIX; y que siguieron en su
mayoria un estilo neoclasico en boga o el eclecticismo no tuvieron, segln Bruno
Zevi, una intencidn de generar espacio interno, que le diera la caracteristica de
“ buena arquitectura” . Pero ,ison los teatros, estos monumentos a la cultura, en
los cudles se invirtio en su época gran cantidad de tiempo y de dinero, realmente
una no—arquitectura, segin Zevi?. Si observamos el negativo del esquema espacial
aplicado al Gran Teatro Nacional (pagina 162) se nota primeramente una gran
cantidad de espacio (representado de color negro) lo cual no es equivalente a la

calidad espacial y arquitectonica que podria tener. Si comparamos a este con el
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mumnmmunmﬂm

Se nota de color negro, el espacio. En el primer esquema el espacio exterior y en el se—
gundo el espacio interior.
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Gran Teatro Nacional, esquema del espacio interior
En esta planta arquitecténica del primer piso observamos una gran cantidad de espacio,

color negro. El color blanco representa la estructura, los muros vy las columnas, las cuales
se notan con gran claridad. Observamos que no hay confusion entre lo que es espacio vy
lo que es la estructura. Esto explica la poca originalidad espacial con que se proyectd es—
te teatro, tiene un trabajo mucho mas funcional que espacial, por ejemplo; el vestibulo es

casi de la misma dimension que la luneta, esto se debe a las costumbres de la época.
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esquema de la planta de Miguel Angel (pégina 161), que tiene a primera vista
menor cantidad de espacio (color negro), vemos una gran diferencia en cuanto @
una propuesta espacial. En el ejemplo simplificado por Bruno Zevi, encontramos
dos objetos geométricos definidos, un cuadrado y una cruz gr‘weg@m al centro. Al
ver esta interesante posicion de elementos geométricos, que incluso pueden llegar
a confundirse con una planta arquitecténica tradicional, donde el espacio es re—
presentado por el color blanco, entendemos la postura de Zevi, de declarar la ar—
quitectura del silgo XIX como una con esterilidad poética y sin inventiva ya que en
el esquema del Gran Teatro Nacional, no encontramos elementos geométricos de—
finidos y aun habiendo invertido el color de los muros y el espacio, podemos ob—
servar que el edificio esta compuesto principalmente por muros y columnas, es
decir en este caso no podria haber confusion alguna, como en el caso de la
planta de Miguel Angel. Nos encontramos entonces frente o una planta arqui—
tectonica con un “ epobre criterio espacial?” . Al ser las plantas arquitectonicas
entre los cinco teatros selecciones, muy similares, la conclusion es la misma que
la encontrada en el esquema del Gran Teatro Nacional. En los esqguemas del Tea
tro de la Paz, en el Teatro Macedonio Alcalad y en el del Teatro Degollado, pode
mos identificar claramente los muros y las columnas, hay una gran cantidad de
espacio no definida ni confinada en algln criterio geométrico lo cual coincide con

“«

la premisa de Zevi, que los arquitectos del siglo XIX “ gno tenian inventiva algu
na?” en cuanto a la creacion de edificios donde el espacio es el protagonista.

Asi como las fachadas son, para Bruno Zevi, una simple escultura que adorna un
edificio, las decoraciones al interior de los teatros también lo son. Sabemos que
los teatros Degollado, Jua@rez y el Macedonio Alcaléd son un altar de la decoracion
en su interior. En el caso del Gran Teatro Nacional y del Teatro de la Paz, estas
decoraciones solo nos las podemos imaginar de acuerdo a algunas descripciones
que se tienen hoy en dia de la época de gloria de estos teatros, ya que en el
caso del primero éste fue demolido vy el segundo fue remodelado en su totalidad
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Esquemas del espacio interior, sin escala.

En estos esquemas de los tres teatros, podemos observar de nuevo que no hay confusion
entre lo que es un muro vy lo que es el espacio. Hay poca originalidad en lo que respecta
la espacialidad. Tenemos tres teatros donde el color negro, el espacio, esta practicamente
inundando el edificio pero no nos dice mas alld de los que es, una mancha negra irreqgu—
lar. No hay formas geométricas definidas, juego de dimensiones, escala o proporcion entre
las secciones de espacio del los teatros.
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Se nota la gran cantidad de decoracién
que tiene el teatro en su sala principal.
Una pintura como fondo del escenario.
varias bambalinas (cortinas). El arco del
proscenio estéd decorado con relieves
dorados, asi como también los balcones
de la sala. Se logra apreciar parte del
techo que esta igualmente decorado con
relieves dorados.

al interior. En el siglo XIX se acostumbraba a

M sobre—decorar lo espacios internos, y mas lo

mostraba poder adquisitivo, lujo vy elegancia a

#lo vez. bs por tal razdon que encontramos de—

coraciones en las paredes, en los techos, en

los pisos e incluso en las butacas. En muchas

— ocasiones el escenario estaba enwvuelto en

grandes cortinas (que aparte de que ocultan el

espacio absorben el sonido producido produ—

“ciendo una poca reverberacién), que enfatiza—

ban el espacio mdas importante dentro de la
sala, el escenario. También se acostumbraba,
como lo vemos en la (pagina 167), realizar un
trabajo minucioso de bajorrelieves de yeso en
balcones, paredes, techos etc. En este imagen
es muy notorio el estilo ecléctico del edificio vy
que nos encontramos en la época de Porfirio
Diaz, pero aun asi, se nota también este tra—
bajo decorativo en el interior en el Gran Teatro
Nacional (pégina 168), el cual fue construido
en la época donde el neoclasicismo estaba en
boga. En la imagen de la sala del Gran Teatro
Nacional observamos un techo con gran tra—
bajo en bajo—relieve y vemos que los balcones
fueron decorados y pintados. La parte del es—
cenario la distinguimos por las diferentes co—
lumnas corintias, decorada incluso una de ellas
en su fuste, con basamentos grandes con re—
lieves geomeétricos. También vemos el techo del

16 . . .
arco cﬁe\ proscenio que tiene gran cantidad de




decoracion en bajorrelieve, estuco o yeso pintado y moldeado en forma de circu—
los, guirnaldas vy figuras geométricas.

Zevi califica estas decoraciones como simple escultura y que por mas bellas que
sean no significaba que sea buena o mala arquitectura ya que esa denominacion
solo la puede otorgar el espacio. fn esta misma imagen del Gran Teatro Nacional,
se nota el gran espacio redondo, generado por la planta en forma de herradura
de la sala. Este espacio, visto desde el escenario es majestuoso y abrumador,
crea en el espectador una sensacidon de grandeza, calificando este espacio como
algo dnico, “ buena arquitectura” ¢Es entonces la arquitectura del siglo XIX real—
mente una no—arquitectura por no haber sido proyectada con un “ criterio espa—
cial” ?. Al ver este espacio interno, de la sala propiamente, se nota un claro tra—
bajo de espacialidad, donde la escala sobrehumana tiene un papel importante, que

genera monumentalidad y asombro. Aun cuando la planta arquitectonica del teatro

no tuviese una propuesta espacial interesante en
su conjunto, si lo tiene en su particularidad, en
o sala. La planta en forma de herradura cons— &
truida por primera vez en ltaliac a mediados
siglo XVII por Juan Bautista Aleotti y Carlos
Fontana, genera una espacio digno de ser men-—
cionado, pero cierto es, que este criterio de es—
pacio se genera solo en la sala y no en su_.
conjunto, y que la razdn por la cual se genera :
no es por la inventiva del arquitecto sino que es
por sequir un modelo arquitectonico que ya
funcionaba y era bien visto para un teatro.

Aun teniendo esta premisa de Bruno Zevi que
critica severamente la arquitectura del siglo XIX,
nos encontramos frente a joyas arquitectonicas

(escultéricas) que se han convertido en los

Gran uso de cortinas
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simbolos de una ciudad. Hoy en dia son evaluados como bellos y representativos
de la misica, del arte y sobre todo de la cultura. Son bellos por lo que repre—
sentan, el arte, son funcionales por su programa arquitecténico, y tienen una
razdbn de existir, por una demanda social que queria el progreso y la modernidad
del siglo XIX, una ciudad competente, culta y de buen gusto. Asi como o men—
ciona Zevi: la arquitectura responde a exigencias de tan diversa naturaleza que
solo se basa en el espacio o en el programa arquitectonico, como lo son; los
factores sociales, los factores intelectuales, los factores técnicos y el mundo figu—

rativo y estético de la época.
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Roth, Leland M. Entender la arquitectura; sus elementos, historia y significado. 353.
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Interior del Teatro Macedonio Alcal@.

= Se observa la decoracion en los balcones, en la paredes y sobre todo en el escena—
rio que esta completamente rodeado por cortinas. Lamentablemente los materiales
-_como la tela vy las superficies irreqgulares no propagan de manera optima las ondas
lsonoras, ya que al chocar estas con estos materiales, son absorbidas apagando el
lsonido inmediatamente. Principalmente es la tela el primer factor que reduce el eco
y la reverberacion dentro de una sala, factores que hacen que podamos escuchar la
fmisica desde la Gltima butaca como si estuvieramos a lado del instrumento. Este

material fue el primero que se elimind g las salas de concierto del siglo XX.



Las interpretaciones de la arquitectura

lodo edificio se caracteriza por una pluralidad de valores; econdmicos, sociales,
técnicos, funcionales, artisticos, espaciales y decorativos. [a realidad del edificio es
consecuencia de todos estos factores y su historia valida no puede olvidar ninguno
de ellos.

Bruno Jevi

De acuerdo con Bruno Zevi una interpretacion arquitectonica con sentido solo
puede tomarse como valida, si lo que se interpreta de la arquitectura tiene un
aspecto permanente, es decir, un aspecto que sea perdurable en el tiempo y que
el elemento interpretado sea aplicable a todos los monumentos arquitectonicos, sin
caer en el anunciamiento de leyes, el cual llevaria a caer en una interpretacion

(13

arquitectonica “ equivocada” . Bruno Zevi divide las interpretaciones arquitectonicas
en tres grandes cateqgorias: las de relacion al contenido, las fisiopsicologicas vy las
formalistas. Para el andlisis de los diferentes teatros, serd la primera categoria
con la que se analizaran; relacion al contenido. No se eligid la fisiopsicologica, ya
que en ella se analizan las diferentes culturas del mundo comparando por ejemplo
la arquitectura china de la de los judios, y como en este caso solo se estd tra—
bajando con una sola cultura, la mexicana, esta categoria no podia ser aplicada a
estos ejemplos. En el caso de la categoria formalista las razones se avocan a la
linea de trabajo o por los objetivos de la tesis, donde se decidid analizar princi—
palmente al objeto (es decir los teatros) como tal y no lo urbano o estético de

ello, ya que por ejemplo en esta categoria, se analizan, la propiedad urbana, Ia

verdad, la expresion, el caracter, entre otros.
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Interpretacion politica

En ocasiones existe una estrecha dependencia de la arquitectura con los aconte—
cimientos politicos, y en el caso de los teatros esta no se excluye, sobre todo
sabiendo que algunos proyectos incluso fueron propuestos vy llevados a cabo gra-—
cias a sus gobernadores, que embellecian sus politicas vy la ciudad que regian.
Bruno Zevi también menciona el hecho de que la influencia politica esta ligada
con el simbolismo del estilo arquitectonico imperante, como lo fue en su momento
el barroco para la aristocracia v la iglesia. En el siglo XIX, después de la libera—
cion colonial, México se impregnd de luchas politicas que en muchas ocasiones se
mezclaron con los planes de la construccion de los diferentes teatros. Fue el siglo
donde se presenciaron diversos tipos de gobierno, desde el democratico liberal, el
conservador, el imperio hasta la dictadura lo que generd en cada cambio un gran
desorden social vy economico. Es entonces la politica que defendia alguna corriente
arquitectoénica y que estaba cargada de un fuerte simbolismo lo gue engloba la
interpretacion politica de Bruno Zevi.

Primero veremos el caso del Gran Teatro Nacional. Este fue construido con las
ideas del estilo neoclasico. Desde este punto de vista tenemos un teatro influen—
ciado por una corriente arquitectonica que habia sido aceptada por la monarguia
espafola y que se trasladd como estilo predominante en la clase alta del México
independiente que paradojicamente rechazaba /o espadiol. Los que se identificaban
con este estilo arquitectonico fueron principalmente los liberales asi como los ca—
tedraticos de la Academia de San Carlos. Los primeros lo tomaron ya que signifi—
caba la anti—monarquia, es decir era una herramienta politica que podia ser tra—
ducida a algo fisico, una construccion. Los segundos la defendian desde un punto
de vista mdas académico y tecnoldgico ya que representaba la modernidad de las

ciudades que empezaban a crecer del siglo XIX. Al haber sido construido este
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teatro desde una iniciativa privada, por el arquitecto Arbeu, podriamos concluir que
no tendria nada que ver con la politica, pero lo cierto es que desde su inicio tuvo
estrecha relocion con ella. Primero fue el financiamiento de la construccion, lo
cual fue en su mayoria realizada por el estado. Este estaba liderado en ese mo—
mento por Lopez de Santa Anna, y por tal razéon los primeros afios de existencia
del Teatro fue conocido éste como el Gran Teatro de Santa Anna. Mas adelante
entre 1864 y 186/ el teatro cambid de nombre al de Teatro Imperial, ya que era
el imperio de Maximiliano de Habsburgo que regia. Asi tenemos dos influencias
politicas en el Gran Teatro Nacional, pero la influencia mas significativa la obser—
vamos en la construccion propiamente y sobre todo en su estilo arquitectonico.
Fue a mediados del siglo XIX cuando el neoclasico estaba en su apogeo y la clase
politica lo usaba como un sello significativo, para construir los edificios mas im—

portantes de su ciudad. Como lo menciona Zevi, el siglo XIX no tuvo inventiva es—
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pacial vy arquitectonica de parte de los
arquitectos pero si de inventiva espacia
de parte de los urbanistas ya que fue el
siglo donde empezaron a crecer las ciu—
dades. La clase politica estaba entonces
muy preocupada de construir diferentes
inmuebles para sus ciudades crecientes,
construyendo bancos, museos, institutos
de investigacion y también teatros. Estos
tenfan que sequir una ideologia especifica,
la del neoclasico, ya que simbolizaba el
progreso y la modernidad. tn las image—
nes de la pagina 1/6 la perfecta armonia
y simetria geométrica de los elementos
arquitectonicos de la fachada del Gran
Teatro Nacional, caracteristica que tam
bién encontramos en el Teatro de la Paz.
Fste equilibrio de elementos representa
que el teatro fue construido bajo un es
tado equilibrado y estable (aunque no
fuera siempre cierto). Con estos teatros
el neoclasicismo representa a lo mas be—
llo de la naturaleza, lo mas bello de la
arquitectura y lo mas bello de una ciu—
dad. Durante este siglo nos encontramos
con intervenciones extranjeras y con lu—
chas constantes por el poder entre los

liberales vy los conservadores. Con este
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panorama podemos hacer la pregunta de ¢porqué el Teatro Judrez tardd tanto
tiempo en construirse, mas de 50 anos, y por qué fueron suspendidas en varias
ocasiones las obras del Teatro Degollado en Guadalajara?

Una de las interrupciones que mas atrasd la construccion del Teatro Juarez ,que
durd aproximadamente 20 arnos, entre 18/2 y 1892, fue la época donde se levantod
en armas el general Porfirio Diaz, que exigid refugio en la ciudad de Guanajuato,
asf como de los recursos econdomicos del teatro en construccion para gastos mili—
tares. Paradojicamente el teatro, en su fachada, tiene un estilo arquitectonico
ecléctico el cual se relaciona directamente con la dictodura de Porfirio Diaz, mis—
mo orden politico que impidid en un momento histdorico anterior la construccion
del teatro ya que fue primeramente una idea de un gobierno liberal contra el cual
se estaba luchando en ese momento. Politicamente no hay coherencia en este
teatro ya que inicid su construccion y su planeacion con un gobierno liberal, la
obra fue detenida por tropas de Porfirio Diaz vy fue concluido e inaugurado por
Porfirio Diaz. Con ello se nota que la imagen que generaba un teatro, el peso vy
su importancia para la ciudad sobrepasaban en varios casos las tendencias politi—
cas que regian.

No se conoce el proyecto original del Teatro Juarez, pero lo mas probable es que
haya tenido un estilo arquitectonico neocl@sico que fue modificado posteriormente,
cuando fueron reinauguradas los trabajos de construccion del teatro, por el eclec—
ticismo, ya que era el gobierno de Porfirio Diaz quien estaba al mando. Estas
mismas incoherencias entre la construccion del teatro y los gobernadores del es—
tado la encontramos en el caso de Guadalajara y su Teatro Degolladlo. Su cons—
truccion, que durd 24 anos, fue interrumpida primeramente por la gquerra entre las
tropas liberales contra los conservadores vy luego por la intervencion de las tropas
francesas. Cuando cayd el gobierno liberal del estado en 1858, fue expulsada lg
tropa liberal que se habia apoderado de la plaza principal, frente a la construccion

del teatro, como cuartel. Fue entonces cuando se detuvo por primera vez la obra,
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durante un ano, por la misma expulsion de los liberales, ya que entre ellos se
encontraba el arquitecto a cargo, el senor Galvez. Al aceptar el gobierno conser—
vador que un Arquitecto liberal construyera el teatro de la ciudad se continuaron
las obras. Similar fue con la intervencion francesa, donde los enfrentamientos vy la
constante toma de la plaza principal, evitd el avance en la construccion, logrando
completar solo un elemento en dos anos, el arco del escenario. £l teatro Degolla—
do también sufrido varios cambios de nombre por el cambio de gobierno que sufrig
lo ciudad, asi como sucedio con el Gran Teatro Nacional. Esto nos da a entender
que el gobierno vy sus politicas estabas estrechamente ligadas a la cultura, a la
clase burguesa y en consecuencia a los teatros.

Siempre tuvo una gran importancia inaugurar un teatro. En el caso del Teatro
Degollado, éste fue inaugurado dos veces, ya que aun sin haber sido terminado se
adelantd el evento por el gobierno de Maximiliano de Habsburgo, probablemente
para ganar empatia entre el gobierno y la sociedad burguesa de Guadalajara.

Para su construccion, se siguid un estilo neoclasico, el cual no fue respetado en
su totalidad teniendo que ser corregida en la remodelacion realizada en 1959. Es—
tas irreqgularidades en la proporcion del edificio y de sus elementos en la fachada
se debieron a la falta de recursos econdomicos y de las constantes qguerrillas que
se presentaban en la plaza frente a la construccion del teatro que debia, seglin el
gobernador Satos Degollado, ser construido con un estilo digno para la creciente
ciudad de Guadalajara. Esta misma palabra fue utilizada en el decreto para la
construccion del teatro que especificaba que debia de ser construido estrictamente
con un estilo neoclasico al convertirse éste edificio en uno de los mas importan—
tes de la ciudad igualandose con la catedral y el ayuntamiento del estado. Debia
ser entonces un teatro neoclasico, pero si observamos la pagina 140 (fachada del
Teatro Degollado), vemos que el timpano fue decorado. Originalmente fue una pin—
tura a base de mosaicos de colores, affos después fue sustituido por un trabajo

de bajo relieves con estuco, pero para 1959, esto fue dado a conocer como una
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ofensa a la arquitectura cléasica ya que no cumplia con las leyes de ella, retirando

el adorno completamente.

La politica no solo influyd negativamente a la construccion de los teatros, atra—

sando sus avances, inaugurando antes de tiempo y cambidndoles el nombre sino
que también tuvo consecuencias positivas, donde las politi—

cas culturales del gobierno, apoyaron de manera

[TTTINNIII (T (IO, [ cfrecto enlon construccion de los fteatros. fue s

—

como el Teatro Macedonio Alcala vy el Teatro de la

=

Paz, fueron construidos en tan solo 6 y 5 anos,

respectivamente. ¢Cual fue la razon? ElI régimen

dictatorial de Porfirio Diaz, tuvo grandes descon—

tentos, pero uno de los aspectos positivos que

e . — .
:k S T ayudaron a modernizar y a crecer economicamente

a Meéxico, fue su lema aplicado de “ Orden vy

Progreso” . Esta paz porfiriana, ayudd a que

) .
L, estos teatros se construyeran en tiempo y con
T ) |

pu—s

—J E E gran pomposidad de la influencia francesa. Esta

influencia se nota especialmente en el teatro Ma

p

cedonio Alcala, construido bajo un estilo ecléctico,
con uso de tecnologias actualizadas, como el uso
del hierro, y con gran lujo en todos sus elemen

3

tos. En la pagina 185 vemos la gran diferencia en

Q)

su fachada con los demas teatros analizados. Yc

@ @ no nos encontramos frente a un teatro con co—

lumnas alineadas ya sea jonicas, doricas O corin-—

tias rematadas por un gran timpano en la parte

 — — : ? superior, sino que vemos una fachada Unica, en

| una esquina y con gran trabajo decorativo en
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sus fachadas. La dictadura

también cred una estabilidad econdmica entre

de

Porfirio

Diaz

no solo ofrecid orden vy progreso, sino que

la clase burguesa, que tuvo suficiente dinero

para poder construirse su propio

la ciudad (como lo fue e

Teatro Macedonio

nalmente fue llamado Teatro vy

Casino Mier

grandes lujos y sin escatimar

en gastos. Este teatro es un

reflejo de la desproporcio— UM HMM

nada reparticion de bienes vy
de la desigualdad social que
desatdé la Revolucion Mexi—
cana.

Como se ha mencionado en

la parte de la Historia de
los teatros a partir de la

pagina 92, EI Teatro de la

/el Teatro Judrez re

y <

Paz
sultaron de las consecuen
cias generadas por la des
amortizacion y nacionaliza—
cion de los bienes eclesids—
ticos a mediados del siglo
XIX promulgadas por Benito

Juarez, formulando asi las

Terdn), cor
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siguientes preguntas. ¢Por qué el Teatro Judrez y el Teatro de la Paz no se ubi—
can exactamente frente a una plaza? Esto se debe a que los terrenos en los

cuales fueron construidos estos teatros fueron anteriormente parte de un Con-—

D

(

vento. En el caso del Teatro Juarez, era el Convento de San Diego el cual fue
parcialmente demolido. Su huerto, o patio, fue convertido en el Jardin de la

Constancia vy la Iglesia que se encuentra al frente de este “ patio” fue

conservada. Fue el terreno vecino a este templo, donde se decidido demoler
la mitad del edificio conventual para construir el Teatro Juarez, conser
vando la otra mitad para inaugurar ahi el primer hotel de Guanajua—

to, hotel Emporio. Asi fue como este Teatro no quedd justo

O

=l
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frente a una plaza. Similar fue lo

vento.

ciudad utilizando

que

construido incluso con los materiales

que incentivaron a la poblacion

los nuevos

sucedid
de

ubicado igualmente a lado de la Iglesia en la zona

Teatro de

Fueron entonces decisiones politicas tan radicales

ros que

con

escombro

el Teatro
del ex—convento

del origina

de sustituir un convento

liberaban

la Paz
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In’rerpre’racién cientifica

/evi menciona la interpretacion cientifica como el uso de las concepciones ma-—

tematicas y geométricas en el pensamiento arquitectonico. Los teatros construidos
en el siglo XIX estuvieron fuertemente influenciados por el neoclasico, estilo Im—

pregnado de leyes geométricas y matemdaticas de la antigua Grecia. Es por tal,
gque no nos sorprende poder encontrar una interpretacion cientifica en estos edifi—

cios, por ejemplo el Teatro Degollado, fue construido gracias a un decreto emitido

J

Degollado, donde se para |a

ecirican varios criterio

w

por el gobierno de Santos

edificacion del teatro. Se menciona que el Teatro deberd de ser construido de

acuerdo a las leyes de la arquitectura clasica, con demostracion matematica de /a

economia, solidez y elegancia en su plano. Fstos lres conceplos; economia, solider
y elegancia, los encontramos con Vitruvio, en Los diez libros de /a Arquitectura,

hacen referencia a la geometria del edificio asi como de la ciencia que hay detras

eatro Degollado
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de la proyeccion; las matemdticas. Uno de los elementos matematicos (cientificos)
que encontramos en la arquitectura es la proporcion, sus medidas y la geometria.
Encontraremos estos elementos con la planta arquitectonica del Teatro Degollado.
Primeramente haremos énfasis en las columnas del podrtico delantero del teatro,
que consta de 8 columnas, es decir es octadstylo. De acuerdo a Vitruvio, una fa—
chada con 8 columnas al dividirla en 24 partes (pagina 189), deberén coincidir
cada division con el eje simétrico de cada columna, en este caso se puede ob—
servar también que los ejes coinciden con el filo de las escaleras. Fsta perfeccion
matematica solo se puede dar si el arquitecto basd su diseno en algin tratado de
la antigua Grecia o Roma.

En el caso de la proporcion general del teatro, vemos que el largo es 2 veces el

ancho del edificio (pagina 188), también una regla de la arquitectura clésica.

Teatro Degollado
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S observamos mas de—
tenidamente dos de las
columnas del portico

vermos qgue nos encon—

tramos frente a una
Especies de Anchura de Altura de las

fachada con interco— . . ) .
intercolunios intercolunio colunas

lumnios Systylos, es
decir donde el ancho de
del intercolumnio equi— Arcostylos 0. 3.
vale a dos wveces e
digmetro (imoscapo) de
la  columnas  (pdgina Digstylos o 8 %
189). Segin la tabla de
Hermogenes (pégina Systylos > 9 .
190), las fachadas con
intercolumnios Systylos
deberan de tener co Pycnostylos 1 7. 10
lumnas de nueve y me
dio de veces el digme > . g8 1.

Fustylos
tro de altura. Fstos

datos concuerdan con la
realidad, el dicmetro
maximo de las colum

nas es de 1.11 metros vy
la altura de las colum—
nas es de 10.5 metros,
que es 9.5 veces el

didmetro maximo.
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En el caso de la planta arquitectonica del Gran Teatro Nacional se observa, con
perfeccion, el uso de la escala y de las dimensiones establecidas, donde el largo
debia ser dos veces el ancho del edificio. En la planta general, parece que esta
regla se desajusta en la parte donde se ubica el podrtico, pero al ser este un es—
pacio exterior podria eliminarse como parte del calculo, fijandose solo los elemen—
tos construidas los cuales estarian en perfecta armonia. Mismo que sucede asi
con el mismo espacio de la sala, donde el largo corresponde a la mitad del ancho

del espacio interior (pagina 192).

Gran Teatro Nacional
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Teatro de la Paz
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tn la planta arquitectonica del
Teatro de la Paz (pagina 193) (

se observa de nuevo que el lar—
go del teatro es el doble del
ancho. En la parte del podrtico se
observa que el ancho de los in—
C
[

tercolumnios es de 2% el dia— )
metro de la columna. Este tipo <

8 %

de intercolumnio se le conoce .
Digdmetros

como Fustylos. Este tipo de in—

tercolumnio, lo califica Hermoge—

nes como la mejor para la fir— —

meza. ) /76’/’/7’705Uf0, por ser sus

intercolumnios un medio entre %

149
los estrechos y muy anchos. *
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Interpretacion economica-social

Segln Bruno Zevi la arquitectura es la autobiografia del sistema econdmica vy de
las instituciones sociales.™  FEsto quiere decir que los estilos arquitectdnicos res—
pondieron a un sistema econdmico los cuales se han repetido en diferentes épo—
cas de forma muy similar, por eemplo;

a edilicia del colonizador americano de Nueva Inglaterra, no es muy distin—
ta de la edilicia de la civilizacion medieval europea;, donde se representan la
misma variedad de motivos, los mismos caracteres de crecimiento organico, la
misma organizacion artesanal, /as misma consideraciones defensivas, informan

; ) ‘ u 151
dos épocas de economia semejante ,aunque separadas por s/glos.

En el caso de los cinco teatros, seleccionados para este trabajo (uno construido
antes de la época de Porfirio Diaz, dos inaugurados durante su gobierno y los
Gltimos dos planeados y terminados bajo su régimen) podemos encontrar que el
sistema econdmico estable imperante durante el gobierno de Porfirio Diaz derivo a
que se construyeran teatros y que éstos tuviesen un estilo ecléctico (o cada vez
mas ecléctico) lo cual representa para Zevi, la arquitectura de la expresién indus—
trial, el romanticismo del pasado y el mecanicismo del futuro.”

Pero primero tenemos el neocl@sico, representado perfectamente por el Gran Tea

tro Nacional, que segln en Saber ver /a Arguitectura de Bruno Zevi, pertenece a

9
Vitruvio, Diez libros de la arquitectura. 65.

150 _
Zevi, Bruno. 95.

151
Idem.

152
Ibid. 97.
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un periodo economico de la historia bajo el nombre
de imperialismo. Explica por ejemplo, que la expan—
sion del imperio Romano por medio de la construc—
cion de caminos empedrados que conectaba todas
las ciudades romanas, tienen el mismo motor impe—
rialista como la expansion por medio de vias de fe—
rrocarriles en las ciudades del siglo XIX, donde co—
nectar una ciudad con otra significaba expansion
econdomica, poder y control de capital.

En el afio de 1842 se inicid la construccion del Gran
Teatro Nacional, bajo el gobierno de Santa Anna. En
esta época México aun se encontraba en un periodo
de ftransicion, con guerrillas e intervenciones extran—
jeras, como la intervencion estadounidense ocurrida
entre 1846 vy 1848, donde México perdido el 55% de
su territorio. Este teatro terminado en 1844, fue
construido bajo las ideas del neoclasico, una arqui—
tectura donde se escatimas gastos, donde hoy hay
ornamentos superficiales que solo hacen una cons—
truccion mas costosa; segln Bruno Zevi es una ar—
quitectura que wva de la mano de un gobierno
econdomicamente débil y este teatro era propiamente
el caso. También encontramos similitud con el teatro
Degollado. Este teatro construido igualmente con una
fachada neoclasica, (Simp\e, elegante, simétrica vy
oroporcionada) fue edificado durante 25 afios, su—
friendo transformaciones, gquerrillas e intervenciones

como la francesa suscitada en 1864. Aun siendo,
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entre los cinco teatros el de mayores dimensiones, esto no coincide con la calidad
de uso de materiales y de espacios generados, ya que fue un proyecto el cual
perdid en varias veces el enfoque, por las constantes querrillas suscitadas.

Como se nota en la imagen de la pagina 199 el Teatro de la Paz fue construido
durante el periodo de Porfirio Diaz. Aun siendo el eclecticismo el estilo en boga
del porfiriato, este teatro no es del todo ecléctico, ya que tiene elementos, como
el timpano y el portico con las columnas perfectamente proporcionadas, que co—
rresponden mas al neoclasicismo. Pero mas allé de esa caracteristica plastica es
sobre todo interesante entender que este teatro, en San Luis Potosi, fue construi—

do gracias a un adelanto tecnoldogico, que fue el ferrocarril. Este elemento que
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Teatro de la Paz

— —f — —
188D ettt 394
.......................... 1880
Francesg B 1876 i, marfiniale

En estas tres fachadas observamos un predominio del uso de la arquitectura bajo las nor—
mas del neoclasicismo. De forma esquematica estéan representadas las intervenciones que
sufrio la nacion, suscitadas en su mayoria durante el periodo de construccion del Teatro
Degollado, tardandose 25 afios en construirse. La descripcion de que el neoclasicismo,
segln Bruno Zevi, tiene relacion con el imperialismo, la podemos aplicar con este teatro,
ya que tuvo una primera inauguracion en 1866 durante la intervencion francesa, cuando
México era imperio. La primera imagen es la fachada del Gran Teatro Nacional e igual que
la Oltima que corresponde a la fachada del Teatro de la Paz, se construyeron en épocas

donde no hubo intervenciones extranjeras. Cabe destacarse que el Teatro Degollado es

considerablemente mas grandes que los demdas, caracteristica interesante de notar, al

haber sido construido éste bajo un gobierno y una economia inestable.

Bcolo grafico [
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representa el imperialismo del siglo XIX, condiciond en cierta medida que se cons—
truyera este teatro en una nueva ciudad creciente del siglo XIX. Esta misma si—
tuacion se presentd en Oaxaca, con el Teatro Macedonio Alcala, el cual se cons—
truyd por la sUbita modernizacion de la ciudad, con la llegada del ferrocarril asi
como de la electricidad a finales del siglo. En la imagen de la pagina 201, se re—
presentan dos teatros muy alejados en cuanto a sus fechas de inicio de cons—
truccion pero muy cercanos en su inauguracion. kBl Teatro Judrez sufrio, asi como
el Teatro Macedonio Alcala, de varias interrupciones por decisiones politicas exter—
nas al proyecto arquitectonico, tardandose 41 anos en concluirse. Durante todos
estos afos hubo varios cambios en su planeacidon, y uno de ellos fue justamente
el estilo proporcionado a la fachada, el cual fue originalmente de un estilo neo—
clasico que fue sustituido por uno ecléctica, ya que fue en 1892 (durante el por—
firiato) cuando se retomaron los trabajos de construccion.

Como vya se habla mencionado, el eclecticismo representa para Bruno Zevi el

simbolo del progreso hacia la modernizacion, a la estabilidad econdmica, a la exi—

gencia del confort y de la curiosidad exo’z‘/ca,wS los caules son caracteres que se
repiten en cualquier &poca ecléctica. Como sucede en el primer y segundo siglo
D.C., en el inglés de fin del siglo XVIIl, y en el americano de la segunda mitad del
XIX (de donde pertenece el del porfiriato).

Fcondmicamente hablando la construccion de los cinco teatros que se analizan se
llevd a cabo gracias a la inversion privada como de la inversion gubernamental. Es
interesante notar que hay diferencias entre unos con los otros preguntandonos
entonces. ¢Qué diferencia hay entre los teatros construidos con capital privado,
como lo fue el Gran Teatro Nacional y el Macedonio Alcald con los que fueron
construidos con los de capital plblico como lo fueron el Teatro Degollado, el Tea—
tro de la Paz y el Teatro Judrez? Una diferencia clara es en el tiempo en que se
edificaron los teatros, (p’sgina 202) los dos primeros, el Gran Teatro Nacional y el
Macedonio Alcala se terminaron de construir en dos afos y en siete afos respec—
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tivamente, a comparacion del Teatro Degollado vy el Teatro Judrez que tardaron 25
y A1 anos en construirse. Excepcion es el Teatro de la Paz, que con capital
pUblico, fue edificado en cinco anos, lo cual se debe a la buena estabilidad
econdomica en la cual se encontraba el pals bajo el régimen de Porfirio Diaz. Aun
asl no podemos ignorar la ayuda econdmica que se presentd en el Teatro Mace—
donio Alcala asi como en el Gran Teatro Nacional. En este 0dltimo, el Arquitecto
Arbeu, principal inversionista para este proyecto, solicito ayuda econdomica Al
Ayuntamiento, al tratarse de una obra arquitectonica iconica para la Ciudad capi—
tal, que contaba en ese entonces con un solo corral de comedias, el Teatro Prin—
cipal, de madera y bastante deteriorado. En el caso del Macedonio Alcald, éste
inicio siendo un proyecto completamente privado, con grandes aportaciones econdo—
micas de cada uno de los integrantes de una sociedad formada precisamente para
la planificacion vy edificacion de un Teatro digno para la ciudad cosmopolita de
Oaxaca. Con el tiempo, los costos de la construccion subieron a tales cantidades
que esta sociedad ya no tenia los recursos suficientes para absolverla, pasando
asi a manos del gobierno, en el afio 1906, tomando la completa responsabilidad
hasta su inauguracion en 1909.

En el caso de los teatros construidos con inversiones pUblicas se encuentra el
Teatro Degollado que tardd 25 afios en construirse y reconstruido y corregido (en
cuanto a sus proporciones) casi en su totalidad en 1959. Esto probablemente se

debid principalmente por la calidad de los materiales que se habian utilizado en la

TEATRO JUAREZ.. |

TEATRO DEGOLLADO. . diiititstsestusseuostusstusesssotsossastoesssst ettt aes s tas sttt

TEATRO MACEDONIO ALC ALA...fuseutas s 7 afios
TEATRO DE LA PAZ...jiesesseissesassissase 5 afios

GRAN TEATRO NACIONAL..},.2..900s
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construccion del Teatro, amenazandolo para estos anos la ruina. Bl arquitecto Ig—
nacio Diaz Morales comentd que esta amenaza se debia a la falta de cimentacion
o por la deficiencia de la misma (habla partes que estaban rellenas simplemente
de escombro) o como consecuencia del transito moderno. El informe que rindid el
arquitecto fue alarmante, el coliseo se estaba desintegrando, pero, é&épor qué? La
falta de recursos econdmicos, que durante el siglo XIX, se destinaron en gran
parte a las rifias politicas asi como para la defensa contra las intervenciones ex—
tranjeras, fueron dejando de lado la calidad de las construcciones. Esta situacion
afectd, sobre todo, al Teatro Degollado, que se vio involucrado en varios momen—
tos historico—bélicos de la ciudad, con la consecuencia de que su estructura asi
como su cimentacion no fuesen construidos como fue planeado, basado en Ia
romantica idea neoclasica de la segunda regla de Vitruvio, la solidez.

Asi como en el caso del Teatro Degollado, donde la situacion inestable de la poli—
tica influyd negativamente en su construccion, esto también sucedid en el caso
del Teatro Juarez. Este teatro construido con presupuesto gubernamental estuvo
siempre en la sombra de las prioridades del gobierno, que destinaba el presupues—
to para el teatro en gastos militares

Como vemos que en la interpretacion econdmica social, se puede analizar las
construcciones desde una combinacidon “ economia y sociedad” lo cual es en rea—
lidad el simbolismo del sistema econdmico, o desde la perspectiva meramente
econdmica, donde es el dinero que a final de cuentas hard que un edificacidon se

construya.

153
Idem.
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Inferpreftaciones materialisras

Fste tipo de interpretaciones siguen siendo, segln la subdivision de Zevi, de con—
tenido. En este caso son varias las interpretaciones que comprenden a las mate—
rialistas como un todo, que va desde la interpretacion morfologica arquitectdonica,
la de los materiales, la utilitaria, la arqueologica, la racial y la socioldogica, men—
cionando a continuacion las tres primeras. La interpretacidn materialista es una
interpretacién propiamente positivista (segin Zevi), gue tiene una relacién con la
corriente positivista de la filosofia y de la sociologia, donde se buscan solo los
hechos, basados en el conocimiento cientifico y las leyes de los fendmenos, es
definitiva y subordina la imaginacion a la observacion. El primer tipo es lo que
esta basada en la morfologia arquitectonica. tEsta responde a la condiciones ge—
ograficas y geoldgicas de la zona, por ejemplo:

No existe espacio interno en el templo griego, porque el clima permitia que

las ceremonias religiosas se desarrollasen al aire libre.

Por mucho que se tuviese igualmente en México que en Grecia un clima optimo
para hacer eventos (co’wdertos) al aire libre, la musica, para ser escuchada, re
quiere del control del ruido. Por tal, lo teatros son cerrados y techados. Aln asi
la aclstica no era una prioridad en la construccion de los teatros en el siglo XIX,
esto sucedido en el siglo XX, cuando el ruido exterior de automoviles, fabricas y de
‘o misma poblacion aumentaba. Esta caracteristicas geografica hacia que los ar—
quitectos empezaran a preocuparse por el aislamiento acUstico de las salas de
concierto, perfeccionando esta disciplina en el siglo XXI. Pero para los affos del
siglo XIX, no era un problema el ruido del exterior ya que los niveles de ruido

~ - . 154
probablemente aln no molestaban para un espectdculo musical.
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Pero por ejemplo; contar con un vestibulo no fue solo necesario por las exigencias
sociales de reunirse todos los visitantes antes, durante o después de la funcion,
sino también tuvo un papel minimo en cuanto a la acGstica, reduciendo por medio
de un espacio extra anterior de la sala de concierto, el ruido del exterior, alejando
el espectaculo de la calle.

Probablemente no hay tanta relacion entre lo que es el clima, la geografia o al
geologia con los teatros de México. La interpretacion arquitectonica—morfoldgica es
una interpretacion muy general que comprende al mundo entero, comparando dife—
rentes civilizaciones, culturas, etnias etc., para cosas tan particulares como los
teatros de una misma nacion. Los teatros construidos en el siglo XIX en México
fueron en realidad copias de modelos europeos. Para esta época ya se habia es-—
tablecido una tipologia arquitectonica especifica, que funcionaba, para los teatros ©
para una sala de espectaculos. Estos cinco teatros que se analizan en este tra—
bajo son propiamente copias de modelos europeos, y no responden a factores cli—
matologicos especificos de una region.

En lo que respecta a los materiales, Zevi menciona que los arquitectos favorecian
el facil occeso a ellos. Esto lo podemos notar claramente en algunos teatros, in—
cluso en los mas lujosos, como el Macedonio Alcal@, del cual creerfamos que sus
materiales fueron importados. Los arquitectos optaron por usar materiales de Ia
zona (probablemente por ser més accesibles econémicamente vy féaciles y répidos
de consequir). Por ejemplo el Teatro Macedonio Alcalé donde su fachada esta
realizada con piedra verde y morada vy el Teatro Degollado que esta hecho de pie
dra gris. Y la mas sencilla razon es porque los diferentes colores en la cantera
fueron los que se encontraban mas proximos a la obra. En el caso de Oaxaca el
color verde y morado, se puede encontrar en varias construcciones, no solo en el
Teatro, ya que son los colores que se encuentran en las canteras circundantes a
la ciudad. En Guadalajara es el gris claro con dorado que predomina en las cons—

trucciones de la ciudad, encontrando este color en el Palacio de Gobierno asi co—
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mo en el Teatro Degollado.

Dentro de las interpretaciones positivistas
se encuentra la utilitaria; donde el edifi—
cio responde a su destino.™  Un edificio
con un escenario, cerrado y una gran
sala con butacas, es un teatro. Su utili—
dad es la de juntar grandes cantidades
de personas que puedan pagar un boleto
para su entretenimiento. Los teatros son
Gtiles; tienen una utilidad y se cumple.
Segln Bruno Zevi los aspectos de la in—
terpretacion materialista son infinitos va
que todo lo relacionado con una cons—
truccion puede responderse con una in-—
vestigacion cientifica, “ clara vy precisa”

como por ejemplo:

lglesia de Santa Maria en Cosmedin

/Que extrarias contorsiones mentales
para explicar estas pillastras! la
razén, por el contrario, es otra y
muy sencilla: en la iglesia antigua
habia matroneo y, como éste era
demasiado pesado, algunas columnas

fueron engrosadas vy transformadas

en pilastras. /Estos es todo!."
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154
Cabe destacar que a medidos del siglo XIX empezaron a llegar a México los primeros automdviles motorizados asi como los tranvias

eléctricos, lo cuales reemplazaban poco a poco a los caballos. Por lo que la ciudad se hacia cada vez mas ruidosa.
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Zevi, Bruno. Saber ver la Arquitectura. 99.
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Ibid. 100.

207



Gonclusiones

El siglo XIX estuve eardacterizado por revoluciones industriales, guerras de indepen—
dencia y disputas por el poder. En® México esto no fue la excepcidon, primero se
presentdo la Guerra de la Independencia, que le otorgd autonomia al pals de su
pasado colonial, gpere que conllevdo auna gran desestabilidad econdomica, politica vy
social. Después: se presentaron dos grandes e importantes intervenciones extranje—
ras, la estadounidense, donde Mexico perdio gran cantidad de su territorio, vy la
francesa, instaurandose el imperio. Pero al finalizar el siglo XIXgyMéxico se en—

13

contro en una “ supuesta” tranquilidad, econdomica, politica W soecial bajoy el régi—
men de Porfiriog Dlaz que finalizé con una guerra mas, la Revolueion Mexicana.

En las preguntas de da investigacion me cuestiono sigestas €poca beélicas, donde
se presentaron muchas guerrillas y tomas de plazasyy €ludades por tropas bélicas,
propiciaron que Se construyeran I[0s. teatros, comogglorma™de distraccion para el
entretenimiento. En cierta forma si hay una relacion entre haber tomado la deci—
sion de construir un teatro para la sociedad en época de guerras, ya que cierta—
mente observando las fechas hay una coincidencia. Esto se nota principalmente en
el Teatros Degollade y en el Teatro Juarez. FPero claro que los enfrentamientos
bélicos constantes NG permitieron que estos teatros se termindran de construir a
tiempo, tardéndose, "@ comparacion de los demas ftres teatras que se analizan,
mucho mas de lo normal, 25 y 31 anos respectivamente. Es entonces que aunque
coincidan las fechas de edificacion, con las intervenciones extranjeras y gquerrillas
internas entre liberales y conservadores por el poder, no es la distraccion que se
obtiene por medio del espectdculo la principal razdn de la construccion de los
teatros. La querra industrial francesa e inglesa fueron uno de T6s que "cambiaron

completamente la vida en el siglo XIX: Primero surgid Una@ clase Burguesa, la cual



obtuvo gran poder sobre la sociedad, involucrandose en muchas ocasiones en las
decisiones politicas. En segundo lugar entraron en juego las maquinas industriali—
zadas las cuales en muchos casos sustituyeron el trabajo manual. Esto también
llevd a que la poblacion de las ciudades se incrementara reduciendo el nUmero de
habitantes en las zonas rurales. Esta nueva disposicion y division del trabajo ge—
nerd que la poblacion urbana conociera una nueva actividad: e/ ocio. Ya no era
solo una actividad que realizaban los reyes sino que se extendid a la clase bur—
guesa, a la clase media y en poco tiempo también a la clase baja. Todos disfru—
taban del juego, del espectaculo, de la moisica y del teatro. Era entonces este
cambio ideoldgico provocado por la modernizacion de la ciudades que influencid a
que las personas se interesaran en realizar algo en su tiempo libre, asistiendo al
teatro, escuchando o estudiando mdusica, haciendo bailes de mascaras etc.
También influyeron mucho los avances tecnoldgicos que representaban la moderni—
dad, uno de ellos fue el alumbrado plblico y mas adelante la electricidad. El
alumbrado pUblico representd para el siglo XIX, la posibilidad de poder salir de
noche. Propagandose no solo los teatros, que ofrecian funciones des las nueve de
la noche hasta las O de manana, sino que también los bares y los cafés. Fue el
siglo donde se desarrolld la vida social nocturna, cambiando por completo la forma
de entretenimiento. Como se menciono en el capitulo los teatros vy la mudsica en
el siglo XIX las casas que organizaba alguna velada nocturna debia estar comple
tamente iluminada en su interior asi como en su exterior; esto significaba moder
nidad vy poder adquisitivo de la familia dandole el éxito a la fiesta por tal elemen
to. Es entonces que en primera instancia, fueron los cambios sociales e ideoldgi—
cos de la ilustracidon pos—revolucion industrial, cuando la sociedad, principalmente
la burguesa, exigiera de la construccidon de los teatros, ya que representaban el
progreso, la modernizacion y la cultura, otorgaban status social.

En la época de Porfirio Diaz (1876—1910), época donde no se presentaron rifias

bélicas, sino hasta el final, fue el terreno perfecto para construir teatros, habia
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una sociedad burguesa con mucho poder adquisitivo, unida y con gran interés
hacia la modernizacion de sus ciudades. Pero también se construyeron teatros
antes de este terreno edilicio. El Gran Teatro Nacional (1842) se construyd en un
momento de la historia donde aun no se presentaban ni intervenciones ni grandes
disputas por el poder que influyeran drasticamente el avance de la construccion.
Pero ya acercandonos a la mitad del siglo, encontramos a dos teatros que lucha—
ron por ser construidos, los mencionados Teatro Juarez vy el Degollado. En este
caso fue probablemente mas la ilusion de contar con un teatro, para distraerse
de los conflictos bélicos que atravesaba el pais los cuales incentivaron iniciar es—
tas construcciones. Incluso el teatro Juarez detuvo su construccion por destinar
suUs recursos economicos a las tropas conservadoras de Porfirio Diaz, mismo régi—
men que anos mas tarde apoyd tanto la construccion de estos recintos, inaugu—
rando incluso este mismo teatro. Claro que la ilusion de contar con un teatro
para la distraccidon y el entretenimiento, no es la Unica de las razones para las
cuales se construyeron tantos teatros en el siglo XIX, ya que en la realidad era el
presupuesto y la situacion politica el que condicionaba en muchos momentos el
avance de la construccion asl como de la inauguracion de los teatros.

En la hipdtesis me pregunto si hay una relacion directa entre el estilo arquitecto
nico, entendida como su materialidad asi como del espacio arquitectonico, con la
importancio del edificio. Previamente debemos aclarar qué significa este término
vago de /a /mportancia, para quién es que algo sea importante o cuales son las
caracteristicas de un edifico que lo conviertan en algo importante. Puede radicar
en su tamano, en su escala dentro de un contexto, en la admiracidon de la po—
blacion por medio de su mencidon en las redes de comunicacidon asi como en la
permanencia de este, en el cuidado que se le atribuya y en el uso fidedigno que
se le haga. También podriamos incluir, de acuerdo con la hipdtesis, los materiales,
su calidad espacial e incluso su estilo arquitectéonico, pero éserd realmente cierto

que estos elementos hayan atribuido de forma directa con la permanencia de los
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teatros hasta hoy en dia asi como de la importancia social y cultural que tienen
por estas caracteristicas mencionadas?.

En el caso de los cinco teatros trabajados en esta investigacion, sobresale el as—
pecto de su gran escala (a excepcion del Gran Teatro Nacional que fue de menor
tamafio), pero en general observamos que son edificios monumentales, de gran
escala y que se ubican en zona estratégicas dentro de la ciudad, en muchos ca-—
sos frente a una plaza y siempre en la zona del centro. Tenemos asi que parte
de su importancia radica en su ubicacion, no solo dentro de la ciudad sino tam-—
bién en las ciudades mismas, que eran en su mayoria grandes centros econdmicos
(Guad@\@j@m, Oaxaca, San Luis Potosl, Guanajuato y la Ciudad de Méxw’co).

En la segunda parte de las pregunta de la investigacion se cuestiona si hay rela—
cion entre el estilo arquitectonico, el uso de sus materiales y el espacio arqui—
tectonico con la importancia del teatro. De acuerdo con lo mencionado durante

este trabajo, puedo concluir que la importancia del teatro no la encontramos ex—
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clusivamente en el estilo arquitectdonico sino mas bien en sus materiales y en su
espacio, asi como las caracteristicas anteriormente mencionadas como lo son su
permanencia en el tiempo y el uso fidedigno que se les sigue dando a estos re—
cintos

El estilo arquitecténico solo refleja la fachada de lo que es verdaderamente el
teatro, es decir es el exterior escultérico que le da belleza al edificio y que por
muy bello o atractivo que sea no le da el grado de importancia como se la otor—
ga su ubicacidon, su escala, sus materiales y su espacio interior. Bruno Zevi afirma
que la esencia de la arqguitectura es el espacio que se genera dentro de los tea—
tros, todo lo que conlleva este vacio que es usado por los visitantes, actores vy
mUsicos, el que le otorga la importancia a estos recintos de la cultura.

Cierto es que los espacios creados dentro de los teatros analizados en este tra—
bajo, se dieron por medio de un modelo arquitectonico (una tipologia para los
teatros del siglo XIX). Es asl que los cinco teatros, el Gran Teatro Nacional, e
Teatro Juarez, el Teatro Degollado, el Teatro de la Paz y el Teatro Macedonio Al

calad fueron construidos sin un objetivo innovador del espacio. Fueron teatros
construidos siguiente modelos europeos. En los primeros cuatro, encontramos una
planta rectangular que contiene una planta en forma de herradura en la sala de
espectdaculos. Solo hay una diferencia en el quinto teatro, la planta en vez de ser
rectangular es cuadrada que igualmente circunda una planta de forma de herra

dura en su interior. Es decir los cinco teatros tiene gran similitud en cuanto a su
planta arquitectonica general, es decir espacialmente no hay innovacidon en cada
uno de ellos. Pero lo cierto es que, la planta arquitectdnica para un teatro du—
rante el siglo XIX, vista desde el aspecto tipoldgico de la arquitectonico, tiene un
valor espacial en si, que después de haber funcionado exitosamente como primera
vez en el Teatro Alla Scaola de Milén y en ElI Teatro de la Opera en Parfs, fueron

reproducidos en todo el mundo durante este siglo.
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Gran Teatro Naciondl

Teatro Juarez

Teatro Degollado

Teatro de la Paz

Teatro Macedonio Alcald




Sala del Teatro Judrez



La planta arquitecténica en forma de herradura crea una gran esfera de espacio
entro de la sala, un esfera que impacta desde el escenario, y que le da este to-—
que de majestuosidad, lujo y poder frente al publico (pagina 214). Tambien se
crea esto viceversa. Esta forma geométrica genera que todos los presentes pue—
dan observar al escenario y también a ellos mismos, es decir el espacio crea
vinculos entre los mismos espectadores (pagina 214), que en ocasiones en el siglo
XIX, cuando ya se conocia la obra que se representaba, era un aspecto mas im-—
portante que lo qgue sucedia en el escenario, era entonces un espacio ideal para
el encuentro social. Los teatros también contaban vestibulos de gran tamafio que
podrian albergar gran cantidad de visitantes, eran espacios que se utilizaban, ca—
racteristica que favorece al teatro y lo hace importante por su espacio funcional.
Tuviese el estilo plastico—arquitectonico que tuviese, fue el espacio que le dio esta
importancia a estos teatros, ya que se utilizaban para convivir, para el especta—
culo y el ocio de las nuevas clases sociales emergentes que tuvieron la costumbre
de asistir a degustar de la Opera y convivir en sus mejores atuendos y en socie

dad.

Los teatros fueron espacios para el encuentro social, representaban la cultura de
la ciudad, mas lujosos fuesen mas reconocimiento adquirfan. Era donde se encon—
traban el presidente con la clase media y la clase media a veces con la clase
baja. Los teatros fueron edificios iconicos del siglo XIX, representan toda la ideo—
logia de la época, pero su importancia principal radica en el espacio generado en
ellos, ya sea que estuviesen decorados con un estilo ecléctico o con el estilo so—
brio del neoclasico, como el Teatro Macedonio Alcald y el Teatro Degollado res—
pectivamente, siguen siendo edificios representativos para cada ciudad, equiparén—
dose, independientemente del estilo utilizado para su edificacidon, con la catedral vy
el ayuntamiento.

Pero lo significativo de los teatros no solo radica en el espacio interior sino tam-—

bién, en algunos teatros, fueron los materiales usados quienes le otorgaron una
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mayor importancia al teatro, por el costo elevado generado durante su construc—
cion. Esto sucedid principalmente en el Teatro Juarez y en el Teatro Macedonio
Alcala, donde los altos costos no solo radicaban en decoraciones lujosas de tipo
estético como cortinas, butacas con cojines integrados, cornisas vy esculturas etc.,
sino que también lo fueron por las tecnologias usadas como el acero estructural,
el cual era un material caro al tener que ser importado del extranjero. Los altos
costos de los teatros le proporcionaron un gran a valor estos teatros, ya que
fueron teatros que sobrepasaron presupuestos originales y donde el gobierno tomo
cartas en el asunto para financiar la obra; es decir intervino dinero de la misma
poblacion, convirtiéndolo en una obra plblica de alto costo, el cual no podia pasar
desapercibido, otorgandole asi al mismo tiempo una categoria impuesta por el
factor econdémico.

En la tercera hipbotesis me pregunto si fue el creciente nUmero de actores, can—
tantes e instrumentistas quienes impulsaron la construccion de teatros durante el
siglo XIX, aumentaron la calidad y cantidad de orquestas, desarrollaron la misica
de concierto, impulsaron la creacion de companias de oOpera y escuelas de mdisica
asi como del apoyo creciente a compositores mexicanos.

A lo largo del siglo XIX se fundaron gran cantidad de compafias de Opera, escue—
las de mUsica, imprentas y casas de mdisica donde se vendian partituras y pianos.
Fueron estas instituciones fundadas en el siglo XIX que conllevaron a que en el
siglo XX, vya teniendo estas algunos afios recorridos, pudieran apoyar en forma a
los nuevos compositores que despuntaron mundialmente con su mudsica como o
fueron por ejemplo Carlos Chavez, M. M. Ponce, José Revueltas entre otros.
Anteriormente a los afos de oro de la construccion de teatros la segunda mitad
del siglo XIX donde el panorama politico y econdomico era propicio, es lo mas pro—
bable que hubiera ya mdisicos preparados que buscaban un espacio donde presen—
tarse. Lo cierto es que fue hasta la mitad del siglo cuando verdaderamente hubo

un gran apoyo a las construcciones de teatros o espacios para el espectaculo.
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Podemos concluir que no fueron solo los mUsicos quienes impulsaron o exigieran
estas construcciones, sino que también lo fueron los gobernadores, las sociedad vy
los arlistas, pero sobre todo lo fue la ideologia que imperaba en la época. Era el
modus vivend/ que adoptd la clase burguesa en el siglo XIX que impulsd a que
existieran grandes teatros en su ciudad, ya que el teatro representaba poder ad-—
quisitivo, modernidad, estabilidad, y cultura. Estos factores fueron de mayor peso vy
fueron lo que incitaron a que se construyeran teatros. La fundacidon de compafias
de oOpera decidid contar con espacios propicios en la ciudad para presentarse; es
decir ¢fue una respuesta a los espacios que se estaban ofreciendo?, esto mismo
sucedid con la fundacion de orquestas, que en poco tiempo tuvieron espacios
donde presentarse. La fundacion de escuelas también esta ligado con la fundacion
de las orquestas, ya que muchas de ellas eran de estudiantes o representaban
alguna escuela o conservatorio. Estas escuelas ayudaron a que el nivel de ejecu—
cion musical subiera entre los mdusicos al invitar del extranjero a maestros, que
daban sus conciertos en giras por diversos teatros en México, a dar cursos o
clases magistrales a los alumnos de las escuelas. Aunado a esto se did a gran
escala la construccion de pianos vy la elaboracion de partituras que en muchos
casos fueron realizadas de compositores mexicanos. Ellos, en el siglo XIX, tuvieron
un gran pdblico, aunque no todos profesionales sino amateurs como se explica en
el trabajo, a quien escribir midsica que debia imprimirse (imprentas) y venderse
(casas de mdisica). La ideologia misma de las veladas musicales y de que la mujer
debia tocar, si queria ser mujer de bjen, un instrumento, ayudd a las casas cons—
tructoras de pianos vy las que los vendian a tener una gran demanda por sus
productos.

No podemos olvidar que el factor politico y econdmico ayudd, como se ha men—
cionado, a construir los teatros. En algunos casos fueron proyectos politicos para
realzar o ayudar en época de elecciones a algln politico y en otros fue una forma

de adornar una un gobierno ya establecido. También es importante el factor eco—
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nomico ya que es la fuente principal para cualquier construccion. Pero en general
fueron una combinacion de factores politicos, econdmicos, sociales e ideoldgicos lo
que condujo a la construccion de los teatros, y no exclusivamente de los artistas
quienes exigian espacios para realizar su trabajo.

La respuesta de la sociedad a la construccion de los teatros fue inmediata. En
esta época se acostumbraba vender los palcos por temporada completa, es decir
no por concierto como lo conocemos hoy en dia. Se compraba el paquete com-—
pleto sabiendo que durante un mes se representaria casi siempre el mismo pro—
grama musical. Ir al teatro era una actividad de esparcimiento que junto con los
paseos al exterior vy la religion conjuntaban las actividades principales de ocio de
la sociedad decimononica. Con el siglo XX esto cambio radicalmente con la llegada
del cine, que sustituydo casi al 100% al teatro.

En el siglo XIX los muUsicos se encontraban en una situacion completamente favo—
rable ya que tenian plUblico que pagaba por adelantado la temporada completa.
Pero aun con la critica de Dan Malsmtroem quien afirma que la calidad musical
era muy baja, a final de cuentas habia una gran aceptacion del plblico, que se
formo primeramente en los palacetes de las familias adineradas del siglo, con las
tertulias o veladas musicales, practica que se trasladd al teatro.

Van entonces de la mano las tertulias con la sociedad, la mUsica que requiere de
pUblicos, piano y partituras, y todos ellos de constructoras de pianos e imprentas
de partituras.

Uno de los factores mas importantes que destinaron a la construccidon de los
teatros fue entonces la sociedad con su ideologia decimondnica heredada de Eu—
ropa, convirtiendo este suceso en un circulo de necesidades que inicia con la so—
ciedad que como publico exige un teatro y con ello entran varios factores y se
desencadenan otros (escuelos, orquestas, sociedades filarmodnicas, compafiias de
dpera, pianos, partituras etc.) y termina con el publico mismo ya que es el quien

disfruta del espectaculo.
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El método que se utilizd en este trabajo fue el basado en el analisis arquitectoni—
co de Bruno Zevi. En su libro de Saber ver /a arquitectura se pregunta primera—
mente si alguna arquitectura puede ser calificada como bella o como no bella.
Pero debemos aclarar que la belleza es un termino que no se puede tomar de
forma literal ya que seria juzgar algo o alguien desde una perspectiva personal.
Bruno Zevi lo explica en su libro; los espacios bellos como los que son funciona—
les, utilizados de acuerdo a sus necesidades y que despierte en el espectador una
sensacion de bienestar ofreciéndole el espacio a quedarse en &l y a la arquitectura
no bella como la contraria. Se analizd el espacio desde varios tipos de interpreta—
ciones (politica, econémica—social, cientifica y materialista). &Serd que estas inter—
pretaciones ayudaron a entender si estos espacios para el deleite de la mdisica
son propicios de ser llamados como bellos?.

En la interpretacion politica se analiza como el tipo de gobierno influyd de forma
directa en la eleccion del estilo arquitectonico del edificio que se construia, repre—
sentando el estilo neoclédsico al gobierno liberal v a los académicos defensores de
las ideas modernas vy revolucionarias contra el régimen monacal anterior, vy el
ecléctico como el estilo predominante en la época del acero estructural y que
igualmente representd la modernidad vy el progreso pero en este caso la de la se—
gunda mitad del siglo XIX, junto con el gobierno de Porfirio Diaz.

El estilo arquitectonico de la primera mitad del siglo XIX, fue el neoclésico exclu—
sivamente, vy este otorga a la arquitectura una gran calidad del espacio. ks pri—
meramente una arquitectura a gran escala, techos altos y espacios amplios. Esta
arquitectura con escala sobrehumana permiten el flujo de aire y de luz que pro—
voca en el visitante un estado de comodidad invitaGndolo a quedarse. Con esta
premisa podriamos concluir que segin Zevi el Teatro Judrez, Degollado, de la Paz
y el Gran Teatro Nacional son bellos en su interior, en su espacio. Pero que pasa
en el caso de la arquitectura ecléctica, es decir del Teatro Macedonio Alcala, que

no tiene gran portico, o espacios de gran altura. En la interpretacion politica se
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aclara que el estilo predominante durante el porfiriato fue el ecléctico, una arqui—
tectura que utilizaba los avances tecnoldgicos de la construccion, el acero, recu—
briendolo con cantera para no perder visualmente lo que se tenia acostumbrado.
Este adelante técnico—estructural que permitia claros mas amplios asil como de
mayor altura, no fue aprovechado a su maximo en este teatro, que a primera
vista parece estar construido con muros de cantera o ladrillo.

Si fuera por la simple fachada recubierta con bajorrelieves, que es verdaderamente
una obra de arte plastica, podriamos concluir que este teatro es bello. Pero, &¢Qué
es lo bello?. Para cada persona esto tiene un significado distinto, es una califica—
cion muy subjetiva de algo. Calificar que un edificio es bello, es asignar un adje—
tivo superficial sin conocer verdaderamente el origen del objeto, su historia e in—
cluso sus caracteristicas arquitectdonicas que “ podrian” calificar a un edificio co—
mo “ bello” ; la fachada, el proyecto arquitectdnico o el espacio ya sea interior o
exterior.

La planta arquitectonica de la sala de espectdculos es en forma de herradura, es
decir, genera, igualmente que en los teatros con estilo neoclasico, la misma sen

sacion de grandeza, convivencia y bienestar al publico espectador y al artista, ca

lificando como el espacio interior de la sala del macedonio Alcald como parte de
una arquitectura bella, segin Bruno Zevi.

Las reglas de la arquitectura neoclasica también tienen su propia reglas, que fue

ron escritas por los antiguos tratadistas como Palladio y Vitruvio, para denominar
una arquitectura como bella o no bella. Pero estas reglas se basan exclusivamente
en la proporciones entre los diferentes elementos del edificio. En la parte del
analisis cientifico se nota esta trabajo meticuloso, fundamentando las alturas,
grosores y proporciones de los diferentes teatros con las leyes escritas por los
antiguos tratadistas. Desde esta perspectiva, de la de Vitruvio, la arquitectura
seria bella.

En la interpretacion econdmica—social, entra en juego un aspecto fundamental con
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el cual no podria siquiera pensarse en la construccidon de espacios sin él; el dine—
ro. Esta interpretacion tiene mas una perspectiva realista, donde se sabe que un
edificio se construye ya sea con capital privado de algln inversionista o de un
gobierno dispuesto a ayudar con recursos pUblicos. Esta parte de la interpretacion
la concluimos sabiendo que si se quiere construir un teatro o cualquier edificio,

(13

para “ 4tener en el espacios dignos de llamarse bellos?” , es necesario contar con
los medios primeramente. Pero la interpretacion también tiene una segunda parte,
que es la social que combinada con la econdomica, significa que los espacios que
se crean son moldeados por un sistema econdmico. Este sistema va acompanado
de una ideologia econdomica, la cual nos lleva a un estilo arquitectonico predomi—
nante. En la segunda mitad del siglo XIX, nos encontramos con el estilo ecléctico,
que segln Bruno Zevi, representa a las épocas estables politica y econdmicamen—
te. Ciertamente es una arquitectura bastante costosa, como lo fue la barroca,
que solo puede darse bajo un sistema econdomico estable como lo fue justamente
el porfiriato. La interpretacion econdomica—social no nos dice directamente si la
arquitectura es bella o no, pero si nos asegura que la arquitectura neoclasica o
ecléctica bella por sus espacios generados en su interior, son producto de un sis—
tema econdmica que adopta un estilo representativo, como el suyo.

En la interpretacion materialista se habla primeramente de la morfologia urbana vy
su relacion con el espacio interior. Los teatros contaban por ejemplo con un
vestibulo, el cual dejaba funcionalmente el ruido de la ciudad al exterior. Esto
permitia que no se filtraran ruidos externos a la sala de espectaculos. Es enton—
ces un espacio funcional, un espacio que le da un valor extra al teatro ya que
funciona como un amortiguador del ruido, dandole calidad a la sala y al teatro en

13

general; sarquitectura bella?”
A los teatros y edificios en general se les atribuyen valores, son valorados desde
la sociedad que, ademas, no es homogénea. Los edificios no solo son bellos o no.

La interpretacion materialista también habla propiamente de los materiales sin los
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cuales no habria elementos construidos para delimitar el espacio opticamente. Ya
sea que los muros sean de acero con cantera aparente, sean de escombro de
claustros demolidos o sean de la cantera mas fina de la zona, son elementos
constructivos que delimitan espacios, son los que moldean propiamente el espacio
interior del teatro. Si todas las anteriores interpretaciones han aclarado que el
espacio generado dentro de estos cinco teatros es bello ya sea de acuerdo con
Bruno Zevi o con Vitruvio, la interpretacion materialista lo confirma nuevamente
siendo esta la que genera crea estos espacios.; son estos elementos fiscos que
no dejan pasar la vista que hacen que se delimite un espacio, que termine con su
continuidad para ser admirado por el usuario.

Con ello “ ¢podemos concluir que el espacio en los teatros es de una arquitectura
bella?” . Los cinco teatros, menos el Gran Teatro Nacional demolido en 1903, han
tenido una permanencia durante el tiempo, siguen en pie, y se les ha dado el
mismo uso que se les dio cuando fueron erigidos. Siguen siendo el fcono de cada
una de las ciudades Yy siguen representando el estatus, el bienestar y la cultura.
Siguen siendo espacios para el encuentro social, ya no solo de una clase social en
especifico, que permiten el intercambio de ideas ya sean musicales o de otra
indole.

Podriamos decir que los teatros analizados en este trabajo son bellos por el es
pacio que albergan vy por el uso que se le da a ellos. A lo largo del trabajo se
critica que los teatros construidos en el siglo XIX no tiene originalidad espacial, no
pudiendo ser evaluados entonces como bellos, pero si lo tiene el arquetipo del
teatro decimonodnico, es decir la planta en forma de herradura y su conversacion
con el escenario. ks decir, los teatros individualmente no tiene un valor espacial
Gnico cada uno, sino que todos en conjunto lo tienen, ya que fue un prototipo
que se difundid vy se repitidc de forma idéntica en todo el mundo, cambiando la
decoracion interna, los colores, la escala entre otros aspectos.

Teniendo en cuanta que estos teatros han permanecido durante ya mas de un si—
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glo, podriamos asi asegurar que el querer permanecer dentro de estos espacios
sigue vigente. EI capital cultural que le otorga un teatro a la ciudad es tan gran—
de que no deberia de caber la posibilidad hoy en dia de demoler uno de estos, ya
que en algunos casos son Unicos dentro de la ciudad, sobreentendiendo que estos
espacios son bellos, ya sea para el espectador, para el artista o para la ciudad.

La ultima pregunta de la hipdotesis es la de si hay relacion entre el tamafho del
teatro, los materiales utilizados para su edificacion, su ubicacidon, sus tecnologia
implementadas con la permanencia y la calidad, diversidad y cantidad de repre—
sentaciones musicales del teatro. A lo largo de este trabajo se notd que el teatro
de mayor tamafio es el es el Teatro Degollado, el cual no fue propiamente el mas
importante entre todos o el que las mejores compafias de Opera presentara.
Siempre lo fue el teatro de la capital, es decir el de la ciudad de México, quien
tuvo el mayor peso e importancia entre todos los teatros, si observamos la tabla
(pagina 224) notamos que muchos de los estrenos se realizaron en el Gran Teatro
Nacional incluyendo el Himno Nacional mexicano, dandole a este teatro un gran
importancia. No se analizd en este trabajo si la cantidad de representaciones es
mayor en uno u otro teatro, pero si se puede deducir que la calidad de las re—
presentaciones siempre fue mayor en el teatro de la capital, al ser este el mas
lujoso, el mas costoso y al que iban las personas mas adineradas de todo México
incluyendo el presidente mismo quienes podian pagar estrenos de companias de
Opera vy de teatro extranjeras que tenian en la mayoria de los casos mejor calidad
musical. Paraddjicamente este teatro es el mas pequefio en cuanto a su tamafio
e incluso su escala dentro de la ciudad era pequerio y es probable que esa sea la
razon por la que se sustituyd en el siglo XX por el palacio de Bellas Artes. Los
teatros de provincia, como lo fueron el teatro Juarez, el Degollado, el de la Paz vy
el Macedonio Alcalad tuvieron gran importancia por lo que ya se menciond ante—
riormente, pero no tuvieron el privilegio de estrenar las obras de mayor importan—

cia para la naciébn como paso en el Gran Teatro Nacional. En ellos se realizaban
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los reestrenos colocdndose probablemente en el segundo lugar.
En este trabajo se puede concluir que son muchos los factores que intervienen

para que un edificio se convierta en significativo y pueda permanecer en el tiempo
sin perder sus cualidades y usos originales. Siempre juegan un papel importante
los materiales y tecnologias (que deben resistir a la intemperie y a los desastres
naturales como los temblores y los sistemas constructivos, mas modernos é&stos
sean mayor probabilidad hay que el edificio no se desmorone), la ubicacién (mas
estratégica mayor posibilidad de permanencia, menos conveniente su ubicacidn mas
probabilidad de desaparecer o decaer), También podemos incluir el factor del ta—
mano, aunque este no influya directamente a que un edificio permanezca en el
tiempo o no. EI Gnico de los cinco teatros analizados que desaparecid completa—
mente fue el Gran Teatro Nacional, que es el de menor escala de todos. Aun asi
no fue su tamafio lo que condujo a su desaparicion vy sustitucion por el Palacio
de Bellas Artes, el cual contaba con una mayor escala, probablemente mas ade—
cuada para una capital. Lo cierto es que el Gran Teatro Nacional contaba con
malos materiales y una tecnologia constructiva no adecuada para la ciudad de
México. En el siglo XIX ya se conocian los riegos que podia presentarse al cons—
truir en la ciudad, por su terreno lodoso e inestable, pero no se tenian aln las
tecnologias adecuadas para hacer cimentaciones de acuerdo al tipo de suelo. Fue
por tal que después del temblor de 1894, el Gran Teatro Nacional, sufrid grandes
fisuras las cuales ya requerian de un costo muy alto para ser reparadas. Es decir
en este teatro no le fallo el factor tamario pero si el factor de materiales y de
tecnologia, asi como el de ubicaciéon ya que se ubicaba en una calle de centro,
pero no frente a una plaza, como lo fue en los demas teatros. Todos estos fac—
tores que no son exclusivamente todos, que menciono en la Gltima pregunta de la
introduccion llevd a tomar la decision de derribar este teatro ya que no cumplia
los elementos para permanecer en el tiempo.

Pero no solo intervienen los factores plasticos o fisicos que hacen que un edificio
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permanezca o gque tenga mayor o menor éxito uno que otro, en la mayoria de los
casos son los factores sociales lo mas importantes, ya que es la sociedad quien
denomina a estos espacios como inmuebles Unicos que deben ser conservados en
su estado original. Los teatros significan, ya sea para la nacidén o para una simple
ciudad, un fcono representativo de ella. Por ejemplo el Teatro Macedonio Alcala vy
el Teatro Judrez son teatros que se han convertido en edificios representativos de
sus estados, Oaxaca y Guanajuato respectivamente, cuidando su integridad, su as—
pecto y su vida cultural que siguen teniendo. Pero también hay casos contrarios
como lo fue el caso del Teatro de la Paz vy del Gran Teatro Nacional, donde el
valor social otorgado por parte de la comunidad no rescatdo las remodelaciones
drasticas realizadas en uno o la desaparicion total del segundo teatro. En el pri—
mer caso, del Gran Teatro Nacional, la creciente mancha urbana vy la necesidad de
modernizar el centro historico de la ciudad, a que se demoliera este historico edi—
ficio dentro del cual se escuchd por primera vez el Himno Nacional. El hecho de
que se estrenara en esta sala una de las himnos mas importante para la nacion
asi como la visita de grandes personalidad en el mundo del espectaculo vy la
misica como lo fueron Angela Peralta y Ricardo Castro no bastaron para evitar
esta demolicion. Para el gobierno de Porfirio Diaz fue mucho mas importante
construir un Teatro que fueron aun mads lujoso y a una gran escala de acuerdo
con la extension de la ciudad que estaba empezando a crecer. Fue la ambicion de
un teatro mas vistoso, de mayores dimensiones y con una mejor ubicacion que la
del Gran Teatro Nacional, aunado con la modernizacion que necesitaba el empla—
zamiento de calles y manzanas en el centro histoérico que acabd con 100 arios de
vida del Gran Teatro Nacional.

Fn el caso del Teatro de la Paz no se sabe con exactitud porque se tomo la de—
cision de cambiar por completo el interior del teatro, incluso no hay fotografia al—
guna de cdomo luci al interior. Lo que podemos asegurar hoy en dia que esa deci—

sion, de no conservar la decoracion original, es la razén por la que este teatro
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emblematico para la ciudad de San Luis no tenga tanto renombre como el caso
del Teatro Judrez, el Macedonio Alcald y el Degollado (y seguramente muchos
otros que no se mencionan en este trabajo), al no tener este destello del pasado
en su interior, factor que para la sociedad es sumamente importante, ya que ge—
nera identidad nacional al contar el espacio una historia.

Toda arquitectura es resultacdo de varios factores que intervienen y se entrelazan
como los intereses politicos, econdémicos, sociales, culturales entre muchos otros.
En muchas ocasiones el arquitecto es solo un intermediario entre el edificio en pie
y los intereses que llevaron a que existiera. Podria ser que el estilo arquitectoni—
co utilizado es también resultado de todo un sistema ya sea académico o politico
que dicta normas a seqguir, adoptando el arquitecto un lenguaje arquitectdonico
probablemente “ impuesto” 7.

En el siglo XIX el teatro representa el estilo de vida, los intereses, el sistema
politico, la economia vy sobre todo la ideologia de la sociedad. En esta tesis se
investigd sobre la historia de los teatros, los antecedentes de la planta arquitec

tura de forma de herradura que domind en los teatros del siglo XIX, se mencionan
los factores politicos, los econdmicos y sobre todo los culturales, las costumbres
asi como de la influencia del las corrientes arquitectdonicas en los teatros.

Pero queda claro que varios temas quedan pendientes para ser desarrollados en
investigaciones posteriores. En la arquitectura serd por ejemplo la acUstica, el es

tudio minucioso de la estructura y de los sistemas constructivos, la iluminacion
(instalaciones eléctricas originales y las actuales) y ventilacion (original vy actual).
También queda diferida el estudio de los cambios estructurales y de uso dentro de
los teatros que se han realizado a lo largo de los aflos asi como de su restaura—
cion sugerida o realizada.

Los teatros son hitos urbanos que representan una época en la historia de nues—
tro pals y se han convertido en simbolos para una ciudad, siendo nuestro deber

cuidarlos, conocerlos y estudiarlos.
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