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i Introduccion






Parte i: Introduccion

| Fotografia, Arquitecturay Critica

“el fotografo es tal vez el mejor critico de arquitectura ya que a través del encuadre y seleccion apropr-
ados, puede comunicar comentarios directos y poderosos tanto en alabanza como en protesta.”

Eric de Maré

Existe la creencia de que la arquitectura y la fotografia conviven en una relacion simbidtica
desde la aparicion de la ultima. Tal vez, es algo mas que un producto de la casualidad el que la
imagen fotografica mds antigua de la que se tiene cuenta nos muestre un objeto primordialmente
arguitectonico; la vista de aquella ventana del estudio de Nicéphore Niépce en la que alcanzamos
a vislumbrar los tejados de la granja de la familia en Borgofia se nos revela como un pacto en el
que la arquitectura se convertira en uno de los temas mas socorridos de la fotografia y que hasta
nuestros dias se mantiene mas vigente que nunca dando cara a lo que se perfila como el paradigma
de nuestra época, no s6lo para éstas dos disciplinas sino para la construccion entera del aparato

cultural que nos rodea.

De tal forma que a mas de 150 afios de la invencion de la fotografia, con una evolucion abismal
en cuanto a la calidad y cantidad de imagenes que es capaz de producir pero manteniendo la
esencia de su método —la fotosensibilidad—, este invento se ha coronado como el medio de
comunicacion indiscutible y hoy por hoy no podemos concebir la difusién de la arquitectura sin
imagenes producidas por una cdmara fotografica. Esta forma de conocer arquitectura ha traido
sus fuertes consecuencias para la disciplina, incluyendo cambios fundamentales en nuestra forma
de comprender el entorno; si bien ha sensibilizado de alguna manera a un publico cada vez mas
grande, también ha provocado, como todo fendmeno derivado de esta sociedad avida de consumo
y no de calidad, a la creacion de una forma de valoracion de la arquitectura que poco o nada tiene
que ver con la comprension o vivencia de un espacio y si con la fascinacion por las formas, el
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Parte i: Introduccion

exotismo de los lugares y la extravagancia y derroche econémico de sus promotores.

La falta de una herramienta de andlisis que nos permita conciliar la condicion propia de cada
obra en relaciéon a otras obras de arquitectura y a otros campos del conocimiento no permite
juicios objetivos que den un paso mas alla del juicio de valor estético, muchas veces sesgado por
intenciones de pretension y grandilocuencia verbal de quien lo emite, alejandose de lo que deberia
ser la critica de arquitectura, una herramienta analitica de creacién y no de destruccion, la critica
como la base seminal de donde surja conocimiento arquitecténico util.

Las formas de critica tradicional encontraron un medio de expresion y florecimiento en el ensayo,
ejercicio literario que evidentemente implica el uso de la palabra para describir ideas sobre
arquitectura que a su vez es un lenguaje que utiliza al espacio y a las formas como su medio
de expresion y que como todo sistema de comunicacion posee varios niveles de interpretacion
y comprension y que ademas para ser analizada requiere de un metalenguaje (por ejemplo, la
palabra) que ayude a estructurar y comunicar las ideas que la arquitectura genera.

La imagen como representacion de nuestro entorno tiene una incidencia cultural fundamental, de
manera que se puede afirmar que una civilizacidén organiza su cultura no solo en su manera de ver
el mundo sino en las imagenes que son utilizadas para conformar una representacion de éste; desde
las cuevas de Lascaux y Altamira hasta el perfil de alguien en las redes sociales, la cultura de lo
visual y los artefactos con que son creadas las imagenes conforman un fendomeno de comunicacion

que se extiende por todas las culturas en el mundo entero.

Nos ubicamos en nuestros dias para identificar el artefacto generador de imigenes de nuestra
época y no se requiere de mucha reflexion para sefalar a la camara fotografica como el eje de la
cultura visual de nuestro tiempo. Este aparato, que ha causado fascinacion e incertidumbre desde
su invencion, ha marcado un paradigma fundamental en la tradicion de creacion del imaginario
cultural a tal grado que no nos es posible concebir nuestra manera de conocer las cosas si no
es a través de la fotografia, que ademas se separa de todos los regimenes de creacién pictorica
anteriores a ella al ser un producto en esencia técnico en el que la mano del hombre no interviene
directamente en su fabricacion. Esto no quiere decir que el ser humano no tenga participacion

alguna en la produccién de una imagen fotogréfica, todo lo contrario, es esa parte humana de la
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Parte i: Introduccion

fotografia la que crea esta imagen y la carga de significados, imagen de caracteristicas especificas
muy particulares que la han colocado como el medio de comunicacién visual dominante de esta era

y que forma parte fundamental del desarrollo de los medios de comunicacion masiva.

En esta era mediatica, donde la velocidad a la que la informacion es transmitida ha roto por completo
las barreras fisicas de la distanciay el tiempo gracias a los medios digitales surge un replanteamiento
de la estructura de nuestra realidad; “ya no pensamos, hablamos, leemos, escuchamos ni miramos
como alguna vez lo hicimos.”* Este nuevo panorama que ha cambiado inevitablemente la realidad
y nuestra relacion con ella, nos exige vivir de manera distinta, con percepciones y expectativas
en constante movimiento, presas de un relativismo que no debe ser tomado a la ligera, y que
ha afectado la nocidon que tenemos de nosotros mismos, poniendo a prueba paradigmas que no
siempre salen bien librados del analisis al que son sometidos. De tal modo que hemos aceptado lo
complejo, lo plural, lo disperso y lo ambiguo como medida de nuestro tiempo y en cada aspecto de
la actividad humana, incluyendo por supuesto a la arquitectura.

Por otro lado esta apertura de los medios de comunicacién y de acceso a la informacion si bien nos
ha ofrecido innumerables ventajas también se ha convertido paulatinamente en un bombardeo a los
sentidos que no parece disminuir en un futuro cercano. Cada vez que llevamos a cabo una busqueda
en Internet, una oleada de imagenes, texto y video nos es presentada en fracciones de segundo y
parecen tener la mision de “empapelar nuestros campos visuales con imagenes inconexas de tan
poco valor que nos vuelven insensibles, pero que al mismo tiempo nos hacen creer que estamos
enterados de las cosas.”

Dia con dia nos encontramos con imagenes que ilustran obras arquitectonicas provenientes de
geografias distantes y realidades distintas, nuestro conocimiento del espacio arquitectonico
(nuestro conocimiento en general) se ha volcado a mirar una infinita consecucion de fotografias
sin que reparemos a reflexionar en su contenido mas alld de la superficialidad formal de la
imagen, olvidando que la obra arquitecténica responde a la conciliacion de diversos aspectos de
distinta naturaleza que hacen de la arquitectura contemporanea un fendmeno complejo que para
su valoracion demanda un instrumento de critica que tome por objeto principal algo méas que la

elaboracion de un juicio de valor sobre el buen gusto, sino que vaya mas alla “considerando a la

1 Ritchin, Fred. Después de la fotografia. Ed. Almadia. México, D.E. 2009. Pp. 9.
2 Ritchin, Fred. Op cit, p 14.
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obra no como campo de la coherencia en relacion a una teoria establecida, sino como coherente en
si misma y en relacion a un entorno cambiante.”

Por lo expuesto, encontramos que la teoria arquitecténica se vuelve insuficiente y no se puede
valer de si misma para describir sus condiciones. Para su interpretacion y posterior valoracion;
para su critica, es necesario que acuda a otros campos de conocimiento que tranformen esa vision
moderna y totalitaria de la arquitectura como solucién formal, Unica y cerrada de una determinada
problematica: “proponemos que las nuevas orientaciones se rastreen desde los avances que se

estan produciendo en las ciencias periféricas a la arquitectura, como entorno de conocimiento.”

En este acercamiento a otras disciplinas en la busqueda de un instrumento de critica nos dirigimos
a la fotografia partiendo de la premisa de que ésta conforma un sistema de representacion visual
“en el que creemos hallar una realidad mimética muy cercana a nuestra propia vision. Y sin
embargo, siempre debemos sospechar que la fotografia nos remite —a otra cosa— distinta de lo
que llamamos realidad.”

Y es esta capacidad de remitirnos a “algo mas” lo que convierte a la imagen fotografica en una
herramienta potencial para la critica de arquitectura, especialmente la imagen digital, que marca
un paradigma en la fenomenologia de la fotografia al ofrecer un cambio radical en el manejo de la
imagen, abriendo las posibilidades de interaccion a través de la inclusion de nuevas modalidades

de utilizacion que rapidamente han condicionado nuestra época.

Asi que el objeto de esta investigacion es el de explorar las cualidades de la imagen fotogréfica e
intentar establecer un puente entre ésta y la critica de arquitectura con el propdsito de plantear un
enfoque para el andlisis critico de la produccion arquitectdnica, a traves de un sistema interpretativo
de sintesis y analisis de la experiencia espacial directa que ademas reivindique a la fotografia de la
categoria de simple ilustracion a la que ha sido relegada.

3 Miranda, A., Pina, R., Casqueiro, E, Colmenares, S., Maruri, N. La critica de arquitectura como modelo de
investigacion. Ponencia escrita presentada en la sesion dedicada a Ambitos, Innovacion y Calidad, en las IV Jornadas
Internacionales sobre Investigacion en Arquitectura y Urbanismo. Universitat Politécnica de Valéncia. 2011.

4 Miranda, A, Pina, R., Casqueiro, E, Colmenares, S., Maruri, N. Op cit.

5 Frizot, Michel. El imaginario fotografico. Ed. Almadia. México, D.E. 2009. Pp. 16.
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

Carlos Ronzon
Museo de Arte Moderno de Nueva York. 75 Aniversario de la publicacion de la obra de Walker Evans,

American Photographs, 2012.
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

1.1 Arquitectura y Fotografia

“[...] to discuss photographic activity is to become involved with urgent
questions of man’s moral existence—rhis desire for knowledge, his need for sacrament.”

Eugenia Parry Janis y Wendy MacNeil, Photography within the Humanities.

Parte importante de la manera en que comprendemos y aprehendemos nuestro mundo hoy en
dia es gracias a la imagen fotografica. En las fotografias encontramos un mundo construido con
imagenes como fragmentos escogidos de la realidad. Gracias a ésta podemos conocer objetos,
paisajes, personas y ciudades distantes, podemos comparar no s6lo temas geograficamente lejanos

sino también separados en el tiempo.

La relacion que la fotografia tiene con la arquitectura, ha sido una de acercamientos y rechazos,
de contradicciones, debates profundos desde el comienzo sobre su naturaleza utilitaria y artistica,
argumentos a favor y en contra sobre que debia ser fotografiado y como, siempre sujeto al
desarrollo de la industria fotogréfica, el tema de la fotografia arquitectonica encontré un camino
que se abria en una plétora de posibilidades de abordar al fendmeno arquitectonico, demostrando
su valia en diferentes campos de la actividad del arquitecto; documento histérico o herramienta
propagandistica, la fotografia de arquitectura tiene cualidades Unicas que la han convertido en el
medio por excelencia de divulgacién y validacion del objeto arquitectonico.

La fotografia cuenta con caracteristicas Unicas que aun en nuestros dias despiertan curiosidad
al no ser comprendidas del todo y no deja deja de provocar fascinacion al ser desentrafiados sus
misterios. Desde el principio ha sido estigmatizada con cualidades de “veracidad” y “autenticidad”
que han marcado nuestra manera de observar, comprender y procesar una imagen fotografica, estas

cualidades que tomamos por hecho irrefutable nos han conducido a ciertos malentendidos, por
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

Ilamarlos de algiin modo, en cuanto al manejo de las mismas, asi, nos encontramos en una época
donde la produccion de imédgenes fotograficas ha marcado la pauta de nuestro entendimiento del
mundo, lugares -edificios, espacios- alguna vez lejanos geografica y temporalmente se encuentran
de repente confrontados y puestos a disposicion de quien se proponga comprender lo que implica

la observacion de una imagen fotografica de arquitectura.

La fotografia no busca definir al espacio tanto como explorarlo. Al ser el recorte de un fragmento de
la realidad, que por supuesto, logra resaltar lo excepcional, en palabras de Julio Cortazar “produce
un secuestro momentaneo” del espectador. Una imagen puede sondear los niveles mas profundos
de experiencia pero es necesario entender el contenido de su mensaje desplegado en varios niveles
de entendimiento, lo que no esta en la foto pero existe por que nos remite a ello. La fotografia no
puede relatarnos la compleja totalidad de la arquitectura pero si comunicar una experiencia, mas

pequefia pero llena de fuerza simbolica.

La utilidad documental de la fotografia de arquitectura ha quedado de sobra comprobada, asi
como su uso propagandistico y publicitario, lo que a esta investigacion le atafie es el valor que
indudablemente esta tiene como una herramienta critica. Gracias a sus caracteristicas unicas la
fotografia es capaz de expresar niveles profundos y sutiles del entendimiento espacial, que van
mas alla de la ilustracion pictérica de un ensayo escrito, su capacidad evocadora, su naturaleza
fragmentaria y su esencia mecanica, entre otras tantas particularidades, le permiten tanto al
fotografo como al espectador experimentar el espacio arquitectonico a través del sentido de lo
visual.

Esta claro que la experiencia espacial directa jamas sera superada pero la fotografia puede ampliar
esta vivencia y profundizar en la percepcion no solo visual, gracias al poder evocador de una
imagen fotogréfica esta puede estimular nuestros otros sentidos y permitirnos la re-experiencia del

espacio arquitectonico.

La fotografia es un arte aplicada y como tal requiere de ciertos conocimientos, habilidades y sobre
todo sensibilidad, al ver a través de una lente nos podemos percatar que no se separa mucho de la
arquitectura, lineas, volimenes, sombras y luz, todo ordenado, compuesto, buscando la armonia

de sus partes con el fin de comunicar algo, algo que tal vez el ojo humano no puede identificar
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

claramente pero que una imagen fotogréfica puede hacer evidente, si se trata de la fotografia de
arquitectura, ;no es esa finalmente su funcién mas noble? Que por medio de un recurso mecénico,
conjugado con la intencidn de quien hace la foto, nos sintamos seducidos por ese espacio, intrigados
a tal punto de necesitar convertirnos en sus habitantes...

Entonces la fotografia, hecha por alguien poseedor tanto del conocimiento técnico como de esa
fibra sensorial que le conduce a ver ciertos detalles, a esperar determinada hora del dia para jugar
con un haz de luz, no es una condicién limitadora de la arquitectura, al contrario, es una invitacion,
un puente visual entre las personas y la obra, o es también esa primera impresion, el flechazo,
gue nos tiene que despertar un sentimiento, una reaccion que nos conduzca indefectiblemente a

reflexionar sobre la condicion espacial que se nos presenta en la imagen.

Es cierto que la fotografia arquitectdnica no siempre tiene este fin, como también es cierto que
detras de ella siempre existe una intencion. Tanto quien opera la camara como quien concibid
un espacio o el editor que necesita ciertas vistas, tal vez sea el andlisis detallado de un edificio
histdrico, la documentacion de la obra de un arquitecto o la simple publicidad de un nuevo edificio
de departamentos, lo que no se puede negar es que hay una determinacion hacia un objetivo que
siempre tiene que ver con el consumo (en el mas amplio sentido de la palabra) de arquitectura.

Teniendo esto presente, ;qué es la fotografia para la arquitectura? Quisiéramos creer que se
trata de algo méas que un recurso de la imagen, es la memoria luchando contra el tiempo, es el
entendimiento del mensaje de alguien a traves de los ojos de otro a quien hemos conferido el poder
de transmitirnos lo que el primero ha querido decir, no como un espejo que refleja exactamente
lo que tiene enfrente sino como un reflector que, valga la comparacién, aprovecha la luz para
sefialarnos lo que es digno de ser apreciado -0 denunciado- y ese es el propdsito mas alto y mas
noble de la fotografia, la aplicacion de toda su técnica, su tecnologia y su eficacia como medio de

comunicacion a favor de la difusioén de un espacio que quede marcado en la memoria.

La fotografia se convirtié en una herramienta indispensable para el arquitecto, pero ¢qué pasa
cuando va mas alla de su intencion documental, informativa o propagandistica y se propone —nos
propone- una nueva forma de ver el espacio arquitectonico?. Es cierto, como mencionabamos,

que no se equipara con la vivencia directa de un lugar, pero su particular naturaleza le confiere un
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

potencial inusitado: la fotografia se puede convertir en una invitacioén, una afirmacién o incluso en
una critica. Al funcionar sus imagenes como el catalizador de reflexion y discusion, los fotografos
de arquitectura nos han logrado transmitir su experiencia espacial y sobre todo han logrado difundir
la arquitectura de una manera mas democratica y uniforme.
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Carlos Ronzon
Museo de Arte Moderno de Nueva York. 75 Aniversario de la publicacion de la obra de Walker
Evans, American Photographs. Carlos Ronzon, 2012.
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

1.2 La Naturaleza de la Imagen Fotografica

“Es como st hubiera un constante desafio entre la cdmara y la vision, cada uno reveldndole al otro lo
que, sin su rapidez, su sensibilidad, su punto de referencia, permaneceria como algo inerte ¢ 1gnorado,
la vision siempre extrayendo a su vez nuevas posibilidades de la camara, insospechadas conexiones.”

Régis Durand. La Experiencia Fotografica.

Es pertinente explorar los ambitos que determinan la naturaleza de estaactividad y que nos permitiran
encontrar los aspectos en los que encuentra un punto en comdn con la arquitectura y el espacio de
tal manera que ya que entendemos el fendmeno de como un objeto (en este caso arquitectdnico)
es transformado en una imagen, podamos comprender que ésta no es el simple producto de un
dispositivo mecénico sino que se compone tanto de las intervenciones del fotografo, como las del
observador quien es el que finalmente definird los niveles de comprension de la imagen. Tal como
un arquitecto es capaz de leer un espacio, un bailarin una coreografia o un musico una partitura,
las imdgenes fotogréficas tienen una cualidad polisémica y entender como son creadas -su origen
técnico- nos proporciona la clave para captar un mensaje que aunque implicito en el sistema de
comunicacion no resulta obvio para todos.

Es importante reconocer que si en algin momento la fotografia fue comparada con la pintura y el
dibujo, e incluso tomada como otro método mas de reproduccién grafica, rdpidamente probo6 que se
trataba de un fenémeno que rompia con todo lo anterior y que engendraba sus propias concepciones
del mundo. Desde el comienzo, arquitectos, historiadores, arquedlogos y restauradores se dieron

cuenta del potencial documental que las imagenes creadas por el aparato fotografico les ofrecia.

La fotografia siempre se ha movido en esta ambigliedad entre lo emocional-artistico y lo analitico-
cientifico ambos fundamentados en una naturaleza primeramente documental, al identificar una
accion mimética en apariencia pero que si se conoce a profundidad —como cualquier lenguaje,

incluido la arquitectura- logra comunicar mensajes muy poderosos y contundentes que pueden
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Parte 1: La Naturaleza Critica de la Fotografia de Arquitectura

estar cargados de critica, censura, elogios y ovaciones.

Para abordar este complejo y amplio tema primero debemos tener una definicion de lo que
entendemos por imagen fotografica advirtiendo que en nuestro idioma nos podemos referir
ambiguamente con el término “fotografia” tanto al conjunto de procedimientos técnicos necesarios
como a las imagenes obtenidas de éstos procedimientos y principalmente a las impresiones
fotogréficas que resultan solo un soporte fisico de la imagen fotografica dado que la revolucién
digital -el paradigma de nuestra época- nos ha orillado a referirnos también al registro fotografico
que no necesariamente existe en un soporte fisicamente tangible ya que a veces -ahora mas- nos es

suficiente con observar una pantalla.

De tal manera que, “una fotografia” es invariablemente un elemento representativo del sistema
que constituye “la fotografia”, un complejo sistema icdnico, mediatico y perceptivo que da pie a
una cultura inducida por la fotografia y que implica las diferentes valoraciones de la percepcion
de la fotografia (tanto el imaginario fotografico, entendiendo imaginario como “todo aquello que
se construye naturalmente alrededor de una préactica, de una cultura técnica y que presenta sus
caracteristicas: aquello que se vincula a una serie de conceptos previamente integrados”, como
las imagenes que se observan). El concepto de fotografia se encuentra estrechamente ligado a una

técnica, a la comprension de sus leyes y al dominio de sus parametros.

Para llegar a una concordancia podemos apelar a la definicién de Michel Frizot que explica que
“una fotografia es en términos generales cualquier artefacto obtenido mediante el procedimiento
fotografico” y que la condicion de esta no es el aparato, la cadmara fotografica, sino el efecto
perenne de la luz sobre una superficie fotosensible. Siendo asi que el material propio de la imagen
fotografica puede ser una emulsion de sales de plata, una goma con pigmentos colorantes o una

superficie de sensores electrénicos sin que cambie la naturaleza esencial de la fotografia.

Con esto podemos establecer la cualidad fundamental de la fotografia que es la de ser producto de
la fotosensibilidad, un aspecto de la fisica que nada tiene que ver con la accion de la mano-cerebro-
0jo a la que estan supeditadas todas las demas disciplinas generadoras de imagenes, podemos
darnos cuenta de que la fotografia no es una evolucion del dibujo, por lo tanto no hay manera de
comparar éstas formas de representacion de la arquitectura, la fotografia se separa de estos medios
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de produccidn pictdrica para instaurar un nuevo régimen, el régimen fotografico, del que emanan
una serie de conceptos e ideas que buscaremos definir para comprender las potencialidades que
ofrece en cuanto a una funcién critica y de analisis del espacio: “mas alla de la evidente imposicion
que han conseguido las imagenes, no hay que olvidar que el impacto cultural de la fotografia es un
efecto que deriva de una técnica, semejante al teléfono o al motor de combustion interna, junto a
una técnica significante (y cultural) en grado superlativo, puesto que produce imégenes: algunos
de los artefactos mas dificiles de crear para el hombre, asi como los mas cargados de afectos y

significados.”

De tal manera que aunque estrechamente asociado a una técnica y a una tecnologia en evolucion
constante la imagen fotografica se vincula principalmente a emociones, significados, pensamientos
o formas de comprension que tienen una capacidad comunicativa superior y han tenido un impacto
cultural profundo.

Asi, para encontrar en donde reside esa capacidad critica de la fotografia requerimos de esta
cartografia de conceptos que existen en torno al régimen fotografico desde el punto de vista de su
origen que se podria denominar de tecnofactura y que se contrapone a las imagenes creadas por
una manufactura.

Como se mencionaba, es imposible ignorar que si bien la fotografia es una imagen técnica, el
conjunto de operaciones que el aparato requiere para producir una imagen es ejecutado por
un individuo cuyas decisiones (ligadas a la sensibilidad, cultura, experiencia, etc.) son las que
caracterizan a cada imagen en particular, adquiriendo de esta manera la impronta de un cumulo
de acontecimientos que suceden antes y después de la toma fotogréfica por lo que el conocimiento
de dichos actos, enriquecen de manera fundamental la forma en que asimilamos y comprendemos
una imagen.

Es necesario por eso entender a la fotografia dentro de su peculiaridad y de que tiene una manera
determinada y limitada de representar el espacio arquitectonico, a través de comprender sus limites
y potencialidades podremos darnos cuenta de que es capaz de transmitir niveles mas profundos de
representacion arquitecténica mds alld de los fines ilustrativos a los que muchas veces la hemos

relegado.

1 Frizot, Michel. Op cit. p 21
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Dadas estas condiciones es preciso establecer una metodologia de analisis de la fotografia, por lo
que me quiero apoyar en la recopilacion de ensayos El Imaginario Fotografico del teérico Michel
Frizot, para este autor, es de suma importancia entender la fotografia desde su particular y especifico
origen técnico, a diferencia de las Bellas Artes, la creacion de una fotografia esta fundada en un
principio fisico que tenemos muy definido y conocemos a la perfeccion y si bien existe un operador
que tiene una sensibilidad asi como intenciones y un determinado bagaje cultural que influyen
directamente en la produccion de la imagen, es el principio de la fotosensibilidad lo que rige a la
fotografia desde aquella toma de la ventana de Niépce hasta la mas reciente camara digital, todas,
registran cantidades de luz (especificamente fotones , subraya Frizot) emitidas por los objetos y
que gracias a fendmenos Opticos, fisicos, quimicos y electronicos son fijadas permanentemente en

algin medio preparado para ello sea papel, vidrio o una pantalla electrénica.

De acuerdo con el Manual de Langford, en el registro de la imagen, es donde se marca la disyuntiva
y la transicién tecnoldgica que estamos viviendo, como alguna vez el daguerrotipo fue sustituido
por el colodion y éste por el film, la fotografia digital tiene ya un fuerte arraigo en nuestra cultura,
sin embargo el proceso de registro y revelado de la imagen de la fotografia analdgica no pierde
importancia en cuanto a las caracteristicas que ha heredado a la fotografia digital, ricos conceptos
como el positivo-negativo, el mismo revelado, la imagen latente, entre muchos otros surgieron
con el registro argéntico de la fotografia analoga y nos permitieron abordar cuestiones mas
metaféricas como la capacidad de reproduccién infinita, que da pie a una potencial ubicuidad de
determinadas imédgenes y que si nos detenemos a reflexionarlo es como han nacido los grandes
hitos arquitectonicos, toda esa plétora de imagenes que con un click inundan nuestra pantalla,
nuestra capacidad de percepcion y nuestra habilidad de comprension con respecto al espacio
arquitectonico.

Una vez quedando perfectamente trazada la naturaleza técnica del origen de la imagen que a su
vez, sefiala Frizot, conforma la primera propiedad especifica de la fotografia, podemos delinear
las siguientes, para tener asi una pauta de la que partiremos para llegar a un enriguecimiento en
nuestra manera de observar fotografias y comprender lo que éstas ofrecen al pensamiento mediante

su “particular forma de mostrar lo visible” como define Régis Durand.

De acuerdo con Frizot, la segunda propiedad especifica de la fotografia tiene que ver con la
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difraccion de la luz (un fendmeno puramente éptico) por los objetivos de la cAmara y que gracias a
ella laimagen goza de una homologia proyectiva en relacién a una escena enfocada que contiene un
ydeterminado conjunto de puntos que corresponden a la proyeccién de un punto sobre la superficie
fotosensible. Esta propiedad mantiene intactas las proporciones de la formay es lo que nos permite

identificar en una foto la forma de un arbol, las facciones de una cara, etc.

La tercera propiedad especifica de la fotografia, nos explica Frizot, es la que tiene que ver con
el “tiempo de exposicion”, esa operacion donde se permite el contacto de la luz con la superficie
fotosensible por un determinado tiempo, marcado su comienzo con un “disparo” y que significa
una inscripcion en la cronologia, una fecha particular que constituye un rasgo distintivo de la

imagen.

Estas propiedades de la fotografia que tienen su origen en la técnica de la fotografia, son todas
controladas por quien toma la foto y es ahi donde radica su potencial comunicativo (documental,
critico, acusador, subversivo, halagador, etc.). De la interaccion del proceso técnico, determinado y
especifico, y los deseos, intenciones, voluntades, errores y omisiones de un ser humano, quien es el
que finalmente elige que fotografiar y en el caso del espacio arquitecténico nos es capaz de sefialar
cierto aspecto que si bien de entrada nos parecera llanamente formal, dependera de nosotros (de
nuestro bagaje, nuestras vivencias, recuerdos, conocimiento, etc.) el comprender mas alla de la

simple imagen de una forma arquitectonica.

Solo después de comprender el origen técnico de la fotografia, dice Frizot, “podremos tomar en
cuenta la préictica fotografica mediante la actuacion decisiva de un operador [...] y finalmente
podremos colocarnos como observadores de la fotografia y analizar lo que una foto expresa acerca
del contexto de la toma siempre y cuando el observador sepa descifrar su contenido.”

Es aqui donde Frizot se separa por completo de autores como Roland Barthes y el mismo Walter
Benjamin y subraya ciertas carencias en sus obras al ignorar éstos el fundamento técnico que marca
la naturaleza de la imagen fotogréfica y de la insuficiencia de la teoria del index, icono y simbolo
que si bien proporciona cierta capacidad de andlisis es rebasada a causa de la limitacion que esta
presenta al entender como una totalidad capaz de comunicacion universal a la fotografia. Una

fotografia no es el resultado de un programa automatizado y predeterminado, sino de capacidades
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operativas precisas y de acciones y decisiones mas aleatorias, dificiles de aprehender con tan sélo
observar una imagen: “lo que define los niveles de comprension de la imagen fotografica por un
observador humano es el grado de conocimiento de sus modalidades de produccién. Una persona
ignorante del proceso fotografico interpreta este tipo de imdgenes como un simple calco o huella
de la realidad, mientras que un aficionado (fotégrafo o historiador) logra identificar sus cualidades,

que varian de una imagen a otra.”

2 Frizot, Michel. Op cit. p 11
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Carlos Ronzon
Museo de Arte Moderno de Nueva York. 75 Aniversario de la publicacion de la obra de Walker
Evans, American Photographs. Carlos Ronzon, 2012.
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1.3 Los Poderes de la Fotografia

“aunque las fotos no muenten, los mentirosos pueden hacer fotos.”

Lewis Hine en Visto y No Visto de Peter Burke.

Ahora que conocemos ciertas especificidades de la fotografia podemos hablar de lo que Michel
Frizot denomina “los poderes de la fotografia” ya que su comprension nos ayudara a entender la
capacidad critica y reflexiva que subyace en algunas imdgenes de arquitectura y que son capaces

de estructurar un nivel de experiencia espacial mas profundo y meditado.

Estos poderes de la fotografia son carateristicas particulares que no surgen del aparato mismo, a
diferencia de sus cualidades técnicas, aunque ciertamente son engendrados en relacién a éstas;
el simple registro de datos fisicos medibles que se confronta a las percepciones humanas para
elaborar una conciencia de lo que genero la imagen. “El poder de la fotografia”, dice Frizot,
“radica ahi, en sus capacidades fisicométricas (la medicion de cantidades fisicas: fotones, tiempo,

incidencia cronoldgica y espacio) y del potencial que ofrece al entendimiento humano.”

Asi, comenzaremos por denominar al primer punto, el poder testimonial de la fotografia, que esta
directamente ligado a la absoluta necesidad de la presencia simultdnea de un dispositivo fotografico
(accionado por un operador) y de un campo espacial de referencia (emisor de luz), para que sea
registrado por la camara. Esta imperativa presencia de ambos elementos dota a la imagen de una
calidad de testigo necesariamente presencial ante el objeto de la misma, es importante comentar
que esta atestiguacion no sélo es de indole espacial, como sefiala Frizot, ya que una fotografia
es tomada dentro de una temporalidad determinada por lo que la imagen fotografica plantea un

determinado objeto, en un determinado lugar y en una determinada fecha.
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Es de esta caracteristica particular de donde surge ese valor intrinseco de veracidad y objetividad
del que hemos cargado a la imagen fotografica, ya que si es cierto que su capacidad mimética ha
servido como base para ser tomada como herramienta documental, no siempre tiene que ser asi
y debemos considerar, menciona Frizot, la dualidad de la fotografia con un origen técnico (su
tecnofactura), imperativo, absoluto y necesario para la produccion de cualquier imagen, sin dejar
de lado la autonomia de cada fotografia, su contexto, las intenciones creativas del fotografo, todo
lo que existe detras de su creacion.

Luis Ferndandez-Galiano editor de la revista Arquitectura Viva comentaba: “a fin de cuentas,
la fotografia sobrevive al edificio, lo representa y lo sustituye muchas veces con ventaja. Hay
construcciones singulares que han alterado el rumbo de la arquitectura con un pufiado de iméagenes”,
asi, la siguiente caracteristica particular de la fotografia es la facultad que tiene la de “memorizar”,
comenta Frizot, tanto a un nivel individual como colectivamente.

La distancia que separa a la representacion fotogréfica de las percepciones humanas constituye el
siguiente punto en el listado de Frizot, esto quiere decir que gracias a la capacidad de realizar fotos
a velocidades inhumanamente rapidas, nos ha revelado cosas imperceptibles para la vista, desde

donde ha creado parte de su vocabulario fotogréfico, en la percepcion del movimiento por ejemplo.

Finalmente el siguiente punto es una limitacion de la fotografia, Frizot explica, que la imagen
fotografica encierra muchos datos, elementos insospechados que son descubiertos tras mucho
tiempo de observacion y en diferentes ocasiones, sin embargo, la fotografia por si sola, no nos
dice nada acerca del contexto, las intenciones, las circunstancias, todo lo que rode6 a ese momento
decisivo del disparo. Por lo que, recalca Frizot, la fotografia requiere de un pie de foto, que la
dote de determinados significados y asociaciones, es entonces cuando nos damos cuenta que si
bien la fotografia es un régimen de representacion pictorica completamente autonomo, por si sola
no puede garantizar la transmision de un mensaje claro y directo, sobre todo si se trata de la
experiencia espacial, que no atafie a un solo sentido sino que inunda nuestra percepcion como
un todo, por lo tanto la imagen es despojada de ese aire de objetividad con el que usualmente es
recibida.

Tanto Michel Frizot como Peter Burke y Paul Valery convergen en la opinién de que la fotografia
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ha reestructurado radicalmente nuestra concepcién del mundo, de la realidad, asi como nuestro
sentido del conocimiento por lo que que es nuestro deber entender un poco mas acerca del fenémeno

cultural que la rodea para poder aprovechar sus virtudes en cualquiera que sea nuestra actividad.

(Qué convierte a una fotografia en un objeto critico, reflexivo, pensativo? Segun Régis Durand la
imagen fotografica es pensativa en la medida en que nos obliga a reflexionar, es en la manera en que
nos obliga a ver lo que sin ella permaneceria invisible “y que, sin duda, sélo tiene consecuencias
en aquellos que se toman la molestia de mostrarse accesibles a ella.”* Las fotografias nos proponen
mucho mas de lo que podemos ver, y algo distinto a lo que percibimos con la simple mirada, bajo
una forma que dificilmente podria imaginarse de antemano.

Es necesario comprobar la existencia de un pensamiento de la fotografia, la imagen que piensa y
nos da en qué pensar, que ofrece algo al pensamiento mediante su particular forma de mostrar lo
visible y que solo la fotografia puede ofrecer. No es simplemente traducir un objeto a una imagen
sino de expresar “lo que no se puede ver con la vision.”

1 Durand, Régis. La experiencia fotografica.
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Carlos Ronzon
Museo de Arte Moderno de Nueva York. 75 Aniversario de la publicacion de la obra de Walker
Evans, American Photographs. Carlos Ronzon, 2012.
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1.4 La Construccion de un Discurso a través de
Imagenes

“En nombre de la Bauhaus, Moholy-Nagy declaré que ‘los analfabetas del futuro serdn, creemos,
las personas que no puedan fotografiar’. Sin llegar a un extremo que me condenaria, creo que en tanto
arle partictpatorio, la fotografia facilita la desmitificacion y la agudeza de percepcion y propicia que
las mayorias y minorias marginadas intensifiquen su propia documentacion y su propia interpretacion

de la realidad.”

Carlos Monsivais. Maravillas que son, sombras que fueron: La Fotografia en México.

Nos menciona Alberto de