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1. Introduccién

El autor considera que el repertorio que se estudia con grupos corales puede ser
una herramienta funcional efectiva para guiar al alumno sobre los distintos aspectos y
elementos que intervienen en el aprendizaje de la musica (imaginacion, intuicion,
creatividad, talento, emotividad, sistema motor e intelectual) y en la comprension de
elementos de la musica (ritmo, melodia y armonia) y cualidades del sonido (altura,
intensidad, duracion y timbre); al utilizar conjuntamente la voz y el cuerpo como
instrumentos en la experiencia practica, el repertorio es visto como parte fundamental de
un programa para realizar el proceso ensefianza-aprendizaje musical. Con éste tipo de
trabajo se trata de fomentar el desarrollo de las habilidades musicales y el gusto por el
arte musical de los grandes periodos histéricos de la Musica Europea y la Musica
Mexicana. El repertorio elegido abarca distintos periodos histéricos, tomando ejemplares
de la musica académica, popular y folclérica. El método tiene como finalidad tener las
herramientas para abordar las dificultades técnicas de una obra, sin embargo el abordar
de forma directa y practica las obras en versiones facilitadas tiene amplias ventajas en
tiempo y en conocimiento. La intencion de este trabajo es la de dar prioridad al repertorio,
ya que en él van implicitos los conocimientos que se requieren para la interpretacién de
una obra, desde las reglas de pronunciacion, fraseo, solfeo, armonia y otros mas. El
programa no solo es para una presentacion sino tiene dentro de si gran cantidad de

informacion que se trabaja en distintos niveles y direcciones al estudiar una obra.



2. Justificacion

El elegir un repertorio como herramienta didactica para fomentar el gusto por la
musica se fundamenta en el trabajo de algunos educadores musicales',que han
exhortado a los lectores a utilizar un repertorio de canciones con finalidades puramente
didacticas como principio pedagoégico, ya sean canciones con nombres de notas,
canciones modales, con ritmos o intervalos, sin embargo hay que hacer notar el énfasis
de que Willems recomienda como principio esencial que las canciones elegidas para
clase “sean bellas” y que pueden encontrarse tanto el repertorio clasico como en las

canciones populares y folcléricas.

En el curso “Metodologia kodaly™

impartido por Maria Magdalena Garza y Adams
impartido en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM en 1882, se distribuyé un folleto
para dicho curso editado por la UNAM, en el cual tiene en su introduccion un pensamiento
de Zoltan Kodaly® en el mantiene que no basta con formar buenos musicos, sino que es
necesario educar al publico que asiste a los conciertos y que la mejor manera de realizar
la educacion musical es por y a través del canto, ya que considera al canto como un
instrumento musical que tiene la peculiaridad de que no es exclusivo de una elite sino de

toda la humanidad.

Ejecutar el repertorio es un modo de transmitir conocimientos musicales, existen
algunos pedagogos musicales que ponderan utilizar el folclore propio del pais, como es el
caso de Kodaly en Hungria, pedagogo musical que hiciera una recopilacion de las
canciones de los campesinos Hungaros y que incorpord a sus ensefianzas; en México, se

podria utilizar, por ejemplo, el Huapango de Moncayo en una version facilitada.

El método de Justine Ward, segun Ana Lucia Frega“, sostiene que el repertorio
tiene que ser de primera calidad, ademas de promover la creatividad y la incorporacion la

tecnologia, también propone que son tres elementos en la musica cantada que se deben

'Willems, E. (1994). El Valor humano de la educacién musical .Barcelona: Paidos. pagina 102-103.

2Garza 'y Adams, M.M. (1984). Curso metodologia Kodaly. México: UNAM. (Paginas 50-90)
3KoldaIyZoItém, educador musical Hungaro.

4Frega. A.L. (1998). Metodologia comparada de la educacion musical, una investigacion descriptiva y
comparada de los métodos Jaques-Dalcroze, Orff, Martenot, Ward, Willems, Kodaly, Suzuki, Shaffer, John
Paynter, todos de repercusion mundial y aplicados en la Argentina. Buenos Aires: CIEM del Colegium
Musicum. (pp. 72-150).
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tomar siempre en consideracion al trabajar en una clase de musica, el control de la voz, la
afinacién y el ritmo preciso. He realizado el programa que presentaremos con distintos
grupos, alumnos e instituciones, en Puebla principalmente en dos universidades, la
Universidad Politécnica de Puebla en su taller de musica y en la universidad Pacelli de la
Musica, en el DF en la Asociacién Civil Mexicanos a la Vanguardia, en algunas academias
como el centro de ensefianza musical en Puebla, y en los ultimos dos meses en la

escuela de iniciacion artistica numero 4, y en el colegio la Unidad, nivel primaria.

Por lo regular los métodos de musica son sistematicos y pensados para ser
desarrollados en un largo intervalo de tiempo, con lo cual el alumno aunque puede ir
desarrollando una técnica bien establecida, pero puede tardar bastante tiempo para
abordar una obra; muchos alumnos de nivel primaria y secundaria no se dedicaran
profesionalmente a la musica, sin embargo con un repertorio clasico se puede despertar
en ellos un conocimiento general de distintos periodos musicales, estilos y compositores.
Las obras de éste programa han sido montadas en dos niveles, con solfeo y analisis

general de las obras y de oido para quienes no saben solfeo.

En suma el empleo del repertorio ayuda a que el alumno pueda aprender a
trabajar en equipo y desarrollar de habilidades musicales como el ritmo, el control del
tiempo y la nomenclatura musical; desarrollan y cuidan su voz para expresar sus
pensamientos y emociones. Estudian decodifican el solfeo de las partituras y todos los
simbolos musicales, asi como las reglas de pronunciacién de las obras en otro idioma,
con su traduccién, en algunos casos los alumnos estudian en su instrumento la armonia

que acompana las obras.



3. PROGRAMA

Amarilli, mia bella Giulio Caccini
(1550-1618)

Vergintutto amor Francesco Durante 8
1684-1755)
O del miodolce ardor Christoph W.R. Gluck
(1714-1787)
Caro mio ben Giuseppe Giordani

(1751-1798)

Va Pensiero Giuseppe Verdi
(1813-1901)

Coro del Colegio Unidad
Coro de la Escuela de iniciacion Artistica Nam. 4
Instituto Nacional de Bellas Artes
Dirige: Juan Manuel Hernandez Acuia

Intermedio
Dios nunca muere Macedonio Alcala
(1831-1869)
Oh Fortuna Carl Orff
(1895-1982)
Huapango Pablo Moncayo
(1912-1958)
Bésame Mucho Consuelo Velazquez
(1916-2005)
Danzén 2 Arturo Marquez

(1950- )

Coro de la Escuela de iniciacion Artistica Num. 4
Instituto Nacional de Bellas Artes
Dirige: Juan Manuel Hernandez Acuia
Pianista:Martin de la Rosa Hernandez



4. Breve contexto historico de las obras del programa

Renacimiento

El renacimiento se desarrolla entre los afios 1400 y 1600, no obstante es admitido

por algunos autores que son fechas aproximadas®.
Principales Caracteristicas:

Musica Polifénica a cuatro y mas voces e incluso con mas de un coro (poli-
coralismo), utiliza los modos, se incrementa la extensién en las voces, a diferencia del
Medioevo se crea un niumero mayor de musica instrumental, la polifonia tiene cada vez
mas preponderancia en los instrumentos, la musica es regida por las reglas del
contrapunto, la sonoridad es consonante, existe un aumento del numero de voces con
igualdad de importancia y regidas por las reglas del contrapunto, la textura Polifénica con
caracter imitativo a 3 y 6 voces para voces e instrumentos, aunque tuvo mayor auge la

voz; florece la utilizacién del compas y el uso de un mismo texto.
Compositores:

Orlando di Lasso, Claudio Monteverdi, Willaert y Josquin des Prez.
Formas musicales del Renacimiento:

Géneros Religiosos: Misas y Motetes

Géneros Profanos: Madrigales, Villancicos y Chansons

Formas instrumentales: Ricercare y Canzona

Barroco

Cuatro aspectos decisivos moldearon al barroco®, especificamente Fleming los
menciona como-cuatro visitantes-, aunque todos son un poco anteriores a las fechas que

son propiamente consideradas del barroco.

1. Martin Lutero

°Atlas, AW. (2002). La Musica del renacimiento. Madrid: Akal musica. (pp. 27-40,70-99,112 272)
®Fleming, W. (1971). Arte, musica e ideas. México: Interamericana. (Pag. 215)



2. El emperador del Sacro Imperio Romano Germanico Carlos V de Alemania que a

la vez era Carlos I, Rey de la Nueva Espafia.

3. El tercer visitante, un cientifico, el astrénomo Copérnico, que con el libro “De
Revolutionibus Orbium Coelestium” cambid la concepcién del cosmos de un
enfoque geocéntrico a uno helio céntrico. Posteriormente el cientifico Galileo

Galilei y sus descubrimientos comprobaron los principios de Copérnico.

4. Una especie de “cuarto visitante” es atribuido a los tedlogos, que en el concilio de
Trento se encargaron de una reforma interna de la lIglesia. La Filosofia

neoplaténica fue sustituida por el escolasticismo aristotélico.

Con las inflexibles normas del concilio de Trento’, el arte quedé nuevamente
supeditado a la religion, por lo tanto ese concilio definié gran parte del barroco. En aquella
época a Palestrina, Jefe del Coro Sixtino, se le encomendd una reforma de la musica
eclesiastica. El estilo barroco de la contrarreforma vio la luz en Roma, y tuvo un apogeo
de 50 afos entre 1620 y 1670. Sin embargo el Barroco en general se considera que es un

periodo que abarca de 1600 a 1750.
Caracteristicas del Barroco

Ornamentacion excesiva y recargada, rebuscada, polifonia, el uso del bajo
continuo o bajo cifrado, desarrollo de la Armonia tonal, contrastes sonoros muy bien
definidos destacando la voz soprano y el bajo, la orquesta toma forma con relevancia de
las cuerdas, textura homofénica, ritmo galopante y claro, establecimiento por excelencia

de la musica instrumental y la vocal.?
Formas Musicales mas utilizadas:

La Fuga, la Suite, La Sonata, El Concerto Grosso, el Concierto, Rondo,

Variaciones, Opera, Cantatas.

Compositores: Antonio Vivaldi, George Friedrich Haendel, Johan Sebastian Bach

" Fleming, W. (1971). Arte, misica e ideas. México: Interamericana (pag, 217)
¢ Bukofser, M. (2009). La musica en la época Barroca: de Monteverdi a Bach. Espafa: Alianza
Editorial. (pp. 56-220)



Instrumentos mas usados: El Violin, la flauta, el Clavicémbalo y Organo, y desde

luego la voz.
El Clasicismo

Un arte equilibrado entre la claridad melédica y armonica, la melodia es apoyada
por la armonia con sencillez, sobriedad, naturalidad, l6gica; existe orden y congruencia
en las ideas, se establece la escritura de los matices, desaparece el bajo continuo y la
importancia el contrapunto, las melodias se escriben con pocos ornamentos, las
estructuras musicales estan bien definidas, el ritmo es regular, el uso de la tonalidad

mayor y menor se establece aun mas alejandose cada vez mas de los modos.

Algunas aportaciones de compositores del periodo clasico con un enfoque
especialmente hacia a la 6pera de Wililbald Von Gluck, y Wolfang Amadeus Mozart; Fran
JosephHaydn, Jean Philipe Rameu y Francois Couperin, a la sonata y la sinfonia, ademas

el hecho de ahora tener primacia la melodia acompafiada por la armonia®.
Compositores:

Gluck, Mozart, Haydn, Rameu y Couperin. Se forma la primera escuela de Viena

con Haydn, Mozart y Beethoven.

Formas Musicales: Allegro Sonata, rondo6 sonata, scherzo,

Romanticismo

Periodo musical que se desarrolla aproximadamente entre 1820 y 1910; sobre el
estilo romantico, ' Victor Hugo publicé Cromwell, una obra de teatro de cinco actos y cuyo
prefacio seria tomado como proclamacion del romanticismo. EI Romanticismo es una
reaccion contra el academicismo, rechazando la imitacion de los clasicos y anteponiendo

la libertad y el sentimiento, a la razon.

Destacaron compositores como Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Franz
Liszt, Felix Mendelssohn,Carl Maria Von Weber,Hector Berlioz, Friedrich Chopin,
Giaochino Rossini, Nicolo Paganini, Giuseppe Verdi, Richard Wagner y Piotr llich

Tchaikovsky.

X Fleming,W. (1971). Arte, musica e ideas. México: Interamericana.(pag. 272).
10 Fleming,W. (1971). Arte, musica e ideas. México: Interamericana.(pag. 277)



Algunos autores han identificado distintos aspectos de las facetas de este periodo,

|11

algunos definen al romanticismo como un movimiento juvenil’ 'Es evidente la importancia

del prefacio de Cromwell de Victor Hugo publicado en 1827, en el que pregona la maxima
“libertad artistica” y definia al romanticismo como “Liberalismo del arte”?, y la fuerte
influencia que tuvo el movimiento “sturm und drang” (tormenta e impetu) en el

romanticismo que aparece en el siglo XVIII."

Beethoven es considerado el ultimo clasico y el primero de los romanticos por

algunos autores.
Formas musicales:

Sonata, sinfonia, cuartetos, poema sinfénico, musica de programa, estudios,

nocturnos, impromptus, lieder, entre otros
Instrumentos solistas principales:

Piano y violin.

Musica Moderna:

Comprende distintas y variadas formas de manifestacion del arte musical, en el
Siglo XX la diversidad es muy extensa y donde hay que plantearse el principio de innovar

mas de lo utilizado en el pasado™.
Nacionalismo Mexicano

Los principales compositores del nacionalismo mexicano son: Ricardo Castro,
Manuel M. Ponce, José Rolén, Silvestre Revueltas, Chavez, Candelario Huizar, Ayala,
Moncayo, Galindo, Salvador Moreno y Miguel Bernal Jiménez, Campa, Julian Carrillo,
Tello, José F. Vazquez, Carrasco, Alfonso de Elias, Francisco Moncada, Salvador

Contreras, Herrera de la Fuente y Jiménez Mabarak son considerados de la corriente

11Lang,P.H. (1979). La Musica en la civilizacién occidental. Argentina: Editorial universitaria de
Buenos Aires. (pp. 640-645).

"“Fleming,W. (1971). Arte, musica e ideas. México: Interamericana. (pp.279- 280).

Ibidem, ( pagina 282)

"Fubini, E. (1994). La estética musical desde la antigliedad hasta el siglo XX. Madrid: Alianza
Musica. (pp.59-104)



europea, segun Luis Sandi'®, a Gabriel Ruiz, Tata Nacho y Esparza Oteo los considera
que compusieron musica con objetivos comerciales. Ademas se habla de los dos intentos
hasta entonces hechos para formar un grupo de compositores, el de los cuatro y el de los
cinco. El primero con Blas Galindo, José Pablo Moncayo, Daniel Ayala y Salvador
Contreras, y un segundo grupo con Carlos Chavez(cuyo nacionalismo es considerado
como indigenista), Jesus Bal y Gay, nuevamente Blas Galindo, José Pablo Moncayo vy

Rodolfo Halffter, Adolfo Salazar y se incluye Luis Sandi asi mismo.

Musica Popular Mexicana

Parte del auge de la musica popular Mexicana se debe a la television y la radio®,
la aficién por los aparatos comenzo en los afios veinte del siglo XX, los fonégrafos y las
pianolas fueron relegados al olvido, como hoy los VHS ,Beta, y los discos de vinil, fueron
substituidos por el Cd. En aquel entonces todo mundo queria adquirir esos objetos que no
tenian mas que dos estaciones la CYX y la CYL, en esa entonces el presidente Alvaro
Obregén inaugurd en el Palacio de Mineria la gran feria radio eléctrica, y el entonces
candidato Plutarco Elias Calles se dirigioé al pueblo desde ahi, las empresas privadas y
publicitarias se encargaron de dominar la difusién, elExcélsior y el Universal instalaron sus
estaciones transmisoras. El primer programa de “La casa del radio” fue en 1923, en la
cual actuaron Andrés Segovia y Manuel M. Ponce. En 1930 nacié la XEW “la voz de la
América Latina desde México” y se convirtio en una tribuna, lugar de presentacion y
proyeccion de musicos clasicos y populares, en su inauguracién de la XEW participaron

Miguel Lerdo de Tejada, Jorge del Moral, Agustin Lara, entre otros.

*Sandi, L. (1951). Ano VI. 50 afios de Musica México: INBA y CONACULTA. (pp. 222,239).
"®Moreno Rivas, Y. (1989). Historia de la Musica Popular Mexicana. México: Alianza Editorial
Mexicana y CONACULTA. (pp. 72-94)
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5. Aspectos Biograficos de los compositores de las obras presentadas en el

programa.
5.1 Giulio Caccini'’

Nace en 1946 y muere en 1614, fue conocido con el sobre nombre de Julio el romano,
originario de Scipione Della Palla, recibio instruccién en canto y canté en 1579 en la
celebracién de la boda de Francesco de Medici y Bianca Capello un intermezzo
compuesto por Pietro Strozzi. Giulio Caccini junto con Jacopo Peri, Claudio Monteverde, y
Emilio de Cavalieri formaron la Camerata Fiorentina o Camerata Bardi la cual fue un
referente importante de la musica del renacimiento. Las siguientes son obras del autor,
llcombatimento di apolline sobre un texto de Bardi,la Dafne, |I" Euridice, con texto de
Rinuccini, il rapimento di céfalo basado en un poema de Chiabrera, escrito para la Boda
de Maria Medici. La fecha de muerte de Caccini en realidad es desconocida, sin embargo
se encontr6 una dedicatoria suya que data de 1614, tuvo una hija, Francesca que también
se dedic6 a la composicion musical. “Amarilli’ es una obra que revela aspectos musicales
de la época. Compuso junto con Jacopo Peri la 6pera “Euridice”, ademas escribié su obra
“Le Nuove Musiche” en la cual, en el prefacio Caccini se auto nombra inventor del estilo
recitativo. Este libro de Giuglio Caccini es el tratado y método de canto mas antiguo que

Se conoce.

5.2 Giuseppe Giordani'®

Nacio en el afio de 1743 y murié en 1798.Fue llamado entre su familia como Giordanello o
Giordaniello, el libro de antologia de Schirmer afirma que con su padre, sus tres hermanas
y dos hermanos formaron una compafia de épera comica que se presentaba en teatros
pequefos en Napoles, en el aino de 1762 la compania se trasladé a Londres, tuvieron
gran éxito pero sin embargo Giordanello regresé a Napoles para continuar con sus
estudios en el Conservatorio della Madonna di Loretto, después se volvid a reunir con su
familia en Londres, y compuso ahi varias 6peras como son Artaserse y Antigono. También
compuso la 6pera bufa Il Baccio, pero algunos la atribuyen erréneamente a su hermano

Tomasso que también era compositor. Compuso gran numero de Operas para los teatros

""Schirmer, G. (1986) Twenty-four Italian songs and arias of the seventeenth and eighteenth
centuries, for médium high voice, USA, Schirmer..

'8Schirmer, G. (1986) Twenty-four italian songs and arias of the seventeenth and eighteenth
centuries, for médium high voice, USA, Schirmer
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italianos. En 1791 se le invitd a dirigir la orquesta metropolitana de Fermo, algunas veces
lo han confundido incluso cuando él estaba en vida con otros compositores como Carmine

Giordano.
5.3 Francesco Durante'®

Compositor italiano nacido en el afo de 1684 y fallecido en 1755, fue un discipulo de
Alessandro Scarlatti, fue uno de los mas eminentes compositores del siglo XVIII y fue el
lider de la escuela napolitana de musica, nacié en Frattamaggiore, que esta cerca de
Napoles. Fue admitido en el Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo, profesor de musica
en el Conservatorio de Loreto con un salario mensual de diez ducados, entré para
remplazar a Porpora; posteriormente, sucedié a quien fue su maestro Alessando Scarlatti
en el conservatorio de San Onofrio. Francesco fue Maestro de Capilla y se casé 3 veces,
fue un compositor y director del conservatorio de Santa Maria de Loreto en Napoles,sus
discipulos mas notables fueron Paisiello y Pergolesi, el estilo de su musica es definida
como eminentemente religiosa; la mayoria de sus escritos se encuentran en la biblioteca
del Conservatorio de Paris, en la Biblioteca Imperial de Viena, y en lugares como Londres,
Milan y Népoles. Sus obras mas famosas son segun el diccionario la misa pastoral a
cuatro voces son las lamentaciones de Jeremias y un Magnificat, asi como unos duetos

de camara.
5.4 Cristoph Willibald Ritter Von Gluck®

Cristoph Willibald Ritter Von Gluck fue un compositor de origen aleman que a los doce
afnos fue enviado a una escuela de jesuitas, en Bohemia estudié violin, piano, canto y
organo, en 1732 viaja a Praga donde aprendié violonchelo; fue admitido al servicio del
principe Melzi, después continué su educacion en Milan, Gluck presentd Artaserse en
1741, “Demetrio” en Venecia en 1742 y Artameneen 1743; con obras compuestas al estilo
italiano su reputacion crecio y fue invitado por un teatro de Londres, no tuvo mucho éxito
y regreso a Alemania pero con el conocimiento de los trabajos de George Friedrich
Haendel que entonces era figura notable en Londres. Desde 1750, ano en que termina el
Periodo Barroco, y mismo ano de la muerte de Bach, Gluck se establece en Viena, donde

se caso con Mariana Pergin, en Paris conoce a Rameau, quien también influencié en su

¥Schirmer, G. (1986) Twenty-four italian songs and arias of the seventeenth and eighteenth
centuries, for médium high voice, New Jersey:Schirmer.
Dpahlen,K. (1963). Qué es la dpera. Buenos Aires: Columba. (pp. 840-852)
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forma de componer. Su obra mas reconocida fue “Orfeo y Euridice”, su libretista fue
Raniero de Cazalbi. Maria Antonieta ex discipula y admiradora de Gluck intervino para
que pudiera presentar su obra [figenia en Aulide.Fleming®'afirma que en el Siglo XVIII la
musica habia vivido una reforma muy importante bajo la direccion de Gluck, al disminuir el
numero de personajes en sus operas, omitir las tramas secundarias complicadas, reforzar
el papel del Coro, transferir gran parte de la expresion lirica a la orquesta, escribir
sencillas melodias sin adornos y evitar las cadencias de las coloraturas a la italiana, Gluck
llevd a cabo una revolucion musical. Sus ideas se basaron parcialmente en una
reinterpretacion de la poética de Aristételes y en el prefacio de Alceste (1767) sefialé que
su musica tenia como fin “permitir que el drama ocurriese” sin interrumpir la accién, ni
asfixiarla con ornamentos, lo cual era una clara referencia al barroco, como eco de las
ideas de Winckelmann, Gluck afadié que los principios clave de la belleza son “sencillez,
verdad y naturalidad”. Estos principios hallaron su expresion definitiva en la musica de
Beethoven quien elabora los precedentes antiguos o les da nuevas dimensiones, logrando

un estilo expresivo heroico.

5.5 Giuseppe Verdi*

Compositor que nace en Roncole,ltalia, cerca de Busseto, Parma, en el afio de 1813 y
muere en Milan en 190. No fue admitido en el conservatorio en Milan, por lo cual tuvo que
realizar sus estudios de forma privada con Laginga, maestro al cembalo del teatro de la
Scala. Su primera 6pera fue Oberto, Conte di San Bonifacio, obra que fue muy influida por
Bellini,tan solo 3 afos después reafirma su nombre como compositor con la 6pera
Nabucco y con otras éperas de su primera época: llombardi alla prima crociata y Ernani.
En el afio de 1849 estrena Luisa Miller. Su éxito rotundo fue con Rigolettoen 1851,y
posteriormente con Il trovatore y la Traviata. Otras dperas del mismo autor son Un ballo in
Maschera, la Forza del destino que Verdi mismo dirigi6 en Madrid en 1863, un afio
después de su estreno en San Petersburgo, otras éperas importantes del autor son Don
Carlo y Aida que fue compuestas para la inauguracion del Teatro de la Opera del Cairo,
posteriormente compuso su famoso Requiem en 1886, compuso Otello y se estrena

Falstaff en 1893 con las cuales concluiria su carrera como compositor escénico, situado

*'Fleming,W. (1971). Arte, musica e ideas. México: Interamericana.(pag. 292).
#Roselli, J. (2003). Vida de Verdi. Cambridge: UniversityPress. (pp. 40-93)
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como en primer lugar tras la generacion de Rossini, Donizzeti y Bellini. Su nombre fue
utilizado por los italianos pues tenia las iniciales de “Vittorio Emmanuele Re d’ltalia”,

motivos por los cuales es mas conocido como un compositor de dperas.
5.6 Carl Orff?

Compositor aleman, nacié y murié en Munich, (1895-1982).Orfftuvo distintas facetas:
como educador musical, director de orquesta y compositor. Como educador musical
elaboré un sistema basado en el ritmo del lenguaje, y en 1925 participd,junto con
DorotheeGiinter,enla formacion delaGiinterschule, escuela de gimnasia ritmica y danza
clasica. En 1933 sus trabajo se desarroll6 en Schulwerk, Su propuesta pedagdgica es
conocida por algunos como Orff—=Schulwerk, considerado un método para nifios, aunque
no es un método en el sentido estricto ya que no fue presentado en forma metddica en el
sentido de ir por niveles, pasos o desarrollo progresivo. Este sistema Orff-Schulwerk es

considerado como una alternativa para la iniciacion al aprendizaje del solfeo.

En 1937, obtiene éxito con su obra Carmina Burana(cantos profanos) que es parte de
un triptico, conocidos como “Los Trionfi” que incluia ademas de la obra mencionada
“CatulliCarmina’estrenada en 1943 vy el” Trionfo di Afrodite” (1953), ademas, realizé un
arreglo del “Orfeo” de Monteverdi.De sus obras escénicas destacan, “Die Kluge”
(1943),Der mond (1939) y Prometheus (1967), entre otros trabajos. Como compositor
realizé operas, poemas sinfonicos y cantatas. El Sistema Orff de educaciéon musical para
ninos promueve que los nifos canten y toquen en Xiléfonos expresamente con
construidos para ello, en diversas tesituras, metaldéfonos, y percusiones con énfasis en la
improvisacion y creatividad, escribié cinco volumenes de “Musica para Nifios” que

reflejan sus ideas.

5.7 Consuelo Velazquez®

Nace el 19 de agosto de 1920, en Jalisco, desde nifia mostrd talento musical,

posteriormente en la ciudad de México, estudi6 con Ramon Serratos y Aurora Garibay en

23 Liess, A. (1980). Carl Orff. Idee und Werk.Neubearbeitete Auflage. Minchen: Goldmann. (pp.
19-40).

24 Moreno Rivas, Y. (1979). Historia de la musica popular Mexicana. México, D.F.: Alianza editorial
Mexicana.
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la escuela Nacional de Musica, recibiéndose como Maestra de Piano en 1938. Su anhelo
fue siempre ser concertista de Piano, pero su talento lo volcé hacia la Musica Popular.
Consuelo Velazquez compuso mas de 250 canciones, entre las cuales se encuentran:
Bésame Mucho, Amar y Vivir, Yo no Fui, Donde quiera, Aunque Tengas Razén, Cachito,
sera por eso, Franqueza, Amor sobre ruedas, Verdad Amarga, Anoche, Corazon, entre
otras. En 1956 obtuvo el primer lugar en “El desfile de Exitos” donde su cancién “Que
seas Feliz”, fue grabada por 21 intérpretes en tres meses. Sus canciones fueron grabadas
por Ray Connif, Mantovani, Los Beatles, Percy Faith, Nat King Cole, Andy Russell,
Katina Ranieri; en una ocasién se presenté con la Orquesta Filarmonica de la UNAM. En
la fecha de Publicacién del libro antes mencionado, la compositora era presidenta de la
Sociedad de Autores y Compositores de Musica, la Academia Mexicana de la Musica y el
Consejo de Administracion de la Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y
Compositores. La jornada el dia 23 de enero del 2005 publica la muerte de Consuelo

Velazquez, sucedida un dia antes.
5.8 José Pablo Moncayo Garcia®

Nace en 1912, y muere en el aio de 1958,lo muestra como el compositor mas realizado
del grupo de los cuatro y menciona a su obra para orquesta “Huapango” que fue
estrenada en 1941, para la autora no es tan importante la transcripcion exacta de los tres
sones que utilizd Moncayo para su obra, que de hecho son mencionados en el libro, el
“‘Gavilan”, el “Balaju” y el “Siquisiri”. Tuvo muchas otras obras, destacan “Tres piezas
para violin y piano” en 1938, y “Tres piezas para piano en 1948, tiene otra obra titulada
“Feria”, de las tres piezas para orquesta, escritas entre 1946 y 1947, su Sinfonieta escrita
en 1945, “Tierra de temporal’ realizada en 1949 yen 1954 escribe la partitura de
“Bosques”. Yolanda Moreno comenta que la muerte José Pablo Moncayo Garcia marco el

fin de la escuela mexicana de composicion.
5.9. Macedonio Alcala®

Violinista, pianista y compositor, nace en la ciudad de Oaxaca el 12 de Septiembre de

1831, fue el tercer hijo del Sr. D. Gabriel Alcala y de su esposa Tomasa Antonia Prieto.

®Moreno, Y. (1996)la Composicion en México en el Siglo XX. Ciudad de México: lecturas
mexicanas, cuarta serie, CONACULTA. (pp. 57,58,76)
Moreno, Y. (1989). Historia de la Musica Popular Mexicana. Ciudad de México: SEP.
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El 30 de julio de 1854 Don Macedonio Alcala, a los 23 afos de edad, contrajo nupcias con

Dona Petronila Palacios de 21 afos, originaria de Yanhuitlan

Entre sus composiciones de las que hoy tenemos conocimiento estan "Marcha funebre",
"Solo Dios en los cielos", "ElI Cohete" y "Ave Maria". Esta ultima, es una obra para dos

voces. Murié el 24 de Agosto de 1869 en la casa No. 85 de Av. Morelos.
5.10 Arturo Marquez Navarro?

Naci6 en los Alamos, Sonora el 20 de diciembre de 1950.Hijo de Aurora Navarro y Arturo
Marquez Padre, hijo mayor de nueve hermanos. Estudia violin, tuba, piano y tromboén.
Piano con los maestros Carlos Barajas y José Luis Alcaraz en el Conservatorio Nacional
de Musica de México, también estudié con Héctor Quintanar y Federico Ibarra. Su danzén
numero 2 fue encargo de la OFUNAM esta dedicado a su Hija Lily Marquez. El gobierno
Francés le otorgé una beca con Jacques Castéréde y realiz6 composiciones en la Cite

des Arts. Gano el segundo lugar en el concurso de composicién “Felipe Villanueva”.

27Esquer, J. C. (2009). Mar que es arena y espejos: un acercamiento a la obra del compositor
Arturo Marquez. .Hermosillo: Instituto Sonorense de cultura.(pp. 22-40)
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6. Analisis estructural de las Obras

I. Amarilli, mia bella

Estructura: A, B, B, B, B" y coda.

Termina en tercera de picardia.

Tonalidad: Sol menor

Rango de la melodia: una octava Re 5a Re 6
Il. Vergin tutto amor

Estructura: A-A’-B-B’-coda

Tonalidad: en do menor

Rango de la melodia: decima menor, de do 5 a mi bemol 6

I11. O del mio dolce ardor

Un compas de introduccion

Estructura: A.A prima, B, B prima, A.

Tonalidad: Fa menor

Rango de la melodia: una docena justa De Do 5 a Sol 6.
IV. Caro mio ben

Estructura: A-B-A

Tonalidad: Mi Bemol Mayor

Rango de la melodia: Intervalo de trecena al cantar la voz el acompafiamiento. De re 5 a
Si bemol 6.

V. Va pensiero (de la 6pera “Nabucco”)
Introduccién diez compases, A, B, B'A, A, C, coda
Tonalidad: Fa sostenido Mayor

Rango de la melodia: Decima mayor Do # 5 a Mi #6

VI. Oh fortuna
17



Introduccién. A.A” y coda.
Tonalidad: re menor

Rango de la melodia: docena justadere5ala6

VII. Dios nunca muere

Introduccion. A-B-B-C-C-D-D-Coda- A

Tonalidad: Mi Menor

Rango de la melodia: trecena menor. Si 4 a Sol 6.
VIIl. Bésame mucho

A-B-A-B

Tonalidad: mi menor

Rango de la melodia: Novena Mayor de mi 5 a fa# 6.
IX. Huapango

Introduccién A-B-C-A

Tonalidad: Do mayor

Rango de la melodia: Decima Mayor de Do 5 a Mi 6
V. Danzén

A-Puente-B-B’-C-D-A

Tonalidad: re menor

Rango de la melodia: Décima segunda justa de Re 5 alLa6.
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7. Sugerencias Técnicas e interpretativas

Desarrollar la técnica adecuada para ejecutar bien una obra musical requiere de afos de
estudio y dedicacién®, la técnica se desarrolla con la ayuda del docente cuando se
aplican las estrategias de aprendizaje y ensefianza de acuerdo al nivel del alumno. La
correcta interpretacion también tiene bases en el conocimiento del estilo y de la obra en

niveles adecuados.

La interpretacion es a distintos niveles, ésta pareciera estar ligada al grado de conciencia
del alumno. Algunos elementos como la musica, los colores y los sentimientos son objetos
de percepcidn, que pueden ser tenues, sutiles, casi inmateriales; otros, parecen objetos
de verdad como una pared, toda realidad es en Uultima instancia una construccion

linglistica y de imagenes sonoras. La realidad es construida, y se requiere de
a) una expresion,

b) una impresion y

C) una interpretacion.

La interpretacién también tiene una importante base psicolégica.

Para interpretar tenemos que entender que todos estos procesos suceden y
acontecen en el cerebro y en el corazon?®, antes de tocar musica en un instrumento, se
hace en la mente y luego con el oido y por ultimo con la mano, la abstracciéon es primero y
antes de la ejecucion. “De donde viene la musica”, la musica es un fendbmeno sonoro con
el don de la ubicuidad universal. Por lo cual el conocimiento es importante para la
interpretacion. La Sugerencia sostenida por el tenor Placido Domingo en sus master
clases es que para realizar una interpretacion correcta, sugiere desarrollar una buena
técnica vocal y que se interprete acorde con las caracteristicas del periodo historico en
donde el contexto determina el estilo, asi como conocer la traduccién, si no se habla el

idioma en el que esta escrita la obra.

28Ferne’mdez Christlieb, P. (1994). La psicologia conectiva, un fin de siglo mas tarde, su disciplina,
su conocimiento, su realidad. México: El colegio de Michoacan.(pp.247).

#serafine, Mary Louise. (1988).Music As Cognition, the Development of Thought in Sound.(pp.1-
15) USA: Columbia University Press, New York.
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Por otra Para el desarrollo de la técnica, musicalidad y alfabetismo musical coadyuvan
los métodos de Canto, Kodaly, Panoffka, Concone,Vaccai, Porpora, Dandelot. Para la
interpretacion es indispensable la hermenéutica es decir del arte de traducir, explicar e

interpretar y la exégesis es decir analizar y criticar, extrayendo el significado de algo.
8. Relacién entre la Educacién musical y el canto

Existen movimientos nacionalistas basados en el folclore del pais de origen, y también
educadores musicales que fomentan el canto como algo primordial, como son Kodaly,
Willems®. Ademas, podemos encausar a la educacién ritmica y psicomotriz en 5
expresiones distintas®'.La primera sobre el Canto-lenguaje-ritmo; la segunda vy tercera
enfocada hacia la psicomotricidad y la expresion corporal; la cuarta a la educacién
auditiva, mediante juegos sonoros y potenciando su creatividad; y la quinta esta

primordialmente encausada a utilizar cuentos musicales
1. Canto-Lenguaje-Ritmo

2. Psicomotricidad

3. Expresion Corporal

4. Educacion Auditiva

5. Cuentos musicales

En la Educacion Musical podemos ver una constante con el canto y su aprendizaje,
por ejemplo en el libro de Maria del Pilar Escudero®, en la unidad 3 une el Canto-
lenguaje y ritmo con la psicomotricidad. De forma metodica se trabaja sobre la
entonacion, también se utilizan canciones didacticas, una de sus herramientas es el
canto, y recomienda que una vez que se sabe una cancion hay que aprender a jugar con
ella, su propuesta incorpora canciones para nifios ya mayores. La educadora Escudero
explica que ensefiar obras cantadas es también re-aprenderlas, si es que supuestamente
ya se sabian, mantiene que hay que llevarlas a un mas alto grado de comprension y

ejecucion.

) uzuriaga, L. (1961). Ideas Pedagdgicas del Siglo XX .Argentina:Editorial Losada.(pp.171-217)

1Escudero Garcia,M. (1981).Educacion Musical,Ritmica y Psicomotriz (especialidad de Pre
escolar-Ciclo inicial ) Madrid: Real Musical.(pp.40-78).
%2 Escudero Garcia, M. (1981).Educaciéon Musical, Ritmica y Psicomotriz (especialidad de Pre
escolar-Ciclo inicial ) Madrid: Real Musical.(pp.40-78).
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Pep Alsina® afirma que la expresién sonora tiene multiples manifestaciones, cualquier
parte de nuestro cuerpo puede convertirse en un instrumento de expresion musical pero
entre todos los instrumentos, la voz es la principal herramienta de la educacién musical y
una de las vias de expresion mas usuales, ya que es la via de comunicacion por
excelencia. En las obras propuestas en el programa no requerimos un nivel de
virtuosismo excesivo y sin embargo requerimos de integrar muchas areas del saber
musical como son el solfeo, el canto, la fonética de otra lengua, el traducir, comprender
otro idioma, e interpretar y contextualizar, con todo lo anterior conseguimos el
fortalecimiento en otras materias y el desarrollo de diversas capacidades que fortalecen el

desarrollo integral del educando.

El Aparato fonadores muy delicado, lo llevamos a todas partes, por ello el afamado
tenor Placido Domingo ha dicho que “la voz es una mujer muy celosa” y ciertamente,
todos los aspectos de la vida afectan notablemente a la voz, por ejemplo si no dormimos
la noche anterior, lo que comimos, el estado emocional, fendmenos fisicos, quimicos,
hormonales, biolégicos, sentimentales, de concentracion, la temperatura, si no estamos
sanos; Todo, absolutamente todo, afecta a la voz, nuestro par de cuerdas vocales realizan
una labor portentosa. Por ello, faciimente se degrada por modelos deficientes o un
ambiente inadecuado. Lo cierto es que las condiciones de la voz y su timbre es un buen
termdmetro del estado de salud y el estado animico. En la voz se ve reflejada la ansiedad,
la tranquilidad, la tension. La voz tiene un rango de frecuencia que depende de si es
hablada o cantada. La voz hablada tiene un rango menor por lo regular, aproximadamente
de una quinta, dependiendo de las modulaciones e inflexiones que realicemos. La voz
cantada, abarca normalmente dos octavas y puede llegar hasta a mas en casos

excepcionales.

En realidad no es sencillo aprenderse un texto de memoria. Pep Alsina
recomienda que de vez en cuando, se debieran cantar obras vocales cuyo Unico
contenido fuese el musical, donde la voz presentara todas sus posibilidades como

instrumento expresivo con el objetivo de que el alumnado aprendiera con mas facilidad

33 Alsina, P. (1997). El area de la educacion musical, propuestas para aplicar en el aula. (pp.27-
99). Espaia: Grao
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por la simplificacion. Esto existe incluso en el repertorio, considero que el método es un

medio que nos sirve para resolver problemas técnicos para abordar un repertorio.

8. Dificultades Técnico-vocales

Al hacer una evaluacion de la voz, hay algunas evaluaciones® donde todas las
respuestas deben ser afirmativas para haber cubierto los objetivos. Para ello hay que
darse tiempo para cada ejercicio, percibir las distinciones entre tension y distension,
tensar la parte que uno elige, inspirar y espirar, para ver si tienen el mismo tiempo de
duracion. Tensar lo musculos en grado maximo y sentir lo agradable de la relajacion. En
la introduccién Blasco Lanzuela explica lo que es la respiracién, una funcion vital para el
canto. Los pulmones se llenan de aire expandiendo diversos musculos, estd es una
funcién activa y la pasiva es la espiracion o salida del aire. Para la autora, la fonacion es
una funcién activa que se realiza gracias al aire que espiramos. Sostiene que hay que
coordinar estas dos funciones la espiracion como pasiva y la fonacién activa, divide al
proceso respiratorio en 4 fases, la inspiracion, la pausa pre-espiratoria, la espiracion y la
pausa pre inspiratoria; es importante realizar ejercicios en las mas diversas posiciones y

controlar la respiracion.

De acuerdo a Collings®*distintos movimientos corales han estado presentes a
través de la historia, desde el canto en Grecia, Roma e Israel y sus influencias en
occidente, a periodos especificos como el canto coral en la Edad Media, Renacimiento,
Barroco, Clasico, Romantico y el Siglo XX, habla sobre la correcta técnica vocal, sostiene
que la técnica vocal es uno de los temas mas controvertidos entre los cantantes, hay que
conocer los fundamentos de la técnica y la tesituras correctas de los cantantes, mas aun
en adolescentes, usualmente los maestros usan uno o mas métodos de canto pero se
tiene que evaluar constantemente la forma de emision, si hay fatiga o dolor en el canto es
que no se tiene la técnica vocal correcta. Explicar cdmo se produce el tono correcto, es

importante la para la ensefianza del canto coral.

*Blasco Lanzuela, V. (2002) Manual de Técnica Vocal, ejercicios practicos. México: NAQUE
Editora. (pp. 60-72).
% Collins, D.L. (1999). Teaching Choral Music. 2" Edition. New Jersey: Prentice Hall.( pp. 3-40)
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Bafiuelas® recomienda estar atento a cualquier indicio de ronquera, a cualquier
dificultad para entonar y fatiga en el alumno, hacer hincapié en una postura equilibrada
del cuerpo al cantar, al vocalizar y cantar debe estar de pie con los brazos a los lados,
cuerpo relajado, sin ninguna tension, con la cara al centroy la mirada un poco hacia arriba.
Después de tener una postura correcta el siguiente aspecto que se debe tener en
consideracion para una forma de cantar con propiedad es la respiracion, hace notar que el
proceso de aspirar y espirar es un proceso que cambia con el tiempo, por ejemplo: los
recién nacidos respiran profundamente y los jévenes superficialmente. Hay que respirar
correctamente y mucho, ya que de la buena cantidad de aire depende tener el material
para emitir notas musicales. Ensenar a respirar es primordial en el canto, la respiracion es
la energia de la voz, entonces si ho tenemos energia no tendremos voz para cantar, este
consejo aunque parece muy basico, o hasta superficial es de vital importancia para
cualquier cantante, sea de coro o sea solista. Lo notable del libro de Bafiuelas es que les
llama asi El Canto: Técnica de la Voz, arte de la interpretacion y lo ve con un enfoque
pedagogico, didactico y educativo. El propésito de su libro afirma es proporcionar dos
enfoques, como cantante y como maestro de canto, para que desde su experiencia tenga
los lineamientos para que los alumnos logren una comprension de los mecanismos de la
voz y un avance gradual en su estudio. Recomienda fases graduales de entrenamiento
técnico y repertorio, afirma que esta tradicién es avalada por 300 afios de compositores,
escuelas y estilos, de autores que plasmaron obras con perfeccion. Concluye su
presentacion manifestando que espera que este libro sea de utilidad, para que el cantante
pueda desarrollar estéticamente su labor con sabiduria y amor. Sobre el estudio del canto
y como es que surge, afirma que todo sistema técnico es solo la ratificacion de los
resultados de un buen procedimiento y que el cambio de academia o de pais no resuelve
los problemas técnicos ni expresivos y que el método debe ser mostrado por un
verdadero maestro. Trata en esa misma pdagina sobre el hecho de que hay que cantar con
la propia voz sin imitar a otros cantantes de los cuales podemos hacer solo una caricatura
apasionada, afirma que el canto es la mezcla de un fenédmeno equilibrado de entre la idea

musical, expresiva y el control de la respiracion que va del pecho a la cabeza. Continta

%6 Bafuelas, R. (2001).E/ Canto: Técnica de la Voz, arte de la interpretacion. México: TRILLAS
(pp.5-25)
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¥afirmando que quien quiera ser cantante debe tomar conciencia de las cavidades de
resonancia y de la respiracion diafragmatica para permitir una emisién libre de la voz, ya
que es un instrumento tan ductil que requiere expresar desde pianos hasta fortisimos, en

distintos colores, como colocar e impostar la voz.

El canto tiene cualidades expresivas, canto y sentimiento van unidos, como
condicion elemental reitera que el estudiante debe partir de su propia voz. Nada tan
gratificante como cantar con la propia voz y comprendiendo los estilos con una cultura
amplia que transmite un mensaje. El estudio del canto implica, tanto en el estudiante
como en el profesional, que debe saber matizar como el actor y el orador, de los tonos
mas agudos a los mas graves en intensidad, intension y de acuerdo al texto. Enfatiza en
el hecho de que el cantante debe cantar con su propia voz y no imitar aunque sea
parecida a la de otro ya que la voz es como las huellas digitales, asi como tener una gran
gama de matices. Habla de las relaciones entre maestro y alumno, el cual debe tener
caracteristicas similares o superiores a las de su maestro, en todo caso es un continuador
que intenté superar o al menos igualar la técnica, arte y conocimientos de sus
antecesores. Recomienda un equilibrio y no tener una concentracién ni en la emocion,
que puede ser tomada del mal gusto porque por lo regular produce cantar sin matices,
fraseo y afinacion. Tampoco debe concentrarse el cantante en el apoyo, lo cual hara que
cante fuera de estilo, el intérprete debe cantar en un equilibrio entre apoyo, fraseo,
musicalidad y expresividad. Considera que la ensefianza del canto debe de tener como
fundamento ideas claras con respecto a la respiracion y a la fisiologia del aparato fonador,
el canto sin la guia de un maestro, equivale a un entrenamiento y repeticion del error y
afirmacion de los defectos en habitos. El alumno debe aprender una respiracién completa
y diafragmatica, el control del volumen y el timbre. Recomienda que el repertorio debiera

de ser acorde con la tesitura. La técnica debe ser conscientemente asimilada.

*Bariuelas, R. (2001).EI Canto: Técnica de la Voz, arte de la interpretacion. México: Trillas.(pp.27-
52)
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9. Problemas de la Direccion Coral

Los problemas de la direccion coral han sido abordados en distintos libros y por
diversos directores®, tanto de la direccién coral, como orquestal la dificultad estriba en
que muchas obras corales han sido construidas para ser interpretadas con orquesta.
Obras que incluimos en estas notas al programa, como Carmina Burana de Carl Orff, Va
Pensiero de Verdi, se abordan dificultades que tiene un director de coros desde los

procedimientos de ensayo a los detalles de organizacion.

Algunos consejos para el director son explicar brevemente a los coristas el texto, el
autor, periodo, estilo y utilizar grabaciones como algo valido, hacer combinaciones de
voces alternadas, soprano con bajo, tenor con contralto simultdneamente. Existen
elementos fisiolégicos y psicoldégicos para una buena emisidén vocal; una emisién vocal
pobre por lo regular es por una mala postura de la lengua y no utilizar los resonadores
naturales; se debe utilizar la respiracion diafragmatica, y tener una postura correcta al
cantar, asi como cantar en la tesitura adecuada. Se requieren procedimientos de ensayo
como transportar a diferentes alturas la vocalizacién a cappella. Ver fragmentos dificiles
por separado, el ritmo, y la entonacién ya que no todos los pasajes pueden ser aclarados
por la repeticién. Ejecutar un pasaje con distintas articulaciones, legato, semilegato,
stacatto y semistacatto. El trabajo coral incluye respetar las dinamicas. La diccion correcta
es muy importante en el canto coral, hay que centrar la atencién en el grupo y no en la
partitura. Pero esto significa que el director debe haber estudiado la partitura antes del
ensayo y conocerla perfectamente. Comenzar la obra sin contar uno, dos, tres, cuatro,
acostumbrar al coro a entrar de acuerdo al gesto del director, cantar para el grupo pero no

con el grupo, corregir los errores, dar las instrucciones hasta que todos estén atentos.

I*® desarrollan el tema en 4

Algunos libros especializados en la direccion cora
partes, primero la formacion de coros, la segunda “El director de coro”, la tercera es la

interpretacion y la cuarta parte el programa y repertorio.

Héctor Nardi comenta y explica el significado socio-cultural del canto, sostiene la
tesis de que el canto es un instrumento social al servicio de la humanidad, y el coro tiene
una repercusion muy importante porque presupone una serie de acuerdos y pactos

previos al presentar una obra. El canto coral Platon lo definia como “el arte, que regulando

*®Ehret,W. (1984).Choral Conductor’s handbook. U.S.A.: Hal Leonard Corporation. (pp. 19, 40)
¥ Gallo, J.A, Graetzer, G., Nardi, H. y Russo, A. (1979). El Director de Coro, Manual para la
direccién de coros vocacionales. Buenos Aires: Melos, Ricordi. (pp.1 ,42).
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la voz, llega hasta el alma, y le inspira el gusto a la virtud”. También postula que el canto
coral tiene una proyeccidén social mayor al canto individual y que el corista debe ser
humilde ya que “todos los coristas son necesarios pero nadie es imprescindible” y habla
de varios postulados de los coros de Argentina en asamblea. Promueve que la musica de
los grandes maestros deba ser ejecutada por los cantantes, que el canto coral es una
aportacion para las épocas de confusion, y que tiene una funcién social al unir gentes de
cualquier credo, filosofia, etc. Asi que es una forma de lograr mayor entendimiento al
interpretar obras de distintas latitudes del orbe. Héctor Nardi sugiere que el Coro puede
ser una poderosa herramienta para la educacion musical, de notable trascendencia y
eficacia con lo cual sentamos una vez mas el nexo del canto con la educacién musical.
Hace hincapié en la importancia de la eleccién del repertorio y la difusion de los conciertos

didacticos.

Antonio Ruso®, trata exclusivamente sobre el director de coro, habla entre otras
cosas de que el director debe fomentar la educacién musical del corista, los elementos
basicos de lectura, debe tener comunicacion e instinto pedagdégico. Recomienda estudiar
antes la partitura y mucho después al piano, primero cantar la voz del bajo, y asi con cada
voz, posteriormente ir uniendo voz por voz imaginando las regiones tonales sin las
melodias. Antes del primer ensayo se debe estudiar una partitura, solucionar los
problemas de ritmicos, melddicos, armonicos, texto, interpretacion y dinamica.
Recomienda estudiar las obras para tocar el piano correctamente, hacer el analisis y
memorizar la obra lo cual ayudara a su plena ejecucion. Afirma que la quironomia es vital
para el director y el coro, conjugada con el gesto y un correcto marcaje de compas. Segun
Pérez Arrollo *' la quironomia es utilizada desde en el antiguo Egipto se utilizaba para la

direccion orquestal y coral.

Es importante conocer la forma general de la constitucion del aparato vocal,
citaremos al maestro Carlos Chavez*® tiene unos escritos titulados “Iniciacién a la
Direccion de Orquesta”, donde comenta que la aparicién del compas ha sido un gran

cisma en la musica, o mejor dicho un hecho que le dio a la musica una estructura solida,

%0 Gallo, J.A ,Graetzer, G., Nardi,H. y Russo, A. (1979). El Director de Coro, Manual para la
direccion de coros vocacionales. Buenos Aires: Melos, Ricordi. (pp.57 ,58 y 59). (pp.60-70).
“pgrez Arrollo, Rafael. La musica en el imperio antiguo. (pp. 90-132).

42 Chavez, Carlos. (1947). Introduccion a la direccion de Orquesta Nuestra Musica. Ano Il México:
INBA y CONACULTA, (pp.5-18, 53-71) la cual fue una revista trimestral editada en México por
Jesus Bal y Gay, Carlos Chavez, Blas Galindo, Rodolfo Halffter, J. Pablo Moncayo, Adolfo Salazar
y Luis Sandi.
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la musica de los grandes clasicos, desde Bach, pero sobre todo ya en Beethoven, habia
dejado de ser “non misurata”. El Director ya sea de coro o de orquesta si tiene el derecho
de interpretar, afirma el Maestro Chavez, pero de interpretar dentro de lo que esta escrito,
dentro de la necesaria cuadratura ritmica. Debera frasear con su batuta, es decir, ceder
en el debido momento; debera llevar agilmente todos los cambios de tiempo, asi como los
“acellerandi” y los “rallentandi”’ indicados, pero todo ello dentro del marco ritmico justo. El
Director de orquesta realiza una verdadera “Euritmia” afirma Carlos Chavez, debe ser
capaz de tener ritmicamente educados todos sus movimientos, y debe poder tener control
de asociacion de diversos movimientos a la vez, todos ellos ritmicos, y aun de diversa
extension, velocidad, intensidad y duracion. El Maestro Chavez cita que por ejemplo en la
“Euritmia” de Jacques Dalcroze se llega a desarrollar la capacidad de mover brazos y
piernas con un tiempo diferente; de mover un brazo suave y débilmente mientras el otro
se mueve amplia y fuertemente. Por medio de un método semejante, aunque tal vez
menos extenso que el de Dalcroze, segun el Maestro Chavez, el estudiante de direccion
podria llegar, a la mas completa educacion ritmica de todos y cada uno de sus miembros;
a la coordinacion de dos o mas de ellos entre si; y a la fijacion de la nocién de duracién
absoluta del tiempo. Se enfatiza el conocimiento formal y tematico de la partitura, se
procede a un analisis estructural de las obras y su armonia. Sobre la Direccién sin Batuta

el Maestro Chavez comenta:

Al Tratar de la cuestion misma de como tomar la batuta, surge la pregunta ¢Debe
dirigirse con o sin batuta? Ante la pregunta escueta hay que contestar que el director debe
ser diestro en ambos modos de dirigir. El director de orquesta®® tiene que ver con la
administracion, responsabilidad, disciplina y con una organizacion asi como el director
coral. Todos estos elementos tienen como unica misidn, objetivo y razén de asistir a la
musica. En el fondo un docente tiene que ejercer control y direccion en el aula. Fernando
Lozano sostiene que al dirigir hay que hacerlo con ambas manos aunque son
legendarias segun el texto las direcciones solo con la derecha como Toscanini o con la
izquierda con Penderesky, afirma que asi le puso al libro por el hecho de que durante
mucho tiempo tuvo que trabajar con una lesion en la mano izquierda y fue hasta entonces

que se cercioro de la importancia de ésta. Ya que se pueden marcar un crescendo, un

*3 Lozano, F. La mano izquierda. México: Miguel Angel Porria y la UNAM. Sostiene en su pagina
(5-27 y 70-102)
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diminuendo, un corte o alguna entrada. Comenta algo importante segun distintos libros
tanto de educacidén musical, pedagogia, o los textos de direccién, las situaciones de las
relaciones, un director debe saber convencer, para lo cual el director debe tener la
seguridad de lo que desea, tomando en cuenta que la seguridad es en buena medida del
conocimiento de la partitura, de los instrumentos, armonia, contrapunto, analisis, el ritmo,
el cuidado de la afinacion, la agdgica y dinamicas, los gestos y que sean unicamente los
necesarios. En la pagina 9 confirma que siempre han existido directores y guias, pone
como muestras de directores a Vivaldi el director concertino, o Jean Baptiste Lully, nos
muestra que a partir del XVIII aparece cada vez mas el director compositor, asi Mozart,
Beethoven, Strauss, Mahler, Stravinsky dirigen sus propias obras. Posteriormente se
exige la especializacion y surge el director de orquesta como tal a mediados del siglo XIX,
al cual se le exige mas repertorio, el director debe saber trabajar con muchas orquestas
aunque no hable su lengua. Ademas sacar el maximo de provecho en pocos ensayos,
afirma que el director debe conocer varios idiomas, recomienda que el director abarque
todos los periodos y estilos musicales, recomienda escuchar mucha musica de cuerda,
cuartetos de camara, sinfonias y a las buenas orquestas en el mundo que no so n
muchas, con la partitura en mano. El consejo del Fernando Lozano es valido no solo para
los directores de orquesta, sino para los directores de coro, quienes deben escuchar

varias buenas versiones de las obras que van a dirigir.
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Conclusiones

Utilizar el repertorio es un medio eficaz para la educacion musical a muy distintos niveles,
alguien puede solfear incluso la melodia principal, pero la comprension de la armonia es
un aspecto que debe llevarse a la conciencia; el repertorio como herramienta didactica se
puede utilizar para ensefiar los principios de ritmo, melodia, armonia, altura, intensidad,
duracién, timbre, periodos historicos, fonética basica, lectura y escritura basicas, con el
repertorio se pueden alcanzar metas musicales en un periodo de tiempo corto
relativamente. Siempre hay que considerar la esencia de la musica y los temas con
versiones facilitadas, con el repertorio podemos aprender de forma general y en forma
practica el solfeo, armonia, contrapunto, datos y contextos histéricos, asi como reglas de
pronunciacion basicas siempre con el objetivo de que el alumno construya su
conocimiento. Tener un repertorio es muy importante como musico y como educador
musical, debido a que permite despertar el interés de quienes no se van a dedicar a la
musica profesionalmente, pero que pueden llegar a valorar el arte musical como algo

importante dentro de la vida del ser humano y contribuir a su formacion integral.
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ANEXO |
LETRAS DE LAS CANCIONES Y TRADUCCION

Amarilli mia Bella

Amarilli, mia bella,

non credi, o del mio cor dolce desio,
d'esser tu I'amor mio?

Credilo pur: e se timor t'assale,
dubitar non ti vale,

aprimi il petto e vedrai scritto in core:

Amarilli, Amarilli, Amarilli
€ il mio amore.

Vergin Tutto Amor

Vergin, tutto amor,

O madre di bontade,

O madre pia, madre pia,
Ascolta, dolce Maria,

La voce del peccator.

Il pianto suo ti muova,
Giungano a te i suoi lamenti,
Suo duol, suoi tristi accenti,
Senti pietoso quel tuo cor.

O madre di bontade,

Vergin tutto amor.

Caro mio Ben

Caro mio ben,
credimi almen,
senza di te
languisce il cor,

Il tuo fedel
sospira ognor
Cessa, crudel,
tanto rigor!

Mi Hermosa Amarilli

Amarilli, hermosa mia,

¢no crees en el deseo dulce de mi
corazon de que seas tu mi amor?
Créeme sin embargo, y si tienes ese
miedo, no te es valido dudar.
Abreme el pecho y ve escrito en mi
corazon: Amarili, Amarilli, Amarilli

es mi amor.

Virgen, Todo Amor

Virgen, toda amorosa

Oh Madre de bondad,

O piadosa madre, madre piadosa,
Escucha, dulce Maria

La voz del pecador.

El llanto suyo Te conmueva
Lleguen a Ti sus lamentos

Su dolor, sus acentos tristes,
Siente piedad en tu corazén.
Oh Madre de bondad,

Virgen todo amor.

Querido Bien mio

Querido Bien mio
Créeme al menos

Sin ti

Languidece el corazon

Tu fidelidad

Suspira cada vez mas
Cesa Tu crueldad

i Tanta severidadj
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O del mio Dolce Ardor

O del mio dolce ardor
Bramato oggetto,
L'aura che tu respiri,
Al fin respiro.

O vunque il guardo io giro,

Le tue vaghe sembianze

Amore in me dipinge:

Il mio pensier si finge

Le piu liete speranze;

E nel desio che cosi

M'empie il petto

Cerco te, chiamo te, spero e sospiro.

Va pensiero

Va, pensiero, sull'ali dorate;

va, ti posa sui clivi, sui colli,

ove olezzano tepide e molli
I'aure dolci del suolo natal!

Del Giordano le rive saluta,

di Sionne le torri atterrate...

Oh mia patria si bella e perduta!
Oh membranza si cara e fatal!
Arpa d'or dei fatidici vati,

perché muta dal salice pendi?
Le memorie nel petto raccendi,
ci favella del tempo che fu!

O simile di Solima ai fati

traggi un suono di crudo lamento,
o t'ispiri il Signore un concento
che ne infonda al patire virtu.
che ne infonda al patire virtu
che ne infonda al patire virtu

al patire virtu!

Oh mi Dulce Ardor

Oh de mi dulce ardor
anhelado objeto

El aire que tu respiras
Al fin respiro

X

Dondequiera que mire a su alrededor,
Su aspecto vago

Pinta un amor en mi:

Mi pensamiento se pretende

las grandes expectativas;

Y en el deseo de que asi sea

se me 'llena el pecho

Estoy buscandote, Te llamo, espero y
suspiro.

Ve pensamiento

Pensamientos, id con alas doradas;
sobre el asentamiento de las laderas
y colinas,

donde exhala tibia y suave

la brisa dulce del nativo suelo!
Salude a la orilla del Jordan,

Sion de las torres aterradas

Oh, mi pais tan hermoso y perdido!
Oh recuerdo tan querido pero infeliz!
Oh arpa de los videntes proféticos,

¢ porque cambia de los sauces?
Memorias reviven en nuestro pecho,
iNos hablan del tiempo que fue!

O destinos similares de Jerusalén.
Canta un sonido de crudo lamento
Que te inspire el Senor un aliento
Eso puede dar a soportar nuestro
sufrimiento.

iQue al padecer infunda virtud!

33



O Fortuna

O Fortuna,

velut Luna

statu variabilis,
semper Crescis
aut decrescis;

vita detestabilis
nunc obdurat

et tunc curat

ludo mentis aciem,
egestatem,
potestamem
dissolvit ut glaciem.

Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

semper dissolubilis,
obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum
fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria
est affectus

et defectus

semper in angaria.

Hac in hora

sine nora

cordum pulsum tangite;
quod per sortem

sternit fortem,

mecum omnes plangite!

Oh Fortuna

O Fortuna,

Variable como la luna
variable de estado,
siempre creciente

o disminuyendo;

vida odiosa

ahora dificil

y luego sede

a la fantasia,

a la pobreza

y a la potencia derrite
Como hielo.

Suerte monstruosa y vacia
Cual rueda giratoria,
malas circunstancias

es inutil destruir

Vana salud

Siempre se disuelve
Sombrio

y con velo

yo también;

ahora a través del juego
espalda desnuda

su villania.

Suerte en salud

y el poder

ahora la mia

se ve afectada

y defectos

siempre encadenado.

A esta hora

sin demora

cuerdas vibrantes;
porque la suerte derriba
Hasta a los fuertes,
todos juntos! Lloren conmigo
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Dios Nunca Muere

Muere el sol en los montes
Con la luz que agoniza
Pues la vida en su prisa
Nos conduce a morir.

Pero no importa saber

Que voy a tener el mismo final
Porque me queda el consuelo
Que Dios nunca morira.

Voy a dejar las cosas que amé
La tierra ideal, que me vio nacer
pero sé que después

habré de gozar

La dicha y la paz

Que en Dios hallaré.

Sé que la vida empieza
En donde se piensa

Que la realidad perdida.
Sé que Dios Nunca Muere
Y que se conmueve

Del que busca su beatitud.

Sé que una nueva luz

Habra de alcanzar, nuestra soledad
Y que todo aquel, que llega a morir
Empieza a vivir, una eternidad

Muere el sol en los montes
Con la luz que agoniza
Pues la vida en su prisa
Nos conduce a morir

Bésame Mucho

Bésame, bésame mucho
Como si fuera esta noche

la ultima vez

Bésame, bésame mucho
Que tengo miedo a perderte,
perderte después

Quiero tenerte muy cerca
Verte junto a mi
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Piensa que tal vez mafana
Yo ya estaré lejos
Muy lejos de ti

Hupango de Moncayo Musica José Pablo Moncayo
Texto:Juan Manuel Hernandez Acufia

Ay i qué bello es el huapango;,
Ay qué bello es el huapango,
el que compuso Moncayo

el que compuso Moncayo

Ay Qué bello es el huapango
Parapa Paia paia Paia

Que me pongan un huapango
y veran como lo canto

que hasta Dioses celestiales
Ya nos lo estan Danzando

Que me pongan un huapango
Mirenme como lo bailo

Que Angeles Siderales

Ven las Estrellas Temblando

Vengan todos los seres

Todos los soles

Canten los sones que

De solo escucharlos alegran el alma
Que hasta parecen cantos
Espirituales, parecen cantos

Que son sagrados que Son de Dios.

Danzén de Arturo Marquez Musica:Arturo Marquez
Texto:Juan Manuel Hernandez Acuia

Si, toma mi corazon

Bailemos juntos este danzdén de amor

Entregar todo el ser

y nuestra luz, nuestro fulgor

y todo nuestro gran resplandor

Nosotros dos un Dios inmortal

Y brillar como el sol.

Te quiero; Si te quiero Amor; Tu Sabes cuanto te quiero

Te extrafo; si te extrafio Amor, no Sabes cuanto Te extrano

Te Amo, si te Amo Amor, creo que te lo he demostrado

Tu Sabes Cuanto Te Anhelo...
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Tu sabes cuanto te quiero, tu sabes cuanto Te extrafio
Tu sabes cuanto te Amo (por siempre asi)
(Hoy siento los poderes del Amor)

Bailar por siempre este Danzon
Bailar, bailar cantando al amor
Bailar cantando al Dios inmortal

Al Ser que siempre es y sera

Bailar, bailar por siempre Asi.
Cantar, Cantar, por siempre al amor
Amor que hoy brilla como el sol
Abre muy fuerte tu corazén

Cantar vivir cantando asi

Cantar vivir cantando

Sigueme Cantando sigue despertando

Todos los sentidos Todos los latidos

Todo, todo, todo muestra los caminos

Siempre estar cantando a este el amor divino

Tanto Amor que en mi tu ya has despertado

Cantando al Dios inmortal que cuida siempre

Nuestro amor eternamente al ir danzando los compases

del danzon de los amores donde todos mis latidos por ti son
(Son por ti)

Donde todos mis latidos son por ti
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(from "Nabucco")

c
C
©

)
)

Largo
_ At

1 apt

N # U7 ge

-

) 97

i
4 wpt

y 4,
7 3 U -
At 1o

5

4 4,
Y agtte 4

.

P Y

1 % -

-
\SVj

7

[ fan

&3

A\SVJ

Soprano
Alto

Tenor

Bass

Gl
oA
-]
'y
. —
lﬁ ) > .. -—
, )
: . 1 Sl
. o]
. il
A Il
|
== :
|| A B I
pa LIEN ‘
¥t W o 1 -
L 1n o A
1] i = o
ﬁyf x| q el |
B, - [ YN ~ .L\—
N w ( i ,
r & el . “*h
i :
»A o
el
o
Y el
o
I #
o o]
| -
-0/
o
-0/
~y -
Y
| 1 -
.
o
A e
B &
©) oA el
m% E=S| I\ -4
5 1 ﬁ; o o
—  =ax o [ 1N
===
N E
1A¥ﬁ = ”L |
e e
o W

E——

pp
U
bV 5% (S )

gt 1O

e e



1\ _ 1\ _ _
o o o
__1\ ° __1\ ° o
amm | H— amm | H— H—
© © ©
ol = ol = =
| = | 3 3
N 7] ] 7] n
ot ot
o o o
< < <
Ui o Uil o 4}
" S ® »
L 5 Ll 5 \
c c c
e W e W W
I g
S S S
~ ~
1 1 1
E =5 E =3 =
=== == S =¥
i <2 =} L et = e
s eSSl
== 5 == S =
e £ =S E
unuﬁw unuﬁw o
\

12

o

Y
b

4
[ S 1YY
WU ¥

LAl 3 8

do -

sul-l'a

ro,

pen -sie

Va,

6

12
12

o

)
b}

L B A
wT#

LAl

-~

=] =] =] =1 ]
LINL " URE (2] URE " L %] \Ai
NE
B
===
- R R R '™ N
| S | S | S (YN = H
e e e [l \er
, , , , S
e
— o o o '™ N
el © e © e © ol © N
Ll = = Ll = = Al
4.1 N @ N » N » [, 7} He
N o
e
) @ Il ®© ) @ : ©
n n n ol »n ™
]
e
. , , , . NE
e
]
1y © 1y © 1y © He| © L
o o o o
Ul = U = LUBE X=1 R =1 H
3 o
L)
- - - . - ™ pa
e O e O e O R ] 1
> > > NS h
L)
L)
3 o
L)
™ e
~ ~ ~ ~L 1779
L)
L)
3 o
L)
= . . . ™ P
o 9 o Q9 o 9 ol 9 T
L)
[T [ 179 [T7® oL L)
1 1 1 1 Y o
o T T IEBL o || AL L)
I T T, v
i © I © e @ ol ® REmL
e E = = E = = == = ===
== == == = = B =
A R s s s s s o TR
== E = = E = = E = = e = =
REal == = == = == = ===
= w8 = e - = e . = = s v v
< < < < sl oo
1nuﬁ 1nuﬁ Qe T ﬂ. o ﬂ:
3\
1

N




—_— —_— 9
~ 3 ~ 3 *_T 3
' ' '
4| = 4| = He| 2
, , ,
Q [ [
|| - || - .‘ -
o o o
c c n c
) ) )
© © ©
N N N
. . .
L N HREN HEAREN
S o S o Q
[ — [ LI
o, o, o,
e () K] () WEL. ()
> > >
' ' '
8 O 8 O el O
o o ~
e = e = 77 =
. . .
N Q N Q . )
5 o 8 o o
=3 - = 3
=== == S EB=
AT Bia e e
= = =
=2 3 =2 3 =2 3
= = ) e o
uz%w uz%w ulm For

T}
[ S 1YY
WU ¥

16

o

Y
b

" gt

de_e

pi

no te

za

col

PR IS A I TR

4

o @

@

)
b}

L B A
wT#
LAl

)

A

A

A

=

na

lo

suo

del

Ci

na

lo

suo

del

Ci

Ll 3

-
re

s
L'au

mol

Ll 3

-
re

s
L'au

mol

et

na

[o]

suo

de

c

do

e

I

au

L

mol

]

Y
b

U
L S 1YY

18
&3

Aty
" gt

na

lo

suo

dol ci del

re

L'au

mol

o0 64 g0 64 GO 64 SO &5

U
L B

)
)

T gt

o

e
e
i) o
e
He )i
L] 4
Ad
T
L oM
e
Ad
o “Tu
e
e
L o
e
He i
e T
Ad
e
L oM
e
AJ
o “te
iy
it

T e

~~




" gt
i
i

Y wptte 1

sa

ve

ri

le

no

Gior -da

Del

tal!

Y —wptte 1

" gt
i
i

sa

ve

ri

le

no

Gior -da

Del

tal!

Y —wgte 1
" gt

7

sa

ve

ri

le

no

Gior -da

Del

tal!

20

o

=Y
2

Y
b

4
[ S 1YY
WU ¥

sa

ve

ri

le

no

tal!

L

fo

L

L

Iy

)
b}

U
L B A
wT#

LAl

o

=

[~
e

L.
e

Y 2

at - ter -

ri

le tor

Si - on ne

Di

ta,

lu

[~
e

L.
e

Y 2

at - ter -

ri

le tor

Si - on ne

Di

ta,

lu

at - ter -

r

ne le tor

Si - on

Di

ta,

lu

he

22

T

at - ter -

ri

le tor

Si - on ne

Di

ta,

lu

A
T

e
e
e Dm
e
He i
~ AN‘A
e
e
e o
e
E=3
H e i
~ AN‘A
e
e
L) Dm
e
He i
~ AN‘A
e
e
L) Dm
e
He i
~ AN‘A
]
e
N o
e
] b2
]
e
N o
e
] b2
e
e
L) o
e
He Jil
e
e
L) o
e
He J
E=3
S =
Eo
E =S
==
e
e 6

~~




per -
per -
per -
per -

e

la_e
la_e
a_

la_e

be
be
be
be

S|
S|
s
S|

tria
tria
tria
tria

mia pa
mia pa
mia pa

te...
te...
te...
te...

TH wgtt
i
ra
h wgtt
i
ra
R wgt
ra
S
wpte 1 o
ra

oy

Y —wgte 1

7

Y wptte 1
Y —wptte 1

24

-
-

.
fa -
fa -
a
fa -

A

A

A

S e
BEL) e e e oL e
N o AA K]
He e e e (YinR e
L) | m_ m_ m_ 7 m_ e
Ll Ty el © el © el © SHE o
e \!#o
e : : : . |
o oH Md
%
e © © © ©
Pan e © e © e © ol © o
o . He
[T el O el @ el O 0l @ e
| A L)
. T . I i I i oy e
g 1l
|| «© || «© || «© ; © .
. L » N 8 N 8 N el N ST
oo e
L) B B B e
His ' ' : : e
) o m m m o IBL)
e c c c c
1) 3/8 L Y L Y ol 18 S
Pani o} o} o} o}
oo n RN [ L [ L [ L [
5 5 5 5 .
[ [ [ R
*E = = £ 0
3
iy
L)
)
. Teo e Te0 8| ©
‘e e
L)
3
iy
L)
)
L ~y ~y ~y ~y
e
)
L)
o 3
L)
_ _ _ _ .
Lnﬁ o © o © o © ol ©
)
[17e [77e [77e oL L)
N ' ' ' ' 'Y
e e e CHl L)
, | | | ™
e 3 3 3 o113
=== E = = E = = E = = == =
=SS =SS =SS =2 3 == 3
s % o e e e e s e o B % o
E =3 E S ESH E S E S8
=== == = == = == = == =
i % o = e - = e - = e ke
S ﬂn %hvﬁwﬂ %hvﬁwﬂ SN ﬂn o

N

L B VT }
T 1
T e )

)

26
.

~~




ci

di

dei fa - ti

d'or

pa

Ar

tal!

TH wgtt
4 4, 4
Y wgTa 1l

Y wptte 1

)

" gt

ci
ci
ce
ce
ce

ci

di
di
di

=

fa - ti

fa-ti
fa-ti
sa
sa
sa
sa

dal
dal
dal
dal

dei
dei
dei

ta
ta
ta
ta

d'or
d'or
d'or

pa
pa
pa

u

v

mu
mu
mu

Ar
Ar
Ar

Per-che

pp
¢ &

Per-che

pp
Per-che

pp
Per-che

pp

[aaral

A

ti,
ti,
ti,

e

| o @ ¢
e

A

P

—

=
P

e

| o @ ¢
e

tal!
tal!
t;H
va
va
va

Iapt
et
1At

4

T

Apta— 1o

il 7%
1 wgtt

" gt
"
aptte 1
B T
wptte 1
" gt
BT
wptte 1

OH g, 4

Y —wgte 1
— N

30

he . .

7 B

30

.

&)
o
)

)

28
28
30

.

=K
~~




Y wptte 1

rac -

to

nel pet

rie

di?

pen

Y —wptte 1

LAl T !

rac -

nel pet to

rie

me - mo

Le

di?

4
pen

Y apte o

_
g e
®
o .
+— T |\
\
©
o T (A
2 e
° 1.
= 8 A
_
o 1l
2R i
_ L
Q
E My
] oL
~
o
o TN
\
s
o . >
== =
===
e v
e = =
===
e =
o Joe
" @

o
©
feel ]
| oa
===
2 Bii
— > Ll
2 ol
nn.v > Ll
2 jeelee |
2% jeann ||/
Q
£ .
9 .
I
I
N I
5 ot
! |
c
g o
= =
|
& Wv

A

A

A

0

hA

N

che

la del tem po

fa vel

Ci

di,

cen

che

A

del tem

»

Ll 3

34
Autt. .
Y w1

it

o
fa

=
cen

2444'&. n

=

che

la del tem po

fa vel

Ci

cen

34

&3

Y
b

W
L. ST
w e

LAl 3 8

m

che

la del tem po

fa vel

Ci

di,

cen

e

LAl % ()

]
e
. oe
e
] i
~ AN\A
]
e
. oe
e
] i
~ AN\A
]
e
. oe
e
] i
~ AN\A
B
e
. oe
e
e
] i
~ AN\A
.
.
i
oY

o @ o
e e

P
&

o @ ¢
e e

)
)

L B
T e
T e

o

N




o

p—

Trag-gi_un
o

Trag-gi_un

Trag-gi_un

J

A

ti
o
ti
ti

<

li-ma_ai fa
li-ma_ai fa
li-ma_ai fa

¢ @

So
So

di
di

le
e

O si-mi
O si-mi

a

Iapt

TH wgtt
h wgtt
4 4, 4
Y wpte 1
L. ST}
w1

Y wptte 1
Y —wptte 1

oy

-
-

N

n \\\\ \\\\ \\\\ \\
s : : : :
= A e S e = Y = M T
7
o J1.
m e
B e . . . .
e TTe A O TTe A O TTe N O Aelll] O
e
o e
.w_
©
IS
.
=]
P =
[ - - - - -
B e L T8 e T 8
i u g ’
v .
Ud:l. : 1 1 1 1
|
'Y
! o
c c c c
o SNE o e @ SNE © e Q
i S S S S
f ] = M, < ] = ] =
LA WEA) LA —‘1.
o . 0 o o
elee il e O T ey © TN dh;LL /|
L L -
— . H HBH . ' ' ' ' I
A e 1S
o 3
i Pa > > > >
W T S TI® S T & T G ERN
L Lo
T o ﬂ\‘ o 1 o N o [y
T —H _‘ -~ o~
. . 0 HED 0 [l 0 L 0
Pan < LE= e C N c h! |-
® |-
1 1 1 1 7
o .
..
o o o o :
_. Pan 1 ] I
> > > > ™~
=] > 7] * 3 7] 2 Teiee o
E === E = = E = = E = == = e = = ===
=3 ey ey =25 =2 =
E: s % o e e e e e = e v o s v v s v v
E = E = = E = = E = = e = = e = = e = = e = =
=== === == = = == = == = ===
= = i % o = w8 = e - = e . = = = = s v v
2N 8 s SNEe SNDe SN 3 R SaNLe B -
3\ ya i
1 1




pa -
pa -
pa -

ne_in-
ne_in-
ne_in-
ne_in-

Che
Che
Che
Che
da_al
da_al
da_al

ne_in-fon
ne_in-fon
ne_in-fon

to
to
to
to

Che
Che
Che

tlerite pepfe ceopfe rerce

simile

con cen
con cen
con cen
con cen

vir -tu,
vir -tu,
vir -tu,

S

re
re
re
re

re
re
re

Perfe socfe

PR

Si-gno
Si-gno
Si-gno
Si-gno

pa - ti
pa - ti
pa - ti

ri_il
ri_il
ri_il
ri_il
da_al
da_al
da_al

spi
spi
spi
s‘pi
fon
fon
fon

it

Ly g, Cfheefe seefe

" gt
" gt
" gt
"
aptte 1
B T
wptte 1

oy

)

Y wptte 1
Y —wptte 1
Y —wgte 1
7 %
Net, .
7 B
.
7 N L

41
A
)
43

.
43
43

-
-

da_al pa -
L | o ¥ 4
[P~

e

ne_in-fon

o v @

A )

Che

o - o
e e

vir -tu,

re

pa - ti
@ 7

da_al

==

. =

R

p

N

lesfe £refff fooete spoire ofoefe vexapte reeite cecfe

fon

1 wgtt

BT
wptte 1

)

Au .

43
43

~~



pa -
pa -
pa -
pa -

e

da_al
da_al
da_al
da_al
Jo ¥

ne_in-fon

ne_in-fon
ne_in-fon
ne_in-fon

o v @

Che
Che
Che
Che

o - o

vir - tu,
vir - tu,
vir - tu,
vir - tu,

re
re
re
re

e

@

e

Sheres
Sheres
Shores
Sheres

puy , CIETT PPEEE spaere eaolre spiore weiaere popite recfe
secres

5
ti
2
ti
2
ti
ti

TH wgtt
b

h wgtt

b

4 4, 4

Y w1

R wgt

T e QT
-

7

4 4, 4
Y wgTa 1l

Y wptte 1

45

-
-

N

— A7H g, 4

vir -
vir -
vir -

re
e

re
re

@

o~ o
e

dim.
dim.
dim.
dim.
dim.

pa - ti
pa-ti
pa-ti
pa-ti
P )

—_—

al
pp
pp

al
i, CPEEE 2efCf iiere sepite sheefe sferte eleefe efesce

al
Pp
al
pPp
Pp

o o
e e

vir - tu,
vir - tu,
vir - tu,
vir - tu,

-10-

re
re
re

e

e

e

T TR e T |

decresc.
decresc.
decresc.
decresc.
decresc.

ti
)
ti
ti
ti

1At
" gt
BT
wptte 1
T gt

o

7
.

a7
Auft. .
Y apta 1
a7
A4t 4
Y fptd 1
a7
A
)

~~




a1

" gt
i
i

tu!

4 4, 4
Y wgTa 1l

" gt
i
i

Y wpfe 1

Q
O

" gt
1
1t

tu!

49

o

O
©

I
)
LAl 3 8

4
[ S 1YY
WU ¥

tu!

Ag .

LAl

S Y
PV

=

-11-



INTRODUCCION
ALLEGRETTO, QUASI MODERATO MACEDONIO ALCALA.

N

<




Tempo di Vals. ——

o PO

k
%} s,«%_' E;{'_ -

Sl s

St y
- i
|

s e e e—
. Tt ' i e
@ B — ?:F‘?P g ﬁjy 1 —+
= St e e e e e s
¥ id 3 >3 +

ﬁ> ﬁA E k_l )| % i \l T | V2 M i 1

i . b e = | I [o— f’; oS e
Q

=== ==y Z.——;—'—;’lg"llfr-\

‘ 4 P——F ~
TE=TEeresseere e =
e = B Rl

- "’Jl\ 11 ] T

| i ;ifé |
= = me — = = r—r — TP
5 R : i |

g:fﬁ\d’ g‘ gl :Aé.:\d $| i
L —F P —-t

¥






I
s g 48 8 §ie§ g <47

: J\..gg:g; F i-AT/?’.—\.
3 r—F L\ﬂ'_/l ' {5 0 B B i ) K Y 3
et it ===

v 1 !
e PV P
o — — o ) — 2 —] . — _2“‘€
o . T S S—— pe —~F YT
. s

N e

¥
i
I 6l ® o

j j'L_l f ‘l  — ’} 1
. € —— § % 2.
%‘ r' E g Pr— 2 f1 3 1 = 3 (vm;s N#4)
‘ r Fr | ~— ——F1 r | < AL.¢’
ﬁ#{ P == - H s 3 3 Final.

vl
<l

s -
> » ﬁi) atg -J%ﬁ#'-l'%p-;-ﬂ- Losieon, 2 > >
S — &_*11]1][ T m

(4_

5
wl
“
wf

il
Q|

>

il
*.
6
1i®

y‘

i
)

204
4
2 d

Y]
"
o>
v
M
e
MM
e
by
=y

ad
A1
N




Fortuna Imperatrix Mundi

Carl Orff
1. O Fortuna (1895-1982)
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JOSE PABLO MONCAYO

HUAPANGO

Reduccion

para piano a cuatro manos

Meéxico 1941
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J. P. MONCAYO

Reduccién a cuatro manos:

HUAPANGO
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ARTURO MARQUEZ

DANZON No. 2

(Arranged for 2 pianos by Mercuzio)

Some exchanges of notes between the 2 pianists are recommended at bars 103, 255, 309 and from
261 to 271. The pages with the suggested facilitations are after the end of the score.

Alcuni scambi di note tra i 2 pianisti sono raccomandati alle battute 103, 255, 309 e dalla 261 alla
271. Le pagine con le facilitazioni suggerite si trovano dopo la fine della partitura.
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