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(Fig. 1) David Alfaro Siqueiros, El nacimiento del fascismo (version definitiva) ca.1945, piroxilina sobre triplay de caoba,
61 x 76 cm, Coleccion CONACULTA-INBA, Sala de Arte Publico Siqueiros. Fotografia: Eumelia Hernandez, 2005 DRO

Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte, IIE — UNAM.

(Fig. 2) David Alfaro Siqueiros, El nacimiento del fascismo (primera version), 1936, reproduccion fotografica, Sala de
Arte Publico Siqueiros. Fotografia: Eumelia Hernandez, 2005 DR© Laboratorio de Diagnéstico de Obras de Arte, IIE —
UNAM.




I. Introduccion

En la Sala de Arte Publico Siqueiros hay un cuadro fechado en 1934 que lleva por titulo E!
nacimiento del fascismo. La iconografia de esta obra tiene que ver con un discurso escatologico que
fue ampliamente popularizado por la propaganda estalinista durante el periodo de entreguerras. Me
refiero a la idea, cara a la retorica del antifascismo, de que con el advenimiento de los gobiernos de
ultraderecha en algunos paises europeos, no sélo la democracia occidental, sino el mundo capitalista
en su conjunto, estaba por llegar a su fin. Si hablo escatologia es porque, en efecto, la imagen de la
mujer al centro de la escena recuerda a la vision de San Juan en el Apocalipsis: ella viste una stoa
romana a la manera antigua y esta maquillada (tiene rubor en las mejillas y los labios pintados de
color rojo). El detalle careceria de importancia si no estuviéramos hablando de una ilustre prostituta,
la Gltima de todos los tiempos, el signo inequivoco de una costosa herejia. Bien aclara el profeta de
Patmos que la catastrofe en ciernes es un castigo y que una excerpta de injurias y de pecados “que
se amontonan hasta el cielo” justifica la excepcionalidad de su violencia. El nacimiento, como tal,
no so6lo acentia el dramatismo de la escena sino que completa el simbolo de la caida. El relato
apocaliptico lo habria descrito como una astucia diabdlica de emblemas espurios y de bestias

negras, cuyo desenlace, ya se sabe, es de mordazas de hierro y de castigos eternos en el abismo.

En el fondo del cuadro transcurre una historia muy distinta, opuesta incluso. Alli se habla
de comunio6n y no de castigo; de la consagracion de un orden y no de su insalvable colapso. Hacia la
izquierda, el ciclon se vuelve una docil superficie y la penumbra se abre al alba; hacia la derecha,
sobre un lejano acantilado, se puede ver a una multitud que se desplaza hasta el pie de tres enormes
chimeneas humeantes entre las cuales ondea una larga bandera roja. La solemnidad de la escena
recuerda a una peregrinacion: la de los fieles desplazandose alrededor de la Kaaba, la de largos
viajes de cruces y espadas hasta Tierra Santa, o la de antiguas multitudes agolpadas en las faldas del
Parnaso. El aura religiosa que se desprende de esta figura no es contingente. Y es que su tonica
milenarista, en efecto, debe mucho a las escenografias trazadas por San Juan a proposito del Juicio
Final: entre los andamiajes de acero y la humareda implacable de la aurora socialista, lo que
transluce de fondo, acaso como una profecia revelada, es la Gltima ciudad de los tiempos, la “La

Nueva Jerusalén”: el escenario sublime de la comunion definitiva de los hombres con su creador.

Este cuadro tiene una historia bastante peculiar. David Alfaro Siqueiros lo pintd, o mejor

dicho, lo repintd, sobre una primera version del mismo que habia ejecutado antes, en abril de 1936,




a pocas semanas de haber puesto en marcha un taller de experimentacion artistica en la ciudad de
Nueva York.! De aquella antigua version del cuadro no queda més que una pequefia reproduccion
fotografica en blanco y negro que deja ver una pintura muy diferente a la que puede apreciarse hoy
en la Sala de Arte Publico Siqueiros (fig. 2). Para empezar, la tormenta marina (lograda mediante
una serie de efectos accidentales con nitrocelulosa) era mucho mas aparatosa y cubria practicamente
la totalidad de la escena. Por esa razon, la imagen carecia de un horizonte definido y la profundidad
de los planos era mucho menos subita. De hecho, todo parecia transcurrir en el interior de una
enorme ola a punto de cerrarse vertiginosamente. La iconografia, por su parte, era menos ambigua:
hacia el lado izquierdo de la imagen habia una figura de la Estatua de la Libertad y hacia el derecho,
se apreciaba la figura de un libro abierto que flotaba entre la marea de la esquina inferior, donde
ahora puede verse la firma del pintor y su fecha falaz (1934). Pero ademas, el titulo del cuadro era
algo mas que una sugerencia infructuosa. Lo que nacia era explicito: un monstruo de tres cabezas
que ostentaba, respectivamente, los rostros de Adolf Hitler, William Randolph Hearst y Benito

Mussolini.

En este texto quiero explicar el significado de esa primera version del cuadro. Si bien otros
autores ya han sefialado el caracter apocaliptico de la iconografia, es poco lo que se ha dicho hasta
ahora acerca de la determinacion politica que en buena medida la definia.” He intentado profundizar
en ese hecho siguiendo la propuesta de Olivier Debroise de hacer una lectura de la primera version
de la obra a partir de la retdrica sobre la que se inscribid el Frente Popular en los Estados Unidos

(1935-1936). Tres han sido mis fuentes principales: 1) los textos del VII Congreso de la Komintern

! David Alfaro Siqueiros llego a la ciudad de Nueva York a mediados de febrero de 1936 para participar en el primer
American Artist’s Congress. El pintor permaneci6 en la ciudad para poner en marcha un ambicioso proyecto colectivo: un
“taller artistico experimental” cuyos descubrimientos técnicos y estéticos estarian subordinados a la “rapida ejecucion
mecanica” de una propaganda politica de nueva especie que tenia por “dialectico-subversiva”. El Siqueiros Experimental
Workshop: a Laboratory of Modern Techniques in Art inici6 sus actividades a principios de marzo de 1936 en una antigua
bodega de Manhattan, concentrando buena parte de sus esfuerzos en apoyar la campaifia electoral del Partido Comunista
de los Estados Unidos (PCEU). Vid., Laurance Hurlburt, The Siqueiros Experimental Workshop: New York, 1936, Art
Journal, Vol. 35, No 3, 1976.

*Vid., Irene Herner, Siqueiros, del paraiso a la utopia, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, D.F., 2004,
p- 218-222; Raquel Tibol, Siqueiros introductor de realidades, Fondo de Cultura Econémica, México D.F., 1996, p 126;
Xavier Moyssen, Siqueiros. Pintura de caballete, Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, México D.F., 1994, p 34;
Laurance Hulburt, Los muralistas mexicanos en Estados Unidos, Editorial Patria, México D.F., 1991, p 321; Elsa Arroyo,
AnnyAviram, Miguel Angel Fernandez Delgado, Renato Gonzéalez Mello, América Juarez, Chris McGlinchey y Sandra
Zetina en colaboracion con el Laboratorio de Diagnodstico de Obras de Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas, Baja
viscosidad: El nacimiento del fascismo y otras soluciones, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, México D.F., 2013. Para algunas resefias periodisticas sobre esta ultima exposicion, pueden ser
revisadas en linea las notas de Arturo Garcia Hernandez Revelan autocensura de Siqueiros en su obra El nacimiento del
Fascismo, La Jornada, México DF, 10 de enero de 2007, y la de Teresa del Conde, Siqueiros: El nacimiento del Fascismo,
La Jornada, México DF, 7 de enero de 2007.

3 Vid., Olivier Debroise en “Retrato del artista como cachorro de la revolucion”, en Retrato de una década (1930-1940),
(Catalogo de Exposicion), México D.F., Instituto Nacional de Bellas Artes, 1996.




(Moscti, 1935)*; 2) la correspondencia personal de Siqueiros (alrededor de cinco cartas que el pintor
envio desde Nueva York a Maria Astnsolo, a Angélica Arenal y a Blanca Luz Blum entre el 6 y el
17 de abril de 1936)’; y 3) una edicion especial de la revista New Masses dedicada a las clases
medias norteamericanas (que fue publicada un dia después de la ejecucion del cuadro con motivo de

la campaiia electoral del Partido Comunista de los Estados Unidos).®

La circunstancia que hace plausible el punto de vista que aqui se propone es la militancia
politica del pintor. Es un hecho conocido: Siqueiros era comunista y durante este periodo buena
parte de sus obras también lo fueron. Me parece que seria un error aminorar la importancia de este
dato en lo que respecta al significado de la primera version de El nacimiento del fascismo. Sabemos
que cuando Siqueiros llegd a Nueva York estaba oficialmente expulsado del Partido Comunista
Mexicano (PCM); pero también sabemos que ese dato bien podria disimular, deliberadamente, otro
hecho acaso menos ostensible: el del vinculo probable del pintor con la policia soviética.” Sabemos,
ademas, que El nacimiento del fascismo 'y jNo mdas! (cuadro desaparecido) fueron pintados para una
exposicion “de grafica plastica en contra del fascismo y guerra” que se efectuaria en la New School
for Social Research.® Sabemos que dicha exposicion formaba parte de las actividades culturales
programadas a propdsito de la celebracion del primer American Artist’s Congress en la ciudad, que
fue una de las primeras respuestas de la intelligentsia norteamericana al llamado antifascista de la
Komintern.” Sabemos que la organizacion de ese evento habia sido responsabilidad de una

asociacion heterogénea de artistas e intelectuales neoyorkinos entre los que se encontraban

* En, Fascismo, democracia y frente popular: VII Congreso de la Internacional Comunista (Moscii 25 de Julio a 20 de
Agosto de 1935), México, Siglo veintiuno, 1984.

5 En, Raquel Tibol (compilacion), David Alfaro Siqueiros, un mexicano y su obra, Empresas Editoriales S.A., México
D.F., 1969.

¢ The Middle Class Today and Tomorrow, New Masses, Nueva York, 7 de abril de 1936.

7 Se ha dicho con frecuencia que la expulsion de Siqueiros del PCM, ocurrida en 1930 por presunta indisciplina, fue en
realidad una simulacion estratégica orquestada por los mandos soviéticos. En una entrevista, Arnoldo Martinez Verdugo,
dirigente emblematico del comunismo mexicano, afirmé que la expulsion de Siqueiros habia sido “una pantalla para
desligarlo del PCM, para que pudiera realizar su actividad politica bajo otra direcciéon, que fueron los 6rganos de
seguridad soviéticos”. Un hecho que se comprueba, aseguraba Martinez Verdugo, en su abierta “participacion en las
actividades de los partidos comunistas en los diversos paises en los que vivid en el exilio.” (citado en Herner Irene,
Siqueiros del paraiso a la utopia, op.cit., p 224). Oliver Debroise, por su parte, coincide con este punto de vista: “El PCM
pasaba por una fase en extremo sectaria y paranoica [...] Siqueiros, si bien no ha pintado en varios aflos, de cualquier
manera, es un hombre publico, que goza de buena fama, tanto por sus actividades sindicales como por su labor
periodistica. Demasiado visible, acaso, para un partido que busca protegerse detras del anonimato” (en “Arte, accion,
David Alfaro Siqueiros en las estrategias artisticas e ideologicas de los aflos treinta”, en Retrato de una década 1930-1940
David Alfaro Siqueiros, op.cit., p 33). También Alicia Azuela, evocando el recuerdo de uno de los alumnos del pintor,
argumenta: “solo estuvo fuera de sus filas (del PCM) por un tiempo y mas bien el propio partido pretendié que siguiera
expurgado para proteger al pintor de las represalias del gobierno mexicano, y sobre todo, para encubrir la intensa labor
subversiva que desempeifid en el extranjero, ya sin estar abiertamente ligado a las filas del partido y protegido por la
inmunidad derivada de su status de artista y representante del renacimiento mexicano.” En Militancia politica y labor
artistica de David Alfaro Siqueiros: de Olvera Street al Rio de la Plata, Estudios de Historia Moderna y Contemporanea
de México, n 35, enero-junio, 2008, p 118.

8 Vid., Raquel Tibol (compilacién), David Alfaro Siqueiros, un mexicano y su obra, op.cit., p 202.

o Ibidem., p 199.




personajes como Stuart Davis, Lewis Mumford y Meyer Schapiro.'’ Sabemos que su modelo de
accion politica era francés: organizacion gremial, defensa de la cultura democratica, identificacion
con el movimiento obrero, suscripcion del antifascismo como sinénimo de pacifismo.''Y algo
sabemos, también, de la importancia que en el periodo de entreguerras tuvieron ese tipo de
organizaciones para los servicios de inteligencia soviéticos, interesados como lo estaban en
encaminar la predecible aversion al fascismo por parte de amplios sectores sociales en los Estados

. . . J . .. 12
Unidos hacia una forma determinada de militancia proestalinista.

Otros detalles importantes en esta historia son: que por entonces, abril de 1936, ya habian
comenzado las campaias politicas para las elecciones presidenciales en los Estados Unidos (éstas,
como tradicionalmente ocurre, se llevarian a cabo en noviembre); que esa coincidencia, la de las
elecciones con la campaiia frentepopulista de la izquierda, no carecia de relevancia en Mosct (la
guerra en contra de los nazis era inminente y resultaba del todo previsible que la diplomacia
bolchevique seria imposible con el republicanismo instalado en la Casa Blanca); que los comunistas
norteamericanos, en apego a los dictimenes acordados en el VII Congreso de la Komintern y
siguiendo el ejemplo de sus camaradas en Francia y en Espafia, intentaban articular una coalicion
electoral con otras fuerzas politicas menos radicales pero adversas al fascismo; y que por esa razon
su propaganda se centr6 en la divulgacion masiva de un discurso preestablecido; uno que la primera
version de El nacimiento del fascismo reproducia con exactitud por medio de una alegoria
apocaliptica convencional: alli estaba la “Gran Babilonia” para hablar de la decadencia de la
civilizacion burguesa, el “Anticristo” para referirse a la dictadura fascista como invariable
consecuencia de la primera, y “La Nueva Jerusalén” encarnando a la Unién Soviética del Segundo

Plan Quinquenal (1933-1938).

La huella del estalinismo en esta obra es suficientemente clara. Las chimeneas ataviadas por
banderas rojas al fondo del cuadro nunca fueron modificadas y se requiere poco mas que la fecha en
que fue ejecutada aquella primera version del cuadro para inferir que se trata de una figura
apologética del Segundo Plan Quinquenal. Lo que no es tan claro, me parece, es la manera en que
se articulaba esa suscripcion ideoldgica en la primera version del cuadro. Su Iéxico, en efecto,
pertenecia a una de las obsesiones del comunismo durante el periodo de entreguerras de ver al

régimen estalinista en la Union Soviética como segura alborada de una futura civilizacion universal

1% vid., Diccionario Oxford-Complutense del arte del siglo XX, Oxford University Press, Madrid, 2004, p 25

" yid, Serge Guilbaut, De como Nueva York robé la idea del arte moderno, Biblioteca Mondadori, Madrid, 1983; J.
Harris, “Modernidad y cultura en Estados Unidos, 1930-1960” en “La modernidad a debate, el arte desde los cuarenta”,
Akal Arte contemporaneo, Madrid 1999.

12 Vid., Stephen Koch, El fin de la inocencia: Willi Munzenberg y la seduccién de los intelectuales, Tusquets, Barcelona,
1997; Martino Cervo, Willi Munzenberg, il megafono di Stalin: vita del capo della propaganda comunista in Occidente,
Cantagalli, Siena, 2013.




destinada por la historia a superar las contradicciones politicas y sociales del sistema capitalista de
libre mercado. Sin embargo, su intento por describir antes al fascismo como el signo escatologico
mas importante de la historia moderna, remite, mas que a la grandilocuencia del realismo socialista,
a la retorica antifascista de la Komintern, que fue una especie de certificado de buena conducta del

estalinismo en paises con una larga tradicion democratica y liberal como los Estados Unidos.

El antifascismo puede llegar a ser una categoria problematica. No sélo por la historia de su
invencion (la cual nos remite directamente al mundo subterrdneo del agit-prop y a sus estampas
caracteristicas de intelectuales siendo manipulados por agentes de la policia soviética) sino porque a
diferencia de otras culturas politicas que se definen a partir de sus afirmaciones, el antifascismo
intenta hacerlo a partir de una negacion: anuncia ser lo que no es. De ahi la ambigiiedad de sus
aspiraciones (el término hace de posicionamiento politico, estrategia militar, consigna electoral,
etc.) pero también la de sus alianzas: en esta época, antifascistas eran los liberales, los socialistas,
los comunistas, los anarquistas, los progresistas sin partido y los pacifistas de todo el mundo. Y de

alli, también, su problematico legado a la historiografia politica del siglo XX segtin Fracois Furet:

La interpretacion comunista del fascismo, que domind el ultimo medio siglo, ocultd

la naturaleza del fenomeno, y su independencia, sean sus relaciones con el mundo

burgués, o en su complicidad conflictual con el comunismo [...] mas avanzado el

siglo, cuando los comunistas vencedores impongan retrospectivamente su

interpretacion de los hechos, nadie podra comprender ya que el fascismo haya sido

otra cosa que la version terrorista de la dominacion burguesa: una esperanza

popular, una promesa, pues bastard que haya sido anticomunista para que aparezca

como juguete del gran capital, como si la pasion anticomunista so6lo pudiera

. . . ~ . r : 1

alimentarse del interés y del engafio y no conducir mas que a la dictadura."

Cuando Siqueiros pintaba la primera version del cuadro, la imagen del fascismo con mayor
autoridad para los comunistas era la de la siniestra reinvencion de los rituales revolucionarios desde
la derecha: una espectacular farsa orquestada de las élites destinada obtener pecaminosamente no
solo el consentimiento de los oprimidos, sino, peor ain, su entusiasmo. Es comprensible que para
algunos historiadores ese tipo de representaciones politicas en las que se apoyd el antifascismo de
los comunistas durante buena parte de los afios treinta no hayan sido mas que una apasionada
coleccion de estereotipos negativos cuyos nexos con la realidad estuvieron siempre determinados
por los afanes propagandistas del estalinismo. Sin embargo, me parece que esa justificada sospecha

(la de que el antifascismo encubre la realidad del fenomeno que pretende combatir) no excluye la

posibilidad de que el término pueda ser tratado como un imaginario, si por este término entendemos

13 Vid., Francois Furet, El pasado de una ilusion: ensayo sobre la idea comunista en el siglo XX, México D.F., Fondo de
Cultura Econémica, 1995, p 342.




una red de representaciones dotadas de un valor epistemologico y axiologico que sirven para definir

una identidad colectiva y que se alimentan de un legado mitico, religioso y/o histérico."*

Como ya lo mencionaba al principio, la tematica apocaliptica en la obra es un hecho que la
historiografia ya habia sefialado. Me parece que la familiaridad con ciertos topicos del Apocalipsis
permite apreciarlo sin mayor dificultad. Lo que no habia sido explicado satisfactoriamente, desde
mi punto de vista, es el proceso de simbolizacion: la interaccién permanente entre discurso politico
y discurso religioso. El nacimiento del fascismo es un cuadro “de agitacion y propaganda”. Antes
que la reconstruccion visual de la vision de San Juan, lo que le interesaba al pintor era la
articulacion de un mensaje politico claro y contundente. Es por eso que las referencias biblicas en la
imagen, como se mostro, eran programaticas y mas bien se subordinaban a la simbolizacion de un
discurso caro al comunismo de entreguerras: el del fracaso rotundo e irreversible de la “economia

libre” en oposicion a los triunfos también rotundos e irreversibles de una “economia planificada”.

La “demonologia apocaliptica” se refiere al estudio de la figura del Diablo en el texto del
Apocalipsis de San Juan." Esto resulta crucial en el analisis iconografico de la obra porque la
representacion del fascismo que se podia ver en la primera de sus versiones tenia un claro sentido
anticristico; es decir, que se valia del topico apocaliptico de la “falsa parusia” para atribuirle al
enemigo politico una identidad y unas intensiones siniestras (la mas: ganar el favor de las masas
populares a través de la usurpacion de los rituales politicos del movimiento proletario). Como
explicaremos al principio de este texto, la referencia mas directa de ese imaginario politico en torno
a la naturaleza ultima de la contrarrevolucion se encuentra en la nocién leninista del imperialismo;
nocion que data de la primera posguerra pero que durante los afios treinta fue utilizada por los
hombres de la Komintern para explicar el fenomeno del fascismo como el punto sin retorno de la
dominacion burguesa en el mundo. La figura central de E/ nacimiento del fascismo se apoya en esta
peculiar manera de entender el desarrollo histérico del capitalismo, y, en sintonia con la retérica
antifascista del comunismo, intenta ser una critica del ideal politico de las clases medias en los

Estados Unidos.

La critica, en tanto frentepopulista, es constructiva: la figura de las chimeneas y las masas al
fondo de la escena, especie de apoteosis de la industrializacion soviética, intenta saldar la violencia

empleada en los primeros planos para anunciar el colapso histérico del “mundo burgués”. Como ya

4 Tomo la definicion de Genevieve Fabry a propésito de las referencias apocalipticas en la literatura latinoamericana
contemporanea en Las referencias al apocalipsis en la poesia de Dario, Neruda y Cardenal: ;simbolo, alegoria o
estereotipo?, Interferences litteraries (Université Catholique de Louvain), n°5, Noviembre 2010.

'3 En este texto utilizaré la version de la Biblia publicada por la asociacion Sociedades Biblicas Unidas en 1987, cuya
traduccion, afirma el editor, se apoya en los textos originales en hebreo, arameo y griego.
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lo mencioné al principio, esta figura puede entenderse a partir de los discursos propagandisticos del
estalinismo a propésito del Segundo Plan Quinquenal, en los cuales abunda una premisa que no le
es ajena a la iconografia de El nacimiento del fascismo de Siqueiros: la de que el socialismo, hacia
mediados de la década de los afios treinta, era ya una experiencia objetiva y no so6lo una entusiasta

utopia revolucionaria.

Es necesario hacer una ultima aclaracion. En este trabajo no intentaré resolver el problema
de las modificaciones iconograficas. Fundamentalmente porque no considero que haya nada de
problematico en ese hecho. Me explico. La primera vez que Siqueiros expuso el cuadro ya
modificado fue en 1951, veinticinco afnos después de haberlo pintado, en la muestra Siqueiros, por
la via de una pintura neorrealista o realista social moderna en México realizada en el Palacio de
Bellas Artes'®. En el catalogo de la exposicion, que fue escrito y editado por el propio pintor, se
publicaron dos fotografias que mostraban una primera version del cuadro y una version definitiva
del mismo, dejando claro que no se trataba de dos pinturas diferentes, sino de una encima de la otra.
En el catdlogo, Siqueiros la ubicé como una obra perteneciente al periodo de su “mads intensa
actividad politica revolucionaria” y no ofreci6, ni alli ni en ninglin otro lado que se conozca hasta la
fecha, mayor explicacion del asunto.'” Desde hace mas de un lustro la reproduccion fotografica de
la primera version ha acompanado a esta pintura en cada exposicion como una especie de negativo
que la vuelve problematica. Ese, debo decirlo, me parece un tema de relevancia que se puede y se
debe plantear. La pregunta acerca de las intensiones de pintor, por el contrario, la tengo como una
apuesta perdida de antemano. Aqui, considero, el silencio del pintor nos obliga a mantenernos al

margen.

Y$Siqueiros: por la via de una pintura neorrealista o realista social moderna en México, Catalogo de exposicion, Instituto
Nacional de Bellas Artes, México D.F., 1951.
Ibidem.,p 3
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I1. Demonologia comunista para el fin del mundo capitalista

Cada acontecimiento poseia la irrevocabilidad de un juicio final, de un juicio no
Jformulado por Dios, ni por el Diablo, sino considerado mas bien como la
expresion de una irremediable y estupida fatalidad [...] El lenguaje del
cientificismo profético correspondia a las necesidades de las masas que habian
perdido su hogar en el mundo y estaban ya preparadas para reintegrarse a las
fuerzas eternas y todopoderosas que por si mismas conducen al hombre, nadador
en las olas de la adversidad, hasta las costas de la seguridad.

Hannah Arendt, Los origenes del totalitarismo (1951)

En 1918, a pocos meses de que finalizara la Primera Guerra Mundial, V.1. Lenin escribié en Pravda

un pequefio articulo al que tituld Palabras proféticas:

Hoy ya nadie cree en milagros, a Dios gracias. La profecia milagrosa no es mas que
una fabula. Pero, la profecia cientifica es un hecho. Y en nuestros dias, cuando
encontramos en derredor muy frecuentemente el abatimiento vergonzoso e incluso la
desesperacion, es util recordar una profecia cientifica que se ha confirmado'®.

Lenin se referia al célebre prologo de Friedrich Engels al libro de Segismundo Borkheim En
memoria de los ultrapatriotas alemanes (1806-1807) publicado en 1887. Alli, mediante una clara
terminologia apocaliptica, Engels habia advertido la inminencia de una futura guerra mundial “de
escala y ferocidad sin precedentes” llamada a devastar Europa “como nunca lo han hecho las nubes

de langosta”:

La devastacion causada por la Guerra de los Treinta Afios, comprimida en un plazo
de tres o cuatro afios y extendida a todo el continente; el hambre, las epidemias, el
embrutecimiento general, tanto de las tropas como de las masas populares,
provocado por la extrema miseria, el desorden irremediable de nuestro mecanismo
artificial en el comercio, en la industria y en el crédito; todo esto terminara con la
bancarrota general; el derrumbamiento de los viejos Estados y de su sabiduria estatal
rutinaria, derrumbamiento tan grande que las coronas se veran tiradas por decenas
en las calles y no habrd nadie que quiera recogerlas; es absolutamente imposible
prever como terminara todo esto y quién sera el vencedor en esta contienda; pero un
solo resultado es absolutamente indudable: el agotamiento general y la creacion de
las condiciones para la victoria definitiva de la clase obrera'”.

En la tradicion judeocristiana una profecia es una narracion sobre determinados

acontecimientos que por disposicion divina han sido revelados a un ser humano excepcional:

8V I. Lenin, Palabras proféticas, Obras completas, t. XXVII, Ediciones en lenguas extranjeras, Pekin, 1980, p 477.
19 Friedrich Engels, prologo a En memoria de los ultrapatriotas alemanes de Segismundo Borkheim, citado por Lenin en
Palabras proféticas.,op.cit., p 473
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profeta es aquel que habla por o en lugar de Dios.*® En su texto, Lenin pretendia refutar esta nocion
remitiéndose implicitamente a la acepcion latina de la palabra profecia, propheteia, que significa
“predecir” y que etimologicamente refiere mas bien a los métodos heterodoxos de la adivinacion

. ~ 21
etrusca: a la “conjetura de una cosa por las sefiales que se observan en ella.”

Asi, para Lenin, la
profecia seria no en virtud de un don sobrenatural, sino en virtud de un optimo razonamiento; mas
una inferencia sobre tendencias politicas y econdomicas que una experiencia mistica involuntaria. De
ahi que tuviera por “profecias cientificas” aquellas alusiones apocalipticas de Engels a proposito de
la presunta inminencia de una gran guerra entre las viejas potencias colonialistas; de ahi también su

determinacion en probar suerte por ese mismo camino a proposito de la Primera Guerra Mundial y

de la Revolucion bolchevique en Rusia:

Unicamente los que cierran los ojos para no ver y se tapan los oidos para no oir,
pueden dejar de observar que, en todo el mundo, para la vieja sociedad capitalista,
prefiada de socialismo, han empezado los dolores del parto. A nuestro pais,
destacado temporalmente por el curso de los acontecimientos a la vanguardia de la
revolucion socialista, le han correspondido los sufrimientos, particularmente agudos,
del primer periodo de alumbramiento que empezado ya. Tenemos todos los motivos
para mirar con plena firmeza y absoluta seguridad el porvenir, que nos prepara
nuevos aliados y nuevos triunfos de la revolucion socialista en una serie de paises
avanzados. Tenemos derecho a enorgullecernos y considerarnos felices por el hecho
de que nos haya tocado la suerte de ser los primeros en derribar en un rincon de la
Tierra a la fiera salvaje, al capitalismo, que aneg6 al mundo en sangre y llevo a la
humanidad hasta el hambre y el embrutecimiento y que, ineludiblemente, sucumbira
pronto, por monstruosamente feroces que sean las manifestaciones de su furia en la
agonia®.

Hay que decir que el entusiasmo de Lenin estaba bien justificado: era 1918 y la guerra, en
efecto, con todos sus episodios de insolita devastacion, habia hecho posible el triunfo de la primera
revolucion socialista en la historia. “La revolucion debe ser comparada con un parto” habian escrito
Marx y Engels en el Manifiesto del Partido Comunista (1848) para referirse a la insurreccion del
proletariado y a la guerra europea que previsiblemente debia allanarle el terreno: a “esos largos
sufrimientos inevitablemente ligados a la transicion del capitalismo al socialismo.”” En su texto,
Lenin recuperaba esa metafora no s6lo para hacer su propia “profecia cientifica” sobre el curso que
tomarian los acontecimientos luego de la confrontacion, sino también para arremeter en contra de

los tedricos socialdemocratas:

2 Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo — Americana, Espasa — Calpe S. A Editores, Vol. 47, Tomo XLVII, Madrid,
1992, p 789

2Ly 1. Lenin, Palabras proféticas, op.cit., p 475

22V 1. Lenin, Textos sobre el imperialismo, Castellote, Madrid, 1976, p 79.

3 Ibidem, p 473.
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Nuestros melosos escritores estan dispuestos a admitir "teéricamente" la revolucion
realizada por el proletariado y las demads clases oprimidas, pero s6lo a condicion de
que esta revolucion caiga del cielo, en vez de nacer y creer en una tierra anegada en
sangre por la matanza de los pueblos durante cuatro afios de guerra imperialista,
entre millones y millones de seres exhaustos, agotados y embrutecidos en el curso
de esta matanza [...] Ellos oyeron y admitieron "tedricamente" que la revolucion
debe ser comparada a un parto; pero, cuando se llegd a los hechos, se acobardaron
miserablemente y el lloriqueo de sus inmundos espiritus se hizo eco de los malignos
ataques de la burguesia contra la insurreccién del proletariado. Consideremos la
descripcion de un parto en la literatura, donde la finalidad del autor es la
reconstruccion veraz de toda la dureza, todo el martirio, todos los horrores de este
acontecimiento, por ejemplo, la descripcion de Emile Zola en La alegria de vivir o
la de Veresdiev en Memorias de un médico. El nacimiento del ser humano va
acompanado de un proceso que convierte a la mujer en un trozo de carne inanimada,
torturada y desgarrada, enloquecida de dolor y bafiada en sangre [...] ;/Quién
renunciaria al amor y a la procreacién por este motivo?**

El punto medular de la critica leninista en este pasaje se centra en la interpretacion
socialdemocrata del imperialismo; interpretacion que es, sobre todo, una imagen sobre el fin del
mundo capitalista. Hay que recordar que segun esta teoria, el imperialismo era la evolucion del
sistema capitalista cldsico, una nueva etapa de su desarrollo histdrico, la tltima antes de su esperado
derrumbe definitivo. En esta fase, se aducia, el tradicional sistema econdmico basado en la
produccion mercantil y en la libre competencia se trasformaria paulatinamente en un nuevo sistema
hegemodnico mundial esta vez reglamentado por los intereses de carteles bancario-empresariales
cuya tendencia al monopolio y a la excesiva concentracion de la produccion terminarian por hacer

imposible el mantenimiento de la paz mundial a largo plazo.

Desde la perspectiva del leninismo, lo problematico de esta teoria estaba en su “profecia”.
Los tedricos socialdemocratas pensaban que la enorme concentracion de la riqueza en algunas
zonas del mundo occidental, fruto del saqueo sistematico y unilateral del planeta, produciria una
base economica inmejorable para que el proletariado de esos paises desarrollados, aprovechando la
previsible sanidad de sus instituciones politicas, siguiera madurando ideologicamente y mejorando
todas sus posiciones politicas hasta encontrarse posibilitado a sustituir al capitalismo por la
dictadura del proletariado dentro de los mismos marcos juridicos y legales de la democracia liberal.
Lenin coincidia con esa imagen del imperialismo como punto mas alto en la evolucion historica del
capitalismo, pero a diferencia de las visiones socialdemocratas, éste sostenia que la subsiguiente
inflexion que experimentaria el sistema hacia el socialismo llegada la hora la hora imperialista, no
podria ocurrir sino a través de grandes catastrofes economicas, guerras horripilantes y, sobre todo,

la violenta insurreccion del proletariado: esa otra “partera de la historia” llamada a transformar “la

2 Ibidem, p 477.
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crisis general del capitalismo” en multiples “guerras de liberacion nacional”. El parto seria largo y
doloroso. La violencia revolucionaria era un engrane decisivo del acontecer histérico. La critica
leninista siempre fue contundente en este aspecto: habria una gran batalla final plena en martires,
victimarios y “encarnaciones monstruosas” de ultima hora que so6lo la suspicacia llevada al extremo

podria revelar, o no habria “comunidad mundial de hombres libres.”

El nacimiento del fascismo no s6lo parece ilustrar una de las imdgenes escatologicas mas
importantes en Palabras proféticas (la que se refiere a la bestialidad de la contrarrevolucion en la
época imperialista), sino que sigue muy de cerca, hasta suscribirla, su compleja reflexion sobre la
violencia y su representacion: esa nocion, cara a la tradicion jacobina, de que el idealismo politico,

por serlo, nubla intencionalmente la crudeza inevitable de todo proceso revolucionario.

Apenas hubo terminado la primera version del cuadro, Siqueiros, refiriéndose a la figura de
la angustiada parturienta al centro de la escena, le escribié a Maria Astunsolo (con quien, ademas de
compartir un romance pasajero, también compartia una creencia politica): “he tenido que disimular
la descripcion fisica del parto para evitar algo descarnado que podria dar resultados psicologicos
contraproducentes de parte de los espectadores de clase media, tan dados a cuaquerismos
hipdcritas.” Es una pista muy importante ésta. Recordemos que si aquella primavera de 1936
estuvo marcada por un suceso politico en particular, éste fue sin lugar a dudas el triunfo electoral de
una coalicion antifascista en Espafia, mejor conocida por el nombre de Frente Popular. Asi que en
principio no resultaba en absoluto gratuito el comentario del pintor sobre la complicada moralidad
de su publico clasemediero. Y es que incluso antes de los primeros triunfos del frentepopulismo en
Europa, el de la peligrosa tendencia conservadora de las clases medias occidentales era ya un tema
de enorme importancia para los comunistas de todo el mundo. Tan sélo unos meses antes de que
Siqueiros llegara a Nueva York, en el VII Congreso de la Komintern celebrado en Moscu (1935),
Georgi Dimitrov, el Secretario General, habia advertido la importancia de esos estratos medios en lo
relativo al fortalecimiento politico de la ultraderecha en la mayoria de las democracias europeas
luego de la consolidacion politica del fascismo en Alemania y del socialismo en la Union Soviética

respectivamente:

Camaradas: Ya el VI Congreso de la Internacional Comunista anuncio al
proletariado internacional la maduracioén de una nueva ofensiva fascista y le requirié
a luchar contra ella. El congreso indicaba que “las tendencias fascistas y los
gérmenes del movimiento fascista existian en casi todas partes en forma mas o
menos desarrollada”. En las condiciones de wuna crisis econdmica
extraordinariamente profunda, del aumento notable de la crisis general del

2 En Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros...op.cit., p 198.
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capitalismo, de la revolucionarizacion de las masas trabajadoras, el fascismo ha
pasado a una amplia ofensiva. La burguesia dominante busca su salvacién
preferentemente en el fascismo, con el propdsito de realizar medidas expoliadoras
contra los trabajadores, de preparar una guerra de bandidaje, una agresion contra la
Unidén Soviética [...] En una serie de paises, principalmente en Alemania, estos
medios imperialistas han conseguido antes de que se operase el rumbo decisivo de
las masas hacia la revolucion infligir una derrota al proletariado e instaurar la
dictadura fascista [...] Camaradas: El fascismo en el poder, como lo caracterizo
acertadamente la XIII Sesion plenaria del Comité Ejecutivo de la Internacional
Comunista, “es la dictadura terrorista declarada de los elementos mas reaccionarios,
mas nacionalistas, mas imperialistas del capital financiero”. Es preciso sefalar con
particular vigor este caracter verdadero del fascismo, pues la mascara de demagogia
social le ha permitido atraerse en varios paises a las masas de la pequeia burguesia
desesperadas por la crisis e incluso, en algunas partes, a las capas mas atrasadas del
proletariado, que jamas seguirian al fascismo si hubieran comprendido su caracter
real de clase, su verdadera naturaleza.*®

Me parece que para leer de forma adecuada la nota del pintor debemos considerar al menos
dos cosas. Una, que mientras Siqueiros escribia su carta, los comunistas norteamericanos, en apego
a los dictados de la Komintern, intentaban poner en marcha en su propio pais el modelo de lucha
antifascista empleado por sus camaradas en Espafa y en Francia; hasta entonces, el que mejores
resultados le habia dado a los comunistas a la hora de intentar detener el avance de la extrema
derecha en una democracia capitalista. La otra, que ese prototipo de contenciéon politica, mejor
conocido con el nombre de Frente Popular, al pretender disputarle al fascismo la representatividad
politica del campesinado y de las pequefas burguesias urbanas, habia requerido de una especie de
relajamiento de la tradicional intransigencia antiburguesa del movimiento proletario, al punto de ver
en esas “‘capas atrasadas” de las sociedades capitalistas a los nuevos “aliados estratégicos” de la
revolucion mundial, y de “tener que disimular” cierto tipo de representaciones para no causarles

“resultados psicoldgicos contraproducentes.”

En el comentario de Siqueiros sobre las vacilaciones morales de su publico clasemediero se
alcanza a percibir un eco de la argumentacion leninista sobre el tipo de realismo politico que
exigiria el fin del capitalismo a los revolucionarios del mundo. Pero me parece que en sus evidentes
alteraciones (“disimular” la crudeza para no “reconstruirla” tal cual) lo que se advierte es la linea
del VII Congreso de la Komintern, lo contradictorio de su orientacion, lo incuestionable de su

ejecucion: la disciplina politica del pintor. Bien habia advertido el mismo Georgi Dimitrov:

Estas masas [las pequefias burguesias urbanas] deben tomarse tal como son y no
como quisiéramos que fueran. Solo en el proceso de lucha abandonaran sus dudas y

26 Georgi Dimitrov, La ofensiva del fascismo y las tareas de la Internacional Comunista en la lucha por la unidad de la
clase obrera contra el fascismo, op.cit., 153-155.
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vacilaciones; solo si nosotros tenemos una actitud paciente respecto a sus

vacilaciones inevitables y si el proletariado le da su ayuda politica, conseguiran

pronto elevarse a un grado superior de conciencia revolucionaria y de actividad.”

Lenin habia redactado sus “profecias cientificas” un afio después de la memorable toma
bolchevique del Palacio de Invierno; Siqueiros, en cambio, pintaba en el momento en que a ese
mismo proceso revolucionario que se pensaba universal y continuo, le habia llegado el momento de
los “programas minimos” y de las “alianzas tacticas” con la pequefia burguesia occidental. La
huella de Palabras proféticas en la iconografia de la primera version de El nacimiento del fascismo
no es para nada casual. Si en los afios treinta la Komintern se apoy6 en una teoria econémica para
anunciar el fin del mundo capitalista y al mismo tiempo explicar la popularidad y el auge del
fascismo (al que consideraba su signo mas maduro), ésta fue, precisamente, la del imperialismo
formulada por Lenin a principios de siglo.” Ya lo veremos, El nacimiento del fascismo queria ser
una larga nota de trompeta el dia del Juicio Final, el anuncio de que la vision del antiguo profeta se
habia cumplido. Y su revelacion, a decir de la iconografia, era inequivoca: “los fascistas son unos

hijos de puta...la puta del capitalismo.”

27 Georgi Dimitrov, La ofensiva del fascismo y las tareas de la Internacional Comunista en la lucha por la unidad de la
clase obrera contra el fascismo, op.cit., p 166.

2 Vid., Nicos Poulantzas, Fascismo y dictadura: la tercera internacional frente al fascismo, siglo veintiuno editores,
Meéxico D.F., 2005.
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La Gran Babilonia

Wall Street es como una mujer hermosa y llena de perfecciones, que se ve
obligada a llevar medias negras de algodon, ropa interior de lana ordinaria, al
tiempo que ostenta una educacion de cocinera, porque, desgraciadamente, si
mostrase todas sus perfecciones, seria tenida por una prostituta

John Kenneth Galbraith, E/ crash de 1929 (1954)

Recordando una jerga peculiar de Lecumberri, David Alfaro Siqueiros le cont6 a Julio Scherer que
las visitas conyugales en la cércel se llevaban a cabo en la crujia nimero I, mejor conocida entre los
presos como “el Nueva York™: “unas celdas adornadas de azul, de color rosa, con fotografias
pornograficas en los muros” y donde no resultaba imposible “poder contar con una botellita de
cofiac.” Esta figura, la de la ciudad de Nueva York como limite posible de la moralidad
tradicional, fue para muchos inmigrantes un discurso sobre la modernidad: una manera de expresar
su encuentro con los valores e ideas propias de una metropoli cosmopolita. Seria dificil pasar por
alto el anecdotario de intelectuales y artistas latinoamericanos que estuvieron alli en los afios treinta
y que, sorprendidos, describen bacanales (Cardoza y Aragon), se asombran ante los habitos sexuales
de las mujeres (Siqueiros), y gritan sin reparos que todas las norteamericanas son “ultraprostitutas”
(Orozco).” La figura central de EI nacimiento del fascismo pertenece a ese imaginario machista en
torno a la cultura norteamericana moderna, pero lleva esa reflexion (la de que el desarrollo de una
civilizacion capitalista avanzada requiere de una variedad despreocupada de actos inmorales) un
poco mas lejos, hasta la inclemencia de un castigo apocaliptico (fig.3). En esto, el propio pintor nos
da la clave: en su carta del 6 de abril, le escribié a Maria Asunsolo que se trataba de “una mujer
terriblemente gorda, vieja, flacida al mismo tiempo, con cara de prostituta internacional.”' Era esa
una interpretacion de la crisis econdmica en los Estados Unidos que entendia a la ciudad de Nueva

York a partir del mito de la “Gran Babilonia” del Apocalipsis.”

¥ David Alfaro Siqueiros, Me llamaban el coronelazo, México, DF, Biografias Gandesa, p.269

30 Ibidem., p 137.

3! Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros...op.cit.,p 199y 198

32 Esta es una figura que debe ser comparada con “La Gran Meretriz” que José¢ Clemente Orozco pint6 en la Iglesia de
Jesuis Nazareno en 1942. Segtin el analisis de Justino Fernandez, no solo la figura central de este mural, que es la de una
mujer obesa montando una bestia de varias cabezas, sino todo el ciclo, se apoya en el Apocalipsis de San Juan. Vid.,
Prometeo, ensayo sobre pintura contemporanea, Porrua, México D.F, 1945, p 175-180. En este sentido, pienso que
también de Orozco podria considerarse la figura femenina que aparece en La Victoria, cuadro de caballete fechado 1944
en el que persiste el sentido apocaliptico de los murales en el Templo de Jestis Nazareno, pero esta vez para ironizar el
triunfo de la democracia occidental sobre el fascismo.
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En el ultimo de los textos biblicos, La Gran Babilonia es una prominente ciudad de la
antigliedad que en el punto més alto de su opulencia viene condenada por la justicia divina.
Valiéndose de una imagen metaforica que equipara su suerte a la de una desafortunada prostituta,

un angel se lo hace ver a San Juan, a quien la tradicion atribuye las siguientes lineas:

Uno de los siete angeles que tenian las siete copas vino y me dijo “Ven, te voy a
mostrar el castigo de la gran prostituta que esta sentada sobre las aguas. Los reyes
del mundo han cometido inmoralidades sexuales con ella, y los habitantes de la
tierra se han emborrachado con el vino de sus inmoralidades”. Luego, en la vision
que me hizo ver el Espiritu, el angel me llevo al desierto. Alli vi a una mujer
montada en un monstruo rojo, el cual estaba cubierto de nombres ofensivos para
Dios y tenia siete cabezas y diez cuernos. Aquella mujer iba vestida con ropa de
colores purpura y rojo, y estaba adornada con oro, piedras preciosas y perlas. Tenia
en la mano una copa de oro llena de cosas odiosas y de la impureza de sus
inmoralidades sexuales; y llevaba escrito en la frente un nombre misterioso: “La
gran Babilonia, madre de las prostitutas y de todo lo odioso en el mundo”. Luego me
di cuenta que la mujer estaba borracha de la sangre de los que pertenecen al pueblo
de Dios y de los que habian sido muertos por ser testigo de Jesus. [4pocalipsis 17]

Como muchos comentaristas del Apocalipsis lo han notado, la significacion de este
fragmento no es obvia. Aqui, el profeta se ha limitado a transcribir una vision, no a explicarla. Por
eso, conforme avanza su enrevesada descripcion, los simbolos se abigarran y apenas es posible
advertir la imagen de una reina disoluta por la que, mas que compasion, se sugiere experimentar
desprecio. No es la primera vez que ésta, la figura de una mujer concupiscente simbolizada por una
prominente ciudad castigada por Dios, aparece en la Biblia. Antes que a San Juan, a otros profetas
judios ya les habia sido revelada, casi siempre como un simbolo catastrofico a través del cual se
pretendia sancionar la idolatria mostrandola como un acto de infidelidad religiosa equivalente a la
prostitucion. Quizas la imagen mas nitida de esta importante metafora escatologica esta en el libro
de Ezequiel, en el pasaje conocido como “Infidelidad de Jerusalén” [Ezequiel 14-16], escrito
durante el cautiverio de los israelitas en Babilonia (607-537 a.C.). Alli, segtn reza el pasaje biblico,
Dios, intentado explicar al pueblo judio confinado en el corazon del imperio de Nabuconsodor II el
origen de sus desgracias, revela al profeta Ezequiel una imagen metaforica: una mujer huérfana,
simbolo de la ciudad de Jerusalén, que en un determinado momento de su vida es recogida y criada
por un poderoso rey con el que termina contrayendo nupcias luego de alcanzar su madurez sexual.
El conflicto de la narracién se desata en el momento en que la mujer, llevada por sus pasiones
sexuales deviene en una esposa vanidosa e infiel. Su condena es anunciada por el profeta de la

siguiente manera:

Yo el Sefior, te digo: Ta has descubierto desvergonzadamente tu cuerpo para
entregarte a la prostitucion con tus amantes y con todos tus detestables idolos, y has

19




derramado la sangre de tus hijos que ofreciste en sacrificio. Por eso, yo voy a reunir

a todos los amantes que has complacido, a todos los que amaste y a todos los que

odiaste; los reuniré alrededor de ti, y delante de ellos descubriré tu cuerpo para que

te vean completamente desnuda. Te juzgaré por adulterio y por asesinato, y con ira 'y

celo te entregaré a la muerte [...] Entonces mi ira contra ti quedara satisfecha y mis

celos se calmaran; me tranquilizaré y ya no estaré enojado. Tu te olvidaste de

cuando eras joven, y me irritaste con todas tus acciones infames y detestables; por lo

tanto yo te castigaré por esa conducta tuya. Yo el Sefor lo afirmo. [Ezequiel, 16]

En la vision de San Juan, que también presta voz a una dura condena divina, prevalece esta
asociacion. También alli se sanciona la infidelidad, cifrada en el acto idolatrico, pero su campo ya
no es, como en el libro de Ezequiel, el culto a los dioses extranjeros, sino el comercio internacional,
que supuestamente la alienta en nombre de la riqueza material. Y es que si leemos con cuidado este

insigne pasaje apocaliptico notaremos que lo que alli se describe es precisamente una ciudad

comercial:

Los comerciantes del mundo también lloraran y haran lamentacion por esa ciudad
porque ya no habra quien les compre sus cargamentos: cargamentos de oro, plata,
piedras preciosas, perlas, telas de lino fino y de seda, de color purpura y rojo; toda
clase de maderas aromaticas; objetos de marfil, de maderas preciosas, de bronce de
hierro de marmol; cargamentos de canela y especias aromaticas; incienso, mirra y
perfumes; vino, aceite, harina fina y trigo; animales de carga, ovejas, caballos,
carros y hasta esclavos, que son vidas humanas [...] Todos los capitanes de barco y
los que navegan por la costa, los marineros y todos los que se ganan la vida en el
mar, se quedaron lejos y, al ver la ciudad en ruinas gritaron: ,;Qué otra ciudad podia
compararse a esta gran ciudad?“Y se echaron polvo en la cabeza llorando y
lamentandose, y gritaron: ,,jAy, ay de la gran ciudad! [Apocalipsis 18]

La imagen es la de una ciudad portuaria cuya riqueza se debe al fructifero comercio con
diferentes naciones. A sus muelles llegan los cargamentos del marfil africano, las especias y los
perfumes orientales, el bronce de occidente y las maderas preciosas del norte. La complicada
descripcion de San Juan sugiere que si la prostituta es “internacional” es porque internacional es el
flujo del comercio que la enriquece. Su condena, ademas de ser una narracion sobre la corrupcion
moral a causa de la riqueza, es de nueva cuenta una advertencia contra los peligros de la idolatria,
que aqui se entiende como infidelidad religiosa. Si antes la ocupacion militar trajo consigo toda
clase de deidades falsas y de credos espurios a la ciudad sacra, ahora es el comercio internacional,
con su trafico global de cosas e ideas, el que parece pervertir la relacion de los hombres con su
creador. La imagen de La Gran Babilonia en el Apocalipsis, como la de Jerusalén en la metafora

marital del profeta Ezequiel, es la de un pacto universalmente transgredido.

En la primera version de El nacimiento del fascismo, la figura de La Gran Babilonia

conservaba buena parte de su sentido metaforico original, es decir, el de una civilizacién universal,
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la capitalista, cuyas pasiones (moralmente reprobables) explicaban y justificaban su pronta ruina. A
partir de esa reconocida imagen apocaliptica se articulaba uno de los topicos que fueron mas
representativos del discurso antifascista de la Komintern: el de la incompatibilidad de los valores

democraticos con el libre mercado.

Existe un documento que puede ser util para explicar esta idea. Un dia después de que
Siqueiros concluyera la primera version de E! nacimiento del fascismo, la revista New Masses, a
colacion de la campaia electoral del PCEU y de su llamado frentepopulista, publicé un ntimero
especial dedicado a las clases medias en Estados Unidos. Stanley Burnshaw, el célebre poeta
neoyorkino, escribié un articulo en el que explicaba como la clase media norteamericana, al mediar
la década de los afos treinta, se encontraba ante la paradoja de “haber creado un Frankenstein con
sus ideales de libertad”. Segun el autor, eso que en determinado momento histdrico habia sido un
atributo revolucionario de la pequefia burguesia norteamericana, es decir, su defensa a ultranza del
libre comercio y de la propiedad individual frente a los intereses feudales de la corona inglesa,
estaba desembocado, al mediar la década de los afios treinta, en un sistema monopolico libertino

que pronto terminaria por clausurar los valores y los ideales de los que habia nacido:

(Qué ocurrié con los ideales? ;Qué pasd con la pasion por la libertad, el
individualismo y la democracia? Al defender la libertad de empresa sobre cualquier
otra restriccion, la clase media hizo posibles las grandes empresas, la libre
competencia engendr6 el capitalismo monopolista, el cual aniquila a la pequena
empresa. Es la ley de la selva, la libertad ilimitada de poseer y vender termino por
exterminar la mayoria de los intereses e ideas en los que se basaba [...] El
capitalismo no puede salvar la libertad y si continua como va se vera obligado a
imponer mas y mas restricciones, hasta que su impulso de auto conservacion lo haga
instaurar el fascismo. Y luego, la Gltima pizca de libertad estara perdida. Bajo el
abierto terrorismo, la libertad, la democracia y las razones por las cuales la clase
media ha luchado seran repudiadas en todas sus formas.”

El articulo estaba ilustrado por una caricatura de Scott Johnston en la que la Estatua de la
Libertad aparecia con grilletes en los tobillos siendo subastada a un grupo de ricos magnates en un
auction block de la Liberty League (fig. 4).>* La referencia sexual afloraba en aquella imagen: el

vendedor, que bien podria ser el mismo William Randolph Hearst (aunque fuera del parecido fisico

nada autoriza a atribuirle esa identidad al personaje), levantaba la falda de la Estatua de la Libertad

33 Stanley Burnshaw, The Passion for Liberty, New Masses, 07/04/1936, p 19.

3* La American Liberty League fue una organizacion norteamericana ultraconservadora que se fundo en 1934 en respuesta
al reformismo del New Deal, al que ademas de considerar anticonstitucional y contrario a los valores nacionales, veia
como una clara manifestaciéon de socialismo bolchevique. La organizacion estaba formada por todo tipo de personajes,
desde politicos republicanos como Alfred Simth, hasta empresarios multimillonarios como Lammont Du Pont y el mismo
William Randolph Hearst. Vid., A. Jared Goldstein, Unpopular constitutionalism: The American Liberty League and the
importance of constitutional villains, Rogers Williams University School of Law, Research Paper 123, Michigan, 2012.
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dejando al descubierto su pierna derecha para el ansioso publico de smokings y sombreros de copa
que la miraban de forma impudica. La ilustracion, en efecto, hace pensar en el topico apocaliptico
de la prostitucion como metafora de la infidelidad religiosa (imagen biblica para hablar de la
corrupcion espiritual de un pueblo), pero mas alla de esa referencia, lo que me parece importante
senalar en la imagen es la analogia que alli se sugiere de los modales politicos de las élites
norteamericanas con los modos demagogicos de los politicos fascistas en Europa. Y es que esa
representacion, la de la Estatua de la Libertad encarnando a una esclava sexual puesta en venta por
una infame corporacion de poderosos empresarios norteamericanos, era una imagen de la reaccion
equivalente a la descrita por G. Dimitrov en el VII Congreso de la Komintern que habia hecho del

capital financiero aleman el verdadero rostro detras del “chovinismo bestial” de los nazis.

La iconografia de El nacimiento del fascismo, como alegoria apocaliptica que era, también
pretendia denunciar la corrupcion de los valores nacionales a causa de las ambiciones politicas de
los grandes capitalistas: si la efigie de noventa y tres metros de altura en la bahia de Nueva York es
el monumento que celebra los elevados valores civilizatorios de la democracia norteamericana, la
ramera que pintd Siqueiros es el monumento desgraciado que homenajea, sin hipocresia que valga,
esa extrafia capacidad de la democracia burguesa de ir en contra de sus propios principios y de
engendrar sus propios verdugos. Es por eso que en el cuadro, su insalvable naufragio, mas que la
voluntad manifiesta de una deidad encolerizada, se refiere a eso que los comunistas de entreguerras
entendieron siempre como la verdadera fuerza ordenadora de la historia, la misma que el
clasemediero norteamericano, toda vez su “inmadurez ideoldgica”, no logra reconocer: la de la
contradiccion entre la base economica del capitalismo avanzado y la superestructura liberal que lo

pretende envolver sin lograrlo. Es, literalmente, el nacimiento del fascismo.
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Los Falsos Profetas

La mayor crisis de la historia del capitalismo, en lugar de ser la “crisis final” y
desembocar en la revolucion proletaria, como se creyo en la Internacional
Comunista, resulto ser el parto doloroso de una nueva fase del capitalismo en su
ya larga agonia: el capital monopolista de estado.

Fernando Claudin, La crisis de la movimiento comunista (1970)

A los alemanes les estaba reservado organizar una revolucion de un género nunca
visto: sin idea, contra la idea, contra todo lo mds elevado, lo mejor y lo
conveniente, contra la libertad, la verdad, el derecho. Nunca habia ocurrido algo
andlogo en la historia humana. Al mismo tiempo, increible jubilo de las masas que
creen haber deseado realmente eso, pese a que simplemente han sido engafiadas
con una loca astucia.

Thomas Mann (1933)

Es necesario hacer demonologia. Ya hemos aclarado que “la prostituta internacional” de la que
hablaba Siqueiros en su carta (referencia a la Gran Babilonia del Apocalipsis) puede ser entendida
como una representacion “realista” (desde el punto de vista de la dialéctica marxista) de la Estatua
de la Libertad, por oposicion a la invocacion iconografica de la misma que se podia ver a su costado
derecho en la primera version del cuadro, la cual pretendia ser una advertencia acerca de la falsedad
politica de la propaganda nacionalista del enemigo. Esto, desde luego, estaba en consonancia con la
retorica del Frente Popular y su intento de mostrar a sus nuevos aliados politicos la cruda realidad
que los simbolos nacionales escondian en manos de la contrarrevolucion; es decir, la de las
contradicciones historicas del imperialismo (la guerra, la crisis, el fascismo como abierta dictadura
terrorista, etc.). Ahora es importante explicar la naturaleza de ese monstruo tricéfalo con los rostros
de Adolf Hitler, William Randolph Hearst y Benito Mussolini, que Siqueiros pintd en la primera
version de El nacimiento del fascismo y que afos mas tarde terminaria suprimiendo. Empecemos

por el contexto.

Cuando Siqueiros lleg6 a Nueva York, hacian ya un par de anos que William Randolph
Hearst, el magnate de los periodicos en Estados Unidos, se habia convertido en el blanco preferido
de los discursos antifascistas de la izquierda norteamericana. Ocurria asi por varias razones. Una de
ellas, quizas la mas directa, era la controvertida relacion de negocios del empresario con Hitler y
Mussolini, quienes llevaban ya algunos afos vendiendo “cables especiales” y articulos de opinion
para sus perioddicos. Con mas de veinte millones de lectores en los Estados Unidos, era previsible
que sus enemigos politicos lo tomaran como el mas peligroso promotor del fascismo en el pais. Lo

cierto es que hasta mediados de los afios treinta, el empresario californiano habia mantenido cierta
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distancia de sus insignes corresponsales europeos, a los que a menudo habia calificado con cierto
desdén como “tiranos extravagantes”. Esa situacion empezd a cambiar a partir de 1934, afio en el
que pudo visitar el Tercer Reich durante unas vacaciones por Europa y conocer personalmente a
Hitler. Fue entonces cuando el magnate de los periddicos comenzd a desarrollar una obstinada
. , . , . ~ . . 35 . ~ r
paranoia que marcaria su imagen publica en los afios siguientes.” En septiembre de ese afio, habia

telegrafiado desde Londres a Ed Coblentz, su principal editorialista en Nueva York:

El movimiento comunista y las atrocidades comunistas en Estados Unidos estan
empezando a ser inquietantes. A menos que deseemos que un movimiento fascista
detenga al comunista, debemos detenerlo nosotros mostrando y explicando al
publico sus peligros. Debemos iniciar una implacable campaia contra el comunismo
y contra las revoluciones de todo tipo si queremos mantener nuestras libertades.*

Por “atrocidades comunistas” Hearst se referia a las huelgas registradas en mayo de ese
mismo afo en Estados Unidos: la de estibadores en San Francisco, que termind con un durisimo
enfrentamiento con la policia local y que efectivamente fue apoyada por el PCEU; la de los
camioneros en Minneapolis, a la que se unieron otros trabajadores y que luego de paralizar por tres
dias la ciudad culminé violentamente con arrestos masivos y con la muerte de dos huelguistas; y la
de los trabajadores textiles en Carolina del Sur, la més grande de todas, reprimida por la Guardia
Nacional.”’ Lo relevante del caso, segun sus biografos, es que el temor del empresario a que “una
violenta lucha de clases revolucionaria” terminara por instaurar un régimen comunista en los
Estados Unidos pronto lo llevo a hacer suyos muchos de los argumentos del fascismo europeo. A su
regreso de Europa, Hearst habia telegrafiado a su editor en Nueva York: “Lo que hay que hacer con
los comunistas es deportarlos. Son alborotadores cinicos. Son simplemente un elemento destructivo,
y deberiamos deshacernos de ellos como hariamos con cualquier alimafia que destruyera los
fundamentos de nuestra casa.>® Su tozudo anticomunismo, naturalmente, lo fue acercando a Hitler y
a la historia reciente de Europa en la que creia ver un escenario semejante al de los Estados Unidos
de la Gran Depresion. Si bien no coincidia plenamente con la xenofobia y el antisemitismo que
caracterizaban a la mayoria de los movimientos ultraderechistas en Europa, no temia en reconocer
publicamente que el canciller aleman le parecia un lider cuyo ejemplo beneficiaba “no sélo a un

pueblo sino a todos los pueblos del mundo al haber dado a su pais paz, orden y una oportunidad

3% David Nasaw, William Randolph Hearst, un magnate de la prensa, Tusquets, Barcelona, 2005, p 582.

38 Ibidem, p 587

37 Howard Zinn recoge uno de los encabezados que Los Angeles Times, entonces propiedad de Hearst, publico al respecto
de los disturbios en San Francisco: “La expresion ,huelga general® no describe correctamente la situacion en San
Francisco. Lo que de hecho esta teniendo lugar alli es una insurreccion, una revuelta inspirada y liderada por comunistas
contra el gobierno organizado. Solo cabe hacer una cosa: sofocar la rebelion mediante la fuerza que haga falta”; en ,
Howard Zinn, La otra historia de los Estados Unidos (Traduccion de Toni Strubel, Editorial de Ciencias Sociales, La
Habana, 2004, p 284-285

3Nasaw David, William Randolph Hearst, un magnate de la prensa, op.cit., p 579
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para alcanzar el desarrollo civilizado que la primera guerra mundial destruy6.” Como sefiala Eric
Hobsbawm en su Historia del siglo XX (1994), Hearst no era entonces (ni ahora) el Unico

empresario occidental que se habia impresionado con “los logros” de los regimenes fascistas:

Hay que reconocer que el fascismo presentaba algunas importantes ventajas para el
capital que no tenian otros regimenes. En primer lugar, elimind o vencio a la
revolucion social izquierdista y parecié convertirse en el primer bastion contra ella.
En segundo lugar, suprimio los sindicatos obreros y otros elementos que limitaban
los derechos de la patronal en su relacion con la fuerza de trabajo. De hecho, el
“principio de liderazgo” fascista correspondia al que ya aplicaban la mayor parte de
los empresarios en la relacion con sus subordinados y el fascismo lo legitim6. En
tercer lugar, la destruccion de los movimientos obreros contribuy6 a garantizar a los
capitalistas una respuesta muy favorable a la Gran Depresion.*

Y en efecto, Hearst deploraba cualquier forma de organizacion sindical por considerarla
contraria al libre mercado y a “los ideales de los padres fundadores”. Ese empefio le habia traido
asperos episodios con la administracion del presidente Roosevelt, a la que un dia acusaba de
“dictadura socialista” y al otro de “experimento hitleriano”. El punto culminante llegd en 1934, con
la aprobacién de la National Recovery Act, uno de los ejes medulares del New Deal. Esta enmienda
obligaba a todos los empresarios norteamericanos, incluidos los de la industria editorial, a regular
los salarios y la jornada laboral de sus trabajadores y también, por primera vez en la historia de los
Estados Unidos, a permitir la organizacion sindical de los mismos. Hearst, que se describia como
un “liberal devoto de la democracia norteamericana”, se habia encargado de descalificarla con toda

clase de arrebatos en publico y en privado:

No s6lo vamos a tener problemas con los sindicatos, que interferiran en el correcto
funcionamiento de los periddicos, sino que vamos a tener dificultades eternas para
evitar que la propaganda radical se cuele en los periddicos, porque todos los
periodistas, tan pronto se unan a un sindicato, se convertiran en propagandistas
radicales [...] No creo que el comunismo triunfe en este pais, pero si consigue la
fuerza suficiente acabara propiciando la formacién de una organizacion fascista y
¢sta si tendrd muchas posibilidades de triunfar. Tanto el comunismo como el
fascismo destruyen la democracia y no puede haber libertad de prensa si no es bajo
la democracia liberal. Estos estipidos periodistas no se dan cuenta de que si
tuviéramos un régimen comunista o fascista se interrumpiria la creacion de
periodicos. En realidad muchos de esos entusiastas tedricos que ahora defienden la
abolicién4lde la democracia descubririan que también ellos y sus trabajos serian
abolidos.

3 Ibidem., p 586
40 Eric Hobsbawm, Historia del siglo XX, Critica, Barcelona, 1994, p 135.
*I David Nasaw, William Randolph Hearst, un magnate de la prensa, op.cit., p. 576
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A principios de 1936, en febrero, precisamente en los dias en que Siqueiros llegaba a
Nueva York con la delegacion de la LEAR que participaria en el primer American Artist’s
Congress, los trabajadores de The Wisconsin News, uno de los principales diarios informativos del
empresario, habian levantado una huelga solicitando un aumento de sueldo y un contrato laboral
justo que les librara de los frecuentes despidos injustificados.*” La huelga rapidamente atrapé la
atencion de la opinion publica por la reticencia de Hearst a solucionar el conflicto, pero también por
las muestras de apoyo y solidaridad que recibio de otras organizaciones de trabajadores en el pais.
Eran los dias en que los comunistas iniciaban su campaiia frentepopulista y la idea de lanzarse en

contra de Hearst resultaba de hecho bastante rentable (politicamente hablando).

De entrada, la creciente impopularidad del magnate facilitaba mucho las cosas. Y es que el
“enemigo numero uno de la clase obrera” como entonces comenz6 a ser llamado gracias al célebre
panfleto de James Casey, lo era también de las mas variadas capas de la poblacion en Estados
Unidos, desde el presidente mismo y los mas nacionalistas new dealers en el gobierno, hasta los
liberales menos ortodoxos, pasando por todo tipo de organizaciones progresistas, sindicatos de la
industria editorial, agrupaciones de estudiantes y profesores universitarios frecuentemente
calumniados por el empresario en sus periodicos, ademas de escritores, artistas e intelectuales de
variadas tendencias politicas e ideologicas. Es decir, el tipo de diversidad que el Frente Popular

aspiraba a captar con rapidez.

Sin embargo, al parecer, lo que resulté decisivo para los comunistas fueron las ambiciones
politicas de Hearst. Y es que las desavenencias del empresario con los demdcratas en la presidencia,
y mas tarde con los republicanos (quienes terminaron por darse cuenta de lo nocivo que resultaba la
participacion del impopular magnate en la campana del candidato Alfred Landon), lo habian
llevado, también a principios de aquel afio de 1936, a lanzar una convocatoria dirigida “a todos
aquellos verdaderos americanos” para la creacion de un “tercer partido demdcrata-jeffersoniano”
que de articularse se presentaria en las elecciones de noviembre como “Unica alternativa” ante lo
que el empresario se empeiaba en describir como el establecimiento de un régimen totalitario en el
pais, fruto de lo que consideraba era la abierta penetracion del bolchevismo ruso en los Estados

Unidos por conducto de las politicas reformistas y sociales del New Deal.

El asunto no resultaba marginal para los camaradas de Siqueiros en los Estados Unidos. No
solo por la arbitrariedad de las acusaciones del magnate, sino porque entonces, recordemos, la

consigna de los valores nacionales mancillados, si venia enunciada por cualquier actor politico no

42 Letter from a Hearst Striker, New Masses, 3/02/1936.
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suscrito al antifascismo de la Komintern, debia de merecer toda la desconfianza de la izquierda

frentepopulista. El 17 de abril Siqueiros le escribié nuevamente a Maria Astnsolo:

Veras: el momento politico de aqui se centraliza en la mas imperiosa necesidad de
crear un Farmer Labor Party que arranque a las masas populares de este pais de las
manos de los dos grandes partidos burgueses que las han monopolizado y llevado asi
permanentemente al matadero. Es pues, el problema de Wall Street, que maneja por
igual a ambos partidos sefialados. Existe igualmente el peligro cada vez mayor de la
fascistizacion de esa burguesia y sus peligros guerreros, cada vez mas cinicamente
exhibidos. Todo esto en el marco de la situacidon actual del capitalismo internacional,
en el marco de su desesperada y sangrienta crisis general [...] El pueblo
norteamericano, las masas productoras e intelectuales, la nacion entera necesita su
propio partido politico: el Farmer Labor Party; éste solo puede surgir mediante la
coalicion de todos los partidos de masas que ya existen en E.U; o sea, el Partido
Socialista, el Comunista, etc; y todas las organizaciones de clase de obreros y
campesinos.”

La idea del peligro de la fascistizacion de la burguesia en los Estados Unidos que persiste en
el documento resulta crucial para entender la figura del monstruo apocaliptico que se podia ver en la
primera version de E! nacimiento del fascismo, cuya funcidon es puramente propagandistica.
Empezaré a explicarla regresando al texto del Apocalipsis, al pasaje conocido como “La mujer y el
dragon” en el que se describe la ultima encarnacion del Mal en la Tierra: el Anticristo. Todo

comienza con una sefal:

Aparecio en el cielo una gran sefial: una mujer envuelta en el sol como en un

vestido, con la luna bajo sus pies y una corona de doce estrellas en la cabeza. La

mujer estaba encinta, y gritaba por los dolores del parto, por el sufrimiento de dar a

luz [Apocalipsis 12]

Apenas la mujer ha terminado de parir, aparece en la vision de San Juan un enorme Dragén
rojo, “esa antigua serpiente que se llama Diablo y Satands”, que intenta por todos los medios
devorar al recién nacido. Los angeles intervienen en la escena y toman al nifio para ponerlo a salvo
en los cielos, “junto al trono de Dios”. Enfurecido, el Dragon persigue a la caravana angélica hasta

las alturas y alli libra una dura batalla en la que luego de varios dias es derrotado y arrojado a la

Tierra:

Entonces oi una fuerte voz en el cielo, que decia:

Ya llego la salvacion,

el poder y el reino de nuestro Dios,
y la autoridad de su Mesias;
porque ha sido expulsado

# Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros, un mexicano y su obra, op.cit., p 202, 203.
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el acusador de nuestros hermanos,

el que dia y noche los acusaba

delante de nuestro Dios [...]

jAlégrense, pues, cielos,

y ustedes que viven en ellos!

iPero ay de los que viven en la tierra

y en el mar,

porque el diablo, sabiendo que le queda poco tiempo,

ha bajado contra ustedes lleno de furor!” [Apocalipsis 12]

En la Tierra, el Dragén clama venganza y promete perseguir a todos los “descendientes de
la mujer” y también “a los que obedecen los mandamientos de Dios y siguen fieles el testimonio de

Jesus”. Comienza entonces el siguiente pasaje, conocido con el nombre de “Los dos monstruos”:

Vi subir del mar a un monstruo que tenia siete cabezas y diez cuernos. En cada
cuerno tenia una corona y en las cabezas tenia nombres ofensivos contra Dios [...]
El Dragon le dio su poder y su trono, y mucha autoridad. Una de las cabezas del
monstruo parecia tener una herida mortal; pero la herida fue curada, y el mundo
entero se llen6d de asombro y sigui6é al monstruo. Adoraron al Dragén porque habia
dado autoridad al monstruo y adoraron también al monstruo [...] También se le
permitio al monstruo decir cosas arrogantes y ofensivas contra Dios, y tener
autoridad durante cuarenta y dos meses [...] También se le permitio hacer la guerra
contra los que pertenecen al pueblo de Dios hasta vencerlos y se le dio autoridad
sobre toda raza, pueblo, lengua y nacion. Aqui se vera la fortaleza y la fe del pueblo
de Dios [4pocalipsis 13]

Al monstruo de la guerra le sigue uno cuyo cometido es la esclavizacion de los hombres:

Después vi otro monstruo, que subia de la tierra. Tenia dos cuernos que parecian de
cordero, pero hablaba como un Dragén [...] También hacia grandes senales
milagrosas. Hasta hacia caer fuego del cielo a la tierra, a la vista de la gente. Y por
medio de esas sefales engafio a los habitantes de la tierra [...] Ademas, hizo que
todos, pequefios y grandes, ricos y pobres, libres y esclavos, les pusieran una marca
en la mano derecha o en la frente. Y nadie podia comprar ni vender sin la marca o el
nombre del monstruo, o el nimero de su nombre. Aqui se vera la sabiduria; el que
entienda, calcule el nimero del monstruo que es un numero de hombre. Ese nimero
es el 666. [Apocalipsis 13]

Resumiendo: el Dragon, colérico y desesperado ante su eventual derrota, envia un par de
quimeras a la Tierra para que atormenten al pueblo de Dios; mientras una debe hacerles la guerra, la
otra debe esclavizarles, imponerse como su autoridad suprema por medio del engafio: signo esencial
y recurso mitico del Diablo en su milenaria tentativa de corromper las almas humanas. Dos cosas
son significativas en este pasaje. Una es la del nacimiento del Mesias, la Parusia, evocada al inicio

de la trama: “Y la mujer dara a luz a un hijo varén que ha de gobernar a todas las naciones con cetro

de hierro”. La Parusia, en el 1éxico apocaliptico, designa el segundo advenimiento de Cristo a la
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Tierra (el primero se supone ocurrié con Jesus de Nazaret) y es, de todos los signos que anuncian el
fin del mundo cristiano (los jinetes, las plagas, los eclipses, terremotos; etc.), el mas importante
porque da por terminado el gran castigo universal y anuncia la hora del “Juicio Final”: un prospero
reinado de mil afios previo a la instauracion de “La Nueva Jerusalén” en el que todos los hombres
de todos los tiempos seran juzgados por todos sus actos. La otra cosa que llama la atencion de este
pasaje es la idea del simulacro “anticristico”. En efecto, las bestias que el Dragén envia a la Tierra
son anti-cristos porque su cometido es el de hacerse pasar por el Mesias, usurpar su lugar en la
profecia para ganarse maliciosamente la fe de los hombres. De ahi que al principio del pasaje, el
Drago6n, intentando apropiarse de la sefial del nacimiento, de crear una falsa Parusia, haya querido
devorar al recién nacido. De ahi que sus heraldos en la Tierra reproduzcan “a la vista de la gente”
los poderes distintivos del Mesias y emulen sus atributos: “una de las cabezas del monstruo parecia
tener una herida mortal; pero la herida fue curada y el mundo entero se asombrd y siguid al
monstruo”, “hasta hacia caer fuego del cielo a la tierra”, “tenia dos cuernos que parecian de cordero,
pero hablaba como un dragéon” [Apocalipsis 13]. Las bestias hacen “grandes sefiales milagrosas”
para acreditarse como los verdaderos salvadores ante los hombres, quienes aterrorizados por las
calamidades que han azotado al mundo e impresionados por los fraudulentos artificios, terminan por

entronizar y adorar a los zainos impostores.

Quizés éste, el de la suplantacion de la verdadera salvacion por la falsa parusia, es el
atributo méas importante de la figura del Anticristo en la visién apocaliptica de San Juan.** Hay que
seguirle el camino a esa imagen escatologica pero ahora en el terreno de la retorica antifascista. En
principio, volvamos al discurso de Dimitrov en el VII Congreso de la Komintern, a su explicacion

de la demagogia fascista:

El fascismo consigue atraer a una parte de las masas porque halaga sus aspiraciones
mas sentidas; juega de esta manera con su sentimiento de justicia y, en ocasiones,
con sus tradiciones revolucionarias. ;Por qué los fascistas alemanes, lacayos de la
gran burguesia y enemigos mortales del socialismo, se hacen pasar ante las masas
como “socialistas” y representan su advenimiento como una “revoluciéon”? Porque
se proponen explotar la fe en la revolucion y el impulso hacia el socialismo que
viven en el corazén de las amplias masas trabajadoras de Alemania [...] El fascismo
sube al poder como el partido de choque contra el movimiento revolucionario del
proletariado, contra las masas populares en fermentacion; pero presenta su
advenimiento al poder como un “movimiento revolucionario” contra la burguesia en
nombre de “toda la nacién” y por la salvacion de toda la nacion”. Recordemos la

* Vid., Luther Link, EI Diablo. Una méscara sin rostro, Editorial Sintesis, Madrid, 1995.

29




marcha de Mussolini sobre Roma, la “revolucion nacional socialista” de Hitler en
Alemania.*”

Ya veniamos sefialando que esta nocion del fascismo como artificio politico se apoyaba en
las teorias leninistas sobre el imperialismo de principios de siglo, asi que la similitud de ambos
testimonios no es para nada contingente. Hay que recordar que uno de los aspectos cardinales de
esta teoria sobre el desarrollo historico del sistema capitalista se centraba en la idea de que la
agudizacion de sus contradicciones en este punto de su evolucidn histérica (esto es: la creciente
necesidad de crear zonas intercontinentales de intensa explotacidon; de eliminar, por medio de la
guerra, a la competencia nacional e internacional; de mitigar la previsible radicalizacion de las
masas trabajadoras) terminaria por hacer imposible el liberalismo democratico como estructura
politica predominante, y, por el contrario, daria paso al establecimiento generalizado de regimenes
militaristas y autoritarios que se apoyarian en toda clase de rituales nacionalistas, no sélo para
disimular su condicion objetiva de instrumentos del capital financiero, sino para hacer legitima y

hasta popular su imprescindible politica rijosa. Escribia Lenin:

La superestructura politica de la nueva economia, o el capitalismo monopolista es la
vuelta de la democracia a la reaccion politica. La democracia corresponde a la
competencia libre. La reaccion politica corresponde al monopolio. El capital
financiero aspira al dominio, no a la libertad [...] El imperialismo es la progresiva
opresion de las naciones del mundo por un pufiado de grandes potencias; es una
época de guerras entre estas potencias por la extension y consolidacion de la
opresion de las naciones; es una época de engafio de las masas populares por los
hipdcritas social patriotas, es decir, gentes que bajo el pretexto de la “libertad de las
naciones”, “el derecho de las naciones a la autodeterminacién” y “la defensa de la
patria”, justifican y defienden la opresion de una mayoria de las naciones del mundo
por parte de grandes potencias.*®

Estas nociones acerca de la “verdadera naturaleza” de la contrarrevolucion en la época
imperialista comenzaron a cobrar mucha mayor relevancia en las interpretaciones comunistas del
fascismo a partir de la crisis financiera ocurrida en Estados Unidos al finalizar 1929 (que en
principio fue entendida como el sintoma mas claro de que las contradicciones del capitalismo en su
fase imperialista habian llegado a un punto limite) y del triunfo del nazismo en Alemania pocos
afos después, en 1933 (al que inmediatamente se le interpretdé como una respuesta desesperada a

. . . .. . 4
ese mismo declive histérico: el nacimiento del fascismo europeo).”’

* Georgi Dimitrov, La ofensiva del fascismo y las tareas de la Internacional Comunista en la lucha por la unidad de la
clase obrera contra el fascismo, op.cit., p 157

46V 1. Lenin, Textos sobre el imperialismo, Castellote, Madrid, 1976, p 32.

47 Vid., Nicos Poulantzas, op.cit., p 81.
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Uno de los aspectos mas llamativos de esta concepcion, y que cuadra con el topico
apocaliptico de la “falsa parusia” empleado en la primera version de El nacimiento del fascismo
para representar, valga la redundancia, el nacimiento del fascismo, es el papel que se le asigna a las
clases medias en el proceso de transformacion del régimen democratico liberal (propio de la
“dominacion burguesa” en la época del capitalismo mercantil) en dictadura terrorista (descrita como
el marco politico hegemonico durante la fase imperialista del sistema). Y es que, como explica
Nicos Poulantzas en Fascismo y Dictadura (1976), para los comunistas del Frente Popular, el del
avance fascista en las democracias occidentales era basicamente un problema de representatividad
politica, es decir, del vinculo que los partidos tienen con los intereses reales de clase de los
ciudadanos que los eligen. Recordemos la advertencia lanzada por Georgi Dimitrov en el VII
Congreso de la Komintern a proposito de lo que consideraba seria el previsible desarrollo del

fascismo “tipo norteamericano”:

El naciente fascismo norteamericano se esfuerza por orientar la decepcion y el

descontento de esas masas por los canales de la reaccion fascista [...] la

particularidad del desenvolvimiento del fascismo norteamericano consiste en que su

fase actual se afirma principalmente en forma de oposicion al fascismo como

corriente “extrafia”, importada del extranjero. A diferencia del fascismo aleman, que

formulaba consignas anticonstitucionales, el fascismo norteamericano pretende
parecer como el campeon de la constitucion y de la democracia. No representa
todavia una amenaza que constituya una amenaza directa. Pero si logra introducirse

en las masas decepcionadas por los viejos partidos burgueses, puede convertirse en

una amenaza seria en un porvenir proximo.

Debemos recordar que segun la interpretacion del fascismo que los comunistas suscribian en
estos afios, la “abierta dictadura terrorista del capital financiero” aparecia en el escenario de la
politica moderna en el momento en que el proceso de concentracion monopdlica del capital
comenzaba a requerir de un marco politico propio; es decir, de la preeminencia de gobiernos
capaces de salvaguardar los intereses de las élites capitalistas y de contener el creciente descontento
de las masas populares por medio de la represion armada y del artificio politico. Este requerimiento
del gran capital, seglin el andlisis de la Komintern, coincide con la “crisis ideoldgica” que atraviesan
las clases medias luego de la crisis econdomica. La paulatina obsolescencia de la pequefia empresa
ante la preeminencia de los grandes monopolios ha producido en esos estratos una renovada
aversion hacia el capitalismo; asi como el creciente desempleo y la falta de justicia ha mermado,

hasta volverla franca hostilidad, su tradicional confianza en el sistema parlamentario. Como ya lo

adelantabamos, su crisis ideologica es sobre todo una crisis de representatividad politica: los rigores

* Dimitrov Georgi, La ofensiva del fascismo y las tareas de la Internacional Comunista en la lucha por la unidad de la
clase obrera contra el fascismo, op.cit., p. 217.
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de la economia la han vuelto desconfiada de la tradicidon y su naciente “rebelidn” anticapitalista
requiere de un cuerpo inexistente en el repertorio politico del sistema parlamentario. De esta manera
el camino queda libre al fascismo, que es considerado por la Komintern como el artificio de la
misma alta burguesia para que la bien previsible radicalizacion de esas masas ocurra hacia la
derecha y no hacia la izquierda, en perjuicio y no en beneficio de sus intereses reales de clase. De
ahi que el fascismo venga considerado como un nuevo tipo de alianza, esta vez indirecta, entre
ambas burguesias. La perversidad que le es atribuida no so6lo radica en el hecho de que esa nueva
alianza politico-ideologica entre ambas burguesias ya no tiene por objeto perpetuar el dominio que
éstas compartian sobre el proletariado, sino que su nueva funcion, dadas las nuevas condiciones
estructurales del sistema, era la de encubrir la enconada lucha que ambas mantenian entre si en el

marco de la economia monopolista. Sobre esto escribe Nicos Pulantzas:

La alianza no es jamas directa y declarada sino que mas bien toma la forma de un

apoyo de la pequefia burguesia a una forma de Estado, de la cual no descubre los

vinculos con los intereses del gran capital [...] Asi, la ideologia burguesa perpetia

su dominacion, pero bajo formas indirectas y enmascaradas. En esto reside, por lo

demas, el caracter especifico de la ,ideologia fascista™ la dominacién indirecta de la

ideologia imperialista, por el predominio directo de la ideologia ,pequefio burguesa“.

De esta manera, segun la Komintern, lo que queda oculto a las conciencias legas de la clase
media supuestamente manipuladas por los demonios del capital, es la preeminencia de la ideologia
imperialista en la economia y en las relaciones internacionales. Esta realidad, se afirma, explica la
actitud beligerante de ciertas naciones asi como sus ambiciones expansionistas. Es por esa razon
que emerge a la superficie del escenario politico internacional conforme el fascismo se va
consolidando en el poder y ganando la confianza de esas masas “atrasadas” de la poblacion que en
las democracias mas avanzadas, paraddjicamente, se muestran incapaces de descifrar su verdadera
naturaleza reaccionaria. Y es que si en un principio la organizacion de tendencia fascista se centra
en representar sus reivindicaciones a través de catalogos de sus propios resentimientos, prejuicios y
temores (entre los cuales invariablemente aparece el de la “nacion ultrajada” por grandes
conspiraciones extranjeras), una vez en el poder, ésta abandona ese afan y pasa directamente a

representar los intereses de clase de la burguesia monopolista, a la que supuestamente sirve en

realidad.

La iconografia de El nacimiento del fascismo coincide con lo anterior. La imagen, ya lo
mencionamos en los primeros apartados, es la del fascismo siendo instaurado silenciosamente en la
vida politica norteamericana por conducto del ingenuo nacionalismo de las clases medias. Siqueiros

quiso una representacion en la que esa realidad, la del ascenso del fascismo, en la que, a su manera
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de ver, ingenuidad e “hipocresia burguesa” se tocaban hasta confundirse, irrumpiera subitamente en
la conciencia de sus espectadores. Quizas de ahi su complicada actitud frente a sus espectadores de
clase media. Y es que, en efecto, la critica de la burguesia monopolista que entonces planteaba el
frentepopulismo pasaba inevitablemente por la critica de las incongruencias ideoldgicas de la
pequefia burguesia, de las que se pensaba antes habia nacido. Asi que, en primera instancia, es
posible considerar que el comentario del pintor acerca de las vacilaciones morales de su publico
clasemediero era un intento por hacer una tipologia del espectador (rasgo por demas caracteristico
de toda propaganda), pero mas alla de esa consideracion, me parece que lo importante esta en la
critica leninista que transluce de fondo; es decir, en la certeza de que detras de esa imagen solemne
de los Estados Unidos que tradicionalmente suele definir los rasgos positivos de la modernidad
capitalista (la de la civilizacién avanzada, democratica y regulada por la presunta racionalidad del
libre mercado) se encuentran, mas bien, las vicisitudes morales de una sociedad que llegada a un
punto de su desarrollo puede escandalizarse ante imagenes explicitas y no ante la explotacion
humana, que se describe piadosa y no oculta su ambicion de enriquecerse sin mesura, que aboga por
la igualdad de la comunidad pero hace del egoismo una virtud social, que condena la adoracion de

imagenes pero que rinde culto al dinero: In God we trust.

La analogia de la Estatua de la Libertad con La Gran Babilonia del Apocalipsis tenia una
funcién propagandistica bien clara que se relaciona con lo anterior. Se trataba de una caricatura
grotesca del imaginario politico de las clases medias norteamericanas. La obra era destructiva desde
luego. Como hemos visto, los comunistas pensaban que sobre ese conjunto de creencias sobre la
presunta inmutabilidad de las ideas de libertad, igualdad y democracia en los Estados Unidos, se
apoyaba el perverso nacionalismo de las élites: esa pasion abstracta que en el pais mas desarrollado
de Europa habia vuelto a la pequefia burguesia complice (cuando no causa) del fascismo. En E/
nacimiento del fascismo, el pintor habia cumplido este requerimiento propagandistico infundiéndole
savia los viejos monumentos: los habia hecho actores de un antiguo drama escatologico capaz de
evidenciar el movimiento dialéctico que su condicion estatuaria negaba y de la cual dependia la
propaganda de la reaccion. Y en esto, ya lo vimos, la violencia fue casi metodica: habia que
provocar el insomnio para luego vender el calmante; habia que lastimar un ideal de barras y
estrellas para luego resanarlo con banderas rojas; habia que hacer del suefio americano una horrenda

pesadilla fascista para precipitar luego la vigilia socialista como tnica alternativa.

Era una operacion mas compleja de lo que parece. Siqueiros le escribio a Maria Asunsolo:
“esta obra mia se llama EI nacimiento del fascismo y es politicamente mi mejor trabajo [...] estoy

feliz trabajando a la manera y en la técnica que yo tanto busqué [...] Y todo lo hecho no es mas que
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el principio apenas balbuciente de un futuro que puede ser maravilloso [...] Serviré a la revolucion

. . . . . , r 49
usando mi mejor voz, mi mejor lenguaje. jYa veras! jYa veras!”

El optimismo del pintor es
palmario, sin embargo, su comentario sobre la insalvable falta de ética de su publico resulta
decisivo porque introduce un contrapunto bastante significativo en su prolija descripcion de los
hechos. No debe confundirnos su entusiasmo: E/ nacimiento del fascismo no fue un cuadro facil. Y,
mas que técnica, como él mismo lo llegd a plantear, la dificultad era retorica: “dar de un golpe la
vision grafica del momento politico en los Estados Unidos”.*® Es probable que Siqueiros no
estuviera pintando tan comodo en esos dias como lo asegura en sus cartas. El espectador que debia
tener en mente era uno que no compartia sus verdades politicas y, para colmo de males, su cometido
era el de convencerlo. Es de suponer que en su vision de las clases medias norteamericanas estaba
implicito su deseo de controlar sus reacciones ante la imagen. De ahi su inesperado decoro (“he
tenido que disimular la descripcion fisica del parto” le escribio a Maria Asunsolo), que refleja de
manera espléndida lo que su disciplina y su compromiso politico le exigia silenciar: sus dudas al

respecto del frentepopulismo, su poco convencimiento de que el movimiento comunista requiriera

de las clases medias para encarar al fascismo.

Siqueiros era un comunista formado en sectarismo del “Tercer Periodo” y me parece que
seria minimizar la seriedad de su compromiso politico pensar que la linea aprobada en el VII
Congreso de la Komintern no le trajo, como a tantos otros militantes en esos afios, algun tipo de
desconcierto interno.”' Es evidente que afios de una direccion intransigente y fanaticamente
antiburguesa no habian pasado en vano hacia 1936, con todo y que los dirigentes presentaran la
estrategia antifascista como una suerte de Caballo de Troya que permitiria al proletariado penetrar
en las entrafas institucionales de las democracias capitalistas para destruirlas desde adentro allende
el climax de la proxima posguerra imperialista. Eso lo confirma el arrojo del pintor que en privado
le reprocha a su publico su atraso ideoldgico y su empecinada obcecacion politica, y, en cambio le
ofrece una representacion grotesca de sus monumentos vindicatorios. Se puede pensar que en esto
Siqueiros debid tener muy presente aquella exhortacion leninista que abogaba por dejar que la

crudeza de la realidad capitalista asaltara las mentes legas empecinadas en negarla. Y se puede

* Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros... op.cit., p 199.

 Ibidem., p 202

3! Muchos de los comunistas que, como Siqueiros, habian ingresado a las filas del partido hacia el final de la década de los
afios veinte se habian formado politicamente en el sectarismo izquierdista entonces vigente en la linea de la Komintern.
Hay que recordar que durante su VI Congreso Internacional (1928), la organizacion revolucionaria habia anunciado la
intensificacion de la lucha en contra de la izquierda socialdemoécrata (a la que entonces consideraba como el principal
enemigo del proletariado por encima del fascismo) toda vez que veia avecinarse un “tercer periodo” de la crisis capitalista
que, aseguraba, se caracterizaria por un creciente renacimiento del potencial revolucionario en las democracias mas
avanzadas y por una agudizacion de la crisis econoémica. Vid., Herbert Marcuse, El marxismo soviético, Talleres Graficos
de Ediciones, Madrid, 1967, p 68-72.
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pensar, también, que el racionalismo de esa tentativa recuerda las visiones utopicas de cierta
literatura decimononica; especificamente las de Emile Zola a propdsito de la novela realista como
“experimentaciéon” y como desafio sistematico al “buen gusto” burgués.”> No seria erronea esa
genealogia. Sin embargo, lo que ahora me interesa sefialar es la persistencia de una tradicion mas
antigua en el cuadro; una que se refiere a un tipo de comicidad popular que no le es extrafio a la
propaganda de masas: la de la caricaturizacion del mal como dispositivo de deconstruccion

simbolica.

52 Vid., Erich Aurebach, Mimesis, la representacion de la realidad en la literatura occidental, Fondo de Cultura
Econdémica, México D.F., 1987.
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La Trinidad de los Sinvergiienzas

A ese gran cornudo le falta sélo una cuerda: el martirio. Con eso habria tenido
todo. ;Y le quieres dar martirio? No, a los tiranos no hay que matarles, hay que
burlarse de ellos. No hay que cubrirles de sangre sino de ridiculo. No hay para

ellos final mejor, ni mas digno de sus fechorias

Curzio Malaparte, Muss, retrato de un dictador, 1937

Es necesario detenerse en un viejo cartel hecho por Siqueiros en 1924 para El Machete, entonces
publicacion oficial del PCM. La trinidad de los sinvergiienzas (fig. 5), es una antigua xilografia que
ilustra La caida de los ricos y la construccion del nuevo orden social: una serie de versos
probablemente escritos por Graciela Amador que narran la confesion de un trio de demonios ante la
revolucion proletaria que ha iniciado en la Tierra.” La imagen muestra a tres personajes con
aureolas “en un trono de nubes y con un aire omnipotente”: “El padre diablo” (Politico Mexicano),
“El hijo agradecido” (Capitalista Europeo) y “El Espiritu malvado (El Imperialista Anglo-
Americano). Intercambiando gestos de temor ante el motin universal, llega un periodista ofuscado y

les dice temblando:

Esplendidos Patrones / mis Amos y Sefiores / corriendo vengo a daros / un fatal
reportazgo / alld abajo, en el Mundo / campesinos armados / y agresivos obreros / se
unen a los soldados / atn es tiempo sefiores / de que os pongais a salvo.™

Entonces, “la Trinidad de los sinvergiienzas”, entona el siguiente coro “sobre las notas del

Himno Fascista”:

Ahora estamos en el trono / mas es cosa pasajera / pues segun giran las cosas / se
nos hace que este trono / se convierte en tronadera.

Interviene luego el “Padre Diablo™:

A través de la Historia / en algo mas de un Siglo / disfrazado de Apostol / de
Emperador, de lider /Presidente, Arzobispo / Senador, Militar / Estudiante de leyes /
de “roto” intelectual / o de Jefe policial, / he sido el Iscariote / traidor a los
principios / en todas las contiendas / que México ha tenido; / Valiéndome de mafias /
he dado el primer grito / llevando a la matanza / a millones de seres / que ingenuos
han creido / en mis falsas promesas / de devolver sus tierras / y su bienestar perdidos
/ que les fueron robados / hace ya cuatro Siglos; / por eso siempre ha sido / la
pantomima tragica / de la que me he valido / para empuiiar el cetro / de un tirano

>3 David Alfaro Siqueiros y Graciela Amador, La Trinidad de los sinvergiienzas: Prologo a: La caida de los ricos y la
construccion del nuevo orden social, El Machete, México D.F., Marzo de 1924.
>* Ibidem, p 2
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poder [...] mas aun hay algo peor / desnudas las espaldas / y los brazos inermes / he
entregado a los pobres / el latigo infamante [...] El porqué del fracaso / del anhelo
del Pueblo / reside en que debajo de cada Monumento / de nuestros grandes héroes
/(un noventa por ciento)/ hay un falsario martir / o un prevaricador.”

Luego, viene “El Hijo agradecido”:

Soy traidor de mi clase / en Asturias, Galicia / Navarra o Rosellén / vivi de mi
trabajo / y luche con denuedo / contra el explotador /combati “somatenes” / humillé
al esquirol / Més la ambicion un dia de América me hablé / de sus tierras propicias /
para la explotacion /y asi me fui volviendo / de un buen trabajador / en un egoista
infame / y en acaparador; /Soy el mejor aliado / del militar ladrén / del politico sucio
/ Soy el latifundista / y el capataz maton /el judio prestamista / y el falsificador.>

Y por ultimo, aparece el “Espiritu Malvado™:

Yo provoco la guerra / en que mueren millones / de hombres / sanos y fuertes /en
una muerte violenta /y millones de nifios / de mujeres y ancianos / que sucumben de
hambre /en la agonia més lenta [...] En padrinaje estrecho / con malos gobernantes
/exploto a los nativos / de toda una region / como en los “casos” Cuba, / Santo
Domingo, México /y mil otros paises /de mi dominacion; /soy la zorra que busca /
las riquezas del Mundo / y para acapararlas /me ciega la pasion, /por ejemplo:
alegando / que las revoluciones / libertarias del Pueblo / me perjudicaran / llamo a
mis ejércitos / a mis barcos de guerra / y animo desembarcos / y acciones punitivas /
y provocando odios / en guerras fratricidas / debilito a los pueblos / en mi propio
provecho / sofoco los derechos/humanos y las ansias / de millones de trabajadores /
que luchan por su mejoramiento; / aplasto Sindicatos / que merman mis ganancias /
a sus ruines salarios / pidiéndome un aumento [...] Y para concretar: soy “Espiritu
Malvado” / engendro del Demonio / que inspiro todo mal.”’

Esta es una farsa de la Santisima Trinidad que, como la de El nacimiento del fascismo, tiene
mucho de apocaliptica. Aqui también hay un mundo que se acaba, un anunciador, una suplantacion
demoniaca, y un pueblo elegido que debe, por medio de la fe, la fortaleza y la sabiduria, descubrir a

los falsos profetas:

Para poder triunfar / en tu tltima lucha / a los falsos apostoles / debes decapitar, /con
los ricos malvados / debes ser inclemente / jMentira que con ellos/podras jamas
transar!; / Acepta el Comunismo; / que es Cristianismo practico / el Otro ha
fracasado / por ser sentimental / Empufia por ti mismo / las armas de defensa / y
apréstate a la lucha / confiado en tu valor / utiliza a los sabios / en las cuestiones
técnicas / sin confiarles por nada / las riendas del poder; / huye de militares / del
habil leguleyo / del torvo intelectual / de cabeza de chicle, / de todos los “rotitos” /
que con caras melifluas / y miradas de rorros / te quieren “conchabar” / usan tus
“overoles” / hablan de Comunismo / (habito del trabajo) / por “chic” modalidad / y

35 Ibidem, p 3
S1bidem, p 3
37 Ibidem, p 3

37




en las noches, a ocultas / vistiéndose a la inglesa / del brazo de los ricos / de ti se han

de mofar / Siendo hijos de los Grandes / 0 mozos de los Fuertes / tendran, por ley de

herencia, / que volverte a engafiar. (Fin de este prélogo)™

Es claro que existe continuidad en la manera de emplear los simbolos con los que se
pretende disputarle al enemigo la exclusividad de la salvacion: “acepta el Comunismo, que es
cristianismo practico”, decia el pintor a su publico en los albores de la Guerra Cristera, como una
década mas tarde, en el preludio de la Segunda Guerra Mundial, les presentara a los pequefios
burgueses norteamericanos una Nueva Jerusalén Soviética. La continuidad aqui viene determinada
por la funcién: por medio de un lenguaje apocaliptico, ambas imagenes intentan alertar a un ptblico
con un perfil religioso sobre la maldad encubierta de una clase social, al mismo tiempo que buscan
ofrecer imagenes convincentes de la redencion universal por el comunismo. Sin embargo, lo que me
parece mas importante de esta comparacion es la atribucion que hay en ambas imagenes de una
fisonomia (la de una Falsa Santisima Trinidad en un caso, la de una de las Bestias del Apocalipsis
en otro) a un concepto (el fascismo, entendido como materializacion de la reaccidon burguesa). Y es
que como lo vio Mijail Bajtin en La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1941),
corporeizar, en la tradicion artistica occidental, ha sido siempre una manera de degradar al rival, de
devolver al plano material las ideas protocolarias, de vulgarizar lo elevado, de poner lo alto en lo
bajo, de llevar la vida superior hasta los canales de la vida inferior para burlarse de ella, de su
solemnidad infame, de su caracter oficial e ilusoriamente inmutable: una forma de exorcizar al mito
mediante la ironia, de desenmascarar al falso profeta exhibiendo su pata de chivo bajo el talego. Es,
como en las groserias (“me cago en la hostia”, “vete a la mierda”) y en los albures, un juego
retorico que hace posibles imagenes denigrantes del adversario: lo alto esta en lo bajo, lo sacro entra

en contacto con los excrementos; el rostro, con los genitales:

Rebajar consiste en aproximar a la tierra, entrar en comunion con la tierra concebida
como un principio de absorcion y al mismo tiempo de nacimiento: al degradar, se
amortaja y se siembra a la vez, se mata y se da a luz algo superior. Degradar
significa entrar en comunion con la vida de la parte inferior del cuerpo, el vientre y
los organos genitales, y en consecuencia también con los actos como el coito, el
embarazo, el alumbramiento, la absorcion de alimentos y la satisfaccion de las
necesidades naturales.”

La representacion grotesca de la realidad, escribe Mijail Bajtin, no se interesa por lo
perfecto ni por lo completo sino por lo contradictorio y lo ambivalente. Es por eso que el

cuerpo viene concebido como un organismo incompleto, “eternamente creado y creador”

38 Ibidem, p4
% Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, Alianza editorial, Madrid, p 21-26.
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que constantemente transgrede sus propios limites; es decir, que no conoce de canones ni

decoros:

El énfasis esta puesto en las partes del cuerpo en que éste se abre al mundo exterior
o penetra en €l a través de orificios, protuberancias, ramificaciones y en actos tales
como el coito, el embarazo, el alumbramiento, la agonia, la comida, la bebida y la
satisfaccion de las necesidades naturales.”

Como recientemente fue sefialado en Baja viscosidad: El nacimiento del fascismo y otras
soluciones (2006) por un grupo de investigadores, en la primera version de El nacimiento del
fascismo el parto era anal.”’ Estoy de acuerdo en que este tipo de representacion, mas alla de sus
implicaciones retoricas evidentes (los fascistas no solo serian unos hijos de puta sino que serian
literalmente su mierda) tiene un fundamento teoldgico que se refiere a la emulacion diabdlica de los
sacramentos. Sin embargo, me parece que los trazos grotescos en la figura central, ademas de una
referencia escatologica, eran, en primera instancia, un intento por hacer de la apariencia del cuerpo
un vehiculo de significacion moral: a través de la representacion simbolica de una experiencia
historica colectiva, la de la proclamada decadencia del capitalismo, el pintor invitaba a sus
espectadores clasemedieros a reflexionar sobre su presunta falta de valores en tiempos de crisis,
que, como ya hemos explicado, era vista por los comunistas como la condicion indispensable de la
fascistizacion de la politica en las democracias occidentales emprendido por las élites monopolistas.
Todavia mas importante me parece el hecho, también sefialado por Mijail Bajtin, de que solo asi,
mediante una representacion grotesca de la putrefaccion de un orden, el de la democracia burguesa,
se hacia posible que la maduracion de otro, el de la dictadura del proletariado, fuese imprescindible

como parte de una narracion sobre lo implacable del cambio y la transformacion historica:

La degradacion cava la tumba corporal para dar lugar a un nuevo nacimiento. De alli
que no tenga exclusivamente un valor negativo sino también positivo y regenerador:
es ambivalente, es a la vez negacion y afirmacion. No es solo disolucion en la nada y
en la destruccion absoluta sino también inmersion en lo inferior productivo, donde
se efectia precisamente la concepcion y el renacimiento, donde todo crece
profusamente. Lo inferior, para la representacion grotesca, es siempre un comienzo
[...] Una de las tendencias fundamentales de la imagen grotesca del cuerpo consiste
en exhibir dos cuerpos en uno: uno que da vida y desaparece y otro que es
concebido, producido y lanzado al mundo. Es siempre un cuerpo en estado de
embarazo y alumbramiento, o por lo menos listo para concebir y ser fecundado®.

8 Ibidem., p 29.

8! Elsa Arroyo, Anny Aviram, Miguel Angel Fernandez Delgado, Renato Gonzélez Mello, América Juarez, Chris
McGlinchey y Sandra Zetina en colaboracion con el Laboratorio de Diagnoéstico de Obras de Arte del Instituto de
Investigaciones Estéticas, Baja viscosidad: El nacimiento del fascismo y otras soluciones, op.cit., p 23

82 Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, op.cit., p 25.
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Esta idea es decisiva para entender el mensaje propagandistico de la primera version de El
nacimiento del fascismo. Alli, en efecto, la representacion grotesca de los cuerpos culmina con el
nacimiento de un tercer organismo que simboliza la vida nueva. Debemos tener presente que para la
retorica frentepopulista, las imagenes dramaticas del colapso capitalista eran tan importantes como
aquellas vindicatorias del naciente mundo socialista. Y es que, ademas de la peligrosidad del
enemigo comun, la fortuna de la propaganda antifascista de los comunistas en las democracias
occidentales dependié siempre de la impecabilidad de una imagen: la de que el socialismo si
funciona; la de que una economia planificada puede producir paz y bienestar general de igual o

mejor forma que una sin restricciones.
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(fig.3) “La Gran Babilonia”. Detalle de E!/ nacimiento del fascismo (primera vesrion) Fotografia: Eumelia

Hernandez, LDOA, IIE.
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(fig.4) Scott Johnston, ilustracion sin titulo, publicada en New Masses, Nueva York, 7 de abril de 1936.
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(fig.5) David Alfaro Siqueiros y Graciela Amador, La trinidad de los Sinverguenzas (prologo a la farsa
titulada la caida de los ricos y la construccion del nuevo orden social), cartel publicado en £/ Machete no.1,
1924, Coleccion de Metropolitan Museum of Art.
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(fig. 6) Manuel Alvarez Bravo, sin titulo, fotomontaje publicado en Frente a Frente no. 3, México D.F, 1936.

(fig. 7) Scoot Johnston, ilustracion sin titulo, publicada en New Masses, Nueva York, 24 de marzo de 1936
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(fig. 8)W.S, ilustracion al libro“Hearst, counterfeit american” de Ann Weedon para la American Leage
Against War and Fascism, Nueva York, 1936
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(fig. 9) Autor desconocido, ilustracion al libro “Why Hearst lies about communism” de William F. Dunne,
Nueva York, 1936
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(fig. 10) “La nueva Jerusalén”. Detalle de El nacimiento del fascismo (Gltima version). Fotografia: Eumelia

Hernandez, LDOA, IIE.
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(fig. 13) N.V. Tsivchinskii, “La victoria del plan quinquenal es una huelga en contra del capitalismo” (1931).
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La Nueva Jerusalén

El socialismo es una necesidad vital para todos los pueblos, es su unica esperanza
en medio del océano de desesperacion de las masas en proceso de
empobrecimiento sucesivo, en su ancla de salvacion en un mundo que, como barco
con un boquete abierto, se va a pique

Dimitri Maniulsky, E! triunfo del socialismo en la URSS (1935)

Al mediar la década de los afios treinta, la demonologia de los comunistas habia cambiado: la
clasica figura del traidor socialdemocrata (representada sarcasticamente por “El Hijo agradecido”
en La Trinidad de los Sinvergiienzas), habia cedido su lugar a Adolf Hitler y a Benito Mussolini
como encarnaciones supremas de la reaccion capitalista mundial. Durante estos afios vemos
repetirse un patron en la propaganda de los comunistas en el que a las figuras de los dictadores
fascistas invariablemente les acompafiara el rostro del demonio local: Francisco Franco, Jorge Von
Marees, Plutarco Elias Calles, etc. (fig. 6). A través de este tipo de imagenes la Komintern intentaba
generar la percepcion de que la contrarrevolucion, no obstante las latitudes y los estilos, era la
misma; es decir, que tenia como trasfondo inequivoco el intento de las élites occidentales de

monopolizar la economia y las finanzas internacionales.

En el apartado anterior expliqué como la primera version de E!l nacimiento del fascismo
seguia esa disposicion propagandistica utilizando la figura de la bestia multicéfala del Apocalipsis
de San Juan; una figura que, ademds de permitir la articulacion de una estampa uniforme del
adversario (se trata de un cuerpo con varias cabezas), remite a una de las representaciones mas
persistentes en la cultura politica norteamericana en lo relativo a la definicion del mal. Como lo
apunta Chip Berlet en un breve estudio sobre el tema, esa imagen, la de poderosas agrupaciones
transnacionales operando al margen (o por encima) de la normatividad democratica, ha tenido
siempre buena acogida en los Estados Unidos, donde el lenguaje milenarista (derivado de la
herencia cultural del protestantismo religioso) ha nutrido por mucho tiempo la imaginacion politica
de los sectores mas tradicionalistas de la sociedad norteamericana, ofreciéndoles una vision de la
realidad politica no como la simple confrontacion entre diferentes intereses, sino como la expresion

de “una batalla trascendental entre las fuerzas de Dios y el Diablo.”*

El retrato que se hacia de Hearst en la primera version del cuadro (enmarcado por los

rostros de los dictadores europeos y en un escenario apocaliptico) tiene que ver con este tipo de

83 Chip Berlet, Christian Identity: The Apocalyptic Style, Political Religion, Palingenesis and Neo-Fascism, Totalitarian
Movements and Political Religions, Vol. 5, No. 3, 2004, pp. 469-506
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representaciones y, mas alla de sus tradicionales referentes culturales en los Estados Unidos, debia
mucho a la retdrica del “socialismo en un solo pais”, ya que ademas de ser una burla macabra sobre
la presunta perversidad encubierta del magnate, era una manera de hacer patente la uniformidad
encubierta de la contrarrevolucion, de denunciar el verdadero caracter transnacional de su
“nacionalismo”. Como vision apocaliptica que era, la primera version de E/ nacimiento del fascismo
también pretendia fundar su propia profecia sobre la verdadera identidad del mal terrenal. La
imagen, en efecto, era la de una entidad maléfica omnipresente capaz de explicar a plenitud la
realidad de la politica mundial (en este caso prevista como la articulacion secreta de una gran
alianza contrarrevolucionaria en el occidente capitalista): eran el nazismo aleman, el imperialismo
norteamericano y el fascismo italiano aliandose tras bambalinas y lanzandose en contra de la Unioén

Soviética de Stalin.

Hearst era por muchas razones un personaje ideal para encarnar esta imagen belicista de la
contrarrevolucion. Debemos recordar que una de las imagenes mas populares del empresario era la
que lo colocaba como el principal instigador de la guerra en Cuba de 1898 entre Estados Unidos y
Espafia, que inici6 formalmente luego de la misteriosa explosion del buque de pasajeros Maine
supuestamente orquestada por el propio Hearst con el afan de vender mas periddicos y de extender
su monopolio informativo.®* En los afios treinta la izquierda frentepopulista busco actualizar esta
imagen de Hearst como el arquetipo del egocéntrico monopolista (fig.7) con la intencidn de darle un
referente a la nocion del imperialismo formulada por Lenin, cuyo caracteristico eurocentrismo,
como sefiala Fernando Claudin, la hacia parecer poco consistente en la realidad politica del
continente americano®. A esa imagen ya bastante difundida de Hearst los comunistas afiadieron una
mas radical y ciertamente caricaturesca: la de “Hearst Nazi” (figs. 8 y 9). Una figura con la que se
pretendia equiparar las paranoias politicas del empresario norteamericano con las del dictador
aleman (de esta manera se hacia del primero un reaccionario fascista en potencia al mismo tiempo
que se confirmaban los secretos afanes capitalistas del segundo), tanto como popularizar, o mejor
dicho, re-popularizar la imagen publica del magnate de la prensa como un warmonger de primera

fila capaz de encarnar esa voluntad beligerante y expansionista que segin la profecia leninista

64 Inmortalizada por Orson Welles en Citizen Kane (1941) era célebre la historia del telegrama de Hearst a su corresponsal
en la isla, el ilustrador Frederick Remington, en el que ante la escasez de noticias importantes en la isla el magnate le
advertia cinicamente la catastrofe del buque: “Quédese en La Habana. Usted ponga los dibujos. Yo pondré la guerra”.
Rojas Mix Miguel (coordinador),”Usted ponga los dibujos. Yo pondré la guerra”, en La grdfica politica del 98, Junta de
Extremadura, Espafia, 1998. Cfi., con la version de Nasaw: “Hearst, con su habilidad para la autopromocion, insertd hasta
tal punto el nombre de sus periddicos y el suyo propio en la narracion de la guerra hispano-estadounidense que los
historiadores y el publico en general han aceptado la presuncion”, William Randolph Hearst, un magnate de la prensa,
op.cit.,p 159

 Vid., Fernando Claudin, La crisis del movimiento comunista, Paris, Rueda Ibérico, 1979.
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definiria la actitud de los empresarios occidentales en la época del imperialismo. La izquierda
frentepopulista intentaba demostrar que las maniobras mediaticas del pintoresco empresario en
contra de la corona espafiola (las cuales, recordemos, habian estado marcadas por su tono patriotero
y xendfobo) habian resultado por anticipar el imperialismo norteamericano en el continente de la
misma manera que su cruzada en contra del comunismo en Estados Unidos anunciaba el nacimiento
de la nueva coalicion transnacional resuelta a terminar de una vez por todas con el “peligro rojo” en

el mundo.

En buena medida el estalinismo requeria ese tipo de imagenes analogas de los enemigos no
solo para subrayar la homogeneidad y la omnipresencia que les atribuia en sus discursos
propagandisticos y en las que buscaba legitimar la preeminencia de su autoridad al interior del
movimiento proletario internacional, sino también, y sobre todo, para restar credibilidad
(acusandolos de fascistas encubiertos) a todos aquellos que pretendian dar a conocer la accion
represiva que el régimen llevaba a cabo en la Unidon Soviética. Para Stephen Koch, que se ha
dedicado a estudiar a fondo la manipulacion de que fue objeto la opinion publica occidental a
manos de los espias del Komintern en el periodo de entreguerras, lo que en realidad definio la
estrategia frentepopulista fue en efecto la necesidad de desenmascarar al fascismo, pero en la
medida en que esa operacion, fundamentada en la defensa de los valores democraticos, pudiera
encubrir el terror estalinista.’® Esta afirmacién tiene mucho sentido si consideramos que,
precisamente, a diferencia de otros personajes igual de impopulares entre los progresistas de la
ciudad que también podrian haberse convertido en el blanco principal del movimiento antifascista
en Estados Unidos (como el famoso predicador antisemita Charles Coughlin, o el propio candidato
republicano Alfred Landon, e incluso el vilipendiado banquero J.P Morgan) a Hearst lo definia el
hecho de poseer un emporio mediatico gigantesco que era coléricamente anticomunista y que
gustaba de poner al descubierto las atrocidades del régimen bolchevique. Y si bien la cobertura que
sus medios informativos llevaban a cabo de la alarmante situacion en la Union Soviética era de tono
palmariamente amarillista (en ella se incluian muy a menudo montajes fotograficos y “confesiones
secretas” simuladas por actores) lo cierto es que, en efecto, 1936 seria uno de los afios mas cruentos
del terror estalinista y la élite en el poder se empefiaria en ocultarlo y presentarlo en el exterior

como simples “maquinaciones de la contrarrevolucion anticomunista internacional.”

Es necesario regresar al texto del Apocalipsis para empezar a explicar la figura de las

chimeneas y las banderas rojas al fondo del cuadro.

5 Vid., Stephen Koch, El fin de la inocencia: Willi Munzenberg y la seduccion de los intelectuales, op.,cit.
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Después de la revelacion del Diablo en la Tierra, el texto de San Juan continia con la
narracion del “Juicio Final”: Dios desciende de los cielos para salvar a todos aquellos, “los
144,000, que “no adoraron al monstruo ni a su imagen ni se dejaron poner su marca en la frente o
en la mano”. En el pasaje conocido con el nombre de “Los angeles con las siete ultimas

calamidades”, se describe otra gran destruccion, la tltima del gran castigo universal:

El séptimo angel vacié su copa en el aire, y desde el santuario del cielo sali6 una
fuerte voz que venia del trono y decia: “jYa esta hecho!”. Entonces hubo
reldmpagos, voces y truenos, y la tierra temblo a causa del terremoto mas violento
que todos los terremotos que ha habido desde que hay gente en el mundo. La gran
ciudad se partid en tres, y las ciudades del mundo se derrumbaron [Apocalipsis
16,17]

La caida de “las ciudades del mundo” anuncia la llegada del mesias verdadero; montando
un caballo blanco y acompafiado por un gran ejército de angeles, Jesucristo, que ha resucitado

nuevamente, termina con todo mal en la Tierra:

Vi al monstruo y a los reyes del mundo con sus ejércitos, que se habian reunido para
pelear contra el que montaba aquel caballo y contra su ejército. El monstruo fue
apresado junto con el falso profeta que habia hecho senales milagrosas en su
presencia. Por medio de estas sefiales, habia engafiado a los que se dejaron poner la
marca del monstruo y adoraron su imagen. Entonces el monstruo y el falso profeta
fueron arrojados vivos al lago de fuego donde arde el azufre. Y los demas fueron
muertos con la espada y todas las aves de rapifa se hartaron con la carne de ellos
[Apocalipsis 19, 20]

Una vez que fueron vencidos los perversos emisarios de Satands, éste tltimo es encadenado
y arrojado al abismo. La narracion sigue con el reinado de mil afios de Jesucristo en la Tierra: la

verdadera Parusia, preludio de la redencion definitiva y ultima hora antes del “Juicio Final™:

Delante de su presencia desaparecieron completamente la tierra y el cielo, y no se
los volvid a ver por ninguna parte. Y vi los muertos, grandes y pequefios, de pie
delante del trono; y fueron abiertos los libros, y también ese libro, que es el libro de
la vida. Los muertos fueron juzgados de acuerdo con sus hechos y con lo que estaba
escrito en aquellos libros. El mar entregd sus muertos, y el reino de la muerte
entrego sus muertos que habia en él; y todos fueron juzgados conforme a lo que
habian hecho. [Apocalipsis 20, 21]

En ese momento, se abren las puertas de “La nueva Jerusalén™:

Después vi un cielo nuevo y una tierra nueva; porque el primer cielo y la primera
tierra habian dejado de existir, y también el mar. Vi la ciudad santa, la nueva
Jerusalén, que bajaba del cielo arreglada como una novia para su prometido. Y oi
una voz fuerte que venia del trono, y que decia: “Dios vive ahora entre los hombres.
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Vivira con ellos y ellos sera su pueblo. Dios mismo estara con ellos como su Dios.
Secard todas las lagrimas de ellos y no habra muerte, ni lamento ni dolor; porque
todo lo que antes existia ha dejado de existir [...] el angel me llevd a un monte
grande alto y me mostr6 la gran ciudad santa de Jerusalén. La ciudad brillaba con el
resplandor de Dios; su brillo era como el de una gran piedra preciosa, como una
piedra de jaspe, transparente como el cristal [...] Sus puertas no se cerraran de dia, y
en ella no habra noche [...] nunca entrara nada impuro ni nadie que haga cosas
odiosas o engafiosas. Solamente entrardn los que tienen su nombre escrito en el libro
de la vida del Cordero [4pocalipsis 21, 22]

Love ]

“La nueva Jerusalén” es “La Gran Babilonia” purificada, expurgada de toda corrupcion. Es,
por oposicidn a la infidelidad de su antecesora, La Ciudad Fiel. La prostituta devota de la riqueza
terrenal, deviene en la casta prometida de Dios que “baja del cielo arreglada como una novia”. Es la
imagen exacta del matrimonio: la de un nuevo pacto de fidelidad eterna entre Dios y los seres
humanos. Quizas ese sea el simbolo mas importante de la redencién apocaliptica, su leccién de
fuego. Mas que un castigo, la destruccion del mundo se anuncia como una depuracion en la que se
pone a prueba la fe de los hombres no su perversidad: la constancia de su lealtad religiosa ante la

adversidad de la destruccion y las intrigas del demonio.

En la Komintern siguieron esta trama hasta el final. Y es que, si las referencias anticristicas
en el discurso sobre el fascismo hacian posible una reflexion sobre la identidad del Mal en la Tierra,

L]

las de “La Nueva Jerusalén” hacian lo propio con las del Bien:

He aqui por qué, camaradas, los explotados y oprimidos de todos los confines del

planeta, ven en nuestro pais del socialismo victorioso su patria, en nuestro partido y

en nuestra clase obrera la brigada de choque del proletariado mundial, en nuestro

Stalin, el grande, el sabio, el amado jefe de toda la humanidad trabajadora. jQue

viva y se fortalezca la causa inquebrantable del internacionalismo proletario! jViva

nuestro Stalin! Viva el poder soviético! jViva el camarada Stalin!®’

Si una de las peculiaridades de la figura del Anticristo es que su presencia en la Tierra
(como encarnacion de una fuerza maligna superior, la del Diablo) lleva implicita la llegada del
Mesias (que es también la encarnacion terrestre de otra fuerza superior, en este caso la de Dios) y su
inexorable Juicio Final, entonces, la tarea de reconocerlos como tal, es decir como Anticristo y
como Mesias respectivamente, como simulacro y redencion, es la inica manera que se sugiere en el

Apocalipsis de hacerse un camino seguro a la salvacion. Y en esto, la vision del estalinismo, como

la de San Juan, era categorica: la fidelidad serd premiada tanto como la infidelidad castigada, la

57 Dimitri Manuilski, “El triunfo del socialismo en la URSS”, en Fascismo, democracia y frente popular: VII Congreso de
la Internacional Comunista (Moscu 25 de Julio a 20 de Agosto de 1935), op.cit., p 400.
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guerra por venir contra el fascismo, como el fin del mundo en el Apocalipsis, seria una depuracion

en la que se pondrian a prueba las lealtades politicas, en un caso:

Y nuestro partido, nuestro pueblo, nuestro pais, educados por Lenin y Stalin, han
permanecido y permaneceran inconmoviblemente fieles a esta causa del
internacionalismo proletario, cualesquiera que sean las pruebas ante las que nos
coloque la historia. Cada uno de nosotros permanecera fiel a la causa del
internacionalismo proletario hasta dar sus Ultimas fuerzas, su ultimo aliento, su
Giltima gota de sangre.”®

La fidelidad religiosa de los hombres, en otro:

Al que tenga sed le daré de beber del manantial del arbol de la vida, sin que le cueste
nada [...] Pero en cuanto a los cobardes y los incrédulos, a ellos les tocara ir al lago
de azufre ardiente, que es la segunda muerte. [...] Dichosos los que lavan sus ropas
para tener derecho al arbol de la vida y poder entrar por las puertas de la nueva
ciudad. Pero afuera se quedaran los pervertidos, los que practican la brujeria, los que
comenten inmoralidades sexuales, los asesinos, los que adoran idolos y practican el
engafio [Apocalipsis 21, 22].

Hay que seguir por este camino para aclarar el significado que tiene la figura de la Union

Soviética en El nacimiento del fascismo. Recordemos la descripcion de Siqueiros:

Al fondo, en una roca inmensa, en medio de un huracén de olas que se rompe en sus
acantilados, surge blanca y brillante la Union Soviética, sin letras, sin numeros, solo
simbolizada por unas estructuras metalicas, unas chimeneas y una bandera que como

roja serpiente las envuelve y rodea, ligandolas en algo que debe ser la organizacion

de la construccion del socialismo.*

Con frecuencia, esta figura al fondo del cuadro ha sido interpretada como una
representacion del futuro segun el imaginario utopico del comunismo (fig. 10)’°. Es verdad que
puede entenderse de esa manera, pero si la miramos a contraluz de la retdrica frentepopulista,
veremos que éste no pretendia ser del todo un dialogo entre camaradas; que, paraddjicamente, la
utopia de la sociedad sin clases podia y debia leerse como un lugar bien preciso en el mapa. Asi lo

habia exhortado Dimitri Manuilsky en su intervencion en el VII Congreso de la Komintern, que no

con poca pretension se habia titulado E/ triunfo del socialismo en la URSS:

Nuestro estado no es ya el que era en el periodo de la guerra civil, cuando teniamos
que luchar en combates sangrientos por la creacion y consolidacion del poder
soviético. Nuestro estado actual es el estado del orden mas firme y estable, del orden
socialista, basado no en la economia del comunismo de guerra, sino en la economia

S8 Ibidem, p 399.
%9 Raquel Tibol, David Alfaro Siqueiros, un mexicano y su obra, op.cit., p 198.
™ Vid., Trene Herner, Siqueiros, del paraiso a la utopia, op.cit., p 214-219
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préspera del socialismo victorioso [...] El socialismo es ya la realidad de un pueblo

de ciento sesenta millones, es la experiencia de un pais que representa un

laboratorio gigantesco para la edificacion de una sociedad nueva, la sociedad

socialista.”

Es probable que en estos afios, frente a ese tipo de enunciados, el “proletariado consciente”
evocara sin enredos sus mas hondas fantasias sobre el futuro. Recordemos que desde el punto de
vista del estalinismo, una etapa superior de la humanidad naceria tarde que temprano de la ardua
construccion del socialismo que supuestamente se llevaba a cabo en la Unidon Soviética. Sin
embargo, me parece evidente que este tipo de asociaciones ideoldgicas no tenian lugar en las
mentes de las clases medias occidentales, particularmente en las norteamericanas, en cuya
percepcion de las cosas, no obstante la persistencia de un marco apocaliptico de interpretacion de la
realidad propio de la tradicion protestante, estaban ausentes ese tipo de referentes acerca de la
redencion bolchevique por el socialismo. Las clases medias, en efecto, podian convenir en que el
derroche y la pasion desenfrenada explicaban hasta cierto punto la crisis econdmica; es probable
que también pudieran llegar a ver una amenaza fascista en William Randolph Hearst (al final, se
trataba de uno de esos millonarios excéntricos de probada beligerancia que no ocultaba su amistad
con los dictadores europeos), pero, de ahi a aceptar sin reservas que la plenitud histérica de la
sociedad norteamericana vendria con la abolicion de la propiedad privada, la socializacion de los
medios de produccion y la “planificacion cientifica” de la economia, habia atin mucha, muchisima
distancia. Y es que, como lo sefiala C. Wright Mills en su estudio socioldgico sobre las clases
medias norteamericanas, si ha existido una imagen central en el imaginario politico de estos estratos
sociales, ésta es, en efecto, la de una sociedad autoregulada por las dinamicas del libre mercado y la
libre empresa que requiere de tradiciones ampliamente aceptadas acerca del derecho a la propiedad
privada mas que de la preeminencia de autoridades politicas centrales’. Es por esa razén que me
parece que lo que debe explicarse aqui, no son las generalidades de un imaginario utopico (que en
todo caso pertenece a una mentalidad politica celosa de la exclusividad de su salvacion) sino, mas
bien, la manera en que la imagen de una sociedad democratica de productores asociados libres de la
obtencidn de plusvalia con la que el estalinismo entonces describia a la sociedad soviética, al igual
que sucedia con la caracterizacion local del peligro fascista, era “adaptado a las condiciones” de la
pequefia burguesia norteamericana para ser ofertado, via el antifascismo, como una sana y (sobre

todo) plausible alternativa politica ante la crisis.

! Dimitri Manuilski, “El triunfo del socialismo en la URSS”, en Fascismo, democracia y frente popular: VII Congreso de
la Internacional Comunista (Moscu 25 de Julio a 20 de Agosto de 1935), op.cit., p 373- 383
2yid., C. Wright Mills Whithe Collar, las clases medias en Norteamérica, Aguilar ediciones, Madrid, 1973, 460 p.
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Regresemos a la edicion especial de New Masses del 7 de abril de 1936. Al final de ese
numero se incluia un articulo muy interesante escrito por Joseph Freeman (director de la revista) en
el que el autor se proponia aclarar “lo que podria pasar a la clase media norteamericana bajo el

socialismo”. El texto comenzaba con una exhortacion:

Hoy en dia, esta interrogante (la de la posibilidad de construir el socialismo en
Estados Unidos) no debe plantearse exclusivamente desde un punto de vista tedrico.
Estamos ya preparados para tomar el vivo ejemplo de la Unién Soviética. Ahora
sabemos, por experiencia, que el socialismo puede remplazar la produccion basada
en el lucro por la produccion basada en el beneficio social.”

Aqui, la afirmacion de la retdrica estalinista es contundente: la teoria del socialismo ha

abandonado el mundo de la especulacion para edificarse como experiencia objetiva. Seguia el texto:

La actividad econémica en este nuevo mundo estd determinada, no por los intereses
del capital, sino por las necesidades de la sociedad. Es resultado es la completa
liberacion de todas las fuerzas de produccion, de todos los impulsos creativos y
constructivos del hombre [...] En este sistema social planificado y unificado, los
miembros de la clase media no solo encuentran lugar, sino también una vida de
seguridad y crecimiento imposibles para ellos bajo el capitalismo. [...] En la Unién
Soviética por ejemplo, no hay desempleo; los antiguos gerentes propietarios de
pequenias empresas se han convertido en empleados del estado o de cooperativas.
Como empleados, tienen garantizados, y actualmente disfrutan, de los derechos
fundamentales al trabajo y a la seguridad social; son libres de la relacion de
dependencia en la industria capitalista; tienen un sistema de seguridad social
inclusivo y general, han incrementado su tiempo de ocio y su libertad personal [...]
Estos enormes beneficios son ain mayores para los grupos funcionales de la clase
media, sobre todo, para los técnicos profesionales, como ingenieros, quimicos,
arquitectos, fisicos y economistas; y también para otro tipo de profesionistas como
doctores, dentistas, escritores, artistas, periodistas, actores y maestros.’*

Me parece que es importante intentar reconstruir parte del sentido de esa “experiencia
objetiva” de la que hablaba Joseph Freeman. Vayamos a la seccion de anuncios de New Masses.
Alli, como en todos los mimeros de 1935 y en los que hasta ese 7 de abril de 1936 se habian
impreso, ademas de su usual “reportaje especial" sobre la Union Soviética, Intourist, la célebre
agencia de viajes creada por Stalin en 1929 y entonces controlada la NKVD, ofrecia una serie de

paquetes turisticos a los lectores de la revista para que aquel mismo verano fueran a visitar “La

Casa del Proletariado Internacional”. Decia el anuncio:

73 Joseph Freeman, The New World of Socialism, New Masses, 07/04/1936, p 35
™ Joseph Freeman, The New World of Socialism, op.cit., p 26
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No se pierda la Union Soviética en 1936

El viajero inteligente no puede permitirse pasar por alto a la Unién Soviética durante
sus vacaciones por Europa. Avanzando hacia la concrecion de su segundo plan
quinquenal, la Unién Soviética estd haciendo grandes cambios en industria,
agricultura y en todos los campos de la cultura en general. Las tarifas para turistas
no han cambiado en los ultimos afios. Continian estando a 5 ddlares por dia en
tercera clase, 8 para clase turista, y 15 en primera clase. La reciente estabilizacion
del rublo es una ventaja en la adquisicion de seguros para viajeros. Las tarifas
cubren: hotel, comidas, todos los transportes del tour, excursiones diarias, guias
intérpretes. Los tours van de 5 a 31 dias e incluyen: Moscu, Leningrado, viaje por el
Volga, a través del Caucaso, Crimea y ciudades ucranianas [...] Escriba a Intourist
para obtener un folleto ilustrado y un mapa a colores.”

Desde luego, no cualquiera era ese “viajero inteligente” que podia permitirse echar una
mirada a la Union Soviética en sus “proximas vacaciones por Europa”. New Masses era una de esas
publicaciones que se hacian llamar “amigas” de la Unién Soviética y que se proponian “defender”
su Revolucion de Octubre y su “construccion (estalinista) del socialismo”. Sin embargo, no era
propiamente una revista para el proletariado; su funcién, como su nombre lo indica, era la de influir
politicamente en esas “nuevas masas” que habian resultado ser las clases medias en el periodo de
entreguerras y que se creian tan importantes para contener el avance del fascismo en las
democracias occidentales. El turismo politico fue uno de los medios mas socorridos del régimen
estalinista para promocionarse en el exterior. Durante el periodo de entreguerras, artistas, escritores,
periodistas, intelectuales y celebridades del “mundo burgués” fueron invitados a la Unidén Soviética
en inmejorables condiciones con la intencion de que a su regreso hablaran y escribieran bien sobre
la controvertida, y muchas veces desconocida, civilizacién socialista en construccion. Sin embargo,
el viaje que ofertaba Infourist por medio de New Masses aquellos dias de 1936 tenia una
peculiaridad decisiva que lo alejaba un poco del turismo politico y en cambio lo acercaba bastante
al terreno del espectaculo. Se trataba de verificar personalmente, por una cantidad modesta de
dolares, la gala del progreso socialista edificado cuyo numero principal era el Segundo Plan

Quinquenal funcionando a plenitud:

La URSS sorprende al mundo entero con los ritmos de su construccion socialista
[...] Comenzamos a desarrollar nuestra propia fabricacion de tornos, nuestra
produccion de aceros de alta calidad, de motores, de turbinas, de generadores,
nuestra propia industria quimica, nuestra propia fabricacion de aviones, y vamos
asimilandolos a la fabricacién de maquinas mas complicadas de diversos tipos.
Nuestro pais se cubre de un andamiaje de edificios en construccion, vuela montafias,
abre tuneles, tiende terraplenes para vias férreas, construye canales, levanta diques,
edifica fabricas que son una maravilla de técnica modernisima, crea nuevos distritos

5 Ibidem, p 24.
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industriales, nuevas bases carbonifero-metaltrgicas [...] En el transcurso de estos

afios, los musculos y los nervios de todo el pais estuvieron tensos como cables

tirantes. Solo viviamos para nuestras construcciones. Cuando pensabamos,

pensabamos en las cifras de aquellas construcciones; cuando hablabamos, solo

habldbamos de ellas; cuando nos reuniamos, no habia mas tema de debate y de
. .y r . ’ ~r 76

discusion que ellas; cuando nos quedabamos dormidos, s6lo soniabamos con ellas.

Era la alternativa soviética ante el colapso del mundo, los primeros pasos de un nuevo
organismo de cables, acero, engranes, aceite y carne humana andando hacia la conquista del futuro:
la vida moderna por fin libre de contradicciones. Este tipo de iméagenes y de discursos habian sido
comunes en la propaganda del Primer Plan Quinquenal en la Union Soviética (1928-1932). En ésta,
las representaciones de la “accion revolucionaria” habian experimentado un cambio subito: las
imagenes del proletariado organizando la revuelta o en actitudes subversivas, habian sido
sustituidas paulatinamente por las de maquinarias monumentales envueltas en banderas rojas,
chimeneas en audaces perspectivas, vias ferroviarias, centrales eléctricas, cables, turbinas, graas,
andamios, estructuras metalicas, y, casi invariablemente, Lenin y Stalin dirigiendo el transito de

todas esas cosas (fig. 11, 12). En ésta, la “propaganda del reposo” como la llamaba Ledn Trotsky, es

la industrializacion y no la violencia la que se encarga de parir a la nueva sociedad (fig. 13).”

La retorica del VII Congreso de la Komintern, con su inapelable apologia del estalinismo en
la Union Soviética, no sélo actualizo ese topico en favor de los afanes propagandistas del régimen,
sino que hizo de esa clase de representaciones vindicatorias de la industrializaciéon soviética un
asunto vital en la lucha antifascista de los Frentes Populares. Y es que, entre otras cosas, la retorica
de “la construccion del socialismo” no solo hacia posible trazar una continuidad historica entre el
avanzado desarrollo industrial de algunas de las democracias capitalistas y el discurso utopico del
marxismo-leninismo (que siempre habia visto en éstas el campo mas propicio para el desarrollo
optimo del socialismo), sino que atenuaba, casi hasta desvanecerlo, el tradicional discurso sobre la
gran gesta revolucionaria llamada a subvertir, con mucha violencia, el orden (burgués) de las cosas.
No debemos olvidar que aquel era preludio de la Segunda Guerra Mundial y que entonces los
politicos soviéticos querian ser muy cuidadosos con la imagen que daban de la “casa del
proletariado internacional” en el exterior, especialmente en los Estados Unidos. No s6lo porque su
“construccion del socialismo” requeria de un prolongado periodo de paz con las grandes potencias
occidentales, sino también porque ya en estos afios resultaba evidente que en la guerra por venir en

contra del nazi-fascismo, la participacion de los Estados Unidos seria decisiva. Y en esto, moderar

78 Dimitri Manuilsky, £/ triunfo del socialismo en la URSS, op.cit., p 365.
" Trotsky Leén, “El termidor soviético, ¢Por qué ha vencido Stalin?”, en Leén Trotsky en defensa de la revolucion,
(antologia de textos a cargo de Jaime Pastor), catarata, Madrid, 2009.
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la retdrica de la revolucion mundial en favor de la inmejorable presentacion del proyecto politico
del socialismo como una especie de version mejorada de la democracia burguesa era apenas un
punto de partida; uno que el Frente Popular, con su programatica defensa a ultranza de los valores

republicanos y humanistas frente al irracionalismo dictatorial del fascismo, hacia posible.

No hacen falta demasiadas explicaciones para sefialar que hacia alla, precisamente, se
dirigia el mensaje propagandistico de la primera version de El nacimiento del fascismo: si la
derecha norteamericana, en funcion de sus deshonrosos afanes imperialistas, habia resignificado
hasta corromper la mitologia nacionalista sobre la que se apoyaba el imaginario politico de la clase
media en Estados Unidos, la izquierda antifascista habria de postularse como la unica fuerza

politica capaz, no s6lo de conservarla, sino de darle seguimiento hasta sus ultimas consecuencias.

La destruccion requeria de la construccion: no podia haber burla de la Estatua de la Libertad
sin la solemnidad de las chimeneas envueltas en banderas rojas del Segundo Plan Quinquenal. Mas
que de contradiccion, la figura de la Union Soviética El nacimiento del fascismo queria hablar de
continuidad. La “oposicion absoluta” en la imagen era la del imperialismo con el capitalismo
clasico (cuya sintesis, lo hemos explicado, habria sido el nacimiento del fascismo propiamente), y
no la de éste Gltimo con el socialismo estalinista. Alli estaba la ideologia pequefioburguesa de la
clase media norteamericana insistente en el progreso, la igualdad y la libertad para acreditar esa
suposicion. En un articulo para New Masses, el Secretario General del PCEU, Earl Browder,

afirmaba:

Nuestros padres fundadores de 1776 fueron “incendiarios internacionales” en sus
dias. Inspiraron revoluciones a través del mundo. La gran Revolucion Francesa tomo
sus primeros pasos bajo el impulso dado por la revolucion Americana. La
Declaracion de Independencia fue en su tiempo lo que el Manifiesto Comunista es
hoy para nosotros. Copie algunos de los mas histéricos encabezados de hoy en los
diarios de Hearst en contra de Moscu, Lenin y Stalin, y sustituya las palabras
América, Washington, Jefferson, y el resultado es casi el mismo palabra por palabra
de las diatribas de los politicos reaccionarios ingleses y europeos en contra de
nuestros padres fundadores al finalizar el siglo XVII. La revolucién era entonces una
“doctrina extranjera de Estados Unidos” como hoy es “importada de Moscu” [...]
La tradicion de la revolucion es el corazéon del americanismo. Nosotros los
comunistas somos los Unicos que podemos continuarla y aplicarla a los problemas
de hoy. Nosotros somos norteamericanos y el Comunismo es el Americanismo del
siglo XX [...] Americanismo, en sentido revolucionario, significa estar a la
vanguardia del progreso humano. Significa nunca someterse a las fuerzas de la
decadencia y la muerte [...] Americanismo, como nosotros lo entendemos, significa
rescatar para nuestro pais los mejores logros de la mente humana en la tierra.
Precisamente como los hombres que escribieron la Declaracion de Independencia se
nutrieron de los Enciclopedistas Franceses y los Economistas Britanicos, los
hombres que escribiran nuestra moderna Declaracion de Independencia en el
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contexto del hundimiento del sistema capitalista, deben apoyarse en las ensefianzas
de Marx, Engels, Lenin y Stalin, los modernos representantes del progreso
humano.”

Y alli estaba también el desarrollo industrial norteamericano con su excepcional estructura,

su inmensa productividad y su alta tecnificacion del trabajo. Es Joseph Freeman el que escribe:

Una América socialista podria comenzar con ciertas ventajas. En la Union Soviética
fueron necesarios esfuerzos heroicos para alcanzar la base técnica industrial
indispensable que exige el desarrollo socialismo. Esta base ya existe en los Estados
Unidos. Tenemos también una oferta adecuada de mano de obra calificada y
profesionales entrenados para operar las industrias, los laboratorios y las
instituciones existentes a su maxima capacidad productiva. Ademas los trabajadores
y los campesinos americanos estan aprendiendo de la experiencia soviética. Ellos
estan siendo testigos de que el socialismo si funciona. En consecuencia, nuestros
profesionales y nuestros intelectuales, a diferencia de la intelligentsia de la vieja
Rusia, podrian incorporarse al sistema socialista sin mayores dificultades [Asi que si
¢éstos] cooperaran con las masas de obreros y campesinos para establecer el nuevo
orden, tendriamos toda clase de facilidades para avanzar hacia unos Estados Unidos
Socialistas en donde la civilizacion podria alcanzar alturas hasta ahora imprevistas.”

La de la Unién Soviética era un simbolo por completar alli donde se invocara. Asi como las
figuras de Hitler y Mussolini se debian colocar junto al malvado local, a las insignias de régimen
pacifista e industrioso, habrian de afadirse las “reivindicaciones” mas sentidas de las clases medias;
esa clase de “reivindicaciones” que en Estados Unidos, por ejemplo, hacian que la revolucion fuera
de “construccion del socialismo” y no de “destruccion del capitalismo”, que a la “dictadura del
proletariado” se llamara “democracia bolchevique” y que al comunismo a menudo se le presentara
como “el verdadero americanismo”. Como lo sefiala Francois Furet, el estalinismo, que entonces
entraba en uno de los periodos mas cruentos de su historia, aspiraba a encontrar apoyo en el
entusiasmo que despierta en el imaginario de las clases medias norteamericanas las ideas del
progreso ilimitado y de la dominacién de la naturaleza por la técnica.*® Su intento, en efecto,
pretendia enlazar dos tradiciones, la revolucionaria norteamericana y la revolucionaria bolchevique,
en una imagen del progreso histérico en la cual, una determinada interpretacion del marxismo

apareciera como heredera y por eso sucedanea de una filosofia de la Ilustracion.

A través de esos relatos propagandisticos de la vida bajo una economia planificada, los

comunistas, antes que articular imagenes convincentes de un lejano futuro redentor, intentaban

8 Earl Browder, What is the communist? Americanism- Who are the Americans, New Masses, 25/06/1935.

7 Joseph Freeman, The new world of socialism, op.cit., p 36

80 Vid., Francois Furet, El pasado de una ilusion: ensayo sobre la idea comunista en el siglo XX, México D.F., Fondo de
Cultura Econdémica, 1995.
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disipar los temores inmediatos de las clases medias norteamericanas. Su retérica es practica y sus
visiones de unos Estados Unidos Socialistas son francamente conservadoras. Alli, como se ve, la
abolicion de las clases sociales y de la propiedad privada no trasgreden el status del pequefio
burgués; la homogenizacion de la sociedad no borra al individuo ni anula sus privilegios; vaya, la
expedicion al pais de la sociedad sin clases no ofrece en ningun apartado prescindir de ellas: “5
dolares por dia en tercera clase, 8 para clase turista, y 15 en primera clase”. Si hasta entonces,
palabras como paz mundial, democracia, derechos civiles, libertades individuales, democracia, y
constitucion politica, habian carecido de significado importante en el cald del comunismo en tanto
pretextos historicos de la burguesia para institucionalizar su dominio sobre el proletariado, la
impronta del fascismo hacia que, en ese 1936, el paraiso de los comunistas tuviera que ser

compartido, o no seria.
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IT1. Conclusiones

In manufacturing an evil one against whom to battle heroically, i fabricate a good one, myself.

Friedrich Nietzsche, Ecce Homo (1888)

El 24 de octubre de 1929 cay?6 estrepitosamente la Bolsa de Nueva York. Los dias que precedieron
al colapso financiero abrevaron la histeria entre los especuladores y la crisis se agudizo. José
Clemente Orozco, que vivia en Nueva York en esos afios, incluyd un pasaje sobre tales

acontecimientos en su Autobiografia:

Una manana, en 1929, algo pasaba en Nueva York. Las gentes corrian mas de lo
acostumbrado, se discutia acaloradamente en los corredores, las sirenas de los
bomberos y de la Cruz Roja aullaban ferozmente por todos lados y las extras de los
periddicos, traidas en grandes fardos a bordo de camiones volaban de mano en
mano. Wall Street y sus alrededores eran un mare magnum infernal. Muchos
especuladores ya se habian arrojado a la calle desde las ventanas de sus oficinas y
sus restos eran recogidos por la policia. Los office boy ya no apostaban a si el patrén
se suicidaria o no, sino a qué hora lo haria, antes o después del lunch [...] Panico.
Falta de crédito. Alza en el costo de la vida, millones de gentes que se quedaban
repentinamente sin trabajo y las numerosas agencias de empleo de la Sexta y la
Tercera glvenidas eran asaltadas en vano por los desocupados [...] Era el crash, el
desastre.

El recuerdo de Orozco me interesa porque es desquiciante: describe una fuerza impersonal
que irrumpe subitamente en la metropoli para desordenarlo todo. Las lecturas catastroficas de la
crisis economica en los Estados Unidos fueron figuras corrientes en la prensa internacional de
aquellos afos. El “naufragio” del capitalismo americano, con sus “dias negros” y sus nuevos
paisajes de mendigos y desempleados, parecian ser heraldos de una violencia desconocida hasta
entonces: el sistema habia colapsado en los Estados Unidos sin un solo tiro; la burguesia alli no

habia esperado a desaparecer en otra guerra mundial o en una revolucion proletaria, ella misma se

tiraba de los edificios de Wall Street.

La izquierda de entreguerras también tuvo una interpretacion del crash financiero. Como
hemos visto, lo imaginé universal y definitivo: la crisis de 1929 debia confirmaba la profecia del fin
del mundo capitalista como parte de una ley natural. En la primera version de El nacimiento del
fascismo ocurria algo similar a la narracion de Orozco: alli también habia una fuerza impersonal

que destruia a la ciudad de Nueva York (simbolo de una ciudad universal), con la diferencia de que

81 José Clemente Orozco, Autobiografia, Ediciones Era, México DF, 1993, p 94.
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la catastrofe daba lugar a la construccion del mundo desde cero: “algo solo parecido a la formacion
geologica de la tierra, a las vetas policromas y multiformes de las montafas...a la integracion de la
células y a todos esos fendmenos microscopicos que no pude ver el hombre sin usar para ello

. 82
aparatos apropiados.”

Con lo que hemos dicho hasta ahora me parece que no seria descabellado afirmar que en la
primera version de E! nacimiento del fascismo, la retdrica propagandista del Frente Popular, de tan
funcional, resultaba evidente: la critica al capitalismo norteamericano implicaba una apologia del
régimen soviético y la apologia del régimen soviético inevitablemente pasaba por una critica al
capitalismo norteamericano. Desde el punto de vista de la propaganda frentepopulista, con la
iconografia de esta obra se pretendia demostrar que la libertad econémica no conducia a la libertad
politica sino a la esclavitud general. Alli, la “batalla final” era la de la economia planificada de los
soviéticos en contra del laissez faire de los clasicos economistas anglosajones: ruina y la salvacion
de una ciudadania moderna. Lo interesante del asunto, por no decir lo paraddjico, es que la critica
sobre este cuadro, cuando la hubo (ésta llegd casi treinta afios después), prefirio obliterar esa
condicidn politica en favor de un discurso con pocas variantes acerca de la originalidad técnica del
pintor y de su importancia como antecedente de la pintura abstracta de Jackson Pollock. Vale la
pena recordar que para esa primera version del cuadro, Siqueiros habia utilizado una peculiar
combinacion de esmaltes industriales (piroxilina fabricada a base de nitrocelulosa) y de diferentes
recursos técnicos (absorciones quimicas, escurrimientos, raspaduras y salpicaduras aleatorias sobre
la superficie) que por entonces resultaban poco usuales en sus pinturas de caballete. Y vale la pena
recordar, también, lo que Raquel Tibol, que fue la primera autora en detenerse en esa pintura,

escribio en 1961:

Este cuadro tiene importancia porque es la primera obra en la que Siqueiros se
entregd a la improvisacion, dejando la materia pictorica librada a su casualidad.
Efectos inesperados, asombrosos, producto del rapido secamiento de la piroxilina,
aumentaban la expresion sentimental del conjunto. El accidente fue dejando
corpsculos de materia huérfanos de toda geometria flotando en ese clima sugestivo
que el ,manchismo® habria de explotar dos décadas mas tarde.®

Casi dos décadas mas tarde, en Los privilegios de la vista (1978), Octavio Paz también
reconocid la deuda del expresionismo abstracto pero fue un poco mas lejos. Alli, apoyado en la

correspondencia del pintor (como presumiblemente también lo estaba Raquel Tibol ya desde 1961),

afirmo que la de Siqueiros en su Taller Experimental de Nueva York habia sido una epifania poética

82 Tibol, David Alfaro Siqueiros, op.cit, p 195
8 Raquel Tibol, Siqueiros introductor de realidades, México D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 1996, p 126.
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y que por ese motivo, mas que £l nacimiento del fascismo, el cuadro bien podria haberse llamado E/

nacimiento de la pintura:

(Qué hace el artista? Provoca el movimiento de las sustancias y los colores, se deja

guiar por sus alianzas sorprendentes y, a su vez, las guia ... La pasividad es

actividad y la actividad es pasividad. También exaltacion y lucidez: Siqueiros asiste

al nacimiento de su pintura como asistiese al nacimiento mismo de la vida y del

universo. Y mas: fue testigo de su nacimiento como artista. Fue su creador y fue su

criatura.™

Existen razones para suponer que tanto Raquel Tibol como Octavio Paz vieron lo que

, , . . 85 Q:

querian ver, o, en todo caso, leyeron lo que querian leer en la correspondencia del pintor.” Sin
embargo, me parece que eso no es lo problematico con sus comentarios sobre la obra. El nudo de la
cuestion, lo que tengo por paraddjico, es que en esos aflos ambos autores estaban escribiendo
elogios sobre una version del cuadro sepultada tras varias capas de pintura. Lo que si se podia ver,

con toda seguridad, era la iconografia (que pese a las modificaciones seguia siendo visiblemente

politica), de la cual hubo un silencio categorico.

Se me ocurre una explicacion: eran esos los anos mas algidos de la Guerra Fria y cuadros
como éste, cuya iconografia no carecia en absoluto de los topicos propagandisticos del estalinismo,
era un madero en llamas atn: cosa de las vicisitudes de la politica contemporanea y no de los
antecedentes muertos de una vanguardia artistica. Y es que hacia los afios setenta, hablar de la
iconografia de este cuadro era hablar de las pasiones politicas del pintor, y hablar de las pasiones

politicas del pintor, era hablar de sus apuestas mas costosas: de Siqueiros irrumpiendo en el

8 Octavio Paz, México en la obra de Octavio Paz; III: Los privilegios de la vista, México D.F., Fondo de Cultura
econdmica, 1986, p 275.

8 Cuesta trabajo pensar que los comentarios de Raquel Tibol estuvieran basados exclusivamente en la observacion de
aquella antigua fotografia en blanco y negro que tan opaca resulta al respecto de esos “efectos inesperados” y esos
“corpsculos de materia huérfanos de toda geometria”. En todo caso, la experiencia visual de la autora estuvo mas bien
orientada por la descripcion del pintor. Solamente contando con este referente hubiera sido posible atribuirle importancia
al cuadro apelando a las diferentes técnicas empleadas en su ejecucion. Por su parte, Octavio Paz, en esto, deja una pista
importante cuando afirma que el cuadro entonces se encontraba en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. El asunto
es que El nacimiento del fascismo nunca ha estado en el MoMA. Ahora bien, ;fue esta una confusion, y en realidad,
Octavio Paz queria referirse a Suicidio Colectivo, que si pertenece a la coleccion del MoMA y que fue pintado también en
1936 con técnicas y materiales muy similares a los que fueron empleados en El nacimiento del fascismo? Seria dificil dar
una respuesta satisfactoria. A mi me da la impresién de que a Octavio Paz le tenia sin cuidado ese asunto, en buena
medida porque a su modo de ver lo interesante de los cuadros pintados por Siqueiros en Nueva York no era su condiciéon
propagandistica, que era evidente, sino el testimonio del pintor que de alguna forma volvia problematica esa condicion.
Octavio Paz ya habia reflexionado sobre la técnica y la creacion en El arco y la lira (1956) y alli, la técnica, que “vale en
la medida de su eficacia”, aparecia en oposicion a la creacion poética, que “se niega al mundo de la utilidad”. La técnica
del accidente controlado, debid parecerle un verdadero desafio. Siqueiros describia un método sobre fendémenos aleatorios
que le ponia limites y domesticaba con violencia a las fuerzas de la creacion artistica, cuya realidad para el critico, no
carecia de misterios ni de enigmas insondables. Quizas, por eso, en la correspondencia del pintor, que no en el cuadro, el
critico creyd encontrar un ejemplo loable de revelacion poética y no el testimonio de una técnica perfeccionada. Vid, Paz
Octavio, El arco y la lira. El poema. La revelacion poética. Poesia e Historia, Fondo de Cultura Econéomica, México DF,
2003, p 14-17.
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domicilio de Ledn Trotsky en Coyoacan “con todo un ejéreito de matones” y pegando tiros en todas

. . . . 36
direcciones “como si tuviera una regadera.”

Desde los primeros afios de la posguerra arte y propaganda fueron términos que
comenzaron a excluirse de forma reciproca. En especial para una critica, la de Clement Greenberg
por ejemplo, cuya aproximacién al trotskismo explicaba su decepcion ante las inconsistencias
ideologicas de la politica antifascista de la Komintern en los afios treinta, cuya “defensa de la
cultura democratica” devino, luego de incontables contradicciones y repetidos virajes tacticos, en la
cortina de humo que una élite burocratica empoderada habia requerido para ocultar al exterior una
de las muestras de violencia politica de mayor relevancia en la historia moderna. Es de pensarse que
lo de Octavio Paz antes que un elogio fue una censura. Sobre El nacimiento del fascismo habia
dicho: “como siempre ocurre la obra va mas alla de las intenciones del artista”. Se sobrentendia: si
mirar era un privilegio, negarse a mirar algo era un derecho legitimo de la critica motivada por las
realizaciones de los artistas y no por sus cometidos politicos. Su intento pretendia restituir los
valores plasticos en las obras de un artista que le parecia muy talentoso, no asi las retéricas

mesianicas del politico, a las que tenia por materia superflua a la hora de mirar y valorar las obras.

En este texto he intentado retomar una discusion ya existente sobre el significado politico
de la primera version de El nacimiento del fascismo. Si he hablado de la ideologia del pintor no ha
sido para discutir la “veracidad” o la “falsedad” de la misma, sino para hacer posible una
explicacion historica; una capaz de replantear en términos historicos lo que fue un complejo debate
ideologico acerca de la naturaleza y finalidad del progreso humano en la época moderna. En esto he
tenido muy presente el sefialamiento de Herbert Marcuse acerca de que el marxismo, o mejor dicho
la interpretacion estalinista del mismo, por mas instrumental y pragmatica que se muestre,
especialmente durante el periodo de entreguerras, no s6lo debe ser vista como la doctrina en la que
el régimen justificaba su terror y sus afanes totalitarios, sino que se puede considerar también como
un seguro “reflejo” de la realidad histérica. En efecto, las acciones de los politicos y de los
militantes estaban determinadas por lo que creian. Suscribo la idea de que la teoria de la historia
avalada y promovida por las autoridades soviéticas en estos afios, mas alld de sus “errores

filosoficos” (la expresion es del propio Marcuse y se refiere a la invalidez académica de la mayoria

% Son palabras de Luis Mercader, el hermano de Ramoén Mercader, alias Frank Jackson, alias Jacques Mornard; citado en
Reyes Palma Francisco, “Cuando Coyoacan tendié su sombra sobre Paris. El caso Siqueiros”, en Otras rutas hacia
Siqueiros, Instituto Nacional de Bellas Artes, México D.F., 1996, p 46.
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de las afirmaciones del materialismo estalinista) desempefid un papel decisivo en la formulacion y

. ., L. . . . . . . 8
en la ejecucion de su politica en general: intenciones y realizaciones no eran realidades ajenas.”’

La idea de que la politica de los frentes populares en el periodo de entreguerras estuvo
fatalmente ligada al estalinismo es una idea que todavia se discute mucho pero que en general
comparten la mayoria de los historiadores del comunismo.*® Si bien este no es el lugar para
profundizar en el debate, hay que decir que determinados aspectos del mismo no le han sido ajenos
a este trabajo. Ya lo vimos: hablar sobre el significado de E! nacimiento del fascismo es hablar
sobre la imaginacion que despert6 en los comunistas de ese periodo el ascenso al poder del nazismo
en Alemania; es hablar también del tipo de representaciones con las que el movimiento antifascista
en Estados Unidos intento articular una imagen convincente de la amenaza fascista en ese pais; es
hablar de la politica exterior de Unidon Soviética de cara a la guerra, de su retorica a proposito de los
frentes populares en Occidente; pero, sobre todo, es hablar de un hecho decisivo que acontece como
telon de fondo de todo eso que es la consolidacion del estalinismo como Unica referencia ideoldgica
del comunismo. Asi que una conclusion de este trabajo podria ser la de que no s6lo estamos ante el
nacimiento del fascismo “tipo norteamericano” al que se referia Georgi Dimitrov en su informe ante
el VII Congreso de la Komintern, sino también, y sobre todo, ante el nacimiento de la izquierda

estalinista, esa que muy pronto, cosa de una década cuando menos, serd ya “La Vieja Izquierda”.

Este hecho exige de futuras investigaciones una reflexion mucho mas profunda sobre las
ideologias del siglo XX; en particular sobre los vinculos que éstas tuvieron con lo religioso. Y es
que la concomitancia que hemos visto del discurso antifascista del estalinismo con la trama
apocaliptica no es casual. En la posguerra fueron varios los autores que sefalaron el uso abundante
que tanto nacionalsocialistas como bolcheviques hicieron de la mitologia milenarista judeocristiana
para articular su propaganda. Asi lo apunto, por ejemplo, Mircea Eliade en Mifo y realidad (1963) a

proposito de ese magnifico libro que fue En pos del milenio (1957), de Norman Cohn:

La mitologia escatologica y milenarista ha hecho su reapariciéon estos ultimos
tiempos en Europa en dos movimientos politicos totalitarios. A pesar de estar
radicalmente secularizados en apariencia, el nazismo y el comunismo estan cargados
de elementos escatologicos, anuncian el fin de este mundo y el principio de una era
de abundancia y beatitud. Norman Cohn, el autor del libro mas reciente sobre el
milenarismo, escribe a propdsito del nacional-socialismo y del marxismo-leninismo:
“Mediante la jerga seudocientifica de que uno y otro se sirven, se encuentra una
vision de las cosas que recuerda especialmente las lucubraciones a las que se
entregaba la gente en la Edad Media. La lucha final, decisiva, de los elegidos (ya

8 Vid., Herbert Marcuse, EI marxismo soviético, Talleres Graficos de Ediciones, Madrid, 1967.
8 Milos Hajek, Historia de la IIl Internacional: La politica del Frente Unico (1921-1935), Editorial Critica, Barcelona,
1984, p 326.
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sean "arios" o "proletarios") contra las huestes del demonio (judios o burgueses); la

alegria de dominar el mundo, o la de vivir en la igualdad absoluta, o las dos a la vez,

concedida, segin un decreto de la Providencia, a los elegidos, que encontraran asi

una compensacion a todos sus sufrimientos; el cumplimiento de los ultimos

designios de la historia de un universo al fin desprovisto de mal, he aqui algunas

.. . , .. 89

viejas quimeras que todavia hoy nos acarician.”

Con la primera version de El nacimiento del fascismo Siqueiros ambiciondé muchas cosas.
Quiso establecer las coordenadas de un nuevo realismo que fuera capaz no solo de captar la verdad
sino de poseerla por completo; quiso poner su pintura en la drbita de una época marcada por la
produccion en serie, el auge de los plasticos, la publicidad comercial y la guerra tecnologica; quiso
explorar el lugar del artista en el proceso de produccidon remitiéndose a la experimentacion técnica;
pero, antes que todo eso, es de pensarse, atendiendo al titulo mismo de la obra, que lo que quiso
hacer fue una radiografia del enemigo politico que le permitiera mostrarlo a una expectacion
determinada, la de la clase media norteamericana, como lo que “verdaderamente” era de acuerdo a

su percepcion de la politica internacional: el capitalismo mercantil vuelto imperialismo beligerante

o la crisis del liberalismo norteamericano vuelto amenaza fascista.

El pintor acudi6 al Apocalipsis de San Juan. Fue una decision determinada por su ideologia.
Recordemos, era 1936 y para los comunistas la del enemigo debia ser una representacion guiada por
un principio de oposicién absoluta. La l6gica de la antitesis entonces comenzaba a ser inequivoca
para los revolucionarios del mundo a la hora de referirse al rival de turno: hablar de lo que era
contrarrevolucionario era hablar de lo que se tenia por revolucionario; denunciar a los instigadores
de la guerra implicaba sefalar a los promotores de la paz; una caricatura del fascismo no se entendia
sin una épica del bolchevismo; el fin del mundo requeria del principio de otro; una imagen nebulosa
del presente exigia una imagen convincente del futuro: demonizar algo era santificar otra cosa. Y
el Apocalipsis de San Juan, en efecto, es una narracion dramatica que seria imposible sin la
permanente colision de contrarios: es Dios contra el Diablo, los angeles celestes contra los
demonios del averno, la fortuna de los elegidos contra la condena de los pecadores, la corrupcion

del alma y del cuerpo y la purificacion eterna del hombre nuevo.

A Siqueiros le eran familiares una buena cantidad de textos biblicos desde su infancia. Es
conocida, aunque poco estudiada, su temprana formacion religiosa en la Casa de los Mascarones de
padres maristas. Irene Herner apunta que Siqueiros “fue en realidad un artista religioso, aunque no

practicaba de forma consciente la religion catdlica que lo formd; por el contrario, se consideraba

% Mircea Eliade, Mito y realidad, Kairés, Barcelona, 2003, p 69. Entre los libros que en la posguerra abordaron el tema de
la retdrica apocaliptica en la propaganda totalitaria debe incluirse también Los origenes del totalitarismo, de Hannah
Arendt, Taurus, Espafia, 1974, pp. 618.
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anti-religioso, pero su estructura mental era la de los creyentes.””® Debemos aclarar que la cultura
religiosa en la que se formoé el pintor no devela una devocion reprimida. No es tampoco la cara
oculta del creyente detras de la militancia politica radical. Enrique Dussel ha demostrado que en la
teoria economica y filosofica del marxismo hay otro discurso que es paralelo y complementario:
una teologia implicita.”’Segun esta tesis, la critica marxista al capitalismo tiene una dimensién
teologica que se articula a partir de la construccion insistente y sistematica de metaforas inspiradas
en una rigurosa seleccion de textos biblicos, de entre los cuales, el Deuteronomio y el Apocalipsis
son fuentes excepcionales. La idea de que solo una sociedad sin clases sociales puede reivindicar la
doctrina cristiana auténtica, pervertida histéricamente por la avaricia y el egoismo, ha sido medular
en la propaganda de la izquierda politica al momento de salir a disputarse la exclusividad de la

salvacion.

La trama de la primera version de El nacimiento del fascismo estaba determinada por ese
tipo de concepciones milenaristas que por conducto del estalinismo resultaron esenciales en el
abecedario propagandistico de la Komintern en la época de los Frentes Populares. Su vision
apocaliptica debe entenderse como parte de las representaciones que utilizd6 el movimiento
antifascista en los Estados Unidos para ganarse un lugar, bastante modesto hay que decirlo (para la
historia estos serian los afios dorados del comunismo en ese pais), en la vida politica norteamericana

en visperas de las elecciones presidenciales de 1936.

% Irene Herner, Siqueiros, del paraiso a la utopia, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México DF, p 398.
! Enrique Dussel, Las metdforas teolégicas de Marx, Editorial Verbo Divino, Estella Navarra, 1993, p 235.

68




Bibliografia

. Territorios de dialogo, Esparia, México, Argentina: entre los realismos y lo surreal: 1930-1945,
Buenos Aires Argentina, Fundacion del Nuevo Mundo, 2006,

. Diccionario Oxford-Complutense del arte del siglo XX, Madrid, Oxford University Press, 2004.

. Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo — Americana, Madrid, Espasa-Calpe S. A Editores,
Vol. 47, Tomo XLVII, 1992.

. Siqueiros: por la via de una pintura neorrealista o realista social moderna en México, Catalogo
de exposicion, México D.F, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1951.

. Adams W. Paul, Los Estados Unidos de América, México D.F., Siglo veintiuno editores, 1985

. Anggélica Arenal, Vida y obra de David Alfaro Siqueiros: juicios criticos, México D.F., Fondo de
Cultura Economica, 1975.

. Arendt Hannah, Los origenes del totalitarismo, Espafia, Taurus, 1974.

. Elsa Arroyo, Anny Aviram, Miguel Angel Fernandez Delgado, Renato Gonzalez Mello, América
Juarez, Chris McGlinchey y Sandra Zetina en colaboracion con el Laboratorio de Diagnostico de
Obras de Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas, Baja viscosidad: El nacimiento del
fascismo y otras soluciones, Universidad Nacional Autéonoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, México D.F., 2013.

. Auerbach Erich, Mimesis, la representacion de la realidad en la literatura occidental, México
D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1987

. Azuela Alicia, Public Art, Meyer Schapiro and Mexican Muralism, Oxford Art Journal, Vol. 17,
No.1, 1994,

. Azuela Alicia, Militancia politica y labor artistica de David Alfaro Siqueiros: de Olvera Street al
Rio de la Plata, Estudios de Historia Moderna y Contemporanea de México, n 35, enero-junio,

2008.

. Berlet Chip, Christian Identity: The Apocalyptic Style, Political Religion, Palingenesis and Neo-
Fascism, Totalitarian Movements and Political Religions, Vol. 5, No. 3, 2004.

. Bernstein Eduard, E! socialismo evolucionista, Granda, Editorial Comares, 2011.

. Bradu Febbiene, Damas de corazon, México D.F., Fondo de Cultura Econdmica, 1994.
. Bryson Norman, Vision y Pintura: la logica de la mirada, Madrid, Alianza, 1983.

. Burrin Philippe, Resentimiento y apocalipsis, Buenos Aires Katz, 2006.

. Burleigh Michael, El Tercer Reich: una nueva historia, México, Santillana, 2005.

. Cardoza y Aragon Luis, Pintura Contempordnea de México, México D.F., Era, 1974.

69




. , La nube y el reloj, (prologo de Renato Gonzalez Mello), México D.F.,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2003.

. Carr Barry, La izquierda mexicana a través del siglo XX, México D.F., Era, 1996.

. Cervo Martino, Willi Munzenberg, il megafono di Stalin: vita del capo della propaganda
comunista in Occidente, Siena, Cantagalli, 2013.

. Clark Toby, Arte y propaganda en el siglo XX: la imagen politica en la época de la cultura de
masas, Madrid, Akal, 2000.

. Claudin Fernando, La crisis del movimiento comunista, Paris, Rueda Ibérico, 1979.

. Cohn Norman, En pos del milenio: revolucionarios, milenaristas, anarquistas misticos de la Edad
Media, Madrid, Alianza, 1983.

. Cuesta Jorge, Obras, Tomo II, México D.F., Ediciones del Equilibrista, 1994.

. Dussell Enrique, Las metdforas teologicas de Marx, Navarra, Editorial Verbo Divino, 1993.

. Eliade Mircea, Mito y realidad, Barcelona, Kairos, 2003.

. Fatas Guillermo, E! fin del mundo, Madrid, Historia Estudios, 2001

. Fabry Genevieve, Las referencias al apocalipsis en la poesia de Dario, Neruda y Cardenal:
Jsimbolo, alegoria o estereotipo?, Interferences litteraries (Université Catholique de Louvain),

nim. 5, Noviembre 2010.

. Furet Francois y Nolte Ernst, Fascismo y comunismo (Traduccion de Victor Goldstein), Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdémica, 1998.

. Furet Francois, E/ pasado de una ilusion: ensayo sobre la idea comunista en el siglo XX, México
D.F., Fondo de Cultura Econémica, 1995

. Getty Arch J. y Naumov Oleg, La ldgica del terror. Stalin y la autodestruccion de los
bolcheviques 1932-1939, Barcelona, Memora Critica, 2001.

. Gentile Emilio, Fascism, Totalitarianism and Political Religion: Definitions and Critical Reflections on
Criticism of an Interpretation, Totalitarian Movements and Political Religions, Vol. 5, No. 3, 2004.

. Gilbaut Serge, De como Nueva York robo la idea del arte moderno, Madrid, Biblioteca
Mondadori, 1983.

. Ginzburg Carlo, Tolerancia y comercio. Aurerbach lee a Voltaire, Contrahistorias nim. 1, México
D.F., 2002.

. Greenberg Clement, Arte y Cultura, Buenos Aires, Paidos Estética, 2002.

. Goldman Schifra M., Pintura mexicana contempordanea en tiempos de cambio, México D.F.,
Instituto Politécnico Nacional-Domés, 1989.

70




. Goldstein A. Jared, Unpopular constitutionalism: The American Liberty League and the
importance of constitutional villains, Rogers Williams University School of Law, Michigan,
Research Paper 123, 2012

. Guerin Daniel, La peste parda, Madrid, Editorial Fundamentos, 1977.

. Herner Irene, Siqueiros, del paraiso a la utopia, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
México, D.F., 2004.

. Jurgen Harten, Siqueiros/Pollock/Pollock/Siqueiros, Catalogo de exposicion, Dusseldorf, Dumont,
Katalog, 1995.

. Horkheimer Max, Estado autoritario, México D.F., Itaca, 2006, pp. 86.

. Kant Emmanuel, Filosofia de la historia (prélogo y traduccion de Eugenio fmaz) México D.F.,
Fondo de Cultura Econémica, 2002.

. Koch Stephen, El fin de la inocencia: Willi Munzenberg y la seduccion de los intelectuales,
Barcelona, Tusquets, 1997.

. Hajek Milos, Historia de la III Internacional: La politica del Frente Unico (1921-1935),
Barcelona, Editorial Critica, 1984,

. Hobsbawm Eric, Historia del siglo XX, Barcelona, Critica, 1994.

. Hulburt Laurance, Los muralistas mexicanos en Estados Unidos, México D.F., Editorial Patria,
1999.

, The Siqueiros Experimental Workshop: New York, 1936, Art Journal, Vol. 35,

No 3, 1976.
. Lenin V.1, Obras completas, t. XXVII, Pekin, Ediciones en lenguas extranjeras, 1980.
, Textos sobre el imperialismo, Madrid, Castellote, 1976.

. Levin Saul, Semitic and Indo-European: the principal etymologies: with observation on Afro-
Asiatic, Philadelphia, Amsterdam studies in the theory and history of linguistic science, J.
Benjamins, 1995

. Link Luther, El Diablo. Una mascara sin rostro, Madrid, Editorial Sintesis, 1995.

. Malaparte Curzio, Muss. Retrato de un dictador / El gran imbécil, Barcelona, Editorial Sexto Piso,
2013

. Marcuse Herbert, EI marxismo soviético, Madrid, Talleres Graficos de Ediciones, 1967

. Medina Cuauhtémoc (editor), La imagen politica, XXV Coloquio internacional de historia del arte,
México D.F., Universidad Nacional Auténoma de México, México D.F., Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2006.

71




. Monsivais Carlos, Amor perdido, México D.F., Biblioteca Era, 2010

. Moyssen Xavier, Siqueiros. Pintura de caballete, México D.F., Fondo Editorial de la Plastica
Mexicana, 1994

. Nasaw David, William Randolph Hearst, un magnate de la prensa, Barcelona, Tusquets, 2005.
. Nolte Ernst, La crisis del sistema liberal y los movimientos fascistas, Barcelona, Peninsula, 1971.
. Panofsky Erwin, El significado de las artes visuales, Madrid, Alianza, 1983.

. Paz Octavio, El arco y la lira. El poema. La revelacion poética. Poesia e Historia, México D.F.,
Fondo de Cultura Economica, 2003.

. , México en la obra de Octavio Paz, Ill: Los privilegios de la vista, México, Fondo de
Cultura economica, 1986.

. Poulantzas Nicos, Fascismo y dictadura: la tercera internacional frente al fascismo, México D.F.,
Siglo veintiuno editores, 2005.

. Reyes Palma Francisco, La LEAR y su revista de frente cultural (presentacion a la edicion
facsimilar de la revista Frente a Frente proxima a aparecer).

. Rojas Mix Miguel (coordinador), La grdfica politica del 98, Caceres Espafia, Centro Extremefio de
Estudios y Cooperacion con Iberoamerica, 1998.

. Santos Julia et al, E/ terremoto nazi. Europa: Fascismos y Frentes Populares, Madrid, Temas de
Hoy, S.A, 2000, pp. 141.

. Siqueiros David Alfaro, Me llamaban el coronelazo, México, DF, Biografias Gandesa, 1977.

. Smith Adam, Una investigacion sobre la naturaleza y causa de la riqueza de las naciones, Estudio
preliminar de Manuel Montalvo y traduccidon de Carlos Rodriguez Brown, Madrid, Alianza, 2011.

. Stalin José, Fundamentos del leninismo, Madrid, Akal Editor, 1974

. , Sobre materialismo historico y materialismo dialéctico, México D.F., Ediciones
Cuauhtémoc, 1975.

. Tibol Raquel, Siqueiros introductor de realidades, México D.F., Fondo de Cultura Econémica,
1996.

. Voltaire, Cartas filosdficas, Madrid, Sarpé, 1984.

. Volpi Jorge: Octavio Paz en Valencia, en Revista de la Universidad de México, No 51, Mayo,
2008.

. Wetter Gustav A. (prologo y compilacion), Filosofia y ciencia en la Union Soviética, Madrid,
Ediciones Guadarrama, 1968.

72




. Wright Mills C., White collar: las clases medias en Norteamérica, Madrid, Aguilar ediciones,
Madrid, 1973.

. Wood Paul et al, La modernidad a debate, el arte a partir de los arios cuarenta, Madrid, Akal Arte
contemporaneo, 1999.

. Zinn Howard, La otra historia de los Estados Unidos (Traduccion de Toni Strubel), La Habana,
Editorial de Ciencias Sociales, 2004.

. Zayas Marius, Como, cudndo y por qué el arte moderno llegé a Nueva York, México D.F., Pértiga,
México, D.F.

. Zizek Slavoj, ;Quién dijo totalitarismo? Cinco intervenciones sobre el (mal) uso de una nocion,
Valencia, Pre-textos, 2002.

Fuentes documentales

. The Middle Class Today and Tomorrow, New Masses, 07/04/1936

. Fascismo, democracia y frente popular: VII Congreso de la Internacional Comunista (Moscu 25
de Julio a 20 de Agosto de 1935), México D.F., Siglo veintiuno, 1984

. Siqueiros David Alfaro y Graciela Amador, La Trinidad de los sinvergiienzas: Prologo a: La
caida de los ricos y la construccion del nuevo orden social, cartel en El Machete, México D.F.,
marzo de 1924.

. Tibol Raquel (compilacion) David Alfaro Siqueiros, un mexicano y su obra, México D.F.,
Empresas Editoriales S.A. 1969.

73




	Portada 
	Índice
	I. Introducción
	II. Demonología Comunista Para el fin del Mundo Capitalista
	III. Conclusiones
	Bibliografía

