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INTRODUCCION

1 objetivo del Instituto de Investigaciones Estéticas de la unam

ha sido fortalecer las investigaciones tendientes a enrique-
cer los conocimientos histéricos, estéticos y artisticos con el fin
de contribuir a la cultura humanistica nacional e internacional,
en las doce lineas de investigacién que actualmente desarrolla el
Instituto: arte prehispdnico, arte virreinal, arte del siglo x1x, arte
contempordneo, arte del siglo actual, fotografia, literatura, his-
toria y teoria de la musica, historia de la danza, historia de la
arquitectura moderna, arquitectura contempordnea de México e
historia del cine.

El trabajo editorial que ha realizado el Instituto desde su fun-
dacién suma ya mds de seiscientos titulos. Su diversidad temdtica
muestra la importancia del trabajo de investigacién realizado en
el Instituto. Asimismo, desde 1937, se publica la revista Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas especializada en la critica y la
historia del arte, en especial del arte mexicano.

Durante casi 25 anos he tenido la oportunidad de trabajar en
el Departamento de Publicaciones del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la unam, tiempo en el que me he hecho cargo o parti-
cipado en la edicién de més de cien libros con investigadores, algu-
nos de ellos eméritos, y técnicos académicos, como la doctora Elisa
Vargaslugo, el maestro Jorge Alberto Manrique, el doctor Eduardo
Biez Macias, el doctor Aurelio de los Reyes, la doctora Maria Tere-
sa Uriarte, el maestro Fausto Ramirez, la doctora Rita Eder, el doc-
tor Renato Gonzilez Mello, la maestra Cecilia Gutiérrez Arriola, la
doctora Rocio Gamifio, por mencionar algunos, de una larga lis-
ta de destacados autores; de todos ellos he aprendido algo, no sélo

[13]
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la ensefanza que me ha dejado la lectura o mds bien las lecturas de
sus libros, sino de su calidad humana; sin lugar a dudas ha sido una
grata y enriquecedora experiencia.

Como senalo en este trabajo, no existe en México o al menos
no existia cuando yo estudié una Licenciatura en Edicién, sin
embargo el haber estudiado Lengua y Literaturas Hispdnicas me
dio las bases, y con ello la oportunidad de desempefarme profe-
sionalmente en el dmbito editorial y mds especificamente, en el
cuidado de la edicién.

El prestigio editorial que han alcanzado los libros que edita
el Instituto se ha traducido en distintos premios y con mucha
satisfaccién puedo decir que algunos de esos titulos han estado a
mi cargo; entre los mds recientes figuran: Un almacén de secretos.
Pintura, farmacia, llustracion: Puebla 1797, y Alexandro de la San-
ta Cruz Talabdn, un tratado artistico y cientifico inédito, 1778, por
senalar algunos.

Por mi parte he puesto mis conocimientos, mi experiencia,
mi esfuerzo y dedicacién en todos los libros que me han enco-
mendado como una forma de retribuir el privilegio que significa
trabajar en la Universidad Nacional Auténoma de México y, en
particular, en el Instituto de Investigaciones Estéticas. %



I. BREVE SEMBLANZA DEL LIBRO

“Hablar del libro es hablar del conocimiento que
millones de seres han elaborado durante largos mile-
nios, es penetrar en la magia del pensamiento huma-
no ilimitado e ilimitable.”

Ernesto de la Torre!

Este brevisimo recuento sélo tiene como propdsito servir de
antecedente al conocimiento del libro, pues sobre este tema
existe una amplia bibliografia de estudiosos tan respetados como
Agustin Millares Carlo, en su Introduccion a la historia del libro y
de las bibliotecas, José Martinez de Sousa y su Diccionario de tipo-
grafia y del libro o don Ernesto de la Torre, por senalar algunos.

El libro, aparecido segtin los eruditos al comienzo de la épo-
ca alejandrina, es decir, hacia la primera mitad del siglo 11 a.C,,
ya como algo usual, que habia penetrado en la vida de los pueblos
cultos y se habia vuelto indispensable, gozé como habia gozado el
pensamiento y la sabiduria escrita, de un gran prestigio. La histo-
ria entera de las bibliotecas y centros de estudio revela el cuidado
y la atencién prestados a los libros y el auge que la cultura general
recibi6 cuando se atendié a su elaboracién y difusién.

El siglo xv, en el que la cultura occidental alcanza su méximo
florecimiento y su capacidad de mayor expansién, y durante el

! Ernesto de la Torre Villar, Breve historia del libro en México, 3. ed. corregi-
da y aumentada, México, unam-Direccién General de Publicaciones y Fomento
Editorial, 1999 (Coleccién Biblioteca del Editor), p. 23.

[15]
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cual el libro va a adquirir, gracias a un ingenioso descubrimien-
to, una de sus mdximas posibilidades, la de multiplicarse inde-
finidamente por medios mecdnicos —en la actualidad también
por medios electrénicos— y difundirse en nicleos cada vez mds
amplios.

Aunque los estudiosos todavia no consiguen ponerse de
acuerdo acerca de quién inventé la imprenta, como sefiala Rober-
to Zavala:

Si se entiende por imprenta s6lo “el arte de imprimir”, habrd que
conceder el crédito a los chinos [...] Pero si se atiende a una defi-
nicién mds precisa, segun la cual serfa “el arte de imprimir valién-
dose de tipos movibles y auxilidndose con una prensa adecuada”,
entonces la mayoria de los autores reconoce como inventor de
la imprenta europea a Johannes Gensfleisch Gutenberg, quien se
habia formado en los talleres xilogrificos del holandés Lorenzo
Janszoon Coster (1370-1439), y como fecha probable del hallazgo
el afio de 1440.?

Sin embargo, todos coinciden en que el taller del magunti-
no Gutenberg fue el centro desde el cual habria de expandirse la
imprenta hacia el mundo de entonces.

La invencién de la imprenta representd, obviamente, una
auténtica revolucién cultural. La cultura pasé de golpe de una even-
tual oralidad primaria al dmbito de lo textual. Antes, alguien
hablaba y convertia a los oyentes en un grupo, en publico ver-
dadero; ahora, lo impreso propicia mds bien un viaje introspecti-
vo, en solitario. A partir de entonces el hombre logré reproducir
en serie las ideas y conocimientos generados y retenidos duran-
te siglos. “El libro crea una situacién ideal de didlogo; escritor y

2 Roberto Zavala Ruiz, E/ libro y sus orillas. Tipografia, originales, redaccién,
correccidn de estilo y de pruebas, 22. ed. corregida, México, unam-Coordinacién de

Humanidades-Direccién General de Fomento Editorial, 1994, p. 15.
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lector comparten esa vital experiencia. El libro es conocimiento,
es reciprocidad, posibilidad de libre y fundamental intercambio”.?

Los libros, portadores de ideas, del pensamiento que norma-
ba la civilizacién occidental fueron estimados como los mejores y
mds adecuados instrumentos para conformar la mentalidad de la
sociedad novohispana que tenia que formarse dentro de los cdno-
nes e ideales de la cristiandad, aceptar y acatar las instituciones
religiosas, politicas, juridicas, econémicas y sociales aportadas por
Europa.

Seguramente los objetivos que impulsaron el establecimien-
to y desarrollo de la imprenta en México obedecié a normas de
una politica cultural que tuvieron los directores civiles y eclesids-
ticos de la sociedad “mexicana’, que empez6 a conformarse desde
esos afos, y con ello la edicién de libros, con todas las implicacio-
nes derivadas de los intereses de la Corona espafiola en términos
religiosos y educativos. Textos de doctrina cristiana y diddcti-
cos fueron sin duda los primeros en ser reproducidos. Al respecto
don Ernesto de la Torre senala:

El libro impreso, al igual que otros extraordinarios inventos de esa
centuria, va a caer al poco tiempo en Europa en manos de ricos
burgueses, de hombres con capital, quienes se dedican a difun-
dir las obras que tienen mds salida, de las que hay una demanda
mayor, como biblias, misales, breviarios, gramdticas elementales,
calendarios, indulgencias, haciendo de ella una industria. Por otra
parte, observamos que ciertos Estados prohijan la publicacién de
libros que apoyan sus intereses politicos e ideoldgicos, pero junto
a estos hechos innegables hay que sefialar la accién positiva que

tuvo como elemento de formacién y unificacién de las lenguas.

3 Ernesto de la Torre, op. cit., s.n.p.
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No debemos olvidar el papel unificador que tuvo la lengua
espafiola en una extensa porcién de América, y que se pudo llevar
a cabo gracias a la imprenta.*

El establecimiento de la imprenta en Nueva Espana se debié
al deseo comtn de dos grandes personalidades: el primer obispo
fray Juan de Zumadrragay el primer virrey don Antonio de Mendo-
za, ambos con un alto sentido de su misién, pusieron las bases del
desarrollo espiritual e intelectual de nuestra patria. La introduc-
cién de la imprenta, la fundacién del Colegio de Santa Cruz de
Tlatelolco y la creacién de la Universidad, en la que también
intervino el Ayuntamiento de esta ciudad, son obras que hablan
por si mismas de su amor por la cultura y por el engrandecimiento
de Nueva Espafia.’

Estos dos eminentes hombres, con gran visién e iniciativa,
lograron que un impresor alemdn, Juan Cromberger, estableci-
do en Sevilla, comisionara a un dependiente suyo, el lombardo
Juan Pablos, para que viniera a México, “con oficiales e imprenta
de todo el aparejo necesario para imprimir libros de doctrina
cristiana, de todas maneras de ciencias”.® Cromberger y Juan
Pablos firmaron un contrato el 12 de junio de 1539 por el
cual Pablos trabajarfa como dependiente de Cromberger; Juan
Pablos se embarcé con destino a México, a donde llegd entre
los meses de septiembre y octubre de 1539. A finales del ano,
apareci6 la Breve y mds compendiosa doctrina christiana en lengua
mexicana y castellana, la cual llevaba el pie de imprenta “en casa
de Juan Cromberger”. A la muerte de éste en 1540, Juan Pablos
adquirié la imprenta habiendo aparecido en lo sucesivo, como
pie de imprenta, el de él: “Juan Pablos, primer impresor en esta
insigne leal ciudad de México”.

4 Ibidem, pp. 29-30.
5 Ibidem, p. 46.
6 Thidem, p- 266.
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Desafortunadamente hoy no se cuenta con ningdn ejemplar
de esta obra, el mds antiguo que se conserva, también de con-
tenido religioso es la “Doctrina breve muy provechosa de las cosas
que pertenecen a la fe catdlica y a nuestra cristiandad, cuyo colofén
registra como fecha de terminacién el 14 de junio de 1544”7

Como senala Roberto Zavala Ruiz, “El hombre ha escrito en
barro, en piedra, en pieles, en papiro. Cualquier material le parecié
bueno para dejar constancia del asombro y para sembrar pregun-
tas que no acabamos de responder”.® Los pueblos precolombinos
no fueron la excepcién pues tuvieron en sus cédices formas de
libros reveladores de distintas expresiones del saber, de las ideas,
pero en suma continentes de pensamiento, de conocimientos ricos
y variados. Si hacemos a un lado la ignorancia y los prejuicios que
se tuvieron, en su momento, es indudable que los cédices, como
los actuales libros, contenfan ricos y diversos elementos de cul-
tura. Los portadores de la cultura occidental aportaron con los
libros nuevas formas de transmitir las ideas, el conocimiento, e
introdujeron para su elaboracién nuevas técnicas, materiales e ins-
trumentos, y también nuevo sentido a su difusién, a su uso. En
Tamoanchan se dice: “estaban los sabedores de cosas, los llamados
poseedores de cddices, los duefios de la tinta negra y roja”.

Francisco Burgoa estudioso de las tradiciones oaxaquenas,
refiere que los indios elaboraban sus cddices en:

largas tiras hechas de corteza de drboles o piel de venado, en las
que ponian un aderezo sobre el que dibujaban todas sus histo-
rias en unos caracteres tan abreviados que una sola plana expresaba
el lugar, sitio, provincia, afio, mes y dia con todos los nombres de
dioses, cuevarios, sacrificios y victorias que habian celebrado y teni-

do, y para esto a los hijos de los sefores y a los que escogian para

7 Zavala Ruiz, op. cit., p. 19.
8 Zavala Ruiz, op. cit., p. 17.
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su sacerdocio, ensefiaban e instrufan desde su nifiez, haciéndoles

recordar aquellos caracteres y tomar de memoria las historias.’

Estos valiosisimos instrumentos de cultura contenfan, como
han sabido traducir, interpretar o descifrar diversos estudiosos, el
saber, la religién, la ciencia, la filosofia, la concepcién del hombre
y del cosmos y demds elementos que configuran una auténtica y
avanzada cultura. Cientos o tal vez miles de esos cddices fueron
destruidos durante la Conquista, otros muchos lo habian sido
anteriormente por los mismos indios. Han quedado muy pocos
cddices, mds valiosos que las joyas de oro y plata, los cuales se
conservan en contados sitios de México y del extranjero.

Si bien los medios electrénicos se han desarrollado considera-
blemente, la forma de hacer libros, el método de trabajo, las opera-
ciones bdsicas, no distan mucho de los alcanzados en el siglo xv. %

9 Apud Ernesto de la Torre, 0p. cit., p. 35.



II. LA EDICION

Excepto casos muy especificos de personas que se formaron
como editores por haber recibido tal formacién como heren-
cia de una practica familiar, casi todos los editores empezamos de
manera prdcticamente accidental, buscando otras aspiraciones o
estudiando otras disciplinas; a veces sin saber que el futuro nos
depararia un espacio en esta prictica, pero en otras, buscando o
intuyendo qué carrera universitaria podria conducirnos a ella.

Muchas veces el deseo de ser editor no es explicito, sino que
se manifiesta como el gusto por estar cerca de los libros, por leer,
por escribir y, por investigar, ordenar y analizar textos académicos,
organizar informacién documental o reflexionar sobre la estruc-
tura de la lengua misma, por lo que las personas que tenemos esta
formacién encontramos en la edicién el paradigma de un empleo
placentero, sumamente obsesivo, pero placentero. Con frecuencia
encontramos editores con formacién o intereses humanisticos, en
filosofia, letras, lingliistica, historia o que provienen de las ciencias
sociales: sociologia, antropologia, economia; pero el libro no sélo
despierta vocaciones por su contenido, sino también como objeto;
por su propia belleza y por la de los procesos de su creacién. Libros
que llaman la atencién para ser vistos pero no para ser leidos.
Las artes gréficas y la tipografia, complementadas desde hace ya
varias décadas por la profesionalizacién del disefio gréfico, aportan
también un buen niimero de editores, o al menos de creadores de
objetos editoriales, formados “en el olor del papel y la tinta”.

Al no estar reconocida la edicién como una practica ampara-
da por un titulo profesional es dificil explicar al publico en general
lo que representa este oficio, del cual hay tantas formas, grados y

[21]
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expresiones particulares. Incluso entre los mismos editores exis-
ten discrepancias acerca de esta palabra cuyo sentido varia tanto
en diferentes contextos.

DEFINICIONES DE LA PALABRA EDITOR

Las diversas definiciones de la palabra editor se confunden fécil-
mente. Para comenzar debemos tener presente que el origen de
la palabra edicién viene del latin editio o editionis, “publicacién”,
“salida al publico”, y que esta idea viene a su vez de edere, “sacar
afuera” o “dar a luz” (Corominas, 1994, p. 224). Esta brevisima
definicidn etimoldgica ya deja claro que, el editor, quien “saca a
la luz publica” una obra, desempefa un papel de creador del pro-
ceso de publicacién, lo cual lo hace diferente del autor, que crea
la obra pero no la publicacién, y de los demds colaboradores, que
tan sdlo se hacen cargo de alguna etapa limitada del proceso de la
publicacién.

La Real Academia Espanola dice que editor es la: “persona que
publica por medio de la imprenta u otro procedimiento una obra,
ajena por lo regular, un periédico, un disco, etcétera, multiplican-
do los ejemplares. Persona que cuida de la preparacién de un tex-
to ajeno, siguiendo criterios filolégicos”. La Academia se limita, sin
embargo, como se observa, a hablar de criterios filolégicos, que son
obviamente los que le interesan al académico de la lengua, pero evita
la discusién sobre el complejo problema de la preparacién, correc-
cién, marcaje, compilacién, seleccién, comentarios, disefio y elabo-
racién de aparatos criticos, que lleva implicito todo proceso editorial.

EL DICTAMEN EDITORIAL

La dictaminacién es un procedimiento perfectible, complejo y
humanamente falible, pero es, hasta ahora, el més justo y equitativo



La edicién

al menos en el dmbito académico, particularmente en las univer-
sidades; se realiza con el fin de hacer mds democrética e imparcial
la aprobacién de los textos que se van a publicar, especialmente
cuando se edita con fondos piblicos. En el caso del Instituto de
Investigaciones Estéticas existe un Comité Editorial regido por su
respectivo Reglamento:

Articulo 1: El Comité Editorial es la autoridad del Instituto de
Investigaciones Estéticas en materia de libros, revistas, publicacio-
nes en internet y otras formas de publicacién de textos de inves-
tigacién, docencia y difusién de la cultura. Estard integrado por
cinco investigadores y el Director, que preside con voto de cali-
dad. Cuatro investigadores serdn electos por los investigadores y
uno serd designado por el Consejo Interno. Su Secretario, con voz
pero sin voto, serd el titular de la Secretarfa Académica.

Articulo 2: Los investigadores elegirdn a cuatro miembros
del Comité Editorial (tres propietarios y un suplente), cuyo cargo
durard dos afios y serdn reelegibles por un periodo consecutivo. En
forma discontinua, podrdn ser electos sin limitaciones. El miembro
suplente tendrd voz y sélo podrd votar cuando supla a alguno de los
propietarios. El quinto investigador miembro del Comité Editorial
serd elegido por Consejo Interno, tendrd voz y voto y podrd ser
reelecto de manera consecutiva por un periodo mds. Para ser miem-
bro del Comité Editorial se requiere ser investigador definitivo.

Articulo 3: Para elegir a los miembros del Comité Editorial
se seguirdn los mismos procedimientos que para la eleccién de
consejeros internos.

Articulo 4: En todas sus resoluciones el Comité Editorial
procederd buscando el acuerdo por consenso. Cuando éste no sea
posible se resolverd el diferendo en votacién directa. En casos de

empate, el Director tendrd voto de calidad.

Quienes se encargan de aprobar o no los textos que se pre-
sentan a su consideracién, atendiendo a los siguientes puntos:
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. El autor presenta a la direccién del Instituto el original

completo (impresién, archivo digital e ilustraciones),
acompanado de un breve curriculum vitae, en caso de que
no pertenezca al personal académico de la entidad.

. El Comité Editorial evaltia la pertinencia de la publica-

cién de la obra, si puede estar en alguna de sus colecciones
o la importancia de que el titulo pertenezca a su catlogo.

. En caso de que el Comité Editorial considere que el

manuscrito se entregé correctamente (véanse mds ade-
lante los “Lineamientos para la entrega de originales al
Comité Editorial”) y que la obra tiene posibilidades de
publicarse, la envia a dos dictaminadores especialistas en
la materia: uno del Instituto y uno externo.

. Con base en los dictimenes, el Comité Editorial decidird

la aprobacién o el rechazo de la obra. Si la decisién es
aprobatoria, se dardn a conocer al autor los cambios y
las modificaciones sugeridas por los dictaminadores, en
caso de que las haya, y se le devuelve el original para su
correccion.

. El autor hace las correcciones solicitadas y las devuelve

a la Secretaria Académica para su revisién. Si el dictami-
nador que solicitd la correccién se da por satistecho, el
autor hace la entrega final del manuscrito a la Secretaria
Académica.

. La Secretaria Académica entrega los originales al Departa-

mento de Publicaciones para iniciar el proceso editorial.

. Los proponentes deberdn entregar una carta junto con su

proyecto editorial, en la cual se comprometan a no hacer
ningiin otro trimite con ninguna casa editorial mientras
dure el proceso de dictaminacién de su proyecto en el Ins-
tituto, o en todo caso, se dé aviso por escrito de cualquier
cambio en la situacién editorial del texto presentado.
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FL DICTAMINADOR

Un dictaminador es, ante todo, un lector profesional. Con esto
se intenta decir que la lectura que se hace con fines de dictamina-
cién no es tan s6lo una lectura corrida por placer, sino una lectura
critica y analitica, dirigida a la busqueda de los méritos, las defi-
ciencias, las propuestas y las posibilidades del texto que se somete
a su consideracién.

Generalmente se prefiere que el dictaminador se mantenga
en el anonimato; de modo que lo usual es que el dictaminador
no sepa quién es el autor ni viceversa. En algunos casos es posible
que el dictaminador sepa o se dé cuenta por si solo de quién es el
autor, aunque esto requiere de su parte mayor honestidad intelec-
tual para centrar sus criticas y su “voto” en las caracteristicas del
texto exclusivamente, y no en la relacién personal, lejana o cerca-
na, respetuosa o conflictiva que tenga con el autor. Mucho mds
problematico es, sin duda, el hecho de que el autor sepa quién
fue su dictaminador, sobre todo en los casos en que el voto sea
negativo o condicione algunos cambios que tal vez el autor no esté
dispuesto a realizar.

DICTAMINADOR Y REVISOR TECNICO

Hay que distinguir claramente entre el dictaminador y el revisor
técnico, ya que al dictaminador se le confia inicialmente el opi-
nar acerca de la publicacién de un libro como los que se presen-
tan al Comité Editorial del Instituto de Investigaciones Estéticas.
Aunque el dictaminador puede hacer anotaciones al texto para
sugerir ciertas modificaciones segtin su amplia experiencia, ya que
son especialistas en el tema, no se espera que haga un trabajo de
correccién de estilo propiamente dicho ni que se ocupe de sefialar
uno por uno los errores del texto.
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En cambio, el revisor técnico es una figura mds cercana a la
del corrector de estilo, pues ambos trabajamos para perfeccionar
la obra una vez que el Comité Editorial aprueba su publicacién y
que el autor entrega su texto definitivo, por lo cual nuestra tarea es
posterior e independiente de la decisién editorial. En el Instituto
de Investigaciones Estéticas pricticamente no existe la figura del
revisor técnico; sélo en algunas ocasiones se lleva a cabo una revi-
sién de este tipo, una vez que el texto fue aprobado por el Comité
Editorial y antes de que sea entregado oficialmente al Departa-
mento de Publicaciones; en mi opinién una revisién técnica pre-
via a la entrega oficial serfa de gran utilidad y seguramente haria
mis expedito el proceso editorial.

F1 CORRECTOR DE ESTILO

La palabra correccién proviene del latin corrigiere, la Real Acade-
mia de la Lengua Espafola la define como: “enmendar lo erra-
do. Advertir, amonestar, reprender’. Lo anterior supone varias
connotaciones mds o menos incémodas, como que el autor se
equivoca o escribe mal, que existen lo correcto y lo incorrecto,
que el texto tiene algo equivocado o peor atn, que el “corrector”
posee autoridad para hacerlo pues “sabe mds que el autor”. Sin
embargo la correccién de un texto no debe verse como una lucha
entre lo correcto y lo incorrecto, si tomamos en cuenta que el
concepto de correccién en espafol denota una relacién jerdrquica
de saber o de poder: corrigen los padres a sus hijos, los maestros a
sus alumnos, los que saben a los que no saben.

Considero, por lo tanto, que la expresién corrector de estilo,
no es precisa, pues no refleja claramente el trabajo que desempe-
flamos y que se ha impuesto mds por costumbre o tal vez porque
no hay otra mejor. Y es que el estilo, se dice, “es algo personal
que nadie puede enmendar”, y es algo tan personal que sdlo el
autor puede reproducir; es como su huella digital o su firma; es
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la combinacién de un modo personal de redactar, de construir las
frases, de ciertos modismos, de la riqueza o pobreza del vocabula-
rio personal y también de determinadas muletillas, frases hechas,
palabras e incluso lugares comunes.

Gerardo Kloss senala:

El estilo, por otra parte, es la prueba mds concreta de la poli-
semia del lenguaje, que permite a diferentes escribientes relatar
o describir aproximadamente los mismos contenidos de diversas
formas, seleccionando determinadas palabras en lugar de otras,
acomoddndolas conforme a la flexibilidad de las reglas combina-
torias de la gramdtica, aprovechando los juegos de la retérica y,
con ello, amplificando o disminuyendo su sentido, construyendo
diferentes énfasis, sonoridades, intensidades, ritmos, emociones e

imdgenes mentales.!

Cada autor tiene un estilo personal y lo refleja en su texto.
Si el estilo incluye entre sus componentes ciertas incorrecciones,
habituales o esporddicas, que producen desviaciones importantes
en el sentido del texto en vez de enriquecer su forma expresiva,
es necesario “enmendarlas” trabajando junto con el autor para
tomar decisiones que ayuden al texto a ser mds claro, légico, pre-
ciso y expresivo. Todos cometemos equivocaciones involuntarias
al escribir, o rompemos alguna regla gramatical, podria decirse
que los errores habituales son parte del estilo en su sentido mds
amplio y personal, especialmente cuando se trata de frases hechas,
ironfas, modismos cuya entrada en la categoria de errores estaria
primero por discutirse.

U Gerardo Kloss, Entre el oficio y el beneficio: el papel del editor. Prictica social,
normatividad y produccién editorial, 22. ed. actualizada, México, Editorial Universi-
taria/Santillana, 2007, p. 401.
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Para Roberto Zavala:

La correccién de estilo es un trabajo de limpieza, ordenamiento,
sistematizacion, que requiere cualidades especificas. A mds de una
cultura amplia y profunda, el corrector debe ser lo bastante obse-
sivo para volver sobre el original una vez y otra, y otra mds, para
buscar el término preciso hasta encontrarlo; para, en fin, auxiliar

al autor en la consecucién de su mejor prosa.?

Bulmaro Reyes Coria resume en tres puntos la correccién de
estilo: “a) eliminar las faltas de ortografia; b) esclarecer pdrrafos
oscuros, y c) dar uniformidad a la obra”.3

Aunque el concepto de correccién parezca autoritario y el
estilo sea una huella personal, siempre hay una necesidad de revi-
sar el texto, siempre respetando el estilo del autor; es decir, los
correctores de estilo no podemos cambiar eso que llaman “estilo”,
pero si debemos cerciorarnos de que el texto quede efectivamente
bien redactado, al menos hasta el punto en que sea entendible.
De modo que en lugar de correccién de estilo, bien podria decirse
revisién de texto, aunque quizd esta diferencia sélo sea una sutileza.

Es evidente que un texto correctamente editado posee una
identidad que requiere la unidad de sentido, y que ésta puede
desviarse en la medida en que el texto contiene errores, lo que
empobrece, en lugar de enriquecer, la obra editada.

La opinién generalizada parece indicar que corregir es una
actividad que consiste en leer de corrido un texto, encontrarle erro-
res y enmendarlos, concepto en el cual se resumirian los errores de
redaccion y los de ortografia, pero el asunto no es tan sencillo. Es
evidente que para realizar este trabajo, el personal encargado de la
labor editorial requiere de s6lidos conocimientos y amplia cultura

2 Roberto Zavala, op. cit., p. 266.
3 Bulmaro Reyes Coria, Manual de estilo editorial, México, Limusa, 1986,
p. 95.
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para realizar la organizacién légica, semdntica, sintdctica, ortogrd-
fica, ortotipografica de los contenidos editados.

Los correctores, en general, acabamos por saber un poco acer-
ca de todo y mucho acerca de lo nuestro, pero no debemos perder
ni la humildad ni el rigor de método, ni mucho menos pensar que
lo sabemos todo o que nuestra experiencia nos vuelve infalibles;
al contrario conviene dudar en forma sistemdtica y verificar todo
lo que no nos quede claro; por pequena que sea la duda debemos
aclararla, no sélo porque no siempre dominamos el tema que el
autor estd tratando, sino también porque la falla humana existe
irremediablemente. Ganamos mds aceptdndola que negdndola. %
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III. EL PROCESO EDITORIAL

D urante el proceso editorial usualmente se realizan al menos
tres lecturas de correccidn:

1. Correccién de originales o de estilo.

2. Correccién de primeras planas (proceso adecuado para la
revisién de su autor, quien la hard en forma paralela al
corrector; éste recibird las observaciones del autor y las
evaluard para incorporarlas a su proceso).

3. Correccién de pruebas finales o finas.

Algunos editores realizan una cuarta lectura de correccién:
la de galeras, que consiste en una lectura con la composicién
tipografica, pero sin formacién de planas, es decir, después de la
correccién de originales y antes de las primeras pruebas. Pero ja
qué le llamamos galera? Antes de que los programas de tipografia
digital produjeran pdginas enteras formadas, una galera era la tira
de tipografia fotocompuesta que todavia no era cortada y pegada
al tamano de la caja en que apareceria finalmente.

Aunque este tipo de correccién ya no se practica de mane-
ra regular porque cada vez se capturan menos manuscritos como
parte del proceso editorial, la técnica existe y es conveniente men-
cionarla, porque es Gtil en toda ocasién en que haga falta corrobo-
rar la integridad del texto. La correccién de galeras debe hacerse,
necesariamente sobre papel.

La correccién de galeras es, pues, una lectura comparativa;
se trata de la lectura simultdnea de dos textos, el manuscrito del
autor por un lado y las galeras por el otro, con el fin de saber si
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son idénticos, esto es realizado, generalmente, por dos personas, el
corrector y un atendedor leen el texto simultdneamente; el atende-
dor en el original y el corrector en la galera; para que esto funcio-
ne, uno de ellos debe hacerlo en voz alta, de modo que la otra
persona le llame la atencién cuando lo leido no coincida exacta-
mente con lo asentado en el texto. Hoy en dia podriamos decir
que una galera es la primera prueba del texto capturado.

La galera ya deberia —preferiblemente— mostrarnos el tex-
to en el tipo, cuerpo, interlinea y ancho del renglén en que apa-
recerd finalmente, pero no requiere todavia demasiado esfuerzo
en cuanto a la altura de la caja, los blancos, descolgados, ni a la
formacién. En la galera ya tenemos el texto vertido al molde tipo-
grafico en que ha de aparecer segtin se marcé en el original, pero
todavia no puesto en pdginas formadas.

F1 MARCADO TIPOGRAFICO

Puede decirse que el marcado del original es la primera de las
etapas de correccién; lo mds comun es hacerlo al mismo tiempo
que la correccién de estilo o revisién del texto. Marcar el texto
consiste en identificar sus partes, detectar todos los elementos que
deban tener alguna distincién tipogréfica y senalar las caracteris-
ticas correspondientes.

El marcado correcto del original depende directamente de la
claridad con la que el autor haya estructurado su texto para poder
identificar sus titulos y subtitulos. Igualmente hay que detectar
qué elementos deberdn aparecer como epigrafes, bandos, etcéte-
ra, dénde es el lugar exacto en que deberd aparecer una nota, un
cuadro o una figura en relacién con el texto o dénde se encuentra
cada llamada o referencia. Hay que indicar con claridad, como
senalan Roberto Zavala y Bulmaro Reyes Coria:

1. El tamano de la caja, con o sin cornisas.



10.
11.

12.

13.

14.
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. La familia, el cuerpo y la interlinea del texto base.
. El cuerpo de las cabezas o titulos de falsas (partes), capi-

tulos, subcapitulos, incisos, etcétera.

. La serie (altas, bajas, versalitas, cursivas, etcétera) de los

diversos subtitulos.

. El cuerpo y la interlinea de citas y transcripciones que

aparezcan separadas del resto del texto, es decir, los ban-

dos.

. El cuerpo y la interlinea de las notas y el lugar donde se

colocardn (a pie de pdgina, a fin de capitulo o al final de

la obra).

. El cuerpo y la interlinea de la bibliografia, de los apéndi-

ces y de los indices.

. La disposicién, el cuerpo, la interlinea y los blancos

que llevardn las dedicatorias, epigrafes, nombres y ads-
cripciones de los autores de obras colectivas, colofones,
sumarios y otros textos especiales.

. La alineacién y disposicién de cabezas y subtitulos, si

estardn centrados, a la izquierda, a la derecha, al tope de
la caja o descolgados.

Los blancos que se deban dejar.

Los cuerpos, blancos, plecas, filetes, series y disposicio-
nes de los cuadros, gréficas, etcétera.

Qué palabras o letras deberdn ir en negritas, cursivas,
versales o versalitas.

Sila obra lleva cornisas, el cuerpo y serie que aparecerdn,
asi como aclarar si las cornisas se incluyen o no en la
medida indicada como altura de la caja.

Cualquier otra caracteristica tipogréfica que deba tener-
se en cuenta durante la composicién, la formacién o

compaginacién, o la impresién.!

1 Roberto Zavala, op. cit., pp. 267-268.
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FORMACION Y CORRECCION DE PLANAS:
PRIMERAS, SEGUNDAS, ETCETERA Y ETCETERA

Si la correccién de estilo ha sido cuidadosa, la de pruebas no
representard mayores dificultades. Las primeras son pruebas ya
formadas en pdginas; en el caso de los libros publicados por el
Instituto de Investigaciones Estéticas, ya incluyen un trabajo mds
fino y mds complicado, que es el de insertar notas a pie de pdgina,
espacios para imdgenes, pies de foto, cornisas, etc. Es muy impor-
tante que las primeras ya reflejen con la médxima aproximacién
posible la disposicion exacta en la que quedard el texto. Si atin estd
pendiente formar un cuadro o insertar una fotografia se deberd
tener un célculo realista del espacio que ocupardn, para preparar
el texto del modo lo més parecido posible al aspecto final. De
lo contrario la correccién de primeras no cumplird cabalmente
con la finalidad de sus objetivos; lo que no se haya resuelto en
primeras pasard a segundas; lo que corresponda a éstas pasard a las
terceras, y asi sucesivamente.

La correccidon de primeras tiene su propia finalidad, que es
encontrar errores tipograficos y ortotipogrificos, sin olvidar la
implacable y eterna caceria de erratas. Los errores tipograficos (viu-
das, colas o ladronas, lineas abiertas o cerradas, callejones, rios,
etc.) surgidos durante las primeras son detectados y marcados por
el corrector y debe realizarlos el formador, verificar que esto se haya
hecho correctamente es la razén que justifica las segundas planas,
con su respectiva contraprueba. Estos errores no podrian haberse
detectado en etapas anteriores o si se descubren, no es conveniente
corregir hasta que el texto y la diagramacién ya no tengan que
sufrir, aparentemente, mds cambios; por el contrario, el trabajo se
complica cuando el original se ha revisado con descuido, descono-
cimiento o criterios cambiantes.

En esta fase ya no es necesario leer con atendedor, aunque
es necesario cotejar siempre los nombres raros o en otros idio-
mas, fechas y demds datos que despierten dudas. Hay que cuidar
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asimismo la uniformidad, y en esta tarea no debemos confiar
en nuestra “buena memoria”, sino llevar un registro de grafias
raras, palabras que pueden escribirse de dos 0 mds maneras correc-
tas, nombres de lugares y personas, criterios tipograficos sobre el
empleo de blancos y sangrias, de la numeracién, de cursivas y, en
general, de todos aquellos datos que sirvan para conservar o dar
uniformidad a la composicién del texto.

Las primeras, una vez formadas, se someterdn nuevamente a
correccién. La finalidad de la contraprueba es verificar que todas
y cada una de las correcciones marcadas en galeras palomeadas
coincidan con lo que aparece en el texto impreso en primeras.

Las contrapruebas o contras se piden y revisan para verificar
que se hayan realizado completa y adecuadamente las correcciones
indicadas en las primeras planas; se hace de la misma manera que
la correccién de galeras, pues nuevamente se trata de una lectura
comparativa. El corrector tendrd de un lado las galeras y del otro
las primeras; buscard en las galeras todo aquello que haya sido
marcado por él, y luego verificard en las primeras que la correc-
cién aparezca realizada. Cuando hay pocos errores basta con las
segundas para dar por terminada la correccién de pruebas, pero
si abundan los errores habrd que solicitar terceras, y excepcional-
mente cuartas, hasta asegurarse de la limpieza de la composicién.

En teorfa, las segundas son sélo para confirmar la inexisten-
cia de errores; tanto de aquellos detectados en primeras, como de
los que pudieron dejarse pasar en galeras. Las segundas deberian
ser perfectas, pero esto es solamente en teoria.

Aunque cada etapa de correccién persigue un fin particular,
es obvio que todas ellas tienen un propdsito comun, que es la
deteccidn de errores ortograficos y tipogréficos. La persecucién de
las faltas de ortografia y la caceria de la escurridiza errata son cons-
tantes durante todas las etapas, pero cada fase persigue un objeti-
vo especifico.

Un libro normal podria resolverse en galeras, primeras, segun-
das y pruebas finas, s6lo excepcionalmente deberfa haber terceras
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planas, pero esto no sucede con los libros del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas por diversas razones: la primera serfa que se tra-
ta, generalmente, de libros muy elaborados, es decir, tienen todos
los elementos: imdgenes, notas a pie de pdgina, cornisas, indices,
anexos, cuadros, etc., etc.; la segunda serfa que los autores hacen
algin cambio o modificacién a su obra durante el proceso, lo cual
va desde anadir o suprimir una nota a pie de pagina, modificar o
corregir algin parrafo, suprimir, cambiar o afadir alguna imagen
ya sea por decisién del autor, porque la imagen que entregaron no
tiene la calidad suficiente para publicarla y no se pudo sustituir por
otra de buena calidad o porque no se cuenta con el permiso para
reproducirla; todo esto que para los autores son minucias, para los
correctores significa volver a leer y para los formadores reajustar
el texto; esto no sélo implica més trabajo sino porque el margen
de error aumenta. Esto se podria evitar si consultaran los “Linea-
mientos para la entrega de originales del 1E” que estdn en la pdgi-
na del Instituto o si acudieran al Departamento de Publicaciones
a consultar sus dudas. %



IV. INDICACIONES PARA ELABORAR EL APARATO
CRITICO DE LOS LIBROS DEL INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES ESTETICAS-UNAM

E ste informe académico lo pensé como una guia prictica que
servird como herramienta inicial para citar la bibliografia en
articulos, informes y documentos de forma correcta, principal-
mente en trabajos de investigacién, todo con el propésito de ser
publicados en textos académicos de prestigio con la mayor cla-
ridad y limpieza, tanto en la parte del contenido, como en las
complicadas referencias.

Es muy conveniente que la correccién de notas, referencias y
bibliografias se haga con todo cuidado y esmero desde el original;
no como sucede con frecuencia: en planas formadas. Por ello, dar
a conocer la forma adecuada de citar la bibliografia nos otorgard
en un futuro a los correctores de estilo universitarios una forma
mis 4gil de laborar, especificamente en medios escritos.

FicHAs BIBLIOGRAFICAS

Gloria Escamilla en su Manual de metodologia y técnicas bibliogri-
ficas dedica casi setenta pdginas a las “Normas para la redaccién
de la ficha bibliografica”. Para la maestra Escamilla “Los elemen-
tos de dicha ficha dan la informacién necesaria para identificar la
obra en bibliotecas y librerfas, para distinguirla de otras obras y
de otras ediciones de la misma obra”,! aunque sélo mencionaré,

U Gloria Escamilla G., Manual de metodologia y técnicas bibliogrdficas, 1a.
reimp., México, uNam-Direccién General de Publicaciones, 1988, p. 48
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a grandes rasgos, los puntos generales, para las particularidades y
fichas muy especializadas serd mejor consultar el manual.

Para Ana Elena Diaz Alejo, al igual que para la maestra Esca-
milla, los elementos de la ficha deben tener el siguiente orden:

. Autor: Garcia Lorca, Federico

. Titulo: La casa de Bernarda Alba

. Subitulo: Drama de mujeres en los pueblos de Espana
. Aclaracién al volumen: Antologia

N N =

Segunda parte
. Ntimero de edicién: anotar sélo de la 22. en adelante
6. Edicién corregida, aumentada o en otro idioma: 22, ed.
en espafol
7. Traduccién: Trad. de Fernando Benitez
Trad. Fernando Benitez

N

8. Seleccidn, prélogo y notas: Prol. de Héctor Valdés
Notas de Ernesto Prado
Introd., y est. prelim. de Américo Castro
Selec., prél. y notas de Américo Castro
9. Pie de imprenta (pais, editorial, ano): México, Fondo de
Cultura Econémica, 1958.
Guadalajara, México, Universidad Auténoma de Jalisco,
1972.
10. Coleccién y nimero de coleccién: (“Sepan cuantos...”)
11. Péginas: paginas en romanos (cuando los hay) y pdginas
en ardbigos: xxii + 325 pp. (s6lo pdginas foliadas)

VARGASLUGO, Elisa, Las portadas religiosas de México, 22. ed., Méxi-
co, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1986 (Estudios y Fuentes del Arte
en México, 27), 300 pp.

Obras de varios volimenes:
BoscH Garcia, Carlos, Documentos de la relacion de México con
los Estados Unidos, México, Universidad Nacional Auté-
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noma de México-Instituto de Investigaciones Histéricas,
1983-1985 (Serie Documental, 16) 5 vols., vol. IV: De las
reclamaciones, la guerra y la paz.

Obras editadas en un pasado lejano o manuscritos antiguos:
VILLASENOR Y SANCHEZ, Antonio de, Theatro americano [12. ed.:
1746], México, Fondo de Cultura Econémica, 1954, 2 vols.

Obras editadas en la provincia mexicana y en ciudades extranjeras:
MARTINEZ, Juan, Crdnica y guia de la ciudad de Guadalajara, Gua-
dalajara, México, Gobierno del Estado de Jalisco, 1991.

SmrtH, Edward, Art Today, Londres, Phaidon, 1977.

Especificaciones:

¢ Sin abreviar universidades, institutos, editoriales, etc.

* Especificar la edicién de la segunda en adelante; nunca mencio-
nar la primera edicién salvo el caso de los libros antiguos.

* Colecciones entre paréntesis y sus respectivos nombres en Altas

y bajas.

En resumen, el orden general de las fichas catalogréficas es
el siguiente: Autor (apellidos, nombre), Titulo, edicién, Ciudad,
Editorial, afio (Coleccién), pp.

Notas a pie de pdgina:

Primera ocasién en la que se cita una obra. Al contrario que las

fichas catalogréficas éstas comienzan por el nombre del autor y no

por el apellido:

Autor (nombre y apellido), Titulo, edicién, Ciudad, Editorial,
afo (Coleccién) p.

Elisa Vargaslugo, Las portadas religiosas de México, 22. ed., Méxi-
co, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1986 (Estudios y Fuentes del Arte
en México, 27), p. 50.
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Cita inmediata a la anterior:
Vargaslugo, op. cit., p. 12.
Vargaslugo, op. cit., en n. 120.
Vargaslugo, op. cit., pp. 135, 140-150.
Ibidem, p. 120.

Idem.

Citas de obras del mismo autor:
Vargaslugo, Las portadas..., p. 70.

Notas de obras editadas en un pasado lejano o manuscritos anti-
guos:
Antonio de Villasehor y Sdnchez, Theatro americano [12. ed.:

1746], México, Fondo de Cultura Econémica, 1954, p. 30.

Especificaciones:

Al utilizar op. cit., o un titulo con puntos suspensivos, debe con-
siderarse la “cercania” de las referencias para facilitar al lector la
identificacién de las mismas y evitarle equivocos o confusiones.

Notas de articulos o capitulos en recopilaciones o libros de varios

autores:

Santiago Sebastidn, “Sobre la ‘idea’ en el manierismo hispdnico”,
en La dispersion del manierismo. (Documentos de un cologuio),
México, Universidad Nacional Auténoma de México-Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, 1980 (Estudios de Arte y
Estética, 15), pp. 37-43.

Elias Trabulse, “Comentario” a Santiago Sebastidn, “Sobre la ‘idea’
en el manierismo hispdnico”, en La dispersion del manierismo.
(Documentos de un coloquio), México, Universidad Nacional
Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,

1980 (Estudios de Arte y Estética, 15), pp. 53-55.
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Notas de articulos en revistas:

Doris Heyden, “Las anteojeras serpentinas de Tldloc”, Estudios de
Cultura Nahuatl, vol. 17 (México, 1984), pp. 23-32.

Diego Angulo fﬁiguez, “Pintura del renacimiento”, Ars Hispania
(Madrid), vol. XII, 1954.

Especificaciones:
Los titulos de las revistas se indicardn en Altas y bajas para distin-
guirlos de titulos de libros.

Notas de periédicos:
Francisco Lopez Cdmara, “Espiral II. La picaresca electoral (I)”,
Humanidades, 19 (México, 19 de junio 1991).

Notas de tesis no publicadas:

Alvaro Matute, “Las dificultades del nuevo Estado, 1917-1920”,
tesis de doctorado, Facultad de Filosofia y Letras-Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1990, pp. 35-70.

Manuscritos antiguos:

“Tehuatzin Chihuapille, in tiyyecyolloxochiquahuiltin®, Santoral
en mexicano, Biblioteca Nacional de México, Fondo Reser-
vado, manuscrito 1476, f. 1v.

ABREVIATURAS
(a.) alias
a.C. antes de Cristo
a.i. ad interin provisionalmente
apud para citar indirectamente o dar

un crédito; equivale a en la obra
de, citado por... Apud Vargaslugo

(para no citar un lugar especifico)
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ca. circa préxima o inmediatamente
cap. capitulo

o Cfr. Confere compdrese, confréntese, consultese
col., cols. coleccién (es)

colab., colabs. colaborador (es)

d.C. después de Cristo

doc. documento

ed. edicidn, editor

ed. editorial

¢j. ejemplo

eg. exempli gratia  por ejemplo

et al. et alii y otros

f. off. foja (s)

facsm. facsimil, facsimilar
fasc. fasciculo

fr. fraccién

F. de E. fe de erratas

fig. figura

ibidem o ibid. en el mismo lugar

id. o idem en el mismo, lo mismo
ie. id est esto es

il. , ils. ilustracién (es)

item también, ademds

ldm., ldms. ldminas

loc. cit. locus citatus  lugar o locucién citada
ms., mss. manuscrito (s)

n. nota

N.T. nota de traductor

N.E. Nota de editor

nam. nimero

op. cit. opus citatus ~ obra citada

p. o pp. pdgina, paginas

passim o pass. aqui y alld, en lugares diversos.

Remite a cualquier edicién



p-e.
p-s.
g.e.p.d.

q.v.
r.

ref.
rev.
s. a.
s. d.
s. L.
sic
s.n.
S.p.i.
ss.
sup. o supl.
t.
trad.
tip.

A\

v.g7. 0 v.g.
vid., vide

vol., vols.

post scriptum

quo vide

verbi gratia

Indicaciones para elaborar el aparato critico

por ejemplo

después de lo escrito
que en paz descanse
el cual vemos

recto

referencia

revisado (a), revisién
sin afno

sin data (lugar ni fecha)
sin lugar

asi, estd en el original
sin namero

sin pie de imprenta
siguientes
suplemento

tomo

traduccién
tipografia

verso, vuelto

por ejemplo

véase

voliimen (es)

Este ha sido el sistema tradicional que se ha seguido, desde hace

muchos afios, en el Instituto de Investigaciones Estéticas, sin embar-

go esta manera de realizar el aparato critico estd por cambiar, inclu-

so la revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas ya sigue

el Manual de estilo de Chicago, pues se considera un sistema mds

“universal” y para algunos mds practico y ficil de realizar. %
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V. MANUAL DE ESTILO DE CHICAGO

gradezco mucho a la doctora Maria Eugenia Negrin Mufoz,

quien me hizo notar la importancia y relevancia que tiene
hoy en dia el Manual de estilo de Chicago, por ello anado estas
pdginas, que no estaban consideradas en la versién original, cons-
ciente de la importancia de estar actualizada y de que préxima-
mente los libros del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM seguirdn, como lo aprobé el Comité Editorial, lo que esta-
blece dicho Manual.

Lo que hoy se conoce como el Manual de estilo de Chicago se
publicé por primera vez en 1906 con el titulo de Manual of Style:
Being a compilation of the typographical rules in forcé at the Uni-
versity of Chicago Press, to which are appended specimens of type in
use publicado por la University of Chicago Press; anos mds tarde,
en 1982, el Manual fue rebautizado como 7he Chicago Manual
of Style, también conocido como cms o cMos, adoptando asi de
forma oficial el nombre con el que ya era generalmente conocido.

Este Manual fue una de las primeras gufas de estilo publica-
da en los Estados Unidos, y es en gran medida responsable de la
unificacién de los métodos de investigacién en lo que se refiere a
la documentacién y las referencias bibliograficas.

El Manual de estilo de Chicago incluye guias y consejos refe-
rentes a la gramdtica, ortografia y tipografia de la lengua ingle-
sa (en su variante estadounidense), citas, didlogos o referencias
bibliogréficas, ademds de aspectos relativos al proceso editorial. El
Manual se divide en tres partes:
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* Las partes del libro y el proceso de edicidn.
* La ortografia, ortotipografia y gramdtica.
* Referencias bibliograficas y documentacién.

Para fines editoriales el ultimo apartado es el mds importan-
te, pues con el paso del tiempo se ha convertido en el referente
obligado para numerosas publicaciones y revistas.

El Manual de estilo de Chicago propone dos maneras de citar
las fuentes consultadas en la elaboracién de un trabajo académico,
ambas son vélidas. La primera es con notas a pie de pdgina y, si se
considera necesario, una bibliografia al final del documento. Este
es el estilo preferido en las humanidades: arte, historia y literatura.

La segunda consiste en incluir en el texto, entre paréntesis,
el apellido del autor, el afio de publicacién de la obra y, de ser
necesario, el nimero de pdgina. La informacién completa sobre
la obra aparece en la bibliografia, generalmente llamada “Referen-
cias” o “Fuentes consultadas”. Este estilo es el recomendado para
las ciencias naturales y las ciencias sociales.

Libros con un autor:

Nota a pie de pdgina:
Rocio Gamino, Alexandro de la Santa Cruz Talabdin (México:
uNaM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012) 125-149.

Cita en el texto:
(Gamino 2012, 125-149)

Bibliografia:
Gamino, Rocio. 2012. Alexandro de la Santa Cruz Talabdn. Méxi-
co: UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas.

Articulos en revistas académicas:
John E Scott, “La evolucién de la teoria de la historia del arte
por escritores del siglo xx sobre arte mexicano del siglo x1x”,
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Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas X, nim. 37
(1968): 71.

Edward Weston, “Los daguerrotipos”, Forma. Revista de Artes
Pldsticas, nim. 1 (octubre de 1926): 7.

Weston, “Los daguerrotipos”, 7.

Cémo citar informacion de Internet:

La informacién disponible en Internet presenta, generalmente,
una tipologia muy variada: revistas electrdnicas, portales, bases
de datos, imdgenes digitalizadas, etc., por ello es muy dificil dar
lineamientos generales que sirvan para todo tipo de recurso, sin
embargo en todos ellos debe indicarse la descripcién del docu-
mento, la direccién URL (uniform resource locator) y la fecha, entre
paréntesis, en que se consult6 el mismo.

Disponible en: http://www.veoh.com/watch/v206968294a
3crpxathl= Memorias de un mexicano (consultado el 2 de agosto
de 2013).

La décimo quinta edicién (2003) refleja ya la influencia de
las computadoras y el Internet en el mundo editorial e incluye por
primera vez una guia para citar publicaciones electrénicas.

Algo que llama mi atencién es que en el Manual de estilo de
Chicago no se utilizan locuciones latinas (op. cit., ibidem, idem)
con excepcién de ibid., y de una manera muy especifica, tampoco
se utiliza la abreviatura p. o pp. (pdgina, paginas). En fin, cambios
a los que tendré que acostumbrarme pues, como cualquier otra
técnica, el aprender cdmo citar es una habilidad que se aprende a
partir de la préictica.

El Manual de estilo de Chicago estd considerado como uno de
los manuales de estilo mds importantes y prestigiosos de Estados
Unidos. El Manual ha evolucionado hasta convertirse en una guia
de estilo exhaustiva que ocupa, en su mds reciente edicién (2010),
mds de mil pginas. %
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VI. LINEAMIENTOS PARA LA ENTREGA
DE ORIGINALES AL DEPARTAMENTO DE
PUBLICACIONES DEL INSTITUTO
DE INVESTIGACIONES ESTETICAS-UNAM

a elaboracién de un libro es necesariamente tarea de equipo.

El objetivo principal de estos lineamientos es garantizar la
calidad editorial de los libros del Instituto de Investigaciones Esté-
ticas y agilizar los tiempos de su produccién. Mi interés principal
es sefalar una serie de detalles que, en conjunto, parecen insigni-
ficantes pero que pueden llegar a retrasar la edicién de un libro
de manera significativa y multiplicar las posibilidades de come-
ter errores.

Una labor fundamental en el trabajo editorial es, sin duda,
la del corrector de estilo, quien se encarga de limpiar un trabajo
para ser publicado sin errores ni fallas en su redaccién. Por ello,
creemos importante que cada uno debe contar con herramientas
de apoyo apropiadas dependiendo del medio en el que se desem-
pena, para crear y elaborar su propio manual de trabajo, el cual
facilite la tarea de limpieza del proceso editorial.

¢QUE ES UN MANUAL DE ESTILO Y PARA QUE SIRVE?
Un manual de estilo es una guia que recoge criterios y lineamien-
tos para aplicar en una publicacién u otro tipo de medio. No es

un tratado de gramdtica o de lingiiistica, sino una guia donde se
establecen las preferencias de unas normas sobre otras.

(49]
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El objetivo de cualquier manual de estilo es tipificar, armo-
nizar, uniformar criterios —lingiiisticos, estéticos, técnicos, de
procedimiento, etc.— para aplicarlos a una publicacién impresa
o digital, a un articulo o documento, u otro tipo de medio, como
una pdgina Web.

La aplicacién de las normas de un manual de estilo dota al
libro de una determinada identidad que, ademds de facilitar la
implementacién, también favorecerd la utilizacién o la lectura por
parte del usuario.

Es comun preguntarse cémo se debe citar una fuente o cémo
escribir la bibliografia en un trabajo o cudndo utilizar cursivas. El
manual de estilo viene a normalizar este tipo de cuestiones que
mds que una obligacién constituyen una gufa, una orientacién
para unificar reglas y establecer preferencias o matizar una norma
en un determinado contexto.

Un manual de estilo no se crea para ensefiar a escribir o c6mo
aplicar una regla ortogrifica, sino para reglamentar preferencias
de uso, cuando hay mds de un criterio correcto, normar estilos
y dictar lineamientos para aspectos meramente técnicos. Incre-
menta el nivel de calidad de las publicaciones, informa y orienta
al lector, lo que reditia en una la lectura mds 4gil y placentera de
la publicacién.

El objetivo principal de estos “Lineamiento generales para la
entrega de originales” es que los libros del Instituto de Investiga-
ciones Estéticas mejoren su calidad editorial y sean publicados en
un tiempo razonable.

Con las indicaciones que se enumeran a continuacion, mi
interés es llamar la atencién de los autores sobre una serie de deta-
lles, que aunque individualmente pueden parecer insignificantes,
en conjunto llegan a retrasar la edicién de un libro de manera
significativa y multiplican las posibilidades de cometer errores,
muchas veces de consideracién.

Cabe senalar que estas indicaciones no pretendan erigirse
en un canon inflexible que se aplique automdticamente a todos
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los casos. Cada libro es diferente y, por lo mismo, la comunica-
cién entre autor y editor es indispensable. Lo que se pretende es
uniformar ciertos criterios generales con base en la experiencia
acumulada, de tal manera que se puedan identificar los posibles
problemas en el mejor momento y proceder a su solucién en la for-
ma mds econdmica, tanto en términos de tiempo como de dinero.

Los archivos electronicos

Utilice un procesador de palabras que pueda imprimir todos
los acentos, caracteres especiales y simbolos que su manuscrito
requiera, y use la misma versién siempre. Es importante que los
archivos se guarden en el mismo programa y versién que fueron
creados, y no que se creen en uno y al final se conviertan a otro
programa o versién. Ademds, habrd que ser coherente a lo largo
de todo el texto:

* Utilice el tabulador para hacer la sangria al principio de
cada pérrafo.

e Para indicar un simbolo o un acento que el programa no
pueda reproducir, use siempre la misma combinacién de
caracteres, y al final haga una lista que describa lo que
dicha combinacién representa para convertirlos apropia-
damente.

* La captura de la obra debe realizarse desde un principio
en archivos de un tamafo razonable, si se captura toda la
obra en un solo archivo se complica mucho su manejo.
Recomendamos que se haga un archivo por capitulo, y de
ninguna manera archivos que contengan més de 50 o 60
cuartillas cada uno. Es muy importante que los autores con-
serven una copia o “respaldo” de cada archivo de sus obras.

* Debe evitarse cortar las palabras al final de las lineas o
tratar de igualar la longitud de cada linea.
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Antes de enviar el manuscrito al tipdgrafo, un disefador
profesional harj el disefio del libro tomando en conside-
racién el tipo de proyecto, el tema, la extensién, la com-
plejidad y el lector al que estd destinado. Por lo anterior, al
preparar el manuscrito, el autor debe evitar darle formatos
que podrian causar problema en el momento de conver-
tirlo al programa de edicién, para lo cual:

Utilice Word (PC o Mac) como procesador de palabras.
Utilice fuentes de facil lectura, como Courier New o
Times New Roman.

Utilice un solo tamafo de letra, al menos de 12 puntos,
para todo el manuscrito, incluyendo el texto general, las
notas, tablas, cabezas, epigrafes, dedicatorias y cualquier
otra parte del libro.

Deje mdrgenes de al menos 3 cm en todos los lados del
papel.

Justifique sélo el margen izquierdo.

No utilice la instruccién de separacién sildbica del proce-
sador de texto.

Inserte s6lo un espacio después del punto y seguido, o de
cualquier otro signo de puntuacidn.

No utilice la barra espaciadora para alinear el texto.
Utilice el tabulador y no la barra espaciadora para hacer la
sangria.

Use el retorno sélo al final de un pérrafo, cuando es nece-
sario indicar el final de un verso en poesia o cuando se
hace una lista.

No inserte renglones en blanco entre pdrrafos.

Bibliografia

La bibliografia debe redactarse de acuerdo con los lineamientos
del Comité Editorial (véase “Indicaciones para elaborar el aparato
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critico”), y escribirse con las mismas caracteristicas que el texto

general. Es conveniente separar una ficha de otra por medio de

un espacio, pero debe evitarse utilizar letras de menor tamano,

versales y versalitas, interlineas mds reducidas o cualquier otro

recurso para imitar visualmente la forma tipogrifica con que sue-

len imprimirse estos listados. Esa serd tarea del Departamento de

Publicaciones y del tipégrafo.

Citas

Cuando se cita un texto de mis de 5 lineas, éste debe
escribirse separado del texto general por una linea antes
y otra después del pdrrafo citado. Todo el pdrrafo cita-
do tendrd una sangria de cinco golpes. Es importante no
apretar el espacio entre lineas en estos casos; eso se hard
en el momento de la edicién. Las citas de menos de 5
lineas deben incluirse en el texto general y distinguirse por
medio de comillas.

Las citas no comenzardn con puntos suspensivos (se da
por sabido que forman parte de una unidad mayor), aun-
que ésta comience con mindscula; pueden ponerse al final
cuando la oracién quede inconclusa.

Todo texto agregado por quien cita ird entre corchetes,
excepto palabras como “dijo”, “afirmé”, “concluyd”, que
van entre guiones.

Las citas irdn en pdrrafo aparte, sin comillas, cuando el
autor asi lo indique o bien cuando la cita pase de ocho
renglones en el original.

En el cuerpo del texto las citas irdn encerradas entre comi-
llas dobles.

Las citas extensas, aunque sean en otro idioma, no se pon-
drdn en cursivas. Lo mismo vale para las notas a pie de
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pdgina. Las cursivas son dificiles de leer, y en algunos tipos
francamente ilegibles.

e Sila cita comienza con mayuscula, el punto final ird den-
tro de las comillas.

e Sila cita comienza con mintscula, el punto final ird fuera,
a menos que haya un punto y seguido dentro.

Comillas

* Se empleardn comillas dobles para las citas textuales y
para dar énfasis.

* Se empleardn comillas dobles para los titulos de los articu-
los, partes de libros, cuentos, poemas y canciones.

Cursivas y negritas

* Se usardn cursivas en los siguientes casos:

* Los titulos de libros, revistas, cuadros, composiciones
musicales, dperas, pinturas, esculturas, obras de teatro y
peliculas.

* Las palabras en otro idioma intercaladas en el texto en
espafol.

* Las citas en espafol que se quieran destacar, aunque tam-
bién pueden ir entrecomilladas en tipo redondo.

* Las palabras y frases sobre las que se quiera llamar la aten-
cién particularmente.

* Indique las itdlicas o cursivas utilizando la fuente itdlica
de su procesador de textos. Evite utilizar las cursivas
para dar énfasis, tampoco ponga en cursivas las citas en
otras lenguas.

* Nunca utilice las negritas.
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Encabezados

Indices

Los titulos, subtitulos, titulos de secciones, apartados o par-
tes deberdn distinguirse claramente e indicar a que nivel de
las divisiones del trabajo pertenecen.

Es importante incluir en el manuscrito original los indices
completos que aparecerdn en el libro, empezando, claro
estd por el de contenido. Debe cuidarse que el indice gene-
ral o de contenido refleje las “categorias” en las que estd
estructurado el libro: partes, capitulos, subtitulos, etc., e
incluya todo el material. Ademads del indice de contenido,
es conveniente incluir los listados de palabras que habrdn
de convertirse en los indices onomastico, de materias, de
lugares, etc., pues aunque no se conozca adn la foliacién
definitiva es muy util contar con las listas desde un prin-
cipio y s6lo agregar posteriormente su ubicacién final.

Material grifico

En los libros del Instituto de Investigaciones Estéticas, el material

grafico representa un componente fundamental. Por lo mismo, es

conveniente tener en cuenta algunas indicaciones para facilitar su

manejo y adecuada reproduccién.

En primer lugar, es importante insistir en que la calidad
de los materiales originales sea buena. Ya se trate de foto-
grafias en blanco y negro, transparencias a color, graba-
dos, mapas, etc., si la calidad del original es deficiente
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serd imposible lograr una buena reproduccién en la obra
impresa.

Los materiales grificos deben entregarse aparte del texto
general de la obra y no intercalados entre sus pdginas. Si
se desea que las ilustraciones vayan intercaladas en lugares
especificos del texto, basta con indicarlo en el original.
Las ilustraciones que se vayan a reproducir en blanco y
negro se entregardn impresas en papel fotografico mate
en medidas no inferiores a 5 x 7 pulgadas. Si se trata de
ilustraciones a color se entregardn digitalizadas, entre mds
grande mejor, con una indicacién clara y visible de cudl
es su anverso. Las ilustraciones a linea, los mapas, pla-
nos, etc., deben entregarse siempre en tinta negra sobre
papel blanco, tamafo carta como minimo, y cuidar que
la calidad de la linea sea clara pareja, sin enmendaduras,
borrones o zonas grises.

Los pies de ilustracién no deben escribirse en los reversos
de los materiales graficos, sino en hojas aparte. Los mate-
riales sélo deben llevar un minimo que los identifique,
que corresponda con su pie de ilustracién y con el lugar
indicado en el texto para insertarlas. Numere las ilustra-
ciones segun el orden y el capitulo en que aparecerdn en
el libro y acompdnelo de una lista con los pies de ilustra-
ciones, cuidando de que haya una correspondencia exacta
entre la lista y las ilustraciones.

Cuando se desee incluir una lista de ilustraciones, ésta se
har4 en hoja aparte y distinguirse de las hojas donde se han
escrito los pies de ilustracién, a menos que la informacién
en ambas sea exactamente la misma.

Es preferible no marcar los materiales grficos ni elaborar
las listas de ilustraciones y pies de ilustracién hasta que
se haya decidido en definitiva qué materiales habrdn de
incluirse.
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* Si se tienen dudas sobre la calidad de los materiales o se
requiere elaborar algun tipo de ilustracién mds compleja
(como mapas, por ejemplo), es preferible consultar pri-
mero con el personal del Departamento de Publicaciones
para evitar complicaciones futuras.

* Los cuadros y tablas, por requerir muchas veces un trabajo
tipogréfico y de correccién especifico, deben entregarse en
hojas aparte, bien identificados y con indicaciones claras
sobre su ubicacién en el texto.

* Presente fotocopias claras o impresiones digitales de las
ilustraciones que pretenda incluir en el texto. En la lista de
los pies de ilustraciones se dard la siguiente informacién:
titulo de la obra o identificacién del contenido, el autor
de la ilustracién, el autor de la fotografia, y quien detente
los derechos de autor y el lugar donde se encuentra, en
caso de tratarse de una obra de arte.

* Las tablas, cuadros, grificas y mapas también deben pre-
pararse de manera separada al texto, a veces se realizan
con formatos o programas diferentes a los procesadores de
palabra; mencione siempre el titulo y la fuente.

Mayiisculas, mintisculas

* Evite el uso de mayusculas en palabras o frases enteras. Tal
vez piense que asi dard mds énfasis a lo que quiere decir,
sin embargo, s6lo se estropea el texto, el ojo humano no
estd acostumbrado a leer textos en mayusculas y resulta
molesto para el lector encontrarse con palabras o frases
que parecen gritarle.

* Las palabras en mayusculas deben llevar acento gréfico.
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Notas a pie de pdgina

* Las notas a pie de pdgina se escribirdn con las mismas

caracteristicas que el texto general en hojas aparte al final
de los capitulos a los que corresponden o al final de la obra
completa, si tal es el caso.

Las notas pueden estar incluidas en el texto, credndolas
con su procesador de palabras, a pie de pdgina o al final
del capitulo. En cada capitulo las notas deben comenzar
con el nimero “1”. En las humanidades existen varias for-
mas de citar y de presentar la bibliografia, lo importante
es que se haga de manera uniforme y coherente a lo largo
de todo el libro.

Las notas y la bibliografia deben estar completas; escriba
cuando menos el autor, el titulo, ciudad, editorial, afio y
numero de pdgina en el caso de las notas a pie de pdgina.

Ordene el material

* Arregle todos los textos preliminares de la siguiente mane-

ra: pagina del titulo, con su nombre en la forma exacta
que quiere que aparezca en el trabajo, en caso de que el
original se acepte y se publique; dedicatoria, si la hay; pre-
facio y agradecimientos.

Ordene el resto del texto como sigue: prélogo o introduc-
cién, capitulos ordenados segin deban aparecer; apén-
dices; bibliografia; pies de ilustraciones, indices e indice
general, lista de ilustraciones, tablas, cuadros, graficas y
mapas; lista de abreviaturas, si se usan en el texto. Si se
sigue el método de notas al final del texto, se colocardn
inmediatamente después del capitulo a que correspondan.
Numere todas las pdginas con nimeros ardbigos desde el
principio hasta el final.
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Otras VfCOm@ﬂddCiOﬂKS

* Es muy importante que exista uniformidad en la grafia
de términos que admiten variaciones, como es el caso de
algunas ciudades extranjeras, nombres prehispdnicos, ape-
llidos, etc., asi como en el uso de maytsculas y mindscu-
las. Si los autores tienen dudas respecto de algin término
o grupo de términos, acudan al Departamento de Publi-
caciones en busca de ayuda. Cuidar este aspecto desde
un principio, al igual que la redaccién de las notas a pie
de pédgina y las bibliografias, contribuyen grandemente a
reducir los tiempos de produccién.

* Debe evitarse hacer marcas tipograficas y/o correcciones a
mano en el original. Cuando se desee que alguna palabra
o frase aparezca en cursivas, basta con subrayarlos.

Siglas, acrdnimos e iniciales

* Las siglas son el conjunto de letras estrictamente inicia-
les de cada término de un nombre propio de institucio-
nes, empresas, asociaciones, paises, puede ir entre ellas
la conjuncién copulativa y o la preposicién de, pero en
bajas: unam (Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co), oNU (Organizacién de las Naciones Unidas), oEa
(Organizacién de los Estados Americanos. Las siglas se
escribirdn sin puntos entre letra y letra, y en versalitas:
UNAM, INBA, ONU.

* Si se tomara una segunda letra en cualquiera de sus tér-
minos, entonces se constituirda un acrénimo: Conaculta
(versidn en acrénimo de la sigla cNca), Banamex (Banco
Nacional de México, a diferencia de su sigla BNM), Pemex
(Petrdleos Mexicanos).
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* Las siglas no deben llevar puntos entre las letras, preci-
samente para distinguirse de las iniciales de personas, asi
como éstas deberdn ir siempre en versales, no en versalitas:

O.N.U. (Olga Nafiez Uribe).

Siglos y abreviaturas

* Los siglos se escribirdn en ndmeros romanos y en versali-
tas: Felipe II reiné durante la segunda mitad del siglo xv1.

e Lasabreviaturas si llevardn punto entre las letras y se escri-
birdn con mayusculas, sin espacio: D.E, S.A. de C.V.

* Todos los simbolos de los sistemas de pesas y medidas se
escribirdn sin punto final: 180 cm x 100 cm, 24 kg

Titulos e incisos

e Escriba en altas y bajas, nunca en mayusculas, todos los
titulos de capitulos, incisos y subincisos con las siguientes
convenciones:

* No ponga llamadas de nota en ningun titulo de capitulo,
inciso o subinciso.

* No ponga epigrafes en los incisos y subincisos, hdgalo al
principio del capitulo y que no rebasen los dos o tres ren-
glones.

* Trate de que los epigrafes sean cortos, ya que la mayoria de
nuestros libros son de formato convencional (17 x 23 cm);
si el epigrafe se pone al empezar un capitulo competird con
el titulo del capitulo y se formardn blancos indeseables en la
primera pdgina. No ponga epigrafes después de un inciso.

e Titulos de capitulos. Procure que los titulos de capitulos
sean cortos pero informativos. Deben ser una guia acerca
de lo que los lectores encontrardn en cada capitulo.
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* Incisos y subincisos. Si en un capitulo usted utiliza los
incisos y subincisos, también deben ser breves e informa-
tivos.

* Los incisos no deberfan ser oraciones completas.

* Es preferible no comenzar un capitulo con un inciso.

* Indique las diferentes jerarquias de los incisos y subincisos
por su lugar en la pdgina, no cambiando de fuente.

e Para indicar un cambio de asunto sin poner un encabeza-
do, ponga un asterisco con un renglén de separacion.

Titulos, ejemplos

Segtin de qué obra se trate, los titulos se escribirdn de la siguiente
manera:

e Titulo de libro: E/ color en el arte mexicano

* Titulo de revista: Nueva Revista de Filologia Hispdnica

e Titulo de un articulo incluido en una publicacién periédi-
ca, en una compilacién o en una antologfa: “Noticia sobre
la antigua plaza y el mercado del Volador de la ciudad de
México”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas

* Titulo de cuadros, esculturas, obras musicales, peliculas,
etc.: Las meninas, El pensador, Amor brujo, La invencion de
Cronos.

* Titulo de un poema, cuento o cancién: “Muerte sin fin”,
“El jardin de los senderos que se bifurcan”.

* Titulo de una conferencia o ponencia: “Observaciones
lingiiisticas sobre el Diario de Colén”.

¢ Titulo de un ciclo o congreso: XIV Coloquio Internacio-
nal de Historia del Arte.

e Titulo de una serie o coleccién: Lecturas Mexicanas.
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La impresion final

Se entregard una impresién del manuscrito final comple-
to y un €D, o memoria USB con los archivos electrénicos
correspondientes a la impresidn, asi como todo el material
grafico. En caso de que su manuscrito sea aceptado, los
archivos electrénicos se usardn para elaborar la tipografia
del libro, por lo tanto es del mayor interés que siga estas
instrucciones con cuidado a fin de facilitar la conversién
de los archivos de su procesador de palabras a los progra-
mas de edicidn.

Antes de imprimir la versién final, lea cuidadosamente
todo el manuscrito y preste atencién a los siguientes pun-
tos:

Revise cuidadosamente la ortografia.

Verifique que los nombres propios de personas y lugares
estén escritos correctamente y de manera uniforme todas
las veces que aparecen.

Verifique que todas las citas textuales y los datos sean
exactos y que las notas y la bibliografia también estén
completas.

Asegtirese que los acentos, caracteres especiales y otros
simbolos aparezcan correctamente.

Vuelva a revisar que las notas estén completas; anadirlas o
quitarlas mds tarde, cuando ya ha comenzado el proceso
editorial, puede significar considerable pérdida de tiempo
y la introduccién de errores importantes.

Asegurese de saber a quiénes deberd solicitar los permisos
necesarios para reproducir textos, tablas, cuadros, graficas,
mapas e ilustraciones, en caso de que su manuscrito se
apruebe.

Los archivos electrénicos deben coincidir exactamente
con la impresién que usted entregue al Comité Editorial,
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por lo tanto asegurese de hacer los dltimos cambios en la
computadora antes de imprimir la versién final.

La impresion del texto debe estar a doble espacio, inclu-
yendo las citas textuales, notas, bibliografia, cuadros,
tablas y pies de ilustraciones.

Imprima todos los archivos en una impresora ldser o de
inyeccion de tinta de calidad, en papel de buena clase,
tamafio carta (21.5 x 28 cm), impreso por un solo lado.
Todas estas especificaciones son requisito indispensable
para hacer las fotocopias que se enviardn a los dictamina-
dores.

Imprima cada una de las tablas, cuadros, grificas, mapas e
imdgenes digitalizadas en hojas separadas.

Cuando la impresidn esté completa —texto, notas, biblio-
grafia, tablas, cuadros, grificas, mapas, pies de ilustracio-
nes y listas— acomode todas las partes del manuscrito en
su lugar y cada pdgina numerada correctamente, envie el
original y las ilustraciones al Comité Editorial junto con
un CD o memoria USB que contenga los archivos que se
utilizaron para hacer la impresién.

Los archivos electrénicos y la impresién deben ser idén-
ticos.

Guarde una copia de ambos. Es importante que el autor
tenga ese respaldo, en caso de que el disco o la impre-
sién sufran algiin dano o se extravien. Después de haber
entregado al Comité Editorial no deber4 hacerse ninguna
modificacién a estos archivos electrénicos para conservar
una copia fiel del original. %
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,
mbito natural de la “creacién y recreacién del libro” es el

universitario. Las universidades, institutos y centros de
investigacion publican los resultados de su labor académica; inves-
tigaciones, produccién artistica y literaria, revistas especializadas,
etcétera se ubican en los términos de sus funciones sustantivas, es
decir, la docencia, la investigacion, la difusidn y la preservacién de
la cultura y no el lucro. El trabajo editorial que ha realizado el Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas de la unam desde su fundacién
ha llegado ya a mds de seiscientos titulos. Las publicaciones se
enfocan, como mencioné al principio de este informe, al estudio
de las artes plésticas, la arquitectura, el cine, la estética, la foto-
grafia, la danza, la msica, el teatro y la literatura, entre otros. La
diversidad temdtica muestra la importancia del trabajo de investi-
gacion realizado en el Instituto. Asimismo, desde 1937, se publica
la revista Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas especializa-
da en la critica y la historia del arte, en especial del arte mexicano.

Una buena edicién tendria que valorarse atendiendo al gra-
do en que se logra o no un montaje integral y arménico de todos
los elementos que la forman, desde la eleccién de un texto ade-
cuado, el tratamiento critico o analitico que se ha decidido darle
al texto, a su relacién con las imdgenes, al disefio, a su pertinencia
dentro de una determinada coleccién y, mds globalmente, de un
catdlogo, a lo prolijo del proceso de correccién y el punto hasta el
cual se respetan las convenciones del lenguaje escrito que permiten
o no al corrector alterar lo dicho por el autor, los aparatos criticos
que acompafan al texto y las ayudas propuestas para orientar-
se visual y conceptualmente a lo largo de la obra, el disefio, la

[65]



66

Informe académico por actividad profesional

legibilidad, el orden, la complejidad compositiva, la pertinencia
de las imdgenes, su ubicacién respecto del texto, su calidad foto-
grafica y su valor estético, la seleccién de los materiales empleados
en la reproduccién, el color y grosor del papel, la calidad de la
impresion, etc.

No es suficientemente preciso describir la edicién con base
en un panorama disciplinario; tampoco es suficiente hablar de
carreras y titulos profesionales, cuando precisamente a éstos se les
reconoce poca importancia en el mundo editorial. Lo que tiene
cabida en la calificacién de los actuales editores mexicanos es la
experiencia y la actitud. La experiencia se obtiene haciendo edi-
ciones y la actitud resume algin grado de cuidado, dedicacién,
sensibilidad, rigor de método, amor al oficio y a sus materias de
trabajo, pasién por la lectura y la escritura.

En suma los talentos y habilidades del corrector son los mis-
mos, creo yo, que los de cualquier profesional, un cirujano, por
ejemplo debe ser: obsesivo-compulsivo, meticuloso, perseverante,
sumamente critico, disciplinado, ordenado, memorioso, investi-
gativo, no podemos dejar nunca dudas o pendientes y sentir gran
orgullo por nuestro oficio.

Hay un dicho segtin el cual cada profesién sabe lo que tiene
que hacer para esconder sus equivocaciones: “Cuando el médico
se equivoca, sus errores los entierra; cuando el abogado se equi-
voca, los encierra; cuando el arquitecto se equivoca, los tapa con
hiedra”, pero cuando el editor tiene errores, en vez de esconderlos,
les saca copias y las promueve, las distribuye, las vende al publico
y las exhibe a la critica.

Es curioso que en cine, radio y televisién se use el verbo
editar para el acto de seleccionar, desechar y ordenar partes de
una obra buscando su mejor presentacién o para mejor definir y
reforzar un determinado mensaje, podria decirse que tiene una
jerarquia especial, pienso en particular en el cine donde existen
premios para esa categoria: a la edicién, es decir, se reconoce
la importancia del editor, quien contribuye en gran medida al
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lucimiento de la pelicula, tristemente esto no sucede en la edicién
de libros, donde a lo mds que podemos aspirar es a incluir nuestro
nombre en el colofén, como un requisito que establece la Direc-
cién General de Publicaciones y Fomento Editorial y en ocasiones
al reconocimiento del autor o editor en turno.

No cualquiera puede andar por el mundo haciéndose pasar
por “corrector de estilo” si no conoce y aplica, con lucidez y buen
criterio, las reglas metodolégicas y éticas de esta actividad.

El error editorial es, como cualquier error profesional, inevi-
table en lo general pero imperdonable en lo particular.

No es posible asegurar que no habrd equivocaciones, pues
siempre las hay, pero es posible y obligatorio evitar la improvisa-
cidn, el descuido, las omisiones, la negligencia, la falta de prepa-
racién. El error, entonces, sélo es disculpable cuando se hizo lo
humanamente posible por evitarlo y se cumplieron los procedi-
mientos técnicos reconocidos para ello. %
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ANEXO

D urante casi 25 anos he tenido la oportunidad de trabajar en
el Departamento de Publicaciones del Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas de la unam, tiempo en el que me he hecho
cargo del cuidado editorial de mds de cien libros:

°* 2014 °

BAez Rusf, Linda y Emilie Carreén Blaine, XXXVI Coloquio Interna-
cional de Historia del Arte. Los estatutos de la imagen: concepcion,
percepcion-manifestacion, México, Universidad Nacional Auténo-
ma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2014, 534
pp.» ils.

PiNEDA MENDOZA, Raquel, Conjuntos devocionales domésticos de Santa
Maria del Pino, Tepetitldn, Hidalgo, México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,
2014, 239 pp.

Ramirez, Fausto, José Maria Velasco, pintor de paisajes, México, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones

Estéticas/Fondo de Cultura Econémica (en prensa).

© 2013

ARrOYO, Sandra, Renato Gonzdlez Mello et al., Baja viscosidad. El naci-
miento del fascismo y otras soluciones/Low Viscosity. The Birth of Fas-
cism and other solutions, trad. de Christopher ]. Follett, México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 2013, 278 pp.

CurIkL, Gustavo (comp.), XXXIV Coloquio Internacional de Historia del

Arte. La ciudad de México, escenario de las artes, México, Universi-
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dad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2013, 596 pp., ils.

Dkt ros Reves Garcia-Rojas, Aurelio, Sucedid en Jalisco o los cristeros,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto
de Investigaciones Estéticas/Instituto Nacional de Antropologia e
Historia/Seminario de Cultura Mexicana, 2013, 583 pp., 603 ils.

Hers, Marie-Areti, Miradas renovadas al Occidente de México, México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 2013, 278 pp.

VELASQUEZ, Erik (comp.), XXXIII Cologuio Internacional de Historia del
Arte. Estética del mal, México, Universidad Nacional Auténoma de

México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2013, 592 pp., ils.

2012

ARrcINIEGA, Hugo, Louise Noelle y Fausto Ramirez (coords.), £/ arte en
tiempos de cambio, 1810/1910/2010, México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,
2012, 600 pp., 242 ils.

ENriQUEz, Lucero, Un almacén de secretos. Pintura, farmacia, Ilustra-
cion: Puebla 1797, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas/Instituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, 2012, 440 pp., 227 ils. Premio
Cdmara Nacional de la Industria Editorial Mexicana al Arte
Editorial en el género de Libros de Arte 2013.

GamiNo OcHoa, Rocio, Alexandro de la Santa Cruz Talabdn, un trata-
do artistico y cientifico inédito, 1778, México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,
2012, 416 pp., 200 ils. Mencién honorifica Premio Antonio
Garcia Cubas, Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
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Galvdn, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2012, 268 pp., 82 ils.
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VarGasLucGo, Elisa y Gabriela Garcia Lascurdin (coords.), Investigacio-
nes sobre escultura y pintura. Siglos xvi-xvii, México, Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Esté-
ticas, 2012, 176 pp., 37 ils.

* 2011 »

CurieL, Gustavo (comp.), Amans artis, amans veritatis. Coloquio Inter-
nacional de Arte e Historia, en memoria de Juana Gutiérrez Haces,
México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas-Facultad de Filosofia y Letras/Fomento
Cultural Banamex, 2011, 688 pp., 238 ils.
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Historia, 2011, 462 pp., 719 ils.

NOoELLE, Louise (comp.), 15° Coloquio del Seminario de Estudio y Con-
servacion del Patrimonio Cultural. El patrimonio de los siglos xx y
xx1, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Institu-
to de Investigaciones Estéticas, 2011, 305 pp., 117 ils.

© 2010

BAez Macias, Eduardo, E/ edificio del Hospital de Jesis. Historia y docu-
mentos sobre su construccion, 22, ed., México, México, Universidad
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ticas, 2010, 278 pp., 58 ils.

DavraL, Alberto, La danza en México. Cuarta parte: El “dancing” mexi-
cano, 12. reimp. de la 4a. ed. corregida y aumentada, México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, 2010, 328 pp.

Darrar, Alberto (comp.), XXXI' Coloquio Internacional de Historia
del Arte. El futuro, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2010, 471 pp., 221
ils.
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ticas/Fondo de Cultura Econémica, 2008,155 pp., 48 ils.
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Este Informe académico por actividad profesional:
Indicaciones para elaborar el aparato critico de los libros
del Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM
se termind en enero de 2015, gracias a los buenos oficios
de Angélica Veldzquez Guadarrama y Renato Gonzilez Mello,
el apoyo solidario de Jaime Soler Frost, la perseverancia
de Cecilia Gutiérrez Arriola, la asesorfa permanente
de mi querida Ena Lastra,
y los buenos deseos de muchos compafieros.
Para su composicién se utilizé tipo Adobe Garamond
de 12, 11 y 9.5 puntos. Agradezco a Fabiola Wong
la digitalizacidn de las imdgenes. La tipografia, formacién
y realizacién de la idea original son de Rocio Moreno Rodriguez.
El cuidado de la edicién estuvo a cargo de

Lilia Lépez Garduso.
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