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INTRODUCCION

Un mundo sin agua, desolado y sin vida, un lugar donde
subsistir es dificil y depende del tiempo que un ser
puede aguantar sin beber agua; el liquido, que algunos
anos le brindé bienestar y placer, es el mismo que ahora
lo deteriora lentamente, incluso el cuerpo comienza a
presentar cambios que se notan en la piel, cabello, unas,
dientes. Buscar agua es la prioridad y defender lo poco
que queda de ella orilla a los sobrevivientes a adaptarse
de formas inimaginables. Para algunos esta podria ser
solo una ficcidn, algo que jamés sucederd, por la simple
y sencilla razéon de que no tenemos el tiempo necesario
para que estas adaptaciones ocurran. Para otros, esta
“posible realidad” sobrepasa los limites de la ficcion, pues
estas situaciones ya ocurren en ciertas partes del mundo y
es un hecho que estas situaciones se viven en varias comu-
nidades afectadas por el negocio, la contaminacion y la
escasez de agua.

Hace aproximadamente tres décadas la crisis del agua
comenzd a ser un tema polémico, solo algunos especialis-
tas y profesionales en el tema consideraban necesario
darle laimportancia que merece. Ahora, varios sectores de
la poblacién viven el problema, el cual involucra diversos
factores, entre ellos: los sociales como la explosion
demogréfica y la indiferencia; intereses econdémicos y
politicos, que dan lugar al crecimiento de la industria y la
necesidad de controlar el preciado liquido para generar
riqueza, por medio de sobreexplotacion y desviacion de los
causes naturales.

Estos y otros factores provocan cambios climaticos, los
que asu vez alteran el ciclo natural del agua, consecuencia
que podemos ver reflejada en los dltimos afos en sequias
extremas, escasez y contaminacion. El problema avanza
de manera acelerada, al grado que actualmente un tercio
de la poblacién en el mundo vive con estrés hidrico, lo
cual significa que comunidades enteras experimentan
problemas para cultivar, preservar ganado y encontrar
agua potable cerca de las mismas, lo que genera muertes
y enfermedades.

Hoy en dia, sin ir tan lejos de casa, podemos ser testigos
de la crisis del agua, por esta razén, en los Ultimos afos se
han creado campanas que tienen como objetivo principal
contextualizar e informar a la poblacidn para explicar las
causas del problema, crear mejores habitos que ayuden a
cuidar y preservar el agua. Estas campanas recurren prin-
cipalmente a imagenes fotograficas de tipo documental
que incluyen ilustraciones, graficas, textos o frases con el
objetivo de provocar en el receptor un cambio en la
manera de utilizar y optimizar su consumo. Pocas veces
se muestran iméagenes concretas de cémo luciria el
humano a falta del agua, por la obvia razén de que sin
ella, el ser humano nunca podria vivir.

Este proyecto tiene como objetivo realizar imégenes
fotogréficas que documenten la situacién de la crisis que
se vive en algunas partes de la Republica Mexicana,
registrando zonas de sequia,escasez y contaminacién




delagua, el objetivo es contar con fotografias de situaciones
actuales, las que servirdn como base para generar una
propuesta visual con escenarios reales, que incluyan perso-
najes que presenten adaptaciones morfolégicas, que irén
de cambios en la piel a transformaciones completamente
ficticias. Todo ello con la intencién de dar a conocer sélo
algunas posibilidades que pudiera tener el ser humano
frente a esta crisis y ademas permitira crear un sentido de
emergencia.

Esta propuesta contiene informacion formal sobre estas
posibles adaptaciones morfoldgicas. También se explicaréa
el proceso creativo de esta serie de fotografias con apoyo
de la manipulacién digital, el maquillaje de caracterizacién
y el uso de prostéticos. La fotografia por su insercién en la
sociedad es considerada como el mejor medio para
mostrar escenas o sucesos de la realidad y también para
plasmar ficciones o posibles situaciones futuras. La
estrategia es usar la fotografia en un plano documental y
de ficcidon que servird para generar sentimientos diversos
ante la grave situacion de la contaminacion y escasez del
agua, con el propdsito de aproximar al espectador sobre
las consecuencias que tiene el consumo inmoderado. Las
preguntas que detonaron la planeacion y creacion del
proyecto fueron: jQué pasa cuando la fotografia exhibe
una ficcidn, y mezcla elementos de la realidad que, inclu-
so, sea dificil percibir qué es real y qué no?, ;Qué pasa
cuando una ficcidon puede generar estos sentimientos y
puede tocar puntos mas sensibles, que la misma reali-
dad?, jes posible que con un proyecto de disefio, basado
en la imagen fotogréfica, se forjen sentimientos que
lleven a reaccionar al espectador?, jes cierto que la
ficcion puede superar la realidad o es simplemente una
proyeccién anticipada de la légica?

El proyecto se trabajé bajo la hipdtesis de que los discursos
fotogréficos creados a partir de ficciones pueden influir en el
espectador de multiples formas. Uno de los propdsitos del
fotografo es participar en la reflexion colectiva de tipo
socio-natural para la conservacién del medio ambiente y de
sus recursos naturales, por lo que, a partir de una investi-
gacién formal (que permita obtener imagenes fotogréficas
de tipo documental y basadas en discursos de ficcion
expuestas en diversos formatos), se podra informar y sensi-
bilizar al espectador sobre el problema del agua. Es un reto
para el disefiador saber hasta dénde su propuesta visual
puede influir en la toma de decisiones o de conciencia del
espectador sin embargo, por muy dificil o imposible que
parezca, laimagen en conjunto con el texto, son los mejores
recursos para transmitir conocimiento y un cambio de habi-
tos en el uso del agua.

Para la elaboracién de este trabajo de investigacion se
utilizaron los métodos de la investigacion cualitativa, la cual
recurre principalmente a los métodos de la observacion
participante, la investigacion naturalista, la entrevista
socioldgica y la biografia. La investigacion cualitativa parte
de tres actividades basicas: experimentar/vivir, preguntar y
examinar (Rodriguez, 1996:30).

Por lo que en el primer capitulo se contextualizé la crisis
y el problema del agua; cuédles son las causas principales
y sus consecuencias por medio de la indagacion basica
del objeto de estudio; estado del arte o del conocimien-
to a través de libros generales y especializados, revistas
cientificas especializadas, fuentes electrénicas; se recabd
informacién de instituciones y organismos responsables
de la administracién del agua; asistencia a congresos del
agua; contacto y entrevistas con personas especializadas



en el tema del agua como cientificos o funcionarios vy;
toma fotogréfica en lugares y sitios criticos. Con toda esta
informacién se realizé una sintesis, estudio y reflexion que
se analizaron por medio de gréficas y mapas mentales
Utiles para el objeto de estudio.

En el segundo capitulo se establecieron los pardmetros

delimitando el concepto de realidad y ficcion que sirvié
para sustentar este trabajo de investigacion, por medio
de la teoria bésica y especializada de la relacién entre
fotografia, realidad, ficcidn, futuro, ver, percepcion e
interpretacion de una imagen. Con esto se realizd una
sintesis y reflexion del tema direccionandolo al objeto de
estudio, el agua, y la produccion.

En el tercer capitulo se encuentra la producciéon de las
imagenes finales, gracias a la informacién que se recabd
y estructurd en los capitulos anteriores, la creacion de los
personajes tienen un sustento conceptual que justifica
los elementos y apariencias de los personajes principales
de las fotografias. La metodologia cualitativa tiene como
ventaja obtener aproximaciones comprensivas e interpre-
tativas con base en abordajes metodolégicos y principios
tedricos tales como la fenomenologia. Esta rama se
enfoca en el estudio de la experiencia vital, del mundo de
la cotidianidad no conceptualizada; se cuestiona la
verdadera naturaleza de los fendmenos y procura explicar
los significados en los que estamos inmersos en nuestra
vida cotidiana.

En conjunto se utilizd el método cuantitativo, pues fue
necesario estudiar las propiedades y sus relaciones de los
fenémenos naturales desarrollando y empleando, teorias
e hipdtesis, para proporcionar la manera de establecer,

formular, fortalecer y revisar la propuesta de este proyecto.

Este trabajo de investigacién tiene como propuesta y
aportacion principal realizar imédgenes que presenten
situaciones reales pero con un toque de ficcion. Sise crean
campanas publicitarias donde nos venden un perfume o
labiales que nos hacen lucir més jévenes o bellos, por qué
no de la misma manera utilizar el maquillaje y la fotografia
como espejo de como podemos lucir una piel seca y
enferma por falta de agua. La urgencia ante la situacion es
tal, que es importante no dejar de generar ideas para encon-
trar una manera real y sustancial de informar lo que sucede
alrededor de este tema y presentar las consecuencias que
tienen los actos de indiferencia de la industria y la poblacién
en general, con argumentos basados en investigaciones
reales, y apoyadas en imagenes que ejemplifiquen los
problemas que se avecinan. El profesional en el disefio y
comunicacién visual cuenta con capacidades para generar
imagenes y crear una perspectiva diferente y en conjunto
con las artes son disciplinas que llegan a puntos sensibles
del ser humano, es por esto que puede ser una manera de
atender la problemética del agua y hacer que el espectador
adquiera una manera diferente o mas comprometida de ver
esta preocupante situacion.
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1.4 El ser humano y su capacidad de adaptacion
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CAPITULO 1
Marco Contextual

Un futuro sin agua.

1.1 Importancia del agua; relacién del hombre
con el agua a nivel biolégico y quimico.

Hablar del agua implica reconocer su importancia y al
mismo tiempo conocer cudles son las situaciones y causas
que la vuelven algo tan importante para los seres vivos y
para el planeta en si. Estamos en una época en la que este
preciado liquido, se ve amenazado al grado que se habla
de una crisis mundial de agua, esta circunstancia, misma
que el ser humano ha propiciado, es un conjunto de acciones
que la generan, es por esto que se debe visualizar, no sélo
como un problema sino como un sistema que conlleva
diferentes relaciones que involucran comportamientos
sociales y antecedentes histéricos y culturales.

Hace siglos que el agua es parte de historias, mitos y
leyendas que conforman muchas de las ideologias,
costumbres y quehaceres de poblaciones alrededor del
mundo!

" En la mayoria de estas narraciones se habla del agua como un elemento divino,
en el caso de las religiones derivadas del cristianismo, “el mundo emergié de un
océano infinito y primordial (Ball, 2010:23). En india se cree que el rio Ganges es
la madre de los hindus, se les da a beber una gota del rio como simbolo de
purificacién al momento de nacer y de morir. Para los mexicas (y en general las
culturas mesoamericanas) creian que la lluvia era producida por los ‘tlaloque’,
deidades que habitaban los cerros. (Tortolero, 2006:19)

“Miles han vivido sin amor, nadie sin agua.”
-W.H. Auden

Desde que el ser humano tiene conciencia y habilidades
para analizar los fendmenos que le rodean, el agua se
considera como un elemento fundamental para el bienestar
y desarrollo de poblaciones.

La ubicacion geogréfica de todas las grandes civilizaciones
se establecieron alrededor de rios o lagos de esta manera
podian asegurar el florecimiento de la poblacién y la
cultura.

La superficie del planeta Tierra esta compuesta por 75%
de agua, por esta razén varios cientificos han propuesto
que el planeta en realidad deberia llamarse “Agua”. En
comparacion con otros planetas del sistema solar, que se
han podido encontrar y estudiar, la Tierra es Unica, la
razon principal es porque aqui se desarrolla la vida de
manera constante y sustentable. Desde que el hombre
tuvo las herramientas necesarias, el universo es objeto de
estudio, por la razén de querer explicar el surgimiento de
la vida en el planeta. Gracias a esto se sabe que los
atomos que componen a los seres vivos —carbono,
hidrogeno, oxigeno y nitrégeno- surgieron a raiz de una
gran explosién llamada Big Bang justamente dos de estos




elementos conforman el agua, liquido donde se sabe
nacid primero la vida en nuestro planeta.

El agua es una molécula compuesta por dos d&tomos de
hidrogeno y una de oxigeno. En todo el globo terraqueo
70% es agua, de la cual el 97% es salada y tan solo el 3% es
agua dulce, la cual se puede encontrar en rios, lagos, agua
subterrdnea o glaciares y principalmente se utiliza para
consumo humano. El agua que existe en la Tierra es la
misma que ha existido desde hace 4,000 millones de
anos, (Camdessus, Badré, Cheret y Téniere-Buchot,
2006:18) el volumen aproximado de agua en nuestro
planeta se estima en unos 1,358 millones de kildbmetros
cubicos. (Legarreta, 2006:15).
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Infografia 1

El agua en la Tierra. CONSUMO HUMANO

Existen muchas razones por las que el agua es Unica en
su clase, por ejemplo es el mejor disolvente que existe,
puede conducir en nuestro cuerpo los nutrientes necesa-
rios y a su vez eliminar los desechos, por otro lado esta
cualidad la convierte en un elemento vulnerable ante
otras sustancias, por esto es tan sencillo contaminarla, no
obstante quimicamente no reacciona con muchos otros
sélidos, lo que permite purificarla, aunque se requiere
una gran inversién en cuanto a costos y energia (Guerre-
ro, 2011:28).

El planeta es un enorme ser vivo?, tiene al igual que el ser
humano venas y arterias por donde circula el agua: rios y
lagos, los cuales la llevan al corazén o el océano, este
exhala aguay la regresa a la atmdsfera creando nubes, la
precipitacion se concentra en ellas y de esta forma el
agua regresa a las montanas, a partir de aqui puede
filtrarse por la tierra y llegar a mantos freaticos, aguas
subterrdneas o bajar de nuevo por rios y lagos. El ciclo
hidrolégico, se lleva a cabo miles de veces a grandes o
pequenas escalas, permite a la tierra seguir viva, equili-
brando la temperatura y la humedad, es la razén por la
que podemos encontrar al agua en sus tres estados:
solido, liquido y gaseoso. El Sol es quien realmente
impulsa este proceso, la evaporacién del agua depende
de éste y a su vez el principio del ciclo de esta, para
poder comenzar una y otra vez. (Camdeuss, Badré,
Cheret Téniére-Buchot, 2006:19).

Los seres humanos tenemos también un ciclo en el que
se llevan a cabo miles de reacciones y procesos que,

2 Segun la teoria de Gaia propuesta por James Lovelock el planeta es un organismo
vivo, se expone la posibilidad de que la biosfera sea algo mas que el conjunto de
todos los seres vivos de la tierra, el mar y el aire. (Lovelock, 1979)



si no fuera por el agua en nuestras células y érganos no
podrian funcionar. Igual que el planeta los humanos
somos 70% agua y 30% soélido. El agua es el fluido que
lubrica los mecanismos de la célula, transporta los materia-
les y las moléculas de un lugar a otro y facilita las reacciones
quimicas que nos mantienen vivos y limpios por su
capacidad de transportar los nutrientes hasta donde sean
necesarios y eliminar los desechos (Ball, 2010: 262).
Muchos de estos procesos tienen lugar por su gran
capacidad de disolver y es justamente por esto que es
tan facil contaminarla o alterarla, lo cual puede hacer
inservible la vida. (Legarreta, 2006:15)

Esta claro que no en todos los lugares del planeta es
posible que se reproduzca la vida, el agua es un agente
de cambios geoldgicos, medioambientales y globales,
hace posible que las regiones secas sean fértiles o por el
contrario puede volver desértica cualquier area que
carezca de ella. El agua es la responsable de hermosos
paisajes ya que esta moldea o esculpe las tierras y valles,
crea cuevas, litorales, playas, esculturas de piedra y
moldea figuras en las nubes. (Ball, 2010:47)

Practicamente sin el agua, no seriamos nada, este
elemento es el que hace que nuestro planeta y la vida
que se desenvuelve en él pueda suceder. Por eso es
importante que nos volvamos conscientes de todos los
procesos a los que estd relacionada y de los cuales
dependemos, en lugar de esto hace aproximadamente
veinte anos se encontrd en este elixir lo conveniente que
es negociar y comercializar con ella.

Todas las actividades que realizamos requieren de agua,
desde las méas basicas y vitales, hasta las méas banales e

insignificantes que el hombre ha llegado a incluir en su
vida cotidiana. Los alimentos, higiene, salud, vestimenta,
actividades diarias y la tecnologia, de la cual el hombre se
ha vuelto esclavo, demandan de cantidades sorpren-
dentes de agua, nuestra especie desde hace algunos
anos ha creido ser la raza mas avanzada que jamas haya
existido pero, jrealmente es la raza més avanzada que ha
existido a través de los afos y la historia del hombre?

Parece increible que un elemento como el agua tenga la
capacidad de dar y de quitar la vida, el agua es una
molécula que al descomponerla se puede notar que esta
compuesta por dos moléculas de hidrogeno y una de
oxigeno, esta es la unidad mas pequena del agua.Se sabe
que esta molécula es Unicay fuera de lo comin porque en
comparacién con otras “es liquida en condiciones
normales, cuando ‘deberia’ ser gaseosa, y su forma sdlida
flota sobre su forma liquida, cuando ‘deberia’ ser al
revés.” (Legarreta, 2006:15)

1.2 La crisis del agua en el mundo actual. Descripcion
general.

Son muchas las situaciones que propician el problema
del agua entre las mas importantes: la explosion
demogréfica, la creciente demanda de alimento que
requiere no sélo de agua sino de fertilizantes y pesticidas
que aseguren las cosechas, ironicamente son estos
quimicos los que contaminan el agua destinada a estas
actividades y hacen que los animales que viven y se
alimentan de estas areas en consecuencia mueran por
intoxicacion o incluso desarrollen anomalias en sus
organismos (incluyendo al propio ser humano).




El agua es un elemento importante, justamente por el
enorme valor para la vida de todos los seres vivos, se le
atribuyen valores sociales, econémicos y politicos que la
han vuelto casi inaccesible segin la Organizaciéon Mundial
de la Salud (OMS) una tercera parte de la poblacion total
del mundo ya vive con estrés hidrico® Los altos costos, las
desviaciones de rios y lagos de su cauce natural hacen
cada vez mas dificil para muchas localidades y municipios
del mundo, encontrar agua que tenga las caracteristicas
(pureza), condiciones necesarias para beberla y utilizarla.

Por otro lado se encuentra también el consumo desme-
surado que realiza el ser humano de objetos o productos
que requieren agua para su elaboracion. La comodidad y
la inmediatez son comportamientos que caracterizan la
sociedad posmoderna, estamos acostumbrados a que el
agua salga rapidamente de la llave para consumirla o
utilizarla, olvidamos que la tenemos en casa de manera
accesible gracias a las infraestructuras que sobrepasan la
manera natural de conseguirla, esto hace que perdamos
la conexién directa con la manera en que el agua forma
parte de nuestra vida cotidiana.

Desde 2010 se aprobd el Art. 31 en la Organizacién de las
Naciones Unidas que establece que “todos tenemos
derecho a agua limpia y accesible, adecuada para la salud
y el bienestar del individuo y su familia, nadie debera ser

3 Se considera que una region vive con estrés hidrico cuando la demanda del
liguido es mayor a la disponible durante un perido determinado. Es un concepto
que describe en qué medida esta expuesta la poblacion al riesgo de falta de agua.
Se toma en cuenta que una cuenca padece de dicho estrés cuando su disponibili-
dad de agua por habitante es inferior a 1,000 m3/afio. Un volumen de agua
superior a 1,000 m3 por habitante y afio es normalmente mas de lo necesario para
usos domesticos, industriales y agricolas. (Nota de Estrés hidrico, Instituto de
ingenieria de la UNAM)

privado de tal acceso o calidad del agua a expensas de
circunstancias econdémicas individuales” no obstante este
derecho no es exigible por ley. Solo como dato interesante
es importante mencionar que el derecho al agua potable
tiene un valor simbdlico que puede influir en la politica de la
ONU, pero no es determinante en las politicas de cada pais.

Los intereses relacionados con el agua resultan ser muy
complejos, incluso peligrosos, ahondar en el tema para
tratar de generar un cambio dréstico que pueda acabar
con la sobreexplotacion y el negocio del agua, es una
actividad que merece reconocer el valor y coraje de los
activistas y poblaciones enteras que se han enfrentado a
gobiernos y empresas que sblo se preocupan por el
bienestar de algunos cuantos con acceso a mayores
recursos economicos.

La distribucion mundial del agua es desigual, de esta
manera encontramos que en el continente Americano se
concentra el 47% del agua mundial, seguido por Asia
que contiene 32%, Europa con un 7%, Africa 9% mientras
que en Australia y Oceania tienen solo un 6% (Cara-
bias/Landa, 2005:16), “segun el Banco Mundial y las
Naciones Unidas, el agua es una necesidad humana, no
un derecho humano.” (Maude, 2002:15)

En conjunto estas dos organizaciones determinaron para
solucionar la distribucién desequilibrada del agua, que
su privatizaciéon es la mejor opcién. De esta manera el
liquido estaria en manos de personas que cuenten con
los recursos pertinentes para su distribucidon. En un
principio se argumentd que harian lo posible para abastecer
de agua potable a la mayor cantidad de personas que



carecen de ella, desafortunadamente con el paso de los
anos se pueden ver las verdaderas intenciones. Estas
mismas personas ahora aseguran que no importa quien
necesite de el agua, este es un servicio por el que deben
pagar, lo cual ocasiona problemas aun més agudos,
puesto que involucra a las poblaciones méas pobres del
mundo. No tener agua dulce y fresca para consumo y
utilizacion humana hace que los pobladores recurran a
los rios y lagos més cercanos, los cuales en la mayoria de
los casos, ya estdn sumamente contaminados, al afio
mueren alrededor de 4,000 nifos por enfermedades
adquiridas por agua contaminada y se estima que para
el ano 2050, 60% de la poblacién del mundo vivird en
condiciones de estrés hidrico.

Paraddjicamente el ser humano ha construido un mundo
poco sustentable (Leff, 2012:15). La cultura esta asociada
con la forma en cdémo los seres humanos histéricamente
hemos satisfecho nuestras necesidades y la industria
actual ha tomado un gran papel como depredadora del
medio ambiente.

Hasta hace algunos anos el ciclo natural del agua mantenia
su estado y movimiento natural pero, es precisamente el
hombre el que propicié su alteracion. El avance y crecimien-
to en los asentamientos humanos y por consiguiente de la
industria, el consumo y uso indiscriminado del agua, hace
que este ciclo natural experimente cambios drasticos
notables, el humano se amenaza asi mismo por la escasez,
contaminacién y sobreexplotacion del preciado liquido.

El panorama es mundial, la crisis del preciado liquido se vive
en nuestras propias comunidades como una suma de deci-
siones tomadas por grupos de personas de todo el mundo.

Las irregularidades en cuanto a los ciclos y procesos natu-
rales del agua se deben a acciones realizadas entre los
pobladores de las comunidades con facil acceso y los
grandes empresarios principalmente los duefos de las
refresqueras o embotelladoras de agua, quienes en muchas
situaciones son las responsables de sobreexplotar las aguas
subterraneas asi como de retirarlas de sus ciclos hidricos de
comunidades en paises tercermundistas, a pesar de esto,
en la mayoria de los casos, las demandas por parte de las
comunidades, no son escuchadas e incluso no se les aplica
ninguna ley, detrds de todo esto también existe gran
corrupcion por parte de los gobiernos y el Banco Mundial.

El Dr. Eduardo Leff propone como necesario, que el
hombre vuelva a reconocer el lazo tan intimo y cercano
que en realidad tiene con la naturaleza, él se refiere a
recuperar la idea del "ser-en-el-mundo como un
vivir-en-la-naturaleza”, es decir aprender a vivir dentro de
las condiciones naturales y culturales; entender las causas
asi como las condiciones por las que el humano se encuen-
tra en el mundo y la manera en la que se relaciona con este.
Desde hace varios afos se analiza el desprendimiento del
hombre con la naturaleza y con la espiritualidad; es necesario
dejar de percibirla como un producto comercializable para
algunos cuantos y comenzar a reconocer que es un bien
comun.

“La raiz y origen de estas crisis provienen del desconocimiento
del mundo, de la ignorancia radical de nuestra constitucién
como seres vivos habitantes de un planeta vivo: de la disyuncién
de las complejas relaciones entre cultura y naturaleza.” (Leff, en
Cultura del agua en México, 2012:14)




Las consecuencias de este desprendimiento con la naturale-
za por parte de los pobladores, asi como de los organismos
o secretarias que se encargan de mantener en condiciones
estables las diferentes fuentes que nos proveen de agua, se
ven reflejadas de manera recurrente en contaminacion,
sobreexplotacion, escasez y distribucién desequilibrada en
varias poblaciones de todos los estados de la Republica
Mexicana.

1.3 Referentes geograficos del agua durante la inves-
tigacion (2012-2014).

A continuacién se muestra una serie de imagenes que
reflejan las condiciones en el que se encuentran algunos de
los rios, cuencas, presas, ojos de agua y desiertos. Los
espacios se eligieron, principalmente porque muestran las
condiciones necesarias para justificar la creacién de las
imagenes que formaran parte de la produccién final. A lo
largo de la creacién o incubacién de las mismas se concluyé
que la ficcién siempre tendrd partes de la realidad, estas
iméagenes por lo tanto, muestran algunas de esas realidades
donde la falta de mantenimiento, distribucion y optimizacion
es insuficiente para que el agua que llegue a los hogares
tenga las condiciones necesarias para su consumo.

1.3.1 Contaminacién en el agua. Rio de los Remedios,
Rio Magdalena, Canal de Chalco.

La contaminacién del agua puede ser tanto de aspecto
natural por medio de sustancias que se desprenden por
hojas, animales o cualquier ser vivo que por naturaleza
deseche compuestos directa o indirectamente al agua.

Por si sola la naturaleza puede hacer inadecuadas ciertas
aguas para consumo humano. Por otro lado existen los
contaminantes antropicos, es decir aquellos que tienen
algo que ver con las actividades humanas, agricolas,
domésticas, artesanales e industriales. (Camdessus, Badré,
Cheret y Téniere-Buchot, 2006:49)

Los contaminantes mas conocidos producidos por el ser
humano, que ya comienzan a presentar anomalias en
animales como ranas, peces, aves e insectos son los pestici-
das vy fertilizantes. Estos dos agentes son tan volatiles y
peligrosos que pueden vigjar con las lluvias y llegar a
kilometros de distancia lejos del lugar donde originalmente
se rociaron; los medicamentos que llegan por aguas fecales
no tratadas o las mismas negligencias de la industria farmacéu-

tica al tirar residuos a rios y mares. (Video Documental Flow,
2008)

Los combustibles que por accidentes o mal manejo de los
mismos llegan en cantidades sorprendentes a aguas marinas
contaminando todo a su paso. Otro factor que no precisa-
mente se debe a productos industriales o agricolas es la
mala administracion de ciertos paises para tratar y contener
las aguas negras, este es un asunto que podria ser de facil
manejo con simple organizacion y administracion de los
recursos de cada organismo que se encarga de los asuntos
delagua. El conjunto de estos contaminantes provocan a su
vez enfermedades como fiebre tifoidea, diarrea e infecciones
por parasitos.



Las consecuencias de la contaminacién ya estan en todos
lados, de hecho se sabe que no hay un lugar en el mundo
donde no hayan llegado estos agentes contaminantes, lo
que sigue salvando las aguas destinadas al consumo
humano es la purificacion y descontaminacion, sin
embargo estas aguas no quedan totalmente libres de
agentes contaminantes y esto las hace igualmente
peligrosas, puesto que los contaminantes se van acumulando
en nuestro organismo y siguen siendo peligrosas, lo Unico
que se hace es retrasar el tiempo para que estas afecten en
nuestro organismo (Carson, 2010:39). Segun la OMS 14
millones de nifilos mueren cada ano, es decir 4,000 muertes al
dia o un nifio cada 20 segundos, debido especificamente a la
contaminacién de las aguas subterraneas y superficiales. Sin
contar aquellos que mueren por deshidratacién, escasez
o sequia en comunidades donde los servicios de agua
potable no son los adecuados o en donde el consumo de
agua requiere de pagos que exceden los ingresos
econdmicos de muchas familias en el mundo.

Este trabajo de investigaciéon no pretende descubrir el
mejor proceso para descontaminar el agua, ni dard una
solucién definitiva para cambiar la forma en que el liquido
es manipulado ni sobreexplotado. En cambio este trabajo
pretende generar una propuesta visual para crear un
mensaje, que servird para recordandole al espectador
que el problema persiste. Gracias a los recientes avances
cientificos y tecnoldgicos, actualmente podemos contar
con soluciones eficientes y esperanzadoras en cuanto al
redso, descontaminacién y la utilizaciéon optima del agua,
sin embargo a pesar de estas soluciones es importante
seguir recordandole a la poblacién que estas soluciones
no terminaran por completo con la crisis del agua. Es
necesario que la educaciéon e informacion de este tema

se lleve a todos los sectores y medios posibles asi como
seguir produciendo iméagenes que alcancen a influenciar
de manera positiva y emergente sobre esta situacion.

Desafortunadamente la Ciudad de México, no esta
exenta de estas condiciones de contaminacién. Enrique
Lomnitz afirma que “88 por ciento de todas las aguas de
este pals estdn contaminadas, los rios lo lagos...” (Docu-
mental H2OMX). Para este proyecto de investigacion se
realizd un registro de varios rios que aun sobreviven
dentro del territorio de la ciudad, asi como de algunos
que colindan o comparten cauces con el Estado de
México. La serie presenta tres de los rios y sus cuencas
mas contaminadas, las cuales se escogieron de entre
cinco locaciones que presentaban altos indices de
contaminacién: Rio de los Remedios, Rio Magdalena y
Canal de Chalco, principalmente por el contacto tan
directo que tienen a diario los pobladores de las colonias
cercanas.




Rio de los Remedios

El Rio de los Remedios es uno de los rios que alin permanece
en su cuenca natural. Comparte el cauce con el Distrito
Federal y del Estado de México. Por muchos afos esta
fuente de agua presenta niveles de contaminacién bastante
altos. Lo preocupante es, que a pesar de que existen
diversas quejas y llamadas de atencidon de la poblacién
hacia el gobierno, asi como peticiones para entubarlo con el
objetivo de disminuir los riesgos en la salud, este permanece
abierto, por lo que se considera una bomba de tiempo que
en pocos afos seguramente desatard mas enfermedades
entre los pobladores que viven cerca , incluso se encontraron
registros hemerogréaficos'de enfermedades gastrointestinales
y dermatoldgicas causadas por las condiciones en las que se
encuentra.

El escenario es impresionante, pues se caracteriza por las
grandes cantidades de basura de diferentes tipos, desde
desechos caseros hasta basura electronica, animales muertos y
una gran coleccion de sillones viejos que flotan a lo largo del
cauce.

Algunos pobladores que habitan cerca del rio, encuentran
en el sendero lateral un lugar apto para ejercitarse desde
temprano, por lo que es normal ver algunas personas
trotando, entrenando y en general haciendo ejercicio desde
muy temprano por la mafiana, los mismos que cuando se
realizo el registro fotogréfico de las condiciones del lugar se

*#Vecinos de San Juan Ixtahuatepec exigieron a la Secretaria de Salud estatal
declarar alerta sanitaria por el estancamiento de aguas negras y la basura en
proceso de putrefaccién que flota sobre el Rio de los Remedios, lo que genera
emanaciones pestilentes y fauna nociva, asi como problemas de salud entre los
habitantes. (Chavez S, 29 de Marzo de 2013, Exigen declarar alerta sanitaria por
contaminacion en Rio de los Remedios, La Jornada, p.27)

acercaron para comentar que era necesario que las autori-
dades correspondientes hicieran algo por las condiciones
en las que se encuentra, pues es imposible seguir

soportando los fuertes olores que se presentan al medio
dia.
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Fotografia 1. Rio de los Remedios. Fotografia




Fotografia 2. Rio de los Remedios. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Febrero 2014.
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Fotografia 3. Rio de los Remedios. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Febrero 2014. 19



Fotografia 4. Rio de los Remedios. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Febrero 2014.




Rio Magdalena

El Rio Magdalena o por su nombre en nahuatl Atlilic’, es
el Unico rio vivo en la Ciudad de México. Nace en la Sierra
de las Cruces; cuenta con 28 kilémetros de longitud.
Desde los primeros asentamientos prehispanicos, el rio
se aprovechd para cultivo y vivienda, después con la
llegada de los espanoles, se edificd, por un grupo de
Frailes dominicanos, un pueblo y un templo dedicado a
Maria Magdalena; mas tarde, a finales del siglo XVIII, se
establecié una fabrica de textiles de algoddn, lo que
ocasiond el crecimiento del pueblo y el desarrollo de la
economia.

Actualmente el rio presenta contaminacién a lo largo del
cauce que atraviesa por las colonias que se establecieron
de manera informal y desmesurada, en lo que eran las
zonas de la reserva del Rio Magdalena. Estas zonas, por
obvias razones, no contaban con infraestructura que les
brindara a los nuevos pobladores servicios de saneamiento
y drenaje, por lo que el rio fue la solucidon mas viable para
estos problemas, esto quiere decir que de toda su
capacidad solo se utiliza un tercio, todo lo demas se
pierde en el drenaje.

Esta fuente de agua podria ser una de las mejores
opciones para abastecer parte de la Ciudad, lo que
permitiria que el sistema Cutzamala tuviera épocas de
reabastecimiento, pues de origen el agua adn presenta
las condiciones idéneas para consumo humano. Desafor-
tunadamente, hasta hace algunos afos el gobierno de la

”

5 Atlilic “donde el agua negra’; de atl, “agua’, tlilli, “negro’, y el locativo co apocopado
a una c sola. (Parque Lineal Chimalistac - Viveros estudio histérico. Proyecto
ejecutivo, El rio Magdalena y sus diferentes regiones a través del tiempo)

Republica comenzéd a implementar medidas para el
saneamiento y conservacion del rio, las cuales hasta la
fecha siguen inconclusas, pues como se muestra en las
siguientes imégenes el cauce, es una érea considerada
por los pobladores un lugar apto para deshacerse de los
residuos o aguas negras.
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Fotografia 5. Rio Magdalena. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Agosto 2013.




Fotografia 6. Rio Magdalena. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Agosto 2013.




Fotografia 7. Rio Magdalena. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Agosto 2013.
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Fotografia 8. Rio Magdalena. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Agosto 2013.




Canal de Chalco

Esta avenida que lleva por nombre Canal de Chalco
(Leandro Valle) se encuentra dentro del territorio de la
delegacion Tldhuac. Muy poco se habla de este tramo,
pues en su totalidad forma parte del Canal Nacional.
Inicia en la poblaciéon de Chalco, esta avenida formaba
parte de su recorrido original, hasta llegar a lo que ahora
es la Calzada de la Viga, la que también fue entubada
debido a que presentd hace mas de 50 afos, altos indices
de contaminacién de flora y fauna nociva para la zona. Su
recorrido terminaba hasta lo que ahora es la calle de
Roldén por el rumbo de la Merced.

Las siguiente serie de fotografias muestra un tramo del
Canal que fue entubado, sin embargo aun se conserva el
cauce original, el cual se utiliza como basurero para las
colonias que colindan con los limites del cauce.

Como se puede ver a lo largo de las imégenes que se
presentaron en estas tres series, la contaminacién es una
de las razones por las que muchos de los rios que hoy
podrian ser una fuente importante de agua para la
Ciudad, deben entubarse. Desafortunadamente como
sociedad aun no hemos entendido la importancia de
estas fuentes, pues el trabajo para conservarlas tendria
que ser entre los pobladores y el gobierno.
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Fotografia 10. Canal de Chalco. Fotografia Elizabeth Flores Lépei. Abril 2013.
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Fotografia 11. Canal de Chalco. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Abril 2013.
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Fotografia 12. Canal de Chalco. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Abril 2013.




1.3.2 Sequia y escasez. Desierto de Sonora, Rio Colo-
rado y Desierto semiarido de San Luis Potosi.

La escasez de agua puede presentarse en tres situaciones:
estiaje, aridez y sequia. Estiaje es la época normal del afio
en la cual no llueve, o una temporada seca, en contraste
con la temporada de lluvias. La aridez caracteriza a una
region donde normalmente llueve poco; en el caso
extremo se trata de un desierto (Graizbord/Arroyo,
2004:33). La sequia se debe entender no sdlo como
escasez de agua, sino como su carencia casi total, que
por un lapso afecta las condiciones de desarrollo de
plantas y animales. La preocupacién en cuanto a la sequia
es que destruye las fuentes basicas de alimentacion y
provoca desdrdenes sociales y politicos. (Florescano,
2000:11)

La sequia ocurre cuando hay un cambio en el patrdn de las
corrientes de vientos o cuando se concentra el hielo en los
polos, lo que impide que la humedad llegue a una zona
determinada. Es el Sol el que impulsa todo el sistema del
planeta, por lo tanto, si existen causas que cambien o
modifiquen la cantidad de energia solar que llega a la
atmosfera, provocard un cambio en el clima. La teoria
llamada “efecto de invernadero” o el calentamiento
global es un fendmeno tangible que se deriva de la suma
de consecuencias indiscriminadas de la actividad humana,
este es la amenaza ambiental mas compleja que hemos
confrontado en la historia (Stern, Young y Druckman en
Urbina, 2006:16).

Para el Panel Intergubermamental de Cambio Climético
(IPCC, por sus siglas en inglés), el término se refiere "a
cualquier cambio en el clima...debido, ya sea a su

variabilidad natural o como resultado de la actividad
humana” (IPCC, 2007a). Esta definicion difiere un tanto
de la adoptada por la Convencién Marco de las Naciones
Unidas para el Cambio Climéatico (CMNUCC, 1992, p.3),
que lo describe como “un cambio del clima atribuido
directa o indirectamente a la actividad humana, que altera
la composiciéon de la atmdsfera mundial y que se suma ala
variabilidad natural del clima observada durante periodos
de tiempo comparables” (Urbina, 2006:16).

Un pais con escasez de agua es aquel cuyos sistemas
naturales no tienen la capacidad para, en largo tiempo,
satisfacer los requerimientos basicos del vital liquido de
la sociedad. Los hidrélogos consideran que 1, 700 metros
clbicos por persona es la cantidad minima necesaria para
obtener alimentos, dar sustento a las industrias y mantener
saludables los ecosistemas. Si un pais experimenta raciona-
mientos periddicos por debajo de los 1, 000 metros cibicos
se considera que tiene escasez (Guerrero/Schifter, 2011:87).
Las consecuencias mas alarmantes ante la escasez y la
sequia es sencillamente que sin agua no hay vida. El ser
humano, puede sobrevivir un maximo de 8 dias con agua
racionada en sus minimos niveles y tres dias sin una gota
de agua.

La Republica Mexicana presenta una situacién bastante
interesante en cuanto a la distribucién del agua y de los
asentamientos humanos importantes, donde se da el
desarrollo tecnolégico, industrial y agricola del pais. En el
norte de la Republica es donde encontramos éreas y
territorios con climas secos y donde las precipitaciones,
la aridez y la escasez del agua se acentlan mas. Irénica-
mente en esta zona es donde hay mas poblacién y por lo
tanto mas demanda de agua, con el paso del tiempo los




fendmenos meteoroldgicos y climaticos hacen que la esca-
sezy la aridez en estas zonas se vea mucho mas afectadas.

En el sur de la Republica es donde més precipitaciones se
presentan, la mayoria de los abastecimientos de aguas
superficiales y subterraneas se encuentran alliy justamente
es donde menos poblacién hay. Por lo tanto dos terceras
partes del territorio nacional son é&ridas o semiéridas,
ademés de que la mayor parte de las lluvias se concentran
en sélo cuatro meses del afio. Esta distribucion desigual
del agua en el tiempoy el espacio representa por si misma
un reto en el aprovechamiento (Agua para las Américas en
el s. XXI, 2003:63).

Desierto de Sonora

La siguiente serie de fotografias muestra una parte del
desierto de Sonora que presenta caracteristicas de
erosion de la tierra. La zona norte del pais es una de las
mas aridas, este desierto es uno de los méas importantes
en el mundo por su diversidad en cuanto a flora y fauna.
El desierto es una zona que se caracteriza por zonas
aridas y donde prevalece la escasez del agua, esta es
natural y depende de la zona geogréfica donde se
expande el desierto. Hoy en dia los desiertos se han
extendido a zonas donde antes no se consideraban
desérticas, una de las razones mas importantes es la
explosién demogréfica lo que provoca que con la
sobrexplotacion muchas tierras sean infértiles, volviendo
cada vez mas dificil producir alimentos, asi como dificultad
para encontrar agua cerca de las mismas comunidades.



Fotografia 13. Desierto de Sonora. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Marzo 2014.
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Fotografia 14. Desierto de Sonora. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Marzo 2014.







Fotografia 16. Desierto de Sonora. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Marzo 2014.




Desierto semiarido de San Luis Potosi.

Segun registros de CONAGUA, en San Luis Potosi cada
vez es mas notoria la extension de la sequia, tomando en
cuenta que hasta hace algunos anos se podian observar
cuatro climas diferentes a lo largo del estado, por ejemplo
en la zona de la huasteca, predomina un clima célido y
humedo, lo que propicia el crecimiento de la vegetaciony
que la fauna sea abundante; conforme va subiendo hacia
el centro del estado el clima se vuelve semi célido,
huimedo; en la zona centro célido semi seco; en el altiplano
clima seco con pocas precipitaciones y solo en una época
del afio corta. Ahora es mas comun ver zonas secas en
lugares donde no predominaba este ambiente

“México esta viviendo una crisis hidrica producto de mas
de una década de omisiones inexplicables por parte de
las autoridades responsables en lo que a revision del
marco juridico se refiere y a politicas hidricas partidistas y
descoordinadas y por ello altamente insatisfactorias para
los diferentes sectores de usuarios y para la sociedad en
general. La actual Ley de aguas Nacionales ha favorecido
una gestion injusta e ineficiente de los recursos hidricos y
por ello, con esta nueva ley tenemos la oportunidad de
orientar esta gestion.” (Rodrigo Gutierrez, sobre la nueva
ley general de aguas).
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Fotografia 18. Plaza deportiva Ojo de Agua, Matehuala, San Luis Potosi. Fotografia Elizabeth Flores Lopez. Septiembre 2012.



Fotografia 19. Se observa el ojo de agua seco. Matehuala, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Septiembre 2012




Rio Colorado

La teoria de la soberania territorial de 1896, también
conocida como doctrina Harmon, afirma que los estados
riberefios tienen derechos exclusivos o soberanos sobra las
aguas que fluyen a través de su territorio. Los paises
pueden utilizar esta agua como les plazca, sin importar el
menoscabo de otros estados riberefios. Esta doctrina se
relaciona con la disputa entre EUA y México por el Rio
Bravo. La doctrina Harmon nunca se ha aceptado total-
mente debido a que viola el concepto de justicia. Estados
Unidos, fue el creador de la doctrina y ha otorgado algunos
derechos con base en la politica del buen vecino. En un
tratado de 1906 sobre el Rio Bravo en el que ratifica la
doctrina Harmon, EUA estuvo dispuesto a proporcionar a
México una cantidad equivalente de agua a la que este
pais habia utilizado antes de que ocurrieran los desvios,
con base en “cortesia internacional” De nuevo en 1944, un
tratado entre ambos paises otorga a México el derecho a
una cantidad especifica de agua proveniente del Rio
Colorado.







Fotografia 21. Rio Colorado. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012.




Muchas de las situaciones que hoy llevan a la sequia y
escasez de agua en la Republica se deben al cambio
climéatico, actualmente existen zonas que presentan
anomalias en cuanto al clima y manifestacién de tempora-
das muy largas o muy cortas de lluvia, dependiendo el caso.
Por ejemplo en la zona de Tabasco las inundaciones se ven
acentuadas en zonas donde antes no eran un problema. En
zonas como Baja California Sur las lluvias son ahora muy
esporadicas y las que llegan a abastecer los rios o presas
son debido a huracanes. Las zonas de Durango, Sonora,
Zacatecas, Coahuila, Nuevo Ledn y Chihuahua experimentan
temporadas de sequia, existen diversos registros que
muestran que en 2011 se presentd la peor sequia en los
ltimos 70 anos. Se reportaron por lo menos 15,664 cabezas
de ganado; se le dio un apoyo a las personas afectadas que
en suma fueron 27.4 millones de pesos. Las temporadas de
sequia en estos estados son una caracteristica normal,
incluso los pobladores tienen mecanismos y formas para
contrarrestar los efectos de la escasez de agua en las tempo-
radas que comUnmente se conocen, sin embargo en 2011 la
sequia sobrepasé los niveles de almacenamiento del agua,
las causas principales se relacionan con el cambio climaticoy
mala administracién de los recursos hidraulicos por parte del
gobiermno o de los mismos pobladores.

1.3.3 Suministro del agua y sobreexplotacion.
Sistema Cutzamala y caso de la presa de Mezquitic de
Carmona, S.L.P.

La Zona Metropolitana del Valle de México ZMVM) es
donde se concentra la mayor actividad econémica, politica
y social del pais. Esta formada por el Distrito Federal y 60
municipios aglomerados del Estado de México y de
Hidalgo. Hasta el tltimo conteo de poblacion en 2010, la
ZMVM cuenta con 21 millones de habitantes, lo que la
convierte en la tercera ciudad mas grande del mundo.
(INEGI, conteo de poblaciéon y vivienda 2010)

Una ciudad con estas caracteristicas, requiere de
grandes dimensiones de agua. Lo que implica que al afo
se extraen per cépita 151.8 m3 equivalentes al suministro
de 272 litros por habitante al dia®. Para cubrir las necesi-
dades basicas de cada habitante los acuiferos de la
ZMVM se someten a una sobreexplotacion lo que hace
necesario importar agua de cuencas aledanas, como la
de Cutzamala (Morales/Rodriguez en Contreras, 2009:21).

El Sistema Cutzamala inicié su operacion en 1976 y su
creacién se debe a la necesidad de contar con nuevas
fuentes de abastecimiento. Es uno de los sistemas més
complejos de América Latina, pues segin un comunicado
de prensa publicado por CONAGUA en 2008 “El Cutzamala
[...] debe vencer una altura de mil 100 metros a través de 6
grandes sistemasde bombeo y posteriormente recorrer una
distancia de 10 kildmetros hasta el punto de entrega del

6 Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS), son necesarios entre 50 y 100
litros de agua por persona al dia para garantizar que se cubren las necesidades
basicas y que no surjan grandes amenazas para la salud.



agua en bloque, tanto para el Distrito Federal como para
el Estado de México” todo esto para abastecer a la
Ciudad de Toluca y 21 delegaciones y municipios de la
ZMVM, lo que significa que después de los pozos y el
acuifero subterraneo de la Ciudad México, el Cutzamala

es la segunda fuente mas importante de abastecimiento.

En 2013 la Comisién Nacional de Agua anticipd que habria
una temporada de estiaje critica en el pais, especifica-
mente en el Valle de México se presentarian condiciones
desfavorables debido a que las presas que abastecen al
Sistema Cutzamala tenian un almacenamiento del 58 por
ciento.

Los niveles de funcionamiento optimo de las presas
dependen totalmente de las temporadas de lluvia que
logran mantener los niveles necesarios para que estas
funcionen correctamente. Sin embargo en los ultimos
anos la CONAGUA ha informado constantes cortes del
suministro de agua del Sistema Cutzamala a la Ciudad
de México por razones de mantenimiento y cambios de
tuberias, aunque estas razones son comprobables,
existe la posibilidad que otra de las razones para este
tipo de recortes es dar tiempo al Sistema para que logre
recuperar ciertos niveles de agua y de esta manera
seguir con su funcionamiento, lo que significa que las
cuencas y presas del pais presentan niveles de sobreex-
plotacién del agua. Segun el documental H20MX del
director José Cohen, la Ciudad de México “tendra que
resolver su principal amenaza para sobrevivir, pues si
falla Cutzamala no existe otra fuente [de agual.” Lo que
significa que para el afio 2030, el reto seré abastecer de
agua a 29 millones de habitantes. Segun la Secretaria del
Medio Ambiente la Republica Mexicana en general,

podria presentar estrés hidrico para el afio 2025, lo que
significaria que la demanda necesaria de agua por habitante
al afio no se podria cubrir, sometiendo a la poblacion a una
reestructura de pensamiento y forma de vida dréstico.




Fotografia 22. Sistema Cutzamala. Fotografia Carlos Contreras de Oteyza
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Fotografia 23. Sistema Cutzamala. Fotografia Carlos Contreras de Oteyza




Fotografia 24. Sistema Cutzamala. Fotografia Carlos Contreras de Oteyza




Caso de la Presa de Mexquitic, San Luis Potosi.

La Presa de Mexquitic de Carmona, ubicada a 22 km de la
capital, fue por muchos anos considerada como la playa
de San Luis Potosi. Tranquilamente se practicaba la pesca,
por la misma razén se abrieron establecimientos, como
restaurantes y tiendas, donde se podia disfrutar de un
filete de pescado fresco.

Hace meses la presa empezd a sufrir estiaje extremo, se
sabe que desde 2006 la presa oscilaba entre niveles
bajos y normales, esto quiere decir que llegd a su nivel
minimo y poco a poco los peces de la presa por falta de
oxigeno y espacio, que fueron sustituidos por la basura y
los residuos tdxicos, comenzaron a morir. Todo esto
provocd que el agua comenzara a contaminarse volviendo
peligrosa la pesca.

Las razones, por las que este afo el estiaje se volvid una
situacién critica, son varias. En las noticias del estado
que se transmiten por television y periddico se decia que
todo fue a causa de las temporadas cortas de lluvia, que
incluso habia bajado el nivel de la presa por la sequia y
los cambios climaticos que la provocan. Sin embargo
cuando me dediqué a tomar las fotografias para registrar
este lamentable desastre ecolégico, los pobladores
comentaban que realmente lo que pasd es que el gobierno
habia “secado la presa”. Esto quiere decir que por la
sobreexplotaron no alcanzé los niveles promedio requeri-
dos afo tras afio. De hecho hay registro de que en anos
pasados la presa se desbordaba y provocaba inundaciones
significativas.

Justo antes de entrar ala zona de la presa, habia un letrero
que advertia “pesca contaminada” de la secretaria de
ecologia. Los establecimientos habian cerrado y se notaba
que tenian meses asi. Por los registros que se tienen en el
periddico Pulso de San Luis Potosi no se le habia dado
mantenimiento desde Agosto de 2012 por lo que la presa
permanecia desatendida, y por lo tanto el foco de infeccidn
se desarrollé facilmente.
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Fotografia 25. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012




Fotografia 26. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012




Fotografia 27. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012




8 -

Fotografia 28. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012
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Fotografia 29. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. Fotografia Elizabeth Flores Lépez. Noviembre 2012




1.4 El ser humano y su capacidad de adaptacion.

Los desiertos mas grandes del mundo son el Gobi que se
sitia entre el norte de China y el sur de Mongolia; el
Arabigo que se extiende por toda la peninsula arabica; el
desierto de Kalahari que ocupa varios paises: Botsuna,
Zimbabwe, Namibia y Sudafrica; el desierto Australiano y
el Desierto del Sahara al norte de Africa.

Todos los continentes tienen en mayor o menor escala
esta formacién geogréfica. La escasez de lluvias y la
presién alta hacen que la humedad en estas zonas sea
nula. Por otra parte, la escasa evaporacion, derivada de
la casi inexistencia de elementos acuosos, provoca
pocas nubes en consecuencia los rayos del sol son suma-
mente dificiles de evadiry soportar. El clima en el desierto
es muy variada, mientras que en el dia la temperatura
puede ser de hasta 60° por las noches puede llegar por
debajo de los 10°. Estas caracteristicas propias del desierto
hacen que la vida sea dificil pero no imposible, a pesar de
ofrecer una vida precaria a los animales y plantas que
residen en este habitat.

Las plantas que subsisten en condiciones tan extremas, lo lo
hacen valiéndose de dos grandes sistemas: adaptando un
ciclo vital muy breve, que haran coincidir con la aparicién
de las cortas y regulares lluvias que puedan presentarse;
o bien por la mezcla de dispositivos, en sus tejidos de su
sistema vegetativo, que las haréd capaces de almacenar
agua. En el primer ejemplo se encuentra la vegetacion
llamada “acheb” (la cual es meramente una vegetacién
efimera) y en el segundo, las plantas llamadas xerdfitas,
“las méas genuinas luchadoras contra la aridez” (Jonch,
1973:104).

Estas plantas desarrollan una vida més prolongada, sus
tallos son suculentos, repletos de agua, hojas transformadas
en espinas, para evitar la evaporacién y largas raices, con el
objetivo de absorber todo rastro de agua que pueda
haber. Los cactus, propios de América son un excelente
ejemplo que responden a estas caracteristicas de los
tejidos acuiferos, estas son capaces de almacenar agua
en cantidades apreciables.

En cuanto a la fauna, su vida activa se lleva a cabo por las
noches debido a las bajas temperaturas que se presentan,
de esta forma por el dia los animales se encontraran
refugiados en madrigueras u ocultos bajo la arena. Esto
hace que sus reservas de agua no se evaporen tan rapido,
ademas de que por las noches se dejan sentir ciertos
sintomas de humedad que disminuyen la fuga hidrica
(Jonch, 1973:104). Los animales deben estar capacitados
para resistir la sed prolongada y aprovechar las minimas
condiciones de condensacién que se puedan producir.
Su vista esta mas desarrollada para poder descubrir a la
presa o al depredador. El color de su piel tiene tonos
ocres, amarillentos, parduzcos, lisos o con manchas,
siempre en funcién de pasar desapercibidos.

De las especies animales més sorprendentemente adaptadas
a este clima y superficie, es el camello o mejor conocido en el
desierto Africano como “naves del desierto”. Todo su cuerpo
presenta caracteristicas apropiadas para el clima, el suelo y el
ambiente seco del desierto. Sus patas altas son muy apropia-
das para la carrera, en especial sus terminaciones con amplias
almohadillas, que aumenta el apoyo y reparte su peso, esto
hace que no se hunda en la arena. Su resistencia a la sed
reside en su estomago y la giba que posee sobre su lomo,
que esta constituida con grasa, como sustancia de reserva.




Existen muchas caracteristicas que presentan los animales
del desierto, en especial los reptiles se entierran bajo la
arena hasta esperar el momento en que el sol deja de ser
un impedimento para realizar sus actividades, ademas
esto les ayuda a conservar el agua que hay en su cuerpo
sin tener que gastarla. En este caso todo lo que puedan
encontrar como alimento les proporcionard agua, por
ejemplo los insectos son una excelente fuente de agua.
Muchos otros animales se dedican a almacenar comida en
sus madrigueras y buscaran diversas plantas de las que
puedan aprovechar las reservas acuosas. En el caso de la
langosta, se nutren Unicamente de las reservas de grasa
acumuladas en sus tejidos.

Todas estas grandiosas manifestaciones por parte de la
flora y la fauna para sobrevivir a ambientes secos son el
resultado de anos de adaptacién, sin embargo queda claro
que al final todas necesitan del agua para sobrevivir. En el
caso de los seres humanos pasa lo mismo. Existen varios
asentamientos humanos que han aprendido a almacenar,
buscar y obtener agua en el desierto, es una practica que
llevd afios de experimentacion dentro de las familias y
aventureros en estas zonas. A diferencia de las plantas y los
animales, el humano adn no manifiesta ninguna adaptacion
de tipo fisioldgica, éste sigue procesando y desechando el
agua desde hace miles de afos y tendriamos que esperar
miles mas para poder ver algin cambio en nuestro organis-
mo. Sin embargo se pueden hacer suposiciones de cémo
seria nuestra vida, precaria por falta del preciado liquido.
Incluso hay una rama de la biologia que hace estas propues-
tas manera formal: la Exobiologia. Esta rama tiene como
objeto de estudio contestar las preguntas de como surgio la
vida en la Tierra, cual serd nuestro futuro en la misma vy si
existe o no vida extraterrestre.

Gracias a las visitas realizadas al VI Encuentro Universitario
del agua y al evento realizado en pro del agua frente al
edificio de Rectoria de la UNAM, se obtuvieron pequefas
entrevistas con expertos en el tema. En general las
propuestas descritas, de cuales podrian ser las posibles
adaptaciones morfologias en el humano fueron: piel
reseca, hojas grandes, bigotes y bellos largos, semejando
el mecanismo de las cactédceas que al buscar agua
extienden sus raices; piel gruesa, para no dejar escapar
humedad; crecimiento de los rifiones o por lo menos un
cambio en la manera en la que desechamos y/o aprovecha-
mos el agua. Esto llevd a propuestas mas imaginativas por
parte de los expertos, diciendo que incluso se podria pensar
en gibas como las de los camellos. Con las herramientas y
conocimientos necesarios se podrian hacer un sin fin de
propuestas que cubran la propuesta visual de un futuro
mundo sin agua.

En 1960 Humberto Maturana regresé a Chile, su ciudad
natal, después de obtener su doctorado en biologia en
la Universidad de Harvard y de cumplir seis afios de
permanencia, que dedicd a sus estudios y préacticas
laborales. A suregreso a Chile logrd impartir una serie de
cursos sobre el origen de la vida en la universidad de
este pals, bajo la supervision del Doctor Gabriel Gasic.
Al final de una de las clases un estudiante le pregunté:
“Senor, usted dice que la vida se origind en la tierra hace
mas o menos tres mil quinientos millones de afos atrés,
. Qué sucedid cuando se origind la vida? ; Qué comenzé al
comenzar la vida, de modo que usted puede decir ahora
que la vida comenzd en ese momento?” (Maturana/Varela,
1998:10). Maturana le confesd que no tenia una respuesta ,
sin embargo, le pidié que regresara en un afio, pues en este
lapso de tiempo se daria a la tarea de contestarla.



A raiz de este suceso el doctor Maturana, adoptd la
pregunta para buscar una respuesta y en conjunto con el
doctor Francisco Varela es que podemos encontrar en su
libro De maquinas y seres vivos (1998) gran parte del
planteamiento de la teoria que revoluciond a la biologia,
pues propone que los seres vivos son “seres autbnomos
que generan en su operar fenédmenos generales” o en
otras palabras, la autopoiesis que se compone por “dos
raices griegas: autos, que quiere decir si mismos, y poiein,
que significa producir. “Los seres vivos son sistemas cerrados
en su dindmica de constitucion como sistemas en continua
produccion de si mismos.” (Maturana, 29:1996)

Esta teoria cambié por completo la manera de ver la
creacion y la evolucion de los seres que habitan el planeta,
porque sustituye la idea de que la creacion es externa a los
mismos seres vivos, pues propone la continua reproduccion
de si mismos por su actividad auténoma y capacidad de
regenerarse.

Anos después en El sentido de lo humano (1996) se publica
una entrevista realizada al doctor Maturana para conocer
méas a fondo su razonamiento, lo que lleva también a
descubrir como surgieron las teorias que lo volvieron
famoso, las respuestas son més una reflexiéon que el doctor
compartié y que ahora conforman el libro; entre las mas
interesantes destaca su reflexién sobre la responsabilidad
de lo que somos, “pues todos y cada uno de nosotros
somos responsables de nuestras acciones, pues siempre
tenemos la posibilidad de darmos cuenta de lo que hacemos”
(Maturana, 1996:21). Reflexién que nos lleva a retomar el
concepto de la autopoiesis e incluso aumentar la teoria
que nos permita comprender a los seres vivos tanto
como sistemas auténomos, como en su relacién con sus

circunstancias y las consecuencias de sus acciones dentro
del entorno.

La autopoiesis no es sbélo una teoria de las ciencias
biolégicas que habla de procesos fisicos o quimicos
dentro de los organismos, si no que también involucra la
responsabilidad como seres vivos dentro del entorno,
habla de ser conscientes de las decisiones que como
seres autbnomos tomamos y que afectan al entorno en el
que se desarrollan, la ética es una parte importante en la
teoria de la autopoiesis y no a manera de juzgar lo que es
bueno o malo, si no de reconocer en qué momento estas
decisiones pueden llevar a una situacion problematica.
(Malherbe, 1984:112).

Entenderla implica reconocer y adoptar un sentido de
responsabilidad ante los actos que cada individuo como parte
de una sociedad realiza en esta y en el medio ambiente. La
teoria de Maturana sobre el proceso de los seres vivos, su
interdependencia, asi como la responsabilidad de nuestras
acciones y las consecuencias que estas tienen sobre el
entorno (bioética), es aplicable a la situacion de la crisis del
agua, pues la indiferencia ante este tipo de problemas es
uno de los mas grandes retos que se deben enfrentar para
poder llegar a soluciones concretas.




“Los afectados — que somos también en parte
responsables de impulsar, disefar e instrumentar las
medidas de solucién- simplemente no nos ponemos
de acuerdo en la escala del desafio que inevitable-
mente deberemos enfrentar, cerramos los ojos ante
el holocausto que se anuncia y estamos —lastimosa-
mente- perdiendo el otro recurso estratégico no
renovable que tenemos: el tiempo.”

(Garrocho en Graizbord, 49:2004)

Desafortunadamente le damos més importancia al exterior
debido a diferentes factores, como el constante bombardeo
de los medios de comunicacion masiva, el internet y/o la
publicidad, estosy otros factores influyen a que dejemos de
ver hacia adentro, de conocernos a nosotros mismos y
entender nuestras propias causas y condiciones. Una vez
que esto se entienda a un nivel de conciencia, entonces
podremos entender que como seres humanos depen-
demos de otras causas y condiciones que parten del
entorno en el que nos desarrollamos y de las personas
con las que convivimos. Si cada uno pudiera hacerse
consciente de que "yo soy responsable de las cosas que
me pasan” entonces dejariamos de ver lejanas las crisis
ambientales, econémicas y sociales actuales.

Con base en esta reflexion y la teoria de la autopoiesis el ser
humano podria mostrar cambios en su forma de percibir su
propia realidad asi como la manera en la que entiende lo
que sucede en el entorno, por lo que tal vez se presenten
cambios en el mecanismo y las conexiones cerebrales, es
decir una modificacion o adaptacién en la plasticidad
cerebral. Aunque las adaptaciones tardan miles de afnos
en ocurrir, hoy en dia se pueden realizar diferentes modifi-

caciones de tipo genético que repercuten en aspectos
fenotipicos, como darle un color determinado a los ojos
de un bebé que aun no nace. Se tienen cada vez mas
posibilidades de prolongar el tiempo y la esperanza de
vida, en cuanto a esto creo que a medida que se incre-
mentan estas posibilidades también se lo hacen las
necesidades de consumo y de sobre explotacion de los
recursos naturales, lo que a la larga provocara que el
tiempo que aparentemente llevamos a nuestro favor se
revierta, llevdndonos a una situacién donde tendremos
que enfrentarnos a situaciones de carencias extremas.

Mediante la tecnologia se intenta hacer maquinas que
imiten al cuerpo humano por medio de computadoras
para descifrar sus mecanismos, sin embargo considero
que siempre habra reacciones quimicas y bildégicas que
harén incierto o aleatorio el resultado de nuestras sensa-
ciones, como en el caso de la conciencia y el aprendizaje,
condicionados por factores fisicos, emocionales y viven-
ciales.

Hasta hace algunos afios las historias de ciencia ficcién
contaban historias dificiles de creer, incluso pensar que
algun dia muchos de los aparatos o dispositivos formarian
parte de la vida cotidiana del ser humano parecia una
locura, ahora existen teléfonos celulares que contestan
con el sonido de nuestra voz, accesorios que parecen
sacados de una pelicula de James Bond, viajes espaciales
y naves que pueden alcanzar lugares cada vez més lejanos
en nuestra galaxia. Todo lo que vemos, escuchamos e
incluso vivimos, comienza a repercutir como artistas y
creadores visuales en la manera en que vemos y represen-
tamos la realidad.



De pronto un proyecto de investigacion que propone
desarrollar el aspecto de los seres humanos en un mundo
sin agua no suena tan descabellado. Lo complicado vy tal
vez arriesgado es pensar que con sélo el uso de las
imagenes, en especifico de una imagen fotogréfica, se
puede cambiar o influir en la toma de decisiones del
espectador, sin embargo esto no quiere decir que no
valga la pena intentarlo.

1.5 Algunas campaiias de consumo responsable de
agua en la Ciudad de México y propuestas para
aprovechamiento del agua.

En México existen varias campanas que tienen como
objetivo principal dar a conocer las formas mas eficientes
para ahorrar el agua. Principalmente este es el mensaje
que se le trata de dar a la poblaciéon, pues recurrente-
mente se encuentran consejos para optimizar, cuidar y
ahorrar el agua en diferentes aspectos, por ejemplo
dentro de la casa, el bano, la cocina y aseo personal. Por
otro lado se trata de explicar en qué otros aspectos se
puede ahorrar agua indirectamente, como el consumo de
los alimentos o vestimenta, o evitando comprar lo que en
realidad no se necesita.

Mencionar en este proyecto de investigacion algunas de
las campanas que se han creado en la ciudad para crear
conciencia e informar a la poblacién sobre las diferentes
medidas que puede tomar para ahorrar agua, no tiene
como objetivo hacer una historiografia o hacer un analisis
detallado de como es que se realizan. Tampoco de analizar
la calidad de su contenido, simplemente, el objetivo es
tener un panorama general sobre las estrategias que se
toman para informar a la poblacién, asi como los metodos

a los que se recurren para transmitir el mensaje.

Hace apenas 30 afos se hablaba de cuidar el agua, pues
era un posible escenario. Se decia que era necesario
hacerlo desde ahora porque dentro de algunos afos
podriamos arrepentirnos. Un anuncio de los més recodados
por gran parte de adultos mexicanos es el de “Amanda,
iCiérrale!” donde el personaje principal, un nifio, le hace
ver a una mujer que el agua es de todos y debe cuidarla,
pues el dia de mafana puede faltar. Termina el dialogo
con la frase que lo haria famoso: “Ciérrale!, te la estas
acabando.”

Existen varios formatos, soportes y salidas que permiten
transmitir este mensaje, la mayoria de los organismos o
secretarias hoy en dia optan por hacerlo a través de carteles
que se colocan en el Sistema de Transporte Colectivo o
parabuses.

Algunos otros optan por el gran formato, sin embargo de
un tiempo para aca gracias al éxito que se considera que
han tenido las redes sociales por su amplio espectro para
transmitir un mensaje o campafas, se ha optado por
hacerlo a través de Facebook y Twitter.

En este apartado se presenta una serie de campanfas
creadas por los organismos principales que administran y
distribuyen el agua en la ciudad. Es preciso aclarar que
estas campanas son sélo para la Ciudad de México, por
lo que reflejan un disefio urbano asi como de las précticas
diarias dentro de una ciudad.




CONAGUA
El agua es como de tu familia, jProtégelal (2009)

Esta campana recurre a ilustraciones con un estilo urbano, la
técnica que se utiliza para la tipografia y la representacion de
los personajes remite a graffitis, principalmente dirigida a
ninos y joévenes. Las ilustraciones estdn acompanadas de
breves consejos para cuidar y preservar el agua. Se
distribuyd en 2009 alrededor de la ciudad por medio de
vallas, muros y carteles principalmente en el Sistema de
Transporte Colectivo. El periodo de tiempo de esta campana
fue de un afo, es decir todo el 2009, se considera dentro
de losregistros de CONAGUA, la que méas impacto tuvo en
la sociedad mexicana. Los resultados se presentan en el
“Resumen ejecutivo. Evaluacion de impacto de la campana
‘Cultura del agua versién uso eficiente del agua’™ que se
llevé acabo en los meses de Noviembre y Diciembre de
2009. El principal objetivo fue llegar a nifios y adolescentes
es por esto que se recurrio al estilo urbano.

La Comisiéon Nacional del Agua promueve constante-
mente normas oficiales mexicanas para que se fabriquen
y se instalen en los hogares y lugares de trabajo, articulos
que fomenten el ahorro del agua, como regaderas,
inodoros y lavadoras de bajo consumo. En el 2012 se
distribuyeron 40 mil vasos con la recomendacion de que
se use solo un vaso con agua para lavarse los dientes y un
manifiesto del agua.

Figura 1. Imagen de la campaiia
"El agua es como de tu familia jProtégelal. CONAGUA 2009.

Figura 2. Imagen de la campaiia
"El agua es como de tu familia jProtégela!”. CONAGUA 2009.



Secretaria del Medio Ambiente
Cuidar el agua es cosa de todos (2012-2014)

Utiliza ilustraciones acompafiadas de consejos que
ayudan al consumo responsable del agua. Esta campana
la promueve la Secretaria de Medio Ambiente de la
Ciudad de México, a través de la direccién de educacion
ambiental.

Las propuestas abarcan diferentes consejos que se
pueden aplicar en casa, bano, cocina, lavanderia, plantas,
riego, uso personal, salud, medio ambiente, agua virtual
(o el consumo de agua que realizamos indirectamente,
como en los alimentos o vestimenta) y algunos consejos
para conservar, aprovechar y recolectar el agua. Las
imagenes circulan a través del internet y la pagina oficial
de la Secretaria del Medio Ambiente, asi como en algunas
vallas fijas del Sistema de Transporte Colectivo.

Los personajes que protagonizan las imagenes y las
frases que los acompafan indican que el objetivo es
llegar a los responsables de cada familia, encargados del
pago oportuno de los servicios de agua potable,
ademés de informar las medidas que se deben tomar en
caso de algun servicio o emergencia con relacién a fugas
en las tuberias. El mensaje en este caso es bastante
directo, se distingue como principal elemento el diseno
con la tipografia, de manera que resalta las palabras
claves y su lectura cumple con los requisitos de una
lectura rapida.
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Figura 3. Collage de imagenes de la camparia
“Cuidar el agua es cosa de todos”. SMA 2012-2014.




Organizacién Fan del agua (2014)

Esta organizacion es una creacién de Rotoplas, con el
objetivo de concientizar a la mayor cantidad de personas,
por medio de la afiliacion de la comunidad de Fan del
Agua. Su labor se lleva a cabo, principalmente a través de
las redes sociales a las de 100 mil personas para cuidar,
ahorrar y hacer uso correcto de ese liquido vital. Ademas
realizan contribuciones a poblados donde existe escasez,
esto se lleva a cabo por medio del ahorro del liquido de
los integrantes de este movimiento que después es

distribuida.

Las imé&genes recurren a la retorica, el personaje principal
es una gota de agua la cual transmite al espectador cierta
informacién, como consejos para ahorrar u optimizar el
preciado liquido. Una de las méas importantes aporta-
ciones que realiza esta organizacion es la de contabilizar
la huella hidrica, es decir a través de una aplicacion para
dispositivos moéviles, saber cuénta agua consume una
persona a diario, asi como la utilizacion indirecta por
medio de los alimentos, ropa o productos que se
consumen a diario.

iRECOLECTA EL
AGUA DE LLUVIA!

PUEDES USARLA PREA LIMPIAR TUS
F1505, E

AUTO, REGAR TUS PLANTAS Y MAS

[] fan
3gua

Figura 4. Imagen para campana de Organizacién Fan del agua.
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Figura 5. Detalle de aplicacion huella del agua.
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SAPASNIR (2013)
Sistema de agua potable, alcantarillado y saneamiento
del Estado de México

Esta organizacién se encargd de realizar un spot para
cuidar el agua que se basa en probabilidades futuras,
ademas de una breve animacién donde se narra una
historia de cdmo los rios pasaron de ser fuentes potables
para el consumo humano a zonas contaminadas y secas.

Figura 7. Imagen de Animacién Cultura del AGUA

MOJA (2011)

Movimiento de Jévenes por el agua es una organizacion
fundada en el afio 2011 cuyo propdsito es generar y
desarrollar iniciativas en el cuidado del agua, en la
conservacién y proteccion del ambiente. Trabajar por y
para los jovenes, las familias y personas en situacién de
necesidad. Realizan actividades de capacitacion, asesoria,
foros artisticos, jornadas de limpieza e intercambio de
opiniones y de discusién. Los mensajes son distribuidos
principalmente a través de las redes sociales, Facebook y
Twitter.

SACMEX (Sistemas de agua de la Ciudad de México)
Hidro-Arte (2013)

Es el primer concurso de Cultura del agua y arte urbano en
el que jbvenes artistas plasman su talento y creatividad con
temas relacionados a la cultura del agua, realizando murales
en diversas sedes del Distrito Federal. Su objetivo es rescatar
espacios publicos que plasmen en 30 sedes del SACMEX la
importancia y conservacion del agua.

El estilo de las imégenes es libre, siempre y cuando,
cumpla con el objetivo de plasmar ideas con relacién al
uso, aprovechamiento, desperdicio e incluso leyendas o
mitos entorno al agua.
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Figura 9. Mural de Hidro-Arte 2013. Autor: Arty & Chikle




Campanas de Greenpeace (2011)
Rios mexicanos, rios toxicos

A bordo de Kayaks, activistas de Greenpeace desplega-
ron el mensaje “Rios mexicanos, Rios contaminados”
con el propdsito de denunciar la contaminaciéon que
presentan los rios del pais, especificamente el Rio Santiago
que cruza por la cascada del Salto de Juanacatlan, debido a
las niveles de toxicidad los activistas usaron trajes protecto-
res y mascaras para evitar la inhalacion de gases dafinos.

El objetivo principal fue documentar la contaminacion
de rios mexicanos por parte de algunas industrias, para
exponer este grave problema. También se estudié la
calidad del agua, datos de salud y de manera general la
evolucion en cuento a los niveles de contaminacién y los
puntos mas problematicos. (Greenpeace México)

Fotografia 30. Rios Mexicanos. Rios Contaminados.
Greenpeace México. Fotografia lvan Castaneira

. ot
Fotografia 31. Rios Mexicanos. Rios Contaminados.
Greenpeace México. Fotografia lvan Castaneira




Toxic tours (2012)

Con el objetivo de exponer los graves desastres ecolégicos
que tienen lugar en muchos de los rios y lagos de la
Republica Mexicana, el equipo de Greenpeace en México
se dio a la tarea de crear una campana, que utiliza el humor
negroy laironia para generar reacciones en el espectador.
La campana se distribuyé por medio de postales, vallas
fijas, radio y redes sociales.

Aborda algunos de los temas mas probleméaticos en las
fuentes de agua del pais como la toxicidad y la contami-
nacion por varios factores, como el derrame de petréleo, lo
que provoca que muchas de las especies que viven de
estas, mueran.
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Fotografia 32. Toxic Tours, Snorkel en crudo. Greenpeace México.
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Fotografia 33. Toxic Tours, Pesca de peces muertos.
Greenpeace México.

Fotografia 34. Toxic Tours, Surf en olas téxicas.
Greenpeace México.



Red del agua UNAM

La red del agua UNAM tiene como objetivo propiciar la
participacion interdisciplinaria de la comunidad universitaria,
difundir conocimiento, desarrollar capacidades y ejecucion
de proyectos que resuelvan problemas que enfrenta el
pais. Apoya al Programa de Manejo, uso y reuso del agua
en la UNAM (PUMAGUA), difunde programas de docencia
y trabajos de investigacion relacionados con el agua,
establecer el Observatorio del Agua, entre otras actividades
dentro y fuera de la universidad.

Actualmente en la Republica Mexicana se estima que habi-
tan alrededor de 112 millones de personas segun el Ultimo
censo de poblacién y vivienda que realizd el Instituto
Nacional de Estadistica y Geografia en 2010.

En México existen diferentes leyes y reglas que regulan
el mantenimiento, distribucién y tratamiento del agua
para consumo humano y comercializacion, sin embargo
hay ciertos puntos que hasta la fecha es importante
tomar en cuenta que han hecho que este problema no
pueda hacer que la situacién del agua y su distribucion
mejoren. Es un circulo vicioso que es necesario romper
para un sano desarrollo de los sistemas:

¢ Altos requerimientos de inversion, generalmente superiores
a los recursos disponibles.

¢ Disminucion de fondos fiscales

¢ Deficiente cultura del agua

¢ Marco juridico y regulatorio adecuado (por ejemplo
para regular la comercializacién moderada del agua
embotellada)

¢ |[ntensa politizacion de las decisiones en el subsector

e Tarifas insuficientes (este es ya de por si un problema con
diferentes situaciones aunadas, porque las tarifas insufici-
entes en teoria solo tratan de cubrir el costo l6gico que se
requiere para llevar el agua a las casas. La comodidad no
es gratuita y se necesita, sostener y mantener en buen
estado, aunque simplemente muchas personas entienden
que este es un deber del gobierno y que por la misma
razdn la poblacién no deberia pagar por este servicio)

¢ Falta de continuidad, alta rotacion de los cuados direc-
tivos, técnicos y administrativos e los organismos opera-
dores (Arreguin, Mejia y Luna en Tortajada, 2004:41).

En el caso de la informacién proporcionada por los organis-
mos responsables de la distribucion de la informacién en
materia del agua en México, desafortunadamente no hay
continuidad en cuanto a la informacién, esto quiere decir
que la informacién mas reciente que se puede encontrar en
cuanto a la problemética y situacién en cuanto a sobreex-
plotacién y contaminacién de las aguas superficiales y
subterraneas, es a lo mucho del afio 2010. Se desconocen
las razones pero lo que si se puede deducir es que la falta
de informacién y de continuidad provoca que no haya un
registro regulado y preciso de los dafios o consecuencias
que provocan muchas de las decisiones y acciones que se
toman para la distribucién del agua en los estados de la
Republica. Esto también tiene como consecuencia una
poblacién desinformada que por consiguiente no conoce a
fondo las consecuencias que produce el uso desmesurado e
indiscrimininado del agua.

Lo anterior concluye en una baja eficiencia fisica y operativa
de los sistemas, la cual se traduce en altos costos, deficien-
tes niveles de servicio, poca disposicion al pago y cobranza,




bajo indice de aprovechamiento de la infraestructura,
particularmente en las plantas de tratamiento de aguas
residuales.

Como dice el Doctor Javier Urbina Soria en su compilacién
“Mas alld del cambio climatico”, el humano no siente
cercano el problema porque no es algo que visualice o
perciba directamente en la actualidad, es un asunto cultural
que conlleva una evolucién del pensamiento y actividades,
visible desde la revolucién industrial, cuando comienza a
haber un cambio en la mentalidad pero sobre todo en la
forma de produccién, obtencién e intercambio de produc-
tos y cosas materiales que facilitan la forma de vida del ser
humano.

Comenzamos a desprendernos de la naturaleza, ponemos
como pretexto, argumentos meramente occidentales
donde el hombre piensa y cree que lo que hay en la tierra
es para usarse, sin darle nada a cambio, ni tener un cuidado
especifico para cada recurso. La inmediatez y la comodidad
son una manera comun de vivir, esperamos que todo sea
rapido y facil de obtener. Asi muchos de los recursos natu-
rales se dan por sentados, en este caso en especifico, el
agua es un elemento que el humano dejé de percibir
como Unico y limitado.

Es importante pensar y cambiar la manera en la que este
tipo de situaciones son presentadas al lector. Por su
puesto que hablar del agua y su composicion fisica,
quimica y bioldgica, realmente esa es la mejor manera
para describirla, sin embargo, para este proyecto de
investigacién es necesario ahondar en el tema con el
objetivo principal de que el lector tenga la posibilidad de
tener o generar un vinculo directo con la informacién, no

sdélo lea una serie de datos que no lo remitan a nada
dentro de su circulo y vida cotidiana sin generarle un
impacto.

"El problema comienza por la adecuacién del lenguaje.”
(Urbina, 2006:24). Es necesario que la percepcion de este
tipo de circunstancias ambientales se entiendan por
medio de la informacién adecuada que involucre los
aspectos culturales y como su comportamiento es parte
importante del problema, que puede transformarse en
parte de la solucién a largo plazo. La clave fundamental
es la indiferencia por parte del ser humano, psicolégica-
mente el hombre se coloca ante dichas amenazas y tiene
una errénea disociacion que se forja a nivel cultural.
(Garcia, en Urbina:2006)

Si cada uno de nosotros nos detuviéramos a entender y
percibir la situacion actual muchas cosas cambiarian, tal
vez el cambio que desde hace 200 afios se ha dado més
répido disminuiria en cuestion de meses o por el contrario
tendriamos una aceleraciéon drastica debido a la capacidad
de comprension de lo que ocurre sin que lo podamos ver a
simple vista.

Es un hecho que vivimos inmersos en un mundo donde lo
dnico que importa es que nuestro circulo méas cercano
cuente con bienestar, comodidad, tranquilidad y acceso a
recursos mientras que los demas (los que no pertenecen) no
importan, segln la paradoja de Smith y su teoria de los
sentimientos morales, la relacién de los individuos se basa en
la simpatia, es decir la observacion de los otros, lleva a reflex-
ionar sobre el comportamiento propio: “la sociedad es el
espejo donde uno se refleja” (Guerrero/Schifter, 2011,13) .
Construimos una serie de pretextos y razones que justifiquen



nuestras acciones; cada ser humano percibe que estas son
positivas, se cierra a la posibilidad de entender las
verdaderas consecuencias que se generan y estan hacien-
do que nuestro mundo colapse cada vez mas rapido.

Hace dos décadas se hablaba de un futuro sin agua, el
cual llegaria dentro de cien afios. Ahora urge hacer ver a
la poblacion en general que esta situacion la experimen-
tamos ahora, ya no hablamos de un futuro cercano, si no
de algo que ya es nuestro presente, en el cual sino hacemos
algo empeorara en cuestion de cinco a diez afos. (Maude en
Flow, 2008)

El Maestro Javier Urbina Soria, en una platica que tuve la
oportunidad de tener con él comenta que “el agua es
fuente de placer” es por eso que cuando tenemos agua nos
brinda bienestar sélo a nivel bioldgico sino psicoldgico
también. Es un tema que envuelve diferentes aspectos
tanto econdmicos como politicos. La gente por otro lado
siente que al pagar por el agua, convierte en una propiedad
y esto los lleva a hacer lo que quiera con ella, eso implica
también su desperdicio.

La gran necesidad por encontrar una solucién a la situacion
que hoy en dia es cada vez mas latente y que se desarrolla
con tanta rapidez hace que muchos de las investigaciones y
trabajos que se realizan para la optimizacion del agua sea
alrededor del retso, purificacion y captacion del agua.

Existen ahora metodos que pueden purificar el agua en
zonas de inundacion reutilizando el agua de lluvia que
inunde las calles para consumo humano. De esta manera
el agua no escasea para consumo humano. Este incluye
un filtro de agua; se coloca en las zonas de inundacién y

solo hay que esperar unos minutos para que el agua que
entra se pueda beber.

Lugares de encuentros y convivencia como el Paseo
Edison en Monterrey , que tiene como principal objetivo
“aprovechar el agua de lluvia que escurre por las calles y
que genera problemas de encharcamiento.” Consiste en
un separador que retirard los papeles y botellas de PET
que pueda arrastrar el agua de lluvia, asi como la tierra y
los hidrocarburos, el agua se almacenaré en una cisterna
de 186m3 la cual pasaréd a un filtro de flujo ascendente
que retira particulas finas de mas de 20 micras y final-
mente el agua se almacena en una cisterna de 62m3
donde se destinara a un sistema de riego.

Debido a la observacion de un raro escarabajo que
subsiste en Namibia, donde sdlo llueve un promedio de
51 milimetros por afio, una empresa estadounidense dice
ser capaz de desarrollar una botella que se rellena
automaticamente. La empresa pretende cubrir la superficie
de la botella con materiales hidrofilicos que atraen el agua e
hidrofébicos (que repelen el agua). Esta propuesta tiene
excelentes aspectos a favor, empezando por ser una
opcién de bajo costo y que realmente puede aprovechar
la humedad, que se puede captar en el desierto.

Como parte de programas propuestos por organizaciones
mundiales se han implementado diferentes mecanismos
para extraer agua de los pozos, se les llaman por su
nombre en inglés “Play Pumps” o bombas de juego. Se
adaptan juegos de ninos, como sube y bajas o ruedas, que
por medio de la velocidad que generan al usarse, el agua
sube de los pozos, lo que permite su extraccion de manera
més rapiday eficiente.







Capitulo 2
Marco teoérico

La realidad de la ficcién en la fotografia.

En el capitulo anterior se encuentra un breve planteamiento
sobre el contexto de la problematica del agua, se realizaron
registros de escenarios reales que forman parte del
sustento para generar una propuesta de ficcién con base
en esta realidad, con el objetivo principal de crear una
propuesta visual que ayude a influir en la toma de decisiones
para fomentar el consumo responsable del agua a través de
imagenes que reflejen solo algunas posibilidades que se
tienen por el consumo inmoderado del liquido. Para realizar
estas imagenes fue necesario indagar en aspectos o ramas
que definan qué es la realidad y la ficcion, los cuales se
desarrollan a continuacién. Esto puede ser un tema
bastante extenso debido a que la “realidad” es vista y
analizada desde diferentes perspectivas, depende del
medio o finalidad para la que se requiera.

Para este proyecto de investigacién se realizé un marco
teorico que explicara la manera en que los signos y los
cédigos que se incluyen en una imagen, especificamente de
la fotografia con un mensaje especifico, son decodificados o
entendidos por el espectador; el andlisis de estos elementos
permitié obtener resultados con mayores posibilidades
de transmitir el mensaje deseado, encaminados para
hacerle mas facil al espectador la interpretaciéon adecuada
del objetivo de dichas imagenes al analizar los elementos
que se incluyeron en estas. Uno de los principales objetivos

“Cuando el mundo se ficcionaliza,
la conciencia se friccionaliza”
-J. Fontcuberta

a realizar y que se exponen dentro de la hipdtesis es que
los discursos fotogréficos creados a partir de una ficcion
pueden influir en el espectador de multiples formas, entre
ellas Influir en la toma de decisiones del espectador. Por
esta razon fue necesario explicar a qué se le llama reali-
dad, cémo funciona la ficcion y si realmente es una
estructura que permite absorber informacion.

2.1 Realidad, lo real y verosimilitud. Lo que sucede
antes de la fotografia.

La realidad, la ficcidn y la fotografia, tienen en comdn que
son una creaciéon del humano. Cada uno tiene significa-
dos diferentes, sin embargo parece que en algin punto
convergen, cada concepto por su parte tiene un nivel de
entendimiento tan complejo como la misma mente que
los percibe y los trata de entender.

En el primer capitulo se muestran ejemplos actuales sobre el
problema de la contaminacién en algunas partes de la
Ciudad de México y zonas conurbadas, asi como partes de la
Republica Mexicana que presentan sobreexplotacion y
sequia. Estas situaciones se pueden encontrar a menor escala
en diferentes hogares, negocios y establecimientos del
mundo en general. Incluso hay personas que no experimen-
tan en absoluto ninguno de los problemas mencionados,




que con toda seguridad podrian afirmar que en el mundo
no existe tal problema y que la realidad es otra. Este
conjunto de opiniones y realidades crea una sola: la crisis
mundial del agua.

Para algunos la realidad es que a diario pueden abrir el
grifo y tomar un bafo de cuarenta minutos; para otros la
realidad es que deben caminar més de tres kilometros lejos
de casa para poder llevar agua y satisfacer sus necesidades
bésicas. Existen diferentes factores que influyen para que
un hecho pueda considerarse como real, empezando por
los sentidos, las vivencias, la experiencia y la repeticion de
sucesos que al final nos dejan un aprendizaje, incluso las
técnicas de representacion que el humano utiliza para
comunicarse, como el habla o la escritura en donde se
puede incluir la fotografia, aportan diferentes formas de
captar y representar la realidad.

Para cada individuo, comprender la realidad depende de la
sociedad, el tiempo y el espacio donde se desenvuelve y
de cdmo ésta se le presenta. Platon por ejemplo hablaba
sobre el mundo de las ideas explicdndolo con la alegoria
de la caverna; el ser humano capta el conocimiento, plantea
la existencia del mundo sensible, a través de los sentidos y
el inteligible mediante la razén. Es decir, como son los
objetos en si, independientes de la percepcion del que los
observa y la otra es justamente la manera en que la
percepcion del observador influye en estos. “De qué
manera estan dados para nosotros tales objetos existentes
en si y cédmo llegamos a ellos” (Krings, 1977:240). Anos
después, con el nacimiento de la llustracién se pretendid
modificar la forma en la que se estructuraba el conocimiento,
asi como cambiar la cosmovisién del mundo y replantear las
teorias de la iglesia cristiana por unas que comprendieran

avances tecnoldgicos y cientificos basados en comproba-
cion de leyes fisicas y quimicas. Se busco la liberacion del
hombre por medio del conocimiento, el cual se basé en la
comprobacién de leyes y teorias por medio del raciona-
miento, con la finalidad de tener un método maés certero
que pudiera incluirlas al nuevo estilo de vida, con lo que se
le daria la posibilidad a futuras generaciones de ampliarlas o
incluso mejorarlas. La ciencia, es considerada una de las
maneras legitimas y correctas de ver y entender la realidad,
sin embargo ha tenido cambios y reestructuraciones de
pensamiento influenciada precisamente por el tiempo vy el
espacio. El estilo de describir las cosas y dar explicaciones
de cdmo se conforma la materia, desde su parte mas bésica
y pequena es una de las maneras en las que se crefa que la
ciencia describia la realidad; con la llegada de la fisica cuan-
tica esto cambid, pues el electrén es también un concepto
creado por el hombre, puesto que nunca nadie ha visto uno
(LeShan 1985:21). Esto fue parte del proceso para entender
y percibir el exterior y por lo tanto la realidad (Pérez,
2008:120)

Justamente es el conjunto de varias fuentes de informacién
lo que conforman la realidad de una persona, decir que algo
es real o que algo es una realidad equivale a decir que
existe, o que es “actual”, por lo tanto la realidad es lo mismo
que la "existencia”. Siempre y cuando una situacién nos
genere una experiencia, posiblemente tactil, gustativa,
olfativa, visual o auditiva, esta formara parte automatica-
mente de nuestra existencia, por lo tanto es real para aquel
que la experimenta, sin embargo, la nocién de experiencia
no siempre es clara pues resulta dificil distinguir entre “la
realidad en tanto que dada y la realidad en cuanto que
‘ouesta’”, o en otras palabras la realidad articulada en reali-
dad objetiva o subjetiva (Ferrater, 2001:3014).



La realidad objetiva se refiere a las propiedades del objeto,
sin que la percepcion de una entidad externa influya en la
manera de verlo. La subjetividad se refiere a la manera de
ver un objeto a partir de la percepcion de un sujeto. Por otro
lado tal vez resulte méas facil entender el concepto si se
distingue entre un exterior y un interior tomando como
punto de partida al ser humano, se podria decir que todo lo
fisico o material que hay ‘afuera’ es lo tangible y material
que como cualidad bésica tiene d&tomos y particulas que lo
conforman, esta realidad entra o se absorbe a través de los
sentidos, los que a su vez estan condicionados o funcionan
por medio de reacciones eléctricas que se desatan en
nuestro cerebro gracias a la transmision de energia de
neurona a neurona, mejor conocida como sinapsis (Paskow
2004:46). Este érgano controla las acciones del ser humano
con las cuales se crea una idea del mundo que nos rodea,
para su estudio se divide y visualiza en diferentes dangulos y
cortes, dependiendo de las funciones que realizan, por
ejemplo al dividirlo por la mitad se identifican el hemisferio
izquierdoy el derecho, a los cuales se les atribuyen las tareas
de procesar la creatividad o la resolucidon de la légica
respectivamente. (Penrose, 1996:334)

De la misma manera, existe una regiéon del cerebro
denominada terciaria o corteza de asociacion, es aqui
donde se lleva a cabo fundamentalmente la actividad mas
abstracta y sofisticada del cerebro, pues es donde se mezcla
y analiza la informacién de las diversas regiones sensoriales
de una manera muy compleja, reside la memoria, se
construyen las imagenes del mundo externo, se conciben y
evallan planes generales y se entiende o se formula el habla.
Con esto se puede afirmar que los sentidos estan intima-
mente ligados con la percepcion de la realidad (Penrose,
1996:337). Todo lo que se puede tocar, probar, oler, ver o

escuchar son referencias en moldear la realidad, basta con su
alteracion para saber o interpretar si se esta ‘saliendo’ de esa
realidad; una manera muy comin es por medio de sustancias
que intoxican el cuerpo o modifican el procesamiento normal
de estas funciones, con esto también se pueden formular
pardmetros para distinguir diferentes maneras de percibir
una sola realidad. Existen enfermedades ligadas con la
mente o el cerebro que influyen en la distorsién de los
estimulos externos, incluso generacion de hormonas que
alteran el estado de animo en el individuo, como la
depresion.

Dice el Doctor en Ciencias Quimicas lvan A. Lopez investi-
gador de la Universidad de California en Los Angeles:
“Imagina que el cerebro es un globo lleno de humo, con esto
quiero decir que el cerebro siempre esta en movimiento,
siempre esta pensando”, él se refiere a la plasticidad cerebral,
la cual implica que al generar un sélo pensamiento este hara
gue una neurona reaccione y a su vez una segunda y asi suce-
sivamente. Por esto es importante tener en cuenta qué tipo
de pensamiento se produce, pues cada uno cuenta de
manera positiva o negativa. Si condicionamos al cerebro a
pensar de cierta manera, serd asi como se consolidaran
nuestros habitos o huellas mentales, en este caso, nuestra

realidad.

La realidad a su vez no solo se consolida por medio de los
pensamientos, también lo hace, a través de experiencias,
anécdotas, suefos, traumas y/o situaciones que se archivan
en la memoria del ser humano y estos a su vez condicionan
la percepcion del exterior, lo que hace que estos factores
varien en cada individuo, sin embargo es importante tomar
en cuenta que no todo lo que vemos es precisamente lo que
es, pues como encontramos en el Manual de iniciacién




pedagdgica del Pensamiento Complejo (2002), “la realidad
siempre desborda los limites de nuestro conocimiento”. Es
decir, pueden ocurrir situaciones cercanas a nosotros que
tendemos a olvidar o que simplemente suceden a nuestro
alrededor y nos las vemos, esto no quiere decir que no
existan, si no que al no formar parte de nuestro entorno
cotidiano, nos pueden resultar inexistentes (Moreno, en el
Manual de iniciacién al pensamiento complejo 2002:11). El
problema de la realidad se trata desde hace muchos afios
por varias ramas del conocimiento, sin embargo dentro de
la filosofia y la psicologia, se puede distinguir el concepto
de Lo Real, donde justamente la realidad es aquello que
existe sin ser representado, en este caso por un individuo
pues en el momento en que esto sucede, surgen dos
conceptos que condicionan la realidad: lo imaginario y lo
simbdlico (Rosset, 2008:68).

.Cémo saber que lo que vemos es real cuando nuestra
percepcion esta permeada de tantas cosas o ideas que no
precisamente son a causa nuestra, si no de las personas
que nos rodean, asi como un cUmulo de situaciones que
penetran en nuestro sistema cognitivo e influencian el
pensamiento? ;Por qué la obsesiéon por demostrar y hablar
sobre la realidad o por descubrir la verdad de las cosas si
cada quien, como ya se planted antes, tiene su propia reali-
dad, basada en referencias, experiencias, vivencias y
sentimientos?

El ser humano es un producto de la interaccion de todas
estas variables y forma parte de una sociedad que a su vez
se construye sobre su propia historia en un tiempo y espacio
determinado (Molina en Zuraya Monroy, 2005:110).

Actualmente segun la psicologia el sujeto, o el ser humano,
es constructor de su propia realidad en la cual en la

posmodemidad los individuos se consideran independientes
de sus circunstancias, donde sus referencias estan ligadas
con su propia realidad la cual tiende a distorsionarse
cuando desea huir o evitar lo desagradable, lo que hace
mas dificil poder llegar a generar un cambio en la toma de
decisiones del espectador cuando se habla de una
imagen que trata de plasmar la situacion actual del agua
en el mundo (Meyer/Ruiz/Ventoso, 1997:33). Todo este
planteamiento es sélo el principio para lograr entender
dénde reside el reto de crear iméagenes eficientes que
comuniquen o transmitan la informacion necesaria para
que el espectador pueda absorberla o retenerla en su
realidad, aunque esta no sea una que experimente a
diario, pero que por medio de la educacién y los medios
de comunicacién le permitan tener referentes sobre lo
que acontece a su alrededor, modificando la construcciéon
que tiene de la sociedad en la que vive, asi como la

propia.

Los referentes, como ya se menciond, pueden ser de tipo
sensorial, sin embargo los que competen para este
proyecto de investigacion son los que llegan al individuo a
través de la imagen y més especificamente de la
fotografia. Aunque el tema es bastante extenso, se tomara
en cuenta la forma en la que esta técnica posee su propio
lenguaje, es decir en cada imagen se pueden encontrar
elementos que logran anclarla a dos diferentes puntos de
vista, el de larealidad o el de la ficcidn. Esta teoria, se basa
principalmente en la representacion por semejanza y la
representacion por convencion general. Philippe Dubois
aclara en El Acto Fotogréfico que estos dos conceptos son
lo que primero Pierce llamaria el orden del icono y del
simbolo respectivamente. Existe una tercera, que es la
manera en la que la fotografia pertenece a una segunda



clase de signos: los de la conexidn fisica con la imagen
que corresponden punto por punto con la naturaleza es
decir, el index, por lo tanto la fotografia siempre nos
remitird a algo que ha sido o que alguna vez existio, tal
como lo afirma Barthes en La cdmara lucida, donde afirma
que "la fotografia repite mecanicamente lo que nunca
mas podré repetirse existencialmente” (Barthes, 1990:26).

En sus inicios esta técnica se desarroll6 para aportarle al
dibujo un método mas confiable con el objetivo de repro-
ducir el exterior, pasé a ser un invento importante como
proceso quimico, a uno de los medios mas utilizados para
realizar retratos y paisajes cada vez més reales. Esto
motivé a muchos personajes que conocian las distintas
reacciones que provocaba la luz sobre diferentes elementos
quimicos, a querer descubrir como fijar la imagen en
distintos soportes, con el objetivo de preservarla. Se
considera a Nicephore Niepce el primero en fijar la imagen
en un soporte, asi cdmo de heredarle al mundo un tema
maés de reflexion a cerca de la percepcién y la manera en la
que el humano percibe y aprehende la realidad, pues a
partir de ese momento la fotografia se considerd, por su
técnica de reproduccién, un documento que permite
transmitir informacién. Se puede afirmar con lo anterior,
que la fotografia no podria ser sin un referente, pues la
contribucion de la fotografia, siempre sigue al nombre del
acontecimiento, traducido como el objetivo que se quiere
transmitir a través de la lente, ese suceso ficticio o real,
que al final de cuentas sin importar hacia que lado se
incline el fotégrafo, crea una imagen (Sontag 2006:36),
pero siempre tener en cuenta qué tipo de informacion y
conocimiento es el que se transmitird. Susan Sontag,
aclara en su libro Sobre la fotografia que el mensaje
dentro de la fotografia puede incitar la conciencia de

algun fenémeno, pero que “nunca puede ser un cono-
cimiento ético o politico” pues el conocimiento obtenido
mediante la fotografia se basa en percepciones del ejecutor
(Sontag 2006:43). El conocimiento dependerd, entonces de
las experiencias y estructuras mentales de cada individuo
que las interprete, la importancia de esta reflexion reside en
tener la certeza de generar tantas imagenes como sea
posible; con el objetivo de que alguna de estas llegue o
incentive la conciencia, porque de esta manera podremos
generar tantas imagenes que incentiven la conciencia, como
cabezas hay en el mundo.

Se puede afirmar con esto que el proceso de la fotografia no
termina cuando se oprime el botdn del obturador, pues
antes y después de la toma fotogréfica existen diferentes
factores y variables que se deben analizar, este acto es en
general una constante toma de decisionesy es asi como esta
técnica pasa a ser un arte, justamente por la constante
intervencion del fotdgrafo sobre la creaciéon de la imagen. La
realidad es que la imagen fotogréfica puede tener una serie
de fallas de “nacimiento” u origen, como por ejemplo su
insuficiencia para captar los colores, las sombras y las luces
tal cual son, ademés de las aberraciones visuales y distor-
siones que el objetivo da como resultado en laimagen, para
anadirle complejidad. No solo se toman en cuenta estos
errores técnicos, sino también la variacion entre las percep-
ciones de cada receptor de la imagen, asi como del ejecutor,
lo que da como minimo tres variables importantes para leer
o captar el verdadero significado de una imagen.

Con este andlisis, seria prudente cuestionarse “;hasta qué
punto es real lo real?” (Keeney, 1994:16). Dentro del contexto
fotogréfico es mas dificil poder llegar a una respuesta y
precisamente esta es una de las cualidades més sustanciosas




de la fotografia: permite entrar a niveles de realidad cada
vez mas complejos, a conceptos como la hiperrealidad y la
metarrealidad donde se crean mundos mas alld de la
misma realidad, por medio de la imaginacién y de formas
complejas de pensamiento que donde se relacionen
conceptos que abstractos para volverlos reales , con la
fotografia se tiene la posibilidad de ver la realidad por
fragmentos, ademas de condicionar la manera de ver el
mundo. Actualmente, la fotografia y el internet, permiten
difundir de manera més amplia los sucesos mundiales, es
precisamente por esto que se crea una especie de inmunidad
o indiferencia ante sucesos que en otros tiempos hubieran
captado nuestra atencion, gracias a diversos factores, entre
ellos el bombardeo de imégenes que se tiene a diario; esto
requiere desarrollar un tipo de don o habilidad para absorber lo
mas rapido posible las imégenes, sin analizarlas o reflexionarlas.
Lo anterior degrada el proceso creativo de las imagenes, es
decir el espectador deja pasar la intencionalidad del
creador o artista y no se apropia del mensaje, para utilizarlo
como parte de su realidad, pues se vuelve un impulso
momentaneo.

La fotografia se volvid, hasta cierto punto, una ilusion de
que podemos poseer o conocer. Tiene la cualidad, de
generar realidades ulteriores, lo més interesante es que el
mismo espectador es consciente de ello y aiin asi lo aprueba,
incluso toma una postura de ingenuidad ante las imagenes
fotogréficas que se le presentan. Un de los ejemplo clasico es
el de las fotografias que se tomaron después de la Segunda
Guerra Mundial, las instrucciones que se les dio a los
fotdgrafos fue, que los personajes que debian aparecer en
ellas tenian que reflejar esperanza y tranquilidad, con el
objetivo de contrarrestar los sentimientos que realmente se
vivia en aquella época. Este ejemplo describe intensiones

positivas que pretendian amenizar o tranquilizar a una
poblacién por medio del “engaio”, sin embargo es curioso
que estas técnicas de manipulacién se siguen utilizando,
pues se aprueba lo primero que se presente, a sabiendas de
que este estimulo puede cambiar o modificar sus reali-
dades. En el caso de las fotografias de retrato, el retoque es
una manera muy comun de procesarlas, por ejemplo, en
muchas ocasiones los mismos retratados, desean que se
les realice un cambio, borrando o alterando partes, que
ellos mismos senalan que nos les gusta de su persona y
justamente esto es lo irdnico, pues aceptan que esa
persona que observan en la imagen son en efecto ellos,
siendo que en realidad no lo son.

:Cémo llegamos a aceptar aquellas falsas apariencias que
pueden ser producidas por la produccion y posproduccion
de una fotografia? Es curioso que el humano siempre este
buscando una manera de alterar lo que se le presenta
ante sus ojos y en el momento en que la encuentra, no
duda en hacerlo de manera natural, artificial o digital.

2.2 Ficcion y futuro en la fotografia.

Existen diferentes medios para alterar la manera en la que
percibimos la realidad, como ya se planted en un inicio,
por medio de sustancias o incluso cuando se carece de
alguna sustancia que nivela o regula el funcionamiento
normal del cuerpo, pero qué pasa cuando esas maneras
de alterarla son por medio de las imagenes, las cuales
también pueden generar estimulos, positivos o negativos,
agradables o desagradables; vivimos en una sociedad
adicta a las imadgenes que tiene como objetivo principal
comunicar una idea para su distribucién masiva, por
medio del internet, de esta cantidad de imagenes que



fluyen por las redes sociales, la mayoria de los espectadores
no reflexiona sobre su veracidad o las referencias que
llevaron a la creacién de esta, por lo que las imagenes
basadas en una ficcidon también se vuelven parte de nues-
tra realidad.

Este primer planteamiento no tiene ninguna implicacion
negativa, pues la ficcién, desde la nifez, forma parte de
nuestra manera de concebir la realidad en el momento en
que comenzamos a jugar y visualizamos la zona de juego
como un centro de operaciones espaciales o cuando

planeamos jugarle una broma a algin amigo. (Pereda,
2007:30)

La palabra ficcion proviene del verbo en latin fingo [fingere]
que significa modelar, formar, representar, imaginar, disfra-
zar o suponer (Ferrater, 2001:1254). Por lo que, en el
momento en que un individuo escoge un atuendo deter-
minado o un estilo de ropa que supone es mas adecuado,
crea una ficcidn, lo que lleva a deducir que este proceso
es un método normal para asimilar la realidad. Incluso el
pensar “yo me veo bien de x o y manera” es una de las
manifestaciones mas claras de la ficcién pues, el 'yo'
segun Freud es “la més prominente de las ficciones”
(Braunstein, 2001:20).

Segun Hans Vaihinger la ficcién es una
forma de conocimiento, es un instrumento
necesario para ciertas formas de saber,
estas surgen en el pensamiento y no solo en
la fantasia o en la imaginacion.

Se le atribuye a Vaihinger la primera doctrina filoséfica
donde las ficciones desempefian un papel importante en
el conocimiento, propone que los seres humanos nunca
podran entender en qué se basa la realidad del mundo,
por lo que se construyen sistemas de pensamiento y se
asume que estos concuerdan o se apegan a la realidad,
nos comportamos “como si” el mundo se comportara
segun estos modelos construidos, lo que le da a las
ficciones la posibilidad de no necesitar confirmaciéon o
refutar los hechos, sin embargo esto no quiere decir que,
esta forma de pensamiento lo permita todo, por el
contrario, estas seran validas siempre, y cuando posean
una construccion conceptual (Ferrater, 2001:1256). La
ficcion necesita, entonces de una especie de ancla (signos,
simbolos e iconos) referentes a la realidad de cada individuo
que, inconsciente o conscientemente, conformen su vida
cotidiana. Como el ir de viaje o visitar algun lugar requiere
ahora de un mecanismo que capte aquella realidad para
ser demostrada, es preciso que los referentes de esta
imagen correspondan de manera que cuando sea vista el
cerebro perciba esta imagen y pueda discernir entre si lo
que ve es una realidad o ficcién. El mecanismo o aparato
que se volvié parte de la vida cotidiana de la sociedad es |a
cémara fotogréfica, la cual “desde su origen es considerada
como un registro perfectamente realista y objetivo del
mundo visible.” (Dubois, 1990:38)

La fotografia en particular ha pasado por muchas etapas
que hicieron que hoy en dia sea una de las técnicas més
utilizadas para generar realidades y ficciones. Adquirié un
poder de credibilidad y accesibilidad por la forma en la
que se optimizd su reproduccion, al grado que la mayoria
de la poblacién tiene acceso a una camara fotogréfica.




Adiario se realizan miles de fotografias, hoy méas que nunca
son parte importante en el quehacer cotidiano de todas las
sociedades del mundo, se volvié algo normal coleccionar
pequenos recuerdos limitados a formas geométricas, o en
otras palabras tener registro de lo que acontece diaria-
mente, para comprobar, pero mas importante aun,
recordar tantas veces como la imagen lo permita, que el
acontecimiento realmente existid, con lo que se le atribuye
a la fotografia una verdad indiscutible.

Desde sus inicios, existen diferentes objetivos que la com-
prometen a ser una prueba o testimonio de hechos reales
0 a ser un apoyo para muchas otras disciplinas que permite
relatar historias de vidas personales, hechos histéricos o
escenarios politicos, a través de medios de comunicaciény
expresion artistica. Se decia que la fotografia era una
imagen inerte de la realidad, una copia sin chiste que
provenia de un aparato que tomaba todas las decisiones
por el fotégrafo, curiosamente ahora se dice todo lo
contrario, que mas alléd de ser una imagen de larealidad, es
una ficcion o representacioén basada en la percepcién y la
forma en que el fotégrafo ve la realidad. Pasé a ser el
fotdgrafo el culpable de que el espectador aprehenda cierta

informacién por encima de otra y no el aparato (Sontag,
2006:163).

Aquel que este detrds de la camara, se convierte en un
mirdn, incluso si existe conciencia suficiente del acto
fotografico, tiene la posibilidad de convertirse en un obser-
vador, de alguna manera le despierta la necesidad de
atraparlo todo, busca momentos y sucesos que nadie mas
consideraria congelar, incluso llega a situaciones extremas
para volverse cada vez mas habil y pasar desapercibido al
momento de intervenir la escena o por el contrario manipular

todo de manera digital y fisica el terreno a fotografiar.
(Sontag, 2006:31)

En anadidura, el fotégrafo también tiene que tener la
vision para generar imagenes que presenten una forma de
ver las cosas de manera distintas a como el espectador las
vive a diario. Se convirtid entonces, en alguien que seria
capaz de abrir horizontes hacia nuevos conocimientos,
relativos y limitados a un solo sentido, haciéndonos creer
que podemos aprehender conocimientos a partir de lo
que vemos. Con este planteamiento regresamos al inicio,
donde gracias a la fotografia muchas de las cosas que
vemos son parte de la realidad del que la observa, es
justamente aqui donde se percibe la linea tan delgada
que divide la realidad de la ficcién de una fotografia pues,
como saber que algo existe si esto no ha sido visto antes.
La fotografia traiciona lo que aparentemente es el sentido
mas fiel que tenemos y por donde captamos la infor-
macién de manera mas real, la vista. En El beso de Judas
de Joan Fontcuberta (2002), se encuentra el cuestionamiento
de Cornelius Jabez Hughes: “Hasta ahora la fotografia se
ha contentado con representar la verdad. ;No puede
ampliarse su horizonte?".

En respuesta a este cuestionamiento las técnicas digitales
demuestran que existe una amplia variedad de procesos
que amplian el horizonte de la creacidon de imagenes
fotogréficas, las cuales van desde crear imagenes tan
reales que pasen por una fotografia, hasta trampas que
enganen al ojo humano de manera muy sutil. Los avances
tecnoldgicos aportan varias cualidades al proceso de la
creacion de imagenes, como competir con el tiempo de
produccién de la técnica anéloga, asi como recrear los
efectos y retoques tradicionales digitales que hasta hace



algunos anos implicaban horas de trabajo en el laboratorio.
En muchas ocasiones el principio basico de fijar la imagen
en un soporte fisico se pierde en el proceso de la fotografia
digital, pues con la posibilidad de intercambiar las
imégenes via internet este recurso en ocasiones resulta
innecesario, incluso con el mejoramiento y optimizacion de
estas técnicas, es posible generar imagenes creadas por
computadora, que pasen por fotografias, incluso se ha
propuesto sustituir el nombre a “infografismo figurativo o
pintura digital realista” (Fontcuberta, 2010:188).

Desde sus inicios se le atribuy¢ a la fotografia la cualidad de
captar la realidad de manera obijetiva, ahora que las técni-
cas analogas se optimizaron por medio de las digitales, es
méas comun poner en tela de juicio esta objetividad, lo que
provoca que cuando se observa una fotografia creada por
medio de una técnica digital lleva implicito que se realizé un
retoque o manipulacién en la imagen, ahora es mas comun
que las fotografias permitan llevar al espectador a mundos
fantésticos, incluso juegan con el tiempo, permiten recordar
momentos pasados, asi como presentar una vision del
futuro de manera que parezcan reales para provocar reac-
ciones, antes de que sucedan en realidad, pero ;realmente
gracias a los avances tecnoldgicos dentro del ambito de la
fotografia se pueden generar imagenes reales, cuando
estan basadas en un posible futuro?

Una de las materias primas para crearla es justamente, el
tiempo en conjunto con la luz. En el momento en que se
congela el sujeto fotogréfico automaticamente cambia su
temporalidad, pues pasa a ser parte de un pasado, sin
embargo mientras la fotografia exista en el presente, pude
ser parte de un futuro. Incluso se puede manipular la
temporalidad misma de la imagen, alterando el color, satu-

racion o textura que represente el paso del tiempo o, por el
contrario, suponer cémo seria el futuro en nuestro planeta
para crear propuestas del aspecto que tendrian los seres
humanos en un futuro sin agua.

El futuro “designa a veces los acontecimientos que se
supone tendrén lugar, o podrian tener lugar” (Ferrater,
2001:1254), por lo que su planteamiento, puede ser objeto
de ficciones, da la posibilidad de visualizar probabilidades,
permite crear andlisis de los objetos o situaciones que se nos
presentan en conjunto con los avances tecnoldgicos y
cientificos, con esto no solo se puede ver lo obvio del
mundo externo, ahora es posible ver a través de las paredes,
dentro del cuerpo humano, microorganismos diminutos,
galaxias lejanas, nos da la posibilidad de aumentar el campo
de visidn y conocer mundos que nunca hubiera imaginado
que existian; si anadimos las extensas posibilidades que nos
brindan los procesos digitales, parece ser que los resultados
pueden ser infinitos, sin embargo existe la posibilidad de
tomar una decisién sobre cémo se desea que luzca la
imagen y esto depende del objetivo en si, pues resolver una
imagen de manera anéloga o tradicional le dara un toque de
fantasia y de magia mas acentuada que las imagenes creadas
con maquetas, maquillaje, escenarios reales o incluso pelicula
fotogréfica.

Hay una paradoja interesante dentro del proceso las tomas
fotogréficas de mi proyecto, realicé piezas de silicdn, el
personaje realmente estuvo en una locacion y usé todos los
aditamentos, ademaés de estar rodeado de utileria que fue
planeada para que estuviera ahi. Es una ficcién y una repre-
sentacion de un posible futuro, sin embargo realmente exist-
i6, lo que da el valor es el contexto que se crea entorno a la
fotografia.




Es curioso que gracias la tecnologia HD o full HD ahora el
maquillaje debe de ser menos cargado, se utiliza cada vez
menos debido a la calidad que nos permite obtener estas
imagenes, tenemos que cuidar cada vez mas la realidad
para generar imagenes de ficcion o que incluyan elementos
creados por el mismo hombre. Entre mas nitida sea la realidad
se podré llegar una ficcion mas real.

Las posibilidades se duplican y hacen mas grandes cuando
ambas técnicas se combinan, en realidad no existe una lucha
por saber qué técnica es mejor o cual obtendrés los mejores
resultados, hasta la fecha se siguen utilizando ambas e incluso
se piensa en cdmo combinarlas mejor. Es un hecho que los
resultados seran variados, todo depende del fin para lo que
se requiera la imagen. Por otro lado cada técnica tiene un
lenguaje especifico y se le atribuyen sensaciones y percep-
ciones diferentes, por ejemplo en el caso de la fotografia,
debido a la forma en que se crean las imagenes como repre-
sentacion directa de la realidad, tiene aun, ese sentido de
documentar partes de ella, actualmente con el caso de las
imagenes hechas por computadora esta sensacion es la
misma, pues en ocasiones se vuelve dificil distinguir silo que
vemos es una composicion cien por ciento digital, todos
estos recursos permiten que los creadores y espectadores
experimenten nuevas formas de ver la realidad, procesarla,
pensarla o visualizarla, incluso perder la nocién del tiempo'y
el espacio, dice Fred Ritchin en Después de la fotografia
(2009), que ésta “en el entorno digital puede ofrecer una
mirada hacia el futuro con suficiente realismo para provocar
reacciones antes de que el futuro mostrado ocurra.”

Ante la cita anterior seria importante contestar la siguiente
pregunta: jPuede el futuro moldear el presente? Lawrence
Leshan en su libro El espacio de Einstein y el cielo de Van

Gogh (1982) expone que con la ciencia y su evolucién se
crefa que el futuro no puede influir en el presente, puesto
que es el pasado el que se ve reflejado en el presente y seria
insensato o ilégico pero, ;qué pasa cuando vemos un
futuro, por medio de planes, suenos y realizamos las
acciones en el presente para que estas se lleven acabo?
Visualizar el futuro definitivamente puede moldear la
manera en la que el presente de un individuo o una socie-
dad afectan su futuro, por lo que el futuro si puede influir en
el presente.

Lo importante de toda esta reflexion, no es la lejania de los
mundos o posibilidades a donde nos llevara la fotografia, lo
importante es preguntarnos de qué nos servira realmente
seguir produciendo mas imagenes. Lo importante de ser
creador de imégenes en esta época tan saturada de las
mismas, es tener la conciencia o lucidez del trabajo fotograf-
ico que se va a realizar y darle un fin u objetivo especifico. El
trabajo como fotdgrafos no sélo es el realizar fotografias
sino generar un concepto o teorias alrededor de ellas, esto
es lo que ayudard a seguir posicionando a la fotografia en
una disciplina y no en un simple oficio.

El debate puede ser infinito, sin embargo en este caso el
objetivo no es ahondar en el histérico dilema de si la
fotografia muestra o no la realidad, sino reflexionar que la
fotografia es y (parece ser) que seguiré siendo una técnica
que tiene el ser humano para plasmar su propia realidad, asi
como para absorberla y entenderla. Existe la posibilidad de
elegir y otorgarle a la fotografia ese poder de credibilidad,
porque efectivamente ese momento sucedié. Cuando la
técnica y la manera de hacer fotografias se lleva a un nivel
maés elaborado que implique anélisis y un desarrollo mas
complejo de la imagen, es cuando el concepto de ficcidon



entra en el juego. Justamente no todos miran la imagen
fotogréfica de la misma manera, algunos preferirdn catalogar
la imagen como real y otros como ficcion.

Por otro lado, cabe la posibilidad de que al crear una ficcién
sea tanta la ilusién que no trascienda en la percepcién del
espectador o que sea tan “real” que pierda el sentido de
ficcion y por lo tanto el objetivo principal de llevar un mensaje
especifico utilizando este medio, se pierda totalmente, todo
depende de la forma en la que el receptor codifique o
quiera en tender el mensaje.

Una imagen siempre va a ser eso, una imagen, nunca sera la
realidad. Ver una guerra televisada, es eso, verla por
television, no sabremos nunca lo que es estar en la situacion
hasta que no estemos realmente en ella (Ritchin, 2009:57),
aun asi, tenemos la mente tan dispersa que el dolor se
disipa. Podemos aprender de los malos ratos, conservarlos
como extension de lo que somos, un tipo de prétesis que
extiende la memoria, asi como la fotografia. En El Beso de
Judas (2002) Fontcuberta se refiere a la fotografia como una
protesis tecnoldgica, que igual que la escritura en su
momento, atenta contra saber si lo que se sabe es
realmente lo que es, pues se hard una rememorizacion de la
realidad, transformandola en un reflejo de ella. (Fontcuberta,
2002:55)

Justamente segin Arnheim, son estas practicas, las que se
ligan con la creatividad y la expresion, las que ayudan a la
mente humana a entender el mundo en el que nos encon-
tramos, pues implica identificar, clasificar y expresar.

2.3 Ver, percepcion, interpretacion y apropiacion de una
imagen.

Anteriormente se hablé de como se define la realidad y la
ficcién, por medio de conceptos filosdficos, culturales y
psicoldgicos, agrupandolos para darles un enfoque dirigido
hacia las imagenes, especificamente de la fotografia. Ahora,
en este apartado, se abordarén algunos de los procesos por
los que el espectador atraviesa para que dichas imagenes
sean percibidas e interpretadas. El objetivo de conocer estos
aspectos es saber cdmo es que una imagen se vuelve parte
del acervo que constituye o complementa la realidad de
cada individuo; tal vez esto suene algo fuera del alcance de
éste proyecto de investigacion, pues entender por completo
cdmo se aprehende o interpreta una imagen podria confor-
mar un sélo tema de investigacion, sin embargo se considera
importante tratar estos conceptos de manera general, para
tener unanocién de qué es lo que deben tener las imégenes
que se pretenden generar para este proyecto y asi conocer
los elementos necesarios, tomarlos en cuenta e incluirlos en
la produccién. Entre ellos ademés del proceso mental,
psicoldgico y cultural de la interpretacion de las imégenes es
importante conocer qué elementos componen una imagen
y como funcionan dentro ella, no sélo para crearla sino
también para pensarla, hacer una estructura mental de esta
imagen y llevarla a cabo, como son los iconos, simbolos y
signos. Es importante aclarar que estas teorias sobre cémo
ve, percibe e interpreta el ser humano, ayudaré a tener un
entendimiento holistico de este proceso, sin embargo como
se describe a lo largo del capitulo cada persona procesa los
cédigos que conforman la imagen de formas diferentes, pues
estos dependen de factores culturales, experiendias y
sentimientos de cada espectador, sin mencionar la percep-
cion del autor.




Por esto fue necesario cubrir previamente el contexto de la
crisis del agua, lo que explica por qué esta tesis comienza con
la descripcion de sus caracteristicas fisicas y quimicas,
importancia a nivel bioldégico y el uso desmesurado o
inconscientemente, lo que seguramente provocara eventual-
mente un problema del que nos arrepentiremos en un futuro;
esto es una prueba de que la manera en la que actuamos y
realizamos nuestras acciones cuentan y es importante tener
la informacion necesaria para comprender la crisis desde
diferentes enfoques.

El proceso para entender un mensaje conlleva diferentes
caracteristicas como el cédigo, las variaciones fonéticas y
pragmaticales. Estas, se dan entre un grupo de personas que
estan familiarizadas gracias a la cultura, por esto fue necesario
que el contenido del primer capitulo fuera lo més claro
posible. Por medio de estas caracteristicas se genera un
cédigo el cual asocia un significante, lo que le da sentido al
mensaje, que en este caso es transmitir que la forma en la
que se utiliza el preciado liquido nos traerd consecuencias.
Este conjunto de elementos dependen de la culturay de la
manera en la que se desarrollan los signos en ella, incluso de
como se expresan, por ejemplo ademanes, vestimenta,
espacialidad, tiempo o tono, dando lugar a una combinacién
e intercambio de significantes asi como del objetivo del
mensaje.

En resumen, el conjunto de estos elementos y caracteristicas
que tiene el contenido de un mensaje y que, por lo tanto, dan
lugar a la comunicacién, es lo que abarca la totalidad de la
cultura, segin Umberto Eco es el comportamiento que
asume el usuario con relacién al signo; en su texto de La vida
social como sistema de signos, propone que “la semiosis
transforma en signo cualquier cosa con la que se topa.

Comunicarse es usar el mundo entero como aparato
semidtico” (Eco, 1973:129). Cabe destacar de éste texto el
breve desarrollo de los conceptos de simbolo, indice e
icono.

Los simbolos se definen como “recursos arbitrarios” los
cuales pueden ser desde una sola letra como una unidad
que puede formar otros signos o palabras. Es un concepto o
palabra que sirve para designar el signo, esto es importante
porque por medio de los simbolos, se crea una generalidad
en el sentido en el que un objeto puede contener en si
mismo una sola asociacién de algin concepto o cosa de la
vida cotidiana. En este caso se pone como ejemplo, la
balanza, la cual es el simbolo de justicia. “Signo es cualquier
cosa que puede considerarse como substituto significante
de cualquier otra cosa. Esa cualquier otra cosa no debe
necesariamente existir ni debe sustituir de hecho en el
momento en que el signo la represente. En ese sentido, la
semidtica es, en principio, la disciplina que estudia todo lo
que puede usarse para mentir” (Umberto Eco, 2005:22). El
signo linguistico esta ligado directamente con la asociacion,
por lo que no se refiere a una cosa y un nombre, sino a una
imagen acustica, es decir nos remite a la imagen que se
genera en nuestro cerebro al momento de escuchar una
palabra. Esta imagen debido al contexto de tiempo y
espacio tiene un significante establecido el cual es arbitrario
a medida que pertenece a un acuerdo en dos o mas perso-
nas. Ya lo menciona Saussure “el lazo que une el significante
al significado es arbitrario” por lo tanto “el signo linguistico
es arbitrario” (Saussure, 1995:104), al ser arbitrario dicho
signo puede ser lo que se quiera que sea permitiendo contar
o transmitir una ficcién o, utilizando los conceptos de Eco,
una mentira, la que puede formar parte del conocimiento del
receptor y convertirse en una realidad, su realidad.



El indice es un "acontecimiento natural del que se puede
inferir otro acontecimiento”. Por ultimo el icono, posee
cualidades de su referente, es decir tiene la capacidad de
remitimos al objeto de origen pero que a su vez tiene sus
propias caracteristicas.

Existen diversos factores que determinaran un significado,
de los més importantes son el tiempo y el espacio donde se
desenvuelve algun signo en especifico. Es un elemento
importante en el proceso de la comunicacién, principal-
mente en la manera en que se utiliza para transmitir infor-
macién. Eco presenta un esquema bastante sencillo del
proceso de la comunicacién:

fuente — emisor — canal — mensaje — destinatario

Para transmitir un mensaje a través de la comunicacién
visual también es necesario incluir estos elementos en la
imagen para que éste llegue como se requiere al destinatario,
este proceso no soélo involucra al signo sino también el
significado y el significante, estos tendran influencia
sobre el espectador, por lo que el manejo de la infor-
macion dependeré de el que realiza el mensaje. Se puede
retomar a partir de esta idea la frase del texto Mutabilidad e
inmutabilidad (1945) de Saussure: “La lengua es un producto
de las fuerzas sociales para que se vea que no es libre: al
recordar que es siempre herencia de una época precedente”,
por lo que la manera en la que nos expresamos depende de
muchos anos de la construccién del lenguaje, se puede
moldear al igual que la realidad y es como primero se
concibe la percepcién del mundo o lo que acontece en él,
similar a la imagen se puede manipular, por lo que, de
alguna manera también es pléstico, siempre y cuando se
entiendan los elementos que la componen.

Asi como el lenguaje es una convencién y estd compuesta
por una serie de signos que pueden ser vistos como una
unidad o como un todo, de la misma manera, la imagen es
una convencion. Es justo como el ejemplo que se encuentra
en el texto de Saussure y el proceso linguistico, cuando escu-
chamos una palabra esta nos remite a alguna imagen o
significante lo que le da valor al mensaje y por el cual nos
podemos comunicar. De la misma forma “algo es imagen
porque se parece a su referente” (Lizarazo en De la Pefa,
2008:15); el ejemplo que da M. Mandujano (2011) en su
ensayo La semidtica del perro, lo describe perfectamente:
“lavoz /perro/ no es un perro, es sdlo la palabra que significa
la idea de «perro»; la palabra escrita perro no lo es tampoco,
es la combinacién de grafias que sustituye a la palabra /perro/,
que, a su vez, significa el concepto de lo que hemos acordado
se entiende por perro; esto quiere decir que yo, mediante los
signos que usted lee ahora, puedo decir «perro» cuantas
veces quiera, sin que haya uno presente” (Mandujano en
Revista Algarabia No. 20). Lo mismo sucede con una
fotografia que contiene elementos que simbolizan
sentimientos o conceptos, estos pueden ser transmitidos
por este medio pero en realidad no estan ahi, los crea el
espectador por medio de una convencién preestablecida.

Curiosamente hoy en dia existe la discusién que involucra a
las nuevas tecnologias de la informacion como las redes
sociales o el internet donde se afirma que el lenguaje esta
sufriendo cambios bastante drésticos. Se deforman ciertas
estructuras acortando y/o disminuyendo la cantidad de
informacién que en teoria seria necesaria para entender una
idea. Al final este proceso también es arbitrario y se va dando
con el paso del tiempo, las circunstancias y los cambios en la
sociedad. Por lo que es importante tener parametros de
hasta qué punto puede mutar o alterarse el signo,




el significado y el significante. Por otro lado esta es otra de
las caracteristicas que tiene el lenguaje, que se puede alterar
debido a su continuidad.

Los signos son algo que representan otra cosa y jcémo
saber si realmente lo que representan es real, si en la
semidtica su naturaleza es arbitraria? por lo que en realidad
no sabemos siquiera si tenemos una vision correcta de la
misma. Existen diferentes maneras de entender el lenguaje,
sin embargo en este caso el particular el lenguaje desde su
principio esencial es una nomenclatura. Es un proceso dificil
convertir el pensamiento en lenguaje, y este a su vez en
iméagenes. Es importante tener presente que justamente
gracias a lo arbitrario del signo y de estos factores que lo
determinan el lenguaje cambia segun la persona que lo habla,
el mejor ejemplo es cuando una palabra tiene diferentes
significados dependiendo del pais donde esta siendo utiliza-
da o por el contrario cuando una palabra se utiliza para descri-
bir algo, cuando en realidad para esa cultura o regidn no tiene
ningun significado.

Cesar Gonzélez Ochoa en Imagen y sentido argumenta que
la visidn es una “préctica humana: vemos nosotros, no nues-
tros ojos” puesto que aunque el proceso de ver a nivel
biolégico es bastante complejo’, no es el ojo por si solo el
que genera la imagen, si no que lo hace en conjunto con el
cerebro, justamente esto es lo que hace que la vision sea un
sistema que forma las bases de una cultura, por ejemplo, la
manera en la que se percibe una situacién en occidente no

7 En todos los seres humano el sistema de percepcion visual es relativamente
uniforme para todos, la luz pasa a través de la pupila, se filtra por la lente del
cristalinoy se proyecta en la retina localizada en la pared posterior. Alli, una red de
fibras nerviosas pasa las diferencias de luminosidad hasta los receptores, conos y
bastoncillos, sensibles a la luz hasta el cerebro. (Gonzalez, 1986:8)

la percibirian de la misma manera que en ciertos lugares de
oriente y viceversa. Desde el Renacimiento la percepcién y
el proceso de very observar son considerados en occidente
como la mejor manera de aprehender la realidad, estos
métodos se establecieron a partir de los tratados y escritos
de Leonardo da Vinci que hablaban sobre la perspectivas,
fondos, figura y mediciones aplicadas a la imagen. Ademas
de que se tenia la formal creencia de que el sentido de la
vista era el medio mas real, directo y convincente que tiene
el ser humano por donde puede percibir con mayor veraci-
dad todo lo que hay en el exterior (Gonzélez, 1986:12).

Esta reflexion da la oportunidad de comenzar a pensar en
aquellas cosas o sistemas que se han creado para poder
acercar de alguna manera todas las ideas y sensaciones
diferentes que se tienen de la realidad, en este caso seria el
lenguaje, el cual es el conjunto de simbolos creados por
convencién. Debido a nuestras vivencias, sentimientos y
nociones propias de la realidad creamos interpretaciones
Unicas, de manera que todo lo que vemos comienza a
formar parte de convenciones sociales dependientes de
todos los estimulos que nos llegan, precisamente, este
proceso es lo que se denomina percepcion. La definicion
formal de este concepto también significa sentido, de
hecho, dentro de la filosofia clasica se designa sin diferencia
percepcion y sensacion. La sensacion esta ligada con lo que
sentimos o de manera mas formal, en lo que pensamos, por
lo tanto la percepcidn se inserta en el ciclo del cogito,
donde lo percibido tiene una intencionalidad especifica
con un sentido especifico (Krings, 1977:47). Ese sentido e
intencionalidad que el espectador elabora al observar una
imagen es una parte del proceso de interpretarla y apre-
henderla, lo que significa que en ese momento la esta
interiorizando pero no necesariamente apropiandose de



ella, entendiendo la apropiacion como aquello que se
vuelve parte de su realidad.

Hasta aqui se le dio al signoy al significado toda la responsabi-
lidad de lo que una imagen debe contener para transmitir un
mensaje y que ademas este pudiera ser entendido, sin
embargo cuando se aborda el tema de la percepcion y del
sentido o la sensacién que el espectador impregna a la
imagen entonces es la hermenéutica la que aborda esta
situacion, “los dmbitos de la hermenéutica ofrecen nuevos
escenarios para pensar el mundo de la imagen, donde no
sblo nos interesan las estructuras, sino los movimientos
humanos y sociales que dichas formas iconicas cristalizan y
ponen en juego” (Lizarazo, 2009:23). Con estas dos ramas
en conjunto se puede hacer realizar una lectura, enten-
dimiento e interpretacion mas completa de lo transmite la
imagen, donde la semidtica permitird analizarla por medio
de la codificacion de los signos y signos y la hermenéutica
al permitir tomar en cuenta el sentido, su conexién con el
mundo y el contexto que influyd en su creacion.

En el caso particular de las iméagenes de este proyecto de
investigacion, fue necesario buscar elementos que le remi-
tieran al espectador sentimientos de urgencia, por medio
de conceptos o situaciones reales sobre la crisis del agua,
donde, después, se desenvolvieron los personajes ficticios.
Se realizd una investigacién formal con expertos en el
tema, sobre las posibilidades que tienen los seres vivos
ante situaciones de sequia extrema; las respuestas
obtenidas le dan sustento formal de corte bioldgico a las
propuestas visuales, esto significa que la representacion de
estos personajes no fueron una imitacién directa de las
formas externas o de los insumos recolectados, sino que se
realizd una abstraccién de ciertos elementos que dieran

vida a los personajes, “la razon de ello es que quien ejecuta
una representacion no esta ante un conjunto neutral de
formas que sdlo tiene que copiar, sino que esta ante ‘un
universo estructurado cuyas principales lineas de fuerza
siempre se pliegan y adaptan a nuestras necesidades
bioldgicas y psicoldgicas’. Por tanto, no se puede simple-
mente imitar la forma externa del objeto sin antes haber
construido dicha forma (Gonzélez, 1986:38)

Por otro lado, la imagen puede generar conocimiento, esto
se puede lograr al introducir conceptos desconocidos por
medio de iconos o indices que ayuden al espectador a
remitir un significado. Una imagen nace de la manera en
que un pensamiento se procesa y de “cémo han sido enten-
didas sus relaciones con la palabra” (Zamora, 2007:57),
misma que puede tener diferentes manifestaciones: escrita,
hablada o pensada; el pensamiento es palabra pues cuando
se genera una idea el dialogo interior lo resuelve ya sea en
imégenes o en palabras.

En este proceso también influyen los sentimientos y emo-
ciones de cada persona y es la forma en como las percibi-
mos que se crea un parametro para determinar nuestra
realidad. Aunque el espectador verd siempre de diferente
manera los resultados que se le presenten, tendrén signifi-
cados diversos, sin embargo si realizamos un anélisis detal-
lado de los significados, simbolos o componentes de una
imagen podemos llegar a tener pardmetros de realidad
més acercados a los de los demés. Es por eso que se
debe evitar generalizar y tratar de abstraer mas.

La abstraccién requiere de un nivel de procesar la realidad, y
lo que vemos, de una manera mas compleja, pues es nece-
sario definir, delimitar, caracterizar o conceptualizar,




a diferencia de dejar en un nivel bésico la interpretacion
personal de la realidad. No quiere decir que no sea valido,
sino que simplemente estas formas de ver la realidad son
esencialmente lo que ocurre en nuestra vida cotidiana. En el
momento en el que se conceptualiza o complejiza una idea
estamos transformando el pensamiento pues nos vemos en
la obligacién de entender y procesar lo que sabemos para
poder exteriorizarlo. James Borcoman enumera los signos de
identidad del estatuto iconico de la imagen fotogréficay asu
vez estos son los motivos de la prohibicion. “Si la fotografia
infunde temor, si puede lesionar ciertos intereses, si
constituye una transgresion de determinada normativa, es
justamente porque detenta esos signos de identidad.”
(Fontcuberta, 2004:33)

Para lograr que una imagen fotogréfica sensibilice al
espectador es preciso el andlisis de diferentes conceptos y
elementos que puedan hacer de dicha imagen una amal-
gama de todos ellos, de esta forma la imagen tendra firmeza,
esto es necesario porque la percepcién del ser humano varia
en cada instante, esto quiere decir que habréd momentos en
que no le sera de utilidad o no las porque no la considerara
necesaria para sus actividades diarias, como ya se plante6 en
un inicio, el ser humano solo siente cercana una situacion
cuando esta le afecta directamente, cuando realmente lo
siente cercano, sin embargo (y desgraciadamente) esto no
asegura que habrd un cambio, justamente porque para la
mayoria de los individuos de una sociedad, aceptar un
cambio en su estilo de vida es un proceso largo y dificil, se
aferra a sus recuerdos, a esas imagenes que evidentemente
al ser recuerdos ya no son parte de su presente, los hdbitos
mentales son dificiles de modificar y este es un trabajo para
el que la fotografia, por si sola, no esta disenada. Esto no
significa que no sea una de las mejores herramientas dentro

de las acciones de conciencia social, mas bien es necesario el
apoyo de muchas otras ramas que consoliden este objetivo.

Con el andlisis y reflexion de la informacién, se realizd un
esquema que contiene la relacién que tienen los conceptos
que se abordaron a lo largo del capitulo. Incluye una breve
propuesta sobre como es que la cdmara fotografica puede
ser vista como una ventana, donde el exterior es aquello
que se captura y cuando pasa o se interioriza, se convierte
en una ficcion.
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“Conoce primero los hechos
y luego distorsidnalos cuanto quieras”
-M. Twain

Capitulo 3
Método general

Cuando la ficcidn se vuelve realidad: propuesta
visual de un futuro sin agua.

Gracias al intercambio de ideas, es decir la comunicacién
entre los seres es que se puede llegar a la conclusién de
que cada quien ve y percibe las cosas de diferente
manera. Justamente porque como aunque en la sociedad
se pueden compartir diferentes vivencias y costumbres, al
final el ser humano esta solo en su pensar.

Con el paso del tiempo, y dependiendo de las necesidades
que se le fueran presentando, el humano desarrollo o
invento las cosas que necesitaria para desenvolverse en
una sociedad. La creatividad es aquello con lo que
interiormente podemos crear imagenes que nos unen o
conectan al exterior. Todos imaginamos, todos nos hace-
mos imagenes interiores, dependiendo de nuestras
condiciones fisicas y mentales.

Como se planteo en el capitulo anterior la fotografia es un
medio que puede conectarnos con esa realidad, asi como
con posibles realidades. Para este proyecto de investi-
gacién fue el medio principal para crear una propuesta
fotografica que refleje un posible futuro sin agua, lo que
permitié mostrar sélo algunas de las posibilidades que
puede tener el ser humano ante esta crisis mundial.

3.1 Ruta critica y de pre-produccién de la toma fotografica.

En general, el proyecto tiene como objetivo crear
imagenes que reflejen una realidad, no tan lejana, que
muestren un futuro mundo sin agua. Estas imagenes se
basan en hechos reales y posibles adaptaciones morfolégi-
cas que el ser humano pudiese experimentar ante una
sequia extrema, contaminacion vy falta de distribucién del
agua. Como disefiadora y comunicdloga visual, pensé en
abordarlo desde una perspectiva de ficcién, debido a que
la respuesta ante la situacién no obtienen la respuesta que
se espera por medio de las campanas que ya existen. Estas
se basan en imagenes y situaciones de tipo documental, es
decir una copia de la realidad, fue por esto que se generd
la propuesta de incluir a estas imagenes veridicas perso-
najes ficticios, pues tal vez al combinar estos dos recursos
podria haber un cambio en la toma de decisiones y que el
consumidor reflexione sobre el consumo moderado del
liquido. Con este razonamiento se llegd a la conclusion de
que las iméagenes de la produccién del proyecto “Un futuro
sin agua: retrato de unaficcion” debian contener escenarios
reales, que pudiesen ser intervenidos con objetos cuyo




propdsito sea transmitir un significado, en este caso un
personaje que experimentara y viviera en dichos escenarios o
ambientes que presente ciertas adaptaciones morfoldgicas
causadas por las condiciones extremas causadas por un
mundo sin agua. Estas adaptaciones se realizarian con maquil-
laje de caracterizacion y prostéticos, pues el maquillaje es
considerado hoy en dia uno de los mejores recurso para
transmitir un mensaje de manera convincente y real hacia el
espectador.

El maquillaje es una préctica que se remonta desde la época
de los egipcios, el cual se realizaba con pigmentos naturales
extraidos de la tierra, como minerales, hongos, plantas y
raices. El maquillaje en general se utiliza para resaltar las
cualidades de lapersona, es un juego de luces y sombras que
se aplica en zonas especificas del rostro, sirve para dar
profundidad, color, luz y su principal objetivo es obtener un
aspecto de un rostro limpio y sano. Incluso los mejores
maquillajes, independientemente de que sean muy carga-
dos, como para sesiones fotograficas de productos,
pasarelas o comerciales, es que el o la modelo tengan un
aspecto lo mas limpio posible. Lo més importante en el
maquillaje es la luz, la cual comparte como principal elemento
con la fotografia. Las ilusiones épticas estan ligadas intima-
mente con la creacién de maquillaje, es por el ojo por donde
entra la mayor parte de la realidad, lo hace también por los
deméas sentidos, sin embargo la luz, elemento principal para

poder ver viaja mas répido que ninglin otro estimulo externo.

La caracterizacién es una de las clasificaciones del maquillaje
que tiene como obijetivo principal, rescatar y retomar las
caracteristicas mas importantes y puntuales de un personaje,
época o incluso sentimiento, edad, forma de vida o clase
social, es decir un conjunto de cualidades, senales o marcas.

Son varios los recursos de los que un maquillista se puede
apoyar para conseguir el caracter que se desea; se pueden
utilizar desde sustancias industrializadas como el silicon,
latex 0 pegamentos como pros-aid, télesis, hasta materiales
naturales como café, miel, algoddn, cereales, azlcar, cera,
entre otros. Para obtener mejores resultados se apoya del
peinado y el vestuario. Dentro de la caracterizacion podem-
os incluir no solo la creacion de personajes si no también la
imitacién de heridas, moretones, quemaduras, raspones,
costuras, balazos y sangre.

La caracterizacién se puede hacer tan compleja y detallada
como se requiera, en realidad si resalta algin rasgo del
personaje y este se reconoce a simple vista, se puede
considerar como una caracterizacion. En sus inicios, signifi-
caba maquillar al actor con canasy arrugas para representar
el envejecimiento del personaje, sin embargo hoy en dia el
termino trascendié y se utiliza para referirse a la transfor-
macion del actor o modelo en un personaje en especifico.

Estos recursos, hasta la fecha, se siguen utilizando como
elemento principales para potencializar y obtener los
resultados necesarios en fotografia, teatro, television y cine.
Existen diferentes maneras de realizarlo, para este trabajo de
investigacion se utilizaron prostéticos, estas son piezas que
se fabrican independientes al cuerpo y que después se
adaptan a la forma o zona donde se quiere colocar, son
piezas de diferentes materiales, principalmente: gelatina,
silicon, poliuretanos, latex y espuma de latex. Su forma
proviene de un modelado que se realiza previamente en
plastilina, para después sacar moldes negativos de estos
modelados. Una vez que se define qué material se utilizara se
hace un vaciado dentro del molde de donde se obtiene la
pieza deseada, la cual se pega y maquilla sobre la piel del



actor o modelo. Hoy en dia con la posibilidad de generar
imagenes por computadora y la reduccién de los costos y el
tiempo que esto implica e incluso obtener mejores resul-
tados, suena incoherente realizar prostéticos o personajes
que implican gastos de produccién e invertir el doble de
tiempo, cuando se podria tener un resultado excelente si se
realiza por computadora, sin embargo las iméagenes vy los
efectos especiales dependen de la tecnologia por su com-
plejidad, elaboracién, la imaginaciéon de la persona que la
crea, asi como el nivel de fantasia e ilusion que se requiere,
pues es un hecho que los acabados remiten a una realidad
o un trabajo hecho por computadora. Los procesos
digitales le dan hasta cierto punto un toque de fantasia y de
magia mas marcado que las imagenes creadas con
maquetas o maquillaje. Es curioso que gracias la tecnologia
HD ahora el maquillaje debe ser muy ligero, se utiliza cada
vez menos debido a la calidad que de estas imagenes, se
debe cuidar cada vez mas la realidad para generar
imégenes de ficcion. Entre mas nitida sea la realidad se
podra llegar una ficcion mas congruente y convincente.

El proceso de una toma fotogréfica requiere de planeacion
previa, que sirve para determinary preparar cada uno de los
detalles necesarios con la finalidad de que la fotografia se
acerqgue lo mas posible al boceto e idea original. Regular-
mente para que una sesidn fotografica sea exitosa es
necesario pensar a futuro, suponer que ya se esta en el
momento de la sesién y repasar mentalmente todos los
pasos, equipo, personas actividades y objetivo de cada
uno de los anteriores.

Para todo esto se recurre a una ruta critica, la cual es una
manera practica para enlistar personas, actividades, recursos
y equipo, ademas de incluir un cronograma para agendar

cada uno de los procesos; funciona perfectamente para
organizar el trabajo y el conjunto de las actividades con un
proposito (cualitativo) y meta (cuantitativo).

Para comenzar se crea una lista de actividades empezando
por una lluvia de ideas donde se vierten todas las palabras,
frases o descripciones que tengan que ver con lo que pueda
ayudar para la creacién de cada imagen, es recomendable
que la lista sea lo més extensa posible, pues de esta manera
se podré descartar més adelante las ideas que funcionan y
que realmente se puedan ejecutar.

La lista con las ideas finales, servird para jerarquizar en orden
de ejecucién las actividades que se necesitaran llevar a cabo
para lograr la toma final, a la par se creara una lista de recur-
sos materiales, es decir insumos y equipos necesarios.

La siguiente lista es la de recursos humanos, esta representa a
las personas responsables de cada una de las actividades que
se necesitaran realizar para concretar la toma fotogréfica. En
este caso particular, fue necesario buscar ayuda para la
creacién de vestuario, asistente de maquillaje, iluminacion'y
registro fotogréfico y de video de cada sesion fotografica y
de maquillaje.

Una vez que las actividades, los recursos y las personas
responsables de cada actividad estdn determinadas, se
puede realizar un cronograma que permitira llevar un control
del tiempo, toda esta organizacidon se verad reflejada
automaticamente al momento de la toma pues todo este
trabajo optimizara los tiempos de la sesion, permitiendo que
los errores sean minimos, ademas de que permitira enfocar-
nos mucho més en la sesion y no en otras cosas.




Recursos Humanos Actividades Recursos materiales
’ Cémara fotogréfica
Elizabeth Flores Fotog.raf.la/ Tripie
Maquillaje . T
Kit maquillaje FX
Vestuario/ Kit maquillaje
Helena Escobar Asistente Tela, hilos, agujas,
maquillaje lijas para devastar

Flash, fondos,
rebotadores

Arte/Asistente

Virginia Reyes NHEIASISKE
iluminacién

Video y registro
fotogréfico

Francisco Morales/

Citlali Fabian Camara fotogréfica

Cada uno de los integrantes realizd diferentes actividades
mientras se preparaba al actor en cuanto a maquillaje y vestu-
ario. Es importante mencionar y aclarar que aunque este es
un proyecto de investigacion individual, el trabajo en equipo
fue una parte importante para llegar a los objetivos originales
de la fotografia, pues tan solo el proceso de creacién de un
prostético tomé en la mayoria de los casos de tres a cuatro
semanas, tomando en cuenta la dificultad y las partes del
cuerpo que se realizaron, eso solo en la pre produccion, pero
hablando del dia de la toma fotogréfica, la aplicacion del
prostético y el maquillaje llevé alrededor de 5 horas por cada
personaje, es por esto que solicité apoyo para el vestuario,
montaje del fondo y el esquema de iluminacion.

A continuacion se explica el proceso creativo de cada perso-
naje. En todos, aunque el prostético que se produjo es de
materiales diferentes, el proceso para obtener el busto, el
modelado en plastilinay la creacién del molde en negativo,
es el mismo. Es importante, como se menciond desde un
principio, tener claro qué es lo que se buscay las partes que
se trabajaran del modelo. En este caso los modelos que
participaron en las tomas fotogréficas se comprometieron a
ser parte del proyecto, lo que fue muy importante porque
uno de los pasos més fue obtener el registro de sus rostros
con la finalidad de obtener piezas que embonaran perfecta-
mente en ellos. El proceso de creacion consiste en modelar
la forma o pieza que se necesita con plastilina, de la cual se
toma una impresion con ultracal 30, material similar al
cemento, pero con la caracteristica de ser mas maleable que
este Ultimo. El objetivo es crear moldes (negativos) de estas
piezas, para que después se puedan rellenar del material
deseado y obtener varias piezas para pintarlas y aplicarlas al
modelo.

3.2 Creacion de personajes. Bocetos y proceso creativo.

El personaje en este trabajo es uno de los elementos princi-
pales de la composicidn, dentro de la imagen es el sujeto
fotogréfico, sin embargo es importante mencionar que antes
de convertirse en el sujeto fotografiado, pasé por una serie
de transformaciones con la finalidad de otorgarle, por medio
del maquillaje y el vestuario, diferentes caracteristicas que lo
hicieran Unico para esta propuesta, con el objetivo de trans-
mitir un mensaje especffico.

El objetivo del primer capitulo fue recopilar insumos que
sustentaran las caracteristicas que podrian presentar estos
personajes en un futuro mundo sin agua, es decir tener bases



para poder generar probabilidades o ficciones de lo que
sucederia en el caso de que el humano lograra sobrevivir a

una situacion de sequia o contaminacion extrema del liquido.

La propuesta de este proyecto de investigacion se centra en
la creacion de imagenes que muestren posibles adapta-
ciones morfoldgicas antes la escasez, sequia y contaminacién
del agua. Para esto fue necesario tener un marco tedrico
sobre los ambientes que presentan estas caracteristicas y
cudles son las adaptaciones que ya existen. Con base en este
marco tedrico entonces se pudo generar una propuesta de
ficcion.

El escenario sustenta las caracteristicas de los personajes de
esta propuesta, pues los rasgos dependen totalmente del
ambiente en el que se desarrollan. En términos formales la
palabra personaje “proviene del latin persona o sea ‘méscara’,
en alusion a la careta (simbdlica del rol) que portaban los
actores en el teatro” (Luzuriaga, 1993:83). Crear un personaje
implica asignarle ciertos rasgos fisicos, y psicoldgicos al actor
o modelo para volverlo més expresivo, es decir darle un
caracter’ al personaje, cada uno refleja adaptaciones
morfolégicas correspondientes a la flora y fauna originarias
de los lugares que se escogieron como escenarios, principal-
mente desierto de Sonora, asi como posibles enfermedades

de la piel en el caso de el Rio de los Remedios y Canal de
Chalco.

Una vez que se definieron las locaciones, la mejor manera de
comenzar fue realizar bocetos de las caracteristicas fisicas que
tendria cada personaje, los cuales son una suma del escenario
y sus condiciones, breves entrevistas a bidlogos de la UNAM y
una interpretacion del autor sobre todos los insumos que se
recopilaron. Esta es una de las definiciones de la creatividad,
unir o conseguir insumos que puedan alimentar el tema a
tratar para después utilizarlos como ladrillos que construyan
una nueva realidad’. Es por eso que también se considera
necesario, ser puntuales y analizar los factores que llevaron a
alguien a deducir cierta realidad como un conocimiento.

El principal objetivo de los bocetos fue tener una idea general
de lo que se buscaba, muchas veces no es necesario un
dibujo que contenga todos los detalles que deberan tener las
imégenes fotogréficas, puesto que algunos detalles técnicos
en cuanto a maquillaje, vestuario e incluso del esquema de
iluminacién se definiran en el momento preciso de la toma, sin
embargo cuando se habla de fotografia los bocetos son un
referente de las posturas que se busca en los personajes,
encuadres y direccion de la luz de manera que coincidan tanto
en el escenario como en el personaje, pues tres de las
propuestas se resolvieron con apoyo de montaje digital, es
decir se hicieron sesiones por separado del personaje y el
escenario.

8 Characteren inglés, que significa persona ficcional, Se puede distinguir entre &
modo de ser de un personaje o las caracteristicas que puede representar un
actor en su forma expresiva. (Luzuriaga; 1993,23)

9 . - . . . L
Segun Edward de Bono la creatividad consiste en utilizar la informacion nueva,
que va llegando a nosotros e integrarla a la ya existente, con esto serd posible
elaborar algo que antes no existia.




Es necesario saber el mensaje que se desea transmitir en un
imagen por medio de sensaciones y percepciones, es preciso
conocer los aspectos técnicos y tedricos, con el objetivo de
producir imédgenes mas conscientes, asi como apegadas a la
supuesta realidad que se propone en este proyecto, esto
ayudara a justificar o argumentar el por qué de las imagenes.

Los primeros dos bocetos que se presentan a continuacion
son el resultado de breves entrevistas que se realizaron a
varios profesionales en el tema. Al bidlogo Erick R. Hjort
Garcia quien labora en el Instituto de Ecologia. Esta entrevista
se llevd a cabo en uno de los recesos del IV Encuentro Univer-
sitario del Agua de la UNAM donde, por intercambio de
experiencias le expuse mi tema de investigacion, a lo que
aportd las siguientes caracteristicas a los humanos que
hipotéticamente pudieran sobrevivir en futuro sin agua:

“Tendrian piel reseca, con ojos grandes pues tendriamos que
vivir de noche para gastar lo menos posible de nuestra
energia corporal, por lo mismo seguramente nuestra estatura
seria baja, ademas si queda poca agua en el planeta el
cambio climético se aceleraria porlo que la temperatura seria
muy elevada, impidiendo llevar acabo alguna actividad en
plena luz del dia. Me imagino que podrian presentarse
rasgos de piel como crasulaceas, las cuales se caracterizan
por que en sus hojas se almacena agua y su habitat son zonas
secas y calurosas, donde por lo general el agua es escasa. Tal
vez seriamos bigotones, pensando en que tendriamos que
absorber humedad por todos lados del cuerpo, seria como
las raices de los cactus que se extienden lo méas que pueden
por el desierto para buscar fuentes de agua.”

La segunda entrevista fue al Doctor Manuel Feregrino Goyos
quien es especialista en medicina critica, la principal razén

por la que ésta entrevista se incluye en el proceso de
creacion es porque el doctor, tratd una infeccién de hongos
que contraje al momento de hacer el levantamiento de
fotografias en el rio de los Remedios. El Doctor Feregrino ha
visto a lo largo de su carrera varias enfermedades derma-
toldégicas y debido a su especialidad en medicina interna y
critica conoce perfectamente el funcionamiento de los érga-
nos y cuales serian las posibles consecuencias en el ser
humano y si es que realmente pudiera sobrevivir con el
minimo racionamiento del liquido, es importante mencionar
que cuando se realizé la entrevista el doctor fue muy claro al
mencionar que las siguientes probabilidades son minimas e
incluso casi imposibles de que sucedan, sin embargo estas
fueron las probabilidades que aporté al proyecto:

“Los rifones se inflamarian, serian mucho mas grandes de lo
normal pues tendrian que trabajar mucho para poder
optimizar los bajos niveles de agua que entrarian al organis-
mo, la sangre se volveria viscosa, pues como habria poco
agua para regular las toxican y sales estaria sucia, por asi
decirlo. (A modo de broma) Tal vez nos saldria una joroba,
como a los camellos, para guardar agua y utilizarla cuando
sea extremadamente necesario. Seguramente como a ti te
sucedid, se presentarian enfermedades en la piel por la
contaminacion del agua ademas de incontables infecciones
en todos los aparatos y érganos de nuestro organismo.”

A continuacion se presentan una serie de bocetos, resultado
de la interpretacion de este par de entrevistas, las loca-
ciones se presentaron en el capitulo uno y las adaptaciones
de la flora y fauna propias de cada habitat.
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Boceto 1. Personaje presenta rostro reseco y brazos de suculenta o cactacea.




Boceto 2. Ojos grandes y tdnica que tapa todo el cuerpo




Boceto 3. Propuesta de Hombre Saguaro, se tomaron algunas decisiones de textura y color.
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Boceto 4. Mujer reptil.
Se muestra la propuesta de textura en la piel y la forma de las cejas

Los bocetos también ayudaron a economizar materiales,
pues se definié desde un inicio qué partes del cuerpo se
maquillarian del modelo. En todas los personajes se modifi-
caron partes del rostro, incluso en dos de ellos cabeza
completa, en otros, se trabajaron las manos, brazos, ufas
y dientes.

En el caso del canal de Chalco, la piel del personaje esta
craquelada y lastimada pues el escenario es seco, arido y
con demasiada luz proveniente del sol. Para lograr esto fue
necesario tener referencias visuales son las que jugaran el
papel méas importante pues para realizar una ficcién siempre
es necesario contar con elementos de la realidad. Una
ficcion nace siempre de una realidad. Por esta razén fue
importante tener primero las imédgenes de los escenarios
que se utilizarian, pues con las caracteristicas que existen
alrededor se obtienen insumos, como texturas, paleta de
color, formas y vestuario asi como determinar el material con
el que se realizaréa la pieza de maquillaje.

A continucién se presenta el proceso creativo de cada
personaje. Los primeros ocho pasos se utilizaron para
obtener el registro del rostro de los cuatro actores o modelos
que le dieron vida a los personajes de Un futuro sin agua. A
partir de que se obtuvo el registro de los rostros, el proceso
de modelado y creacién varia en cada personaje.



Proceso creativo de los cuatro personajes de Un futuro sin agua
“Hombre en Canal de Chalco”

El primer paso es cubrir el cabello del actor o
modelo, pues el material que se utiliza para registrar
el rostro aunque no endurece mucho cuando gela,
es dificil quitarlo del cabello. Se recomienda cubrirlo
con una calva de latex, aunque no es necesario
utilizar una calva, también se puede tapar con una
bolsa, por lo mismo se recomienda untar un poco
de vaselina en zonas donde se presente vello, como
en las cejas, pestaias o barba. Si el modelo es mujer
y tiene el cabello largo, es recomendable cubrir lo
que sobre de cabello con plastico filme para
microondas.

Para el registro del rostro se utiliza alginato, este
material es comun para los trabajos dentales. Es una
mezcla de algas marinas, por lo tanto no es téxicoy
es perfecto para obtener cualquier textura, incluso
pequefias arrugas y poros. La mezcla del alginato es
muy sencilla, pues es una porcién de agua por una
de alginato (1:1). El tiempo de gelacién depende de
la marca, cada una tiene sus instrucciones, es impor-
tante leerlas antes de preparar la mezcla, pues una
vez que se junta el agua con el alginato segura-
mente tardara entre 5 y 7 minutos en secar.




En el caso del registro de rostro completo, es
muy importante dejar libre la boca para que el
modelo pueda respirar. En este caso se le
taparon las fosas nasales para obtener un registro
perfecto de la nariz y una vez que el alginato se
fue endureciendo se le quitaron los tapones de la
nariz, cerré la boca y segui con el vaciado de
alginato, de esta manera el modelo siempre
pudo respirar.

Cuando cubrié todo el rostro, con ayuda de vendas
de yeso se protegid el molde, pues aunque
después de algunos minutos el alginato gela, no es
un material completamente rigido y necesita tener
un contenedor, que en este caso es el yeso de las
vendas.




Una vez que el yeso fragua por completo, se puede
retirar el alginato y el yeso juntos. Se recomienda
pedirle al modelo que gesticule, de esta manera el
alginato se desprendera por si solo.

La siguiente etapa es crear un busto a partir del molde
de alginato. Se recomienda utilizar Ultracal 30. El proce-
so de preparacién es un poco méas complejo que el del
alginato, por lo que serd necesario realizar varias
mezclas con el objetivo de no desperdiciar material. El
ultracal rinde mucho, por lo que se aconseja colocar en
una bandeja mediana de pléstico, la cual fue previa-
mente cubierta con una pequena capa de vaseling,
250ml de agua y comenzar a esparcir el ultracal sobre el
agua. Hacerlo hasta que el ultracal cubra toda el agua
y comience a verse como tierra craquelada, esto
indicard que la mezcla esta lista para hacer la primera
capa de registro sobre el alginato. Para mejores resul-
tados, utilizar una brocha de dos pulgadas.




Una vez que se realizd la primera capa de regjistro,
la cual debe tener alrededor de un centimetro de
grosor, se debe realizar una segunda donde se
aplica yute o fibra de yute, més adelante, cuando
se realiza el vaciado para obtener el prostético, se
recomienda apretar lo més fuerte posible el molde
y existe el riesgo de que pueda quebrarse o fractu-
rarse, con el yute aseguramos que el molde se
quede en un sola pieza.

Una vez que se realizaron por lo menos dos capas
de yute, la dltima capa solo es para cubrir perfecta-
mente todo el material que se utilizd y dejarlo listo
para comenzar el modelado con plastilina. Tal vez
sea necesario lijar algunas partes del rostro, como
sobrantes en fosas nasales o burbujas de aire.




El aspecto que se buscd en el primer personaje fue
un rostro reseco, deshidratado, heridas en la piel por
la falta de agua e incluso simular tierra craquelada
como la que se encontrd en la presa de Mexquitic de
Carmona.

Se experimentd con varios tipos de plastilina para
recrear la textura de la tierra hasta llegar a conseguir
la textura y apariencia necesaria.




La textura que se buscaba era orgénica por lo que
se copid tal cual de una fuente que presentara la
textura. Se realizaron diferentes pruebas con
arcilla. Se tomaron algunas porciones y se dejaron
secar toda la noche. Con esto se obtuvieron trozos
de tierra craquelada justo como la que se requeria
para el personaje. Con estos trozos de tierra de
hicieron sellos hechos de silicén, con los que se
copid la textura de la arcilla a la plastilina.

Asi la textura se aplicod en el molde del rostro. Se
realizaron dos prostéticos para el primer personaje.
Es importante mencionar que en ocasiones se
puede hacer un prostético sin tener el molde de la
parte del cuerpo donde se quiere aplicar.




El aspecto que se buscd en el primer personaje fue
un rostro reseco, deshidratado, heridas en la piel por
la falta de agua e incluso simular tierra craquelada
como la que se encontrd en la presa de Mexquitic de
Carmona.

Cuando el modelado en plastilina esta listo, hace el
molde del negativo. El primer paso es cubrir las
partes del molde que no tienen plastilina y procurar
dejar una pequena separacion entre el modelado del
prostético y esta zona. El propdsito es que el material
que se utilizard para hacer la pieza, tenga un canal
por donde pueda salir del molde, en este caso es la
parte de la boca. Ademés funciona para hacer una
especie de llaves, es decir que la pieza cierre y de
alguna manera no tenga posibilidad de moverse en
otras direcciones. Es importante que los espacios de
ultracal, que no se cubrieron con plastilina, se cubran
con una capa de vaselina para evitar que los moldes
se peguen




Para hacer el molde del negativo se repite el
procedimiento del busto. Es necesario hacer la
misma mezcla de ultracal y con una brocha espar-
cir el ultracal por toda la pieza, de esta manera
tendremos cuatro capas, una de registro, dos con
yute o fibra de yute y una Ultima para cubrir Gltimos
detalles. Se recomienda que una vez que se termi-
na este proceso, se deja secar el ultracal toda la
noche.

Al dia siguiente los moldes estan listos para hacer
los vaciados. En este caso se optd por Ecoflex, este
es un silicon que se caracteriza por ser suave y muy
flexible. La preparacién es muy sencilla, son dos
compuestos (A) y (B), la proporcion es (1:1). Al
momento de mezclarlos comienza a correr el
tiempo. Todos los silicones tienen diferentes tiem-
pos de gelar. Es necesario leer las instrucciones de
cada silicon, con la finalidad de saber cuanto
tiempo tenemos para realizar el vaciado antes de
que gele por completo. Una vez que el silicon geld,
las piezas estan listas para aplicarse en la piel y
después magquillarlas (este proceso se describe méas
adelante).




El vestuario es un traje usado y viejo, el cual fue devastado,
se descocieron parte de las mangas y bolsas. El objetivo de
presentar al personaje con esta vestimenta esta ligada con
la historia que se generd alrededor de él, pues como se
leyé en la crénica, el personaje se queda con las pocas
pertenencias personales que logrd rescatar después del
saqueo masivo, debido a la desesperacién que inunda las
calles de la ciudad al enterarse que el agua se ha terminado,
no queda maés y todos tratan de sobrevivir. Vivimos en una
ciudad donde todo lo material es lo més importante, nues-
tra vestimenta es una de ellas. Pero al final nos damos
cuenta de que todo es impermanente, incluso nuestras
pertenencias mas costosas terminan por romperse, dejar
de servir o ser importantes para nuestra permanencia en
este mundo. ; Cuando entenderemos que lo mas impor-
tante y valioso, lo encontramos en la naturaleza?

"Nino en el rio de los Remedios”

Como se planteo anteriormente la caracteristica principal de
este escenario es el agua contaminada, lo més deprimente de
la situacién, es que de manera global se vive esta situacion,
incluso se manifiestan enfermedades en la piel, justamente
esto es lo que se pretende con este proyecto investigacion,
mostrar estas posibilidades ante un publico que probable-
mente no tiene conocimiento de las consecuencias, tanto a los
pobladores de la zona como a las autoridades que se encar-
gan de tomar las decisiones necesarias para cambiar las condi-
ciones de los lugares que se escogieron como escenarios, en
este caso, el Rio de los Remedios. La dificultad en esta toma es
que seria un nifio de 9 anos, por lo que fue imposible que el
actor interactuara de forma fisica en el escenario, asi como
presentarlo bebiendo agua del rio contaminado. Por lo ante-
rior la sesion se llevd a cabo en otra locacion y se recurrié a un
fondo verde, con la finalidad de editar de manera digital el
fondo e incluir el escenario por medio de la computadora, de
esta manera el nifo no correria ninguiin peligro. Este proceso se
repetiria con la tercera y cuarta toma, pues era imposible a
nivel logistica y de presupuesto llevar el equipo y a los actores
a las locaciones.

El aspecto que se disefid para este personaje es demacrado,
famélico, deshidratado y lastimado porla contaminaciony por
falta de agua. Por los registros que se encontraron de las enfer-
medades dermatoldgicas a causa de los niveles de contami-
nacion del rio, el aspecto fisico del personaje, es decir, el
maquillaje tenia que presentar arrugas y grietas en el rostro,
labios oscuros y partidos, ojos hundidos y con ojeras, marcar
los huesos del rostro, para darle un aspecto famélico, ropa
desgastada e incluso parecida a la tela que se utiliza para
tapizar sillones, pues estos son una constante a lo largo del rio.




Referencias visuales para nifio en Rio de los Remedios




Proceso creativo del prostético de silicon Dragon Skin
para nifo en el Rio de los Remedios:

Para obtener el registro del rostro del nifo se
realizaron los pasos 1 al 8 que se explican en el
primer personaje. Este es el resultado del busto
de ultracal del nifio.

Como el objetivo de este personaje es que
tenga un aspecto demacrado y famélico fue
necesario cubrir todo el rostro del busto de
plastilina pues el modelo y el prostético cubriria
toda la cara. Se recomienda colocar bolas
pequeias de plastilina con el propésito de
cubrir todo el rostro de forma pareja, procuran-
do que no haya partes donde abunde mas plas-
tilina que en otras.




Una vez que esta todo el rostro cubierto de plasti-
lina, se puede comenzar a realizar el modelado
con diferentes herramientas que ayuden a
alcanzar el objetivo deseado, incluso se puede
agregar mas plastilina donde se necesite o
quitarla dependiendo de lo que se busque. Se
resaltaron las huesos que conforman las cuencas
de los ojos, el hueso cigomatico o pomulos.

La textura se coloca al final del modelado, es decir
ya que se alcanzé el objetivo y la forma deseada
para el prostético. En este caso la textura presenta
muchas arrugas en la piel, tipo resequedad o
tierra craquelada, sobretodo en los labios.




Para este personaje se optd por realizar dos piezas
del mismo modelado, lo que le permitiria al
modelo tener mayor movilidad y libertad para
hacer diferentes gestos que funcionarian para
transmitir algun sentimiento o mensaje. Se hizo un
corte diagonal desde la mandibula hasta la
comisura de los labios, la cual los separa.

Se hicieron dos moldes de ultracal con el mismo
procedimiento que el primer personaje. De ambos
moldes saldrén piezas diferentes. Del primero se
obtuvo el labio inferior, barbilla y el cuello; del
segundo se obtuvo la mitad del craneo hasta la
nariz y labio superior.




El material que se utilizd para este prostético el
silicon Dragon Skin, es muy parecido al silicon
Ecoflex que se utilizd para el primer personaje,
solo que este es un poco mas rigido. La razén fue
que por su tamafo, la pieza requeria de mayor
resistencia, ademas de que aguantara varias horas
colocado en el rostro del nifo. Se debe tomar en
cuenta que, los actores o0 modelos por naturaleza
sudan; el cuerpo reacciona de esta manera por la
razén de tener algo externo adherido a él. En este
caso la pieza se pintd previo a la colocacién en el
rostro, con la finalidad de restar tiempo de
maquillaje el dia de la toma fotogréfica. Los mate-
riales que se utilizan para pintar estas piezas son
pinturas base alcohol.

El vestuario del nifo se elabord con tela para forrar sillones,
se hace alusién a los sillones que flotan a lo largo del rio de
los Remedios. Si realmente alguien pudiera sobrevivir al
tomar constantemente agua del rio contaminado y necesi-
tara renovar sus ropas, tal vez utilizaria la tela que tiene a la
mano, en este caso la de los sillones.




“Hombre Saguaro”

El tercer personaje es un Hombre Saguaro, basado como
bien lo describe sunombre, en un Saguaro tipico del desier-
to de Sonora, las caracteristicas detalladas se encuentran
descritas en el capitulo uno, sin embargo a manera de reca-
pitulacién el Saguaro es un cactus, presenta espinas y su
principal cualidad es que guarda agua a lo largo de su
estructura, la que le permite sobrevivir los largos periodos
de sequia por las que atraviesa el desierto.

Con estas principales caracteristicas se realizé un modelado
en plastilina para la creaciéon del tercer personaje, el
procedimiento para éste, fue exactamente el mismo que el
descrito para el segundo personaje, sélo que en este caso
se incluyeron modelado de un brazos y mano para comple-
mentar la apariencia del Hombre Saguaro.

Referencias visuales para Hombre Saguaro




Proceso creativo del prostético de Espuma de Poliuretano
para Hombre Saguaro

Con base en la anatomia del saguaro se hizo un
modelado en plastilina que semejara las figuras
basicas de este. La idea principal del personaje es
que comienza a adaptarse al ambiente, por lo que
presenta una transformacion completa del lado
izquierdo de la cabeza, mientras que del lado
derecho solo algunas partes, lo que indica que
eventualmente se convertird por completo en un
hombre saguaro.

Al finalizar la forma del saguaro, se incorpora la
textura, es decir, las cuencas donde se pegaran
més adelante las espinas y algunas zonas resecas
que presenta el cactus.




Aqui se aprecia con més detalle la zona flash que se
tiene que cubrir del busto de ultracal, sélo se deja una
cuenca estrecha entre el modelado de la pieza princi-
pal y esta zona, para que el sobrante de material que se
introduce al momento de hacer el vaciado, pueda
escurrir. Esta zona sirve también para crear una espe-
cie de corte. Es importante que antes de hacerla, los
bordes del modelado sean lo menos perceptibles
para el tacto, con esto aseguramos que los bordes
mismo del prostético serén finos, asi se notara lo
menos posible la transicion entre la piel y el prostéti-
co.

Una vez lista la zona flash y que se unté vaselina en las
partes donde el busto quedd descubierto, se prosigue
a realizar la primera capa de registro con el ultracal,
esta capa debe tener por lo menos un centimetro de
grosor. Después se aplican dos capas de yute o fibra
de yute y al final una cuarta para cubrir algiin residuo
de los materiales que se utilizaron.




Con el molde en negativo que se obtiene del
modelado en plastilina, se puede hacer el vaciado
del poliuretano. El poliuretano rinde mucho por lo
que se usaron pocas proporciones. Igual que con
el silicdn, se deben juntar las partes (A) y (B), solo
que para el poliretano la proporciéon es (1:2). La
principal caracteristica es que al momento de que
se juntan ambas partes reacciona elevando su
volumen. Existen diferentes tipos de poliuretanos,
cada uno tiene diferentes rangos de rigidez y de
rendimiento. Es importante experimentary leer las
instrucciones de cada uno.

Este material es rigido, se escogid por su textura
y porque al pintarlo se obtiene un tono mate,
pues como es poroso absorbe cualquier exceso
de pintura, se podria decir que curiosamente es
lo que hace un cactus, absorbe agua y la retiene
en su estructura. Con este material fue muy
sencillo colocar las espinas después de que se
pintd la pieza, esta fue otra de las razones por las
que se optd por este material.




Para la pieza del brazo izquierdo, no fue necesario
tener el registro del brazo, igual que para el primer
personaje, el modelado se realizd sobre una pieza de
madera. Las figuras, asi como la textura fueron las
mismas que para el rostro.

Alfinal se maquillé de la misma forma que la pieza de
la cabeza. Aqui se aprecia la pieza aplicada al brazo,
el maquillaje y en el fondo el molde de ultracal.




“Mujer reptil”

El Ultimo personaje es una mujer reptil la cual esta basada en
las principales caracteristicas de estos animales, los cuales
predominan en la zona sureste de la Republica Mexicana, en
especial las iguanas. Los reptiles poseen una piel seca y
dura, cubierta por escamas, esta adaptacién permite que no
se pierda el agua a través de su piel lo que les permite estar
activas en alta radiacién solar.

|II

Referencias visuales para “Mujer repti




Proceso creativo del prostético de espuma de latex para
la mujer reptil

Se preparé el busto de ultracal de la misma forma
que para los personajes anteriores. En esta imagen
se aprecian los bloques de plastilina que se utilizaron.

Se cubrié todo el busto con plastilinay se le dieron las
formas basicas, con referencia a las imagenes de las
iguanas. Primero se modifico la forma de las cejas, la
nariz, boca, orejas y mandibula. Esto permitié alterar
las expresiones baésicas y transformar por completo la
anatomia comdn de un ser humano y convertirlas en
las de un repitil.




La textura se aplicé al final; las escamas se hicieron
una por una con la finalidad de obtener lo méas cerca
posible la textura real de un reptil. Se modelaron los
huesos de las dlaviculas, con la Unica finalidad de
resaltar la anatomia propia del humano, sin
embargo se le agregaron pliegues de piel en el
cuello, tal como los tiene unaiguana.

Igual que en el caso del nifio en el rio, este mod-
elado se corto a la mitad del rostro, por lo que se
hicieron dos moldes diferentes, uno para la parte
de arriba del rostro y otra para el labio inferior,
barbilla y cuello.




El material que se utilizd fue espuma de latex. La
diferencia con el poliuretano es muy grande, pues a
diferencia de este, la espuma de latex tiene varios
pasos de preparacién, entre los méas complejos es
batir a cierta velocidad y tiempo la mezcla de la
espuma con agentes que le haréan elevar su volumen.
Unavez que la espumatiene la consistencia deseada,
después de batirla, se hace el vaciado en el molde,
después se hornea, puede ser en un horno especial o
uno convencional de cocina, sélo se tendria que rotar
constantemente la pieza para obtener una coccién
homogénea.

Para complementar la caracterizacién, se hicieron
prétesis dentales, hechas con acrilico dental. Se realizd
un registro con alginato de los dientes de la modelo.
Se obtuvieron piezas de cemento dental con la forma
exacta de la dentadura y sobre esta se realizd un
modelado en plastilina con la nueva forma que
tendrian los dientes. Los negativos se hicieron con
silicon flexible y después se hizo un vaciado de acrilico
dental. Las piezas resultantes, se pintaron con pigmen-
tos base alcohol no tdxicos y completamente seguros
para que la modelo pudiera utilizar las prétesis en la
boca.




3.3 Serie fotografica. Proceso y experiencia.

Dias después del termino de creaciéon de los prostéticos, se
realizé la sesion de fotos. Se tenia que preparar el vestuario y
algunos elementos que se incluirian en el escenario. El tiempo
de produccion de cada prostético, tomando en cuenta todas
sus etapas, junto con la elaboracion del vestuario fue de tres
a cuatro semanas como maximo.

Las fotografias que se realizaron pretenden mostrar las
condiciones en las que nuestras fuentes mas cercanas de
agua se encuentran; las cuencas que antes contenian de
manera natural el agua y la distribuian para consumo
humano, ahora estén secas y/o contaminadas. Para llegar a
la idea de las imagenes y los elementos de la composicion
recurri a los métodos del reconocido fotégrafo espaniol Joan
Fontcuberta, quien para realizar su trabajo crea primero una
historia, donde define cuales son los elementos que necesita
la imagen para llegar al objetivo deseado. La historia es
ficticia, los personajes no existen en realidad pero con ayuda
de la camara fotogréfica y otros elementos que se apoyan
de las artes hace posible la imagen

Este proyecto retoma los recursos del mencionado
fotégrafo, es decir se escribid, previo a laimagen, una histo-
ria que partid de los escenarios reales de los que se habld en
el primer capitulo, asi como de sus caracteristicas. A partir de
estos se generd la propuesta del personaje y gracias a la
cémara, la luz, el maquillaje de caracterizacién y el montaje
digital, se generd una serie de fotografias que presentan una
posibilidad de seres que sufrieron modificaciones morfolégi-
cas a raiz de la contaminacién del agua y la sequia. Cuando
vemos algo real que nos impacta demasiado, nos volteamos
y lo bloqueamos u olvidamos. En cambio cuando el cerebro

lo da por ficticio es mas facil que pueda ser recordado pues
sabes que no es algo que te esta afectando en el momento
sin embargo puede ser que influya en una cierta toma de
decisiones.

La serie de imagenes, de un supuesto futuro, tiene varias
implicaciones paraddjicas, pues se utilizan situaciones y
escenarios del presente. Se realizaron retoques digitales para
lograr que la fotografia presente caracteristicas diferentes o
incluir elementos que no existen originalmente en la toma,
sin embargo fue necesario reconocer los limites del retoque
o manipulacién digital, para que el trabajo fotografico no se
perdiera hasta el punto de dejar de serlo y convertirse en
una imagen creada por computadora.

A lo largo de este apartado se presentan las experiencias
de cada sesidn, ademas de como se resolvieron muchas de
las imagenes, es decir, propuestas de iluminacién y de
proporcion, pues como tres de las sesiones con los modelos
se realizaron fuera de los escenario originales, fue necesario
cuidar la iluminacién al momento de la toma. Esto es en
esencia lo que hace que la imagen siga siendo una imagen
fotogréfica pues la manipulacién de las imagenes sdlo
consistid en montar al personaje en el escenario, asi como
ajustes de brillo, contraste, temperatura y nitidez en
algunos casos donde se necesitara ajustar la profundidad
de campo.



Fotografia No. 1
"Canal de Chalco”

La sesion fotogréfica del personaje con piel reseca y deshi-
dratado tuvo una duracién de cinco horas, de las cuales tres
fueron de aplicacion y maquillaje. Para esta serie fue
posible que el modelo estuviera presente en el escenario,
pues aunque estaba sumamente contaminado, no corria
ningun peligro.

Dias antes de la toma se pensd en realizar el maquillaje en
el taller donde se elaboraron los prostéticos, sin embargo
por la distancia que hay del taller a la locacién se descartd
la posibilidad. Por lo que se llevé al lugar todo lo necesario
para realizar ahi mismo el maquillaje asi como el equipo de
fotografia, que incluyé tripies, rebotadores y camaras.

El objetivo del levantamiento de imagenes que se realizé
previo a esta serie, fue estudiar las posibilidades que se
tendrian para colocar al personaje asi como de definir las
partes de la historia que se presentarian. Fue necesario
conocer las condiciones de luz, por lo que las fotografias,
tanto las primeras para conocer la locacién como las de la
sesién, se tomaron a la misma hora.

Aplicacién y maquillaje:

Se utilizaron dos piezas de silicon Ecoflex, ambas disefiadas
para el rostro del personaje, como adherente se utilizé otro
silicodn lo cual permitié que la pieza permaneciera pegada
varias horas sin temor de desprenderse por la movilidad,
sudor o calor que la misma piel produce por el contacto del
material. Las pinturas que se utilizaron para darle color,
textura y profundidad fueron pinturas base alcohol.

Aplicacién de maquillaje de hombre en Canal de Chalco




Sesion fotogréfica

Aplicacion de maquillaje de hombre en Canal de Chalco







En la siguiente fotografia se puede apreciar el trabajo detalla-
do del maquillaje final, el procedimiento fue crear una pieza
de silicon para después pintarla y aplicarla. El retoque de
manera digital fue minimo, lo Unico que se aplicé fueron los
parametros bésicos del revelado en RAW para una
fotografia en crudo, es decir equilibrio de color o balance de
blancos, contraste, brillo, ligero enfoque y reencuadre.

Detalle del maquillaje final “Hombre en Canal de Chalco”



Las imagenes y los efectos especiales pueden depender de
la tecnologia por su complejidad para crear fantasias y/o
ficciones. Esto implica adentrarse al interior del ser humano
por medio de la imaginacidn, necesita de un soporte que
pueda plasmarlas en imégenes, para esto, los procesos
digitales suelen ser uno de los métodos més utilizados para
su creacion, en comparacién con las creadas por medio de
maquetas o maquillaje tradicional, pues esta técnica incluye
elementos reales, aunque los personajes provengan de una
fantasia, el personaje realmente existe y es justo aqui donde
se liga la fotografia con la creacién de personajes. Existe la
posibilidad de hacer retoques digitales para hacer que la
fotografia presente caracteristicas diferentes o incluir
elementos que no existen originalmente en la toma. En este
caso es preciso definir la cantidad de retoque o manipu-
lacion digital, para que el trabajo fotogréfico no se pierda
hasta el punto de que deje de serlo y se convierta en una
imagen creada por computadora.

Dentro del proceso de las tomas fotogréficas de mi proyecto
se realizaron piezas de silicén, el personaje realmente
estuvo en una locacién, usé un vestuario determinado y se
rodeo de cosas y utileria que estuvieron planeadas para ese
fin. Es una ficcién y una representacion de un posible futuro.
Hablar del futuro es entender que esta vision es propia del
autor, por lo tanto, se vera condicionada por todas aquellas
vivencias, experiencias y expectativas que este tiene, se dice
que la verdad supera a la ficcién, pero no hay que olvidar
que se pueden echar pequenos vistazos al futuro conociendo
nuestro presente.

Este proyecto es una propuesta visual, de cémo nos veria-
mos en un futuro sin agua, que utiliza como elemento
principal las imagenes fotogréficas. Es muy probable que

cuando se expone esta idea se piense que la creacién de los
personajes se hara por medio de Photoshop o modelado en
3D, por larazén de que esta técnica es hoy en dia una de las
maés utilizadas para creacién de personajes fantasticos o de
ficcion. Es un hecho que las técnicas tradicionales no son tan
conocidas, regularmente se sabe del maquillaje con pinturas
en crema o de agua, el clasico maquillaje para eventos y/o
fotografias, pero no de los mecanismo o procesos més elab-
orados de maquillaje.

Aunque es cierto que la tecnologia digital facilita mucho el
trabajo y lo vuelve accesible para muchas personas que no
tienen el presupuesto necesario, en este caso se optd por las
técnicas tradicionales para la creacién de los personajes.
Muchos de los efectos que ahora vemos por cine o television
fueron hechos por computadora, es un hecho que los efectos
especiales por computadora han reemplazado muchos de los
procesos tradicionales, sin embargo como dice Todd Debrece-
ni (2009) en su libro Spedal Makeup Effects la mayoria de los
maquillistas y artistas que se dedican a los efectos especiales,
utilizan como material de apoyo la computadora y los
programas para creacidon y manipulacion de imagenes, en
este casé las mas utilizadas son Maya, Zbrush y Photoshop.

No existe como tal una lucha por definir qué técnica es
mejor, se trata de que con el apoyo de las dos técnicas se
llegue a un mejor resultado. Incluso se combinan las técni-
cas, pues se acostumbra a realizar el boceto del personaje
por computadora y la realizacion del maquillaje tradicional.
Realmente lo que va a definir la técnica es la complejidad o
actividad que hara el personaje, se trata de optimizarlo, todo
depende del fin de la imagen, debido a que cada método
tiene un lenguaje especifico y se le atribuyen sensaciones y
percepciones diferentes.




Fotografia No.2
“Nifo en el Rio de los Remedios”

Para esta serie, las fotografias del personaje y el escenario se
tomaron por separado, como se menciond antes, el rio
presenta altos indices de contaminacién por lo fue imposible
pensar en que el modelo podia entrar en el rio, asi como se
realizd en la primera serie.

La sesidon comenzo a las seis de la mafana, la razdn fue que
las fotografias del escenario se tomaron a partir de las siete
de la mafana por lo que fue necesario realizar las fotografias
del modelo a la misma hora del dia, se planeo asi para evitar
utilizar luz artificial sobre el rostro o partes del cuerpo del
modelo. Esta vez como la pieza de silicdn se pintd dias antes
de la sesioén, el tiempo de aplicaciéon fue de dos horas, de
esta manera se pudo aprovechar la luz del dia. Se utilizaron a
favor los elementos que se tenian en el lugar donde se
realizaron las fotografias del modelo, con el objetivo de
obtener algunos contraluces; se utilizaron rebotadores y
algunas placas de unicel para redireccionar la luz natural.

Por las condiciones delrio y la seguridad del nifo, quien seria
el personaje de la fotografia, fue necesario realizar las tomas
fotogréficas del escenario y el modelo por separado, lo que
significa que se realizd trabajo de postproduccion digital
para unir las dos fotografias con las que se obtuvo una sola
que contuviera los elementos necesarios. Por esta razdn fue
necesario anticipar las posturas del modelo en el momento
de la sesién fotogréfica, asi como determinar la direccion de
la luz, la intensidad y la temperatura de color, de modo que
cuando se hiciera el trabajo de retoque y postproduccion el
trabajo fuera minimo y practicamente sélo fuera recortar,
pegary ajustar el personaje al escenario.

Sesidn fotogréfica para nifio en Rio de los Remedios



Sesidn fotogréfica para nifio en Rio de los Remedios

Las fotografias del escenario se tomaron al amanecer con
el propdsito de cuidar la iluminacién, pues la luz de
medio dia restaria profundidad a todos los elementos
que se encontraron en el rio. Hubo dos visitas al rio, una
para conocer el lugar y determinar si ese seria el escenar-
io para el segundo personaje y la segunda vez con el
objetivo de obtener las imégenes necesarias para el
trabajo de postproduccidn.

La sesién fotografica donde se aplicd el maquillaje y el
vestuario se hicieron, igual que con la fotografias del
escenario, al amanecer, pues fue necesario tener condi-
ciones de iluminacidon muy parecidas a las que se tuvo
cuando se hizo el registro del rio. Para este personaje se
utilizd un prostético de silicon y una calva de latex para
cubrir el cabello, la aplicacion tardd dos horas; a la par
gracias al equipo de apoyo en la realizacién de las
fotografias se montd la iluminacién de acuerdo al esque-
ma predisefado.

Con estas medidas anticipadas que se tomaron para las
sesidnes fotogréficas, efectivamente el trabajo de post-
produccién se centrd solo en procurar que el personaje
formara parte del escenario como elemento un elemento
natural y original en la fotografia.




Fotografia No. 3
“Hombre Saguaro en el desierto de Sonora”

La tercera fotografia muestra un hombre con caracteristicas
peculiares, pertenecientes a la flora que predomina en el
desierto de Sonora, los Saguaros. Estos forman parte de la
especie de las suculentas, mejor conocidas por tener la
capacidad de guardar agua en su estructura.

El registro fotogréfico de las dunas se realizé alrededor de las
dos de la tarde en la carretera Santa Clara-Penasco. Por esta
razdn la sesién con el personaje se programd para la misma
hora, sélo que en una locacién diferente, lo que significa que
el procedimiento para la creacién de estas fotografias fue la
misma técnica que se expuso en la serie de fotografias del
nino en el rio, es decir, se hicieron los registros del personaje
y del escenario por separado, para después realizar un trabajo
de postproduccidon digital donde se obtuvieron las
imagenes, con el objetivo de optimizar la produccién y los
costos de la creacidon de esta imagen.

En cuanto a la iluminacidn, se aprovechd la luz natural de la
locacion donde se tomaron las fotografias con el personaje,
pues fue necesario tener la misma direccién e iluminacion
que la registrada en las fotografias del escenario original.
Para esto se realizd un esquema de iluminaciéon donde se
analizé la direccion de la luz, esto permitié obtener la proyec-
cién correcta de las sombras del personaje, de manera que
coincidieran con los elementos originales del escenario.
También se realizaron fotografias que revelaran las propor-
ciones adecuadas de una persona dentro del escenario, estas
sirvieron como apoyo al momento de realizar el montaje
digital, del personaje al escenario, ademas de definir las poses
que el personaje tendria que hacer al momento de la sesién.

Aplicacién del prostético y maquillaje

La aplicacién y maquillaje se realizé en tres horas, para
este personaje se utilizd un prostético de poliuretano,
espinas naturales de un cactus seco y una calva de latex
para ocultar el cabello del modelo. Para adherir el pros-
tético y la calva se utilizd pros-aid, este pegamento es
base agua por lo que no es tdxico, ademéas se puede
utilizar en todo tipo de piel. Se elaboré una mezcla de
pintura acrilica con pros-aid, llamada “Pacs” la ventaja
de estas pinturas es que ademas de cubrir por completo
el material que se utiliza, asegura el prostético de
desprenderse, por el hecho de ser mitad pegamento,
mitad pintura.

Aplicacién de maquillaje de Hombre Saguaro



Sesion fotogréfica

Aplicacién de maquillaje de Hombre Saguaro Sesion fotogréafica para Hombre Saguaro, Desierto de Sonora




Sesién fotogréfica para Hombre Saguaro, Desierto de Sonora

Fotografia No. 4
“Mujer Reptil”

El escenario que se utilizd para colocar a este peculiar
reptil fue un pantano ubicado dentro de la reserva de
Calakmul. Lo que se puede percibir en el fondo de la
fotografia es un lago estancado, se ve una especie de
nata verde que cubre la mayor parte de la superficie del
lago, al contrario de los demés escenarios que se utilizan
para los personajes anteriores, éste pantano no presenta
niveles de contaminacién, por el contrario, esta superficie
verdosa es una fuente de nutrientes para los organismos
que viven en este espacio. Se utilizd este escenario con la
finalidad de intervenirlo completamente de manera
digital, es por esto que se utilizaron elementos de otros
escenarios, es decir, los peces muertos de la presa de
Mexquitic.

Se muestra un cambio completo en rostro, ojos, cabello
y dientes, todo con base en las caracteristicas mas repre-
sentativas de un reptil, incluyendo la paleta de color, la
cual se optd por utilizar tonos célidos, como base se
utilizé amarillo y de ahi cambiaron los tonos hacia los
ocres para obtener textura y profundidad en las escamas.

Aplicacién del prostético y maquillaje

Para este personaje se realizaron dos piezas de espuma
de latex, con la finalidad de que la modelo pudiera
gesticular sin ningun problema, esto daria la posibilidad
de obtener gestos que ayudaran a enfatizar el mensaje
especifico para esta serie de imagenes, ambas piezas se
pegaron con pegamento pros-aid. Para la cresta de la
coronilla de la cabeza se utilizaron tiras de madera, las



cuales se lijaron para darle la forma necesaria. Las protesis
dentales se elaboraron con acrilico dental. Tanto los
prostéticos de espuma latex como las prétesis dentales
se pintaron con pinturas base alcohol. Estos pigmentos,
una vez que secan, dejan de ser peligrosos para que se
utilice en la boca. Para el maquillaje del rostro se utilizd
también maquillaje en crema y pinturas acrilicas combi-
nadas con pros-aid. El tiempo de aplicacién y maquillaje
fue de seis horas, pues no hubo asistentes para esta
ocasion.

Aplicaciéon de maquillaje de Mujer Reptil

Aplicaciéon de maquillaje de Mujer Reptil

De las fotografias que se obtuvieron en las sesiones
fotogréficas se escogieron las imagenes que funcionarian
mejor para el montaje digital. Esta seleccion dependié
de la pose, la iluminacién y el objetivo de cada propuesta.




Sesion fotogréfica

Sesion fotogréfica para Mujer Reptil




3.4 Propuesta grafica de “Un futuro sin agua”

Con base en la produccién que se obtuvo, es decir las
fotografias y la caracterizacién de los personajes por
medio de los prostéticos, se realizaron propuestas gréaficas,
imagenes que cumplieran con el objetivo principal del
proyecto de investigacion, el cual es informar y tal vez
influir en la toma de decisiones del espectador sobre el
uso que se le da al preciado liquido.

Con base en el marco contextual, el cual permitid conocer
el estado en le que se encuentra la crisis, asi como los
principales factores que la potencializan, las imagenes
de disefnaron para ser distribuidas por dos medios uno
que no implicard utilizar materiales destinados a la
impresién, con la finalidad de no generar gastos de agua
y otro que si lo hiciera pero de manera regulada, es decir,
por medio de algunas postales. Por esta razén la distri-
bucién de la todas las imagenes se realizé por medio de
las redes sociales, para lo cual se crearon cuentas de
Facebook y de Twitter con el nombre de Un futuro sin
aguay @UnFuturoSinAgua, respectivamente.

Una de las ventajas que se tienen con la distribucién de
las imédgenes por medio de las redes sociales es que
estas, cuentan con mecanismos que contabilizan el
numero de vistas que tienen las publicaciones que se
hacen, incluso si estas fueron hechas por otras personas
que no estan registradas como seguidoras de la cuenta
de Facebook o de Twitter

Todas las imagenes contienen las fotografias de los
escenarios que se investigaron para los referentes
geograficos del marco contextual, ademas con apoyo de

informacién que sustente la relacién o el objetivo de esta
imagenes con el espectador, es decir se hizo una
extraccion de frases breves que acompanen a laimageny le
den un contexto. por Ultimo se incluyeron los personajes.

Se realizaron diferentes propuestas con la finalidad de
realizar varias pruebas de cual seria la mejor forma de
mostrar las imégenes al espectador, de manera que la
informacién que se incluyd en ellas se leyera de manera
rapida y concisa, pues dentro de la manera de operar de
las redes sociales esa es

Exponer las fotografias en este medio también tiene sus
limitantes como cualquier otro soporte, en este caso es el
formato y las medidas en las que deben estar las
iméagenes. Se debe tomar en cuenta que para que la
informacién pueda llegar réapidamente al espectador, el
formato de las imagenes en el caso de Facebook debe ser
cuadrado o rectangular/horizontal, pues si se publicara algo
con sentido vertical, el mismo formato de esta plataforma
ajustara la imagen a un formato cuadrado y perderemos la
rapidez con la que se presenta la informacion, se toma en
cuenta la calidad, pues de esta dependeran los detalles,
colores y nitidez que se quieran mostrar de la fotografia.




Presa de Mexquitic

La presa de Mexquitic presenté niveles de estiaje extremo
a partir de 2006, lo que provocé que el agua comenzara a
contaminarse. En 2012, aiio en el que se realizo el registro
de la presa para este trabajo de investigacion presenté
una situacion critica donde toneladas de peses murieron
a causa de la mala administracién y uso del agua. Las
siguientes imagenes muestran las condiciones de la
presa, en combinacién con frases breves que le dan
contexto a la situacion. Estas frases son parte del trabajo
de investigacién que le dieron sustento a las imagenes, asi
como para entender muchos de los desastres o escenarios
criticos que se viven en México.
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Aplicacion para postal y redes sociales. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. 2012
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Aplicacion para postal y redes sociales. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. 2012
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Aplicacion para postal y redes sociales. Presa de Mexquitic de Carmona, S.L.P. 2012




Canal de Chalco

Esta serie de fotografias muestra un tramo del Canal que fue
entubado, sin embargo aun existe el cauce original, que se
utiliza como basurero para las colonias que colindan con los
limites del cauce.

La historia de desenvuelve alrededor de un vagabundo que
recorre el cauce de unrio, en busca de comida, tal vez de agua,
pero siempre recordando un mundo que ya no existe. Se ve
rodeado de garrafones y botellas de agua, las cuales repre-
sentan este negocio, principal causa de la mala gobernabili-
dad, politica y economia que influyen en la distribucion del
agua. Latas oxidadas que representan el tiempo y la escasez
de comida y de ausencia de aquellas cosas materiales que
crelamos que nos darian felicidad duradera; de igual forma la
vestimenta que usa el personaje representa aquellas cosas
materiales que al final, todo se acaba y lo material no es
certeza de abundancia, el personaje porta un traje que se
compone de saco, pantalén de vestir, camisa y zapatos
desgastados, con la intencién de transmitir que el ser humano
se ocupa en lucir bien por medio de objetos perecederos.

Se ve en el sillén una fotografia que nos lleva a un tiempo
pasado, un tiempo que algin dia existié, vemos en una
fotografia que este recargada en el silldon, un nino que en
escena no esta y vemos al personaje mirando esta fotografia,
de un posible pequefo que no resistid mas los cambios
climéticos y las enfermedades causadas por la contaminacion
del agua.

El color en la fotografia también fue muy importante, pues
permitié generar diferentes sensaciones y experiencias, es
por eso que se optd por una paleta de color donde
predominaran los colores ocres, pero sobre todo con
desaturacién de los tonos principales. El sol es insoportable
y deslumbrante por lo que la iluminacion es fuerte, pero sin
aplanar los elementos que hay en la escena.
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Aplicacion para postales. Av. Canal de Chalco, 2013







Aplicacion para postales. Av. Canal de Chalco, 2013

Rio Magdalena

Este rio presenta contaminacién a lo largo del cauce que
atraviesa por las colonias que se establecieron de manera
informal y desmesurada, en lo que eran las zonas de la
reserva del Rio Magdalena. Esta fuente de agua podria ser
una de las mejores opciones para abastecer parte de la
Ciudad, lo que permitiria que el sistema Cutzamala tuviera
épocas de reabastecimiento, pues de origen el agua aln
presenta las condiciones idéneas para consumo humano,
sin embargo conforme va adentrandose hacia las colonias
que lo rodean, las condiciones de contaminacién son
obvias.



Ne Magdalena

El Unico rio vivo de |la Cludad de I\/le><|co

Aplicacion para postal y redes sociales. Rio Magdalena, 2013
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Aplicaciéon para postal y redes sociales. Rio Magdalena, 2013




Rio Remedios

Como se explicd en el marco contextual, el rio de los
Remedios es uno de los rios que ain permanecen en su
cuenca natural. Comparte el cauce con el Distrito Federal y
del Estado de México. Por muchos afos fuente de agua
presenta niveles de contaminacién bastante altos. Lo
preocupante es que a pesar de que existen diversas quejas
y llamadas de atencién de la poblacidn hacia el gobierno,
asi como peticiones de que el rio sea entubado con el obje-
tivo de disminuir los riesgos en la salud, el rio permanece
abierto, por lo que se considera una bomba de tiempo que
en pocos anos seguramente desatard enfermedades para
los pobladores cercanos a esta fuente de agua, incluso ya
existen algunos registros de enfermedades gastrointestina-
les y dermatoldgicas.

Lo maés contrastante del lugar es que efectivamente hay
bastante agua en el rio, sin embargo es imposible que se
pueda utilizar para consumo humano. Sin exagerar, el
paisaje es perfecto para ilustrar algiin cuento de ciencia
ficcion donde los pobladores conviven a diario con una
planta que desecha litros y litros de agua contaminada al
diay estos logran sobrevivir al tomar pequenas raciones de
agua al dia con la incertidumbre de no saber hasta qué dia
su cuerpo aguantard los altos niveles de contaminacién
que se acumulan en su organismo. La piel comienza a cam-
biar de color y a presentar marcas de resequedad, piel
poco flexible, ojos hundidos por no cubrir los litros necesa-
rios de consumo que necesita el cuerpo para mantenerse
sano y en optimo funcionamiento. Incluso, tienen un aspec-
to famélico, pues la comida también es escasa debido a
que el agua es insuficiente para producir cantidades adec-
uadas para la poblacién.

Parece logico, entrar al rio con la esperanza de recolectar
agua, aunque este contaminada, ademas de algo que sirva
para subsistir, por lo menos un dia més.

El personaje que se aprecia en la fotografia es un nifo de
nuevos anos de edad el cual ya presenta signos de deshi-
dratacion y perdida del cabello por los niveles de contami-
nacién en el agua que consume. Se nota en los labios cierta
toxicidad ademaés de un cambio dréstico de color en la piel.
Camina dentro del rio de los Remedios, el cual presenta
gran cantidad de basura y es obvio que el agua esta
contaminada pues presenta un color verdoso, asi como
signos de estancamiento.

La idea de realizar una imagen que tuviera como personaje
principal un nifo, surgid a raiz del registro fotogréafico del
lugar. Pensar que realmente existen personas que conviven
a diario con el rio, me hizo reflexionar que tal vez en un
momento de crisis real, cuando el agua sea escaza, no
quedard mas remedio que adentrarse al rio y consumir lo
que se tiene a la mano, pues seria un momento de deses-
peracion.




Rio de los Remedios
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Aplicacion para postal y redes sociales. Rio Remedios, 2014.




Rio de |los Remedios
80% de los rios mexicanosestan contaminados

-I'—w‘} ]
P ]
fa N

mﬂmuﬂs,’f"‘

: iie -E 3
. x?ul'ﬂ-.':',,

=1 -_‘-‘;Ic-\";-;-', .

| a
il u—'-w.,'a?;_.r%b_.h_f

Aplicaciéon para postal y redes sociales. Rio Remedios, 2014.




Aplicacion para postal y redes sociales. Rio Remedios, 2014.
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Aplicaciéon para postal y redes sociales. Rio Remedios, 2014.




“Declaran alerta sanitaria en

el Rio de los Remedios.”: *
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En México mueren a diario 13 nifios por la contaminacién de
las aguas subterraneas y superficiales.

Aplicacion para postal y redes sociales. Rio Remedios, 2014.

Desierto de Sonora

El desierto es una zona que se caracteriza por zonas aridas
y donde prevalece la escasez del agua, esta caracteristica
es natural y depende de la zona geogréafica donde se
expande el desierto, hoy en dia estos se han extendido a
zonas donde antes no se consideraban desérticas,
muchas de las razones son la sobrexplotacion de estas
zonas por el hombre, lo que provoca que muchas tierras
dejen de ser fértiles, es cada vez mas dificil producir
alimentos, asi como tener que caminar cada vez mas lejos
de las poblaciones para encontrar agua.

El personaje que se creo que para estas condiciones fue
un hombre Saguaro, el cual presentan una adaptacion
importante en la mitad de la cabeza, justamente con la
textura y las caracteristicas tipicas de este cactus. Las
poses asi como las sensaciones que se le pidieron al
modelo fueron aquellas que corresponderian con el
cansancio, la resequedad, sed es lo que principalmente
siente este personaje, pues lleva dias caminando tratando
de buscar una raciéon de agua, aunque su organismo le
permite retener una cantidad de agua, no es aun suficiente
pues aunque la transformacién y la adaptacién le permiten
sobrevivir por peridos de tiempo mas largos que a un ser
humano normal, los cambios no son tan drésticos, por lo
que debe buscar una fuente para abastecerse.

Esta serie podria funcionar perfectamente para contar la
historia de un extraterrestre, sin embargo por su aspecto
humanoide y ciertos elementos en el escenario como el
arbusto casi seco y el cielo, podemos deducir que es la
tierra, pues no se conocen este tipo de caracteristicas en
otro planeta. Tal vez bastaria con modificar la paleta de
colores hacia los rojos para poder darle un aspecto
marciano o lunético al escenario y el personaje.
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Aplicacion para redes sociales. Desierto de Sonora, 2014




Reptil

Este Gltimo personaje presenta una modificacién dréastica
en su estructura fisica, pues este es el que presenta una
adaptacion completa ante los estragos de la contami-
nacion del agua, la escasez y por lo tanto lo que esto
provoco en la tierra, acelerando el cambio climatico. El
aspecto es completamente de un reptil, desde las espinas
hasta los dientes del personaje.

De todos los personajes este parece que esta méas acoplado
a su entorno, pues no presenta rasgos de resequedad,
cansancio, enfermedad o lucha por conseguir el liquido
para vivir. Esta es una propuesta drastica, pues supone
como seria si realmente el ser humano pudiera adaptarse
completamente a niveles poco comunes del consumo de
agua, asi como del clima.

Este personaje se desenvuelve en un pantano, en muchas
ocasiones los pantanos presentan aspectos de agua
estancada, lo que pareceria como contaminacién, sin
embargo en la mayoria de los casos, los pantanos por el
clima y la concentracion de bacterias, pues albergar y
brindar bastantes nutrientes para la fauna que vive en
ellas, es por eso que se pensd en que este seria un habitat
donde podria sobrevivir un ser que se adaptd a las condi-
ciones drasticas de un mundo que no supo como preservar
los elementos que le daban vida.

Aplicaciéon para postal

. Mujer reptil, 2014



Los resultados al exponer estas imagenes en los espacios
virtuales de las redes sociales fueron los siguientes:

Después de un ano que se abrid la cuenta de Twitter
@UnFuturoSinAgua se registran 185 seguidores, de los
cuales 15 de ellos son cuentas de organismos formales
que tienen el mismo objetivo que Un futuro sin agua,
concientizar sobre la crisis, otimizacion y medidas para
cuidarla a diario.

La pagina de Facebook, después de siete meses de su aper-
tura, cuenta con 62 seguidores, sin embargo, debido a la
forma en la que opera esta plataforma, se tienen diferentes
registros: La postal del Rio de los Remedios que informa
sobre el 80% de los rios contaminados en México, alcanzd
379 visualizaciones, la segunda publicacion que se hizo del
Rio de los Remedios con la informacién del nimero
muertes de ninos al ano alcanzé 382 visualizaciones,
mientras que la postal que contiene la pregunta jPor qué
tenemos que vivir asi? fue compartida dos veces, lo que
propicié que 443 personas la visualizaran.

Estos son sdlo algunos datos sobre las personas que han
llegado a visualizar las imégenes, sin embargo no existe
un registro formal para saber si realmente influyeron o
cambiaron la forma de pensar con resoecto a la crisis o el
problemas del agua.

Las imagenes que se muestran nacen de una serie de
preguntas detonadoras que se plantean en la introduc-
cion. Estas preguntas dieron pie a la incubacién de los
personajesy las imagenes, como se muestar a lo largo del
trabajo el proceso para crear las imagenes, no solo impli-
ca la realizacién de los porstéticos y las fotogréficas, sino

también de entender todos los aspectos que involucran,
propician, afectan e incluso empeoran el panorama en
torno al preciado liquido.

Es necesario, como ya se planteé en su momento, seguir
produciendo; en este caso en particular registrar mas
escenarios para proponer mas personajes con el objetivo
de comunicar y distribuir esta informacién de una forma
que la poblacién o el espectador pueda retenerlo dentro
de su realidad, lo sienta cercano e influya al momento de
la toma de decisiones, para transformarlas en unas que
sean de beneficio y que transformen la situacién actual
que se vive, con respecto a el uso y manejo del agua.







Conclusiones

Los recursos naturales se dan por sentados, en este caso
en especifico, el agua es un elemento que el humano
dejé de percibir como Unico y limitado. Segin Habermas
la misma ciencia y sus métodos han dominado a la natu-
raleza en funcién de una mejora y sometimiento ante los
aparatos. Al darles mayor importancia a estos, dejamos
de lado lo que realmente es importante y prioritario para
vivir. Propone que un cambio en la manera de produc-
cién de ciencia y tecnologia es lo que realmente cambi-
aré a una sociedad por la manera de producir o explotar
los recursos que necesitamos (Habermas, 1986:10), sin
embargo, a raiz del registro fotogréfico en las diferentes
zonas geograficas que se presentan en este trabajo,
anadiria que el cambio que se necesita para contrar-
restar estas situaciones desfavorables, no sélo radica en
una modificacién en la manera de produccién vy
tecnologia, sino también en buscar que se realicen cam-
bios politicos y/o de gobernabilidad, pues se debe a
decisiones de tipo econdmico y politico que haya tanta
desigualdad al momento de la distribucién, esto es en
parte por la sobreproduccién de productos que
realmente no necesitamosy que ésta, a su vez, es apoya-
da por organismos gubernamentales. En anadidura, es
importante propiciar el manejo claro y constante de la
informacién sobre el estado en el que se encuentran las
fuentes de agua mas importantes para consumo
humano. Con esto se podréa trabajar en conjunto con la
sociedad, pues es obvio que este sector es también una
de las variables que alteran el ciclo natural del agua, por
medio del uso desmesurado y poco consciente del liqui-
do. El entendimiento de la teoria de Maturana sobre el

proceso de los seres vivos, su evolucién, asi como la
interdependencia, es decir que nuestras acciones depen-
den de nosotros y repercuten en toda la sociedad,
serviria para que la conciencia de la crisis del agua
tomara otro rumbo. La indiferencia es el mayor problema
que enfrenta nuestra sociedad.

Este proyecto de investigacién aporta una serie de
imégenes de una posible realidad ante las acciones que
realiza el ser humano sobre los recursos que le dan vida y
le permiten hacer sus actividades diarias, son solo algunas
de las consecuencias que se podrian experimentar, una de
tantas posibilidades de un futuro, que el mismo humano
esta forjando, pues no elabora las consecuencias de sus
acciones. Es cierto, se necesitan muchos mas recursos para
generar un cambio, pues la creacién de estas imagenes no
s6lo implica la creaciéon de los personajes, el registro de los
escenarios, la denuncia de estos desastres y la sintesis de
informacién que conformaran una imagen. Implica darlas a
conocer, pues una fotografia no existe si no es vista. Fred
Ritchin, afirma que en la actualidad, no se le da a la
fotografia esa confianza a ojos cerrados, ya no existe la
confianza que la fotografia nos muestra la realidad, sin
embargo, aun existen las evidencias que nos muestran a
diario los fotoperiodistas, quienes en su mayoria estan
comprometidos en mostrar la realidad lo mas cerca
posible a su referente original. La fotografia se vuelve
pues como muchos de los acontecimientos, el medio que
la transmite, la comunica y que ademas sirve como porta-
dora de imagenes que muestran ciertas situaciones.




En este caso se utilizd para demostrar que las ficciones
sugeridas para este proyecto necesitaban sin excepcion,
partes de la realidad. Pues la ficcidon, independientemente
de su objetivo, es alterar los estimulos que nos llegan de la
realidad, del exterior. Esta ficciéon se puede enfocar o
encaminar a un objetivo en especifico, siempre y cuando se
conozcan todos los elementos que la deben componer. Se
parte de una realidad, se ficcionaliza y esto eslo que lleva a
crear. Esto es lo mas relevante de este proyecto de investi-
gacién, pues al plantear las preguntas que detonarian la
creacién de este proyecto, fue inevitable recopilar infor-
macién que le dieran cuerpo a esa ficciéon. Esa estructura o
andamiaje fue contextualizar la situacién, darle un marco
tedrico con base en la disciplina con la que se trabajaria,
que en este caso fue la fotografia, para después darle una
aplicacion y elaborar o disefar un proceso que le daria
vida, no sblo a los personajes, sino también esos momen-
tos, escenarios y formas de vida identificables dentro de la
misma vida cotidiana del espectador.

Cuando este proyecto comenzaba a incubarse, muchos de
los comentarios hacia la idea principal, fueron que esta
propuesta no iba a acabar con la escasez, contaminacion o
sobreexplotacion del agua, incluso que existia la posibilidad
de que no cambiara nada. Que debia enfocarlo tan solo en
la propuesta visual o gréfica, asi como dedicarme a registrar
el proceso de la produccion pensando que tal vez esto no
podria generar un cambio, sin embargo me parece que esto
es limitar demasiado el poder que aun tienen las imagenes
sobre el espectador. Justo como se analizé a lo largo del
trabajo: ;De qué serviria entonces seguir produciendo
proyectos e imagenes, documentar, registrar y tratar de
generar reflexiones y anélisis junto con y para el especta-
dor? ;De qué serviria entonces realizar una maestria o

incluso estudiar, enriquecer y elevar el nivel de estudio de
las artes y el disefio, si no es para aportar algo el exteriory
a las personas con las que se tiene contacto? Por su
puesto que el disefio, las artes y la fotografia en particular
aportan formas de conocimiento y de entender el mundo
que nos rodea, para eso fueron creadas junto con el
dibujo y las demas disciplinas plésticas. Es necesario
volver a confiar y creer en la fuerza que tienen las
imagenes para poder generar realmente un cambio.

La distribucion de las iméagenes se hizo por medio de
redes sociales, las cuales se caracterizan por bombardear
minuto a minuto al usuario de iméagenes, se volvid necesa-
rio realizar una busqueda y absorcion de las imagenes lo
mas rapido posible, asi como de sintesis de la informacién
lo suficientemente veloz para que el espectador pueda
captarla en tan solo segundo. Igual que en la vida fuera de
las pantallas, todo se ha vuelto més rapido, igual que con
los recursos naturales, necesitamos y creemos que estos
deben de estar en segundos en nuestras casas, saliendo
del grifo o calentando nuestros alimentos. De la misma
forma la informacién debe estar lo més rapido posible
frente a nuestros ojos, no hay tiempo que perder. Como
todo esto tiene ventajas y desventajas, en este caso tomo
las ventajas y me atrevo a decir que gracias a esta rapidez
con la que se necesita leer y entender unaimagen, la infor-
macién que las acompana es minima, sin embargo como
lo demuestra este proyecto de investigacion, no por
presentar una imagen tan sintetizada quiere decir que no
tiene un sustento tedrico y formal, simplemente significa
que habra que pensar mas la imagen, de manera que los
elementos que la compongan sean cada vez méas concisos
y precisos, para que la informacion sea correcta y cumpla
con el objetivo deseado.



Se presentan en los periddicos o noticieros, que muchas
situaciones que antes se pensaban o se imaginaban en una
historia de ciencia ficcién, ya estan ocurriendo, como darle
un color determinado a los ojos de un bebé que ain no
nace, viajes a estrellas o astros lejanos como un episodio de
Star Trek o la creacion de un pléstico que no proviene del
petroleo, por lo que no contamina y se puede usar para
botellas de agua; todo esto comienza a repercutir como
artistas y creadores visuales en la manera en la que vemos la
propia realidad y de pronto un proyecto de investigacion
que propone desarrollar el aspecto de los seres humanos
en un futuro sin agua no suena tan descabellado. Lo compli-
cado y tal vez arriesgado es pensar que con solo el uso de
las imégenes, en especifico de una imagen fotogréfica, se
puede influir en la toma de decisiones del espectador. En
este caso es necesario que la informacién que se va a
distribuir por medio estas iméagenes coincida con las
percepciones de la realidad del espectador, de esta manera
se dard una aportacion a la manera de como el espectador
la recibe y tal vez la evolucién serd en la manera en la que
entendemos nuestro entorno, no fisicamente.

La tarea de concientizar no termina aqui, quedan abiertas
las posibilidades de incluir de una manera mas sélida a la
poblacién con los personajes de Un futuro sin agua, es decir,
no solo como una imagen si no aprovechar las cualidades
que brinda el maquillaje para realizar personajes tan reales
que hagan sentir al individuo que el personaje existe en
realidad, tal vez realizando actividades alrededor de la
Ciudad de México, primero y después dependiendo de la
respuesta de la gente hacer en todo el pais.

Esta uUltima propuesta deja abierta una linea de investi-
gacién bastante compleja y detallada, que es disefiar un

proceso o método con el cual se pueda registrar de
manera consistente, si realmente una imagen puede crear
conciencia en el espectador. Esta tarea se podria hacer
creando grupos especificos de personas, para analizar sus
opiniones o actitudes, tomando en cuenta aspectos
psicolégicos de las personas, asi como datos estadisticos y
un seguimiento de los cambios, si es que se dan, en la
forma en la que el espectador se relaciona con el agua.

Paralo cual se tendrian que realizar tambien, mas personajes
con aspectos diferentes y que se desenvuelvan en otros esce-
narios que presenten situaciones que no se abordaron en
este proyecto donde solo se presentan cuatro personajes,
debido a la planeacién del proyecto. El costo de produccién,
no se consideré como una limitante debido a que el maquil-
laje en conjunto con la tecnologia digital, como se analizd
en el desarrollo de la investigacién, aporta un gran abanico
de posibilidades para la creacion de los personajes, los
cuales podrian tener infinitas variaciones gracias a la combi-
nacion de ambas técnicas.

Como una de las principales aportaciones, en este trabajo se
encuentra una descripcién detallada para crear prostéticos
de diferentes materiales, desde la manera en la que se toma
el molde del modelo, hasta el momento en que se obtiene
la pieza, se coloca y se maquilla. Con este registro queda
abierta la posibilidad de realizar las propuestas de los
maquillajes y prostéticos con otro tipo de materiales que de
igual forma sean amigables para el medio ambiente, cabe
mencionar que esta experimentacién podria ser un conjunto
de varias disciplinas, pues implicaria conocer mas afondo las
reacciones quimicas y fisicas de los posibles materiales,
ademés de recurrir a la experimentacién con materiales que
tal vez nunca se pensaron para este tipo de profesion.




Existen (desafortunadamente) muchos casos de contami-
nacién, sequia, sobreexplotaciéon y desastres ecoldgicos,
que merecen ser documentados, asi como expuestos ante
la poblacién. Como se reflexiond, es necesario recordarle
constantemente a la sociedad que este tipo de situaciones
siguen sucediendo y es necesario que todos reacciones
ademas de actuar o cambiar el rumbo de nuestras acciones
para que realmente podamos experimentar un cambio en
esta preocupante situacion.

Por esto propongo y realizo este proyecto fotogréfico que
permita visualizar o prever la realidad de un supuesto
futuro, en ocasiones nuestra propia realidad no nos genera
urgencia de cambio y si lo hace ese cambio es lento en el
sentido de que no tenemos mucho tiempo para deshacer
lo que con malas decisiones hemos formado hasta el
momento. Como se mostrd en el capitulo uno, las cam-
panas que se proponen ante una sociedad que vive en un
constante cambio y velocidad para procesar las imagenes
que se le muestran, son insuficientes, me atrevo a decir que
de estas imagenes pocas son conocidas o las campafas
tienen poco alcance en la memoria del espectador. Viendo
y analizando de manera personal y como profesional que
se desarrolla en la industria del maquillaje, puedo asegurar
que hoy en dia el maquillaje comienza a set parte de la vida
de la sociedad, pero es un maquillaje muy diferente. No
hablo del maquillaje de belleza, si no aquel que se dedica
a darle vida diferentes personajes. Los zombies, gracias a
ciertas series de TV y peliculas Hollywodenses se han
convertido en temas de conversaciéon de muchos jovenesy
grupos sociales. jPor qué no redireccionar el objetivo y
utilidad de estos personajes? La ciencia ficcion y la fantasia
habla de un virus que se esparce, lo que provoca que la
humanidad corra peligro. Igual que con estas historias el

humano es culpable de su propia destruccién, pero
debido a un virus o entes ajenos a este, extrapolamos el
uso o forma de narrar estas historias, a el problema del
desperdicio agua, contaminacién, sobreexplotacion,
negociacién y venta del agua, que llevan al humano a su
propia decadencia y transformacion fisica y de héabitos.
Seguramente, por el tiempo que toman en darse las trans-
formaciones fisiolégica o morfoldgicas no tendremos la
oportunidad de verlas, ni experimentarlas, lo que si
podemos modificar a partir de este momento es la evolu-
cion y transformacién en la que percibimos el liquido,
optimizar a la medida de nuestras posibilidades el uso y
aprovechamiento de la misma.

Debatiremos (hasta que el futuro lo revele) para contestar
la pregunta principal y que predomina a lo largo de la
creacion de las iméagenes: jTodo lo que vemos aqui es
realidad o ficcién?, pues aunque es una ficcién por su
proceso creativo, es una realidad en muchos otros aspec-
tos, es una ‘posible realidad” muy probable e incluso
palpable.
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difidl y depende del iempe gue un ser puede aguantar sin beber
agua; el liquido, que algunos anos le brindd bienestar y placer, es el
mismo que ahora lo deteriora lentamente, incluso el cuerpo
comienza a presentar cambios que se notan en la piel, cabello, unas,
dientes. Para algunos esta podria ser solo una ficcion, algo que
jamas sucedera, por la simple y sencilla razén de gue no tenemos al
tiempo necesano para que estas adaptaciones ocurran. Para otros
esta "posible realidad”™ sobrepasa los limites de la ficcién, pues
estas situacones ya ocurren en ciertas partes del mundo y es un
hecho que se viven en varias comunidades afectadas por el negodo,
la cantaminacion y la escasez de agua,

Este trabajo de investigacion tiene como propuesta y aportacion
principal una serie de imagenes que muestran solo algunas posibili-
dades que pudiera tener el ser humano frente a la crisis del agua.
Para lo cual se realizd un registro fotogratico que documenta
escenarios de contaminacion del agua, escasez y sequia en algunas
partes de de |3 Repdblica Mexicana que fueron la base para generar
una propuesta visual, donde se presentan personajes ficticios que
expenmentan adaptaciones morfologicas, resultado de los ambien-
tes i |as condiciones en [as que se desamrollaron,

Si se crean campanas publictarias donde nos venden cremas o
madquillaje que nos haran lucr mas jovenies y bellos, por gué no de la
misma manera utilizar |a fotografia v &l maquillaje de caracterizacon
coma un espejo que refleje una piel seca y enferma por falta de
agua,
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