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INTRODUCCION

La presente investigacion busca por medio de la fotografia en movimiento aplicar las
técnicas y composicion a un caso practico, concretamente a un Documental de bodas.
Hablar de la fotografia en movimiento en el documental implica una especialidad muy
socorrida en la produccion de documentales mexicanos que tienen una continda
proyeccion en Cine y Television. No obstante, al tomarse como objeto de estudio o
metaconcepto ha resultado poco analizado y fundamentado por las Ciencias Sociales y la
Comunicacion.

Como anteriormente se menciona, la fotografia en movimiento requiere de un estudio
profundo sobre aspectos técnicos, estéticos, antropologicos y narrativos para poder ejercitar
el documental y en particular el dominio de la cine-fotografia.

Asi, se inicia un recorrido por el cine-documental en el primer capitulo de esta tesina.
Se parte desde qué es el documental, sus origenes, algo de su historia; la cual se encuentra
intimamente ligada al contexto de los afios 30, 40 y 50 principalmente. De igual manera,
para seguir esta linea se abordan las caracteristicas del documental, se hace la distincion
entre el reportaje y el documental, ya que ambos manejan elementos que podrian coincidir,
pero son distintos. Se concluye este capitulo inicial con el uso del documental, seguido de
una serie de recursos, técnicas, en donde la lente y la produccion juegan con los encuentros
una diversa matizacion de ideas.

A su vez, en el segundo capitulo se trata la fotografia en movimiento, resulta de
importancia mostrar sus origenes e historia. Luego se continua con caracteristicas y tipos de
fotografia en movimiento. Considerando a la camara como elemento discursivo, y
exponemos sus funciones narrativas y descriptivas.

Finalmente con un proyecto personal sobre un tema al que no se le da la importancia
que merece y hasta en ocasiones parece inhospito y menospreciable, aun cuando todos al
menos una vez en la vida forman parte de una boda y en especifico a lo que algunos llaman
video de boda, y que deberia tomar el nombre de Documental de Boda.



Para darle el valor que merece se toman conceptos de los capitulos uno y dos y se
muestra un caso en particular donde se denota que si bien tiene sus propias caracteristicas
el documental de boda comparte preceptos con cualquier otro tipo de documental.
Desmenuzado en los tres procesos por antonomasia de la produccion audiovisual,
preproduccion, realizacion y postproduccion, donde ademas de dejar notar la relacion con
cualquier tipo de produccién documental se ejemplifica con un Documental de Boda en un
archivo de video.

La fotografia, que en este caso no es fija sino en movimiento es una de las
principales aristas de esta investigacion.



CAPITULO 1. Qué es el cine documental

1.1 Origen e historia.

En este primer capitulo se inicia con el origen e historia del cine documental, desde las
primeras concepciones de lo qué fue el cine mudo hasta la sonorizacion.

El documental constituye un movimiento dentro de un conjunto de peliculas
plasmadas por realizadores con una vision y objetivo en comun compartidos. Se considera
como un periodo, a una unidad histérica de tiempo, en donde semejanzas y diferencias
entre documentales conforman una época.

Durante los treinta, los realizadores de documentales se afianzaron por un tipo de
noticiario cinematogréafico, paralelamente a lo que se vivia en ese periodo de la Gran
Depresion sin dejar de lado, la accion politica centrada de manera primordial en lo social
y lo economico (Nichols, p. 52-53).

El documental se populariza en los afios treinta, aunque en Francia se acufio doce
afios antes. Cabe mencionar que, durante estos afios el cine pasé de lo mudo a lo sonoro,
este antecedente deviene en el documental como un medio para captar la realidad tal como
se desarrolla.

Si bien los Lumiere, (Breschand, p. 11) son considerados como los iniciadores de la
industria cinematografica, igualmente del documental. A ellos no les tocd las amplias
manifestaciones que el cine traeria como un medio con las facultades de reproducir el
entorno, de manera tan eficaz y significativa. Seguido del peso de ser capaz de reproducir
la realidad y restituirla.

Vertov en 1929, expone que el cine se traza a si mismo, bajo el dominio de sus
propios recursos técnicos y de este objetivo tan enmarcado en cada director, el cual



consiste en esa percepcion distinta, de otra concepcion salida de lo cotidiano, lo dictado
hasta ese momento y que tampoco se concebia.

Florecera hasta los 40, el llamado cine verdad, de cual Vertov imprimira las nociones
del cine ojo y la idea analoga de captar la “vida de improvisto”. El autor acepta la verdad
circunscrita en las cosas y éstas son signos en si mismas (Breschand, p. 15).

En ese mismo afo en que Vertov nos habla de la esencia del cine, EI hombre de la
camara (Cheloveks kinoapparatom) ya marcaba la ruta hacia un cine de investigacion,
experimental y sin la carga del “tema a tratar” (Brescham, 2002, p. 14-15).

Esta pelicula nos narra una jornada dentro de una de las grandes ciudades y al mismo
tiempo nos deja al descubierto la forma en la que se desenvuelve el rodaje de lo que vemos.
Germina asi, una innovacion - para su época - amalgamada entre la Optica de la camara
con su propio estilo de grabar y el ojo humano.

Dos complementos llenos de autonomia y de anonimia, con la carga de la
subjetividad que ocurre, la cual recrea los sentimientos asi como nuestra conciencia a traves
de los medios idoneos para generar la verdad desde esta narrativa propia. Se vale del uso de
la camara ya sea oculta, con trucos y fundamentalmente del montaje.

Para 1948, aparece una revista conocida como LEcranfrancais resultado de la
resistencia en donde colaboraron artistas de su tiempo. La revista intenta describir el
“suelo” que cinematograficamente se experimentaba en aquellos afios.

De igual forma, proclama la nocion de autor, cuestion primordial en la génesis de la
Nouvelle vague.

Ademas, emancipa a las peliculas del famoso “tema a tratar”, en pro de la forma. El
documental vive un proceso similar al no regirse por los géneros entonces el cine atraviesa
por un periodo en el cual actia como las demas artes, aunado a un lenguaje propio, decimos
que se encontraba en la era del Camerastylo



El documental en su fase mas desarrollada, la de una neutralidad de los hechos, se
desencadena en los 50.

Aglutinado de una carga militante, debido a las imagenes presentadas desde el bloque
soviético y la CNN, propia de su tiempo que busca evidenciar los hechos mediante el
poder de la imagen. El documental tiene en el rodaje amplias posibilidades de proyeccion.

El documental trajo insolitas formas, ya fuera el rodar sin guién, aunado a la forma
de trabajo de cada director, a las circunstancias, a lo imprevisto, la incertidumbre y demas.
El ingenio de este cine queda marcado en la contingencia del rodaje pues en él encuentra
una vitalidad, sumado a este encontramos cuestiones técnicas de incalculable valor como el
equipo, el tema, etc.

El equipo juega una de estas variables dentro de este cine (Breschand, 2002, p.28)
El 16mm es un formato que existe desde los afios veinte (cine Kodak, 1924). Mas reciente
es la manejabilidad de la camara, su ligereza que permite llevarla al hombro.

Y la invencion de un magnetofono portatil de cinta magnética, el famoso Nagra este
aparato se sincronizara con la toma de imagenes a partir de 1958. La palabra se hace
protagonista.

Las camaras presentan una autonomia propia “pueden llegar al corazon del
acontecimiento”, por tanto se consideran parte de él. No asi, las que buscan modificar
alguna parte del evento que se capta.

El documental persigue contar una historia inexistente. Mas bien, provoca una
ilusion; efecto creado después de la guerra. Aqui, surgen demasiadas interrogantes con
respecto a la filmacion, a lo filmado, seguido de las técnicas a emplear, modelos, etc. La
inmensa gama para narrar manifestara un fructifero camino para cada director, asi como de
los estilos dentro del cine.



En esta continua bdsqueda de mejoras y amplitudes dentro del cine, Jean Rouch
innova con un dispositivo de voz en off, mismo que proporciona brincar de una etapa a otra,
y a diferente documental. Al comentario, sucederan la imagen, el lugar, el hecho. Por tanto,
el documental tiene el don de “tocar puntos sensibles” (Breschand 33-34)

Basta recordar, que el acto de filmar supone ante todo, el observar. Por tanto, se
requiere de una penetracion hacia lo filmado, sea un lugar, un acontecimiento para captar su
proceso de funcionamiento. Escapar de lo establecido y dar el paso de mover la camara a
convenienciay jugar con la lente hasta focalizar un encuentro.

Un elemento componente del documental es el tiempo. Mediante la camara el
observador experimenta lo observado, se detiene en la duracion necesaria a fin de captar la
parte intangible que servird de enlace a la composicion, tratese de individuos, de planos,
etc. El cine contiene la facultad de ser anacronico pues consigue conjuntar épocas,
estaciones, cuantificar el tiempo y mantenerse pendiente de lo transformado.



1.2 Caracteristicas del documental.

El documental conforma una serie de formas discursivas, de usos sintacticos, igualmente de
figuras retoricas con las cuales, el dolor, el placer, las ideologias, las utopias; asimismo los
sujetos y sus personificaciones reciben una representacion palpable.

Se enfatiza como las tematicas del documental se han multiplicado debido a los
medios de comunicacion, a las redes sociales, la postmodernidad, siempre con la finalidad
de documentar en todo momento, la realidad. Esto, ocasiona un abismo de posibilidades,
donde ahora no se ve el limite.

El documental comparte técnicas similares a las del reportaje. En cuanto al segundo,
este pervive por su inmediatez, rastrea acciones, sin conocer qué sucede ni cuéles seran sus
reacciones, de igual manera como se originaron.

Se basara en lo dictado desde algo convenido para exponer su tema y asi cumplir con
lo que es necesario entender, no obstante, s6lo confinard los planos a un rol meramente
ilustrativo.

El resultado lo percibimos al ver estos encuentros entre: entrevistador y entrevistado
en donde, las preguntas y respuestas se han programado con anterioridad, razén para
solventar el giro, la tendencia del didlogo, no exento este de un sometimiento hacia el
testigo o invitado y con escuetas versiones de las posturas particulares. En tanto el
documental, apartara las falsas pruebas de interrogar las evidencias aparentes, de repensar
la realidad.

El documental busca contar la historia de un hecho inexistente, esto conforma un
impulso adquirido después de la guerra.



A partir de una gran cantidad de premisas sobre qué filmar, coémo llevarlo a cabo y
todo el desbordamiento de imagenes, alli radica el profundo margen hacia la estilistica de
un autor, de su narrativa, de los diversos enfoques a tratar.

Buscarle una objetividad al documental sélo empujara a no encontrar otras miradas
de abordaje porque el espectador situara lo que ve aunado a su realidad posteriormente,
recreara su ideal y tomara del mundo su memoria (Breschand, p. 48).

Ocurre lo mismo cuando al citar la posible descripcion de un evento, de un lugar, en
realidad el que narra es el director, quien imprime lo mas idéneo; después se le integraran
las experiencias y las interrogantes cinematograficas preferidas.

En donde, las respuestas se volcaran hacia una condicion muy particular de tu
esencia, de tu persona, de como sueles enfrentar las cosas, tiene que ver mas con una
situacion de la actitud ante el mundo.

El llamado cine-verite viene a dar cuenta de esta imperante creencia en desechar la
ficcion y ahondar més en la vida. El término es pretencioso y desafia cualquier estilo, pero
consigue un proposito por encima de la ficcion o de los mitos, que el sonido concreto en los
dialogos deviene en que la verdad no puede escapar a las contradicciones.

Los cineastas Robert Flaherty y Dziga Vertov trazaran nuevas vias en el documental,
ambas, claro en contrasentido. Por un lado, uno considera el rodaje como el momento
cumbre e su indagacion. Por otro lado, todo gira en torno al montaje y su sin fin de
posibilidades.

De esta manera Flaherty, nos presenta Nanuk, el esquimal (1922), resultado de toda
una experiencia con el protagonista, su familia y entorno. Aqui, el director estuvo con los
esquimales durante quince meses, en plena captacion de los minimos detalles cotidianos.

El peso recae en “grabar momentos en lugar del significado de las acciones”
(Breschand, p. 12-13) El filme constituye una creacion de si mismo, narra, cuenta y se
pondera en él, la cotidianidad por encima de otros elementos.
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Segun André Bazin las caracteristicas del montaje tenderan a realzar el momento de la
predacion. Se dice que, desde el momento mediante el cual el acontecimiento atraviesa por
un corte, de inmediato el filme se encuentra del lado de la planificacion, de una
“representacion imaginaria”.

El mismo Bazin continla con el rodaje prohibido, entendido este como un
acontecimiento dependiente de dos 0 mas presencias, incluso factores de la accion. El
montaje captara sus derechos, una vez el sentido de la accion no dependa “de la
contigiidad fisica, aunque ésta se vea implicada (Breschand, p. 95)

Hoy, el documental busca conservar por sobre todas las cosas: su gran inquietud
interior, apartado del presente y el ayer menos intenta ahondar en el pasado con el que no
entreteje lazos, por ello no pierde de vista su objetivo basico. En los 80, el cine indaga los
caminos del no exilio, validado en los archivos no en funcion de la historia sino a modo de
rastros anonimos.

El documental intenta imitar los canones del argumento expositivo, la elaboracion
de ésta asi como la aceptacion publica mas alla de la privada.

Hasta el momento nos hemos referido al documental en muchas de sus
manifestaciones. No obstante, bastaria reflexionar sobre lo que nos dice un plano, con ello
obtendriamos un horizonte tan distinto y dotado de una vertiente poco analizada.

Se trata de tropezar con una representacion en lugar de s6lo mirar imagenes como
archivadas, en comparacion con los noticieros, éstos archivan acontecimientos y por
supuesto, imagenes.

De lo anterior, se desprenden dos tendencias: (BRESCHAND 56-57)
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a) una domina las imagenes a prueba de la duda y sobre si misma intenta reajustar las
formas legadas de nuestro imaginario, asi obtiene las ventajas de las maniobras, de
la técnica y la sensibilidad.

b) La otra se desliza mas por el impetu devenido de las imagenes, pese a lo anti-
historico, a lo cual no desdefia.

La enmarcacion de las imagenes a través de los suefios y de las certidumbres concretan
su encarnacion, su materializacion.

Desde una exploracion critica se alcanza a reactivar el imaginario bajo el objetivo de
andar y nunca llegar a abarcar el mundo.

Entre imagen y realidad el nexo reside en la fotografia y lo que ella nos describe. Se
pensaria que en la lente va implicito algo de esa naturaleza que guarda al momento de
captar el momento, aunado a toda la sensibilidad del fotdégrafo (Nichols, 33-34).

Bajo la ampliacion de la digitalizacion, el documental va en acumulacion de horas de
material. Un problematica surgida de aqui, se nos muestra como al soltar un “posible” hilo
conductor mismo que no conduce a una interaccion con el rodaje ni con la evolucion del
relato dirigido por el encadenamiento de las acciones.

Existe un proceso por el cual, el documental alcanza a caminar de manera segura: la
comparacion y la confrontacion, de ahi que cada pelicula alcance un equilibrio entre estos
dos elementos para salir de baches filmicos.

Clasificacion del documental textual.

l. Documental con logica informativa. Sin duda, una de las primeras cuestiones
del documental debe contener una problematica a tratar. Posteriormente, los
antecedentes del conflicto, acompafado de un examen sobre la evaluacion de
actualidad o complejidad del asunto. Su tratamiento puede revelar diversos
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enfoques para su tratamiento. A modo de obtener una solucién al término de
este analisis.

Il. Documental de observacion. Tiene una proximidad con la ficcion narrativa,
naturalmente perpetuada de un conflicto, climax, desenlace, en torno a los
personajes.

Se cree conveniente realizar la distincion entre ficcién y documental.

- Ficcion. Contiene caracteristicas muy marcadas: el tiempo y lugar. Los personajes
desarrollan el conflicto, cuyo desenlace marcard la interaccion entre diversas
fuerzas que cambiaran el curso de muchas acciones, lugares y tiempo.

- Documental. De igual modo, establece tiempo y lugar. Enlaza nexos entre las
escenas anteriores, se ayuda de elementos para la argumentacion: sonidos,
imagenes, testigos, etc. Concluye con la sugerencia de como a partir de una
solucion, ésta nos orilla hacia otra escena, lugar y tiempo.

Segun Nichols, las formas de producir y elaborar un filme contribuiran a unificar dentro
de la historia del documental cuatro diferentes practicas:

1. Expositiva. Se le llama el modelo clésico. Inicia con John Grierson.

2. Reflexiva, con Dziga Vertov.

3. Observacion, Flaherty.

4. Interactiva, Jean Rouch y el National Film Board of Canada.
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Asimismo se consideran tres grandes ejes dentro la perspectiva de camara de lo
documental:

a) Los que consideran a la camara como un dispositivo de percepcion que los
aproxima a una experimentacion poética del mundo.

b) Vigilante herramienta de observacion social.

¢) El medio de alcanzar experimentalmente nuevas figuraciones.

El documental actualmente, se plantea de diferentes maneras, entre ellas las que afirman
a este como una practica institucional a cargo de la burocracia, es decir, prevalece una linea
de trabajo sobre otras.

Ello, ha mermado la esencia del documental, cosa no extrafia dentro del cine, donde
hay grupos, compaiiias y festivales en los cuales se determina un tema, estilo, prioritario
por encima de la amplia gama creativa; asimismo trae consigo el frenar al realizador, su
camino, carrera y todo un potencial filmico (Nichols, 1997, p. 45-48).

El tiempo dentro del documental, constituye otro factor, para su realizacion pues de
acuerdo con el asunto, en ese instante tiene cabida pero deja de lado la elaboracion del
mismo. Decimos entonces, la discursiva del documental como préactica institucional
contiene toda una serie de limitantes, propias de los diferentes intereses en juego dentro de
la industria.

La representacion del mundo contemporaneo, parte desde si mismo de lo que nos
comparte: trayectorias, vidas, de los relatos fabricados y considerados existentes a nivel
colectivo.
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El documental entonces, deviene como el medio perfecto para la representacion de
esa interiorizacion, producto de nuestras ficciones donde alcanzan a concretarse, por tanto
nos animan, nos conectan con el arte, de paso sigue la reinvencion con extensas
probabilidades de reelaborar lo hecho hasta dicho intervalo.

Si bien, hasta aqui hemos hablado, de la discursiva del documental necesitamos
situarnos en ese antes de la concrecion de una pelicula, ¢qué tenemos? Por lo regular, se
piensa en un montdn de dispositivos como un guidn, un plano, una inclinacion, etc.

En definitiva, el encuentro encierra ese acontecimiento para la pelicula, la
adrenalina provocada de ese encuentro genera el guidon que ira filmando momento a
momento.

Aqui se produce una interaccion entre el experimentar el mundo que nos rodea y
seguir con el ojo que todo lo capta, la consecuencia de un enfoque, estilo, aprendizaje,
desaprendizaje, de la nueva experimentacion, asi como de olvidar lo pasado, lo superfluo,
etc.

Mientras, la pelicula llega parece mejor para el realizador no saber tanto de ella.
Dicha actitud permite una mejora de acciones, debido a la libertad creativa del ejecutante,
al encuentro y por ultimo al cine.

A partir de lo anterior, el cineasta inquirird una historia dentro de su obra, metaforas
a fin de trascender la realidad inmediata. Luego, se provoca un imaginario influido por los
escenarios, los personajes y en torno a las situaciones filmadas.

Después, viene el detonante de lo expuesto, la combinacion del clima, de los
personajes captados, la disponibilidad, el deseo, la ética, incluir el azar, lo imprevisto, con
el objeto de plasmarlo en un marco.
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Cada director trabaja de manera distinta a otro, su pensamiento fluye de distintas
formas. Las apreciaciones no siempre se muestran claras, razén para desechar todo lo
excesivo dentro del film, lo contrapuesto a la idea original, salpicada de una nebulosa de
confusion.

Inventan sus metodologias de trabajo, incluye las emociones, las inquietudes, de igual
forma los trucos, deslices. Recordemos que filmar evoca una relacion intrinseca con el
rompecabezas que prepara el cineasta, donde ningun elemento queda fuera de su
composicion.

Enseguida, proseguimos con el objetivo del documental: conseguir captar una
imagen del mundo contemporanea a nosotros, ajena a toda decoracion impuesta.

Se requiere de una imagen directa de la realidad seguida de sus contradicciones para
dar cabida a nuestras conexiones y ausencias, las cuales nos elevan o nos hacen caer y
alimentan nuestros suefios.

Hablar de actualidad, nos remite al paralelismo con la ficcion donde la realidad
intenta sobrepasar ese aspecto méas narrativo. Incluso, parece darse una competencia por
acercarse a la realidad tal como es, un caso muy especifico lo vemos en BigBrother,(Baeza,
2007, p.54).

Incluso en producciones de este tipo, en las cuales el ojo que todo lo ve , no tiene
descanso, enmarca lo cotidiano pero no desprovisto de lo sensacional, lo tragico, la
vivencia de cada uno de los personajes captados, de inmediato el espectador se identifica
con el tipo de personas promedio que observa.

No hay un limite para la filmacion. Entonces, la técnica de la ficcion se sujeta a lo
emanado por la realidad, quien la dota de toda una legitimacion y la convierte en algo
demasiado insinuante.

A propdsito de la ficcion, creemos conveniente indicar que un paisaje filmado en una
ficcion y uno filmado en documental guardan diferencias propias de cada uno, por ejemplo:
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la designacion de un encuadre, la duracién, el lugar dentro de un montaje, y posteriormente
dentro del relato. Todo esto parece minimo pero radica en la exigencia y el propdsito del
director.

Al referirnos al arte puro, cosa inexistente, consideramos que éste no reside en los
codigos sino en las desviaciones que guian el rumbo de la filmacién. Es claro que,
contamos con retdricas, codigos narrativos, en ellos encontrariamos una cantidad de
géneros para catalogar obras.

No obstante, una buena parte de las peliculas modelan su propia forma, es decir no
entra en ninguna codificacion alguna. Luego, diriamos que el arte posee una ramificacion
extensa de vertientes incatalogables.

Asimismo, es necesario vislumbrar como el documental adaptado a una experiencia
del mundo tendera a la concepcion e identificacion de uno mismo.

Esta exploracion tan singular pero intima nos conecta con el film, de inmediato. No
unicamente en la actualidad, por el contrario pareciera que en todas las épocas ello ha
incitado la apremiante intimidacion, la identificacion de ser uno con su entorno. Esto,
viene cobrando la condicidn de recuperar y reencontrar los estratos marginados pieza de
nuestro sustento humano y colectivo.

Ahora, el encuentro con el otro -de una importancia amplia- marca un vinculo
primordial. EI chogue del acontecimiento en directo, apoyado por la camara tendera a una
repercusion. Entonces, lo siguiente genera un enlace llamado contigiidad, de espacios y en
el cual no hay limitantes como barreras o fronteras. Es un juego de habilidades para
descubrir paso a paso, que sucedera porque finalmente nada esta escrito ni concluido.
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Capitulo 2. Que es fotografia en movimiento

2.1. Origen e Historia.

En el siguiente capitulo, se hablara sobre el origen de la cine fotografia y de igual manera
se adentrara en la historia y evolucion.

El documental en la fotografia tiene sus antecedentes en el periodo comprendido entre
las dos guerras mundiales, basicamente por mostrar de manera testimonial dentro de una
vision de corte conservador, lo ocurrido en ese momento (Baeza, p. 48 ).

De ahi, que al contar con las condiciones sociales favorables -la estabilizacion de la
Guerra Fria y el consumismo occidental- obtendra un crecimiento y aceptacion
insuperables .

El concepto de fotografia documental atenderia a diversas concepciones, se podria
decir entonces, que toda fotografia resulta documental inclusive, las manipuladas y las
artisticas por el hecho de referirse a alguien. Luego, la fotografia documental viene a ser
uno de los géneros de la fotografia que erige una evidencia con respecto a la realidad.

El ideal de captar la vida de manera imprevista, viene a ser todo un lenguaje necesario
para no alterar la singularidad del gesto, conforma a lo descrito por la cAmara (Breschand,
p. 16)

Resulta pertinente, vincular la fotografia documental con la fotografia social y la
testimonial, por el encuadre sobre las condiciones y medio del hombre con la tendencia a
documentar de manera individual o social sus condiciones, de esta manera se alcanza una
profundidad de amplias dimensiones (Bécquer, CIBERGRAFIA).
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Segun Grierson, la fotografia y el documental se conjuntaban para mostrarse como
arte. La fotografia tenia que sostener una lucha contra su funcién de documentar, aln asi se
podria conciliar con el arte y el documental. Esto salié dentro del comentario que este
realizador hizo de la segunda pelicula de Flaherty, Moana. (Breschand, p. 8)
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2.2. Caracteristicas y tipos de fotografia en movimiento

La fotografia documental se encuentra ampliamente ligada a la estrecha vinculacion con su
realidad inmediata, esto la coloca en una posicion critica sobre lo que plasma, para qué
Ilevar a cabo esto y demas planteamientos. Independiente de los medios y técnicas para su
realizacion.

Luego, podra encontrarse asociada al fotoperiodismo. Ambos resultan cosas
diferentes. Tenemos entonces que, el documental conlleva a temas estructurales, ademas
necesita de una amplitud de tiempo y reflexion sobre su realizacion.

Debe mencionarse, la vasta tematica propia del género, aunada a la expresividad del
fotografo, asociado en mayor medida con una estética. En tanto, el fotoperiodismo aborda
temas coyunturales -ya sean noticias o valores de informacién- del momento, aborda la
inmediatez asi como las exigencias propias de una empresa periodistica.

La libertad expresiva, propia del documental, concretd su insercion dentro del arte,
pues anteriormente, se le veia con una participacion neutra, propia de su genero y de una
naturalidad inherente.

Por tanto, se produce un flujo de autoria, por parte de los fotdgrafos acerca de la
realidad, obviamente este trance venia acompafado de influencias, técnicas, abandono de
viejas ideas; producto del quebrantamiento que, al mismo tiempo marco la tendencia
artistica de la foto documental hasta hoy.

Hablar del estilo de cada ejecutante conlleva a la libertad de expresion, que éste
mantiene sobre su obra, sea a través de la belleza o de las manifestaciones tan disimbolas
de la estética, lo cual no entorpece su eficacia, al contrario la potencializa.
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Un atributo principal de la fotografia social consiste en la naturaleza de las
situaciones, sin condicionarlas. Esto, a diferencia de la puesta en escena, en donde todo es
construido y alejado de la realidad, cosa que en un momento puede resultar impactante para
el espectador al grado de convencerlo. Recordemos el trabajo del fotdgrafo siempre
apegado a la realidad intrinseca de lo captado.

Se habla de la puesta en escena, como una situacion confeccionada. En cambio, la
fotografia posada permite al individuo ser consciente de la camara, esto no constituye una
actuacion por el contrario, aborda una forma de mostrarse estatico(a).

El documental tiene mucho que brindar al fotdgrafo dentro del campo de la
realizacion, pues este con su creatividad e inventiva podra recrear cualquier tema, mediante
la vision y la forma de expresar una realidad, esto desde una perspectiva estética (Bécquer,
CIBERGRAFIA)

La fotografia documental presenta tres objetivos primordiales:

1. Generar conciencia social, solidaridad.

2. Conocimiento de uno mismo.

3. Comprension de la humanidad.

Asimismo las caracteristicas de la fotografia son:

a) Lareivindicacion del realismo, del captar. “las cosas tal como son”

b) La experiencia de los hechos
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¢) Conciencia de la especificidad del momento.

Expresar realismo o abstraccion constituye recursos representativos dentro del
documental, todo depende de como se utilicen estos y en ello, estriba la subjetividad que se
le quiera imprimir.

No se persiguen parametros a establecer entre el realismo y abstraccion, al contrario
no se puede generalizar como la abstraccion conlleva de subito hacia la subjetividad,
siempre como una regla. Por ende, la experimentacion formal plantea el Unico camino en el
tratamiento de los contenidos, esto como salido de un formulario o mitos dentro de la
creacion del documental (Baeza, p. 51).

Se debe distinguir entre la fotografia documental y la fotografia testimonial, ambas
manejadas como cosas distintas y su diferencia primordial reside en que la primera se
enfoca mas hacia el arte, asi hablamos de una cinematografia. La fotografia documental,
con sus imagenes alcanza registros de alta creacion, pero en oposicion, las imagenes
testimoniales son el extracto de la realidad. Baeza, lo concibe asi:

La fotografia documental y la fotografia testimonial son dos cosas diferentes, y su
diferencia es que la fotografia documental echa mano del arte. Caracteristica que nos acerca
a una definicion de la cinefotografia. Las imagenes documentales pueden acercarse a
registros de alta creacion, pero las testimoniales pertenecen, por decreto, al territorio de la
“mera reproduccion de la realidad” (p. 52).

La aplicacion documental de la fotografia versa en lo representado en ella, su fuerza,
su vulnerabilidad a la representacion, esto por el hecho de las mdultiples opiniones que
dejara la fotografia.
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Al dia de hoy, se siguen preguntando ¢cual es la funcién de la fotografia documental?
Pero se ha substituido por otra: “;Qué hay en el registro documental que nos permite, en
funcion de un contexto adecuado, extraer de él una funcion social tan vital como es la
informacion y la activacion?”’(Baeza, p. 54). Es decir, la fotografia documental ha
conseguido no solo pasar de lo estético a la informacion, sino ha creado una manera de ver
la realidad bajo el contexto social y de permitir nuevos criterios.

Es necesario establecer un parangén, entre la realidad y la ficcion, por ello, la
fotografia documental a nivel social guarda una amplia gama de posibilidades y seguidas de
una gran responsabilidad.

El documentalismo social, se aparta del fotoperiodismo, como consecuencia natural.
De igual forma su diferencia lo ubica en otro lugar. Se habia dicho, como el
fotoperiodismo, se concentra en todo lo noticioso.

La diferencia con el documental social, radica en espacios y condiciones de la
sociedad, aunque los dos comparten las técnicas de realizacion, se centra en mayor medida
en una reflexién en torno a comprender naturalmente al hombre y sus circunstancias
(Bécquer, CIBERGRAFIA)

“Encontramos que una camara que participa en el rito y forma parte de él, es muy
diferente a una que su presencia modifica ciertos ritos” (Breschand,p. 31)

Las formas de motivacion en el documental dependeran de:

a) El realismo contenido en el documental el objeto enunciado deberéa estar presente

b) Lo funcional, en el argumento se necesita de un objeto



23

c) La intertextualidad, se trata de las secuencias esperadas o anticipadas, en
peliculas de cierto tipo, de acuerdo con esto existira una congruencia con los planos,
ambientes, etc.

d) Motivacion formal “se justifica una imagen segln su contribucion a un factor de
estilo. Es el que menos se atribuye al documental pero es un factor importante” (Nichols,
p.57-58)

A modo de ejemplo de las motivaciones se tiene que:

Los rostros de una pareja mujer hombre en un altar, por ejemplo, pueden recibir su
motivacion principal de un modo realista (el matrimonio que se acaba de casar), funcional
(como parte de una argumentacion acerca de una boda) o incluso intertextual (como una
imagen que esperamos encontrar en los documentales de boda) y formal (la pareja como
plano de composicién y ritmo)

2.3. La camara como discurso

La percepcion del mundo desde la mirada del fotografo fomenta la creencia de aquello
existente en un determinado momento. Lo captado representa la realidad interactuando con
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la creacion del cineasta, luego tenemos “...situada en la interseccion entre un mecanismo
fabricado y una manifestacion de la naturaleza, es la encarnacion misma de una verdad
supuestamente inmanente” (Breschand, p. 8).

La finalidad del documental cobra sentido al caer en cuenta sobre la utilidad de las
camaras mismas que, posibilitan el registro, la restitucion y la reproducciéon del mundo,
desprendemaos de esto, la funcion de la lente: contemplar en sentido amplio.

Se afirma asi, como la cdmara se vuelve un sujeto mas de la grabacién porque produce
el encuentro entonces, los minimos rasgos enfocados constituyen la veracidad del
momento.

De esta forma, aunado al arte de encuadrar, surgido de lo impuesto por los
operadores de los hermanos Lumiere, tenemos el recurso de profundidad de campo, que
obedece a la optica 'y a la baja sensibilidad de la pelicula, al mismo tiempo marco el sello
de los primeros afios del cine.

Sigue con la linea de fuga, descentrada y que dota al plano de una dinamica interior.
Otro elemento, lo describe la duracion inseparable del movimiento de un movil que
atraviesa el plano ( Breschand, p. 10-11). Los espacios negativos en un encuadre daran un
equilibrio en la imagen y hacen que el ojo siga el ritmo y atencion a la parte que queremos
de nuestro cuadro.

El acto de filmar congrega a ser uno con lo filmado, volcar la sensibilidad hacia la
persona filmada, ahondar en lo receptivo, lo instintivo, casi un acechador de su presa. El
observado no es una decoracion del paisaje comparte el espacio, la duracion con el
creador.

Acerca del equipo requerido en las tomas, esto queda constituido por el criterio de
cada cineasta, se enuncia asi el tipo de presencia dentro del documental. El secreto del cine
estaria dibujado en la singularidad del instante, segun André Bazin.
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Un hecho insélito dentro de la filmacion lo enmarca, el habla y la escucha de los
personajes, es decir, crear un dispositivo para estas funciones y de paso que surja una
palabra espontanea, inesperada o programada.

A la palabra inmotivada se le denomina cliché. Este pequefio aspecto nos conduce a
un marco entre la “singularidad de una existencia como de la cualidad de una relacion”
(Breschand, Jean, p. 96).

A van der Keuken se le atribuye la invencion del dispositivo de interaccion entre dos
planos o de plano-contraplano; una de las personas habla y la otra escucha. Se puede
apreciar como para la introduccion de la escucha, esta se articula dentro del filme con los
dos personajes, entonces estos se convierten en parte de su propia historia.

El empleo del plano-contraplano se ejemplifica sobremanera en la persecucion de
una escena, a fin de observar de manera paralela dos espacios unidos. Aqui se conforma
una de las situaciones Ilamadas cléasicas dentro del cine.

Referente al color apreciamos lo siguiente *...que no hay ninguna belleza dada, habra
que encontrar una manera de hacer que el todo viva porque las situaciones y las personas
estén vivas. Quiero dar la impresion de estas imagenes han sido arrancadas de la solidez del
mundo” (Breschand, p. 97). Sin duda, no se debe fiar de lo establecido y por el contrario
ahondar en esa busqueda de verdad a ultranza y al mismo tiempo aseverar lo que se
enuncia.

A manera de conclusion, el hecho de resumir las multiples facetas de la experiencia
guardara una mayor significacion a lo que se pretende en la filmacién. Aunado a lo
contemporaneo y a la frescura de la idea se lograra canalizar estos recursos en un impacto
sobre el espectador. No s6lo mediante el gusto, la aprobacion sino la reflexion, el pensar de
otra manera con relacion al cine, quiza la misma modernidad nos liga con pensamientos
acorde a lo real e importante.
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Por otro lado, la aplicacion de las mismas teécnicas, metodologias como la
experimentacion formal, redundara en el callején sin salida de lo ya adjuntado como
arquetipico, usado y sobrevaluado.

Hablar de la narrativa del documental infiere una interaccion con la ficcion, es decir,
mediante sus estructuras y propdsitos. Ambos se sirven, para encontrar sus objetivos: en
tanto, la ficcion lo hace por medio de la explotacion de la realidad, enfocada en esa
veracidad para alcanzar su grado de comprension a través del espectador; el primero, se
basa en una gama de recursos narrativos, mismo que le amplian la forma de contar una
historia. Este ultimo elemento tendra algo de comun con la realidad, todo ocurre como se
desarrolla en lo cotidiano.

Paul Leni no manifestd menos imaginacion en The cat and the canary [El gato y el
canario] al dar mediante su camara el punto de vista del retrato de un muerto, del mismo
modo que Jean Delannoy en La symphonie pastorale [La sinfonia pastoral], que muestra el
punto de vista de la ahogada, una de cuyas manos se acerca a la del pastor, que va a cerrarle
los ojos. Por ultimo, citemos, dentro del mismo enfoque, el punto de vista de una gaviota
que vuela sobre Estocolmo (Le Rytkme de la ville [El ritmo de la ciudad] y el de otra,
responsable del incendio de la estacion de servicio (The birds [Los pajaros]), el de un gato
(Bell, book and candle [Campana, libro y vela]), y el de unos lobos fantasticos (Wolfen
[Lodos]). (MARCEL, p. 38)

En tanto, qué ocurre dentro de la mente del espectador, si la aprehension de una serie
de significados denotados en especial a connotaciones y supuestos posibilitan a estos
encumbrarse con direccion a lo aceptado por nuestro cerebro. No obstante, de contar con un
discernimiento sobre lo observado, se sigue el proceso de reelaboracion de la realidad.
(Nichols, p. 37).

Igualmente, el documental, propone lineamientos para entrever que las percepciones
y alcances corresponden mas bien, a un personaje o confluyen con la historia. Luego, el
filme enfocara por qué no, lo que alguien mas hubiese observado desde una posicion atenta
y perspicaz.
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Ahora, qué papel juegan las imagenes y los sonidos implicitos en el documental:
guedan como pruebas y no como elementos de una trama. (Nichols, p. 51). Entonces, la
argumentacion se entiende porque existe la capacidad de explicarla. Con la historia sucede
algo semejante, si se llega a la agudeza de ella, razén para interpretarse.

El cineasta antes de realizar el documental, tendra que analizar su entorno para
mirar y oir, con el objetivo de presentar secciones propias de lo que vendra a ser su filme.

Posteriormente, el director considerara que elementos filmar segun su realidad, que
al momento no constituira la del espectador. Distintos son los temas, métodos, los
encuentros, enfoques.

Melies por ejemplo, en vez de valerse de la realidad crea una mentira o ilusion por
medio de la cadmara. Asi, manipula un sinfin de trucos, maniobras, trampas, falsos
argumentos para servirse de la imagen misma que le ayuda a recrear, la realidad. (Colina,
1972, p. 10)

Bien, ya sea una carga mas hacia la realidad o alrededor de la imagen, el cineasta
asimismo no deja de ofrecer una realidad de los hechos 0 una imagen sustentada como
realidad. La cAmara opera como una extension de la mirada, esta se graba en la mente y de
ahi, la interpretacion del mundo consiste en el producto de la decodificacion de signos y
cifras.

Algunos consideran al cine como *“ventana de la vida” (Colina, ibidem), todo depende
hacia donde se encauce, ya sea a un espacio natural, creado; subsecuentemente, no se
piense en un “naturalismo” relacionado con esta ventana a lo real. Dicha mirilla converge
en la infinita y eventual existencia. Finalmente, la ventana deviene del pensamiento y de
la voluntad, del acto de crear.

Evidentemente, el cine es el producto de un estado mental. Lo expuesto en la pantalla,
recuerda tan solo una clausula primordial, cuya trascendencia queda conjuntada en una
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idea. Porque sin ella, no se produciria esa esencia que permite actuar, manifestar, caminar,
crear.

En los primeros filmes, la cadmara Unicamente registra personas, y cosas en
movimiento, mantiene un punto de vista objetivo ya fuese ante un suceso premeditado o de
caracter espontaneo (Colina, p. 13). Después, al momento de elaborar un documental,
seguido de argumento, la cAmara mantendra la misma distancia, sin la idea de enfatizarlo o
comentarlo.

Este hecho, determinard que no hay un punto fijo hacia donde la camara
exclusivamente enfoque, todo forma parte de lo que decida lograr, o resaltar: lo dramatico,
lo significativo, al actor.

Asi, el 0jo no se quedard estatico sino gozara de gran movimiento y de diferentes
encuadres, ira de un lugar a otro a modo de que, todo esto cohabite de forma conjunta. De
aqui se deprende el lenguaje del cine.

Con el tiempo, se descubre el lado subjetivo de la camara, la cual puede habilitar
distintas visiones: deformar las cosas filmadas, ya sean alargada o acortadas, que ondulen o
tiemblen como si reflejaran el agua, también se lograra recrear estados como el suefio y el
delirio. Ya esta dotada para mostrar un estado de animo.

Los que experimente este suceso, serdn los vanguardistas y los expresionistas,
quienes manipularan la camara. Llegaran a fotografiar a los personajes desde distintos
angulos con la idea de atribuirles diferentes emociones.

Aqui se comienza con la panoramica (la camara girando sobre su eje), incluso puede
llegar a enfocar la mirada del personaje, seguir su avance, retroceso, es decir, el 0jo no
pierde un instante de accidn de la persona captada.

Para el cine verdad, “la camara no es mas que un 0jo; el cineasta, que elige entre lo
que la camara ha visto, es el cerebro” (Colina, 1972, p. 16). Einsenstein le da al cAmara
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una dimension sobre la realidad, trata de recomponerla, de alterarla, y asi transformar su
expresividad. A la hora del montaje, cada imagen ira unida a otra, mediante una secuencia,
en este momento se nos hablara de idea subsecuente y concatenada.

El mismo Einsenstein, vuelve a la camara una “dominadora y concitadora” del
drama del cine, y a bajo la propiedad de abarcar de una sola toma y encuadre
respectivamente, los variados blogues propios de una accién, las contradicciones existentes
dentro de ella, hasta un estado de inmovilidad.

“La camara impone un orden, dispone en el espacio actores y cosas, hace nacer
entre ellos simpatias y oposiciones, crea imagenes que son fragmentos cosmicos, dotados
de su propio tiempo, de su propias fuerzas y leyes” (Colina, 17).

La camara ha alcanzado una subjetivizacion mayor, a consecuencia no Unicamente
de asumir un punto de vista, sino al traslucir los movimientos interiores de los personajes.
Primero, se domina el espacio, este se dilata, se contrae. Subsecuentemente, el tiempo se
consigue detener, demorar o apresurar; asi registra la eventualidad de acontecimientos.

Asi, como el movimiento de la cAmara enmarca la realidad o la mentira, el tiempo
se conducira de igual forma. Un efecto interesante, lo constituye la cdmara lenta, la cual
reconstruye el suefio o recrea el vuelo humano.

Con la sonoridad, el cine interactia con musica de fondo y sonido ambiental. La
camara de nuevo se ve coartada a la Optica teatral, se concreta a fijar escenas sin ningun fin.

Gracias, al technicolor, la camara alcanza los colores existentes en la realidad, asi
como los elementos anteriores se abusa al principio de los colores, después hay un
disposicion de estos en el filme.
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Capitulo 3. Caso préactico, Documental de boda

El escoger este caso es para demostrar en especifico una actividad donde se exponen las
técnicas, la composicion y lo importante que sea tomada como un objeto de estudio por las
Ciencias Sociales y la Comunicacion la fotografia en movimiento; donde no hay tiempo
para recrear escenas, Sino que estas suceden y hay que estar en el mejor lugar para
abordarlas, porque tiene un enorme valor el recordar a las personas y sus bodas.

Es tan importante el tema porque es un acto social que ocurre todos los afios, todos
los fines de semana, al menos desde que yo recuerdo con la boda de mis padres en 1990. Es
un tema muy delicado y al que muchos realizadores audiovisuales no le han dado la
importancia debida y ha quedado apartado a un quehacer manoseado y so6lo por una
remuneracion econdmica cualquiera.

Tal vez nuestra idiosincrasia nos permita decirle fotografo a todos aquel que sepa
usar mecanicamente una camara. Pero, esta investigacion busca ir mas alld de eso, a
cumplir con el lenguaje del cine “Mas bien lo veriamos como una forma de lenguaje ain no
evolucionada que se inserta en una civilizacion avanzada y, tal vez, capaz por consiguiente
de tomar un camino de evolucién original...” (Marcel Pag. 21) en otras palabras, para el
siglo XXI la cultura visual termina siendo escasa.

Es necesario adentrarse a la fotografia, es necesario saber comunicar. Requiere un
estudio profundo, requiere una entrega completa, es una vocacion compleja, bellisima pero
de mucho compromiso, compromiso con un mensaje, compromiso con vivir lo que se
transmite. Debemos estar atraidos a la belleza, hay que tener especial atencion a el nUmero
de oro, a la Divina Proporcion de Fibonacci.

Toca a los profesionales de la comunicacidn canalizar esos mensajes, estructurar un
plan, crear proyectos que puedan llevar ese proposito a su cuspide. Y las posibilidades son
infinitas y complejas como infinito y complejos son los publicos, las almas, las culturas.
Hay que tomar la Comunicacién como la médula espinal para cambiar paradigmas, educar,
fascinar, transformar. Debemos de tener en cuenta que el mensaje mas buscado de la
humanidad sale de nosotros los comunicadores, de la fotografia sea fija 0 en movimiento.
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La fotografia en movimiento en el documental de boda ¢Por que? ;Para qué? Se
puede decir que el hacer video de boda —como muchos le dicen- es un camino que elegi
para demostrar que ni todas las bodas son iguales, que ni te hacen menos o mas profesional
documentarlas, que es un terreno con lenguaje cinematografico, pero sobre todo para dar un
“camera-stylo” de humanizar, de sensibilizar un episodio social y cultural.

Se vive en una cultura disefiada para no poner por delante prioridades, el modelo de
vida esta en funcion de aparentar para ser aceptados y, al mismo tiempo a veces sin
procurarlo, estamos cubiertos por una serie de prejuicios y estereotipos. Se ha impactado
por una serie de mensajes a lo largo de la vida que han definido el circulo que nos rodea, ha
definido los estandares que tenemos que alcanzar, la mdsica que debemos escuchar, la
filosofia que debemos adoptar, la ropa que debemos usar. Hemos sido disefiados para
consumir.

La ciencias sociales y de la comunicacion son las esferas que tienen la posibilidad
de ayudarnos a reestablecer nuestras prioridades, reencontrar caminos alternos y acomodar
nuestra busqueda. Esferas que pueden complementarse o contradecirse mutuamente, no se
sustituyen y se enriquecen mutuamente. En este trabajo practico se pretende esto, mostrar
principios fotograficos como objeto de estudio y una necesidad de educar a las personas
para consumir =y producir, por qué no- imagenes de mejor manera.

Es proceder a un recuento y estudio de los procedimientos visuales empleados por el
cine, esto desde un punto de vista antes que nada estético; el de espectador-critico que juzga
las obras a posteriori, pero que intenta implementar a priori lo aprendido como realizador y
comunicador de Documental de boda.

Conviene precisar que cuando se habla de fotografia en movimiento en el
documental tratamos con arte, por la division ya hecha en el capitulo anterior, y el arte no
es algo que este bien o mal, so6lo hay recomendaciones y un sin fin de estilos de los que
podemos aprender y coleccionar las partes que nos parezcan importantes y crear la propia.
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Asi entonces, se comparte una teoria de produccion sobre EI documental de boda y
la fotografia en movimiento, utilizando las fases por antonomasia de la produccion
audiovisual (preproduccién, realizacion y postproduccion)

1.1 Preproduccién

Comprende todas las acciones que se llevan a cabo antes de iniciar el registro de las
imagenes. Si se piensa en el documental como un 100% esta fase tiene para el 20% aqui se
marcara el camino a seguir.

Hay dos tipos de publico.

1. El primero son las parejas que no han tenido la educacion necesaria para exigir
algo diferente a lo “comun” solo repiten costumbres, acciones y buscan el precio
que se acomode a su presupuesto, algunos echan de menos la profesion del
videografo y/o fotografo y, que de alguna manera, son los que mantienen a que el
rubro sea manoseado y no se le ponga la atencion y la calidad que se merece. Hasta
puede ser una causa por la que no se haya tratado el Documental de boda como
objeto de estudio, en fin.

2. El segundo, son las parejas que valoran sus recuerdos, que se han preocupado por
ser recordados como humanos, que su boda la organizan con una especial atencion,
que entienden que no hay que casarse porque no queda de otra. Estas parejas que se
detienen a hacer una busqueda sobre las opciones de video de boda son con las que
vamos a trabajar y para las que querremos hacer un documental, ya no digamos
extraordinario, sino con estandares de calidad cubiertos por un lenguaje
cinematografico. Estas parejas no son nuestros clientes son nuestros amigos, Somos
los invitados que siempre tendran una camara en las manos. Y desde ese lugar de
invitado empezaremos a trabajar porque si ellos nos presentan a sus demas invitados
por nuestro nombre y no como “el videografo o el documentalista” las miradas,
gestos y sentimientos que logremos captar son mas reales son cinema verite

Bajo tal acotacion, nos encontramos que para el documental de boda no existe un
guion preestablecido, pero las formas de produccion y realizacion estan bajo un itinerario
(vease ejemplo) que previamente se debe solicitar a la pareja, que si es una pareja como la
segunda clasificacion que antes se definid seguramente lo tiene contemplado y no hay
problema alguno.
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Es muy importante tener toda la comunicacion posible con la pareja. Hacer una
entrevista previa ayuda a tener informacion sobre ellos como personajes y acciones que hay
que tener en cuenta mientras estamos realizando. En ese momento no habra tiempo de
repetir nada, las cosas suceden y debes estar alerta siempre.

La exploracion o scouting en inglés, no es mas que conocer mejor que nadie donde
sera la ceremonia, que entradas de luz tiene, hacer pactos con la gente encargada del lugar,
ya sea una iglesia, jardin, casa, etc. El estar familiarizado con el lugar da una tranquilidad
para moverse en el area. Vale la pena saber y cronometrar tiempos de un lugar a otro,
desde que ellos se visten, a ella la maquillan, peinan hasta la ceremonia y la recepcion.
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Lo conveniente es que se platiqgue con ellos sobre las distancias, que ellos se
arreglen muy cerca el uno del otro ayuda a prevenir que no lleguemos a cubrir a uno u otro
0 haya un imprevisto en lo que llegamos de un punto a otro, si se visten en un mismo hotel
en diferentes habitaciones a nosotros nos conviene porque sélo hay que movernos de
habitacion, lo que hace que el documental tenga muchos mas momentos de ambos.

Las locaciones para la entrevista o0 la sesion previa son claves para nuestra
estructura de documental, desde aqui se debe saber decidir bien donde voy a tener a mi
pareja porque la siguiente pareja que nos quiera contratar debe sentirse identificada a
nuestro estilo, siempre el proponer cosas nuevas, el ver peliculas aunque no sean
documentales ayudara, al fin esta etapa previa al dia de la boda puede ser mejor controlada.
Rentar locaciones nunca es una mala idea cuando vale la pena.

La anticipacion es la clave en el documental de boda; preguntar y preguntar es lo
unico que te ayuda a estar consciente en todo momento.

Los alimentos, la hora de la comida llegard durante el evento, nadie se quedara sin
comer y menos el documentalista. Las experiencias son infinitas, pero si algo es muy
comdn es que en esta cuestion de menospreciar al personal del video de boda los meseros
son el principal enemigo al momento de realizar. Para eliminar esto se habla tiempo antes
con la pareja o con el Organizador de la boda “Wedding planner” y se acuerda a tiempo
para evitar este mal rato que se puede pasar sin el receso de la comida. S6lo hay que hacer
un acuerdo para que se nos destine un area para comer, no importa si no es en una mesa con
los demas invitados, puede ser en la cocina u otro lado, la cuestion es hacer funcional el
tiempo destinado a comer. Este tiempo fuera de la boda siempre ayuda a despejar las ideas,
es muy favorable para volver con mas creatividad y disposicion.

Los viaticos, hay que asegurarse de haber hecho un presupuesto donde separemos
por completo esta parte. Frente a la creencia popular, un documentalista de bodas, no se
cifie exclusivamente a las horas de trabajo durante el dia de la boda. Funcionamos como
una empresa y como tal hay una serie de gastos que hay que cubrir. EI tiempo se paga. Las
horas de promocion, la busqueda de clientes y acuerdos con los novios, con los
proveedores, los gastos en material y la renovacion de equipo por su consiguiente desgaste,
los cursos de formacion para ofrecer mejores servicios evitando el estancamiento técnico y
creativo, el transporte, las horas de seleccion y edicion de las imagenes, las reuniones con
nuestra pareja y asi un largo etcétera que hacen que el resultado sea dptimo y satisfactorio.
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El presupuesto, cuando se inicia en este negocio lo mejor es tomar un camino con
clientes como los que se proponen en este trabajo, esos clientes que se consiguen con una
excelente atencion y con mucho amor a hacer este trabajo, donde el fotografo, el
documentalista y el secretario pueden ser una misma persona. Hay cada dia mas
posibilidades de tener un equipo de video propio por ello cada dia hay mas documentalistas
en escenay con precios de todos tipos y con estilos diferentes, lo Unico que nosotros vamos
a encontrar es personas y clientes que compartan nuestra vision, hay videografos y
documentalistas para todos, lo importante y objetivo de este trabajo es que hay bases que
deben estar claras por el bien de una mejor cultura visual. El precio que se propone de
inicio es de 20,000 pesos mexicanos que incluye: una entrevista o sesion previa (como
antes se menciona, ayuda a juntar ideas para incentivar la creatividad y conocer mejor a la
pareja) la cobertura de principio a fin de la boda, no nos perdemos nada, tenemos mas
material para trabajar y el que una pareja este con la completa tranquilidad de que se ha
cubierto la totalidad de su dia especial.

Cada quien es libre de elegir en qué distribuye los gastos de la celebracion de su
boda, pero hay que tener en cuenta que los momentos y recuerdos son efimeros en nuestra
memoria pero perdurables en el documental, por tanto, una buena cobertura hara que esas
vivencias no queden en el olvido. Pensar en todo lo que hay detras de un trabajo de este
tipo le da un mayor valor; hay que contemplar los gastos, las horas de trabajo y valorarse
como profesional, como creativo.

El contrato, argumentando lo antes dicho, se esta frente a dos amigos que se van a
casar, no es necesario hacer un contrato con un sin fin de apartados legales, ellos estan
confiando en nuestra mirada, en nuestro trabajo previo que ya han visto y por el cual se
contrata, no hay razén para enfermarse ese dia, ni fallar en ninguno de los aspectos que a
nosotros nos incumbe, si los tomamos como parte de nuestra familia nadie tendria porque
tener problema alguno. Reiterando con clientes como los mencionados en un inicio. En
caso de falla se resuelve platicando y negociando, esta podria ser tal vez en el equipo
electronico, son maquinas y se entiende, pero hasta eso debemos de probar previo a una
cobertura, en fin, si nosotros mismos no creamos el miedo o fallas no pasaran, o nos
Ilevamos dos camaras por si una falla la otra debe funcionar. La cuestion es dar tranquilidad
a la pareja de que no sucedera nada malo y tendran el mejor de los recuerdos de su boda. Se
anexa el comprobante de pago utilizado.
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El equipo técnico, antes se pensaba que entre mas equipo se utilizara se era mas
profesional 0 no, eso no es cierto, entre menos equipo y mas pase desapercibido es mucho
mejor para confrontar a las personas, estamos trabajando con humanos, no hay actores en
estos documentales, lo Unico que tenemos que saber hacer es no imponer con un equipo que
sea tan grande que intimide a propios y extrafios. Filmar no es supervisar lo que pasa en el
visor de la cdmara. Es, por el contrario, estar presente en lo que uno filma, volverse sensible
a la presencia de la persona filmada, ser receptivo de forma instintiva, animal, a su



37

respiracion. El otro no esta detras de un cristal: comparte un espacio y una duracién con el
cineasta. La eleccion de estar solo, ser dos o tres participa en la creacion de una cierta
cualidad de presencia. En todos los casos, el arte, o el secreto, del cine directo consiste en
estar atento a la singularidad del instante, a su “fractura”

El equipo hay que limpiarlo, cargar baterias, formatear tarjetas y dejar listo un par
de dias antes a la boda, que no falte nada, es nuestra herramienta de trabajo y hay que
tenerla en las mejores condiciones y lista para salir el dia de la realizacion.

Por fortuna ahora hay un sin fin de posibilidades, pero se recomienda una camara de
fotografia que graba video en alta calidad, la marca es Canon, modelo 60D y que debe tener
un costo actual neto de 8000 pesos, a la que le agregue un par de lentes luminosos 18-
35mm y 50mm 1.8 de diafragma ambos cuestan 13000 pesos, un estabilizador para ponerla
en el hombro por 1000 pesos y compre memorias Yy baterias de sobra para nunca tener un
problema con ningdn cliente porque falle una memoria o una bateria, esto por 3000 pesos,
una grabadora de audio 2000 pesos y un ordenador con el software para editar por 15000
pesos. Este es el gasto inicial en dinero de un proyecto como documentalista de boda, no le
podemos llamar inversion porque no se esta pagando un coste cada mes, ni se tiene que
renovar en cosas. Lo unico en lo que si se debe invertir es en los cursos de formacion para
ofrecer mejores servicios evitando el estancamiento técnico y creativo; esto es lo que forja
un mejor trabajo y enriquecera la cultura visual.



38

3.2 Realizacién

Llegado el dia del en que se ubica el 10% del documental. Una vez atendidos los detalles de
la preproduccion, aqui sélo queda componer y de ser necesario afrontar y resolver los
imprevistos. La remuneracion econOmica esta en que ese dia tengamos el lugar y el
momento idéneo, como documentalistas y fotdgrafos solo se tiene una camara, una
grabadora, un par de ojos y una cabeza. Si hacemos caso en la realizacion del capitulo 2 de
esta investigacion el resto se une en el montaje o edicion.

La composicion, una formula que funciona es que si se hace fotografia en
movimiento para personas, solo hay que saber cual es la belleza y armonia para el ojo
humano, entonces se encuentra un tema del que se habla mucho en carreras como
matematicas, fisica, arquitectura o disefio y que en la fotografia es primordial. El saber qué
atrae a los 0jos, sera un conocimiento a nuestro favor.

Hay un namero que rige la disposicion de los pétalos de una rosa, que se esconde en
la partituras de musica y tras la Monalisa de Leonardo Da Vinci, que define la estructura
microscopica de algunos cristales. Este numero lo encontramos en el simple hecho de que a
partir de cualquier nimero sumémosle el siguiente en orden ascendente. Empezando del
cero: 0+1+1+2+3+5+8+13+21+34+55... (obtendremos un secuencia numeérica infinita
formada por nimeros cada vez mas grandes) y el nimero del que se habla lo encontraremos
dividiendo cada termino entre el anterior, con este sencillo calculo a medida que se realiza
en los términos ascendentes de la secuencia se va aproximando a un ndmero cuyos
decimales son infinitos (1.618033) a lo que conoceremos como el ndmero Phi, porque el
descubrimiento de este extrafio fendmeno matematico fue del italiano Leonardo Pisano mas
conocido como Fibonacci a principios del siglo XIII. Sin embargo, el numero Phi ya habia
sido descubierto por el griego Euclides 1500 afios antes, para ello Euclides se sirvio de una
recta imaginaria, imagino un punto concreto que dividiera la recta en dos segmentos mas
pequerios, ambos deberian tener una proporcion concreta que se definian de la siguiente
manera:

La relacion entre el segmento mayor y la recta debia ser la misma del segmento
menor y el mayor, y la division de ambas longitudes independientemente del tamafio de la
recta inicial daba lugar a un nimero, el nimero Phi.
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A2 « 85 = @ = Le1s02I9807.

Asi se definiria una proporcion, la divina proporcién. Su divinidad es un atributo
otorgado por otro matematico italiano Luca Pacioli en el siglo XV. Divina por encontrarla
en los mas diversos lugares de la naturaleza y en las mas extensas obras de arte. El hombre
no solo la ha descubierto sino que se ha valido de ella para la creacidn estética.

Un ejemplo de creacion geométrica es el rectangulo aureo construido a partir de dos
segmentos cuya proporcion es Phi.

Por otra parte en el pentdgono regular se esconde esta misma proporcion, la relacion
entre sus lados y diagonales esta definida también por el nimero Phi, en el interior se
encuentra el triangulo aureo.
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AUn asi la geometria tiene mas sorpresas, si se dividen ambas figuras, el rectangulo
y el triangulo, se obtienen progresivamente rectangulos y triangulos dureos mas pequefios,
en su interior va configurandose una misma figura, una espiral logaritmica que también se
asocia con Phi y se encuentra en los mas variados lugares de la naturaleza por ejemplo en
las botanica, la mayoria de las flores poseen 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89 pétalos. Algo
extrafio, pero que responde bien a esa armonia y belleza que buscamos en la fotografia en
movimiento.
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Los encuadres constituyen el primer aspecto de la participacion creadora de la
camara en la filmacion de la realidad exterior, para transformarla en materia artistica. Se
trata de la composicion del contenido de la imagen, es decir, el modo como el realizador
desglosa y, llegado el caso organiza, el fragmento de realidad que presenta al objetivo y que
se volvera a ver idéntico en la pantalla (MARCEL. P. 41)

La puntualidad, si hay un enemigo del documentalista es el tiempo, la reaccion o el
momento mas importante se te puede ir en un parpadeo, el tener tiempo de sobra en el
inicio deja que la creatividad y trabajo fluya sin estar filmando a diestra y siniestra, €so i,
siempre hay que tener la cAmara en las manos con el pulgar listo para presionar “rec”

Observacion, es como si se cruza la calle, el estabilizador en el hombro con la
camara va con el objetivo tirando hacia enfrente listo para filmar cuando sea necesario, se
propone no filmar todo el tiempo, ya que es innecesario y no redituable, esto es un negocio,
al llegar a descargar esos archivos filmados se tendran tiempos muertos y se reitera que el
tiempo es clave en el documental y en la produccion audiovisual, este genera dinero y no
hay que darse el lujo de desperdiciarlo. Se debe mantener en todo momento un flujo de
trabajo donde las horas de filmacion sean las necesarias.

El documental de boda permite ser directores, fotografos y editores a la vez, siempre
hay que estar un paso adelante, pensando en como terminara la pelicula, el hecho de que
aqui no se cuente con un guion establecido, aun cuando tengamos de ventaja una entrevista
0 sesion previa lo adecuado es siempre ir hilando una historia. Si se pone dedicacion y
amor a lo que se hace, se siente qué momentos son los que atraen a las entrafias, a lo que
nos hace sentir como humanos. Hay que escuchar lo que se dice y apuntarlo, es una buena
recomendacion cuando se inicia.
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3.3 Postproduccion

Este subtema es el 70% del documental, es de vital importancia, de este va a depender que
se separe al documental del reportaje periodistico o del testimonial, es el tiempo de
reflexion a posteriori para montar todo lo documentado que esto le da el derecho de
valorarse como arte. He aqui que se entienda el montaje como la organizacion de los
planos de un film en ciertas condiciones de orden y duracion.

El proceso de montaje suele llevar ain mas tiempo, el dia de realizacion en un
documental las cosas pasan conforme al tiempo, nada se detiene, en este caso los dias frente
al ordenador se vuelven constantes, eso si, porque se estd en un proyecto que utiliza el
montaje expresivo, que busca sentimientos, sensaciones, emociones, ya que si hablamos de
un montaje narrativo estariamos frente a una edicion lineal, a reunir planos en una
secuencia logica o cronoldgica.

El montaje expresivo, basado en yuxtaposiciones de planos que tienen por objeto
producir un efecto directo y preciso a través del encuentro de dos imagenes; en este caso,
el montaje se propone expresar por si mismo un sentimiento o una idea; entones deja de ser
un medio para convertirse en fin: lejos de tener por objeto ideal desdibujarse ante la
continuidad facilitando al maximo las relaciones mas elasticas de un plano a otro, por el
contrario, tiende a producir en todo momento efectos de ruptura en la mente del espectador
y a hacerlo tropezar intelectualmente para hacer mas vivida en él la idea expresada por el
realizador y traducida por la confrontacion de los planos (MARCEL. P. 144)

El tiempo recomendado en este proceso es de 25 dias habiles para entrega final. Si
algo tiene un proyecto propio es tener la libertad de deliberar tiempos, como se ha visto y si
se toma en serio se esta haciendo arte y el tiempo debe ser el necesario para hacer pruebas y
estar lo méas convencidos que el documental cumple las expectativas que queremos.

La manera de manejar este proceso es la siguiente: en el momento que termina la
boda se debe tener un disco duro, que previo se le solicita a la pareja (viene en un apartado
del comprobante de pago) se descarga cada tarjeta de memoria utilizada durante el dia de
boda, se les entrega y ya se puede partir. Despues en otro disco duro se hace un segundo
respaldo de las memorias, con esto se previene que si el disco propio sufre algun dafio o
percance se tiene el disco de la pareja y pedirle los archivos. Siempre prevenir, un paso
antes es la clave del documentalista.
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En este caso se deja pasar una semana después de la boda para comenzar con el
trabajo de montaje. Semana en la que se piensa y escribe los momentos que en lo personal
hacen sentir una complicidad con la pareja. Es el momento del guién. Pasada la semana se
selecciona el material, archivo por archivo, las partes que narren la historia de acuerdo con
lo escrito la semana previa, esta labor lleva la mayor parte del tiempo en el proceso de
produccion. Aqui se llegan a encontrar escenas que ya se habia borrado de la cabeza en el
guion mental, pero suman para tener el mayor ndmero de informacion posible, que
refuerzan el guion y que por consecuencia hacen surgir nuevas ideas.

Es un arte el montaje mismo, ya que crea movimiento, con los ojos solo se ve una
escena muy general, pero el hecho de crear una conversacion como por ejemplo cuando los
novios estan en el altar y ver expresiones de ella y de el, eso empieza a cambiar nuestra
percepcion corriente por sucesivos movimientos de atencion.

Los audios; el tema del sonido debe tener una mencion especial. Se describe: el
sonido pone a disposicion del film un registro descriptivo muy extendido. El sonido, en
efecto, puede ser utilizado como contrapunto o como contraste respecto de la imagen, y en
cada uno de estos rubros, de un modo realista o no realista: inmediatamente esto le brinda
al realizador, segun vemos, cuatro modos posibles de organizacion de las relaciones
imagen-sonido, en lugar solamente de la imagen de la pelicula muda. Ademas, el sonido no
solo puede provenir de una fuente visible en la pantalla sino también de una fuente fuera
del campo (sonido en off).

En resumen, estos son los distintos aportes del sonido al cine documental:

El realismo o, mejor dicho, la impresion de realidad: el sonido aumenta el
coeficiente de autenticidad de la imagen.

La continuidad sonora: cuando la banda imagen de una pelicula es una continuidad
de fragmentos, la banda sonora en cierto modo restablece esa continuidad, tanto en el nivel
de la simple percepcién como en el de la sensacion estética; la banda sonora, en efecto, por
naturaleza y necesidad, es mucho menos fragmentada que la imagen: suele ser
relativamente independiente del montaje visual y estar mucho mas conforme con el
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"realismo”, en lo que se refiere al entorno sonoro; por otra parte, el papel de la musica es
primordial como factor de continuidad sonora, tanto material como dramatica;

El empleo normal de la palabra; en cierta medida libera a la imagen de su funcion
explicativa y le permite dedicarse a su papel expresivo y hacer inutil la representacion
visual de cosas que se pueden decir o evocar; la voz en off brinda al cine el amplio campo
de la psicologia y posibilita la exteriorizacion de las ideas mas intimas

El silencio se considera un valor positivo, y sabemos el papel dramatico relevante
que puede desempefiar como simbolo de muerte, de ausencia, peligro, angustia o soledad.
El silencio, mejor aun que una mdasica invasora, puede marcar con fuerza la tension
dramatica de un momento. Las elipsis posibles del sonido o de la imagen gracias a su
dualismo. "El cine mudo ya simulaba el silencio, pero el sonoro puede traducirlo a traves
del ruido, mientras que el mudo traducia el silencio con silencio. El cine mudo escenificaba
el silencio. El sonoro le da el habla (E. Morin, Le cinema ou I'hnomme imaginaire, pag.
141); "El cine sonoro invento el silencio” (R. Bresson, op. cit., pag. 47)

La yuxtaposicion de la imagen y del sonido como contrapunto o como contraste, el
asincronismo realista 0 no y el sonido en off permiten la creacion de toda clase de
metaforas y simbolos (MARCEL. P. 126)

La mdsica, mientras no esta justificada por un elemento de la accion, constituye un
material expresivo especialmente rico. Su funcion la podemos dividir en tres: Ritmica,
reemplazo de un ruido real. Dramatica, la musica interviene como contrapunto psicologico
con el fin de proporcionarle al espectador un elemento atil para la comprension del
episodio. Y lirica, la musica puede contribuir también a reforzar con vigor la importancia y
la densidad dramatica de un momento o de un acto dandole una dimension lirica que es
especificamente apropiada para generar: la apertura de una ventana al sol y la felicidad.
(MARCEL. P. 137)

Por estos factores del sonido el documental se separa del video de boda, de hacer
arte a solo escoger una cancién y encima de ella montar la filmacion. El hacer documental
no es sencillo, es una tarea compleja y de mucho compromiso, y el documentar momentos
tan puntuales en la vida de una persona también lo es.
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Hay que retratar documental de boda con caracteristicas que ocupe el cine,
innovemos a partir de él, no creemos cosas pseudo-originales “no hay nada nuevo bajo el
sol” dice la misma Biblia. Adoptar conceptos para dejar una huella que sea objeto de
estudio y que poco a poco vaya aumentando nuestra cultura visual.
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Conclusiones

Después de este recorrido por el cine documental con toda su conformacion desde las
primeras escenas mudas pero no por ello, sin una carga de significado, hasta el cine sonoro
acompariado del color mostrara la realidad en cada momento. Contribuira de manera social
a establecer no sélo una Unica percepcion: la del director sino la de los miles de
espectadores que pueden decodificar imagenes, ver sentimientos donde se realzan estos,
seguir una secuencia del filme y saber que lo artistico no se desliga de la realidad.

La cine-fotografia en su ascenso resignifica cualquier tipo de foto no solo la de un
hecho captado sin el menor alterador posible hasta la que se vale de toda una serie de
modificadores, con el muy claro proposito de revelar una realidad, una propuesta. Entre
eses 0jo y el medio se guarda el encuentro entre ambos, de todo esto sale un momento de la
realidad captado, mismo que ya no sera el de antes de la filmacion , ahora nos cuenta todo
un presente.

Y finalmente, lo que hago dia a dia desde hace dos afios y, que al final se convirtio
en mi tema de investigacion, la cinefotografia en el documental de boda. Donde la
dificultad mayor reside en sintetizar todo lo que he hecho en este tiempo en unos cuantos
parrafos, creo aun queda mucho que aprender y este sélo es el camino para que mis
compafieros de generaciones posteriores en la carrera puedan emprender un proyecto
personal.

Creo que es el mejor momento para haber hecho este trabajo porque aun con las
dificultades de volver a retomar la investigacion junto experiencia e investigacion en un
mismo documento; ingredientes que tienen todas las investigaciones sobre cine, la historia
es de quien la cuenta, no es para que nadie se asombre que los libros, revistas y demas
articulos sobre cine, fotografia, cinefotografia, arte, documental se separan y se escriben de
acuerdo a las vivencias de los autores, tanto del que las escribe como de quienes son de
quien escriben, no hay una receta a seguir para hacer cinefotografia documental.

Y al leer todos estos puntos de vista e intentar dar uno personal ha sido dificil, pero
necesario para que a este tema se le ponga mas atencion como objeto de estudio.
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Al finalizar este estudio resulta evidente que el cine dispone de un lenguaje a la vez
accesible pero complejo, capaz de transcribir con riqueza y precision los sentimientos y las
ideas en las bodas. No obstante, la expresion del contenido de los sentimientos, emociones,
pensamientos plantea delicados problemas: quisiera recuperar una frase muy comun cuando
algo nos sorprende demasiado y decimos “esto no se puede describir con palabras” el cine,
condenado a una estética fenomenoldgica, obligado a describir desde afuera los efectos
objetivos de las conductas subjetivas, debe esforzarse por sugerir mas o0 menos
simbolicamente los contenidos mentales mas secretos y las actitudes psicologicas mas
sutiles. No obstante la palabra siempre le complementara (aun en la época del cine mudo,
en forma de intertitulos) y siempre ha tenido que recurrir a equivalencias expresivas para
hacer penetrar al espectador en la interioridad de los personajes, un lenguaje que hay que
tener en cuenta para elaborar siempre cine y/o video.

El cine desde su nacimiento ha ido evolucionando, elaborando un lenguaje y
conquistado una sencillez y una libertad nueva, venida a mas gracias al mundo actual y sus
posibilidades, el pablico tiene mas elementos para interpretar este lenguaje.

Y hay que entender que este lenguaje es diferente al lenguaje verbal o escrito, se ha
reunido aqui experiencias e historia, pero el trabajo de elaboracion de la imagen es muy
importante y va mas alla de representar la realidad a través del mecanismo de una camara.
Ahora hay camaras al alcance de cualquiera, y hasta en dispositivos como el celular por lo
que cobra mayor importancia el sentar bases para que no se tome a la ligera.

Habrd que hacer la pregunta ¢acaso se tendria que comprobar que la
experimentacion de los recursos de este lenguaje, para el cine habria sido nada mas que
balbuceos? Se responde quiza no, pues se comprueba que la evolucion de la imagen a la
realidad no es ni cronoldgica ni homogénea: ademas que por la poca investigacion que se
ha hecho, s6lo les incumbe a unos pocos.

Y dentro de esta evolucion se llega a un periodo inclinado hacia un lenguaje
(imagen, montaje) marcado por los sentidos, o como se le lo llama en el tercer capitulo de
esta investigacion “expresivo” con una vision plastica desligada de la narrativa.
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Después de preguntarse a donde va el documental de boda. Se concluye que va muy
lejos, porque las bodas son un negocio, una industria con grandes exposiciones donde hay
un sin fin de proveedores de vestidos, banquetes, limosinas, carros clasicos, trajes, jardines,
dj, fotografia, video y cualquier cantidad de parafernalia, pero se debe quedar muy bien
asentado que este trabajo va en un camino diferente a ser un servicio, esta basado en que
hay una relacion de personas, es un documento social y por qué no, también en arte.

Los clientes que interesan no tienen mucho problema, al menos la mayoria. Hay que
ser francos, a la hora de casarte se despilfarra mucho dinero. No hace falta tanto
presupuesto para tener una boda genial. La gente que lo valora de verdad no tiene
problema. Todo depende de como proyectar el negocio.

Dado el desarrollo rapido y gigantesco de los medios de comunicacion, el ocupar un
lenguaje cinematografico estd convirtiéndose en algo necesario para cultivar una cultura
visual en un mundo que esta lleno de imagenes por todos lados "La institucion
cinematogréafica no es solo la industria del cine (que funciona para llenar las salas) es
también la maquinaria mental —otra industria— que los espectadores 'habituados al cine'
han interiorizado histéricamente y que los hace aptos para consumir peliculas (MARCEL P.
262)
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