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PRESENTACION

La presente tesis pretende desarrollar la historia de un fendmeno intertextual en particular:
el del cinismo. La tradicion cultural ha asimilado a la escuela cinica dentro de los
movimientos filosoficos helenisticos junto con el estoicismo, el nihilismo o el epicureismo.
En cualquier manual escolar de historia de la filosofia podremos encontrar un par de
paginas dedicadas a la “escuela filosofica” capitaneada por Didgenes de Sinope.

El caracter y las propuestas de los cinicos han sido conocidas tradicionalmente por
célebres anecdotarios como el de Laercio en el que se testimonian sus conocidas
insolencias. A partir de ellos es como se ha construido el concepto de la posicion cinica
clasica. Pero ésta subsistié disimuladamente por otros cauces. Al plantearse de origen como
una propuesta cuyo discurso es performativo y no argumentativo, el arte literario satirico
fue el que quedod a cargo de su preservacion. Existe, pues, una tradicion “poética” que
contiene al cinismo en la intimidad de su configuracion y descendencia. Se trata de un
fenomeno literario que se extendera hasta las paginas de los escritores europeos
renacentistas y barrocos, entre ellos, los satiricos espafioles del Siglo de Oro. Se convertira,
asi, en una mas de las fuentes griegas que alimentaron al horizonte cultural de la Europa
moderna incluyendo a Espafia.

Para entender cabalmente el arte y la literatura, en particular el de los Siglos de Oro, es
fundamental eso que hoy llamamos “intertextualidad”. Las fuentes son imprescindibles
para recorrer la intimidad de una obra. Es casi invariable la intencion comparativa del arte
con respecto a ejemplos modélicos. Ovidio esta detras de la oscuridad del Polifemo de
Gongora, Heliodoro de Los trabajos de Persiles y Sigismunda, o Luciano de Samosata es la
desorbitada inspiracion de Los suefios de Quevedo. Orientacion estética, legitimidad y
prestigio es lo que encuentran los artistas europeos en los modelos clasicos. De esta
manera, aunque la intertextualidad es un elemento necesario de cualquier obra de arte de

todas las edades, en los primeros siglos de la modernidad operaba de manera transparente.



No habia ningun reparo en exhibir los modelos sobre los cuales se basaba el quehacer
artistico. Y los paradigmas eran generalmente grecolatinos. Pero la poesia no se alimenta
solamente de poesia. La intensa comunicacion que se establecié entre la Europa
renacentista y barroca con la cultura grecolatina también involucré diversas propuestas
filosoficas. Asi, Quevedo se suministra de buenas dosis de estoicismo para su poesia moral
y el neoplatonismo sirvié de soporte metafisico para la poesia religiosa y amorosa. De esta
forma, también el cinismo forma parte del entramado de influencias que nutrieron el
quehacer artistico de los Siglos de Oro, y aqui esta la resefia y el analisis de tal presencia.

Presento a continuacion la estructura de esta investigacion y los temas de los que trata
cada capitulo. El primero, “Los cinicos y la transgresion estetizante”, consiste en una
exposicion general de lo que se ha conocido sobre los cinicos, en particular sobre Didgenes
de Sinope que funge como la figura emblematica del movimiento. En segundo lugar,
establezco las estrategias expresivas del cinismo como un ejercicio que se construyé a
partir de procedimientos estéticos y poéticos mas que argumentativos para asi justificar su
colaboracion en el desarrollo de la tradicion literaria.

El segundo capitulo trata de la insercion del cinismo en el desarrollo de los géneros
satiricos de la Antiguedad. Como fue que el proyecto diogénico dio pie a una tradicion
estética y cual fue la trayectoria de ésta son las principales preguntas que busco responder
en “La satira cinica grecolatina o la poética del desengafio”. El capitulo hard un breve
recorrido del siglo IV a. C. a la Antiguedad tardia. Comienza con Didgenes de Sinope y su
discipulo Menipo, y finaliza con las plumas de Juliano, Marciano Capella y Boecio. La
obra de Luciano de Samosata es uno de los temas mas importantes de la exposicion, pues es
ésta la que muestra de forma mas evidente el caracter satirico y humoristico de los cinicos y
la que presenta de manera mas compleja sus propuestas éticas y estéticas.

En “Fuentes cinicas de la modernidad” doy noticia de los medios textuales de los que
se valio el Renacimiento para rescatar, valorar y hacer complice al cinismo en la creacion
del imaginario cultural contemporaneo. La influencia de Erasmo, las traducciones de la
obra de Luciano y de Didgenes Laercio, principal compilador de las anécdotas cinicas, y el
éxito de La silva de varia leccion de Pedro Mexia, son los principales ejemplos en los que

los personajes cinicos y sus aventuras invaden al Renacimiento espafiol.



El Crotalon es probablemente el mejor ejemplo del lucianismo en Espafia, y como tal,
aprovecha los personajes y los perfiles humanos que en la obra del escritor sirio aparecen.
Asi, entre los numerosos personajes que desfilan en el relato de las reencarnaciones del
gallo Micilo se encuentra Menipo, heredero de Didgenes.

Entre los temas y motivos que Cervantes trata en su obra, también el cinismo tendréa un
importante papel en El licenciado Vidriera y en El coloquio de los perros. EI animo
transgresor y el ensayo experimental que tantas veces el autor del Quijote ostenta en su
prosa hacen perfecto juego con la propuesta menipea. EI &nimo critico tanto de Cervantes
como del cinismo tienen, asi, un complejo didlogo en las Novelas ejemplares por medio de
la construccion del personaje Vidriera, en veladas referencias diogénicas de Cipion y
Berganza, y en la discusion filosofico-poética de los perros.

Por su parte, Lope de Vega, Calderon de la Barca, y Quevedo recrean uno de los
episodios mas emblematicos del cinismo, el del encuentro de Didgenes de Sinope con

Alejandro Magno, tema que abordo en el capitulo ““... y de no ser Alejandro / ser Didgenes
quisiera.” Representaciones en verso del encuentro entre Diogenes y Alejandro”.

Por ultimo, en el capitulo “Menipo diabdlico” hago una cronica del encuentro y la
simbiosis que se dio entre la figura del diablo y el cinico Menipo en la prosa satirica de
Quevedo y Vélez de Guevara.

Ahora bien, al resefiar la historia intertextual del cinismo en el Siglo de Oro, lo que
busco es plantear que el cinismo fue un influjo mas que configuré el horizonte cultural de la
primer literatura europea moderna, en particular la espafiola. Se ha hablado bastante de la
importancia del neoplatonismo, del estoicismo, de la poesia pastoril latina, de la retorica
ciceroniana, de la satira horaciana o de la novela bizantina, como partes integrales de la
formacion intelectual de los artistas. Desde mi punto de vista, para la creacion de
significativas obras satiricas de los siglos de oro, el cinismo fue una influencia notable.
Pero por su naturaleza, que proclama la inversion o el cuestionamiento de valores
aceptados, su proyeccion en el mundo estético e intelectual va a tener que operar bajo una
suerte de clandestinidad poética. Asi, la ironia, el humor, el sarcasmo, la caricatura, la
contravencion normativa, la experimentacion con géneros o la anécdota insolente, seran
parte de los recursos con los que el cinismo supo hacerse un lugar en la cultura. De aqui

que la consecuencia de su presencia sea la celebracion de la profanacion.
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I.- LOS CINICOS Y LA TRANSGRESION ESTETIZANTE

La verdad es una mentira
que no ha sido descubierta.

El militar MAXWELL DANFORT representado
por BURT LANCASTER en
The Osterman Weekend

No es que tenga cierta tendencia a la literatura,

es que soy literatura.
FRANZ KAFKA

La tradicion cuenta que tras la ocupacion de Grecia por parte del ejército macedonico,
Alejandro Magno tiene noticia de un individuo que ha mostrado una indiferencia sin
reservas por su llegada como conquistador. El hijo de Filipo pide ser llevado con el
displicente ciudadano. Encuentra a un hombre tumbado en el suelo tomando el sol, sin mas
bienes materiales que un tonel, un baston y una raida tanica. Su nombre es Didgenes de
Sinope. ElI monarca se entrevista con €l y tras la conversacion descubre a un personaje
independiente e insubordinado. El ahora duefio de Grecia le propone que le solicite
cualquier deseo. Diodgenes responde que se haga a un lado, que su sombra no le deja tomar
el sol. Alejandro sélo atina a enunciar que “De no ser Alejandro, quisiera ser Diogenes.” En
otro relato también legendario, el mismo protagonista va caminando a medio dia en una
plaza con una lampara encendida en la mano buscando afanosamente algo entre la gente.
Un ciudadano le interroga el motivo de tal comportamiento. Didgenes simplemente
responde que busca a un verdadero hombre.

Estos dos relatos son tan s6lo una muestra de tantos otros en los que un cinico lleva a
cabo insolencias que denotan un cuestionamiento a las convenciones culturales y sociales.
Tales episodios invaden cientos de paginas de decenas de autores de la Antigledad
grecolatina, de la Edad Media, del Renacimiento y de toda la tradicion cultural de
Occidente. Y no sélo la literatura es asaltada por las impertinencias de los seguidores de
Diogenes. Siglos mas tarde, Goya reproduce al cinico buscando a un hombre virtuoso en un

expresivo dibujo cuyo elocuente titulo es No lo encontraras. El pintor italiano barroco



Giovanni Benedetto Castiglione reproduce la misma escena de Didgenes ahora rodeado por
hombres y bestias. Es decir, en la tradicion cultural de Occidente existe un importante
conjunto de episodios que dan cuenta del comportamiento cinico, y que han invadido tanto
las paginas literarias y filosoficas asi como las representaciones plasticas de Occidente a lo

largo de dos milenios.

79 »’ . 3 ”
Lo lo enemtrares

Francisco de Goya Giovanni Benedetto Castiglione
No lo encontraras Fabula de Di6genes
1808-1810 Mediados del siglo XVII

Estos relatos han sido el medio por el cual los cinicos se han dado a conocer. Las
desverglienzas de Didgenes y sus seguidores aparecen una y otra vez en obras educativas,
en textos de caracter enciclopédico como en las Noches Aticas de Aulo Gelio, en pasajes
pseudos-historicos, en biografias, en obras morales o filosoficas. Tan sélo en la Antigiiedad
mencionaron en algun momento a los cinicos los siguientes autores: Estrabon, Eusebio de
Cesaria, Juliano, Plutarco, Favorito, Dion de Prusa, Ovidio, Luciano, Musonio Rufo,
Arriano, Eliano, Jerénimo, Macrobio, Filostrato, Varrén, Cicerén, Simplicio, Zonaras,
Apuleyo, Juvenal, Nicéforo Gregora, Marco Aurelio, Tertuliano, Valerio Maximo, Cesio
Baso, Porfirio, Ateneo, Filon de Alejandria, Clemente de Alejandria, Aulo Gelio,
Censorino, Pausanias.

Se sabe que los cinicos escribieron algunas obras las cuales estdn perdidas en su
totalidad. De tal manera, estos filosofos fueron arraigdndose en la tradicion cultural en
primera instancia por medio de sus anécdotas estrafalarias. Desde los siglos V y IV a. C.
van haciéndose presentes poco a poco en diversos textos, y no es sino hasta el 111 d. C. en el

que aparece una biografia sistematica sobre los cinicos en la Vida de los filésofos mas
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ilustres de Di6genes Laercio.' Sin embargo, para el momento de la redaccién de esta obra,
los cinicos habian ya invadido infinidad de textos e, incluso, se habian convertido en
personajes literarios de obras satiricas.?

El cinismo formé parte del horizonte cultural de Occidente paulatinamente. Primero
mediante las ya mencionadas anécdotas, después como personajes literarios, y hasta el siglo
I11 con un compendio biografico. Asi, se presentan varios problemas al respecto: ¢cual fue
el carécter de tales anécdotas y qué implicaciones estéticas e ideologicas conllevaron?,
¢como fue que los cinicos participaron como personajes en obras literarias?, y ¢cual fue la
forma en la que el Renacimiento y el Barroco — en particular en Espafia — asimilo tal
herencia? A tales preguntas intentaré dar respuesta a lo largo de la presente tesis. En el
presente capitulo abordaré el primer problema: el caracter estético e ideologico de tales
incidentes.

El cinismo en la tradicion cultural suele moverse sobre el margen. Entre la violencia
teatral, el gesto insolente o la metéfora, las manifestaciones cinicas establecen de antemano
una distancia metodologica con las expresiones intelectuales, teoréticas o filosoficas
oficiales. Ni la tradicion literaria ni la filosofica han hecho plenamente suyo al movimiento
cinico, el cual parece querer todo el tiempo asentarse sobre estas regiones ambiguas, justo
en la diagonal entre filosofia/literatura, negacion/afirmacion, ilustracion/naturalismo, o
sistema/deconstruccion.

Para entender tal naturaleza, considero fundamental descifrar las dimensiones y los
alcances expresivos de esta propuesta ideoldgica. A continuacion expondré de forma
resumida lo que se ha entendido por el cinismo en el ambito clasico, sus manifestaciones y
lo que la tradicion nos ha dejado como rastro; para después abordar esta condicion
anfibiologica de una proposicidn que se mueve entre la teoria, la representacion teatral y la
construccion literaria.

“Con la agonia de la Ciudad-Estado, el hombre helénico sintié derrumbarse todo su
horizonte moral, y la concepcion misma de la vida y su sentido quedaron en entredicho.”
Tras la conquista de Alejandro, el orden de la Hélade se habia colapsado. De aqui en

adelante “Grecia continu6 marchitandose en las discordias intestinas y en las revueltas

! Sobre la importancia de la obra de Didgenes Laercio ver el capitulo 111: ”Fuentes cinicas del Renacimiento”.
2 Sobre este tema trata el segundo capitulo de la presente tesis: “La satira cinica o la poética del desengafio.”
® Carlos Garcia Gual y Maria Jesus Imaz, La filosofia helenistica: éticas y sistemas, p. 35.
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sociales.” Las alguna vez gloriosas polis pierden su autonomia. Y es en tal condicién de
crisis, tiranias intercambiables, florecimiento comercial y promiscuidad ideoldgica, en la
que prosperan y adquieren protagonismo practicas filosoficas que seran llamadas
helenisticas, entre las que destacan el estoicismo, el epicureismo, el escepticismo y el
cinismo.

Estas tendencias funcionan “no sélo en cuanto teoria sino como praxis personal.” No
se dan la concesion de apreciar la reflexion como un bien por si mismo, sino que subrayan
el caracter ético y moral del pensar filos6fico que se convierte en un camino de vida, en la
busqueda de ideales de conducta (sobre todo en los casos del epicureismo y del cinismo).
Dicha forma de entender la actividad filosofica se explica por el desencanto generalizado
hacia las instituciones y los patrones sociales. La ciudad habia perdido su libertad y habia
que reconquistarla pero ahora desde la dimension del individuo. La filosofia helenistica se
desentiende de la felicidad colectiva y se preocupa exclusivamente por el sujeto entendido
méas alld de su condicion de ciudadano, extranjero, aristocrata o esclavo, y de su
articulacién con la comunidad o con el poder. Terminan por ser propuestas personalistas y
aparentemente apoliticas, en las que la imperturbabilidad de animo se convierte en virtud.

La palabra cinico proviene del vocablo griego kpwv, kpvoC que significa hombre

perruno. Aquiles le dice a Agamendn “t( que tienes mirada de perro™®

porque sin el mayor
reparo ofende a sus aliados. Helena se denomina a si misma perra’ al meditar cuan
impudicamente abandono a su esposo. Asi, la connotacion canina aplicada a los humanos
vendria a significar impudicia y, particularmente, “falta de aidos”, es decir, falta de respeto,
comportamiento civilizado y consideracion por las normas.

Ademas de dichas significaciones, la tradicion establecié numerosos vinculos entre la
nocion perro y la escuela filosofica. Antistenes, fundador del cinismo, comenzé a predicar

en el Cinosargo, lugar ubicado en los extrarradios de la ciudad y habitado por el segmento

* Indro Mondanelli, Historia de los griegos, p. 327.

> C. Garcia Gual, op. cit., p. 30.

® C. Garcia Gual, La secta del perro, p. 18. La referencia viene de la iliada (1, 225), que en la traduccién de
Emilio Crespo Giiemes, el verso entero dice: “Ebrio, que tienes mirada de perro y corazon de ciervo”.
Homero, iliada. introd., ed., y notas de Emilio Crespo Gilemes, p. 8.

" En la misma traduccién se lee “jCufiado de esta perra cuyas malas artimafias espantan!” (ll, VI, 344).
Homero, op. cit., p. 121.
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més marginal de la sociedad. Segun las leyendas,® dicho paraje se supone consagrado al
perro de Ulises. Otras versiones cuentan que ahi, mientras se realizaba un sacrificio para
Hércules, un perro vagabundo tomé parte de la jugosa ofrenda. Los testigos,
desconcertados por el hecho, fueron a consultar al oraculo local, y éste mandd construir un
templo para celebrar al osado canino. Asi, el recinto se convertiria en el Cinosargo que de
una u otra manera se vinculaba con el animal.

Pero el calificativo perro para identificar a los cinicos se consolido con la aparicion del
més memorable de todos, Didgenes de Sinope,’ a quien se le llamé con el apelativo por su
irreverencia frente a las instituciones, convenciones, autoridades, y por “los objetos mas
sagrados de la comunidad.”*® En pocas palabras, se le adjudicé dicha imagen debido a su
desverglienza. Cuentan las versiones que Didgenes jugaba constantemente con el apelativo
de las mas diversas maneras. Alegaba que podia ser tan fiel con sus amigos como un perro;
sefialaba que “muevo el rabo ante los que me dan algo, ladro a los que no me dan, y muerdo
a los malvados.”*! El calificativo perro en los cinicos vendria a ser una muy efectiva y
sintética representacion simbolica de su propuesta, asi como parte de sus mecanismos de
ficcionalizacion ya que se apela aqui a la metafora, a la imagen que represente al proyecto.

Nacido alrededor del 400 a. C., Diégenes de Sinope®? es el emblema de dicha escuela.
Su figura se dibuja por medio de rasgos miticos y literarios que se iran consolidando a lo
largo de los siglos. Por ejemplo, se dice que fue obligado a abandonar su tierra natal. De

este hecho se desprenden dos anécdotas. Lejos de lamentarse por la sancion, declara: “Y yo

® Las anécdotas cinicas en las que se basa la idea que se tiene del cinismo se diseminaron a lo largo de los
siglos en decenas de obras y autores. La obra que mejor sintetiza y que contiene un importante resumen de la
vida y los hechos de los cinicos es Vidas de los filosofos mas ilustres de Didgenes Laercio del siglo I1l. Es
decir, hay por lo menos siete siglos de distancia entre la vida de Didgenes y la coleccion de relatos cinicos
méas célebre. Este aspecto lo desarrollo mas ampliamente en el capitulo Il “Fuentes cinicas en el
Renacimiento”.

% En adelante me centraré en Didgenes y Menipo que son el emblema del cinismo. Existen precursores y
herederos como Antistenes o Crates de los que también se ha escrito, pero que no contienen toda la carga y
todos los significados con los que cuentan Didgenes y Menipo. Antistenes prepara el camino de Didgenes, y
los que le siguen contindan y hasta institucionalizan las propuestas del maestro de la secta; y su historia puede
encontrarse en los textos ya citados. La lista de cinicos “clasicos” y la cronologia es la siguiente: Antistenes
(446-366); Didgenes (404-323); Monimo (siglo 1V); Onesicrito (fl. 330); Crates (fl. 330); Metrocles (hacia
300); Hiparquia (hacia 300); Menipo (siglo 111); y Menedemo (siglo I1I).

10c. Garcia Gual y M. J. Imaz, op. cit., p. 41.

1 Dibgenes Laercio, Vida de los fildsofos cinicos, p. 120.

12 para Ia historia del cinismo son fundamentales los nombres de Didgenes de Sinope y de Didgenes Laercio,
el historiador que narra la vida de los cinicos. Para evitar confusiones, en adelante me referiré al historiador
como Laercio, y al cinico como Didgenes.
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[los he condenado] a la permanencia en la ciudad.”*® Mas reveladora es la causa del
destierro. Se dice que el joven Diogenes era inspector de acufiacion y los operarios le
sugirieron un fraude. Temeroso, marcha al oraculo de Delfos para pedir orientacion. El

consejo de éste fue “modificar la legalidad vigente,”**

es decir, trasmutar los valores y las
normas. Malinterpreta la sugerencia, pero el delito le va a “liberar” de su ciudadania para
emprender su tarea como filésofo y convertirse en el méas sobresaliente discipulo de
Antistenes. Ademas, Diogenes vive en una tinaja, viste el escueto y no admite ningdn tipo
de propiedad, al grado de avergonzarse frente a un nifio que no usaba recipiente alguno para
tomar agua de la fuente. Esta actitud va a estar intimamente ligada con la depreciacion de

las convenciones sociales e institucionales.

Salvador Rosa
Diogenes tirando
su copa
1650s

De sus obras y de su vida solo quedan noticias, relatos y breves referencias que se
fueron construyendo durante siglos a lo largo de toda la Antigiiedad y la Edad Media™ y
que tienen un caracter mucho mas legendario que historico. Asi, la veracidad de estos
testimonios no son nada confiables. Poco importa. Diogenes de Sinope, mas que autor de
un corpus teoretico, es un personaje ficcionalizado a fuerza de ser representado en breves

narraciones y anecdotarios.’® Lo que se ha podido rastrear de textos de su autoria son

¥ D. Laercio, Vida de los filésofos cinicos, p. 115.

¥ Ibid., p. 103.

> Ver nota 7.

18 Al respecto, en la monumental antologia Los fil6sofos cinicos y la literatura moral serioburlesca de José A.
Martin Garcia se recopilan todas las referencias sobre la vida, actitudes y atribuciones de Didgenes. Incluye
una gran cantidad de autores de la antigiiedad de las mas diversas indoles y tendencias.
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algunas tragedias, dialogos, una parodia de la Republica de Platon, entre otros. En sus
tragedias imita obras clasicas para justificar conductas tan transgresoras como el incesto, la
antropofagia o el parricidio. Es obra suya también un Epistolario, y numerosos dialogos
como Sobre la virtud y Sobre el bien."’

La pérdida de las obras cinicas nos habla, en primer lugar, del descuido de la tradicion,
del que son victimas no so6lo los cinicos sino otras tendencias helenisticas; en segundo
lugar, de las propiedades estéticas, teatrales y literarias de los cinicos que dejaron una
estampa mucho mas indeleble por sus conductas que por su labor teodrica o escritural.

Acerca del primer aspecto, Michel Onfray dice:
Se entiende que los libros de los filésofos materialistas abderitas —los seiscientos titulos
de Demdocrito —, las obras de los cinicos y de los epiclreos, la gran cantidad de volimenes
—se dice que trescientos— de Epicuro o de sus discipulos, fueran los primeros en
desaparecer. Las prioridades de los copistas cristianos no son precisamente salvar esos
volimenes subversivos. El platonismo y el estoicismo, a veces reivindicados por los
Padres de la Iglesia o sus discipulos como sabidurias propedéuticas al cristianismo, se ven
favorecidos frente a los pensamientos realmente enemigos del ideal ascético catélico.*®
Onfray sefiala el talante desestabilizador de estas escuelas frente al cristianismo. Ya
sabemos que el epicureismo o el materialismo de Demacrito no podian entenderse bien con
el ascetismo y el idealismo cristiano. Pero el cinismo propone una negacion sistematica de
cualquier proyecto que se asiente sobre algun tipo de autoritarismo. Lo poco que sabemos
de las obras cinicas dan una muestra muy elocuente de esta condicion, textos que mediante
relatos miticos y tradicionales hacen propuestas escandalosas para todo gusto decente. Pero
desde donde se puede configurar de manera mas precisa la proposicion cinica es en los
relatos, chismes y anécdotas que de ellos quedan. Estos bosquejos pseudobiograficos
tendran tal relevancia que convertiran a estos “filésofos” en personajes literarios para la
posteridad, en un motivo literario, y no precisamente en la voz de un pensador autorizado.
Todas las fuentes sobre la vida de los cinicos expresan las mismas caracteristicas. La
masturbacion en publico, la austeridad material o el desprecio por cualquier clase de
privilegio social o institucional son sélo algunas de las constantes que comparten los textos.
Todos estos testimonios, a la luz de un intento de sistematizacion, si plantean una propuesta

ideologica definida. Las maniobras provocadoras implican una demostracion bastante

1 Cfr., J. A. Martin Garcia, Los filésofos cinicos y la literatura moral serioburlesca, pp. 213-214. En estas
paginas se ofrece un recuento detallado de las obras atribuidas a Didgenes de Sinope.
'8 Michel Onfray, El cristianismo hedonista. Contrahistoria de la filosofia II, p. 14.
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gréfica del peso de las convenciones en el juego social y como éstas son meros convenios
aceptados que, de tomarse en serio, limitan al hombre. Asi, el cinismo busca el
desenmascaramiento de las redes convencionales que organizan la vida civilizada.

Son también el lenguaje, el canon estético, las instituciones, y el pensamiento ilustrado
los blancos de su satira. Los juegos de palabras, los laberintos lingiisticos, funcionaban
para Didgenes como pretexto para lanzar sus improperios. Solia decir que “la ensefianza de
Platén [era] tiempo perdido.”*® En griego, la palabra diatribé significa ensefianza, pero el
personaje utiliza una muy similar que es katatribé que significa gasto de tiempo. Este es un
ejemplo de las mecanicas “argumentativas” del cinico que hacen uso de recursos retoricos,
estéticos o humoristicos. Renuncia a las estructuras de especulacion de la filosofia
tradicional. La detraccion contra los discursos oficiales se da a partir de la materia del
lenguaje. Peter Sloterdijk sefiala sobre este aspecto: “Con Didgenes empieza en la filosofia
europea la resistencia contra el descartado juego del ‘discurso.””?® Y el canon estético
también padece las embestidas de los cinicos, pues utilizan fragmentos de poetas y tragicos
consagrados de manera parddica, es decir, se apropian de los recursos estilisticos y
expresivos en un sentido satirico. Esto no implica un rechazo al canon o a la literatura en
general; lo que se esta proponiendo es una revalorizacion satirica, una forma de releer los
monumentos de la tradicion sin la sombra de la consagracion y la aprobacién irreflexiva.*

El lugar que se le suele conceder al cinismo en la historia de la cultura es en el capitulo
de las filosofias helenisticas. Pero el influjo de esta tendencia parece ser mucho mas
acusado en la tradicion satirica que en la filoséfica. En las obras perdidas de Menipo o en
los abundantes dialogos en el inframundo de Luciano hasta las satiras de Erasmo o
Quevedo, o varias novelas de Cervantes, las figuras cinicas se hacen presentes. En cambio,
en la historia filosofica no es sino hasta el siglo XX que reaparece esta herencia grecolatina

en autores como Nietzche, % Onfray,? Foucault®* o Sloterdijk.

D, Laercio, p. 104.

20 peter Sloterdijk, Critica de la razén cinica, p. 177.

2! La parodia no implica necesariamente una ataque total al discurso imitado. Hay en los cinicos un
reconocimiento implicito de las obras, lo que es motivo de burla son los excesos expresivos y la reverencia
mecanica al canon. Se sabe que las obras cinicas se basaban en las obras clasicas pues aprovechaban sus
géneros y sus recursos. Lo que hay es una inversion de valores que se hace evidente en la reformulacion
formal y referencial.

22 «E| sentido de la palabra “cinico’ varia en la obra nietzcheana y se toma en una acepcion favorable en HDH
| € 457 para caracterizar al que (como Didgenes) no pone la ‘dignidad humana’ en el honor de ser igual a
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Ahora bien, una de las razones del vinculo del cinismo con la ficcion se establecio por
las formas de enunciacidn de sus representantes. Tal tendencia “ficcionalizante” se provocé
por la naturaleza de la exposicion. Olvidemos por un momento toda la tradicion textual
literaria y filosofica de la que he estado hablando. Representemos en nuestra mente a un
Diogenes real viviendo en un tonel efectivamente de madera, importunando a Platon,
practicando el onanismo en la plaza publica, un Diogenes trotando sobre un polvoriento
suelo enfrente de Zenon de Elea refutdndole su teoria de la inexistencia del movimiento, o
sobre una tarima desde donde increpa las convenciones de su cultura. Todas estas
expresiones implican ya de por si una suerte de construccion de personaje. Es decir,
entrafian una intencion estetizante performativa y ficcionalizante abierta y transparente. Me
explico. Sloterdijk intuye este problema cuando sefiala que “las animalidades son, en el
quinico, una parte de su autoestilizacién, pero ademas son una forma de argumentar.”® Es
decir, muy al modo de Oscar Wilde, Andy Warhool, o de una estrella de rock, se plantea
una autoconstruccion que antecede al discurso en si y que lo condiciona: un performance.

Para explicarlo de forma mas detenida y detallada utilizaré la teoria de la triple
mimesis de Paul Ricoeur en la que se explica hermenéuticamente el proceso de
preconfiguracion, configuracion y refiguracion que implica todo proceso de lectura de un
texto narrativo. De manera muy breve expondré parte de esta teoria para confrontarla con el
actuar cinico. Ricoeur dice en Tiempo y narracion que “cualquiera que pueda ser la fuerza
de la innovacién de la composicion poética en el campo de nuestra experiencia temporal, la
composicién de la trama se enraiza en la pre-comprensién del mundo de la accién.”®® Es
decir, cualquier tipo de discurso, de proposicion, esta previamente condicionado por la
“pre-comprension del mundo de la accion”, o sea, el ambito del tiempo convencional,
humano, fisico, sensible. Es el tiempo del aqui y ahora, la dimensién aquella en la que nos
despertamos, desayunamos, y nos desenvolvemos cotidianamente con los otros. Pero no se

trata de una dimension inocente, de un fluir sin significados. Preexiste toda una red de

todos los otros, honor que constituye la desgracia del obrero moderno a diferencia del esclavo antiguo.” Nota
al pie no. 45 de Paul Valadier, Nietzche y la critica del cristianismo, p. 38.

22 Michel Onfray trabaja constantemente a estos filésofos en muchas de sus obras pero les concede todo un
libro en Cinismos.

2% Michel Foucault dedicé las conferencias del Collage de France de febrero y marzo de 1984 a los cinicos.
Cfr., James E. Miller, La pasion de Michel Foucault, pp. 485-487.

> p_ Sloterdijk, op. cit., p. 180.

26 paul Ricoeur, Tiempo y narracién, vol. I, pp. 115-116.
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presuposiciones, conceptos y nombres ya sabidos. ES necesaria una competencia para
habitar este tiempo. Es decir, hay un “conocimiento de mundo” sobre el que se tiene la
capacidad de actuar y a partir del cual se puede narrar. El eje del proceso de la triple
mimesis es el de la experiencia de la conciencia enfrentada a un texto. Asi, mientras la
mimesis | se refiere al acto previo del contacto del individuo con el texto, del lector ante el
relato, la mimesis Il se referird al discurso literario, a la estructura narrativa que se le ofrece
al lector también ya pre-configurado bajo otras estructuras. En el hecho de que un lector
Ilegue a un texto se estan intersectando estructuras distintas entre si que van a alterar la
preconfiguracion del individuo descrita en mimesis |. Esta reconfiguracion es lo que
delinea Paul Ricoeur en la mimesis Ill. Asi, tenemos el mundo de la accion y el plano del
relato con todos los significados, simbolos y estructuras que ambos implican.

Volvamos a la Atenas del siglo I a. C., en la que Diogenes arrastra los pies frente a
Zenon y los filésofos del momento arengan en la plaza publica para llamar la atencion de
los paseantes. Pensemos en los cinicos y en su espacio circundante como actuantes no
textuales sino en su corporeidad, sin ser todavia nombres propios de la tradicion cultural. Es
decir, instalemos provisionalmente este universo en el tiempo vulgar, en la mimesis I, en la
semantica de la accion. Probablemente Platon vaya caminando rumbo a la Academia en
donde lo esperan sus alumnos. Pues bien, en este hecho, como ya lo sefiala Ricoeur, se
estan poniendo en juego una serie de estructuras y preconcepciones establecidas, supuestos
basicos pero llenos de significacion como los saludos atentos o los giros linglisticos en la
platica matutina vecinal. En el hecho de que Platén llegue a un lugar determinado con una
idea para discutir hay ya una serie de expectativas propias de la cotidianeidad de los
individuos involucrados: la autoridad del maestro, la hora acordada, la comodidad del
recinto, las cortesias... Hay aqui también una construccion de personaje y una
performatividad, siempre los hay, pero son naturalizadas, acordes y conformes con la
cultura y las conductas establecidas, con el universo de lo habitual.

En cambio, cruzando la ciudad encontremos a Didgenes escenificando alguna
insolencia. Citaré dos fragmentos acerca de los actos de nuestro protagonista: a)
“(Diogenes) entraba al teatro cuando los demas salian. Al preguntarsele el porqué, dijo, ‘Es

lo que me he dedicado a hacer toda mi vida.””?" b) “El mismo (Di6genes) paseaba en una

2" D. Laercio, Vidas de los fil6sofos ilustres, VI, en J. A. Martin Garcia, op cit., p. 371.
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ocasion de dia con una lampara encendida. Inquiriendo unos con qué fin lo hacia, respondio
“buscaba un hombre.””?® Esos individuos que se encuentran en la plaza o saliendo del teatro
obedecen a todas esas redes conceptuales que configuran y dan sentido al transcurrir en el
universo de lo establecido. Salen del teatro porque la obra ha acabado y lo consecuente es
salir del recinto. Esa es la expectativa, el funcionar consistente y pertinente, el ritual de lo
habitual. Se estan poniendo a operar pre-estructuras ya conocidas, con todos los
significados que entrafian. Y Didgenes también actla, pero bajo otros supuestos, propositos
y significaciones. Cuando este pseudofilésofo camina a contracorriente o lleva a cabo un
acto absurdo frente al universo citadino, estd operando teatralmente. Es decir, el disonante
performance de Didgenes ha pasado de la seméntica de la accion al mundo de la
representacion estética. Estamos hablando aqui de un nivel mas abierto y hasta desafiante
de performatividad. EIl no se esta conduciendo por necesidad, bajo las expectativas de la
cotidianeidad o la necesidad diaria; sino que se esta organizando bajo las implicaciones de
una representacion, entrando asi al terreno de la poética. Michel Onfray en Cinismos sefiala
la renuncia a un método dialéctico argumentativo de los cinicos y que su prioridad
expresiva es estética: “Didgenes y sus compadres dan nueva direccion a sus creaciones, sin
preocuparse por seguir un programa, lo que estorbaria la espontaneidad: la ética de los
cinicos es poética, por cuanto expresa la carga creativa que la invade.”*

De forma anéloga funcionan las sentencias diogénicas de las cuales citaré dos breves
ejemplos: a) “Al ver Didgenes a un arquero inepto se sento junto al blanco diciendo: ‘Para
que no me dé’”:* b) “El mismo Didgenes, nombrado mediador de dos hombres malvados,
de los que uno acusaba al otro de robo, después de oir a ambos, dijo: ‘Me parece evidente
que t0 no lo perdiste, pero éste lo ha robado.””*! Existe un entorno cotidiano que se
enrarece por la expresion del protagonista. El evento cobra unidad poética y se convierte en
representacion desnaturalizada.

Estos actos pueden ser interpretados como representaciones poeticas porque enfrentan
la configuracion *“vulgar” (mimesis 1) con un texto (mimesis Il) que plantea una

reconfiguracion de las preconcepciones del receptor (mimesis I11). Ahora detengdmonos en

28 Arsenio, p. 197, en lbid, p. 374.

2° M. Onfray. Cinismos, p. 90.

%D, Laercio, VI 67, en J. A. Martin Garcia, op. cit., p. 335.
31 Gnomologium Vaticanum 743, n. 190, en Idem., p. 337.
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el ultimo proceso. Los gestos cinicos operan como desestabilizadores de la cotidianeidad.
Es decir, su funcién es la de reconfigurar paradigmas culturales, modelos de conducta y
pensamiento. Y de esto es de lo que hablan las historias de la filosofia como la propuesta de
los cinicos: “Diogenes exploro temerariamente los limites de la razon sin importarle cuan
demente pudiera parecer este esfuerzo [...] en otras palabras, habria enfrentado la filosofia
como un dominio de experiencia-limite y llevado al pensamiento hasta su punto de
quiebre.”** Sin embargo, el cinismo arrojé esta propuesta por canales de caracter estético —
performativos — y, ya posteriormente, la tradicion filosofica le dio el lugar que tiene dentro
de la historia del pensamiento.

En este sentido, recordemos las palabras de Sklovski acerca de la naturaleza del arte:
“la automatizacion devora los objetos, los habitos, los muebles, la mujer y el miedo a la
guerra. [...] Para dar sensacion de vida, para sentir los objetos, para percibir que la piedra
es piedra, existe eso que se llama arte.”® La automatizacién equivale a los individuos
saliendo del teatro cuando termina la obra. Y, para los formalistas, la manera en la que el
arte rompe con la automatizacion es por medio del “extrafiamiento”, que para Jakobson
consiste en que “se violenta organizadamente el lenguaje ordinario.”* Asi, el arte “se aleja
sistematicamente de la forma en la que se habla en la vida diaria.”*® Poniendo en di4logo a
Ricoeur y a los formalistas: el tiempo de la automatizacion se ve violentado por el
performance, por el actuar artistico. De esta manera, en Diogenes la provocacion tiene
como proposito justamente el extrafiamiento que ponga en entredicho los supuestos de la
cultura, la civilidad, la tradicion, y todas las redes conceptuales que para él limitan y
desvirtdan el potencial humano.

La reconfiguracion poeética que suscitan las insolencias de Didgenes contiene un
proyecto ideoldgico que ha sido rescatado por Onfray, Foucault o Sloterdijk pero que se
plante6 como estética y que vuelve a las filas de las usanzas filosoficas por sus
implicaciones éticas y ontoldgicas.

Los cinicos ya representaron su papel frente a los ciudadanos griegos; el personaje ya

estd construido y ahora la tradicion los hace suyos por medio de todas las colecciones

32 p_ Sloterdijk, op. cit., pp. 486-487.

3% Viktor Shklovski. “El arte como artificio”, en V. A., Teorfa de la literatura de los formalistas rusos, p. 60.
* Roman Jakobson, citado por Terry Eagleton Una introduccién a la teoria literaria, p. 12. No se cita la
fuente.

% |dem.
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eruditas de relatos pseudobiograficos, y mediante su asimilacion en relatos de ficcion
satirica.*® Este residir en los margenes de la tradicion filosofica o artistica es literalmente

gréfico si comparamos dos representaciones plasticas del Renacimiento europeo.

Acrtista

! Rafael Sanzio desconocido

Laescuela de
Atenas

(Detalle)
1511-1512

Dib6genes y
Demdcrito

1497

Una es La escuela de Atenas de Rafael (1), y otra es un grabado de un artista
desconocido incluido en una edicion de 1497 de La nave de los locos de Sebastian Bracht
(2). En la primera, Didgenes estd solo en medio de las escalinatas, sin discipulos. En la
segunda imagen, Didgenes aparece junto con Demacrito y dos bufones. Ambos pensadores
son filésofos antiguos relacionados con la risa provocada por la estulticia humana, y son
también declarados materialistas (lo cual implica una postura antiplatonica). Pero lo més
significativo es la compafiia, los bufones. Son ellos los unicos asistentes dignos de esta
ilustracion formulada por la burla. Asi, en la primer imagen se hace plastica la marginalidad
de Diogenes, en la segunda, su talante humoristico y satirico. Estas manifestaciones estan
producidas muchisimos siglos después de su existencia y nos hablan de las formas en las
que la tradicion cultural los ha valorado: como filosofos solitarios sui generis, y como
causticos y burlescos satiricos.

De esta manera, marginalidad, ironia, satira, humor, simbolismo, teatralidad,
performatividad, literatura y ficcionalizacion operan de forma integrada y articulada en la
propuesta cinica. Todos estos elementos funcionan bajo las competencias del arte, del
relato, en una expresion capaz de poner en entredicho la esencia y credibilidad del discurso,

del pensamiento y de las convenciones elocutivas, sociales y existenciales.

% Este sera el tema del siguiente capitulo.
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Il LA SATIRA CINICA O LA POETICA DEL DESENGANO

Lo comico no es otra cosa que
lo tragico visto de espaldas

GERARD GENETTE
Palimpsestos

El cinismo se autoconfigurd de antemano como performance satirico, gracias a lo cual los
cinicos se perfilaron como personajes que serian comprendidos en un &mbito ficcional. De
esto se encargard la tradicion literaria que en el terreno de la satira, en particular la
denominada menipea, le dard los medios poéticos para su supervivencia en el horizonte
cultural de Occidente. Para explicar esto sera necesario que me detenga varias paginas en
identificar algunas caracteristicas de la satira menipea para después apreciar sus vinculos
con el cinismo.

La satira®’ clésica tuvo dos manifestaciones: la latina y la menipea de origen griego. La
primera es la mas reconocida. Por ella desfilan Lucilio (147 a. C. — 101 a. C.), Horacio (65
a.C.-8a.C.),Persio (34d. C-62d. C) y Juvenal (60 d. C-128 d. C.). Cuando se habla
de satira clasica por lo regular se sobreentiende que se trata de la latina, al grado que

38 refiriéndose a la escrita en latin. Una

Quintiliano declara que “la satira es toda nuestra
caracteristica que hace que la satira latina tenga una presencia mas nitida en la tradicion es
que goza de unidad formal y tematica. Estd escrita en hexametros y critica aspectos
sociales, politicos o culturales. Se enuncia casi siempre desde una postura de solidez moral
e ideolégica. El poema es un llamamiento al decoro,* al sentido comun, a la dignidad y la
verguenza. José Guillén Caballero sefiala que: “Estos poemas cobran dentro del espiritu de

critica y de censura el buen animo de que el sujeto se enmiende de los defectos por los que

37 Cfr., José Guillén Caballero. La satira latina, p. 168. La etimologia de la palabra latina satira ha derramado
una gran cantidad de tinta desde la Antigiiedad hasta la fecha. La palabra satura puede tener dos origenes. El
primero alude a los satiros griegos que se burlan insolentemente de los demas. El segundo posible origen tiene
que ver con lo variado y se vincul6 con el discurso literario porque con el apelativo de saturas se
identificaban las representaciones teatrales de diversos temas y tratamientos, es decir, la satura significaba lo
diverso y tiene su primer origen en el ambito agricola. En el caso de Horacio, la primera vez que éste llama a
sus poemas satiras es para hacer énfasis en su posicién polémica.

%8 Quintiliano, Institucién Oratoria, p. 461.

% Es significativo el hecho de que lo que conocemos satiras fueran llamadas en su momento sermones (bionei
sermones).
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anda extravagante y fuera de los moldes de una sociedad digna.”* EI propésito es llevar a
su cauce lo desbordado, orientar al ser por el camino del deber ser. De esta forma, la satira
latina se enuncia, a grandes rasgos, desde un sistema de valores dominante y/o consistente.
Sin embargo, existe otra tradicion que posee también registros satiricos pero desde una
posicion mucho mas irénica y problematica. Sobre ella Quintiliano sefiala simplemente que

existe “otra especie de poesia”*

que tiene como antecedentes a escritores griegos. Se trata
de una tradicion alterna a la horaciana que serd conocida como satira menipea y que incluye
a los siguientes autores y obras.

* Menipo: Nekuia (En el pais de los muertos), Cartas fingidas de personajes divinos,
Contra los fisiologos y matematicos y gramaticos, Venta de Didgenes. (ss. IV — 111
a. C) Todas sus obras estan perdidas.

* Varron: Fragmentos satiricos (116 — 27 a. C.)

e Séneca: Apocolocintosis del divino Claudio (4a. C.-65d. C.)

e Petronio: Satiricon (20d. C.-66 d. C.)

e Luciano de Samosata: Practicamente todos sus dialogos, especialmente los
Dialogos de los muertos e Icaromenipo (125 d. C. -181d. C.)

e Juliano: Las saturnales o Los césares (332 d. C. - 363d. C.)

» Marciano Capella: Bodas de Mercurio y filologia (s. V)

 Boecio: Consolacion de la filosofia (480-525 d. C.)*

Al aproximarnos al conjunto de obras, la menipea parece conjuntar una serie de obras
por demas heterogéneas: alegorias, simposios, parodias, parlamentos insolitos, descensos al
inframundo, y bajo las formas mas dispares como relatos, didlogos o poemas. Asi, ¢es
posible establecer una definicion de la menipea que nos permita, en primer lugar, suponer
la existencia de un género y una tradiciéon, y, en segundo lugar, comprender sus
mecanismos discursivos y su desarrollo?** Bajtin describe la satira menipea en Problemas
de la poética de Dostoievski. Uno de los aspectos mas sugerentes de su analisis es su interés

por elementos estructurales y tematicos que advierte en las caracteristicas. El problema de

“0 |dem., p. 168.

*1 Quintiliano, op. cit., p. 461. La oposicién entre sétira latina y satira menipea no obedece rigurosamente a
una distincion de caracter geografico sino de tradicion literaria.

*2 para el establecimiento del canon, caracteristicas y definicién de satira menipea sigo a J. Relihan, op. cit.,
asi como a Bajtin, op. cit. Unas paginas mas adelante abordaré el canon y algunas obras menipeas, sobre todo
a Menipo y a Luciano. Aqui incluyo la lista de obras para ubicar al lector en el tipo de obras y autores que
involucran al género.

*3 Antes de aventurar una posible definicién del concepto de satira menipea es necesario primero establecer
las caracteristicas que vinculan a estas obras entre si y que justifican la existencia de una tradicion satirica al
margen de la latina tradicional. Ir de las caracteristicas a la definicion es indispensable en este caso en
particular ya que es justamente la condicién problematica, inestable y plural de sus elementos lo que nos
puede acercar a una tentativa definicion de la menipea.
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su examen es que parece tener como Unico eje definitorio la evasion de exigencias
formales, estructurales o tematicas. Los elementos que destaca resultan demasiado abiertos,
y podrian sintetizarse simplemente en humor y libertad artistica.**

Noel C. Relihan en su libro The Ancient Menippean Satire busca explicar tal caracter
abierto del género,* y subraya tres particularidades: a) mezcla indiscriminada de géneros,
estilos y formatos; b) entorno fantastico, insélito o desproporcionado; y, la mas importante,

c) ridiculizacion del lenguaje y la tradicion.

a) Mezcla indiscriminada de géneros, estilos y formatos: Se pueden encontrar en un
mismo texto rasgos propios de la novela,*® del didlogo o parodias de diversos géneros
poeéticos. Tal caracteristica procede de Menipo, el fundador y quien le da nombre a este
fendmeno literario.”” Sus obras estan perdidas, pero, por medio de las noticias y
comentarios, se sabe que en sus diatribas mezclaba prosa y verso.** El mismo
procedimiento lo desarrolla su imitador latino Varron. Asi también, en el Satiricon, la
Apocolocintosis del divino Claudio y en La consolacion por la filosofia, la prosa esta
intercalada por fragmentos en verso.*® En la menipea, cuando aparece tal mezcla, no sélo se

incluye otro formato, tambien hay una desestabilizacion en su empleo convencional. La

* Las caracteristicas que sefiala Bajtin son, de forma resumida, las siguientes: 1) Humor.- El elemento de la
risa es una caracteristica muy comuin en la menipea. 2) Sin exigencias de verosimilitud externa.- Se refiere a
la libertad del discurso con respecto a limitaciones discursivas como los géneros o las formas, asi como a la
variedad tematica o de tratamiento. 3) Ambito realista.- Existen elementos de una cercania referencial con el
lector contemporaneo sin por esto invalidar la libertad literaria. 4) Punto de vista inusitado.- Dicha
caracteristica implica que el punto de vista se encuentra en posiciones privilegiadas o poco convencionales. 5)
Contrastes.- En la menipea podemos ser testigos de emperadores convertidos en esclavos, de ignorantes
debatiendo con filésofos, claroscuros insistentes y elementos que convencionalmente se consideran ajenos. 6)
Géneros intercalados.- Hay una gran versatilidad con respecto a los géneros en los que la menipea se presenta.
Son comunes los dialogos, relatos en prosa, versos de diversas medidas, etcétera. 7) Pluralidad de voces.-
Conviven dos 0 méas puntos de vista. Cada uno con su verdad, su perspectiva e interpretacién terminan
relativizando dichas propuestas en aras de la pluralidad. 8) Contenido filoséfico.- Existe en la menipea un
proposito filosofico. Se crean situaciones excepcionales que provocan y ponen a prueba perspectivas
ideoldgicas.

> También Northrop Frye trata la satira y la menipea en el tercer ensayo de Anatomia de la critica. Sin
embargo, sus proposiciones estan mas dirigidas por el interés de problematizar los discursos de caracter
irénico y su representacion e interpretacion que hacen de la realidad y en ningin momento trata de construir
una definicién del género. Por otro lado, al aproximarse a la satira tiene mas en mente a autores europeos
modernos que de la Antigiiedad.

6 Al mencionar el concepto de novela me refiero a lo que se entiende en un sentido bastante amplio por obras
como El asno de oro, El Satiricén, Dafnis y Cloe, Las etiopicas.

*"'Sobre Menipo, sus obras y su relacién con la menipea y el cinismo trataré paginas méas adelante.

8 Cfr. N. C. Relihan, op cit.

9 En este sentido, la menipea parece tener una irénica relacién con la etimologia de la palabra latina satura
(uno de los posibles origenes del concepto satira en la cultura latina) que significa mezcolanza.
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menipea ridiculiza el uso de la poesia y su solemnidad. EIl lirismo es desgarrado por la
ironia que impone relatividad a cualquier enunciado. Es decir, desafirma, refuta toda
verdad que aspire a ser absoluta.”® Asi, la menipea parece nunca tomarse totalmente en

serio a si misma, y, por lo tanto, puede apropiarse de la forma que le venga en gana.

b) Entorno fantastico, insolito o desproporcionado: En la menipea no es extrafio
encontrar como marco narrativo juicios finales, didlogos con muertos, asambleas divinas o
descensos al inframundo.>* Nadie puede dar crédito a las cosas que ahi se narran ni tomar
en serio a narradores locos, mendigos 0 magos fraudulentos. La verosimilitud se pone en
entredicho y los narradores no son dignos de confianza. Dicha extravagancia tiene
consecuencias sobre los asuntos que suele tratar la menipea como el poder, la religion, la
filosofia, el dinero. Al representarse un ambito insolito las repercusiones ideoldgicas del
discurso pierden solemnidad, y asi, la verdad convencional pierde peso, se inserta en un
universo fantastico en el que todo es posible y desde donde es practicable cualquier
perspectiva. El asunto se relativiza y problematiza. El que la situacion sea prodigiosa no
provoca que la realidad historica, social o cultural quede relegada. Todo lo contrario, ésta
se aborda pero dentro de un texto disparatado que tiene libertades que otro tipo de discurso

no podria darse.

¢) Ridiculizacion del lenguaje y la tradicion: Esta es la caracteristica mas importante
del género y la que le da unidad a los elementos sefialados. La satira menipea parodia a la
tradicion literaria. Su caracter intertextual implica una toma de posicién critica frente al
canon. Luciano en numerosos dialogos intercala versos de los pilares de la cultura griega a
manera de escarnio. Varron, en uno de los pocos fragmentos suyos que han sobrevivido,
maneja un lenguaje excesivamente preciosista para burlarse de tales usos poéticos. Resulta
inherente a la menipea no establecer una identificacion consistente con las convenciones
canonicas de la tradicion literaria; y tal innovacion implica pasar por alto los presupuestos

aristotélicos, o quintilianos.

0 Cfr. Pere Ballart, Eironeia, p. 23: “La relatividad que la ironia impone a todo enunciado es el trasunto
verbal de aquella maxima segun la cual la verdad es una mentira que no ha sido descubierta.”

*1 En la épica clasica los personajes humanos alternan con dioses o con fantasmas. Sin embargo, en la
menipea estos elementos “fantasticos” tienen otro caracter como expondré en las lineas siguientes.
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¢Cuéles serian las consecuencias de tal configuracion estética? La literatura y los
autores son vehiculos de prestigio. Segtin Eagleton y Foucault,> el canon artistico consiste
en el establecimiento de autoridades en el plano estético de acuerdo a valoraciones
convencionales. La literatura se instala dentro de los mecanismos civilizatorios de acuerdo
con ejes ideologicos, con la tradicion, con una interpretacion distinguida y acreditada de la
realidad. La menipea denuncia implicitamente el papel del arte en dicha configuracion
convencional y niega el prestigio incuestionable de los iconos de la cultura. Esto no implica
un desprecio por la cultura; lo que se rechaza es la irrefutabilidad y la beatificacion de la
tradicion, no su belleza o contenido. Al ser la menipea una indecorosa mezcla de elementos
disparatados, formas y estilos, y al no tener una consistencia intelectual, moral o estética,
pone en entredicho el conocimiento humano y desacredita toda teoria totalizadora,
empezando por la estética. Al tolerar la digresion, el entorno insélito, o la mezcla de
registros, la menipea se plantea como un antigénero al burlarse de las categorias
tradicionales de la literatura.

La menipea expresa escepticismo con respecto a la tradicion y el canon, y se puede
considerar como un genero basado en la desilusion y en el rompimiento de expectativas
ideologicas y estéticas: todo termina en desencanto, perplejidad o ironia. Tal caracter se
identifica de forma mas clara al compararlo con la satira latina-horaciana en la que hay una
combinacién de humor y verdad.>® En ambas hay un propdsito invectivo, pero en una surge
de la seguridad en una interpretacion firme de la realidad, mientras que en la otra, irrumpe a
partir de un punto de vista problematico (por no decir subversivo y cinico). Y dicha poética
de la desilusion, del escepticismo, es lo que mejor puede definir a la satira menipea, y lo

que permitio su filiacion con el cinismo.

%2 Cfr. Terry Eagleton. “,Qué es la literatura?” en Una introduccién a la teoria literaria, pp. 11-28; y
“Entrevista de Roger-Pol a Michel Foucault. La literatura en las investigaciones de Foucault”,
http://www.cibernous.com/perifericos/entrevistas/foucault.htm .

>3 Northrop Frye, en su tercer ensayo de Anatomia de la critica, expone una clasificacion muy cercana a la de
satira latina y menipea. Distingue entre satira y discurso irénico, la primera estaria identificada con lo
sefialado aqui sobre la satira latina, mientras que la segunda clasificacion no esta nada lejos de lo dicho sobre
la menipea. P. Ballart comenta este texto y critica la nomenclatura usada por el teérico canadiense ya que
destaca que la ironia no tiene porqué excluir a la satira ni viceversa.
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El canon cinico-menipeo

En los textos ya citados de Noel C. Relihan y de Mijail Bajtin se propone un *“canon
menipeo.”* Mi propésito en las siguientes paginas sera, a partir de este cuerpo de obras
(sobre todo las de Menipo y Luciano), identificar las confluencias de esta tradicion con la

filosofia cinica.

Menipo

De sus obras no quedan mas alusiones y titulos. Didgenes Laercio, en Vida de los filosofos
mas ilustres ofrece una lista de las obras de este seguidor de Didgenes de Sinope: Nekuia
(En el pais de los muertos), Cartas fingidas de personajes divinos, Venta de Didgenes,
Contra los fisi6logos y matematicos y gramaticos, Testamentos, Sobre el nacimiento de
Epicuro y el festejado dia veinte. Sobre estas obras solo podemos deducir caracteristicas a
partir de los pocos datos que se tienen. Laercio indica un elemento comun en su obra: “[...]
sus libros rebosan incesantes burlas.”® El panorama interpretativo que sugiere tal
testimonio, aunque limitado, no deja de ser sugerente.”® Pongamos como ejemplo los dos
primeros titulos.

La palabra Nekuia se refiere al descenso de Ulises al inframundo. Menipo retoma
uno de los episodios mas memorables de la tradicion. Si a esto afiadimos su talante
humoristico, asi como sus “incesantes burlas” y “sorna”, se podria recrear dicha obra como
una parodia humoristica de un prestigioso episodio literario. Igualmente, si asignamos la
misma caracteristica a las Cartas fingidas de personajes divinos, podemos suponer una
hipotética satira en la que las sagradas celebridades confiesan sus intimas indecencias. El
humor y la invectiva de Menipo son caracteristicas propias de su pluma, y lo que podemos
figurarnos tedricamente sobre sus discursos a partir de sus titulos no estaria alejado de lo

que hacen sus imitadores como Luciano en sus dialogos,>” o Juliano en Los césares. Asi, la

> La lista de autores y obras la expuse unas paginas arriba.

*>D. Laercio, op. cit., p. 139.

*® Hay que tomar en cuenta que al estar perdida la obra de Menipo y al tratarse de datos basados en un
comentarista indirecto, las estimaciones aqui expresadas acerca de sus obras tienen un caracter de
suposiciones. Cfr., N. C. Relihan, op. cit.

*" En los Dialogos de los muertos y los Dialogos de los dioses de Luciano aparecen mortales en el Hades que
son escarnecidos o bien dioses olimpicos aquejados por sus debilidades y traiciones. Asi también en la Venta
de vidas se pone en negociacion, entre otros, a Didgenes. La semejanza con esta “reconstruccion” de la obra
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obra de Menipo, a pesar de estar perdida, es el modelo sobre el que se establece lo que va a
ser toda una tradicién tal y como lo sefialan los satiricos posteriores que declaran tener

como modelo a Menipo.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez
Menippus
1639 - 1641

Y aqui no se acaba la herencia de esta figura filosofica y literaria, ya que hay que tomar
en cuenta su papel como personaje ficcional en la obra de Luciano® en la que se dibuja

todo un perfil ideologico y filoséfico que hace patente su provocadora personalidad.

La menipea romana y Luciano de Samosata

Entre Menipo y Luciano se sucedieron varios siglos (s. IV a.C. —s. 1l d. C.) en los que la
menipea se desarroll6 en la obra de escritores en lengua latina: Varron (116-27 a. C.),
Séneca (4 a. C.) y Petronio (20-66 d. C.).> El primero fue autor de 150 libros de satiras
menipeas. Sobre su influencia menipea y su relacion con el cinismo resulta reveladora la
declaracion de Aulo Gelio que en sus Noches aticas dice: “[...] estuvo aquel Menipo cuyos
libros emulé Varrén en las satiras que denominan, los otros, cinicas; él mismo menipeas.”®
Aulo Gelio da una muestra de como la tradicion establece una relacion histdrica e implicita
entre la filosofia de Diogenes de Sinope y dicho género. Séneca redacta tambien una

menipea, la Apocolocintosis del divino Claudio, que consiste en un extravagante relato en

de Menipo no parece ser ninguna coincidencia, menos considerando que Luciano expresa su admiracion por
Menipo en repetidas ocasiones. En paginas adelante me detendré en la obra de Luciano.

%8 \Ver més adelante el subcapitulo dedicado a Luciano.

> Por razones de espacio, s6lo sefialaré algunos puntos importantes acerca de estas obras y su relacién con la
menipea y con el cinismo. En todo caso, la obra de Luciano es mucho mas importante para el tema del
cinismo, la menipea y la satira del Renacimiento y el Barroco. Para un analisis mucho mas detenido y
profundo cfr., J. C. Relihan, op. cit., pp. 49-102; y las introducciones de Roberto Heredia Correa a Arbitro
Petronio, Satiricdn, IX- XLVI; y a Lucio Anneo Séneca, Apocolocintosis del divino Claudio, pp. VII-XXV.

% Aulo Gelio, Noches Aticas, Libro I1. Tomo I, p. 124.
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el que el emperador recién fallecido viaja por el inframundo y el Olimpo. Su estilo aborda
el grave tono de la Historia para después caer en lo ridiculo. Pasa de poemas laudatorios
hiperbdlicos a la caricaturizacion del protagonista. Séneca explora las posibilidades
expresivas del género, su capacidad para adaptarse a los tonos bajos, y su disposicion para
la manifestacion problematica de aspectos ideoldgicos y filosoficos. Por su parte, el
Satiricon de Petronio aprovecha la transgresion de géneros de la menipea al hacer una
parodia de las novelas amorosas griegas del estilo de Dafnis y Cloe en un entorno grotesco

y violento.

Pero la pieza mas importante para el desarrollo del tema de la menipea y la relacion entre el
cinismo y la literatura europea es la figura de Luciano de Samosata. Aborda el tema del
cinismo de manera copiosa, se cuenta con un gran corpus de su obra y es una influencia
innegable para el humanismo y la literatura europea. Asi, es indispensable dedicarle varias
paginas para aclarar el entramado de las influencias cinicas que llegan hasta los escritores
del Renacimiento y el Barroco espafioles.

La obra de Luciano cubre la retdrica, la filosofia, dialogos satiricos, viajes fantasticos.
En ella, no escatima opinar sobre ninguno de los movimientos espirituales o filosoficos de
los que le tocO ser testigo: platonismo, magia, cristianismo, estoicismo, pitagorismo u
orfismo. Entre todos estos fendmenos sociales, intelectuales o religiosos, la filosofia cinica
tiene una notable significacion. Son numerosas las composiciones que incluyen a alguin
personaje identificado con esta escuela. En 11 de los 23 Dialogos de los muertos aparecen
como dialogantes Didgenes y/o Menipo quien protagoniza otros dos textos: El Icaromenipo
y Necromancia. Por su parte, Subastas de vidas hace un sarcastico recorrido por las
propuestas filosoficas, mientras que en EIl cinico Luciano produce una suerte de
sistematizacion del cinismo.

¢Bajo qué condiciones estéticas e ideoldgicas se presenta el cinismo en dichos textos?
Luciano hace uso sistematico de la ironia y la parodia. Con respecto a la primera, es
constante a los largo de todos los Dialogos de los muertos el trato que da a personajes
miticos o historicos. Emperadores, semidioses o legendarios mortales desfilan por el
inframundo. El universo post-mortem permite neutralizar jerarquias convirtiéndose en el
estado idoneo para la burla y el humor. Luciano estaria utilizando lo que Ballart llama

“ironia de referencia”, que consiste en gque se “compare o remita implicitamente un tema a
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algo tan comicamente disimil que la sola conexién subraye la naturaleza real de aquél.”®*

De esta manera, los otrora majestuosos personajes, se dibujan sobre la ridiculez de su
desamparo y se hacen evidentes sus triviales obsesiones. Hay una inversion ironica en la
que la vanidad - intelectual, material, historica y religiosa — se convierte en abierta
humillacion, como en el siguiente ejemplo en donde hay una inversion con respecto al valor

del cuerpo:

HERMES: [...] Y t0, el macizo y corpulento, ¢quién eres?

DAMASIAS: Damasias el atleta. [...] Déjame entrar [al inframundo], que ya estoy
desnudo.

HERMES: Desnudo no, amigo mio, envuelto como estas con tantas carnes; de modo que
quitatelas, porque hundirfas la barca con s6lo que pongas un pie en ella [...]%

También las creencias tradicionales son desestabilizadas por la ironia. La proverbial

sed de Tantalo que de infinita y obstinada produce terror, en la pluma del sirio toma la

forma de un sinsentido:

MENIPO: [...Tantalo] ¢qué necesidad tienes de beber? Te lo pregunto porgque cuerpo no
tienes si no que él, que podria tener hambre y sed, esta enterrado en algin lugar de Lidia,
pero td, el alma, ;,como podria tener ain sed o beber? [...] ¢acaso temes que puedas morir
por falta de bebida? Porque yo no veo otro Hades después de este, ni otra muerte que te
pueda llevar a otro sitio.*®

Este es el tono que se puede encontrar en casi todo el corpus cinico de Luciano. La
ironia desestabiliza la imagen tradicional de los relatos miticos o los aspectos que toca.
Religion, Historia y Cultura son fuente de escarnio y mofa mediante los mas variados
mecanismos irénicos: inversion, contextualizacion disparatada, juegos de conceptos, etc.
En la breve autobiografia ficcional de Menipo, tras cada paso del protagonista, una vision
ironica de la realidad aderezada de escepticismo y desencanto parece ser la Unica posicion

existencial pertinente:

Yo [Menipo] [...], al oir de Homero y Hesiodo que narraban guerras y sublevaciones no
solo de semidioses, sino incluso de los propios dioses y, ademas, sus adulterios,
situaciones violentas, violaciones, procesos, destronamiento de padres y bodas de
hermanos, pensaba que todo aquello era hermoso y me impresionaba no poco de ello.
Cuando empecé a ser adulto, oia una y otra vez leyes que obligaban a hacer lo contrario
de lo que decian los poetas, que no habia que cometer adulterio, ni que sublevarse ni que
raptar. Quedé sumido, pues, en una profunda duda sin saber a qué atenerme [...] Me
parecio oportuno echarme en brazos de los Ilamados filésofos esos y pedirles que hicieran
de mi lo que quisieran y que me ensefiaran cual era el camino recto y seguro en la vida

®1 pere Ballart, Eironeia. La figuracién irénica en el discurso literario, p. 301.
%2 |_uciano de Samosata,”Caronte, Hermes y varios muertos”, en Dialogos de los muertos, Alianza, p. 109.
%% Luciano de Samosata. “Menipo y Téantalo”, en Dialogos de los dioses, p. 131.
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[...] pasando a la fuerza sin darme cuenta, del humo al fuego. Fijandome encontré entre
ellos, sobre todo, la ignorancia y la incapacidad en grado mayor todavia [...]**

La tradicion filosofica y artistica es aqui indigna de confianza. Los canones
intelectuales y literarios pasaran por un inclemente examen, y uno de los recursos idoneos
ser4 la parodia que “constituye una de las modalidad més afines a la ironia.”®

En los primeros parrafos del Icaromenipo aparece Menipo enunciando literalmente
versos de Euripides y Homero, ejercicio que repite a cada pregunta de su interlocutor.
Remata el cuadro la descripcion fisica del protagonista, quien aparece vestido con gorro de
marinero, lira y piel de ledn, a la manera de Ulises, Orfeo y Hércules. EI motivo: acaba de
regresar del Hades y charld con el tragico y con el poeta, por lo que se le contagiaron sus
formas discursivas, ademas de traer consigo algunos souvenirs. La parodia en dicho
fragmento es evidente.®® Las citas textuales de Homero y Euripides conforman lo que

Genette llama “parodia en sentido estricto”®’

que consiste en la inclusion o alusion de un
texto en un diferente contexto para desarticular el sentido original. A su vez, la ridicula
descripcion del protagonista consiste en una especie de encadenamiento de alusiones
satiricas que apuntan a un imaginario cultural y lo deforman a su vez. La gorra, la lira o la
piel de leén son una suerte de residuos de varios hipotextos®® pertenecientes a los relatos
mitolégicos. Asimismo, el titulo Icaromenipo denota una deformacion disonante por medio
de una alusion caricaturesca a Icaro, en la que se mezcla un tragico evento mitoldgico con
la referencia a un autor humoristico como Menipo. Bajo el mecanismo de la parodia
Luciano pone a funcionar de forma burlesca complejos mecanismos intertextuales, y los
blancos son fabulas, creencias y mitos que involucran no sélo a la tradicion literaria sino a
todo el imaginario de una civilizacion.

Los procedimientos técnicos utilizados por Luciano en buena parte de sus obras no son

inocentes. La construccion envuelve una idea de la realidad. Para Ballart la ironia es

® Luciano, Menipo o Nigromancia en Obras, T. II, pp., 307-308.

% p_ Ballart, op. cit., p. 355.

% para Genette, en el término “parodia” se incluyen varios tipos de procedimientos intertextuales: a) parodia
en sentido estricto; b) pastiche satirico; c) trevestimiento; y d) imitacion satirica. EI mismo reconoce que esta
serie de distinciones le serviran para identificar los fenémenos en su estudio, pero que el término ha venido
denotando todos estos procedimientos en conjunto. Aqui utilizaré el término parodia en este sentido amplio,
como una deformacion ludica, transposicion burlesca o imitacion satirica. Cfr., Gerard Genette, Palimpsestos.
La literatura en segundo grado, pp. 37-45.

® G. Genette, op. cit.

% |a Eneida o el Ulises de Joyce son hipertextos de un mismo hipotexto que seria La Odisea. Cfr., G.
Genette, op. cit.
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“portadora de una vision del mundo en la que manda la paradoja y el cuestionamiento
constante de todas las manifestaciones de la realidad.”® La parodia, por su parte, desarrolla
una relectura critica de la tradicion y sus valores a modo de escarnio, homenaje o
resignificacion. De esta forma, la retorica y los mecanismos estéticos sefialan un perfil
ideologico, un interés, o una idea de lo que es o debe ser el mundo. No hay disposicion
estructural o formal por muy abstracta que se trace que no abrigue alguna vocacion. En
Luciano estés técnicas discursivas dan soporte a su desencantada y escéptica vision de
mundo. Y entre los sustratos ideoldgicos que aborda su obra esta la presencia de la filosofia
cinica que se articula con la propension ironica y parddica del autor del Icaromenipo.

Ahora bien, ;cual es el papel que juegan los elementos cinicos en la obra de Luciano?
En el primero de los Dialogos de los muertos aparecen como protagonistas Polux y
Diogenes de Sinope quien deja notar su caracter provocador e introduce al que sera el
dialogante mas importante de la coleccion:

DIOGENES.- [...] Menipo, Didgenes te invita (si es que ya te has reido bastante de los
asuntos de la tierra) a que vayas al Hades para reirte mucho maés. [...] Que aqui [en la
tierra] tu risa esta llena de incertidumbres y es frecuente preguntarse “;quién conoce con
seguridad lo que hay més alla de la muerte?” En el Hades en cambio, no dejaras de reirte
a carcajadas como yo ahora, sobre todo cuando veas a los ricos, los satrapas, a los tiranos,
tan humildes e insignificantes, a los que sélo se puede reconocer por sus lamentos.”

Se establece una identificacion ideoldgica entre ambos protagonistas. Ambos cinicos,
uno, creador de la satira que le sirve al cinismo como medio de expresion; otro, figura
emblematica de la escuela del perro —en vida alejados por siglos— en la muerte buscan
encontrarse. Esto muestra la conciencia filosofica con la que Luciano reline a tales
personajes, mas evidente en el siguiente fragmento:

CRATES.- [...] lo que necesitabamos lo heredaste ti de Antistenes y yo de ti, bienes
mucho mas importantes y venerables que el Imperio de los persas

DIOGENES.- (A qué te refieres?

CRATES.- A la sabidurfa, la independencia, la verdad, la sinceridad, la libertad.”

Los cinicos acttan en la obra del satirico como algo mas que un referente histérico-
filoséfico: existe una conciencia de su desarrollo y de su propuesta. Asi también sucede con

la imagen plastica de los cinicos como lo muestra la descripcion de Menipo quien es “ [...]

% p_ Ballart, op. cit., p. 269.
"% Luciano de Samosata, “Di6genes y P6lux”, en Dialogos de los muertos, op. cit., pp. 91-92.
™ Luciano de Samosata,, “Diégenes y Crates, en Ibid., p. 114.
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calvo, lleva un manto lleno de agujeros, desplegado a todos los vientos y variopinto por las
piezas de los remiendos. Se esta riendo siempre y por lo general se burla de esos filosofos
charlatanes.”’® Luciano construye escrupulosamente a los cinicos, y el comportamiento y el
discurso de éstos se articulan con los propdsitos satiricos del texto, asi como con los
procedimientos discursivos de la ironia y la parodia que tanta afinidad y concordancia
establecen con el ejercicio cinico.

Como ya he sefialado, Menipo es un personaje que aparece insistentemente a lo largo
de la obra de Luciano y que protagoniza varios textos entre los que destacan Menipo e
Icaromenipo. En el primero, el antihéroe disfrazado de Heracles penetra al Hades donde
encuentra a su maestro Didgenes quien molesta a los tiranos al punto de “cabrearlos y
obligarlos a cambiar de domicilio porque no soportan que Didgenes les tome el pelo.””® En
ambas obras Menipo es representado como un personaje que emprende una basqueda del
camino ideal de vida. En Necromancia el adivino Tiresias le recomienda alejarse de

[...] conversaciones rimbombantes y de examinar los confines de la tierra, despreciando
los silogismos esos de los sabios y pensando que todo eso es pura palabreria, te afanaras
en conseguir llana y simplemente el siguiente objetivo: dedicarte a vivir de buena forma
el presente riéndote de la mayoria de las cosas y sin tomar nada en serio.™

Aqui se conjuga buena parte de la mision cinica: ascesis, humor y desprecio por la
retorica y la légica tradicionales. Estas declaraciones se encuentran a lo largo de buena
parte de su obra, especialmente en lo que podria considerarse la triada cinica: los Dialogos
de los muertos, Menipo o Necromancia e Icaromenipo.”

Al respecto, resulta interesante la existencia de una obra adjudicada a Luciano llamada
El cinico, suerte de manifiesto diogénico. Distingue entre lo indigente y lo suficiente
haciendo una defensa del estilo de vida cinico en el que se busca solo lo necesario.
Establece una escala de valores a partir de la independencia de lo material, ya que, segun el
protagonista, los mejores necesitan menos mientras los inferiores necesitan mas como los
enfermos que requieren de cuidados. Al final del didlogo el protagonista sefiala que disfruta
de la compaiiia de aquellos que buscan la virtud y que no lo rechazan por su apariencia. La

critica ha discutido la autenticidad autoral de El cinico. Quisiera considerar algunas

2 Ibid., p. 92.

’® Luciano de Samosata. Menipo o Necromancia, p. 317.

™ Ibid., p. 319.

"® Sobre esta “triada cinica” hablaré también en el capitulo sobre el Crotalén.
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implicaciones que trae consigo tal atribucion. José Luis Navarro, moderno editor de
Luciano dice que esta pieza “parece llevar el sello del auténtico estilo de Luciano.”’
Suponiendo que no sea genuina la autoria, es muy significativa la duda, pues su estilo y
contenido ideoldgico estaria identificado con el perfil filosofico y literario, asi como con los
temas y los personajes que utiliza Luciano. Esto nos sefiala que resulta mas que posible
para la tradicion la autoria con un escritor del que se conocen muchas obras y, por lo tanto,
del que existen numerosos modelos desde los cuales establecer un parentesco intelectual y
estilistico. Asi, para la tradicion es él el posible artista. Luciano pudo escribir una apologia
del cinismo. Y en caso de que el satirico sirio sea quien haya redactado el dialogo,
estariamos hablando de una conformidad del autor con el cinismo en un momento

especifico de su vida.

Luciano es uno de los mas importantes afluentes del cinismo para la tradicién literaria. Con
sus relatos construy6 una compleja construccion de Didgenes y compafiia. En sus textos los
cinicos se convierten de facto en personajes literarios con un perfil ideolégico. Van a
representar una forma de desenvolverse, de expresarse. Se convierten, pues, en una
ficcionalizacion. Asi, — pensando aristotélicamente — los cinicos en Luciano se construyen
poética y no histéricamente. Es decir, el Didgenes y el Menipo que ahi se dibujan son
tomados a partir de una figuracion legendaria y una supuesta veracidad historica, pero que,
en su pluma hacen y dicen lo que podrian expresar y actuar; son unos cinicos como
debieran haber sido. Son verosimiles y desde esta cualidad son justificables.

Después de la muerte del satirico a finales del siglo II, su obra no fue valorada sino
hasta el 1X en la que es estudiada por el patriarca de Constantinopla Focio, y, mas tarde, por
el erudito bizantino del siglo XI, Tzetzes. Aunque ven en Luciano a un completo pagano
“no pueden resistirse a su claro estilo 4tico y la variedad de sus temas.””" A partir del siglo
XIV su obra alcanza una importancia inusitada en Europa, y para el XV sera uno de los
modelos de estudio para el aprendizaje de la lengua griega. En este siglo “fue el autor mas

popular en Alemania. Once traductores, por lo menos, se ocuparon de sus obras durante los

7® José Luis Navarro Gonzélez, en Luciano, Obras Il, p. 137.

" Teodora Grigoriadu, “Situacién actual de Luciano de Samosata en las bibliotecas espafiolas (manuscritos,
incunablese impresos de los siglos XII-XVIII” en Cuadernos de filologia clasica: estudios griegos e
indoeuropeos, p. 239.
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afios 1450-1550.”"® Para el siglo XV se publican obras de Luciano en latin “en medios
cada vez mas difundidos de lectores y simultaneamente aparecen traducciones a las
principales lenguas vernaculas europeas.”’® Avanzado el siglo se multiplican las
traducciones y “Luciano es conocido de Londres a Cracovia.”® La primera traduccién de
sus obras al espafiol es el Icaromenipo a cargo de Juan de Jarava en 1544. Para 1550 se
publican El gallo, Caronte y Menipo. En lengua castellana, en menos de 6 afios se cuenta
ya con seis obras del autor. Asi, durante el siglo XVI, en la peninsula ibérica, “Luciano
ocupa uno de los primeros puestos y es el mas traducido entre los comediografos y los
satiricos.”® Para rematar, Erasmo de Roétterdam eleva la figura del satirico a una
canonizacion estética. ElI mismo es traductor al latin de varias de sus obras. Lo cita por
primera vez en 1499 en una carta. En adelante, lo referira y traducira hasta incluirlo en su
canon de autores de su Plan de estudios.®? De esta forma, Luciano no sélo forma parte de
este torrente clasicista del Renacimiento, también encarna los propoésitos ideoldgicos que

los humanistas y la literatura de los primeros siglos de la modernidad tanto apreciaran.

Cinismo y menipea después de Luciano

La obra de Luciano es la llave para entender buena parte de la satira europea moderna asi
como la conservacion literaria del cinismo. Ahora bien, la menipea posterior a Luciano no
tuvo una real injerencia sobre las letras europeas renacentistas. Sin embargo, incluyo aqui
sus manifestaciones para mostrar como fue que el cinismo se adhirio a la menipea y como
ésta se convirtio en su portadora por excelencia.

Entre quienes cultivaron el genero menipeo estan Juliano (332-363) y Marciano
Capella (siglo V).2® EI primero, ademas de emperador de Roma, fue escritor. Su obra més
leida es la menipea conocida como Los césares o Las saturnales, donde se dan cita los
emperadores desde Ceésar hasta Constantino. Los dioses organizan una competencia en la

que los participantes exponen sus glorias y atacan a sus émulos. Relihan aclara que se trata

’® Gilbert Highet, La tradicion clésica, vol. II, p. 198.

% |dem.

5 | dem.

81T Grigoriadu, op. cit., p. 243.

82 Cfr., Erasmo de Rétterdam, Plan de estudios, en Obras escogidas, pp. 445-458. Sobre la presencia de
Luciano en la Europa del Renacimiento trataré mas profundamente en el siguiente capitulo.

8 Trataré muy brevemente estas figuras ademas de pasar por alto otros autores como Fulgencio, Enodio y,
principalmente, Boecio por sobrepasar los limites tematicos de esta tesis. Trato a Juliano y a Capella con el
fin de cerrar el panorama de la menipea cinica en la cultura grecolatina.
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"84 Ademas de incurrir

de una suerte de “travesty of political and philosophical notions [...]
en la menipea, Juliano escribio un par de obras que tratan del cinismo: Contra el cinico
Heraclio y Contra los cinicos incultos. Asi, el cinismo lo inquietd particularmente. Juliano
podia llegar a verlo como incitador de ateismo y desobediencia. Sin embargo, lo que hace
es arremeter contra el cinismo de su tiempo contrastandolo con el primitivo. En Contra los
cinicos incultos, construye un ideal de cinismo a partir de las conductas de Antistenes,
Diogenes y Crates. Destaca que no se dejaban llevar por las opiniones del vulgo sino por la
razon y la inteligencia. También Juliano nos da pistas sobre el estilo expresivo cinico: “Si
sus autores hubieran escrito con alguna seriedad sus obras y no en broma [...] y aunque
fueran de Didgenes, no es nada extrafio que el sabio bromee...”® Asi, los discursos sobre el
cinismo y Las saturnales nos dan una idea del papel y la presencia de tal tendencia en la
Antigliedad tardia y de su identificacion tanto como propuesta filosofica asi como
proposicion expresiva de caracter humoristico y contenido ideoldgico, ademas de la
concurrencia de la menipea con el cinismo.

El libro IX de las celebres Bodas de Mercurio y Filologia (410-439) de Marciano
Capella habla sobre si mismo en forma de parodia y autoridiculo, y se vincula con la satira
y el cinismo. Por su importancia voy a citar varias lineas:

TU tienes, hijo mio [el propio texto], la ficcion de una anciana, la creacidn juguetona de
Satura bajo la lampara, con su flama revuelta, mientras ella trata de ensefiar las
disciplinas griegas con poca aficion por los griegos...; asi, acaba por alterar el noveno
libro. Ella, demasiado parlanchina, junté a los conocedores con los ignorantes, embutio lo
trillado con lo inefable, mezclé a las musas y a los dioses e, indigesta, hizo que las artes
liberales charlaran en grosera comunidn. Pues, ella misma, frustrada por saber esto e
hinchada de bilis y hiel, dijo, “Yo pude haber salido de la cloaca de un gran filésofo,
loable por mi erudita elegancia, y haberlo hecho con gran decencia, como si viniera de la
corte del propio Marte. Pero, inspirada por Martianus Capella, a quien la ignorante
generacién actual ve como un perro rabioso que vierte su canina tonteria en disputas
judiciales mientras engafia la gloria proconsular. [...] Hijo mio, tu has seguido al testigo
que ha revelado mi propia ineptitud; mientras lees, perdona las tonterfas. ®

8 N. C. Relihan, op. cit., p. 119.

8 Juliano, Discursos, vol. 11, p. 125.

8 Marciano Capella. De nuptiis Philologiae et Mercurii, Libro 9, 997-1000. A la fecha no hay una traduccién
al espafiol de las Bodas. Este fragmento es citado por N. C. Relihan, op. cit., pp. 14-15, y para la traduccion al
espafiol que aqui presento consigno la ayuda del traductor Rubén Heredia. La traduccion al inglés de Relihan
es la siguiente: “You have, my son, an old woman'’s fiction, Satura’s playful creation by the lamplight with its
hodgepodge flame, while she strove to teach Greek disciplines barely friendly to Attic...; thus does she end
alter the ninth book. For she, too talktive, piled together the learned on the unlearned, stuffed together the trite
and the ineffable, mixed together the Muses and the gods and, undigested, made the Liberal Arts to chatter in
a rude concoction. For ehs herself, shattered by knowledge of this and swelling with gall and bile, salid “I
could have come forth in a great philosopher’s cloak, praiseworthy for my learned elegante, and could have

36



El texto se autocaracteriza como satira. Insiste en la condicion de mezcla
desproporcionada y destaca la diversidad y confusion de personajes, estilos, formatos, y
géneros. Méas adelante se subraya el contenido filosofico: “Yo pude haber salido de la
cloaca de un gran filésofo, loable por mi erudita elegancia ...” En otras palabras, podia
haberse presentado como un sabio elocuente y ceremonioso; sin embargo, se expresa en un
sentido canino (caninos blateratos), y es visto por su generacion como un perro rabioso
(rabidum). Renuncia a la locucion rigurosa y docta para manifestarse como un expositor
desmedido de tendencias perrunas. Relihan sefiala que *“in the De nuptiis the author alludes
to the Cynic origins of his genre...”®” Reemplaza el discurso filoséfico por uno canino, es
decir, por uno cinico. Es, pues, una menipea informada de su estirpe, que da rienda suelta a
sus posibilidades parodicas, autoreferenciales, eruditas, ironicas y filoséficas que el género
le ofrece.

Me queda mencionar las obras de Fulgencio con sus Mitologias, de Enodio su
Paraenesis didascélica, y de Boecio su Consolacion por la filosofia. Sin embargo, el
propdsito de transitar por la menipea antigua ha sido el de reconocer la configuracion del
género en la Antigiiedad y como fue tomando un caracter propio a lo largo de sus diversas
manifestaciones para ser retomada y asimilada por el Renacimiento, particularmente el
espafol. Asi, contamos ya con una muestra representativa del género y sus caracteristicas
para ahora distinguir la presencia del cinismo en la satira, y cOmo es que esta carga

filoséfico-cinica pervivio a lo largo de sus procesos y herencias.

Conclusién: Cinismo y satira

Los dos comentaristas que hacen una rigurosa y moderna lectura de la satira menipea, Noel
C. Relihan y Northrop Frye, sefialan someramente el vinculo existente entre este género y
el cinismo. El primero habla de los “cynic origins”® de la menipea, mientras que Frye
sefiala que “el cinismo se acerca un poco més a la norma satirica...”®® Ahora bien, para

encontrar estos lazos hay que remitirnos a los origenes de la menipea y del cinismo.

done so decently, as if from the court of Mars himself. But, inspired by Martianus Capella, [...] ” My son, you
have followed the witness who has revealed my own ineptitude; as you read, pardon the nonsense.”

¥ N. C. Relihan, op. cit., p. 15.

% Ibid., p. 15.

8 N. Frye, Anatomia de la critica, p. 303.
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En la Antigiedad las tendencias filoséficas adoptaban estilos expresivos literarios
especificos. No se trataba solamente de exponer las ideas sino que “en filosofia se produce
un florecimiento esplendoroso en formas literarias.”*® Es un momento en el que las escuelas
filosoficas utilizaran formatos discursivos que, en muchos casos, seran de caracter literario-
ficcional-poético. A este respecto, Calvo Martinez sefiala que

[...] es dificil, a veces, atribuir a una u otra de las escuelas citadas la invencién de uno u
otro subgénero, porque todas parecen haberlos utilizado; pero las mas caracteristicas,
como la Diatriba y Satira, se remontan sin duda a la escuela cinica, cuyo estilo de vida y
de comunicacion las exigia. **

Los primeros cinicos utilizaron recursos literarios para la exposicién de su propuesta.”
Y su talante poético impulsé una caracterizacion genérica de sus discursos llamada kinikos
tropos, “género literario cinico” que mas tarde fue identificado con el nombre de
spodologeion o literatura moral serio-burlesca.” EI “género cinico” tiene como precedente
lo que podriamos considerar satira griega a la que se le ha llegado a identificar como genos
skoptikon (género burlesco), que consistia en un gran género que abarcaria por igual una
parte de la lirica arcaica, la epopeya burlesca, la parodia (remedos de Homero), la comedia
atica, el drama satirico, la comedia siciliana de Epicarnio, el mimo y el simposio. Los
cinicos recogen todas estas propuestas textuales, y toman indiscriminadamente géneros
preexistentes para generar expresiones acordes con sus intereses ideoldgicos.

De esta forma, los antecedentes de la menipea estan intimamente relacionados con el
cinismo. La menipea encarna en el cinico y el cinismo anida en la menipea. A esto hay que
agregar que la filosofia cinica fue una propuesta que se expreso de manera mas poética que
tedrica. Como sefalé, lo que sabemos bien a bien de los “hombres perrunos” originales son
acciones, episodios colmados de aspiraciones éticas. Optan por la representacion, y, en esa
medida, por su inclusion en lo literario, y la vertiente poética que se organizo y articul6 de
manera idonea fue el de la satira menipea.

La menipea y sus derivaciones contienen la simiente cinica. En su estructura literaria,

conforme se fue desarrollando, se reforzaron los elementos del género cinico, que tenia un

% 3. L. Calvo Martinez, “La filosofia helenistica”, en J. A. Lépez Férez (ed.), Historia de la literatura griega,
p. 879.

1 I dem.

%2 Cfr., J. A. Martin Garcia, Los filésofos cinicos y la literatura moral serioburlesca, p. 25.

% Sobre el caracter de este “género”, José A. Garcia en Los filésofos cinicos y la literatura moral
serioburlesca, ofrece una sintesis de lo que se ha sefialado de dicha manifestacion.
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proposito ideoldgico manifiesto. Menipo y compafiia crearon un género competente para
sus propésitos filosoficos, una forma hecha a medida. El carécter cinico de la menipea se
descubre en la estructura del género al poner en entredicho las convenciones discursivas (y
por lo tanto culturales) y al ofrecer una forma literaria que desde sus origenes se empalma
con el cinismo. Al elegirse una forma determinada para una intencion expresiva no se esta
decidiendo solo el estilo y el formato sino toda una serie de implicaciones ideoldgicas. Los
universos desproporcionados de la menipea, su intertextualidad irreverente, su indisciplina
formal y su genealogia filoséfica-burlesca-griega contienen tal ascendencia cinica. Si a esto
afiadimos una conciencia sobre la tradicion explicita en el texto, el vinculo entre el cinismo
y la menipea queda mas que consolidado. Es un fendmeno analogo al del estoicismo vy el
cristianismo, al de la poesia petrarquista y el neoplatonismo, ejemplos en los que la
propuesta filosofica estd contenida en las propiedades del proyecto estético. No es
casualidad que la satira romana sea mas prudente eticamente y que al mismo tiempo
mantenga una normatividad formal, mientras que la menipea contenga proposiciones
subversivas y nunca pueda atenerse a un régimen discursivo. En buena parte de los
exponentes de dicho género existe una conciencia y una referencialidad explicita con el
cinismo, mas alla de su configuracion o de su flexibilidad poética. Esta implicado el
cinismo como referente en los casos mas emblematicos y a lo largo de ocho siglos de
cultura grecolatina (Menipo: siglo IV a. C. y Marciano Capella: siglo V d. C.). Desde este
punto de vista, las palabras de José A. Martin Garcia tienen completo sentido:

... el hecho de que fueran los cinicos los creadores de este género satirico se justifica por
el acentuado desarraigo y anticonvencionalismo tanto de su conducta como de su
revulsiva doctrina. [...] La satira requiere para su enfoque critico humoristico y
racionalista, junto con una actitud animica de rebeldia, una buena dosis de un cierto
escepticismo de indole pragmatica y caustica a modo de una puesta en solfa de las
dudosas y engafiosas apariencias de la realidad y las conductas humanas...%

% J. A. Martin Garcia. “Introduccién” en op. cit., p. 32.
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SEGUNDA PARTE: LA SATIRA CINICA ESPANOLA
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FUENTES CINICAS EN EL RENACIMIENTO

Reirse de todo es propio de tontos,

pero no reirse de nada lo es de estlpidos.
ERASMO DE ROTTERDAM

Introduccién

En los capitulos anteriores di cuenta de los medios y los mecanismos mediante los cuales el
cinismo se convirtio en un elemento méas de la tradicion literaria occidental. Desde el
caracter perfomativo de Diogenes, que se expreso a partir de una teatralidad transgresora, a
la satira menipea que configuré una poética en la que la constante es la contravencion
normativa, el cinismo fue configurandose como elemento particular de un discurso satirico,
critico, ironico, humoristico y literario. Ahora, habria que preguntarse como es que fue
asimilada tal herencia cinica en el horizonte cultural europeo y particularmente espariol
durante el Renacimiento.

En el presente capitulo sefialo tres canales de transmision del cinismo en Espafia. En
primer lugar, el papel de los humanistas —particularmente Erasmo— como promotores y
difusores de una interpretacion renovada de la Antigliedad grecolatina en la cual el linaje
perruno tiene presencia. En segundo lugar, sefialo el éxito editorial en el siglo XVI de la
Vida de los filésofos mas ilustres de Diogenes Laercio que dedica todo un libro a los
cinicos. Por ultimo, también Pedro Mexia redacta un capitulo sobre Didgenes de Sinope en
su Silva de varia leccion, texto que gozarad de una gran popularidad en Espafa durante el
siglo X V1.

Erasmo

Pensemos por un momento en los elementos que han caracterizado a la figura de Erasmo
para la cultura europea. Es el celebrador de la locura, autor de satiras implacables,
apasionado del estudio del latin y del griego, e incomodo critico del poder. Rechaza la
complacencia con el mundo politico y cultural de su tiempo al grado de ganarse tanto la

admiracion y el homenaje de los protagonistas del humanismo asi como el repudio de los
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circulos ortodoxos de Europa. Pasa de ser una estrella intelectual en la corte de Carlos V a
tener que huir de los escenarios politicos. No queda bien ni con el papa ni con Lutero, ni
con dios ni con el diablo. Dada su independencia intelectual junto con su pasion por la
Antigledad, no resulta nada extraordinario que Erasmo se deje cautivar por los cinicos que
descubrira en las paginas de autores griegos y que resefiara en varias de sus obras.

La cultura clasica invade todos los rincones de su vida y obra. Es uno de los personajes
mas activos en las tareas de traduccion y comentario de obras grecolatinas.” Prepara
ediciones criticas de textos latinos, traduce a varios griegos al latin para ponerlos a la
disposicion de los grupos cultos de Europa. Publica, entre otros, a Luciano, a Demostenes,
a Euripides, a Plutarco. Comenta y reflexiona obras grecolatinas en textos propios. En los
Adagios y los Apotegmas retne proverbios grecolatinos, en Los antibarbaros reclama la
revision de las fuentes originales y el contacto directo con el texto. Asi, Erasmo sera uno de
los protagonistas méas destacados del Renacimiento y el mas sobresaliente ejemplo de la
intensa relacion que tuvo el intelectual renacentista con la tradicion clasica.

En los textos del autor del Elogio de la locura el cinismo se manifiesta de dos maneras:
por un lado, su lucianismo; por el otro, su recopilacion y comentario de episodios cinicos.

Décadas antes de que el humanista holandés se involucrara con Luciano, ya existia un
interés por los textos del autor sirio. En 1496 aparece una edicion en griego de su obra
completa por Janus Lascarus. A partir de ella las traducciones se multiplicaran a las lenguas
europeas mas importantes.

La Europa occidental muy pronto descubre al satirico griego y humanistas de la talla de
Erasmo de Rotterdam y Tomas Moro traducen al latin parte de su obra; Luciano, con sus
pensamientos poco convencionales y su espiritu critico, contribuye a la gestacién de las
nuevas ideas y Europa lo acoge como uno de los autores que mejor expresan su
inspiracién humanistica.”

En 1538 aparece la Opera omnia de Luciano, “una inmensa empresa donde
participaron helenistas de renombre como Erasmo, Moro, Melanchthon, Mosellano,
Pirckheimer, Anastasio, Obsopoeo, Sinapio, Martin Bolero, Ottomaro Luscino, Pontico
Virunio, Agustin Dato y el propio ‘Micilo™”.%’

Ahora bien, Erasmo gozaba de una innegable autoridad intelectual. Los humanistas

% Cfr., Leén Halkin, “Las bellas letras”, en Erasmo, pp. 85-116.
% T Grigoriadu, “Situacion actual de Luciano de Samésata en las Bibliotecas espafiolas”, p. 240.
% Ibid., p. 243.
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veian en él a su mas importante representante. Asi, cuando el autor del Elogio de la locura
muestra un interés particular en Luciano, éste Gltimo cobra una notoriedad inusitada para
las elites culturales del momento. Ademas, Erasmo fue quien mejor supo comprender al
humorista sirio. Juan Zaragoza Botella, en su introduccién a los Dialogos de los muertos, se
extiende sobre el tema:

El mejor conocedor europeo de Luciano, autor él mismo de varias traducciones suyas, es

Erasmo... [...] Erasmo lo cita por primera vez en 1499 en una carta a lord Montjoy [...].

A partir de ese momento, en sus obras hay constantes alusiones [...]. Creia que Luciano

era un autor apropiado para el aprendizaje del griego y lo incluyd en el canon de autores

clasicos. Lo veia como un excelente modelo en el que se combinaban la invencién,

claridad de lengua y valores para el entretenimiento. [...] Erasmo vio en Luciano valores

éticos de indudable interés. Los vicios que Luciano fustiga en sus satiras, y los caracteres

que los personifican, eran para Erasmo todo lo que él detestaba de su tiempo. Asociaba la

decadencia de la Iglesia con la charlataneria y las pretensiones doctas de los intelectuales,

que eran, como Luciano apuntaba, supersticiosos, soberbios y violentos. Explica los

paralelos de caracter de su época con la de Luciano, compara a los te6logos y clérigos con

los filésofos lucianescos. [...] Todos ellos [los intelectuales que rodeaban a Erasmo]

promovian la conveniencia de utilizar a Luciano como texto de la ensefianza del griego, y

al mismo tiempo convertian estos textos en bases para la polémica que envolvia a la

jerarquia académica y teolégica.®

El intelectual holandés descubri6 en el satirico sirio un espiritu afin a sus intereses
estéticos e ideologicos. Ambos hacen una lectura critica de la tradicion, demuestran
erudicion y escepticismo; censuran la hipocresia y la supersticion; buscan libertad
expresiva y de pensamiento; exigen tanto sensatez como sentido comdn; y examinan
criticamente la sociedad y sus instituciones. Tal aproximacion ideolégica entre el
humanista y el satirico nos lleva a considerar un contacto nada superficial de Erasmo con
la filosofia cinica, pues ésta es una constante en la obra de Luciano. De esta manera, en la
labor de rescate y de traduccion de textos griegos por parte de Erasmo hay ya una primera
muestra del encuentro del humanista holandés con el cinismo, el cual se mostrara
tangiblemente en sus comentarios sobre la literatura grecolatina.
¢Qué tan bien conoce Erasmo a los cinicos? En Educacion del principe cristiano,

menciona dos veces a Diogenes de Sinope. En Iniciacion precoz de los nifios en las buenas
letras recuerda a Crates. En su celebérrima obra de los Adagios demuestra conocer al
maestro de Diogenes, Antistenes. Ademas, siendo tan distinguido traductor de Luciano, la

figura de Menipo le resulta familiar. De esta manera, su asimilacion del cinismo no se

% ). Zaragoza Botella, op. cit., p. 19.
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limita a la figura de Didgenes de Sinope y de Luciano, sino que demuestra estar
perfectamente enterado de toda la estirpe perruna.

Si, Erasmo conoce bien a Didgenes y compafiia, pero ¢cuél era su estimacién sobre las
propuestas del cinismo? El relato del encuentro entre Didgenes y Alejandro dejo una grata
impresion en Erasmo ya que lo sefiala en varias ocasiones y en términos entusiastas.
Supone que el emperador macedonico, tras su reunion con el cinico, quedd “lleno de
admiracion por el gran espiritu filosofico de aquel hombre, espiritu verdaderamente
excelso, invicto, no quebrantado jamas, superior a todo accidente humano.”®® Asi también,
Erasmo recurre a episodios diogénicos como en el que el cinico convoca a los individuos

que le rodean para reprocharles que: “... presencia de hombres es lo que quiero, no la
vuestra, que no tenéis nada de hombres.”*® Lineas mas adelante, Erasmo aventura una
leccion moral de la anécdota y sefiala que el “hombre no instruido en filosofia ni en
ninguna otra disciplina es un animal un poco peor que los brutos.”*®* Erasmo ve en
Diogenes una suerte de modelo ético dada su desenvuelta forma de denunciar los vicios de
la sociedad.

En los Adagios, que se convertirdn en uno de los fenomenos editoriales mas
importantes del siglo XVI, Erasmo dedica un capitulo a los Silenos de Alcibiades. Por éstos
entiende todo aquello que por su mera apariencia se muestra vil, “mas para quien
contempla de més de cerca y en su hondura, es una maravilla de primor.”*% Para Erasmo,
Diogenes y Antistenes son ejemplos de Silenos. Sobre el Gltimo sefiala que “con su cayado,
con su zurrén, con su palio raido, se aventajé a las fortunas de los mas grandes reyes.”*%

Las constantes observaciones que hace Erasmo sobre los cinicos son siempre del
mismo tenor. Ve en ellos a unos filésofos admirables que con su conducta pusieron en
evidencia la insensatez de la sociedad. Reflexiona sobre la ética que se esconde detras del
caracter de los cinicos asi como sobre el sentido de sus actos. También es significativo el
que buena parte de los episodios diogénicos aparezcan en obras didacticas. Son textos para
ser leidos por principes, por futuros monarcas, por gente de poder. Tales escritos tienen la

funcién de educar ética, moral y politicamente a quienes van a tomar decisiones que van a

% |dem.

100 1 dem,

101 Erasmo de Roétterdam, Iniciacién precoz de los nifios en las buenas letras, en op. cit., p. 926.
102 Erasmo de Rotterdam, Adagios, en Idem, p. 1068.

193 |pid., p. 1069.
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afectar a los demas. Asi, los relatos deben ser ejemplares, tienen que saber evocar la
dignidad, la honestidad o la justicia. De esta forma, el que Didgenes, Menipo, Crates o
Antistenes formen parte del repertorio erasmista, nos habla de la valoracién positiva que el

humanista parece profesarle a los cinicos.

\] f«

= o A

o

Caesar Van Everdingen (Holanda)
Diogenes busca al hombre verdadero.
1652

Erasmo no solo es un polemista cultural y religioso, también es un autor que sabe ser
ironico y mordaz. Sobre su actitud humoristica él mismo sefiala que “Yo0 no juzgo que deba
tenerse por vicio amenizar y relajar con chistes inoportunos el espiritu fatigado de cuitas
siempre que la risa que provoquen sea fina y franca.”** Elogia el humor insolente siempre
y cuando sea elegante y honesto. Existe, asi, una coincidencia operativa con el cinismo en
el recurso de la provocacion humoristica para la proyeccion de su propuesta.

En una de sus epistolas, Erasmo sefiala explicitamente la estimacion que profesa por el
cinismo: “;Qué espectaculo mas risible que el de Diogenes, al fil del mediodia con una
linterna [...]? Y mientras tanto riendo aprendemos que no son desde luego hombres los que
tienen figuras de hombres...”'% El humanista encuentra en Didgenes un personaje con el
que comparte el gusto por la ironia, por el humor, por la desenvoltura en la critica y la
denuncia, por la ilustracion satirica. Son, ambos, censores de la insensatez que se oculta

detrds de las convenciones, las instituciones, el poder y el lenguaje. Asi, bien podrian

10% Erasmo de Rétterdam. Epistolario 11: con principes, corte cesarea y otras cortes, en op. cit., p. 1334. Las
cursivas son mias.
195 1 dem.
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Diogenes o Menipo protagonizar el Elogio de la locura, obra que aprovecha toda la
herencia de la satira menipea, y en la que, aunque no aparecen personajes cinicos, el perfil
ideolégico del discurso es de provocacién e insolencia.!® No por nada, el principal
intertexto del Elogio es la obra de Luciano de Samosata.

De esta manera, quien es la maxima autoridad humanistica en Europa e influye
notablemente sobre la literatura y el pensamiento de Espafia, quien ofrece uno de los mas
acabados modelos de satira menipea con su Elogio de la locura y quien es el definitivo
difusor de Luciano en la modernidad europea es, a su vez, un activo difusor y comentarista
entusiasta del cinismo.

Para concluir, Erasmo se vinculd con la herencia cinica por varios medios. Su relacion
con la satira menipea via Luciano lo pone en contacto tanto con un género que plantea una
perspectiva estética insolente e inestable, asi como con los personajes cinicos que
deambulan asiduamente a lo largo de las paginas del samosatense. La muestra mas
elocuente es la redaccion del Elogio de la locura, una de las mejores muestras de la
influencia de Luciano en el Renacimiento. Por otro lado, Erasmo da cuenta de su
conocimiento sobre los mas célebres episodios protagonizados por personajes cinicos. Los
usa como ilustraciones que expresan sus intereses éeticos. EI humanista holandés demuestra
tanto una recepcion entusiasta del cinismo, asi como una expresion textual que da cuenta de
su simpatia por la propuesta diogénica. Asi, si tomamos en cuenta la difusion y la autoridad
con que las opiniones del holandés eran acogidas en el mundo intelectual, el cinismo cuenta

con una carta de presentacion méas que calificada, respetada e influyente.

Ediciones renacentistas de las Vidas... de Didgenes Laercio

La tradicion cultural de Occidente ha reconocido a los cinicos como los comediantes
desvergonzados del escenario de la filosofia grecolatina. No existen obras de su autoria, lo
que hay son anécdotas, escenas causticas en las que Didgenes y compaiiia ridiculizan a las
mas insignes personalidades de su cultura. No hay, pues, texto especulativo sino relato, por

tanto, no hay autores sino personajes.

16 No me detengo en esta obra por tratarse de un texto que, en primer lugar, no esta escrito en espafiol,
ademas de que no contiene referencias o alusiones al cinismo ademas de su inspiracién lucianesca que ya
comente.
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Como ya sefialé en los primeros capitulos de la presente tesis, el proyecto cinico se
manifestd bajo formas literarias. Por un lado, estdn las anécdotas que se volvieron
tradicionales y, por el otro, un género literario que simulé en su configuracion la
impertinencia cinica: la satira menipea.’” Ahora bien, los episodios cinicos invadieron
infinidad de obras desde la Antigliedad hasta el Renacimiento. Fueron materia recurrente de
todo tipo de textos a lo largo de méas de dos mil afios. Escribieron sobre Didgenes en el
marco de la Antiguedad los siguientes autores: Estrabén, Eusebio de Cesaria, Juliano,
Plutarco, Favorito, Dion de Prusa, Ovidio, Luciano, Musonio Rufo, Arriano, Eliano,
Jeronimo, Macrobio, Fildstrato, Varrén, Ciceron, Simplicio, Zonaras, Apuleyo, Juvenal,
Nicéforo Gregora, Marco Aurelio, Tertuliano, Valerio Méaximo, Cesio Baso, Porfirio,
Ateneo, Filén de Alejandria, Clemente de Alejandria, Aulo Gelio, Censorino, Pausanias.'®
Los incidentes cinicos se convirtieron en topico para obras literarias, politicas, morales,
historicas, filosoficas. Sirvieron como ejemplo narrativo de una actitud, de una condicion
ética. llustraron la independencia, la austeridad, el desapego material e ideoldgico, el
escepticismo. De esta forma, son mas que habituales los episodios cinicos en la cultura
literaria y plastica de Occidente. Y de tales relatos es de donde se ha establecido la imagen
tradicional que de los cinicos ha construido la tradicion.

En el siglo 111 d. C., un historiador griego llamado Diogenes Laercio se dio a la tarea de
escribir un compendio de las biografias de los filosofos de la Antigliedad. La vasta obra,
titulada Vidas de los filésofos mas ilustres, comienza con la vida de los siete sabios de
Grecia, pasa lista a decenas de miembros del platonismo, del estoicismo, pitagorismo,
aristotelismo, y finaliza con la biografia de Epicuro. Uno de los libros de las Vidas... esta
enteramente dedicado a los filésofos cinicos. En éste recopila buena parte de las anécdotas
que convirtieron a los seguidores de Didgenes en los célebres y subversivos satiricos de la
Antigliedad. El texto da cuenta de las vidas de Antistenes, Didgenes, Monimo, Onesicrito,
Crates, Metrocles, Hiparquia, Menipo y Menedemo. Es decir, Laercio ofrece un completo
cuadro de toda la manada diogénica a partir de la recopilacion de sus biografias en una obra

que tendra una importante presencia en el Renacimiento espafiol.

197 Sobre el segundo fenémeno, el de la satira menipea, cfr.: “La sétira cinica grecolatina o la poética del
desengafio.”

198 para las citas y referencias que sobre los cinicos han existido a lo largo de toda la Antigiiedad ver J. A.
Martin Garcia, op. cit.
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Sobre el valor histdrico de las Vidas bastan las palabras de Carlos Garcia Gual quien
sefiala que se trata de “la Unica narracion extensa y antigua de la historia de la filosofia que
ha llegado a nuestros dias.”*% A pesar de su extension, sobrevivié integro el paso de la
Edad Media hasta que en 1472 se publica una traduccion al latin a cargo de Ambrosio
Treversari. Su exito lo confirma su reedicidn para 1475. En total hay 7 ediciones incunables
de la version latina de Traversari y 10 ediciones de la traduccion al italiano. También se
han encontrado més de 70 manuscritos de la época que la copian.**°

En el mismo siglo XV se tradujo la obra de Laercio al castellano bajo el nombre de La
vida y las costumbres de los viejos filésofos, que servird de base para la version de
Hernando Diaz titulada Vida y excelentes dichos de los mas sabios filosofos que vuo en este
mundo. Edward C. Riley comenta que dicha traduccion castellana se edito en los afios
1520, 1527, 1535, 1538, 1541 y 1545.*** Asi, su popularidad en el Renacimiento espafiol
esta fuera de duda.

El personaje mas importante y que mas espacio ocupa en las biografias cinicas
incluidas en este texto es Didgenes de Sinope. Entre éste y Laercio hay casi cinco siglos de
distancia. Asi, lo que en las Vidas se esta expresando como biografia se acerca méas a una
reconstruccion legendaria. Esto sin tomar en cuenta que ya el género biografico plantea
problemas sobre el caracter ficcional del personaje. En este caso, dada la amplia distancia
entre el texto y el personaje, la naturaleza ficcional de los protagonistas se refuerza.
Ademas, para el momento de la redaccion de las Vidas, las escenas y los relatos que
Laercio recoge habian invadido desde hace tiempo infinidad de textos de muy diversa
indole, es decir, ya formaban parte del imaginario cultural grecolatino, eran un lugar
comun, referentes perfectamente reconocibles para un receptor culto. Asi, el capitulo de los
cinicos de las Vidas consiste en una recopilacion literaria de episodios tradicionales
forjados por el paso de los siglos.

Por otro lado, el texto de Laercio no esta motivado por propositos filoséficos. Es una
recopilacion de biografias, es decir, de relatos. De tal manera, o que nos propone es un

recorrido narrativo a través de lo que la tradicion ha rescatado de los personajes de cada

199 ¢, Garcia Gual, “Introduccién” a Didgenes Laercio, Vidas y opiniones de los fildsofos ilustres.

119 Manuel Bermtdez Vazquez, “Recuperacién de las obras escépticas en el Renacimiento” en Isagogé, pp.
36-37.

11 Edward C. Riley, “Cervantes and the cynics (El licenciado Vidriera and El coloquio de los perros), p. 191.
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filosofia de la Antigliedad. Tal caracter literario de las Vidas va a articularse oportunamente
con la naturaleza de los episodios cinicos. De aqui que no sea ninguna casualidad que el
libro dedicado a los “filosofos perrunos” sea el mas ameno, agil y el que mejor aprovecha
la forma literaria de la biografia.

Dicho libro va a ser leido por los intelectuales renacentistas pues estara a la mano dada
su popularidad en el siglo XVI. Sera, entonces, una fuente excepcional para el
conocimiento de los episodios protagonizados por los cinicos, asi como de sus alborotadas
biografias. De esta forma, en el libro de Laercio va a ser posible encontrar en un solo
volumen los mas tradicionales eventos cinicos. El libro dedicado a los cinicos de Laercio
cumple la funcion de ser una suerte de resumen y compilacion general de las insolencias
que el cinismo repartio a lo largo de la Antigliedad, y que servira de consulta para los

artistas y eruditos del Renacimiento.

La Silva de varia leccién

Hacia 1540 se publica en castellano una de las obras mas complejas del humanismo espafiol
que tuvo el nada modesto proposito de hacer acopio de la cultura antigua y medieval sobre
aspectos histdricos, cientificos, artisticos y filosoficos: la Silva de varia leccion de Pedro
Mexia. Se trata de una auténtica enciclopedia renacentista en la que se recopilan relatos,
reflexiones, biografias, descubrimientos, guerras, leyendas, mitos, historia politica y
religiosa. En este texto también se difunden aspectos relacionados con la astronomia, la
medicina, la geografia, la botanica. La influencia y prestigio de dicha obra y de su autor
puede constatarse por el nombramiento de éste como cosmografo de la Casa de
Contratacion de Sevilla en 1537 y como cronista oficial del Imperio en 1548.12

La primera edicion de la Silva se publica empezando el afio de 1540, pero, tras su
inmediato éxito, a finales del mismo afio sale de la imprenta la segunda en una version
aumentada. En poco més de un siglo alcanzo 32 ediciones en castellano y 75 en otras
lenguas, un éxito solo comparable con el de la Celestina o el Lazarillo de Tormes.

Rapidamente se tradujo y se imito en italiano, y pocos afios mas tarde Francia e Inglaterra

12 50pre la vida y obra de Pedro Mexia sigo a Antonio Castro en su excelente “Introduccién” a Pedro Mexia,
Silva de Varia leccion.
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tendran sus propias versiones. Tal es su importancia para la historia cultural que se le
considera germen del ensayo ilustrado francés asi como de la Enciclopedia.

La Silva es una reelaboracion de las compilaciones miscelaneas latinas al modo de
Aulo Gelio en las que se reunen sin aparente metodo u orden (silva), diversas y maultiples
lecturas (de varia leccion). Hasta antes de Mexia no existia ninguna reproduccion de dicho
género en lengua vulgar. La Silva fue, asi, un eficiente medio de divulgacién, y
universalizacion del conocimiento con el que contaban las elites intelectuales que tenian al
latin como principal medio de transmision del saber. Hace hablar en castellano a la
Antigliedad. Aunque hay temas medievales, algunas cuestiones astrondmicas, botanicas o
zooldgicas contemporaneas o bien sobre la historia de Espafia, de los 250 autores citados 84
por ciento son grecolatinos. Al respecto, Mexia tuvo bastante cuidado de apuntar sus
fuentes entre las que destacan Plinio el viejo, Aristoteles, Plutarco, Josefo. Y de los 252
autores antiguos solo 46 son mencionados mas de 10 veces, entre los que se encuentra
Diogenes Laercio.

Por otro lado, la critica ha discutido la afinidad de Mexia con Erasmo. Hay numerosos
indicios de una admiracion por el erudito holandés. Existe una comunicacion epistolar entre
ambos escritores, ademas de que en las primeras ediciones de la Silva hay algunas séatiras
eclesiasticas tipicas de los adeptos a Erasmo, asi como declaraciones entusiastas sobre él.
No cabe duda de que el autor de la Silva “conocia perfectamente la obra y el pensamiento
de Erasmo y sinti6 por él una profunda y auténtica admiracién.”**® Existe, pues, una aficion
del autor de la Silva de varia leccién por la obra del humanista holandes.

Asi, Laercio y Erasmo resultan dos de las fuentes principales para la redaccion de la
Silva. De aqui que Mexia tuviera todo lo necesario para componer un capitulo completo
sobre los cinicos, el XVII, llamado “De la extrafia condicion y vida de Didgenes cinico,
philésopho; y de muchas sentencias notables suyas, y dichos y respuestas muy agudas y
graciosas”.

En el titulo del capitulo Mexia califica al personaje como ingenioso y humoristico. En
las primeras lineas del texto hay una descripcion fisica y ética del cinico para después pasar
al largo inventario de episodios en los que, por accion o por verbo, el protagonista da sus

veredictos sobre la sociedad, los valores o el poder. Laercio describe a su personaje como

13 A Castro, op. cit., p. 27.
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“varén de excelente vida y doctrina.”*** Posteriormente lo ubica en el contexto intelectual
de su siglo: “Y, assi, fue este Didgenes muy docto y muy gran sabio en todas las buenas
artes y ciencias; y fue discipulo de Antistenes y contemporaneo de Platon y Aristoteles.”*
A lo largo del capitulo, Mexia muestra un amplio conocimiento de lo que se ha dicho sobre
Diogenes de Sinope. Llega incluso a confrontar diferentes versiones procedentes de un
mismo episodio y a ofrecer varias interpretaciones sobre la muerte del filésofo, lo que
corrobora el examen de diversas fuentes.

En la Silva de varia leccion tenemos, en primera instancia, a un autor que tuvo los
medios textuales para indagar sobre la vida de Didgenes de Sinope, lo que nos sefiala que
en Espafia, para mediados del siglo XVI, se podia contar con las condiciones materiales e
intelectuales para saber quiénes eran y qué proponian los cinicos. Asi también, Mexia le
ofrece al mundo hispanico el medio para conocer lo mas variado del mundo antiguo
incluyendo la propuesta del cinismo.

En consecuencia, en la Silva se retine buena parte de los cauces por los que la secta del
perro se infiltré en el horizonte cultural del Renacimiento europeo: la difusion y la
popularidad de Laercio y la autoridad intelectual de Erasmo. Si a esto afiadimos el prestigio
de Luciano en la literatura satirica de Europa, se puede ya decir sin ninguna vacilacion que
el cinismo se cuenta como un influjo ideoldgico, estético y filos6fico méas en el universo

intelectual de la Espafia del siglo XVI.

Conclusion:

Los cinicos se dan cita en el Renacimiento mediante los textos que he resefiado en el
presente capitulo, asi como por la pervivencia de la satira menipea, la cual le sirvid al
cinismo como vehiculo de integracion en la tradicion literaria. Dicho género tuvo un
importante auge en los siglos XVI y XVII tras el redescubrimiento, la traduccion y la
revalorizacion de autores como Luciano, Séneca, o Petronio. Los primeros en imitar la
menipea son humanistas como Erasmo con su Elogio de la locura, Tomas Moro con su
Utopia, o Juan Luis Vives en su Somium. Ademas, en 1605 se publica en Paris un tratado
que da atencion al fenomeno: Isasi Casauboni de satyrica graecorum poesi & romanorum

satira libri duo, in quibus etiam poetae recensentur, qui in utraque poesi floruerunt. En

14 p Mexia, Silva de varia leccion, vol. 1, p. 398.
13 pid. p. 403.
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dicho tratado se destaca la importancia de autores como Varrén, Séneca y Luciano. De esta
manera, “la menipea comenzard a revivir, a remozarse y a dar renovados pasos en
Europa...”*'® A este impulso le sequiran autores de la importancia de Rabelais, Sebastian
Brancht, John Donne y Jonathan Swift. En el caso de la literatura espafiola, la menipea se
desarrollara en las obras de Cervantes, Quevedo o Luis Vélez de Guevara, en los que el
cinismo seguird cantando sus desvergiienzas. Sobre algunos de estos textos trataran los
capitulos siguientes.

Pero el cinismo no solamente se hizo presente en el horizonte cultural europeo por
medio de la menipea; también fue un importante tema en obras de caracter filosofico,
enciclopédico o erudito como las de Didgenes Laercio, Erasmo y Pedro Mexia. Las Vidas
de los fildsofos mas ilustres, los textos epistolares y de comentario literario de Erasmo y la
Silva de varia leccion dan cuenta de los relatos cinicos que durante siglos desde la
Antigliedad hasta el Renacimiento se acumularon; los reelaboran, los comentan, descubren
sus marcas éticas y estéticas, y los ponen al alcance de los lectores del siglo XVI. Asi, el
cinismo cuenta con los recursos necesarios para irrumpir en el imaginario cultural del

Renacimiento espafiol.

116 Ramén Valdés, “Rasgos distintivos y corpus de la satira menipea espafiola en su siglo de oro”, en Estudios
sobre la satira espafiola en el siglo de oro, p. 194. En este mismo articulo se puede revisar con detenimiento
la manera en la que la menipea se fue involucrando en el horizonte cultural del Renacimiento y el Barroco
espafiol.
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EL PERRO REENCARNA EN GALLO: EL CROTALON

Menosprecia y aborrege estos vanos y cautelosos
silogismos gque no son otra cosa sino burla y vanidad.
El Crotal6n

Durante los siglos XVI 'y XVII la literatura satirica gozo de particular importancia. Existe
un ambiente intelectual, social, politico, histérico, ideoldgico y estético propicio para
acoger los embates de las plumas mas causticas del Renacimiento. En el caso espafiol se ha
hablado de toda una tradicion lucianesca y erasmista, y en ella el didlogo de El Crotalon
tiene un lugar privilegiado. No se conoce la fecha exacta de su redaccion, pero puede
datarse en la década de 1550.'*" Su argumento es tan sencillo como insélito: un humilde
zapatero, Micilo, se encuentra con un gallo con capacidad linguistica, filoséfica y narrativa
que, ademas, asegura recordar todas sus reencarnaciones entre las que se cuentan
Sardanépalo, eclesiasticos, filésofos, prostitutas y demés polifacéticas identidades. La
sucesion de cada vida funciona como la base estructural de la obra y como la excusa para
largas reflexiones que corren a cargo principalmente del gallo. Micilo se dedica a escuchar
atentamente y se convierte en discipulo de un filésofo con forma animal. Se trata de un
texto que se presenta bajo fuertes dosis filosoficas cuya construccién dialogada apela a una
forma consagrada a la reflexion. Ademas, hay que tomar en cuenta que el argumento es
inspiracion y ampliacién de El gallo de Luciano en el que el cinico Crates forma parte de la
antologia de reencarnaciones. Pero ¢cual seria la vocacion ideoldgica desde donde se
pronuncia la filosofia en este texto literario?

Quien asume el papel de maestro en el diadlogo es el gallo, un animal de granja.
Ademas, su interlocutor es un humilde zapatero que no sabe leer. De esta manera, la

enunciacion de los personajes tiende a lo desautorizado, a lo marginal. Las reflexiones

1T El Crotalén esta necesariamente redactado después de la publicacién del Lazarillo de Tormes (la edicién
maés antigua conocida es de 1554, pero no es seguro que se trate de la primera edicion) dada la evidente
intertextualidad. En dos de los tres manuscritos de El Crotaldn se menciona la Segunda parte del Lazarillo
que se publica en 1555, pero al no estar en todos los manuscritos podria tratarse de un afiadido.
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tendran en poca consideracion al poder, al prestigio, al honor o a los bienes, lo cual ofrece
un marco acorde con los propositos satiricos del texto.

Onfray en su texto Cinismos sefiala que “todo su pensamiento [de los cinicos] aparece
expresado, en mayor 0 menor medida, a través de las bestias a quienes se les reserva la
mejor de las suertes.”™'® La primera muestra de cinismo en el texto del Crotalén es la de
elegir como protagonista a un animal con inquietudes filosoficas cuyo discurso se descubre
escéptico. En El Crotalon la humanidad es observada desde la particular vision de un gallo,
desde una suerte de extrafiamiento. En el segundo canto, al ser humano se le Ilama “la
especie mas trabajada e infeliz.”**° Ensalza el valor de las bestias, pues el hombre con su
industria ha desvirtuado a su realidad y a si mismo. Segun el gallo, el humano llama virtud
a su capacidad para destruir ciudades, saquearlas y provocar muerte. Es el Unico ser capaz
de renunciar a su libertad por miedo. Las bestias, por el contrario, “antes moriran que
sujetarseles.”?° Gozan lo que tienen y no se dejan embaucar por la ilusién de la riqueza. Lo
que consumen es por necesidad de tal manera que no se enferman por el exceso de bebida y
alimento. Asi, la animalidad serd un tema recurrente como elemento de contraste para la
critica de la civilizaciéon que todo lo ha degenerado, pues, como sefala el reflexivo gallo:
“con tanta ventaja os exceden las fieras a los hombres.”***

En el didlogo la alabanza del animal sirve de apoyo para el tema de la erudicion
pedante, materia que siempre ha interesado a los personajes cinicos: “me maravillo de la
ceguedad en que muchos de vuestros philosophos estan, los cuales con infinita diversidad
de argumentos persuaden entre vosotros a que creais [...] que las fieras sean muy
inferiores.”*?* En este fragmento el autor relaciona el tema de la animalidad con la critica a
las autoridades intelectuales. El gallo advierte que el discurso de los mas abigarrados
escolasticos consiste en una repeticion mecanica de argumentos gastados, interminables e
improductivos. Por ejemplo, en el cuarto canto narra una vida en la que fue filésofo. Este se
deja la barba y trae siempre consigo un escapulario, pero es en esencia un charlatan. Su

formacion le sirve para sobrevivir y no para ilustrarse y tener una vida digna. Asi, todo

18 M. Onfray, Cinismos, p. 35.

119 Cristobal de Villalén, El Crotaldn, p. 107. La autoria de El Crotalén ha sido ampliamente discutida. Sin
embargo, en los Gltimos afios se ha llegado a un consenso en el que Cristobal de Villalon parece ser el méas
posible autor del dialogo.

120 pid, p. 110.

121 pid, p. 121.

122 pid., p. 122.
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aquello que da muestras de profundidad afectada o de supersticion es en El Crotalon digno
de sospecha. Y la mentira no es descubierta por contradicciones ldgicas sino por las
conductas, las traiciones y los embustes narrados. El protagonista no es, pues, un pensador
entrenado por el silogismo afinado y sofisticado. Es un filésofo vital del que Micilo sefiala
que: “Espantado me tienes, gallo, con lo mucho que has pasado, lo mucho que has visto, y
la mucha esperiencia que tienes.”*?* El gallo, a su vez, sefiala que “[...] la mayor elocuencia
se adquiere de la mucha esperiencia.”*** Se trata de un personaje cuya condicién animal le
ofrece un enfoque satirico tal y como si se tratara de un sabio perruno. Esta es la actitud que
se mantiene a lo largo de toda la obra, en la que al ser humano se le ve como un ser del que
hay que desconfiar pues todos sus esfuerzos se encaminan a la busqueda de la vacia
celebridad y a la oferta de engafiosas promesas, tal y como se concluye tras cada
reencarnacion. Tal perspectiva escéptica, nihilista y desencantada se expresa en un discurso
satirico y humoristico que bien podria ser formulado por Didgenes o por Menipo.

Este ultimo personaje protagoniza un largo relato hacia la segunda mitad de la obra. El
gallo advierte que es el mas insolito, el que mas lo beneficiara para su formacién intelectual
y ética, y en el que mas se extendera. El episodio es una imitacion del vuelo del personaje
cinico en el Icaromenipo de Luciano. Al comienzo de esta “vida” el personaje va a hablar
de su caracter satirico, burlesco, nihilista y esceptico:

Agora, pues, 0yeme y sabrds que como yo considerasse en el mundo con gran cuidado
todas que hay entre los mortales, y hallasse ser todas dignas de risa, bajas y perecederas:
las riquezas, los imperios, los oficios de repiblica y mandos; menospregiando todo esto,
con gran deseo me esforgé en emplear mi entendimiento y afficion en aquellas cosas que
de su cogeta son buenas a la verdad.'?

En EI Crotalon, Menipo va por el mundo buscando la forma mas virtuosa y digna de
vida. Acude con filosofos, sabios y académicos. Tras su largo periplo, todo lo que logra es
desengafarse de cada una de las respuestas que obtiene. Sefiala que la formacion de los
clérigos “maestros de la philosophia y theologia natural y celestial” es abigarrada e indtil y
los autodenominados sabios que deambulan por todo el orbe lo Unico que ensefian es
arrogancia. Gracias a su persistencia, se le otorga la capacidad de vuelo, y desde las alturas

ve todas las formas de civilizacion y como “es la vida de los hombres sin orden ni concierto

123 pid, p. 211.
124 pid, p. 124.
125 |pid,. p. 293.
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entre si...”*?° Asi también, se percata de lo poco que valen las causas de la guerra, del
hambre, de la vanagloria y del prestigio.

Ese mirar desde lo alto una vez que Menipo puede volar pretende un alejamiento y una
objetivacion de la realidad. Esto ocurre en consonancia con la busqueda de la verdad
emprendida por el protagonista que ha padecido la decepcion y el desengafio a lo largo de
sus frustradas demandas de libertad o sabiduria. Después de toda la travesia de
reencarnaciones como fildsofo, rey o cortesana, su momento epifanico no se dara al lado de
sabios, académicos, magos o de los libros, ni desde un enfoque légico o abstracto, sino por
medio de una experiencia vital, sensorial y, ademas, fantastica, es decir, manifiestamente
ficcional, narrativa, intertextual y poética, pues no hay, a lo largo del Crotalon, episodio
mas insélito como el del itinerario de Menipo.

Aqui se resume buena parte de la propuesta estetica e ideoldgica del dialogo. Menipo,
con desnudez, escepticismo, desengafio y decepcion es el encargado de imprimir el espiritu
dominante de la obra. Es el satirico cinico el mas autorizado para despotricar contra la
cultura. Si Luciano es el artifice del Menipo méas complejo, el autor del Crotaldn lo
reaparece como una encarnacion del gallo y, como en la Atenas antigua, pregona su
cinismo a un auditorio marginal que ahora tiene la forma de un hombre pobre Ilamado
Micilo.

El episodio se extiende varios cantos mas y alcanza registros de exuberante fantasia.
Menipo llega ante la presencia de Dios quien le ordena ir al infierno donde convive con
difuntos. Ahi los niveles satiricos alcanzan tal grado que los demonios infernales acatan las
disposiciones divinas sin demora ni evasivas, en contraste con las autoridades eclesiasticas
las cuales se portan con menos diligencia que los mismisimos angeles caidos.

Por ultimo, en este episodio la influencia de Luciano se muestra de forma mas
transparente. Las fuentes son claras. Ademas de que el Crotaldn sea una imitacion de El
gallo, este episodio en concreto refiere a Icaromenipo, los Dialogos de los muertos y
Necromancia, todos protagonizados por Menipo y en los que el cinismo tiene presencia e
importancia particulares. Resulta, pues, que este fragmento es una suerte de sintesis de la
triada cinica de Luciano, los tres relatos en los que los cinicos se exhiben de manera mas

transparente.

128 |pid., p. 302.
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Asi, El Crotalén no solo es un ejemplo paradigmatico de la imitacion de Luciano y de
la menipea espafiola del siglo XVI. Siendo la obra del samosatense vasta y variada, Villalon
selecciona justo los textos que mejor identifican a los personajes cinicos. En el
Icaromenipo y en Nigromancia, Menipo es el protagonista mientras que en los Dialogos de
lo muertos desfila buena parte del pantedn cinico: Antistenes, Crates, Didgenes. Asi,
nuestro dialogo satirico contiene en un mismo episodio buena parte de lo que refiere
Luciano sobre la secta del perro. Tal coincidencia no parece gratuita, ya que, ademas de
dichas referencias, el caracter de la satira que se expone en la larga sucesion de
encarnaciones es de un profundo escepticismo resuelto en humor, y de una insolencia y

desverglienza de la que Diogenes y su séquito podrian estar mas que orgullosos.
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LA LOCURA Y LOS LADRIDOS
CERVANTES: EL LICENCIADO VIDRIERA Y EL COLOQUIO DE LOS PERROS

Me moriré de viejo y no acabaré de
comprender al animal bipedo que llaman hombre
Fragmento apdcrifo adjudicado a CERVANTES

La intertextualidad en Cervantes suele aparecer bajo el velo de la ironia, la
problematizacion, la parodia o la experimentacion. Se trata de un escritor moderno y, como
tal, se apropia de su herencia bajo una mirada critica. Un ejemplo es la coleccién de las
Novelas ejemplares en las que se abordan los géneros prosisticos consagrados como la
novela picaresca, la bizantina, las colecciones de exempla, o la satira menipea, pero bajo
construcciones originales y, en algunos casos, particularmente heterodoxas. Asi, Cervantes
participa de los ejercicios contemporaneos de la imitatio y la erudicion pero de forma
reestructurante. Toma pre-textos de géneros, topicos o problemas estéeticos de la tradicion
para edificar una obra tanto original como reveladora.

El motivo cinico también participa del horizonte de Cervantes en dos de sus Novelas
ejemplares: ElI Coloquio de los perros y El licenciado Vidriera. Ambas se insertan en un
entorno realista y esquivan perspectivas idealistas. Las dos novelas proponen un argumento
fuera de lo comun y hasta disparatado: unos perros locuaces y un intelectual que asegura
ser de vidrio. Una y otra comparten cdodigos satiricos. De toda la coleccion son éstas, junto
con Rinconete y Cortadillo y El casamiento engafioso, las que toman un partido mas critico
con respecto a la tradicion literaria y a la sociedad de su tiempo. Son dos novelas muy

emparentadas entre si que comparten, entre otros elementos en comun, el referente cinico.

El Licenciado Vidriera (Publicada en 1615)

La novela de El licenciado Vidriera se compone de dos partes divididas por el repentino
arrebato de locura del protagonista. En la segunda parte es en donde se encuentra de forma

mucho mas sustanciosa la marca cinica. Sobre ello trataré mas adelante. Sin embargo, en la
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primera existen algunos rasgos que presagian tal elemento como la naturaleza desarraigada
del protagonista, su educacion humanista asi como su incierto y poco estimado origen.
Sobre estas caracteristicas trataran brevemente las siguiente lineas.

Tomas Rodaja no da noticia alguna sobre su procedencia. No se sabe de donde viene y
va a cualquier parte. Desarraigado, no cuenta con mas medios que los necesarios. Gracias a
la generosidad de sus amigos cortesanos, Tomas se dedica con ahinco a sus estudios,
sobresaliendo en las “letras humanas”. Esta formacion le va a ser de gran utilidad en su
“dialéctica” expresiva, ya que le dara la posibilidad de utilizar topicos y citas de la tradicion
para legitimar sus posteriores enunciaciones. Mas adelante, Tomas es seducido por la vida
soldadesca tras la descripcion idealizada que de ella hace el capitdn Diego de Valdivia.
Pero el narrador matiza la caracterizacion de ese estilo de vida:

Puso las alabanzas en el cielo de la vida soldadesca y de la libertad de Italia, pero no le
dijo nada del frio de las centinelas, del peligro de los asaltos, del espanto de las batallas,
del hambre de los cercos, de la ruina de las minas, con otras de esta jaez, que algunos las
tom:i?7 y tienen por afadiduras del peso de la soldadesca, y son la carga principal de
ella.

Tomas se dedica a aprovechar la oportunidad de recorrer el mundo junto a los militares
pero bajo condiciones muy particulares. Se enlista en el ejército pero de manera
independiente: “Pero habia de ser condicidon que no se habia de sentar debajo de banderas,
ni poner en lista de soldado, por no obligarse a seguir su bandera [...] y asi, méas quiero ir
suelto que obligado.”?® Se antepone la independencia como valor, como la prenda mas
encarecida con la que cuenta Tomas Rodaja. Le sirve la vida soldadesca como mero
pretexto para la exploracion y el viaje. No busca, pues, la gloria militar ni la gratitud oficial.
Su prioritaria libertad, su desarraigo familiar y nacional, su vinculacién con la cultura
clasica al estudiar letras humanas asi como su condicion nomada constituyen los
precedentes éticos e ideologicos que el protagonista revela antes de su repentina
perturbacion y que predisponen a su cinismo.

¢De qué naturaleza es la locura del protagonista? Cuando Tomas se hace Vidriera la
expresion que el narrador usa es la de que el protagonista cayo en “la méas extrafia locura

que entre las locuras se habia visto.”*?° Extravagante demencia acompafiada de “palabras y

127 Miguel de Cervantes. El licenciado Vidriera. Novelas ejemplares, p. 106.
128 |pid., p. 107.
129 |pid., p. 117.
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razones concertadas.”** Se trata de un delirio expresado con razén. Su locura es filoséfica,
dialéctica y critica, pero locura al fin y al cabo. Se convierte en una suerte de “Sdécrates
enloquecido” tal y como llamaban a Didgenes por ser un filésofo que se expresaba
mediante incoherencias, pero filésofo al fin y al cabo.

El protagonista dice ser de vidrio: “... que el vidrio, por ser de materia sutil y delicada,
obraba por ella el alma con maés prontitud y eficacia que no por la del cuerpo, pesada y
terrestre.”*! Riley propone una interpretacion bastante sofisticada pero sugerente de tal
orientacion corpérea.’® Sefiala que la vidriosidad del personaje puede identificarse con la
fragilidad, y que si tomamos en cuenta algunas caracteristicas de la construccion del
personaje podemos encontrar rasgos de melancolia. Esta se habia convertido en un lugar
comun literario de la época.™*® Asi, en El licenciado Vidriera funcionan dos conceptos muy
caros para los afios barrocos: la melancolia y la ilusién (la locura). Al respecto, Riley

menciona un estudio de Lawrence Babb, The Elizabethan Malady,***

que hace un analisis
del concepto de la melancolia en la literatura inglesa de los afios 1580-1642. Babb da
noticia de un tipo de padecimiento llamado “melancolia cinica” que se define como propia
de un filésofo y que contiene fuertes dosis de pesimismo y misantropia. En esta enfermedad
se mezclan la agudeza y la sabiduria, lo que provoca una vision satirica y desengafiada del
mundo. Ademas, el paciente suele ser un hombre virtuoso y honesto que odia la estupidez y
el vicio. El licenciado Vidriera encajaria en un tipo literario que en la tradicion inglesa se
Ilama “melancélico cinico”. El temperamento de nuestro personaje parece estar identificado
literariamente con el cinismo, al mismo tiempo que su condicion delirante y de filésofo
parece no estar nada lejos de un “Diogenes enloquecido”.

Dichas caracteristicas también lo convertiran en un filésofo al margen de la academia,
de la universidad, de los grupos intelectuales dominantes, del centro. Y aunque se muestra

1135

en primera instancia misantropo, “Decia que le hablasen de lejos” >, su habitat es la plaza

publica, el espacio en el que circula la vida citadina. Esta configuracion es analoga a la de

130 1dem.

131 H
Ibid., p. 117.
132 Edward C. Riley, “Cervantes and the Cynics, El licenciado Vidriera and El Coloquio de los perros”, pp.
51-58.
133 Cfr., Roger Bartra, Cultura y melancolia. Las enfermedades del alma en la Espafia del siglo de oro.
134 |_awrence Babb, The Elizabetha Malady : a study of melancholia in English literature from 1580 to 1642,
Michigan, State University Press, 1951.
133 M. de Cervantes, op. cit., p. 117.
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los filosofos helenistas, y en particular a la de los cinicos quienes actuaban en la calle. Sin
embargo, el cinismo plante6 una relacion singular con el publico. Si hay un contacto directo
con la audiencia pero se construye sobre un performance provocador, tanto teatral como

I La caracterizacion de los cinicos ha establecido como mecanismos

verba
argumentativos el chiste, el aforismo o la figura retorica aguda por encima de la explicacion
racional. El narrador de El Licenciado Vidriera da cuenta de como el protagonista hace uso
de tales procedimientos pues éste respondia “...espontdneamente con grandisima agudeza
de ingenio.”™’ Esto no significa necesariamente contestar con la verdad, con silogismos
infalibles o con la certeza de “los mas letrados de la Universidad [...]"**® El licenciado
sorprende por su agudeza e ingenio, es decir, por su destreza expresiva y su retorica
incendiaria.

La naturaleza de los dichos y hechos del licenciado Vidriera son analogos a los de los
cinicos. Sus respuestas denuncian y desenmascaran. Por vericuetos linguisticos e irénicos,
responde impertinentemente sefialando mas verdades de las que le solicitan. Pongamos por
ejemplo el primer caso en el que una ropera le pregunta:

- [...] ¢qué haré, que no puedo llorar?

El se volvié a ella, y muy mesurado le dijo:

-Filiae Hierusalem, plorate super vos et super filios vestros.

Entendio el marido de la ropera la malicia del dicho y dijole

-Hermano Licenciado Vidriera —que asi decia él que se llamaba-, méas teneis de bellaco

que de loco.™*®

La traduccion del latin que ofrece Avalle Arce es la siguiente: “Volviendose Jesus a

ellas, les dijo: Hijas de Jerusalén, no lloreis sobre mi, sino llorad méas bien sobre vosotras y
sobre vuestros hijos [...]”**° La enunciacion contiene una acentuada potencializacion de
significados. El licenciado no le resuelve el problema a la interrogante. A cambio le sefiala
el caracter de cristianos nuevos de su familia, y el filios vestros, también irénicamente,
alude a la sospecha de que los hijos no son de su marido. La demanda de la ropera se ve
tergiversada por una respuesta de indole acusadora, insolente y desvergonzada. Otros casos,

y de los que Diogenes estaria particularmente orgulloso, son, por ejemplo, el del hombre

136 \/er capitulo 1.

137 M. de Cervantes, op. cit., p. 17.

138 | dem.

139 |pid., p 119.

149 juan Bautista Avalle Arce, nota al pie en M. de Cervantes idem., p. 119.

61



afligido porque fue abandonado por su esposa. Nuestro protagonista le responde: “Dile que
dé gracias a Dios por haber permitido le llevasen de casa a su enemigo.”**! La insolencia
expresiva y la provocacion siguen siendo los ejes de las propuestas de Vidriera como
sucede en otro ejemplo en el que aconseja a un marido, igualmente, acerca de su pareja:
“...déjala que mande a todos los de su casa; pero no sufras que ella te mande a ti.”*** El
protagonista no demuestra pudor de ningln tipo y sus sentencias cobran mas la forma de
una desverguenza que de un proverbio: “Top6 una vez con una tendera que llevaba delante
de si una hija suya muy fea, pero llena de dijes, de galas y de perlas, y dijole a la madre: —
Muy bien habeis hecho en empedrarla, porque se puede pasear.”**® Tales sentencias
irreverentes se repiten una y otra vez a lo largo de la segunda parte de la novela en la que
pasa lista a decenas de actitudes y oficios como los de los zapateros, sastres, pasteleros,
comediantes, barberos, duefias, alguaciles, musicos, religiosos, politicos, etcéetera.

Por la naturaleza de la propuesta cinica como anticonvencional no es nada extrafio que
existan relatos de los cinicos enfrentandose a figuras de poder. Los méas conocidos son los
del encuentro entre Di6genes de Sinope y Alejandro Magno.*** En el caso del licenciado
Vidriera, su fama “se extendid por toda Castilla, y llegando a noticia de un principe o sefior
que estaba en la corte, quiso enviar por éI"*° La respuesta del personaje es de total
desinterés y se niega a ir a la corte. Su objecion bien pudiera atribuirse a cualquiera de los

filésofos perrunos: “...yo no soy bueno para palacio, porque tengo verglienza y no sé
lisonjear.”**® EI licenciado termina por aceptar la invitacién y se entrevista con el principe,
el cual disfruta con la compafia del extravagante filésofo. Sus osadias se convierten en
espectaculo. Vidriera se convierte, pues, en una representacion estrafalaria digna del
entretenimiento de aristocratas.

Pasemos ahora a un punto muy interesante al respecto del relato cervantino y medular
de la filosofia cinica: la “literaturizacion” del discurso. Un estudiante lo califica como
poeta, lo que da pie a una larga reflexion del personaje sobre el valor de la poesia. La

posicion de Vidriera frente a la cultura, y particularmente la literatura, coincide con la de

11 M. de Cervantes, op., cit., p. 119.

12 1 dem.

%3 |pid., p. 133

14 Sobre este tema ver el siguiente capitulo.
% |pid., p. 120.

148 |pid., p. 121.
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los cinicos, quienes veian en la tradicion los medios y los topicos para expresarse de
manera eficiente y clara, aunque también rechazaban la sacralizacion y la canonizacion
infundada. Es decir, aceptan (mas que ninguna otra escuela helenista) la expresion poética,
pero no sus abusos y corrupciones. A este respecto, el personaje cervantino declara que

...del infinito nimero de poetas que habia, eran tan pocos los buenos, que casi no hacian
nimero. Y asi, como si no hubiese poetas, no los estimaba; pero que admiraba y
reverenciaba la ciencia de la poesia porque encerraba en si todas las demas ciencias:
porque de todas se sirve, de todas se adorna, y pule y saca a luz sus maravillosas obras.*’

Lineas mas delante, el protagonista aborda el tema de la locura en términos eruditos
(abrumante la ironia cervantina) haciendo referencia al Ars Amandi y los Fastos de Ovidio,
asi como a Platén. En la reflexion, cita en latin al autor de las Metamorfosis que en la
siguiente traduccion de Juan Bautista Avalle Arce dice: “Hay un dios en nosotros [los
poetas] e impulsados por él enardecemos.”**® Es decir, la locura arrebata los animos del
poeta y dicta los versos. No en balde el estudiante habia sefialado que Vidriera es un poeta.
Por su parte, la cita de Platon esta llena de sugerencias. Esta pertenece al 16n que no fue
traducido al espafiol sino hasta el siglo XX. Avalle Arce sefiala que Cervantes pudo haber
conocido la afirmacién por algin manual enciclopédico. Estas alusiones son una muestra de
la forma en la que Cervantes hace uso de los topicos, los motivos o las referencias. Su
erudicion jamas es vacia o gratuita. Asi tambien, demuestra la probabilidad del contacto
con obras eruditas y enciclopédicas, como las ya mencionadas de Laercio o de Pedro
Mexia, cosa que no serfa nada rara dada la popularidad tan amplia de estos textos.'*°

La figura de Vidriera se desenvuelve como la de un filésofo cinico: callejero, agudo,
insolente, oral, nihilista, pesimista, individualista y estéticamente seductor, tanto que
cuando se convierte en un filésofo de caracteristicas habituales pierde todo su encanto: *
[...] hizo otro sermdn, y no sirvio de nada. Perdia mucho y no ganaba cosa, y viendose
morir de hambre, determiné dejar la corte [...]"**° Las impertinencias como las que apunté
reproducen en cada linea los mismos mecanismos literarios, teatrales, ironicos y
provocadores. Vidriera es asimilado como un filésofo por sus coterraneos y por el narrador,

y la Unica tendencia aproximada es la del cinismo. Ahora, dicha escuela si existia en el

47 Ibid., p. 122.

148 juan Bautista Avalle Arce, nota al pie de pagina no. 83, en M. de Cervantes, idem. p. 123.
149 ver capitulo 111.

150 M. de Cervantes, op. cit., p. 144.
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imaginario cultural de nuestro autor pues es claramente identificada en el Coloquio de los
perros, con todo y la connotacidn canina, ¢de qué otra forma puede referirse a los cinicos
como “perros murmuradores” en el Coloquio cuando “cinico” significa justamente “hombre

perruno”?

El Coloquio de los perros”

El Coloquio de los perros es el texto de la coleccion que mas libertades se toma al tener un
marco narrativo externo (El casamiento engafoso), y al proponer el argumento mas insolito
de la coleccion: dos perros dialogantes narrando y teorizando sobre un relato de corte
picaresco. Ademas, se trata de unos caninos con competencia discursiva y con capacidad
critica, cuyo discurso se encuentra inflamado de consideraciones filosoficas. Son, pues,
unos “perros filésofos”.™! Cervantes, al presentarnos a unos perros con competencia
linglistica, originarios de los extrarradios de la sociedad, cuyo discurso contiene fuertes
dosis de ironia, humor y sentido critico, apunta hacia la figura del filésofo cinico, sentido
que se vislumbra en las siguientes lineas, pero desde una valoracion negativa:

CIPION.- (Al murmurar llamas filosofar? jAsi va ello! Canoniza, Berganza, a la maldita
plaga de la murmuracion, y dale el nombre que quisieres, que ella dara a nosotros el de
cinicos, que quiere decir perros murmuradores; y por tu vida que calles ya y sigas tu
historia."
Asimismo, en la recta final del didlogo, hay un pequefio fragmento que alude a
Diogenes pero desde sus caracteristicas mas virtuosas, es decir, apelando a la honestidad, la
humildad y la justicia:

BERGANZA.- [...] Digo, pues, que, viéndote una noche llevar la linterna con el buen
cristiano Mahudes, te consideré contento y justa y santamente ocupado; y lleno de buena
envidia quise seguir tus pasos, y con esta loable intencién me puse delante de Mahudes,
que luego me eligi6 para tu compafiero y me trujo a este hospital.**®

La alusion se refiere a Cipion, el perro filosofo, llevando una linterna al lado de un
hombre virtuoso. Esta imagen insinda la figura Diogenes de Sinope en medio de una

atiborrada plaza publica buscando con su lampara en plena luz del dia a un hombre virtuoso.

“ Buena parte de este capitulo es una reelaboracioén de mi tesis de licenciatura: El cinismo y el Coloquio de los
perros.

151 Este argumento es sospechosamente cercano al del Crotalén que ya comenté paginas atras.

152 M. de Cervantes. Coloquio de los perros. Op. cit.. T. ll, p. 268.

133 |pid, p. 315.
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Hay que recalcar la relatividad de tales referencias. La primera condena el acto de la
murmuracion, insiste en el aspecto pernicioso de la posicion cinica. La segunda apela al
cinico como un buscador de virtud y de honestidad. La formula es tipicamente cervantina: la
doble verdad resuelta en ironia.

Una de las direcciones fundamentales de la critica de Cipion consiste en una exégesis
poética del relato de Berganza. Este sigue su instinto de cronista mientras Cipion busca
implantar principios neoaristotélicos y neoquintilianos que limiten la narracion de acuerdo
con las poéticas y los lugares comunes de la cultura literaria de la época.’** Tenemos a un
Berganza cuyo relato parte de un ejercicio vital y sensible. Sus juicios surgen del sentido
comun que ofrece la experiencia. Por otro lado, la caracterizacion de Cipion se familiariza
con la de un tedrico cuyo sentido critico es resultado de un practica especulativa asi como
de una cultura libresca que nuestro canino protagonista pone reiteradamente de manifiesto
como en el siguiente caso en el que recuerda a Juvenal: “CIPION.- Por haber oido decir que
un gran poeta de los antiguos que era dificil cosa el no escribir satiras, consentiré que
murmures un poco de luz y no de sangre...”**

Cipion es el que va a buscar la imposicion de la teoria en el terreno artistico, mientras
Berganza es quien hara patente la eficacia de la naturalidad, del goce estético impulsado
por el deleite de narrar y de las sutilezas de la memoria: “BERGANZA.- [...] Ahora que me
ha venido a la memoria lo que habia de haber dicho al principio de nuestra platica, no sélo
me maravillo de lo que hablo, pero espantome de lo que dejo de hablar.”**® Hay dos
perspectivas antitéticas: una teorizante y otra que podemos ir denominando cinica, mas
identificada con el punto de vista de Berganza. El filésofo cinico se opone al filésofo de
prestigio en el sentido discursivo. Asi como Diogenes le replica a Zendn caminando,
Berganza le cuestiona a Cipion sus preceptivas narrando.

Es de esta manera en la que los aspectos teorizantes del discurso de Cipidn se ponen en
tension con la narracion de Berganza. Sin embargo, tales posiciones van a distenderse por
una mutua condescendencia. Por ejemplo, Berganza sostiene que se va a contener en su

narracion y que intentard no caer en sus constantes transgresiones. Dicha declaracion de

1%% Cf. Michel Nerlich “On the philosophical dimension of El casamiento engafioso and El coloquio de los

perros” en Cervantes's 'Exemplary novels' and the adventure of writing, pp. 247-327.

135 M. de Cervantes. El coloquio de los perros, op. cit., p. 251. En la nota 52 del aparato critico a cargo de

féjsan Bautista Avalle Arce, éste sefiala la fuente: Juvenal, satira I, 30: “Difficile est satyram non scribere.”
Ibid, p. 255.
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propdsitos es enunciada con claras referencias al principio de deleite y aprendizaje de la
poética de Horacio:

CIPION.- [...] que no es buena la murmuracion, aunque haga reir a muchos, si mata a uno;
y si puedes agradar sin ella, te tendré por muy discreto.

BERGANZA.- Y0 tomaré tu consejo, y esperaré con gran deseo que llegue el tiempo en que
me cuentes tus sucesos; que de quien tan bien sabe conocer y enmendar los defetos que
tengo en contar los mios, bien se puede esperar que contard los suyos de manera que
ensefien y deleiten a un mismo punto.™’

La tension y el contrapunto radica en la intervencion de la teoria sobre el fendmeno, en
la manera y la medida en la que el acto va a dejarse regular o no por la idea.

Un discurso literario implica una normativa o convenciones de lo que se considera
como tal. Hay una serie de convenios que anteceden al producto y que lo definen como
objeto artistico. Existe una pre-definicion asignada por el horizonte cultural que activa
expectativas y que regulan en menor o mayor medida la interpretacion. Sin embargo, dicho
proceso no excluye la trasgresion. Es la norma la que instala el sistema y, por tanto, la que
sugiere los mecanismos para su desarticulacion. Aqui estamos en el punto medular del
proyecto cinico en el que hay una critica que busca delatar las incongruencias sociales y
culturales, asi como prevenir el anquilosamiento del ejercicio intelectual. Y la consecuencia
del ejercicio cinico es la distension de las practicas intelectuales y de la interpretacion de la
realidad. Tal tension entre lo normativo o metodico, y una realidad o discurso se manifiesta
en la exploracién teérica literaria del Coloquio.™®® Cipién se revela como el personaje
representante de un sistema aprioristico*> cuyo horizonte cultural parece provenir de una
cultura libresca y preceptiva, de donde son extraidos sus paradigmas que determinaran su
exhaustivo andlisis de discurso. La normativa se presenta a partir de las intervenciones de
este personaje a lo largo del relato de Berganza. A continuacion presento una lista de
fragmentos para dejar en claro tanto la constancia como la intensidad con las que estas
apelaciones criticas se manifiestan a modo de sentencias o consejos:

«  “Al paso que llevas, no llegaras a la mitad de tu historia.”**

e “Hiciste muy bien, por ser prerrogativa de la hermosura que siempre se la tenga
respeto.”*®!

37 M. de Cervantes. El coloquio de los perros, idem, p. 251.

138 Sobre la teorfa literaria intrinseca en el Coloquio: Cf. Grissel Gémez Estrada, “El Coloquio de los perros:
Una poética para si misma” en Revista Casa del tiempo, pp. 55-62; y M. Nerlich, op. cit.

159 ¢f. M. Nerlich, op. cit.

180 bid p. 247.

181 bid p. 248.
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«  “[...] sea tu intencién limpia aunque la lengua no lo parezca.”*

e« *“...] si eres discreto o lo quieres ser nunca has de decir cosa de que debas dar
disculpa.”*®®

e “[...] que no es buena la murmuracién[...]

- “Basta, Berganza, vuelve a tu senda y camina.

e *“Las honestas palabras dan indicio de la honestidad del que las pronuncia o las
escribe.”’®

e “Sigue tu historia y no te desvies del camino carreter con impertinentes digresiones; y
asf, por larga que sea, la acabaras presto.”’

*  “No mas, Berganza; no volvamos a lo pasado: sigue, que se va la noche [...]

1164
165

» 168

Las imposiciones normativas toman en cuenta principalmente dos aspectos: la
pertinencia narrativa y la “ejemplaridad”, el sano deleite. Para la poética contemporanea
ambos aspectos son indisolubles. Revelan, al mismo tiempo, una version tradicional del
tratamiento literario en el que se exalta la linealidad y la cautela narrativa.

Tampoco el relato se desfasa completamente de la norma. Berganza da cuenta de una
conciencia estética que no va a conceder espacio a un discurso desproporcionado:
“Quererte yo contar ahora lo que ahi se trato [...] seria meterme en un laberinto donde no
me fuese posible salir cuando quisiese.”*® Irénicamente, Berganza también le sefiala a
Cipidn: ... ten paciencia y escucha por su orden y sucesos, que asi te daran mas gusto si ya
no te fatiga querer saber los medios antes de los principios.” La propuesta consiste no en la
oposicidn, sino en la sintesis y la relatividad de un discurso que se niega a ser manipulado
por la rigidez de una manera de interpretar y ejecutar un discurso. Frente a la propuesta
poética de Cipidn, Berganza responde: “yo lo haré asi si pudiere”, es decir, yo lo haré si lo
creo pertinente, por una necesidad estética, y no por una imposicion tedrica. Es de esta
manera en la que la teoria preceptiva y la trasgresion se neutralizan mutuamente. No se
trata de construir un discurso representativo y ejemplar de las normas literarias, pero
tampoco de transgredir porque Si.

Como sefalé capitulos atras, el cinismo y la menipea plantean una critica a la

pedanteria intelectual. EI Coloquio también presenta este problema. Y es que nuestros

182 |pid p. 253.
183 1dem.

18% Ibid, p. 251.
185 bid p. 254.
188 | bid p. 2609.
%7 bid, p. 272.
188 |pid., p. 287.
189 |pid., p. 282.
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perros no solo tienen competencia linguistica, capacidad discursiva y légica, sino también
un bagaje cultural:

BERGANZA.- [...] Hay algunos romancistas que en las conversaciones disparan de cuando
en cuando con algun latin breve y compendioso, dando a entender a los que no lo
entienden que son grandes latinos, y apenas saben declinar un nombre ni conjugar un
verbo.
CIPION.- Por menor dafio tengo ése que el que hacen los que verdaderamente saben latin,
de los cuales hay algunos tan imprudentes que, hablando con un zapatero o con un sastre,
arrojan latines como agua.
BERGANZA.- Deso podremos inferir que tanto peca el que dice latines delante de quien
los ignora, como el que los dice ignorandolos.'™
La cultura, el manejo de una lengua de prestigio o el conocimiento de autoridades
literarias, cuando se utilizan de manera inapropiada, vienen a ser blanco del arsenal satirico
de Cervantes. La carga erudita va a tener la necesidad de legitimarse. El imaginario cultural
y el bagaje historico-literario deben ser asimilados con una conciencia de su uso y de sus
significaciones. El perro filésofo da cuenta de ello, buscando legitimidad y honestidad.
Partiendo de lo anterior, hay que revisar quién es el cinico y quién el filésofo
tradicional en el dialogo. A lo largo de las primeras paginas de la novela, parece ser Cipion
el filésofo tradicional, mientras Berganza encarna al cinico. La palabra Cipidn es una
derivacion de Escipion, nombre de una familia romana que entre sus descendientes esta
aquel militar que peled contra los numantinos.’”* Berganza puede ser una derivacion de
Braganza, que es como se le conoce a un pequefio pueblo al norte de Portugal de origen
medieval. También es el nombre de un poblado del pais vasco. Lo importante para el caso
es que el nombre de Cipidn tiene un origen grecorromano y el de Berganza no. Cipion es el
depositario de la tradicion. Este aspecto es perfectamente compatible con el caracter de los
personajes. Uno es el versado en literatura, filosofia y poética. El otro conoce su realidad
desde su experiencia, y su formacion libresca la toma sélo del tiempo en que tuvo la
oportunidad de ir a la escuela. Cipidn representa, de esta manera, la cultura oficial y
Berganza se orienta a lo vital, practico y cotidiano, al cinismo.
Tal disposicion de Berganza como cinico y de Cipién como representante de la cultura
oficial se mantiene en buena parte del dialogo: Berganza termina narrando como quiere y

juzgando a los personajes que aparecen a lo largo de su relato; mientras Cipion no deja de

7% bid., 267-268.
1 De hecho, en la Destruicién de Numancia de Cervantes, este personaje aparece bajo el nombre de Cipién.
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querer apresurar y corregir moral y estéticamente el relato de Berganza. Pero el
antagonismo no es absoluto y ambos personajes ceden terreno. Berganza es un narrador
pertinente y no prescinde por entero de los preceptos de Cipidn. La aplicacion de las
convenciones no se establecen por el hecho de tratarse de formulas, sino por su pertinencia:
“BERGANZA.- [...] Quererte yo contar ahora lo que ahi se trato [...] seria meterme en un
laberinto donde no me fuese posible salir cuando quisiese.”*’* Cipién, por su parte, no
opera siempre como paradigma. Hay también en él una desconfianza por la erudicion vacia.
Aunque Cipidn busque regular el discurso a partir de una preceptiva tradicional y esté al
tanto de la pertinencia moral, es él quien denuncia la erudicion frivola. Por su parte,
Berganza acata las normas por conveniencia narrativa y es reprendido por un uso
impertinente de latines mal aprendidos. Existe efectivamente una caracterizacion ideolégica
de los personajes que permite identificar lineas generales de su orientacion ideoldgica. Sin
embargo, ésta es siempre relativa. Se parte de prototipos que son un mero punto de
arrangue pero que no funcionan para el dictamen definitivo de la realidad.

Ademas de toda esta problematizacion sobre el cinismo, la pedanteria intelectual, o la
normatividad que subyace a lo largo del Coloquio de los perros hay que considerar también
que, como el Crotaldn, se trata de una satira menipea. Al respecto, Salvador Botella sefiala
la influencia de Luciano en Cervantes:

Cervantes también se deja influir por Luciano, sobre todo en obras como el Coloquio de
los perros o El Licenciado Vidriera. Las Historias verdaderas o el Icaromenipo, parodias
de viajes y aventuras maravillosas de la Baja Antigiiedad, podrian también ser el modelo
remoto del Persiles y Sigismunda.*

Cervantes tiene un horizonte cultural mucho méas amplio del que hace notar en la
superficie. El cinismo es parte de este espectro de la tradicion literaria y es un ejemplo de la
manera en la que Cervantes manipula sus referentes. El cinismo no es simplemente una
referencia cultural més. En el Coloquio de los perros hay una aproximacion al cinismo que
consiste en esa trasgresion que tiene como consecuencia la fractura del pacto convencional.
Se estiran y manipulan los signos hasta hacer que estos muestren sus significados mas

arbitrarios y profundos a la vez.

172 pid, p. 282.
173 juan Zaragoza Botella. “Introduccién” en L. de Samosata, op. cit., p. 21.
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La intertextualidad y proyeccién poética o filosofica del cinismo en el texto no se
define por simples referencias directas. Existe todo un sistema que expone tal propuesta.
Estos elementos van desde la presentacion de unos perros dialogantes filosofos o
referencias directas al cinismo, hasta la configuracién del relato como satira menipea. Asi,
existen tres tipos de manifestaciones del cinismo: referenciales, ideoldgicas y estructurales.
Las primeras consisten en expresiones textuales que muestran la presencia del cinismo: los
perros dialogantes, las declaraciones de Cipidn sobre la murmuracion y el cinismo, o el
perro con la lampara. Las manifestaciones de orden ideoldgico tienen que ver con la
problematizacion del discurso, la caracterizacion de los perfiles ideoldgicos de los
personajes, asi como con el problema de las poéticas normativas. Y el cinismo forma parte
de esta problematizacion en la medida en la que se cuestiona un sistema, y hasta una
interpretacion de la realidad. Hay otro nivel de cinismo en el texto que se disefia desde su
configuracién. Estoy hablando de la caracterizacion del Coloquio como satira menipea, y
de ésta como vehiculo de expresion cinica.'

El cinismo en el Coloquio de los perros funciona como perfil ideoldgico y literario, y
como expresion de una interpretacion problematica y critica de la realidad y del discurso.
En EI Coloquio de los perros el cinismo se engarza de manera compleja en el tejido
narrativo pues en esta obra unos perros filésofos se ponen a teorizar cinicamente sobre
aspectos estéticos y sociales. De tal manera, las Novelas ejemplares de Cervantes acogen al
cinismo dentro de su configuracion y lo comprenden desde diferentes perspectivas: unos
perros filosofos, un intelectual enloquecido, una reflexion dialogada sobre la normatividad

estética, registros humoristicos y satiricos, fantasia critica, ambigiiedad e ironia.

1% También el Quijote contiene elementos de satira menipea, pero no de forma tan acusada como en El
coloquio de los perros. Al respecto, cfr. Manuel Jofreé. “Don Quijote de la Mancha: dialogismo y
carnavalizacion, dialogo socratico y satira menipea”.
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“...Y DE NO SER ALEJANDRO / SER DIOGENES QUISIERA”
REPRESENTACIONES EN VERSO DEL ENCUENTRO ENTRE
DIOGENES Y ALEJANDRO EN LOPE, CALDERON Y QUEVEDO

Bob Dylan no quiso hacerse una foto conmigo...
BARACK OBAMA

De las muchas anécdotas que se han recogido sobre la vida de Didgenes, buena parte se
puede clasificar como “encuentros con figuras de poder.” Ya Filipo, el padre de Alejandro,
se habia tropezado con el insolente fildsofo. El rey le pregunta sobre su identidad, a lo que
Didgenes responde que es un espia de su “insaciabilidad e insensatez.”*"® Pero la cita que
mas tinta ha derramado es la de Didgenes con Alejandro Magno. Desde la Antigiiedad, son
numerosas las plumas que atienden este evento: Diogenes Laercio, Varron, Arriano,
Ciceron, Valerio Maximo, Juliano, Simplicio, Zonaras, Apuleyo, Nicéforo Grégora y, por
supuesto, Luciano. No es de extrafiar, ambos personajes retinen una gran carga de valores
éticos, morales, politicos, filoséficos e historicos que hacen de su encuentro una sintética
teatralizacion axiomatica. Alejandro, duefio del mundo, se entrevista con Didgenes, el
desdefioso de los beneficios del prestigio y la cultura.

De los incidentes que ha desarrollado la tradicion, son dos los que sobresalen: a)
Alejandro ofrece a Didgenes lo que desee a lo que éste responde que se haga a un lado para
poder seguir recibiendo los rayos del sol. b) Sorprendido el conquistador por la virtud del
cinico, declara que de no ser Alejandro desearia ser Didgenes. Estos dos ndcleos
argumentales se reelaboran una y otra vez y sirven para ilustrar distintos problemas éticos
segun los intereses del transmisor. Perduran como fabulas legendarias que tendran un gran
potencial interpretativo. No pierden vigencia con el paso de los siglos. La Edad Media
también serd afecta al incidente narrativo. Por ejemplo, Jacobo de Cessolis sefiala, en su

Libro del ajedrez de los primeros afios del siglo X1V, que “.. mas poderoso era Didgenes

175 plytarco, Sobre el exilio; apud, José A. Martin Garcia, op. cit., p. 225.
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que Alejandro [...] pues era ciertamente mucho mas lo que Didgenes no queria recibir que
1176

lo que Alejandro podia darle.

[P Sel SRERE Al SRS

Didgenes y Alejandro. Reiieve helenisico

Es evidente el impacto que causO la anécdota de la sombra de Alejandro en varios
humanistas, entre ellos Erasmo de Roétterdam. Pedro Mexia también da cuenta de este
episodio en su Silva de varia leccion. Se trata del momento proverbial de la figura de
Diogenes en la tradicion occidental, pues es el relato mas recogido y comentado por las
letras y el méas representado plasticamente. El evento aterriza en el barroco espafiol en
donde Lope de Vega en su comedia Las grandezas de Alejandro (1604-1608),""” Calderén

de la Barca en Darlo todo y no dar nada (1657)*"®

, 'Y Quevedo en uno de sus romances
satiricos (1648)"° dan cuenta de la singular entrevista. Comentaré brevemente a
continuacion el papel del personaje Diogenes en tales obras, para, al final del capitulo,

sefialar la significacion del legendario relato en el horizonte cultural barroco espariol.

Las grandezas de Alejandro de Lope de Vega

Las grandezas de Alejandro es uno de los textos menos conocidos del dramaturgo

madrilefio. En boca de Menéndez y Pelayo, se trata de “una de las pocas obras enteramente

176 jacobo de Cessolis, El libro del ajedrez, p. 52.

177 |_as fechas son probables: cfr: José Marfa Alin y Maria Begofia Barrio Alonso, Cancionero teatral de Lope
de Vega, p. 444.

178 “No se ha conservado el manuscrito original de Darlo todo y no dar nada, ni otros manuscritos tempranos.
La edicion mas antigua que se ha conservado es la que figura en la Octava parte de Comedias nuevas
escogidas de los mejores ingenios de Espafia (Madrid, Andrés Garcia de la Iglesia, 1657). Erik Coenen,
“Sobre el texto de Darlo todo y no dar nada y la transmision textual de las comedias de Calderén”, p. 195.

179 E] romance en cuestion es el de Visita de Alejandro a Didgenes, filésofo cinico, publicado desde la primera
edicién de El Parnaso espafiol de 1648.
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malas que nos ha dejado Lope...”*® El poco acierto de esta comedia se debe a lo mal
engarzados que estan los distintos episodios, pues acumula uno y otro sin una ilacion
definida y sin una intriga rectora. La trama comienza poco antes del asesinato de Filipo en
manos de Pausanias. Alejandro es caracterizado con sus distintivos atributos de ambicién y
arrogancia. Se le adjudica su paternidad a Jupiter, por lo que se hace llamar a si mismo “yo
Jupiter el segundo / [...] yo seré dios en la tierra.”*®" En adelante se suceden varias
anécdotas del que sera el conquistador de Oriente.

Hacia la mitad de la comedia, después de que Alejandro se encamina a Grecia, aparece
Diogenes. El personaje se representa a si mismo como un ser reflexivo y despectivo de los
bienes materiales: “[...] no traigo vasos de oro / que el barro humilde exalta y sobredora /
quien es de barro y de quebrarse tiene.”*®* También se define como auténomo y de
temperamento solitario: “en estas soledades / fui sefior de mi mismo.”*%3

Es importante sefialar que dicho monologo esta escrito en liras, cuando a lo largo de la
comedia han dominado las formas octosilabicas. Lope cambia el formato poético de la obra
a una forma italianizante que implicara una representacion mas solemne, pues, como él
mismo sefiala sobre la forma endecasilaba del terceto en su Arte nuevo de hacer comedias:
“son los tercetos para cosas graves.”*®* Es, entonces, un momento que se identifica como
una reflexion profunda al margen de la accion dramatica. Con el cambio de formato
poético, Lope esta admitiendo que las lineas de Didgenes corresponden a los terrenos de la
cavilacion moral y filosofica:

iOh campos generosos,

que con abierta mano

me sustentais de frutos diferentes;
jardines siempre hermosos

para el regalo humano,

cubiertos de esos techos transparentes!
A vos, hermosas fuentes,

vengo con sed agora;

no traigo vasos de oro,

180 Marcelino Menéndez y Pelayo, “Observaciones preliminares” en Lope de Vega, Comedias mitoldgicas:
Comedias histdricas de asunto extranjero, Madrid, Real Academia Espafiola, 1896, p. 169, apud, Francisco
Pejenaute Rubio, “Notas a Las grandezas de Alejandro”, p. 33.

1811 ope de Vega, Las grandezas de Alejandro. Esta obra ha sido muy poco publicada modernamente por lo
que la edicion que manejé es la que ofrece en version electronica la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
Por el formato no pagino las citas que en adelante haga de esta comedia.

182 |1 dem.

183 | dem.

184 |_ope de Vega, Arte nuevo de hacer comedias, p. 1010.

73



que el barro humilde esmalta y sobredora;
que en barro a beber viene
quien es de barro y de quebrarse tiene.

Lope también reelabora el legendario relato de Didgenes en compafiia de otro
individuo que bebe de un fuente sin necesidad de un recipiente. En la tradicion habia sido
generalmente un nifio, pero en Las grandezas serd un emisario el que le dara la leccion de
lo innecesario de muchos bienes. Dicha refundicion es una muestra de como la materia
diogénica fue aprovechada y transformada segun las necesidades expositivas, poéticas o
ideologicas del creador y cOmo es que se convierte en una suerte de exemplum.

Se ha sefialado la curiosidad intelectual de Alejandro. Tal caracterizacion esta
fuertemente apoyada en su instruccion infantil a cargo de Aristdteles. Asi, cuando pasea
cerca del cinico, sefiala el macedonio: “Antes que me aleje mas / por honra de tanta ciencia
/ quiero a Di6genes ver.”*®® El dialogo se limita, en apenas unas cuantas lineas, al
ofrecimiento de Alejandro de cuanto quiera Didgenes y al menosprecio de éste. Los
soldados macedonicos escuchan la respuesta del filosofo, la cual interpretan como un

desaire a lo que el hijo de Filipo responde:

No murmureis de sus letras
porque en despreciarlo todo
su divina majestad muestra
y de no ser Alejandro

ser Diogenes quisiera [...]

A esto se restringe el encuentro en Las grandezas de Alejandro en la comedia. Sin
embargo, el evento resulta dramaticamente importante. Un par de estrofas mas adelante se
vaticina la grandeza del protagonista. Asi, el encuentro con Didgenes puede plantearse
como un momento de instruccion y sabiduria previa a la conquista del mundo realizada por

un personaje que debe estar preparado para tan portentosa tarea.

Darlo todo y no dar nada de Calderon de la Barca

Pero en el teatro aureo hay un ejemplo méas que atiende dicho encuentro con mayor
complejidad dramaética, riqueza poética e implicaciones filoséficas. Escrita alrededor de
1657, Darlo todo y no dar nada es la comedia “alejandrina” en la que Calderon aprovecha

a Didgenes como personaje, asi como su carga narrativa e ideologica.
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La participacion de Didgenes estd atomizada a lo largo de la comedia. Su papel tendra
diferentes tratamientos, funciones y una dindmica propia en cada uno de los actos. En el
primero, el cinico se topa con Chichon, soldado de Alejandro, con quien se desarrolla el
tradicional relato diogénico del inservible cantaro de agua. En el segundo acto, se
despliegan los dos motivos proverbiales del encuentro de Didgenes con el conquistador: a)
la regia sombray, b) la declaracion del monarca de querer ser Didgenes.

Se estan utilizando los mismos motivos que emplea Lope. Sin embargo, las diferencias
saltan a la vista. En la comedia calderoniana los episodios-motivo se desarrollan en
intervalos simétricos (al inicio de cada acto), ademéas de que se exponen con ampliacion
discursiva. Hay toda una exhibicién dramatica y retdrica que extiende considerablemente
los relatos. Y en dicha ampliacion es donde encontramos a un Didgenes complejo y
persuasivo. En primer lugar, a cada accion le sucede un reflexion ética. Por ejemplo, sobre
el cantaro, el cinico sefala:

[...] Porque no tengo

de tener nada que sea

para la vida superfluo.

Si puedo vivir sin él,

ya que de tu sed lo aprendo,
(para qué le quiero yo?186

Asimismo, y sobre todo en el primer acto, hay extensos discursos en los que Didgenes
expone su propuesta filoséfica. Tenemos, pues, una caracterizacion ideoldgica del cinico en
las primeras lineas de la comedia.

La cita entre Alejandro y Diogenes se da lugar al inicio del segundo acto tras la
sorpresa de Alejandro de no ser recibido por el filosofo que se autoproclama verdadero
duefio del mundo. EI dialogo consiste en refinadas reflexiones sobre el poder, la fama y la
autarquia. Una vez que el cinico se extiende argumentativa y retoéricamente, declama un
discurso apologético de la naturaleza. Hacia la recta final del encuentro se lleva a cabo el
acto relativo a la molesta sombra del macedonio para que éste, al final, exprese la lapidaria
sentencia de: “[...] Que, no siendo Alejandro, / ser Di6genes quisiera.”*®’

En los dos primeros actos, el personaje cinico se desenvuelve de forma dinamica

tomando como puntos de partida los episodios diogénicos tradicionales. En el primero de

18 Calderén de la Barca. Darlo todo y no dar nada, vss. 188-193. Tomo como fuente el texto digitalizado
para edicion en Internet del profesor David Hildner (ver bibliografia).
'¥7 1bid, vss., 1594-1595.
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los actos, no hay un encuentro con el conquistador, pero si una caracterizacion dramatica y
discursiva de Diodgenes que expone las particularidades expresivas y filosoficas tipicas del
cinico. En el segundo acto se lleva a cabo la cita entre los dos personajes. En ella se
desarrolla una refinada disputa filosofica. Asi, los relatos tradicionales se emplean para un
aprovechamiento poético y dramatico.

En el tercer acto, la funcion de Didgenes cambia notablemente. Ya no opera a partir
de los episodios-motivo, sino que se convierte en un personaje con una participacion activa
en la intriga. Se torna en una suerte de consejero real de Alejandro y de bufén que delata las
debilidades carnales y amorosas de los protagonistas. Didgenes, una vez que se
desarrollaron sus clasicos performances y que se ha caracterizado, goza de toda la
configuracion necesaria para poder desenvolverse con completo descaro y libertad a lo
largo del tercer acto.

El personaje cinico es aprovechado a partir de distintos procedimientos estéticos a lo
largo de la comedia: uso de los motivos narrativos tradicionales, ampliacion discursiva, y
su desempefio como personaje activo. Ademas, Darlo todo y no dar nada es una obra que,
en comparacion con Las grandezas de Alejandro, contiene una intriga propia y un
desarrollo dramatico consistente. Esto permite a los personajes involucrados participar de
forma coherente y articulada. No se trata de una mera sucesion de lugares comunes

alejandrinos. Estos son sélo el punto de partida para un complejo desempefio dramatico.

El romance de Encuentro de Alejandro con Diogenes, filosofo cinico de Quevedo

El Romancero nuevo supuso para la tradicion hispanica el cultivo de un género de estirpe
popular desde un horizonte ilustrado. Tenemos que autores de la talla y el prestigio de Lope
de Vega, Gongora o Quevedo incursionan en el género. Este fendmeno implica un
apropiacion de formas, motivos, temas y tratamientos ampliamente difundidos y
asimilados, pero que, en sus manos, sufriran renovaciones, variaciones y transgresiones.

El romance tiene un caracter narrativo. Generalmente se trata de eventos historicos,
legendarios, épicos, noticiosos, caballerescos, o de tema grecolatino. Asi como hay toda
una corriente de romances viejos de temas carolingio y artarico, sobre el Cid, sobre Nerén

0 sobre el rey don Rodrigo, en uno de los ejercicio que Quevedo realiza del género tenemos
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la representacion del encuentro entre Diogenes y Alejandro Magno bajo los recursos y el
tratamiento del romance, formato poético ideal para la representacion de la helénica cita.

Quevedo lleva a cabo esta reencarnacion romanceril del episodio bajo su propia
impronta que oscila entre lo burlesco, lo caricaturesco y lo satirico, y el tono grave, estoico
y filoséfico. Es decir, en este romance encontramos a los Ilamados “dos Quevedos.” El
poema al que me refiero es el titulado Visita de Alejandro a Diogenes, filésofo cinico que
se publico en las dos ediciones del Parnaso espafol (1648), y que aparece en un par de
manuscritos. Es un poema relativamente largo, 188 versos, y esta clasificado -en la edicion
de la poesia completa elaborada por José Manuel Blecua- entre los poemas satiricos y
burlescos.®

El poema tiene una compleja estructura de varios ndcleos narrativos y descriptivos que
van desde la caracterizacion burlesca de los espacios y los personajes hasta discursos en
voz directa y enunciaciones de la voz poética que califican lo dicho por los personajes.

La primera parte del poema esta narrada en discurso indirecto. Aqui la voz poética
caracteriza tanto el “domicilio” del cinico como a Alejandro y a Didgenes. La expresion de
es abiertamente satirica. Todo lo relacionado con el espacio de Didgenes se metaforiza
hacia un registro tabernario y marginal. El vino y la embriaguez envuelven el espacio del
cinico, pues éste es calificado de “filésofo vendimiado” y “vecino de una tinaja.”

Por su parte, Alejandro también es singularizado estéticamente, y la “caracterizacion
que aqui recibe reside en el plano infrarreal, no en el ideal.”*®® Su imagen heroica se
desarticula. Dado su supuesto origen divino asi como la iconografia alejandrina que
reproduce al monarca con regios cuernos, Quevedo dice: “y por ser hijo de Jove / quedo
chozno de cabras.” De hijo de dios pasa a descendiente de rumiantes. El plano tradicional
idealizado se somete al burlesco. Tras la ridiculizacion de Alejandro, la caracterizacion de
Diogenes hace hincapié en su desalifio que cobra proporciones monstruosas: “una montera
de grefia / era coraza su caspa.” Sin embargo, si hay un contraste entre la forma de
representacion de uno y de otro. Quevedo se burla de la pretension de Alejandro de
conquistar al mundo asi como de lo poco que este vale: “[...] de bolillas de mundo / se

quiso hacer una sarta”, mientras que el mismo engulle “imperios como granuja / reinos

18 Francisco de Quevedo, Obra poética. Edicion de José Manuel Blecua. 3 vols. Madrid, Castalia, 2001.
189 Manuel Mufioz Cortés, “Sobre el estilo de Quevedo (el romance “visita de Alejandro a Diégenes, filésofo
cinico’)”, p. 64.
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como migajas.” Hay una caracterizacion del personaje regio que involucra aspectos éticos
negativos del mismo, mientras Didgenes es calumniado solo por su desarrapada apariencia.

La cita se divide en dos partes: la primera en discurso indirecto y la segunda en voz de
los personajes. Por medio de imagenes caricaturescas, la voz poética describe la actitud con
la que es recibido el hijo de Filipo por el vendimiado filésofo:

al sol volvio el coram vobis
y al emperador las nalgas
con muy poca cortesia
aungue con mucha crianza.

Quevedo acentla asi el caracter descortés del fildsofo.
El didlogo entre las insignes personalidades reproduce desde el inicio el tradicional
ofrecimiento del monarca. Sin embargo, en tal propuesta se descubre un giro satirico:

Le dijo. “Cinico amigo

lo que quisieres demanda
pide sin ton ni son

pues que ni tafies ni bailas.

Pide porque atin siendo duefia
te pudiera dejar harta.

Didgenes es asi refundido a ambitos semanticos poco halagadores.

Al final del didlogo, Diogenes enuncia un largo discurso en el que expone su
perspectiva ideologica. Aqui, como sefiala Mufioz Cortés, “Didgenes recobra su voz propia,
se hace hombre no caricatura.”**® En tal parlamento el tono y los registros estéticos han
cambiado hacia un ambito moral bajo la impronta del Quevedo metafisico. Podemos decir
asi que el poema enmarca burlesca y satiricamente un discurso grave Yy filoséfico:

Mi hambre no cuesta nada

al viento, al bosque o al agua
tl, matando cuanto vive,
sélo tu hambre no matas.

Aborda también los temas de la muerte y del paso del tiempo, tan caros para Quevedo

y recurrentes en sus poemas metafisicos y morales:

[...] que yo, vestido de un tiesto
doy dos higas a la Parca

pues tengo en él sepultura
después que palacio, y capa.

190 M. Mufioz Cortés, op. cit., p. 77.
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Tiende redes por el mundo,
mientras yo tiendo la raspa
que en cas de las calaveras
ambos las tendremos calvas.

Esta presente el Quevedo estoico y angustiado por las contradicciones y por lo
perecedero de la existencia, el que reflexiona sobre el sinsentido de la vanidad y el honor.

Hacia el final del poema, se retoma el tono comico, burlesco y lleno de imagenes
plasticas que deforma lo representado. En este caso, es el legendario conquistador el blanco
de la caricatura quevediana:

Como yo me espulgo

(si alguna razén alcanzas)
espulgarte las orejas

de chismes y de alabanzas.
Y adids que mudo de barrio,
que tu vecindad me cansa.

Después de este ir y venir de registros, discursos y burlas, el poema se concentra en la
frase de Alejandro de querer ser Diogenes. ElI motivo tradicional se distorsiona hacia lo
grotesco. Quevedo reconstruye el relato reconfigurandolo conforme a su propia estética y
hacia sus propositos burlescos y satiricos:

dijo: “A no ser Alejandro
quisiera tener el alma

de Didgenes, y mis reinos
diera yo por sus lagafias.”

Pero no acaban aqui las oscilaciones de los registros, en las dos ultimas lineas Quevedo
modula el tono satirico hacia un matiz filoséfico y grave. Diogenes reflexiona sobre la
legendaria respuesta de Alejandro y expresa que: “si Dios le otorgara el trueco / alli viera
Dios las trampas.” La desidealizacion es radical y el escepticismo domina en el dictamen.

Quevedo desarticula lo que era un ilustrativo y tradicional relato, y pone en duda las
formulas legendarias con las que habia sido caracterizado el episodio en aras de
motivaciones estéticas e ideologicas escépticas, insolentes y desidealizantes, muy propias

de su cinico protagonista y de él mismo.

Conclusion
Esta rapida exploracion de tres diferentes incursiones en verso de un mismo relato con un

filosofo cinico puede llevarnos a sugerentes conclusiones que tienen que ver con la
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tradicion alejandrina, las distintas caracterizaciones de un mismo personaje, asi como

problemas concernientes a la variacion y la ampliacion estética.

Giovanni Battista
Langetti
Didgenes y
Alejandro
1650

La figura y las hazafias de Alejandro tuvieron una muy notable descendencia desde la
Antigliedad y a lo largo de toda la Edad Media. S6lo habria que recordar que tenemos en el
ambito hispanico el Libro de Alexandre del siglo XIlII, sin tomar en cuenta toda la tradicion
de la Antigliedad tardia y la latina medieval. Alejandro se convierte en un héroe legendario
que arriba a fantasticos territorios donde combate contra descomunales ejércitos y entra en
contacto con un continente que, a lo largo de los siglos, se ira mitificando para Occidente.
Alrededor de él se creara una literatura fantastica y pseudohistérica que tendra eco hasta los
afios del Renacimiento y del Barroco. Dichos textos de inspiracion alejandrina abordan una
y otra vez momentos claves de la leyenda: la derrota del rey Dario, los retratos de Apeles,
su conflictiva relacion con Grecia, el camino a la India, el encuentro con bestias
asombrosas, el ejército agotado, o la muerte.

Los episodios legendarios se van volviendo tradicionales y se convierten en motivos
para la ficcion Occidental. Y entre todos éstos, se encuentra el de la cita con Didgenes. Asi,
el cinico griego cuenta con un medio mas de preservacion. La inmortalidad del macedonio
arrastrara consigo a Didgenes en su paso por las innumerables paginas gque cuentan la
historia del soberbio joven que conquistdé Asia. Es asi que los personajes y los motivos
cinicos no solo estan presentes por medio de la satira menipea y de los anecdotarios,
también a través de la materia alejandrina el filésofo cinico tiene un nicho sélido en el
imaginario cultural que recordara una y otra vez al joven arrogante en presencia de su

desalifiada e insolente compafiia.
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Muestra de este ideario son las obras que referi de Lope de Vega, Calderon de la Barca
y Francisco de Quevedo. Las tres versiones toman los dos motivos esenciales del
encuentro: a) el ofrecimiento de lo que sea de parte del monarca y el posterior menosprecio
del cinico, y b) la sentencia de Alejandro de querer ser Didgenes de no haber sido
Alejandro. Las comedias, por su parte, toman un motivo mas: c¢) la inutilidad del cantaro de
agua.™®* Sobre estos incidentes cada uno de los autores construye su discurso de acuerdo
con diferentes motivaciones estéticas e ideologicas. En el caso de Lope, el incidente se
presenta como un episodio mas dentro del repertorio de motivos alejandrinos que se
desarrollan a lo largo de la obra, ademas de que practicamente no hay ampliacion del
incidente pues carece de discursos justificativos o didlogos extendidos. En Darlo todo y no
dar nada, Calderén complica notablemente la forma en la que funcionan tales relatos. Los
motivos se distribuyen a lo largo de cada acto. En el primero, el soldado le demuestra a
Diogenes lo innecesario del cantaro para poder disfrutar del agua de una fuente. En el
segundo, Alejandro se encuentra con Didgenes, mientras que, en el tercero, el cinico figura
como personaje integrado al argumento teatral. Ademas, tras cada incidente proverbial, hay
un discurso que lo explica y justifica. Por ultimo, Calderdn hace que Didgenes se convierta
en un componente mas del desarrollo draméatico. Una vez que los relatos tradicionales
toman parte en la comedia y el personajes cinico es caracterizando, éste participa en la
trama de la obra. Asi, en Darlo todo y no dar nada, los motivos cinicos operan como
trampolin argumental que terminan por consolidar la presencia y la actuacion del personaje.

En la version de Quevedo, tanto la variacion como la ampliacidon poética encuentran
registros de desproporcion, satira y reflexion. En contraste con las comedias, aqui hay una
voz indirecta que se encarga de singularizar el espacio y los personajes. El tono burlesco y
satirico envuelve la caracterizacion fisica de los personajes. Ademas, como en Calderon,
hay un largo discurso en voz de Diogenes, el cual toma el cariz de los poemas metafisicos,
filoséficos y morales del Quevedo méas meditativo. Por si esto fuera poco, los episodios
tradicionales son deformados en aras de una caricaturizacion y una satirizacion ademas de

proponer una interpretacion desengafiada de la leyenda.

191 | a coincidencia de los tres motivos en las obras dramaticas podria sugerir el conocimiento y la conciencia
de Calderon sobre la comedia de Lope. No me detengo en esta posibilidad por no ser materia que incumba
directamente a mi proposito de exponer los medios y los modalidades en las que el cinismo se presenta en las
obras renacentistas y barrocas espafiolas.
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En cada uno de los poetas, el cuadro tradicional varia y va dibujando un diferente
rostro a cada Alejandro y a cada Didgenes. Como se muestra en este repertorio del barroco,
tal variedad de representaciones sobre el encuentro entre el conquistador y el cinico nos
habla del potencial axioldgico e interpretativo que contiene. Alejandro, tras la historia y la
leyenda que fue acumulando, implica una serie de valores ideologicos, éticos, estéticos, y
hasta religiosos. Es él quien derrota a Dario, al soberano del imperio sirio, al otro, al
asiatico, al monarca del extravagante continente, al barbaro en términos griegos. Alejandro
es quien organiza y difunde por oriente la herencia grecolatina, es el alumno de Aristételes,
el que duerme con una lliada bajo la almohada. Pero también es quien encarna los pecados
del diablo: la soberbia y la vanidad. Ademas, al convertirse en el paradigma del
conquistador y del gobernante, comprende los valores de la civilizacion, del poder, del
temor y del exceso. Y tal personaje se da cita con el titular del cinismo, de la autarquia, del
desprecio por los valores civilizatorios, por el honor histérico o estético, con quien
representa la animalizacion, y la insolencia frente a los consideraciones y los intereses
sociales y politicos. Pero el encuentro no se presenta como un combate, sino como una
refinada entrevista. “Lo que quisieres demanda.” El poder condesciende con el arrojo de
quien no esta dispuesto a participar en el mismo juego. Al final, como todos los
antagonistas, uno no es tan diferente del otro. Alejandro tambiéen participa de la insolencia
al tomar por suyo al mundo, al embriagarse de si mismo. Sin embargo, la respuesta que
recibe no podia ser otra que la del desprecio y la desvergiienza. Es uno de los escasisimos
momentos, segun la tradicion, en el que el joven y febril conquistador es degradado. Este
responde con asombro y tributo, con admiracion por quien se presume libre e

independiente. Y no podia ser de otra manera si de consistencia literaria hablamos.
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EL MENIPO DIABOLICO

Mi nombre es legion porque somos muchos
MARCOS, 5, 9

I’m the hand up Mona Lisa’s skirt
El DIABLO caracterizado por AL PACINO en
The Devil’s Advocate

Mientras Diogenes vagabundea e importuna a monarcas en romances y comedias del siglo
XVII, ¢qué es de Menipo y su satira en la época barroca? Es en este momento en el que la
menipea espafola alcanza su expresion mas acabada, desproporcionada y satirica en las

plumas de Quevedo con sus Suefios y discursos (1627)'%?

y de Luis Vélez de Guevara con
El diablo cojuelo (1640). Sigue siendo Luciano la principal inspiracion, los entornos son
insolitos y sobrenaturales, hay inframundos, vuelos fantasticos, discursos burlescos e
ironicos, parodias librescas, caricaturas, satiras sociales y culturales, y todo aquello a lo que
nos acostumbro el género a lo largo de su tradicion desde Menipo y la influyente obra de
Luciano hasta las reencarnaciones inverosimiles del Crotalon y el canino dialogo
cervantino. Sin embargo, ya no encontramos al protagonista habitual de estas obras.
Pareceria que Menipo se desvanecid tras su participacion en las reencarnaciones del gallo
parlante en el siglo XVI. Ahora el protagonismo corre a cargo de otra figura fundamental
de la cultura europea. En buena parte de la prosa satirica de Quevedo y en la novela de
Vélez de Guevara, el demonio es la nueva estrella de la menipea.

En EIl diablo cojuelo el sobrenatural personaje le sefiala a su compariero y amigo don
Cleofés: “desde esta picota de las nubes, que es el lugar mas eminente de Madrid, malafio
para Menipo en los dialogos de Luciano, te he de ensefiar todo lo més notable...”* EI
demonio se reconoce a si mismo como el sustituto renovado y perfeccionado del discipulo
de Diogenes. Si a esto afiadimos que el diablo se convierte en un asiduo participante de las

menipeas de Quevedo, estamos, pues, frente a un posible sincretismo entre el insolente

192 Hay que recordar que Los suefios circularon abundantemente en numerosos manuscritos desde su
redaccién que hipotéticamente oscila entre 1606 y 1623.
198 | uis Vélez de Guevara, El diablo cojuelo, Ed. Critica, p. 19.
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personaje griego y el antihéroe del cristianismo. De ser asi, cabe hacer varias interrogantes
del asunto: ;como se habia venido construyendo la idea de lo demoniaco hacia el siglo
XVI?, ¢cual es la configuracion del diablo en la época para llegar a identificarse con el
perfil ideoldgico cinico? ¢qué caracteristicas de la figura del diablo se corresponden con
una vision cinica, satirica y burlesca de la realidad? y, por altimo, ¢como se plantea en las
obras mencionadas esa correlacion entre cinismo-satira y lo demoniaco?

No es ninguna casualidad que lo demoniaco aparezca en la satira menipea del siglo
XVII, pues es ese el momento en el que mas significacion cobrara el oscuro personaje en el
imaginario europeo. ElI demonio penetra a lo largo y ancho de toda la cultura erudita y
popular. Se muestra impudicamente en la pintura del Bosco, es la figura favorita de los
sermones mas escandalosos, toma parte en leyendas de fundacion de linajes y de

santuarios,***

Savonarola lo sefiala obsesivamente, y tanto reformistas como
contrarreformistas se acusan mutuamente de ser sus secuaces. Arte, literatura, religion,
moral y vida cotidiana parecen siempre tener presente al demonio. En su Historia del
diablo, Robert Muchambled sefiala justamente el periodo de los siglos XVI'y XVII como la
culminacion del proceso de configuracion de la nocion del diablo en Europa.

Pero ¢como se dio este proceso? El diablo se muestra en el Antiguo y en el Nuevo
Testamento como Luzbel y es también protagonista tentador en multiples hagiografias.
Segun Muchambled, durante toda la Edad Media, el diablo fue una preocupacioén erudita,
materia de tedlogos que lo concebian de manera sobre-intelectualizada, bajo sutiles
argumentaciones conciliares, y conceptualizaciones contradictorias. Pero es con la
paulatina consolidacion de la idea de Estado y de la Iglesia, procesos que tomaran toda la
baja Edad Media y que culmina en los siglos XV y XVI, que el diablo comienza a tener una
presencia mucho mas intensa en las fantasias de una sociedad cada vez méas atemorizada.

Una vez que la cultura europea comparte cada vez méas simbolos en comun (junto con
la religion), el diablo va asimilando toda la sinfonia de seres y credos que disonaban del
sistema de creencias dominante. Esto se debia, segun la investigacion del historiador
frances, a que el diablo era un coprotagonista mas en un imaginario fantastico europeo

sobrepoblado. Entre centenares de resabios paganos, almas de muertos, magia, monstruos,

19% Cfr., José Manuel Pedrosa, “El diablo en la literatura de los siglos de oro.” En este articulo se resefian los
sefialados sermones y leyendas.
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trasgos, el diablo no tenia la fuerza suficiente para concentrar en si todos estos elementos de
una Europa todavia muy fragmentada y atomizada.

La construccion de la nocion de lo demoniaco tendra dos vertientes principales: la
teoldgica y la popular. Mientras que las autoridades religiosas asi como los discursos
oficiales y solemnes le van asignando una imagen cada vez mas sélida y atemorizante, la
cultura popular creara su propia nocion del diablo tendiente a lo comico, a lo desordenado y
a lo grotesco. En tal version, a veces es un hombrecillo de corta estatura, deforme de rostro,
con barba descuidada, y burlable por individuos astutos. Es una entidad endeble y cercana
al hombre que en su vulnerabilidad afirma la innegable superioridad de Dios y sus fieles.
De esta forma, como sefialé lineas arriba, hacia el final de la Edad Media tenemos dos
concepciones del diablo: por un lado, la de estirpe popular que lo ve como un monstruo que
no tiene ese poder perverso de ser la encarnacion del mal, y, por el otro, a un diablo
teolégico, promovido por las elites intelectuales, que se construye a partir de nociones
abstractas y que le da poder a Satanas como monarca de las huestes de los angeles
rebeldes.'*®

En los siglos XVI y XVII, en Espafia, las dos nociones del diablo alcanzan su méxima
expresion. Mientras que la corriente popular exageraba su caracter trivial y caricaturesco,
los sermones, las hagiografias y la catequesis mantenian viva la nocion de un demonio
temible y poderoso. Sobre tal aspecto, el tedlogo Javier Leon Duffour sefiala que “La
Iglesia ha mantenido constantemente la existencia de un ASdversario del designio de Dios,
sin pronunciarse, no obstante, sobre su naturaleza. Tales especulaciones no son objeto de
definiciones conciliares.”**® Es decir, la tradicion teoldgica ha discutido a lo largo de los
siglos sobre el diablo sin llegar nunca a una definicion precisa y formal de su naturaleza.
Sin embargo, el demonio teologico cobrara tintes cada vez mas oscuros, atemorizantes e
inquietantes. José Manuel Pedrosa, en su articulo “El diablo en la literatura de los siglos de
oro”, da noticia de testimonios cuyos titulos son méas que elocuentes, como por ejemplo:
Suceso atroz y espantoso que ha acontecido a una mal acondicionada mujer, que

maldiciendo a sus hijos, les ofrecié al Diablo y lo que sobre esto acontecid.” Segin el

195 5obre la doble construccion de la nocién del diablo ver: José Manuel Pedrosa, op. cit., y R. Muchambled,
Historia del diablo. Siglos X11-XX.

196 scavier Le6n Duffour, “El diablo”, version en linea.

197 José Manuel Pedrosa, op. cit., p. 83.
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critico, existe aqui la intencion de “reprimir la dimension carnavalesca y de imponer la
seriedad en el tratamiento del diablo como sujeto literario y sociocultural.”**®

En contraparte, la caricaturizacion por parte de los ambitos populares fue cobrando
fuerza e influy6 en medios ilustrados que terminaron por aceptar esta imagen extravagante
del diablo aparentemente frivola. El tono cémico de lo demoniaco va conquistando cada
vez mas terrenos en la literatura. El diablo se humanizara de tal manera que toma
sobrenombres ridiculos. Lazaro, en la Segunda parte del Lazarillo, es confundido con un
diablo por su aspecto miserable; en los Suefios de Quevedo los demonios huyen de
personas todavia mas corruptas; en la dramaturgia se vuelven inseparables de clérigos
deshonestos, mientras que en el lenguaje popular se convierten en moneda de uso comun:
“maés sabe el diablo por viejo que por diablo.” De esta forma, tal condicion de lo demoniaco
estaria caracterizado bajo la estética de la cultura popular, la cual “siempre y en todas sus
etapas, se opuso a la cultura oficial de las clases dominantes, elaborando su punto de vista
personal sobre el mundo [...]"**° De tal manera, segln la tesis de Bajtin, el diablo
participaria de la inversion de los valores oficiales segin el quehacer artistico
carnavalizado.

Ya consolidados los dos caracteres de lo demoniaco hacia los siglos XVI y XVII,
habria entonces que explorar los puntos de contacto que estas dos nociones pueden llegar a
tener con el cinismo.

Sloterdijk en su texto Critica de la razon cinica sefiala ya un parentesco entre el
cinismo y el diablo, pues este “disfruta de la libertad de decir las cosas tal y como son
[...]”" EI intelectual aleman identifica, desde su interés filosdfico-ideoldgico-histdrico,
una estrecha relacion entre la mision diogénica-menipea y la naturaleza subversiva y
perturbadora de la antipoda de Dios. Ve en el diablo una figura cuya vocacion es sediciosa
e inquietante. Para los siglos XVI1y XVII tal interpretacion escéptica en materia de religion
es, sin duda, anacrénica. Sin embargo, dicha relacion que establece entre el cinismo como

actitud incendiaria y el demonio como insignia de rebelion resulta sugerente.

198 1dem.

199 Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais, p. 429.
20 p_goterdijk, op. cit. p. 275.
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Vayamos primero con el demonio carnavalizado. Este parece ser el sujeto idoneo para
formar parte del repertorio de personajes propios de la menipea. EI humor y el ridiculo son
parte integral de su configuracion. En El alguacil endemoniado el caracteristico lenguaje
burlesco de Quevedo se despliega en boca del infernal personaje que satiriza
despiadadamente a poetas, ministros, mujeres o cientificos:

Mas los que peor lo pasan y mas mal lugar tienen son los poetas de comedias, por las
muchas reinas que han hecho adulteras, las infantas de Bretafia que han deshonrado con
casamientos malos y desiguales que han hecho en los fines de comedias, y los palos que
han dado a muchos hombres honrados por acabar los entremeses.”

De igual manera, en El diablo cojuelo se repite el tono mordaz en boca del mismo
personaje: “Alli dofia Tomasa, tu dama, en enaguas, esta abriendo la puerta a otro que a
estas horas le oye de amor.”?%

El diablo resulta ser revoltoso y travieso, un satirico desmedido cuya desvergonzada
boca interpreta la realidad bajo registros jocosos y festivos. En los textos aqui mencionados
—El alguacil endemoniado y EIl diablo cojuelo—, la facultad ridiculizante y sarcastica del
diablo opera bajo una retorica basada en el juego de palabras, la ironia o la comparacion
caricaturesca. Expone una vision burlesca amparandose en recursos literarios, en facultades
estéticas, tal y como ha funcionado el discurso cinico que le heredd Didgenes al género
literario. Asi lo sefiala el critico Ramon Valdés al respecto del estilo de El diablo cojuelo:

Vélez afronta el uso del leguaje, la expresién de la idea y la realidad desde una
perspectiva ludica y una intencidn primordialmente satirica. [...] Conforme a la intencién
principalmente satirica de El diablo cojuelo, la tendencia de la metafora es degradante. La
animalizacién y cosificacion son procedimientos habituales de la metafora satirica: asi,
una gorda es un rinoceronte (Il, p. 24), y un posadero aparece “cinchado con una faja”

[

Asi pues, el diablo desalifiado y chocarrero, que enuncia con base en burlas, vericuetos
linglisticos y dobles verdades o mentiras reveladoras, se articula a la perfeccion con esa
poética de la insolencia con la que el cinismo se ha sabido expresar. Por otro lado, tampoco
estd de mas insistir que tales recursos expresivos tienen como consecuencia y propdsito un
humor desestabilizante, escéptico y critico, como ha venido operando desde Didgenes en el

agora, Menipo en su género, y ahora el diablo en sus discursos desenfrenados. EI demonio

21 £ de Quevedo, “El alguacil endemoniado”, en Suefios y discursos, p. 166.
202 yis Vélez de Guevara, El diablo Cojuelo, p. 30.
203 Ramén Valdés en “Estudio preliminar” en L. V de Guevara, ibid., p. LXVII.
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folklorico, de esta manera, toma el papel de Menipo en su vocacion humoristica y
denunciante.

La estampa de los demonios carnavalescos de la menipea no es particularmente
terrorifica. Mientras que su discurso en EIl alguacil endemoniado es mas seductor,
cautivante y agudo que sombrio, en Veélez de Guevara los diablos son descritos enfermos,
aquejados y hasta medrosos tal y como aparecen en un breve romance en el tranco VI de El
diablo cojuelo:

Lucifer tiene muermo,
Satanas, sarna,

y el Diablo Cojuelo
tiene almorranas.
Almorranas y muermo,
sarna y ladillas,

su mujer se las quita
con tenacillas.”

El protagonista de la novela es descrito de la siguiente manera: “un hombrecillo de
pequefia estatura, afirmado en dos muletas, sembrado de chichones mayores de marca,
calabacino de testa y badea de cogote, chato de narices, la boca formidable y apuntalada en
dos colmillos solos...”** Esta es la imagen del diablo evocado por los animos folkléricos
desde la Edad Media, y que aprovecha convenientemente la menipea del siglo XVII. El
diablo es vulnerable al ridiculo y a la degradacion. Sin embargo, dicha posicion lo convierte
en un personaje virulento, agresivo e hiriente.

¢Quién podra negar que demonios y alguaciles no tenemos un mismo oficio? Pues, bien
mirado, nosotros procuramos condenar, los alguaciles también; nosotros, que haya
vicios en el mundo y pecados, y los alguaciles los desean con mas ahinco porque ellos
lo han menester para su sustento, y nosotros para nuestra compafiia. Y es mucho mas de
culpar este oficio en los alguaciles que en nosotros, pues ellos hacen mal a hombres
como ellos y a los de su género, y nosotros no, que somos angeles, aunque sin gracia.”®

Los demonios menipeos pueden ridiculizar su realidad gozando del valor moral que su
ser caricaturesco les otorga, ademas de su milenaria experiencia como tentadores, como los

mas versados en las debilidades y aspiraciones humanas. Al respecto, don Cleofas le

2% |bid., p. 71.
2% |pid., p. 18.
2% £ de Quevedo, op. cit., p. 162.
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comenta a su amigo diabdlico: “~Bien sé que sabes filosofia [...] mejor que si la hubieras
estudiado en Alcala, y que eres maestro en primeras licencias.”*"’

De la misma forma, los cinicos, con su voluntaria indigencia asi como por su actitud y
apariencia desarrapada difaman al orbe inclementemente. El diablo diogenistico puede
sobrevolar Madrid o poseer a un alguacil corrupto, y, desde esos insélitos puntos de vista,
denunciar las perversiones cotidianas.

Las tradicionales figuraciones plasticas del demonio y del filésofo constituyen una
carta de presentacion provocadora de turbacion, extrafieza y desconfianza. En su apariencia
expresan vagancia y marginalidad. Su desalifio contiene las marcas del destierro. Los
harapos de Didgenes y la cojera del diablo resultan, de esta forma, marcas plasticas de su
condicion irregular.

En los textos satiricos aqui sefialados, el diablo carnavalesco-popular es el que esta
presente de manera mas acusada y evidente. Sin embargo, no deja de ser inquietante pensar
en las connotaciones transgresoras del diablo “teoldgico” que pueden tener interesantes
puntos de contactos con la propuesta cinica. La configuracion plastica y ética que denota
sedicion tanto por parte del diablo caricaturesco como del cinico atafie también en buena
medida al demonio teologico, al Satanas biblico y faustico, a las figuras deformes e
inquietantes de las alegorias del Bosco o Milton. Tanto el cinico como el demonio son
paradigmas de distanciamiento y rebelion. De entre los muchos nombres que posee el
diablo en la tradicion cristiana primitiva esta la de “el separador”, asi como la de “el
ambiguo”.2%® Es decir, se trata de una entidad que hace uso de un discurso erratico en aras
de la subversion, es el angel sublevado que se aparta de la figura maxima de poder en
términos cosmicos y teoldgicos. “Encarna el espiritu de ruptura frente a todas las fuerzas,
religiosas, politicas y sociales, que han buscado incesantemente producir la unidad...”?®
Para Enrico Castelli existen dos caracteristicas fundamentales de lo demoniaco. En primer
lugar, el diablo “se manifiesta como agresion pura, lo trastocado”, y es también figuracion
de la nocidn de capricho, la cual “no tiene continuacion, es la expresion de una soledad, y al

mismo tiempo, de lo posible.”?*° Es una tentativa. La aparente monstruosidad del demonio

27| V. de Guevara, op. cit., p. 54.

298 Cfr., R. Muchambled, op. cit., pp. 19-47.

2% |pid., p. 10.

29 Enrico Castelli, Lo demoniaco en el arte. Su significado filoséfico, p. 25.
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y de Dibdgenes son, entonces, muestras de una deformacion que proviene del
desgarramiento. Pierden la forma, el sentido concreto, limpido y definido, e invitan a la
renuncia del pensamiento razonable y pertinente. Se trata de un rostro nunca inmdvil. Dicha
caracteristica vacilante es también sefialada en El alguacil endemoniado: “~Cuando el
diablo predica, el mundo se acaba. (Pues como, siendo tu padre de la mentira —dijo
Calabrés— dices cosas que bastan a convertir una piedra?”?*! Tales particularidades del
demonio como ser desgarrado, proteico y antagdnico por antonomasia, hacen de él un asilo
de la indeterminacién moral y ontologica.

Asi, la triple correspondencia entre el demonio folklérico, el diablo teoldgico y los
cinicos consiste en esta configuracion plastica, ética y ontolégica desgarrada, marginal y
subversiva, y es también la que le otorga a los demonios de Quevedo y Vélez de Guevara la
investidura de sacerdotes de la insolencia.

Mientras que para el cristianismo la oracion “yo soy la verdad” concede un asidero de
certidumbres, el diablo tendria que haber dicho “yo soy el artificio”, pues representa la mas
despiadada desviacion. En los evangelios lo expresa al definirse a si mismo como legion.
Para René Girard, el “Diablo no tiene una naturaleza estable, carece absolutamente de
ser.”?*2 De la misma forma, Castelli opina que “la historia de lo posible es la historia misma
del mal...”**3 Méas adelante, el pensador italiano sefiala lo siguiente: “parece que el ser
dindmico, tumultuoso, indefinido, proteico, psicolégicamente agresivo, repugnante o
seductor es una caracteristica peculiar de lo demonifaco.”**

Es decir, en lo demoniaco habita la imprecision.?® Asi lo demuestran las variadas
representaciones del demonio a lo largo de toda su historia: puede ser un gato, una ave, una
serpiente, una mujer bella, un clérigo, un eremita, o bien, un perro que “constituye otra de
sus apariencias predilectas.”?*® Bajo el aspecto canino, figuracién del cinismo, es como
aparece en el Fausto de Goethe y en uno de los grabados anénimos del Ars Moriendi del
siglo XV.2*'

21 E_ de Quevedo, op. cit., p. 182.

212 Rene Girard, Veo a Satan caer desde lo alto, p. 43.

23E Castelli, p. 17

1% |bid., p. 18.

213 |pid., pp. 73-98.

218 R, Muchambled, op. cit., p. 27.

21 Cfr., P. Sloterdijk, op. cit, p. 275-276. En estas paginas de Critica de la razén cinica el filésofo aleman
describe los elementos cinicos del demonio de Goethe.
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Ars Moriendi (det).
Xilografia del siglo XV

Pues bien, la ambigiedad, el equivoco y la vacilacion deliberada devienen
necesariamente en ironia. De tal forma, a estas representaciones despojadas de certezas
como son los demonios y los cinicos les correspondera un lenguaje y una posicion ironicas.
Al final de “El alguacil endemoniado” el narrador nos dice al respecto:

V. Excelencia lea esto con curiosa atencion y no mire a quien lo dijo, que Herodes
profetiz6 y por la boca de una sierpe de piedra sale un cafio de agua, en la quijada de un
le6n hay miel y el salmo dice que a veces ‘salutem ex inimicis nostris et manu qui
oderunt nos’ [Recibimos la salvacién de nuestros enemigos y de la mano que nos odia.]**®

Como sefiala Quevedo en este fragmento,®*° las significaciones de la enunciacién del diablo
son contradictorias y, por tanto irénicas en el estricto sentido de la palabra.
El diablo resulta perfectamente conveniente para los propdésitos expresivos de Quevedo
y Vélez de Guevara. La disposicion desgarrada y desprestigiada de su personaje le
proporciona una libertad estética y elocutiva. Tienen permiso para decir en boca del diablo
lo que sea y de la manera que sea: medias verdades, medias mentiras, exuberancia verbal,
equivocos, desproporcion, monstruosidad, alusiones lascivas y escatoldgicas. El lenguaje
de Los suefios y de El diablo cojuelo encuentra a su calumniador ideal. A cambio, el
demonio, que ahora ha poseido el cuerpo y la voz de los cinicos, puede enunciar su vision
inestable y subversiva de la realidad.
Todos salen ganando. En primer lugar, nuestros escritores satiricos barrocos
encuentran un personaje que les consiente todos sus excesos expresivos. En segundo lugar,

el demonio teoldgico capitaliza estéticamente su sedicion, mientras que el diablo

218 de Quevedo, “El alguacil endemoniado”, p. 184.

219 Con este fragmento termina la obra de El alguacil endemoniado y consiste en una despedida firmada por
Quevedo para el destinatario de la obra, el marqués de Barcarrota, amigo de Quevedo, de tal manera que se
trata de una sugerencia interpretativa establecida en un marco exterior al del didlogo rubricado por el propio
autor.
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carnavalizado encuentra en la menipea un sélido resguardo desde donde burlarse del
mundo, y el cinismo descubre a un inestimable socio con el que comparte el aliento de la
impertinencia y la falta de complacencia con las convenciones, el poder y las verdades
convencionales.

Didgenes ensefio con su performance una retorica satirica, teatral y perturbadora que es
traducida por Menipo en una expresion literaria la cual Luciano perfeccionard y que, a su
vez, sera imitada en el Renacimiento. Por su parte, el demonio ira cobrando cada vez mayor
significacion para la cultura europea cristiana y se diversificara en formas folkloricas y
populares asi como cultas y religiosas hasta invadir cada vez mas formas literarias
incluyendo a la menipea. De tal manera, en un punto del seiscientos, ambos gestos de la
discrepancia se encuentran y se sintetizan en una forma particular de lo demoniaco o una

extravagante forma de cinismo.
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CONCLUSIONES

Estos son mis principios; si no le gustan, tengo otros
GROUCHO MARX

Si habria que resumir la presente tesis en una sola proposicion es en la de advertir el rumor
de la voz de Didgenes de Sinope en la tradicion literaria bajo la forma de una
intertextualidad persistente a lo largo de mas de mil afios de ejercicios literarios satiricos.

Los caminos por medio de los cuales el cinismo supo sobrevivir fueron
fundamentalmente dos. El primero es por medio de los legendarios episodios de Didgenes y
compafiia que circularon en anecdotarios y a manera de ejemplos en textos de muy diversa
indole: discursos retoricos y morales, miscelaneas, recuentos historicos, leyendas y otros.
Los nombres de Crates, Didgenes, Menipo o Antistenes resistieron el paso del tiempo como
personajes de episodios proverbiales. En este sentido fue vital el texto de las Vidas de los
filosofos mas ilustres de Diogenes Laercio (s. Il d. C.) en el que se compilaron en un
ameno Yy agil capitulo todas las anécdotas de los cinicos. Junto a Laercio, otros escritores
como Plutarco, Apuleyo o Juliano forman parte en el montaje de un vasto repertorio de
breves relatos que los cinicos protagonizan. Ya en el Renacimiento, Erasmo y Pedro Mexia
nutren el nimero de reelaboraciones de anécdotas. También las comentan, y con ello,
intensifican y acentdan las interpretaciones y las cargas ideoldgicas que ya de por si
contienen los episodios.

En el plano de la creacion artistica, las anécdotas cinicas disponibles servirdn como
ejemplos o nucleos argumentales de la intriga de varias obras. Tal es el caso de las
comedias Las grandezas de Alejandro y Darlo todo y no dar nada de Lope de Vega y
Calderon de la Barca respectivamente, asi como del romance satirico de Quevedo
Encuentro de Diogenes, filésofo cinico, con Alejandro. Aqui, como en las comedias, se
aprovechan los episodios legendarios para la construccion de un discurso literario

dramatico o poético-narrativo. Asimismo, en los casos mencionados se muestra un
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fendmeno textual mas. Y es que Didgenes se da cita con otro personaje de gran raigambre
tradicional: Alejandro Magno. Asi, el encuentro entre ambos “héroes” legendarios
concentra la fuerza de una doble tradicion. Por un lado, la de la soberbia y el poder, y por el
otro, la de la impertinencia frente a lo solemne y grandilocuente. Se representa en el
celebrado incidente el encuentro de los valores de la austeridad provocadora y de la
ostentacion encarnados en dos personajes histérico-miticos.

Pero existié otra forma de transmision del fendmeno cinico que maniobro en el tejido
de la tradicion de una manera mucho méas compleja y encubierta. El cinismo construyo un
discurso propio con una configuracion hecha a medida, proporcional a sus intereses, que
habla por cuenta propia en nombre de Didgenes y Menipo, y que supo hacerse de un lugar
en el canon literario occidental. Se trata de una propuesta literaria hecha ex profeso para los
propositos ideoldgicos y expresivos de los cinicos. Las propuestas filosoficas en la
Antigliedad fueron ajustando las formas expresivas a sus propdsitos expositivos.
Aprovechando y sintetizando las caracteristicas de varios géneros como la comedia
siciliana, la epopeya burlesca, el banquete, el didlogo platénico o el drama satirico, se
desarrollo lo que se conoce como Genos skoptikdn que se puede traducir como genero
burlesco, ??° cuya origen se presume fue obra y gracia de la escuela cinica.??* Con el paso
del tiempo, tal género se arraiga y toma contornos cada vez mas sélidos hasta la obra de
Menipo la cual se convierte en el modelo de los textos satiricos de Varron, Séneca y
Luciano. Con este ultimo, la llamada satira menipea alcanza su plena madurez y logra
proyectarse e influir en la literatura europea. En sus caracteristicas esta inscrito el cinismo.
No se define como texto en prosa ni en verso, todo lo que toca lo desacredita, su forma de
apelar a la herencia cultural es por medio de la parodia, su manera de enunciar es la ironia 'y
en su universo no habitan heroes sino impostores. En resumen, no hay verdades definitivas.
La Unica certeza es la de que la realidad junto con la cultura, si se le mira desde el mas
descarnado escepticismo, puede ser risible y vale la pena importunarla. Asi, la
configuracion del género apela a un cinismo operante dadas las implicaciones ideologicas
inscritas en sus caracteristicas. Se trata de un simulacro diogenico, una suerte de simulador

de las arriesgadas conductas cinicas. Es la transcripcion estructural y textual de las

220 cfr., Maria Lorenza Chiesara, Historia del escepticismo griego, p. 34. Incluso, se le adjudica ya a Crates
de Tebas (368-288 a.C.) parodias de versos homéricos.
221 Cfr. Capitulo 11 de la presente tesis: “La poética del desengafio”, especialmente las paginas 39-41.
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insolencias de aquellos desarraigados a la conformacion de un género literario que sera
imitado durante siglos.

En resumen, existen dos formas literarias de transmision del cinismo. Por un lado, las
anécdotas proverbiales recogidas por decenas de autores grecolatinos y que se asoman en la
literatura europea renacentista y barroca, por el otro, la construccion de un género literario
Cuyos mecanismos operan cinicamente. Por ambas vias el cinismo participara activamente
en el imaginario cultural europeo ya sea como mero elemento referencial o por medio de la
proliferacion del género cinico, de la satira menipea.

En el caso espafiol, los mas destacados autores de satiras y de perfil mas critico fueron
los que compartieron el antecedente cinico: el autor del Crotalon — muy posiblemente
Cristobal de Villalon —, Cervantes, Quevedo, Luis Vélez de Guevara, Lope de Vega y
Calderon de la Barca; unos por medio de la refundicion del encuentro entre Alejandro y
Diogenes de Sinope, y otros mediante la reproduccion del género menipeo que tanto auge
tuvo en los siglos XVIy XVII en toda Europa.

Esa satira cinica, la menipea, tuvo una presencia muy importante en Espafia. Uno de
los casos emblematicos del siglo XV1 fue El Crotaldn que con su disparatado argumento y
su enunciacion irénica y parodica supo sintetizar el influjo de Luciano y de las satiras de
Erasmo en una misma obra, y particularmente en uno de sus episodios mas significativos y
extensos, el de la reencarnacion del protagonista en el cinico Menipo. Aqui, el legendario
escritor y filésofo griego apuesta por la busqueda de la sabiduria. Al final de la travesia,
que incluye un vuelo por el cielo y un descenso a los inferos, todo termina en escepticismo
y burla. La risa y el desengafio acaban por ser los unicos gestos pertinentes en un mundo
que parece no dejar lugar a ningun tipo de idealismo.

El cinismo también juega un papel importante en la obra de Cervantes en sus Novelas
ejemplares. En El licenciado Vidriera se dibuja un personaje que toma la forma de un
filosofo extravagante cuyos enunciados operan como insolencias desenmarcaradoras y
humoristicas. Todo lo que dice ese desmedido filésofo se resuelve en un juego de doble
verdad, de absurdo y perplejidad. Su perfil como intelectual es analogo al de los cinicos.
Por otro lado, en EI coloquio de los perros Cervantes incursiona en el género de la satira
menipea con un argumento sospechosamente parecido al del Crotaldn, en donde dos perros

descubren sus capacidades lingiisticas y argumentativas. Aqui la imagen del cinismo se
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invierte. Mientras la palabra cinico denomina “hombre perruno”, Cervantes nos presenta a
unos perros humanizados cuyo filosofar no hace mas que poner en tension los presupuestos
teodricos, morales y literarios aceptados convencionalmente.

Ya en el siglo XVII, las principales obras menipeas muestran una nueva e inquietante
caracteristica. Mientras que en El Crotaldn el cinismo se hace evidente y obvio con la
presencia de Menipo y en las Novelas ejemplares de Cervantes con perros filosofos y un
intelectual enloquecido; en Los suefios de Quevedo y en El diablo cojuelo de Luis Vélez de
Guevara, Menipo y compaiiia son sustituidos por las hordas del demonio. Asi, el diablo
sera el nuevo protagonista de la Menipea en el siglo barroco. Tal caracteristica contiene
sugerentes implicaciones ideoldgicas. Los filésofos insolentes y humoristicos de la
Antigliedad grecolatina, los denunciantes de las convenciones culturales, se integran a la
figura del antihéroe perturbador de la teologia cristiana y al personaje revoltoso por
excelencia de la cultura popular europea. El diablo contd con una doble tradicion, la
popular carnavalesca y la erudita teologica. Ambas tienen importantes coincidencias con el
cinismo. La primera tiene un caracter festivo, alborotado y humoristico. Se trata de ese
demonio que no se cansa de hacer, valgase el pleonasmo, diabluras. EI demonio teoldgico,
por su parte, contiene el elemento de la méas radical y arriesgada transgresion. De esta
manera, el cinismo se atavia oportunamente de las nociones de lo demoniaco en la menipea
del siglo XVII, demostrando asi su caracter desestabilizador e incendiario.

De esta forma, lo que se ha denominado como satira menipea ha servido de refugio
para la pervivencia del cinismo. Fue el tonel en el que resistid la insolencia, la parodia y la
risa de Didgenes.

Ahora bien, la presente investigacion da cuenta de esa intertextualidad por doble via.
En primer lugar, por medio del rastreo de una tradicion que se remonta al actuar
perturbador y aparentemente absurdo de Didgenes, y que Menipo supo traducir en una
forma literaria que Luciano de Samosata perfecciona y que influye en todo el Renacimiento
y el Barroco. En segundo lugar estaria la asimilacion de las anécdotas cinicas que han
invadido innumerables paginas de la tradicion literaria y filosofica de Occidente, en donde
Diogenes de Sinope tiene un lugar privilegiado.

Esta doble tradicion expresa el animo transgresor e inconforme que se produce cuando

una civilizacion ha exhibido sus imperfecciones y abusos. La cultura propone una
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normatividad que se expresa también estéticamente, y desde este plano, el artistico, se
oponen formas que revelan el desgaste de los discursos oficiales y tradicionales. Y no se
trata tampoco de un maniqueismo estético-moral, sino de distender la severidad con la que
puede llegar a ser valorado lo supuestamente verdadero o bello. (Y cuéles son los
mecanismos que utiliza esta satira para enunciar tal escepticismo e insolencia? Como he
tratado de demostrar en este texto, son la parodia, la ironia y un humor que desmantela
certezas. Cuando el licenciado Vidriera responde con dobles verdades que descubren
incongruencias o excesos, 0, en El Crotalén, Menipo viaja por las Ultimas esferas
encontrandose a dioses que le sefialan la irracionalidad de las supersticiones, o cuando los
caninos protagonistas del Coloquio de los perros simulan un didlogo humanista; lo que se
despliega es un discurso en el que los dogmas y las convicciones son puestas en tela de
juicio, empezando por los valores estético-literarios. La configuracion de los personajes, la
estructura narrativa, los motivos trastocados, la transgresion formal y tematica terminan por
ser un simulacro literario digno del mas indisciplinado Didgenes.

Pero no se trata de un terrorismo estético que busque la oposicion a ultranza de normas
literarias 0 morales. Tal indisposicion estética y ética ha formado parte del devenir del
quehacer artistico desde siempre. Mediante la discrepancia se descubren continentes
inéditos. Cuando Bartleby repite hasta el absurdo “preferiria no hacerlo” y termina por
provocar el desmantelamiento de la oficina en que laboraba, o cuando la pandilla de nifios
de Los destructores de Graham Green incendia la casa de un anciano para experimentar la
destruccion radical como una forma de creacion, se exhiben relatos que desafian la
cotidianeidad con sus formas y estructuras, y que, en el caso de las obras aqui estudiadas —
tanto de los Siglos de Oro como de la Antigiedad — involucran al canon estético, sus
personajes, sus géneros y sus implicaciones ideoldgicas. Son, asi, sofisticadas bromas cuyas

motivaciones proyectan serias consecuencias estéticas e ideologicas.
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