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Introduccion

Este trabajo tiene como objetivo presentar una nueva traduccion del texto dramatico
Hinkemann. Una tragedia, ya que la traduccion mas accesible de esta obra fue realizada
en Espafia en e afio de 1931, por Rodolfo Halffter.! Como es de imaginar, el
vocabulario de dicho paisy € de México no sélo son distintos, sino que el idioma ha
cambiado considerablemente a lo largo del tiempo. Este texto fue escrito por Ernst
Toller (Samotschin 1893-Nueva Y ork 1939) alrededor de 19237 para la clase proletaria,
como una critica contra € Estado, pues en é se ven encarnadas las consecuencias
nefastas de la sociedad. En Hinkemann se denuncia la incapacidad de adaptacion de un

hombre que regresa lisiado de la guerra.

Consideré indicada la traduccion de este texto debido a la relevancia del autor —
Ernst Toller— dentro de la corriente literaria conocida como expresionismo, la cua
surgié arededor de 1910. Aun cuando la obra de Toller no tiene gran difusién en
Meéxico es leida. El libro mas conocido de este autor en nuestro pais es su autobiografia
Eine Jugend in Deutschland (1933), la cual fue traducida con €l titulo de Una juventud
en Alemania, de la que existen dos ediciones distintas: la primera fue editada en Buenos
Aires en 1937, la segunda la publico Editores Mexicanos Unidos en 1985; su pieza
teatra Masse-Mensch también es leida en México por estudiantes de Literatura
Dramética, aunque en su version en inglés, la cual fue traducida como Man and the
Masses. Debido a estas circunstancias considero necesario traducir y difundir las obras

de Ernst Toller entre los lectores mexicanos.

! Ernst Toller, Hinkemann (Tragedia), Los destructores de méaquinas (Drama), traduccion del alemén
por Rodolfo Halffter, Ed. Cenit, Madrid, 1931.

2 Cabe sefidar que no todos los libros concuerdan con lafecha en laque Toller escribié Hinkemann, ya
gue también se considera como posible fecha de su composicion el afio de 1924.



El estudio preliminar a esta traduccion evidencia los problemas que surgieron al
momento de realizar dicha tarea, se comentan las posibilidades® de trasladar al espafiol
el texto dramédtico de Ernst Toller, y presenta las decisiones que tomé a momento de
traducirla. Hay que considerar que la traduccion teatral tiene caracteristicas propias, las
cuales no siempre tienen relacion con los problemas derivados de la traduccion de lirica
0 de prosa, pues € texto teatral posee necesidades particulares, provenientes de su
caracter. En principio se encuentra dividido en actos y escenas, contiene didascalias y
didogos, ademéas contempla el espacio y el tiempo escénico y real, etc. Sin embargo,
hay cierta controversia alrededor de esta postura, ya que algunos traductores no creen
que existan diferencias sustanciales de método cuando se traducen distintos géneros
literarios. Carla Matteini,* en su articulo “Huir de la fidelidad como del diablo. Un
traidor leal”, menciona su propia experienciaz “Algunos traductores se sintieron
molestos ante [...] mis manifestaciones, declardndose convencidos de que no existe
diferencia alguna entre traducir poesia, narrativa, ensayo o teatro.”> En lo personal
considero que, como tales, los géneros literarios no son iguales, por tanto, sus
natural ezas exigen de cada manifestacion literaria un tratamiento distinto; por lo general
la novelay e cuento se encuentran escritos principalmente en prosa; mientras que la
poesia suele ser breve, contiene versos, rima, métrica, entre otras caracteristicas, por
tanto, e escritor recurre a distintos métodos estilisticos y de contenido que todo
traductor debe tomar en cuenta. Si bien los géneros literarios comparten aspectos

similares entre si, no poseen la misma estructura, es por ello que no deben traducirse

% Cualquier género literario plantea distintas posibilidades de traduccién, pues ésta depende de la relacion
del traductor con € texto, del momento en que se traduzca, del objetivo de la obra en el otro idioma,
por mencionar algunos aspectos.

4 Carla Matteini es una renombrada traductora de teatro en Espafia. Entre |os autores que ha traducido se
encuentran lositalianos Dario Fo y Alberto Moravia, lainglesa Sarah Kane, entre otros dramaturgos.

®“Huir delafidelidad como del diablo. Un traidor leal”, en Paso de Gato, Revista mexicana de teatro,
México, ler trimestre de 2007, p. 28.



siguiendo los mismos principios formales, pues cada género literario implica

particulares que € traductor debe respetar necesariamente.

El objetivo de mi traduccion de Hinkemann. Una tragedia es que ésta sea leida, y
no con la idea de que sea representada en € teatro, pues llevarla a escena implica
factores gjenos a mi labor como traductora. Ahora bien, esta version de Hinkemann se
dirige al lector del espafiol de México. De modo que la traduccion de esta obra requirio
establecer paralelismos con el lenguaje y € contexto mexicanos. El texto en su idioma
original representa aspectos de la cultura alemana de la primera mitad del siglo XX, asi
como la ideologia e idiosincrasia de la clase obrera, la cual acababa de sobrevivir ala
Primera Guerra Mundial, y sufria las consecuencias, en particular, las del Tratado de
Paz de Versalles. A diferencia del ambiente tenso y deprimente en que se ubicala obra,
el contexto actual mexicano, no es precisamente € de la guerra, sin embargo,
experimenta momentos de inestabilidad politicay degradacion socia que son similares

alas pasiones humanas que se representan en Hinkemann.

Tomando en cuenta a publico a cua se dirigia, Toller empled en Hinkemann la
lengua viva de la clase obrera de su época, e incluso dotd de una voz individual a cada
uno de sus personges, utilizando continuamente frases o palabras que les son propias y
derivan del carécter particular que representan. Este es el motivo por € cua en esta
version se pretende conservar la sencillez del idioma, evitando € uso de palabras
eruditas y genas a contexto. Otra caracteristica primordial de mi traduccion consistio
en evitar trasladar estructuras gramaticales del aleman al espafiol. A este respecto, €l
tedlogo y filésofo aemén Friedrich Schleiermacher describiéo la traduccion de

estructuras de la lengua de partida a la lengua meta como anstdgig (chocante) y fremd



(extrafio),’ las cuales dan como resultado hibridos que coexisten entre dos lenguas, sin
formar parte de ninguna. Desde mi punto de vistala labor de traductor es un gran puente
gue se tiende entre la obra en su idioma original y el lenguaje del publico o del lector; se
pretende asi que dicho receptor pueda comprender la obra y logre integrarla a sus
propias experiencias idiométicas, sin sentirse gjeno a la misma. En otras palabras, €
vocabulario y las estructuras linguisticas dependen por entero del nuevo contexto a que

se traduce la obra, en este caso al México deinicios del siglo XXI.

Existen dos métodos principales para la traduccién de un texto dramatico, sin
embargo, la naturaleza de esta obra me exigi6 integrar ambos. El primer método, segin
Susan Bassnett-McGuire consiste en traducir el texto de manera literaria,” mientras que
el segundo contempla traducir la funcion dramética del mismo. Para elaborar esta
traduccidn me apoyé en tedricos como: Walter Benjamin, Georg Steiner, Lopez Damaso
Garcia, Friedrich Schleiermacher, y los traductores contemporaneos de teatro como
Alfredo Michel Modeness y Susan Bassnett, por mencionar algunos. Son muchos los
tedricos dedicados a la traduccion de teatro; a igua que las propuestas de traduccion,
de lecturay de semiéticateatral. Cabe mencionar que lainvestigacion se fundamento6 en
las obras de los escritores anteriormente sefialados, e incluso empleé materiales como la
Revista mexicana de teatro: Paso de gato, en la cual agunos investigadores indagan
sobre particularidades y presentan teorias actuales en torno ala traduccion. Los ensayos
gue utilicé como guia para mi traduccién, fueron aquellos que explican las diversas
experiencias de los traductores, asi como sus problemas y soluciones en temas

especificos.

8 Schleiermacher, Friedrich, Sobre los diferentes métodos de traducir, ed. bilingtie, trad. y comentario de
Valentin Garcia Y ebra, Espafia, Gredos, 2000, p. 68.

" Latraduccion literaria de un texto dramético no contempla necesariamente la longitud de las oraciones,
el cambio de referentes, etc.
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A lo largo de este trabajo se consideran factores que pueden ser tomados en cuenta
al momento de traducir un texto dramético, como son €l tiempo y € espacio teatral, €l
contexto en el que fue escrito originalmentey a que es traducido, la escrituray € habla,
las cuestiones culturales derivadas del contexto en que surgié la obra en su idioma

original y las caracteristicas de adaptacion al idioma meta

10



Capitulo 1

El héroe aleman: caminos que desembocaron en la creacion de

Hinkemann. Una tragedia®

1.1 Prolegomenos al capitulo

El capitulo que se presenta a continuacion brinda un panorama concreto de la obra
Hinkemann. Una tragedia, y de su traduccion como texto dramético. El primer apartado
corresponde a las circunstancias de vida que dieron como resultado que Ernst Toller
escribiera un drama tan desgarrador. Se tratar& el oscuro periodo en lavida del autor que
va de su apresurado alistamiento en €l gjército al momento en que es encarcelado por

tltimavez, prision en laque formulay escribe el drama ya mencionado.

A continuacion se abordaran las reacciones que la pieza teatral Hinkemann
ocasiono en agunas ciudades de Alemania. Tales reacciones proporcionan un panorama

ideol6gico de la épocay de los temas que no eran bien vistos por |a poblacién alemana.

En tercer lugar se encuentra la contextualizacion del movimiento expresionista, asi
como los aspectos mas prominentes de dicha corriente en Hinkemann. Tales

caracteristicas brindan una guia paraidentificar el drama en su corriente artistica.

El dltimo apartado con € titulo Particularidades de la traduccion de Hinkemann tiene
como propdsito ver a esta obra no solo como texto literario sino como texto dramético.
De esta forma la traduccién cobra un sentido distinto. Este apartado se divide a su vez
en tres subtemas: e primero titulado Otras versiones de Hinkemann trata las diferentes
publicaciones y las modificaciones mas importantes que se hicieron de la obra. También
se mencionan los paises en que € drama fue presentado entre 1923 y 1933, ademas
abordo agunas traducciones que se han elaborado de la obra desde su primera
publicacién en 1923. Una traduccién dirigida al lector es é nombre que lleva el

segundo subtema, €l cual trata la formay laintencion que tiene la traduccion a nuestro

8 Si bien los sucesos acaecidos en Alemania a finales del s. XIX y principios del s. XX son relevantes
para entender los cambios politicos, no son completamente indispensables para comprender cudes
fueron las circunstancias que llevaron a Toller a escribir Hinkemann. Pues el objetivo de la traduccion
comentada no es elaborar un andlisis de laobra, sino presentar e procedimiento de la traduccion y dar
cuenta de los problemas de lamismayy las soluciones, como |o veremos en € segundo capitulo.

11



idioma. Finalmente “Libertad de traduccién” aborda el equilibrio al que se puede llegar

cuando se desea traducir un texto dramatica.
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1.2 Unajuventud en Alemania: de la exaltacion de la guerra al

pacifismo’

No estoy enfermo, soy diferente. No necesito sanar, necesito otra cosa.

Robert Walser, Schwendimann

Un ambiente de euforiay entusiasmo se percibia entre la juventud alemana antes de que
iniciara la Primera Guerra Mundial; los jovenes pensaban que a resultar victoriosos
crearian con sus propios esfuerzos una época de esplendor economico, € cua
indudablemente beneficiaria a pueblo aeman. Se pensaba que la guerra aboliria a la
monarquia, con lo que el proletariado adquiriria un rol activo en la politica. Ernst Toller
fue uno de esos jovenes que deseaba transformar las circunstancias politicas y erradicar
las injusticias socidles y para elo, decidié enrolarse voluntariamente en Munich. Cabe
sefidlar que a los jovenes judios aemanes, incluyendo a Toller, les parecia muy

importante unirse al gjército paraasi asimilarse alos ideal es alemanes.

El nacionalismo en Alemania cobré una gran relevancia hacia 1914. En € frente la
consigna “Alemania, patria [y] guerra’*® generaba una inexplicable sensacién de
entusiasmo entre los jovenes soldados, en ese momento ya no se pensaba en el bienestar
individual sino en luchar por la patria'y defenderla, aunque arriesgaran sus vidas en la
lucha. En marzo de 1915 Toller se dirigio d frente de batalla lleno de expectativas sobre
el futuro, y se encontrd con la desgarradora realidad de la guerra; con el espectaculo de
soldados lisiados y malheridos que dieron todo por Alemania. Sin embargo, esas
iméagenes aun no eran tan crueles como larealidad que estaban viviendo los soldados en
las trincheras. Con su llegada al frente Toller se dio cuenta que cientos de hombres,
como él, no sabian S regresarian a casa 0 moririan entre otros cientos de victimas y
terminarian siendo un nimero mas en las estadisticas. El dolor humano cobr6 nuevos
significados para Toller: entre ellos, el que marcaba a los hombres que se encontraban
en las trincheras y € otro que lastimaba a las familias que desde casa afioraban el
regreso de sus familiares. Los desgarradores gritos de dolor, los escenarios
indescriptibles, e frio y la fata de medios para satisfacer sus necesidades fueron los
factores primordiales que causaron que Toller fuera perdiendo entusiasmo por la guerra

y que cambiara sus intereses y su perspectiva.

® Para conocer lavida de Ernst Toller véase la cronologia anexada en e apéndice.
9 Ernst Toller, Una juventud en Alemania, p. 39. Las cursivas son de |a fuente original.
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Al cabo de trece meses en €l frente Toller habia sido ascendido a suboficial, pero
debido al desgaste emocional y alas precarias condiciones de vida, Toller tuvo que ser
hospitalizado; su corazon y estdbmago dejaron de funcionar adecuadamente, y los
médicos lo declararon incapaz de regresar a las filas.™ Toller pasd de la euforia por
defender a su patria a la decepcion por no poder continuar con su labor y también por €l
dolor y @ sufrimiento que resultaban innecesarios. Las vivencias que Toller acumul6
durante esos meses le ayudaron a reformular su postura con respecto a los problemas
sociales, e incluso comprendio que “laguerra|...] permite morir de hambre a muchosy
permite enriquecerse a unos pocos’.*? Dichas experiencias se ven reflejadas en la obra
dramatica Hinkemann. Una tragedia, en la cua un soldado (Ilamado Hinkemann)
regresa a casa mutilado y no logra incorporarse a la sociedad, pues la guerra cambia
irremediablemente su forma de pensar y de relacionarse con las personas. Hinkemann
encuentra su lado humano y ve €l dolor que aquejaalos deméasy asi mismo. A lo largo
de la obra se observa la sensibilizacion del personaje a partir de experiencias

trauméticas.

Toller, a igual que Hinkemann, regresd dafiado psicol6gicamente de la guerra. En
el drama se aborda la pérdida de la confianza en la patriay en los objetivos por los que
los soldados iniciaron la lucha, experiencias que €l propio Toller vivio. Finalmente,
tanto el autor como €l personaje, cayeron en la desesperanza al ver que la guerra no
lograria una diferencia en e comportamiento humano y que la inica manera de cambiar

era que las personas fueran responsables y consientes en sus decisiones.

Después de haber cumplido con su servicio en la guerra, Toller se dirigiéo a MUnich
paratomar cursos de derecho en la universidad de dicha cuidad, donde también asistio a
cétedras de arte. Su estadia en este lugar tenia como objetivo dgjar atrés |os recuerdos de
la guerra. En un vigie a Turinga Toller se reunidé con varios intelectuales como €
socidlogo Max Weber, €l poeta Richard Dehmel, el politico Max Maurenbrecher, entre

otros, los cuales discutirian sobre la cadtica situacion de Alemania, pero a Toller no le

1 Existen distintas fuentes como la Mc Graw-Hill Encyclopedia of World Drama, vol. 5 T-Z que indican
que Toller tuvo que retirarse del frente porque resultdé herido, sin embargo, en Una juventud en
Alemania, €l autor no lo menciona.

2E Toller, op. cit., p. 77.
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convencieron los puntos de vista que se expresaron, ya gque le parecieron superficialesy
aejados delaredidad.*®

Gracias a su contacto con los estudiantes y con obreros Toller decidié formar parte
de distintos grupos pacifistas como La liga de la cultura politica de la juventud en
Alemania, pues tanto € como sus comparieros “estaba[n] seguros de que no habiendo
pobres, desaparecer|ia] laambicion de poseer dinero gjeno y territorios extrafios’.'* Este
principio se convirtio en su nueva ideologia. Toller comprendié que su participacion en
la guerra, a igua que la de sus comparieros, no habia logrado ningun beneficio a favor
de los obrerosy el segundo camino gque quedaba por recorrer erael de la busqueda de la
paz y € didlogo. Asi, los hombres que alin estaban luchando por intereses inciertos

regresarian a casa con sus familias.

Hacia 1918 no tardd en llegar un comunicado desde Berlin que prohibia todas las
organizaciones pacifistas y aclaraba que aguellas que ya existian, debian ser
prontamente disueltas. Mientras tanto en Munich se llevaban a cabo multiples huelgas
de obreros y obreras que trabajaban en fébricas de municiones. Cabe sefialar que Toller
dirigio personalmente una de las huelgas. Pues Toller junto con otros socialistas formo
parte activa en los movimientos por la paz. Una vez concluida la huelga a cargo de
Toller, éste fue arrestado e interrogado por haber escrito un boletin con ideas
subversivas. Después de su juicio fue encontrado responsable y como consecuencia fue
recluido en la prision militar de Stadelheim bajo € cargo de traidor a la patria. En
prision la salud de Toller se vio de nuevo comprometida, asi que lo declararon
incapacitado para continuar en ese lugar y lo enviaron al batallén de reserva en Neu
Ulm. Hay que mencionar que ni la prision ni la reserva fueron los Unicos lugares
deprimentes en los que Toller se encontrd, pues también se vio obligado a permanecer
unos cuantos dias en el hospital psiquiétrico de Munich. La madre del autor, incrédula
al escuchar que su hijo habia sido acusado de traicion ala patria, pidié de maneraoficial

que éste fuera evaluado psiquiatricamente, pues le pareciainauditatal acusacion.

Ni siquiera el ambiente opresivo de aquellos lugares consiguié que Toller renegara
de susideales ni de lavoluntad de ayudar alos obreros y campesinos en su lucha contra

laguerray el capitalismo. Es muy probable que el contacto directo con los obreros o

2 1hid., p. 61.
“1hid., p. 65.
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motivaran para dar una voz tan peculiar alos personajes de Hinkemann que se expresan
con un lenguaje cotidiano.

Debido a su desempefio en defender los ideales pacifistas Toller fue nombrado
vicepresidente del consgjo central de los soviets de Baviera,™ aunque no duraria mucho
tiempo en este puesto, ya que su participacion en e levantamiento de Baviera lo
condujo una vez mas a prision. En esta ocasion se trataba de la carcel para prisioneros
politicos: Niederschénenfeld, en donde estuvo cautivo durante cinco afos. Cuando estos
presos eran arrestados su futuro era muy incierto, ya que podian terminar encerrados
tras los muros de cérceles alemanas o terminaban siendo fusilados o exiliados (hacia
1930 Toller tuvo que exiliarse y recorrio varios paises hasta llegar a Estados Unidos).
En la prision de Niederschénenfeld se encontraban recluidos hombres que pertenecian a

todas las clases sociales y se relacionaban unos con otros sin distincion.

En este periodo € genio creativo no abandond a Toller, quien se dio a la tarea de
escribir varias obras, entre las que se encuentra Hinkemann. En su autobiografia Toller
menciona una anécdota muy particular, donde describe que en una visita a dentista en
Neuburg (pues en Niederschonenfeld no habia dentista) tuvo la oportunidad de huir,
pero no lo hizo pues estaba pronto a concluir esta pieza teatral. Dicho suceso demuestra

el compromiso que Toller tenia con respecto a sus obras.

En su obra, Toller presenta a un ser, cuyo resultado por haber ido a la guerra
termina mostrando a un individuo degradado, decadente, enfermo fisica y
psicol6gicamente, € cual lucha por cambiar € su realidad sin encontrar resultados. Las
experiencias de vida de Toller se ven reflgadas, en la obra ya mencionada, como
denuncia social, en la que hace explicitas las circunstancias de injusticia a las que se
enfrenta no sélo un lisiado de guerra sino €l proletariado que trabaja, pero no logra
mejorar sus condiciones de vida. En Hinkemann también vemos la inestabilidad politica
gue afecta a todos los persongjes, pues cada uno representa una ideologia especifica
como veremos en el capitulo dos y las pasiones humanas que no son gjenas a entorno
de toda sociedad. Por desgracia, €l final de la Primera Guerra Mundial arrasd con todas
las expectativas de la juventud alemana y de los soldados que combatieron con la
esperanza de un futuro mejor, ya que la guerra solo trgjo bajas humanas y acentud las

diferencias econdémicas entre laburguesiay el proletariado.

'3 |_a Repliblica de Baviera estaba formada por grupos de obreros, campesinosy soldados retirados.
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1.3 Recepcion y consecuencias del estreno de Hinkemann en Alemania

Entre gritos y criticas Der Deutsche Hinkemann'® fue llevado a escena por vez primera
el 19 de septiembre de 1923 en e Antiguo Teatro de Leipzig; ese fue € primer destello
de lo que meses més tarde se daria a conocer como € Hinkemann-Skandal. ¢Cémo
imaginar que el persongje principa de un drama evocara a un “hombre cojo” y que ese
alemén fuera capaz de representar a una sociedad decadente, cuando |o que se pretendia
mostrar era la fe de una nacion? ¢Como pensar siquiera que Hinkemann, un lisiado de

guerra que fue castrado por una bala, pudiera ser nombrado “héroe aleman”?

Sin embargo, lo sucedido durante la presentacion de Hinkemann en Leipzig no fue
tan radical comparado con la reaccién que tuvo lugar en Dresde.” Las inconformidades
ante los temas que aborda la obra no se hicieron esperar y un grupo de personas se
reunié a las afueras del teatro para impedir e estreno de Hinkemann. Asi, € dia del
estreno la obratuvo que ser suspendida de maneraindefinida, ya que “los actores fueron
amenazados con disparos’.’® Los grupos que expresaban su rechazo “condujeron a
violentas protestas organizadas en los circulos politicos, [las cuales concluyeron con] la
muerte de una persona debido a una apoplejia’.'® Las criticas contra el autor fueron
mordaces; cabe sefidar que en ese afio Toller ain se encontraba preso en
Niederschénenfeld, y como que no obtuvo una sentencia mayor a escribir Hinkemann,
sblo se vio obligado a cumplir la condena establecida. Desde ese momento en cada
ciudad donde se representaba la obra, ésta era rechazada violentamente. A este
fendmeno radical, en que los nacionalistas se sentian ofendidos por laobra se le conoce
como Hinkemann-Skandal. Reacciones similares se produjeron en el resto del pais, por
giemplo en Berlin: “el drama fue puesto en escena por tercera ocasion y fue necesario

tomar medidas policiacas especiales para que la obra pudiera ser representada’ .

La sociedad alemana se vio reflgada directa y vergonzosamente en Hinkemann,
como si este drama fuera un espejo que mostraba cada uno de sus defectos y sus
carencias. Por esta razon las obras que estaban en contra del sistema fueron rechazadas

con laintencién de suprimir las expresiones artisticas radical es junto con sus ideas.

16 Este era el titulo de la primera version de laobra.

7 |_aobra se present6 el 17 de enero de 1924 en el Saatstheater.

18 K laus Schumann, Leipzig-Transit. p. 213“man drohte den Schauspielern mit Erschiessen”.

' Friedbert Aspetsberger, Arnolt Bronnen: Biographie, p. 397 “[...] hatte zu heftigsten, organisierten
Protesten rechter Kreise und einem Toten durch Herzschlag gefuhrt”.

2 K. Schumann, Leipzig-Transit, p. 214. “Auch in Berlin, wo das Drama seine dritte Inszenierung erlebte,
waren besondere polizeiliche Massnahmen nétig, damit es auf der Bihne gespielt werden konnte”.
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1.4 Aspectos expresionistas en Hinkemann

Los movimientos artisticos no surgen de la nada ni desaparecen espontaneamente, sino
gue responden de manera sensitiva a la tensiéon socia y politica, a las inconformidades
de una época, a un momento historico determinado. Por su parte los artistas parecen ser
videntes o0 médiums que plasman una redidad interna relacionada con un futuro
préximo; encuentran una manera perceptiva de hacerse escuchar. El expresionismo no
es la excepcion y reflga una época de cambios politicos, de guerra y represion, los

cuales guian sus principios, a igual que su existencia.

Este movimiento artistico tuvo una gran influencia en las artes plésticas, la
escultura, la arquitectura, la literatura, la musica, la danza, la fotografiay el cine. En
principio, € término expresionismo surgié de la mano de los pintores impresionistas
franceses y no se utilizo en laliteratura si no hasta 1911. Dentro del ambito plastico se
observan dos grupos relevantes en Alemania: Die Bricke y Der Blaue Reiter;
primero surgié en Dresde en 1905 y entre sus exponentes se encontraban: Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff y Ernst Ludwig Kirchner, entre otros. Die Bricke se
disolvié en 1913 por diferencias entre los artistas. Der Blaue Reiter, por otro lado,
apareci6 en Munich hacia 1911 y sus representantes fueron Paul Klee, Wassily
Kandinsky y Franz Marc, por mencionar algunos. El grupo se separ6 un afio antes de
la Primera Guerra Mundial. La caracteristica principa de la pintura expresionista es la
representacion de los sentimientos humanos, para ello hacen uso de lineas que

confluyen en angulos'y de colores come € rojo, azul, negro, verde, etc.

Dentro de la literatura las revistas cobraron gran importancia: Der Surn? en
Berlin en 1910 y Die Aktion* en 1911fueron sus principales portavoces. Las revistas
daban a conocer una perspectiva critica de las cuestiones artisticas y culturales de la

€poca, y publicaban alos literatos.

El expresionismo se fundamenta en las obras de Friedrich Nietzsche, de Soren
Kierkegaard y Georg Simmel, entre otros. Su comun denominador es reafirmar el
valor del ser humano para que éste sea capaz de renovarse y de resurgir dentro de su

sociedad. Por otra parte, e fundamento psicolégico fue tomado de las teorias de

2“3y nombre fue acufiado por [ ...] la escritora expresionista Else Lasker-Schiller. [...] La revista debia
congtituir un érgano para la literatura, las artes plésticas y la musica’. Luis A. Acosta Coord., La
literatura alemana a través de sus textos, p. 832.

2 | bidem. Esta revista eraun “foro paralapolitica, laliteraturay el arte”.
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Sigmund Freud, ya que en sus investigaciones brindaban un panorama nuevo sobre €l

comportamiento humano.

En el ambito literario, este nuevo movimiento tuvo lugar de 1910 a 1925,
aproximadamente, y a su vez se divide en tres periodos.® El expresionismo literario
estaba dirigido por jovenes, los cuales, como bien lo dice el nombre del movimiento,
expresaban su redidad, pero a diferencia del naturalismo, realismo e impresionismo,
etc., ellos se enfocaban en verbdizar los sentimientos, las emociones y las
problematicas interiores del ser humano. Asi, € expresionismo se hizo escuchar con
gran fuerza en la lirica, la prosa, € ensayo y € drama. Ernst Toller es uno de los
dramaturgos més renombrados dentro de esta corriente, sin embargo la fata de
traducciones de sus obras no le brinda gran reconocimiento en México. Su drama
Hinkemann reflgja su época y esta lleno de elementos expresionistas que facilitan la

lecturay comprension tanto de la obra como del periodo.

He agui las caracteristicas expresionistas méas sobresalientes del drama Hinkemann.
Unatragedia:

- S bien la guerra no fue € origen del expresionismo, ésta si facilitdé a los
artistas la exteriorizaciéon de sus ideas y sus conflictos interiores, es decir, €l
momento histérico en que se encontraban fue un impulso en el proceso de las
creaciones artisticas. Los sucesos previos a la guerra originaron que los
intelectuales replantearan la situacion de ese momento para asi interiorizarla'y
modificarla subjetivamente haciendo evidentes las necesidades emocionales y
espirituales del hombre. Al finadizar la Primera Guerra Mundial existia un
sentimiento muy marcado en contra del sadismo bélico. Los intelectuales
propusieron una nueva idea para fomentar la union social, e pacifismo y la
regeneracion del hombre. Toller situd, de manera temporal, a su personge
Hinkemann entre la Primeray Segunda Guerra Mundial, en un ambiente, donde
“el expresionismo ‘levanta su bandera en defensa del hombre fuera de la

historia, del hombre que no quiso reingresar en aguella sociedad incapaz de

% E| primer periodo corresponde de 1905 a 1914, es decir, Primera Guerra Mundial; e segundo va de
1914 a 1926 que corresponde ala Republica de Weimar; el Ultimo parte de 1927 y se conoce como
“Nueva Subjetividad”. Véase “La ruptura antinaturali sta (expresionismo, cubismo y futurismo) en
Movimientos literarios de vanguardia. 81-82 pp.
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mantener sus promesas”.** En la obra, Hinkemann tiene la posibilidad de

adaptarse a la sociedad, pero a é yano le interesa formar parte de lamisma. Al
concluir laguerra el proletariado (incluyendo a los pensionados) se encontré en
una situacién econdmica complicada, pues como lo menciona Hinkemann: “la
pensién no nos alcanza para vivir, pero es demasiado para morir”. La guerra
trajo como consecuencia la inestabilidad espiritual del hombre que ya ni

siquiera podia satisfacer sus necesidades mas basicas.

- El tema del hombre atormentado es recurrente en e movimiento
expresionista. Al regresar de la guerra algunos hombres, como Toller, ya no
eran los mismos, eran seres que podian caer en lalocura, la desesperaciony la
incomprension; su realidad no les satisface y se sienten vacios. La sociedad
cada vez va mecanizandose mas hasta que el hombre se siente amenazado y a
punto de perder aguellas cualidades que lo diferenciaban de las méaguinas. El
atormentado, al no conseguir la unidad social y verse solo, se reconoce a si
mismo como un ser enfermo, pues encontrar la forma de generar un cambio
significativo en la sociedad resulta utépico. Ante esas circunstancias la
deshumanizacién del hombre se ve méas proxima. En Hinkemann también
encontramos situaciones en las que el persongje principal con sus preguntas no
logra que sus comparieros lo comprendan y que hagan consciencia con respecto

alos problemas espirituales:

HINKEMANN: [...] pues, desde la guerra tenemos a tantos lisiados. ¢Qué sera de
ellos?

MICHEL UNBESCHWERT: Ellos seran debidamente alimentados, vestidos, apoyados
por la sociedad, y podran vivir tan dichosos como las otras personas.

HINKEMANN: ¢Y, y cuando a uno le falta un brazo, por jemplo?

MICHEL UNBESCHWERT: El lisiado recibe un brazo artificial. Y s le es posible
trabajar, sele asigna un trabajo sencillo.

HINKEMANN: ¢Y si no tiene piernas?

MICHEL UNBESCHWERT: A é también |le ayuda la sociedad, de manera semejante,
como ayuda a que no tiene brazo.

HINKEMANN: &Y s esta enfermo de su alma?

% De Torre, Guillermo, Historia de las literaturas de vanguardia, p. 185.
% \/éase pagina 62 de mi traduccion.

20



MICHEL UNBESCHWERT: (Enérgico e insensible.) Es internado en un sanatorio,
pero no en un sanatorio en e que los guardias creen gque tienen frente a ellos a un
animal; los enfermos son tratados con amor, son tratados bien, son tratados como
gente.

HINKEMANN: No me refiero a ellos, a los que estan enfermos de la cabeza o del
cerebro... Me refiero a aquellos que estan sanos, pero que aun asi estan enfermos
del ama

MICHEL UNBESCHWERT: jEsos no existen! El gque tiene un cuerpo sano, también
tiene un alma sana. Eso se lo dice a uno larazon. O bien se enfermd del cerebro, y

por eso tiene que estar en un sanatorio.

Hinkemann no se siente parte de la sociedad, y no por su condicion de
eunuco, Sino por sus problemas animicos. El atormentado termina sumergido
en una sociedad individualista que solo cree entender 1o que ve y que cree que
todo tiene una solucién practica 'y sencilla, y que ademas no esta dispuesta a

escuchar.

- Los escritores expresionistas plasmaron una imagen negativa del padre,
producto de la inconformidad que manifestaban con respecto a los valores
burgueses, ya que éstos representaban las ideas caducas del Kéiser y los
intereses materiales y capitalistas. Los expresionistas querian derrumbar tales
presupuestos y construir una nueva sociedad gobernada por € “sentido comun”.
En este drama de Toller e padre de Hinkemann nunca fue un gemplo para él y
su Unica aparicion es en una escena; el motivo del padre sblo muestra que no es

necesario y que su fin esinevitable.

- Otro aspecto relevante en e expresionismo y en estaobra es |o grotesco® que

subyace en la sutil relacion entre lo risible y lo ridiculo que radica en los

% \/ éase pagina 79 de mi traduccion.

27 «| o grotesco aparece por primera vez en € teatro con el Romanticismo. Victor Hugo (1802-1885) en
su prefacio a Cromwell (1827) introduce €l término grotesco para designar una forma de expresion
artistica que combina “lo deforme con lo sublime”. Agrega “Lo grotesco representa la parte material
del hombrey lo sublime, el ama’. Armando Discépolo, El grotesco criollo: Discépolo Cossa, p. 38.
Sin embargo, el término “grotesco” proviene “(dedl italiano grottesca, derivado de gruta)) Nombre
dado en e Renacimiento a las pinturas descubiertas en los monumentos sepultados y que contenian
motivos fantésticos. animales de forma vegetal, quimeras y figuras humanas’. Patrice Pavis,
Diccionario del teatro. Dramaturgia,estética, semiologia, p. 246.
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persongjes, €l lengugje y las situaciones como se vera mas adelante. Cabe
sefidlar que los sucesos risibles cambian considerablemente dependiendo de la
época y del contexto cultural en que son presentados; sin embargo, en €l
expresionismo larisano es el objetivo principal, aunque si seinclina haciala
ironia. Lo grotesco en el expresionismo es un recurso ficcional que muestra

un lado risible que alavez oculta el dolor humano.

Lo grotesco en € teatro aparecié como una caracteristica carente de
belleza, en cuya dualidad entre mascaray rostro surge lo risible (laburla) y lo

tragico.

El teatro del grottesco se funda en laidea de que el hombre posee una méascara o
apariencia que le permite vivir en sociedad, bajo la cual se oculta € verdadero
rostro intimo. Lo grotesco se produce cuando ese individuo, por diversas
circunstancias, intenta hacer coincidir méascara y rostro simultaneamente. El
conflicto entonces se establece entre la mascara (de escribiente, galan,
funcionario, doctor, esposo, amante) y € rostro (el cobarde, e humillado, €

soberbio, e amante).®

Asimismo, Homunkulus es un hombre fuerte, atractivo (méscara) que en €l
fondo “no es hombre”,? lo cua hace que sea una persona vulnerable (rostro)

gue es sujeto de burla.

- Lassituaciones grotescas se hacen evidentes cuando en e drama aparecen las
prostitutas que se pelean por Hinkemann, pues se sienten afortunadas de
llevarlo a su casa. En esa escena €l lector ya sabe que el persongje es eunuco,
asi que resulta ridiculo, pues no servira de nada que alguna de las prostitutas

ganara.

% A. Discépolo, Ibid., p. 39. Véase “Lo grotesco en el teatro”.
2 \/éase pagina 66 de mi traduccion.
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- Los personajes grotescos también hacen uso de la méscaray del rostro como
Paul Grosshahn gue representa supuestamente al mejor amigo de Hinkemann.
Sin embargo, Grosshahn no es ni honesto ni discreto, ya que se acuesta con
Grete Hinkemann (esposa de Hinkemann). Aparenta ser un hombre aegre y
confiable, aunque su verdadero rostro corresponde a un hombre petulante,
vanidoso, patan y machista que no aprecia la amistad de Hinkemann. Los
persongjes grotescos son aguellos que se encuentran en situaciones limites que
juegan con sentimientos opuestos, los cuales crean cierta incomodidad en €l

lector a encontrarse entre la sensacion dereir y la culpaa hacerlo.

- El lenguaje tanto grotesco COMO expresionista Se caracteriza por no seguir
siempre las reglas gramaticales, es aquel que desea maximizar las situaciones en
las que se encuentran los personges. “buscando [...] lo esencia, la
autenticidad, la acentuacién de la fuerza ritmicay dinamica, y la crudeza. Ello
implica la introduccién de neologismos, la sustantivacion de adjetivos y verbos,
e incluso e empleo de nuevas combinaciones de palabras’*®. En Hinkemann
Toller hace modificaciones a sustantivos, por g emplo: cuando €l propietario de
la carpa entrevista a Hinkemann y lo toca, entonces dice Bikleps,® cabe sefialar
que el sustantivo escrito correctamente en alto aleman es Bizeps. Las
modificaciones de cualquier tipo de palabra siempre tienen una intension
especifica, en e gemplo anterior Toller presenta a un hombre, cuya lengua
reflgja algunos rasgos idiolectales. Asi € lenguaje adquiere un significado que
depende totalmente del contexto, pues en teatro una oracion aislada no es capaz

de crear significado como veremos adel ante.

- Laregeneracion del hombre no radicaba en lafuerza o en el poder econémico
sino en la voluntad para cambiar las cosas y ser mas humanos, en cambiar
individual y socialmente. La intencidn por regenerar al hombre expresionista

erarescatar el espiritu humano para asi salvar ala humanidad de la decadencia.

%, A. Acosta, Ibid., 832- 833 pp.
3 Ernst Toller, Hinkemann. Eine Tragédie, p. 20.
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El expresionismo buscaba un nuevo orden socia, donde los individuos trabajaran
colectivamente y lucharan contra la deshumanizacion y la mecanizacién que no les
permitia comprenderse los unos a los otros. Este periodo unié varios elementos de ese
momento historico y los presentd por medio de conflictos espirituales, en los que €
hombre se presentaba desgarrado y desarraigado de su entorno, sin embargo, en su

interior alin anhelaba cambiar laideologia de los hombres.

1.5 Particularidades de la traduccion de Hinkemann

Hablar de la traduccion de una obra dramética abarca varios puntos interesantes, pues se
trata de trasladar atmésferas emocionales, de adaptarlas a un contexto socio-cultural
distinto y a un momento histérico actual. El texto dramético esta conformado por
didlogos (en boca de persongjes, ya sean virtuaes o redes);** y por didascalias
(indicaciones dirigidas a director);* esta escrito a partir de la “lengua oral”, asimismo
la palabra representa € “acto de habla’ que cobra sentido con e contexto concreto en
gue se encuentra dicha palabra y no propiamente con su significado denotativo.
Entonces, los didogos no se traducen como “frases’ o “ideas’ aisladas, sino como
expresiones de un personaje en e momento determinado de una accién, con lafinaidad

de conservar €l sentido del texto original.

En la traduccién de un texto dramético hay que pensar inevitablemente en el
resultado que se obtendrd, ya que debe responder al tiempo presente, pues €l teatro se
desarrolla en funcion a éste. En la medida en que la lengua va evolucionando, la
traduccidn debe ser actualizada, pues de no ser asi, ésta también se vuelve arcaica e
inaccesible. Como veremos més adelante, la traduccion no es una sustitucion de
conceptos, sino reformular y trasladar ideas, emociones y sensaciones. La traduccion
aqui presente apela a lenguaje coloquial con € que los persongjes se comunican en su
idioma inicial; empero, hay que prestar atencién ala credibilidad de la obra en espafiol,
pues se puede correr el riesgo de cambiar e subgénero teatral o la intencion del

discurso.

%2 | os personajes virtuales son aguellos que cobran vida en la imaginacion del lector, aquellos que son
escuchados sin emitir voz alguna y a mismo tiempo se mueven sin un cuerpo. Por otra parte, 1os
personajes de carne 'y hueso (los actores) son los reales.

¥ Véase capitulo 2, pag. 33. S6lo cabe mencionar tanto las didascalias como los didlogos tienen una
funcion, un hablante y un estilo distintos.
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Cada traduccién indica aquello que es esencial conservar en el otro idioma porque
las circunstancias varian con cada texto. Cabe mencionar que a traducir un texto
dramatico hay conservar dos estilos distintos en el empleo del lengugje: € de la
acotacion y €l del persongje; e incluso € ritmo natural de la lengua cobra gran

relevancia

Otras versiones de Hinkemann

Las distintas versiones de Hinkemann en alemén respondieron a las necesidades tanto
del autor como de los editores de la obra. En 1923 & drama se publicd bajo €l titulo Der
Deutsche Hinkemann. Eine Tragddie in drei Akten; sin embargo, habia un error
tipogréafico (la d maylscula en Deutsche) que modificaba e sentido del texto,* por lo
que Toller decidio enviar una carta a la editorial Gustav Kiepenheuer aclarando que €
titulo era Der deutsche Hinkemann y pidio que éste fuera sustituido. Esta version
aparecio en 1924 como Hinkemann. Eine Tragodie in drei Akten. Sin embargo, en ese
mismo afo se publicaron tres versiones de la obra y la dltima que respetaba e texto

original salié en 1925 titulada simplemente Hinkemann. Eine Tragddie.

Dos de las tres versiones que consulté, tienen como titulo Hinkemann. Eine
Tragodie, sin embargo, en Gesammelte Werke de Ernst Toller publicada en 1978 por la
editorial Carl Hanser, la obra vuelve a aparece bgjo el titulo Der deutsche Hinkemann.

Eine Tragodiein drei Akten.

Las distinciones entre las versiones en aleman van desde cambios simples en las
didascalias a oraciones cortas que también fueron modificadas u omitidas. La diferencia
maés significativa se encuentra al final de la obra, pues en la version de 1978 una de las
acotaciones indica que “todos abandonan la habitacién. Hinkemann se dirige hacia €l
cajon de la mesa. Saca una bola de hilos. Con gran serenidad amarra los hilos a una
soga”,*® lo cua deja entrever e suicidio de Hinkemann. Las versiones de Reclam y la

de Gustav Kiepenheuer sélo indican que las personas que estaban con Hinkemann

* Toller escribié la palabra deutsche con minGscula, ya que la intencién del adjetivo era enfatizar las
costumbres alemanas y no la nacionalidad de Eugen Hinkemann.

% E. Toller, Gesammelte Werke. Band 2. Dramen und Gedichte aus dem Gefangnis (1918-1924), Carl
Hanser Verlag, Deutschland, 1978, p. 247. “Alle verlassen das Zimmer. Hinkemann geht an die
Tischschublade. Entnimmt ihr einen Knduel Bindfaden. Mit sachlicher Ruhe knlpft er die Bindfaden
zu einem Strick”.

25



“abandonan la habitacion”, lo cual hace que e texto no muestre un final con dos
muertes. Otra variante en las versiones es € orden de algunos parlamentos que fueron
cambiados de lugar. Empero, un caso particular aparece en la publicacion de 1979, la
cual contiene lo que parece ser un error de edicidn, pues en la versiéon de Kiepenheuer
acto tres, escena dos, * se encuentra la palabra Schluss (final, término o en este caso
resultado), la cual complementalaideay e contexto del parlamento. A diferenciade la
palabra Schuss (tiro o disparo) que aparece en las ediciones de Reclam y de Carl Hanser
Verlag que embona con la situacion general de la obra, pero no con € contexto

particular como se veré en la traduccion presente.®’

Las numerosas puestas en escena de las versiones de Hinkemann llegaron muy
lgos, como lo sefiala € estudio introductorio a esta obra realizado por la editoria

Reclam:

[Hinkemann] se representd en los siguientes lugares: 1923 en Moscu y Leningrado;
1924 en Nueva Y ork, Viena, Paris, Cracovia, MoscU; 1925 en Helsinki, Zdrich, Basilea,
Viipuri (Finlandia); 1926 en Leningrado, Londres, Turku [Finlandia]; 1927 en Viena,
Copenhague, Riga [capital de la Replblica Baltica de Letonia], Tampere [Finlandial;
1929 en Varsovia; 1930 en Buenos Aires, Cleveland; 1931 en Nueva York; 1933 en
Zagreb [Croacig)] 38

Una version incompleta del drama aparecio en 1923 en inglés con € titulo
Hobbleman. En Inglaterra Vera Mendel tradujo Hinkemann como Brokenbrow. A
tragedy by Ernst Toller. Y una version mas de la obra se presentd en Nueva Y ork bagjo
el titulo The red laugh, la cual estaba traducida al yiddish.

Latraduccion a espariol de Hinkemann (Tragedia) fue hecha en 1931 por Rodolfo
Halffter. El traductor se tomo la libertad de eliminar algunas frases y de unir los
parlamentos que le parecian adecuados, pero el mayor problema radica en la dificultad
para tener acceso a dicha traduccion. Otro inconveniente de la traduccion para el lector
mexicano contemporaneo radica en lo arcaico del vocabulario, ya que no solo la
traduccién fue pensada para un lector espafiol, sino que algunas frases estdn muy lejos

de nuestra comprension y cultura. Por ultimo, el traductor omitié los apartados que, de

% E. Toller, Hinkemann. Eine Tragddie, Kiepenheuer Verlag, p. 72. “ Wer keine Kraft zum Traum hat, hat
keine Kraft zum Leben. Den Schlug, der war wie ein Frucht vom Baume der Erkenntnis...” . Las otras
dos versiones, arriba sefialadas, sdlo cambian la palabra Schluss por Schuss.

3 paraver lasolucion y el contexto, dirijase alatraduccién en paginala 103.

* 1bid., p. 60.
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acuerdo con mi perspectiva, son especialmente dificiles de traducir, ya que se trata de
expresiones fuera de uso o palabras con una escritura disimil a Hochdeutsch (aleman

estandar), 1o que da como resultado un texto parcialmente incompl eto.

Para un lector contemporaneo la traduccion de Halffter puede crear varias dudas,

pues el vocabulario resulta atemporal como en los siguientes gjempl os:

Pablo. ¢Me quieres?

Grete. A ti. A ti solamente.

Pab. Eugenio piensa...

Grete. No te preocupes de Eugenio. Le odio, si; le odio.

Pab. Las mujeres sois muy raras... ¢Por qué no huiste de su casa cuando é regreso. ..,
Cuando supiste...?

Grete. jAh, nolo s&! Yano sé nada... Sentiaverglenza...
Pab. Bien mirado, Eugenio es un infeliz...

Grete. No te preocupes de Eugenio. Yo no quiero...*

El didlogo suena antinatural debido a verbo “preocuparse” y la preposicion “de”’ en
lugar de “por”; la manera en que Grete se dirige a Paul resulta demasiado formal de
acuerdo con la situacion y en realidad un mexicano no se expresaria de esa manera. En
el caso siguiente hay una palabra que esta en desuso en nuestro pais y que no se

comprende asimple vista:

Pab. La vida es hermosa, Grete. jGritaré de alegrial ¢Quieres subir otra vez a tiovivo?

iAtenderé tus menores deseos! ©°

El tiovivo es un término espafiol usado desde el siglo X1X, € cua es conocido en
nuestra cultura como carrusel. Otro gjemplo relevante que crea dudas y preguntas se

encuentra cuando aparecen dos personajes méas. La acotacion es la siguiente: (Entran un

* E Toller, Hinkemann y | os destructores de méaquinas, p. 34-35.
“1bid., p. 38.
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" )* La traduccion del primer personaje queda

vendedor ambulante y un “ pollo bien
clara, sin embargo, €l pollo bien conlleva ciertas preguntas ¢Qué es un pollo bien?, ses
un animal o una persona?, etcétera, en este caso el pollo bien resulta ser un hombre bien
vestido. Los arcaismos o0 palabras que pertenecen a otra variante del espafiol generan
varias preguntas en latraduccion y crean la necesidad de elaborar otras traducciones que

si contemplen nuestra cultura.

Como mencioné arriba, en esta versidon existen algunas omisiones en las
acotaciones y en los didlogos, las cuaes pueden llegar a simplificar o modificar las
ideas de Toller. La primera didascalia de la obra: “Cocina de una casa obrera, que sirve
simultdneamente de cuarto de estar. Grete Hinkemann remueve la lumbre. Hinkemann
entra. Se sienta a la mesa. En la mano derecha, que coloca sobre la mesa, oculta un
objeto pequefio. Clava su mirada en esta mano”.”? La didascalia del texto original
describe la personalidad de Hinkemann y su forma de comunicarse, como se vera en €
segundo capitulo; empero, la traduccion de Halffter ni siquiera se hace alusion a ello.

Abajo se encuentra un fragmento del segundo acto escenatres, el cua esta en ademan:

Man hort die Simme des Budenbesitzers.

BUDENBESITZER: Frifit Ratten und M&use bei Iebendigem Leibe vor Augen verehrten
Publikums. Der deutsche Held! Die deutsche Méannerfaust! Homunkulus, mal mit
Muskeln gedonnert! Achtung, verehrtes Publikum!

Hinkemann stellt sich in Ringerpositur und 185t seine Muskeln spielen.
Die Simme wird unhorbar.

PAUL GROSSHAHN: Aber das ist ja erbarmlicher Betrug! So sieht der deutsche Held
aus! Einer ohne... Ein Eunuch... Hahahaha! So mag der deutsche Heimatkrieger
ausgesehen haben! So mogen die Etappenschreier, die Briisseler Fettsicke, die
Zeitungskerls, die Kiegsgewinnler, die Durchhalterufer, die Revancheritter ausgesehen
haben!... Du, der Budenbesitzer macht Profit mit Pappe!®

En este fragmento Grosshahn critica | as fal sedades e incomodidades de |a sociedad,
al igua que de la situacion de Hinkemann como eunuco, pues si éste no tiene miembro,

para Grosshahn ya no es un hombre. Latraduccion de 1931 esla siguiente:

“! 1bid., p. 75.
“21pid., p. 14.
“ E. Toller, Hinkemann. Eine Tragodie, p. 26.
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(Se oyelavozdel Propietario dela barraca.)

Prop. Come ratas y ratones vivos ante |0s ojos del respetable publico. jEl héroe aleman!
Homunkulo: jhaz que tus masculos crujan! jAtencién!

(Hinkemann adapta una posicién de atleta. Pone sus mlsculos en tension. Se extingue
la voz del Propietario dela barraca.)

Pab. jVaya un camelo! ¢Ese es € héroe deman? Un héroe sin... Un eunuco... jJa, ja,
jal... (Sefialando al Propietario de la barraca.) Ese bigardo estd negociando con un
hombre de trapo.*

A simple vista la cantidad de palabras es significantemente menor y e contenido
también lo es. El parlamento del “Propietario” fue acotado e hizo falta una caracteristica
mas de Homunkulus y hubo una modificacion en “haz que tus musculos crujan”. En mi

traduccion propongo lo siguiente:

Se escucha la voz del DUENO.

DueNo: jDevoraratasy ratones vivos, frente alos ojos del respetable pablico! jEl héroe
aleman! jEl masculino pufio aeman! jEI Homunkulus de portentosa musculatural

jAtencion, respetable publico!

HINKEMANN se coloca en posicién de luchador y mueve los muscul os.

La voz del DUERNO se vuelve inaudible.

PAUL GROSSHAHN: jEs unavil estafal ¢jEse quiere ser un héroe aleman!? Uno sin... un
eunuco... jja, ja ja, jal Asi debieron haberse visto: jel guerrero aleman que se quedo en
su casal jAsi se veian los que se jactaban de la retaguardia, los gordos bruselenses, los
pseudo periodistas, 10s que sacaron ganancia de la guerra, los que prolongaron la guerra,
los caballeros revanchistas!... jOye! T(, duefio de la carpa, jsaca provecho con un

hombre de carton!®

“E. Toller, Hinkemann y los destructores de méagquinas, p. 40.
> \/éase p. 73 de mi traduccion.
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Asi mi version mantiene las ideas e imagenes del texto original. Mi traduccion fue
elaborada a partir del texto publicado en 1979 por Gustav Kiepenheuer Verlag, € cual
tiene como titulo Hinkemann. Eine Tragddie. Mit 6 Zeichnungen von George Grosz. En
mi traduccion intenté conservar laidea principal de laobray € estilo del autor como se

veraen € capitulo dos.

Las obras traducidas como Hinkemann son publicadas, y es inevitable que sean
modificadas conforme pasa el tiempo, pues las necesidades de los lectores, los editores
y los directores de escena (en caso que la obra sea montada) van cambiando. Hay que
mencionar que las normas de traduccion, como explica Virgilio Moya, han cambiado y
lo que antes pudo haber sido una buena versién ahora llega a parecer un trabajo de poca

calidad o seriedad, ya que la libertad que tenfan los traductores era distinta.*®

Una traduccion dirigida al lector

En principio me parece necesario enfatizar que, a diferencia del acto social que implica
ir aver una obraaun teatro, resulta més accesible leer un texto dramético por tratarse de
una actividad individual. Partiendo de esta idea €l texto tiene dos posibilidades de darse
aconocer y de aportar alaliteratura, la primera es ser leido y la segunda radica en que
sea llevado a escena; por esto hay que considerar que la traduccion de un texto
dramédtico también tiene estos dos objetivos y € traductor debe tener en claro la

intencion de lanuevaversion.

Después de elegir el objetivo del texto a traducir, hay que pensar que la obra tiene
vida propiay debe ser capaz de verbalizarse, para ello es recomendable leer el texto en
voz dta a traducirlo; atender a la pronunciacién, a los malentendidos o a las
incoherencias que puedan surgir y que, de ser leidas en silencio, puedan pasar
desapercibidas; la polisemia de las palabras que a veces crea juegos innecesarios
también queda fuera de lugar y finalmente, hay que evitar las cacofonias o diteraciones

gue no perteneces al texto en la lengua de partida. Estos son factores que el traductor

“ Virgilio Moya, La traduccion de los nombres propios, p. 118. “Los traductores espafioles de los textos
ingleses [...] no tienen en cuenta la distancia que hay —que es minima— entre dllos y los destinatarios
finales de su producto, que hablan la misma lengua y pertenecen a la misma cultura, porque obvian
gque sus lectores comparten las mismas presuposiciones, es por lo que vierten literalmente
explicaciones afladidas [ e incluso suprimen lainformacion]”.
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debe contemplar conscientemente para que €l texto recree laintencion del autor. Leer la
traduccion de un texto teatral nos brinda un panorama muy amplio, ya que las
posibilidades imaginativas son infinitas, de esta manera los persongjes, en sus
situaciones particulares, cobran vida dependiendo de las experiencias de cada lector. No
asi los personajes en €l escenario, los cuales son interpretados por actoresy al mismo
tiempo son dirigidos (en sus movimientos, €l volumen de la voz, la gesticulacion, etc.,)

por un director.

El texto dramético que puede ser traducido para la escena o para su publicacion no
difiere demasiado entre estos dos objetivos, la diferencia radica en 1o que se quiere
acentuar y en el mangjo de las situaciones en las que se encuentran los personajes. La
traduccién que serd leida no carece de ritmo, pero no contempla el tiempo en que las
frases seran declamadas, los actos ni la extensién de sus escenas, por mencionar solo

algunos casos.

“Libertad de traduccion”

La libertad de traduccion no significa que el traductor pueda hacer lo que desee con €l
texto y que ignore a autor por completo, sSino que analice, como se menciond
anteriormente, las ideas y emociones que el texto es capaz de producir en su idioma de
partida, las cuales deben ser trasladadas al idioma meta generando la misma sensacién o
efecto. Para alcanzar este propdsito e traductor usa recursos variados que

complementan la obra.

Respetar al autor tampoco se limita a conservar cada palabra que escribié en su
obra, ya que las palabras aisladas no crean significados concretos en € texto dramético,
por el contrario, €l traductor debe poner atencion a contexto en que aparecen. De tal
manera que es necesario recrear laintencion y el sentido originario. Ahorabien, e autor
escribe una obra teniendo en mente una cultura especifica y con la intencion que sea
puesta en escena; en este punto el traductor, para trasladar el texto a su idioma, debe
crear un balance entre ambas culturas, pues € vocabulario que existe en un idioma
puede que no posea el mismo significado en otro, o que esa palabra ni siquiera exista, y

gue las frases resulten inexpresivas o extrafias.
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Entonces, la libertad de traduccion reside en la creatividad con que e traductor
conserva € sentido del texto de un idioma en otro. Carla Matteini comenta a respecto
gue “traicion es tanto vulnerar € texto para ‘acercarlo’ en exceso, como guedarse
demasiado pegado a é”.*’ Asi, encontrar € equilibrio entre lo que se sustituyey lo que

se conserva resulta méas honesto al traducir un texto dramético.

La obra dramética Hinkemann. Una tragedia ha estado rodeada por una extrafa tension
desde que e autor hizo un bosquejo de ella en sus pensamientos hasta su
materializacion en papel y su concrecion en el escenario. Esta es una obra que en su
momento fue rechazada por un determinado grupo de personas, sin embargo, también es
un gran giemplo del drama expresionista. Esta nueva traduccién da la oportunidad de

crear una nueva representacion de Hinkemann en laimaginacion de cada lector.

4T C. Matteini, op. cit., p. 33.
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Capitulo 2

Dos mundos, dos cosmovisiones, dos lenguajes: mi experiencia al

traducir Hinkemann

Mi primer acercamiento a la traduccion de Hinkemann ocurrié durante el séptimo
semestre de la carrera de Lengua y Literaturas Modernas (Letras Alemanas), cuando
realicé un proyecto al final del semestre, para el cua tuve que trabajar aproximadamente
con cuatro cuartillas de la obray agregar |os comentarios respectivos. La eleccion de un
texto teatra fue azarosa desde € principio, més tarde la curiosidad me condujo a
proseguir con aquellalabor, pues deseaba confirmar si habia comprendido el texto en mi

primer acercamiento.

Cuando inicié la traduccion de Hinkemann no tenia ningln conocimiento especifico
sobre traduccién de textos teatrales, tampoco acerca del fendmeno del teatro en general;
sin embargo, conforme la traduccion avanzaba, comprendi que carecia de algo esencial:
parecia carente de vida, muchas ideas se encontraban aisladas, desarticuladas de la obra
misma o del contexto. Debido a esto me surgieron varias inquietudes, la principa era
saber coOmo subsanar las carencias de mi traduccién. En e transcurso de la
investigacion, encontré un libro que me parecio fundamental para comprender este
género literario: Semidtica teatral de Anne Ubersfeld, e cual me ayudo6 a vislumbrar
que la obra teatral no solo se conforma de un texto, sino que implica un complejo
engrange de elementos verbales y no verbales que crean significados en conjunto;
ademas, bajo estos principios, el uso y significado de las acotaciones fue mas evidente.
Después de leer la Semidtica teatral revisé un par de ensayos acerca de la traduccion de
textos teatrales, los cuales fueron publicados en la revista Paso de gato. Esta nueva
bibliografia me permiti6 comprender qué sucedia con mi traduccion, en resumidas
cuentas. por miedo a alejarme demasiado de la obra original no habia considerado €l
carécter ora del texto dramético y, como consecuencia, mi traduccion de Hinkemann no
era capaz de transmitir los sentimientos y los significados de las acciones draméticas del

texto en aleman.

Al traducir esta obra me encontré con un mundo ficcional dotado de significados
gue se interrelacionaban: las palabras y su contexto, asi como las imégenes que debian

producirse en la mente del lector o del auditorio a través de los movimientos de los
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personges. Asi, cada paso y cada silencio se encontraban cargados de profundos y
complejos sentidos. En muchos casos e problema para recrear una atmosfera teatral en
otro idioma sucede cuando “tratamos de inventar un lenguaje nuevo y distinto a del
texto original, y no basta con conocer bien ambos idiomas con los que trabajamos. Hay
que estar alerta, afinar e oido y buscar las construcciones y los términos que ‘ suenen’
familiares a nuestra lengua, huyendo de la fidelidad como del diablo”,*® pues esta tarea
demanda traducir imégenes, més que palabras aisladas. En la version que aqui presento
tomé en cuenta la oralidad propia de los didogos, € sentido, la unicidad de los
persongjes y otros aspectos que veremos en € transcurso de este capitulo. Para lograr
gue €l texto fuera mas asequible en nuestro idioma fueron necesarios algunos cambios
en los tiempos verbales y, en algunos casos, incluso cambios semanticos y referenciales,
ya que la traduccién responde a las necesidades originadas por los espacios de ficcion
(los lugares en los que se desarrolla la trama como: |la casa de Eugen Hikemann, la
taberna, etcétera) y los contextos; pues larealidad que contempla un lector o espectador

mexicano difiere radicalmente de |a cotidianidad de un extranjero.

No obstante, los textos sobre teoria de la traducciéon brindan una guia a este
respecto, aconsgjan qué hacer y qué evitar a momento de traducir un texto teatral; sin
embargo, en la préctica ninguno de ellos puede ofrecer siempre soluciones adecuadas,
ya que los problemas de traduccion son Unicos y derivan de las caracteristicas internas
de una obra determinada. De ahi que el traductor se ve forzado a resolver |os problemas
gue se le plantean de manera intuitiva, abordando la obra de manera creativa, y a partir

de un conocimiento del contexto cultural parael cua se esta traduciendo.

Cada idioma conlleva una forma de interpretar el mundo, de ahi que el acto de
traducir sitle a traductor entre dos formas distintas de relacionarse con €, entre
universos de vinculos semanticos que transforman ideas, conceptos e imégenes de
acuerdo con asociaciones particulares e intransferibles. El traductor se encuentra en el
[imite entre ambos mundos, en el limbo del lenguaje; 1o cual le permite contemplar su
propia redidad, sumergirse en ellay reinterpretarla. Esta ha sido en definitiva mi labor

al traducir Hinkemann. Presento aqui |os resultados.

“8 1bid., 28- 29 pp.
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2.1 El estilo de las didascalias

A diferencia de otros géneros literarios, el dramatico se define por ser esencialmente
accion y dialogo, de ahi que las didascalias® o acotaciones sean fundamentales para
comprender € desarrollo de los acontecimientos. Las didascalias son como la verdad
gue se oculta detras de un velo, através del cua alcanzamos a vislumbrar una silueta;
éstas son la voz del dramaturgo que indica o sugiere aspectos importantes de la puesta

en escena, los cuales se consuman cuando |a obra es representada en escena.

Desde e momento en gque se abre un libro con el objeto de leer un texto dramatico,
el lector encontrara las acotaciones pertinentes a los nombres de |os persongjesy en ese
instante descubrira las didascalias. Estos segmentos son |as indicaciones que guiaran a
lector, a espectador virtual o al director en su montaje.®® En las didascalias la voz del
autor muestra rasgos propios de los personajes, indica sus estados de animo, los ubica
en un espacio y un tiempo determinados, concreta movimientos, vestuario, sonidos,
vocesy luces que conforman el texto secundario. Cabe mencionar que “€l lenguaje de la
auténtica acotacion es, ademés de impersonal, mudo, no proferido, indecible, pura
escritura sin posibilidad alguna de vocalizacion”,** de modo que estdn escritas

narrativamente.

Las didascalias que Toller concibié para acotar a Hinkemann se encuentran
conformadas por oraciones simples y especificas; sin embargo, en ellas €l escritor
delined indiscutiblemente su estilo y su ideologia politica. En mi traduccion decidi
conservar los referentes originales en la medida de lo posible, ya que traducir
literalmente las acotaciones al espafiol en algunos casos producia redundancias. El
siguiente fragmento es una de las primeras didascalias que aparecen en € texto; se

encuentraen el primer acto:

Angedeutet: Klche einer Arbeiterwohnung, die zugleich als Wohnraum dient. Grete
Hinkemann hantiert am Kochherd. Hinkemann komnt. Setzt sich an den Tisch. Seine
rechte Hand, die auf dem Tisch liegt, umkrallt einen kleinen Gegenstand. Er starrt
unaufhorlich auf diese Hand.

9 |a palabra didascalia proviene del griego didascalia, que significa ensefianza. Cabe sefialar que en la
historia del teatro, las didascalias no siempre han sido utilizadas, pues en un principio los dramaturgos
eran los encargados del montaje de la obrateatral.

% “[Las)] didascalias son también los nombres de | os persongjes, tanto los que figuran en € reparto inicial
como los que aparecen en d interior del didogo.” Anne Ubersfeld. Semidtica teatral, p. 17.

5L “También Aristételes. Teatro y narratividad” en Paso de gato, revista mexicana de teatro, p. 40.
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(Hinkemann spricht weder “fliessend” noch “ pathetisch” . Immer hat seine Sprache
das Ausdrucksschwere, Dumpfe der elementarische Seele.™)

A simple vista, esta primera acotacion se encuentra conformada por oraciones
sencillasy relativas, las cuales traduje al espariol empleando el mismo tipo de oraciones,
con € objeto de producir el efecto de la obra original, pero respetando la sintaxis del
idioma de recepcion para conservar su naturalidad. Mi traduccion resultd de la siguiente

maneral

Se alude a la cocina del apartamento de un trabajador, la cual incluso es su habitacion.
GRETE HINKEMANN esta ocupada en la estufa. HINKEMANN entra. Se sienta a la mesa,
sobre €ella, su mano derecha sujeta con firmeza un objeto pequefio. Mira fijamente su
mano.

HINKEMANN es un hombre que no habla ni “fluida” ni “patéticamente”, y se
caracteriza por la dificultad de expresarse, ya que es un hombre de educacion sencilla.

La traduccion no es del todo literal, pero conserva en esencia el sentido del texto;
ademas es clara 'y accesible para el lector. Al mismo tiempo, la traduccion remite a la
sobriedad estilistica del autor. Esta acotacion aclara la forma de vida de Hinkemann, €l
sitio en que vive y, asimismo, evidencia que el personge principa no posee una
educacion privilegiada ni facilidad de palabra. Toller permite a lector vislumbrar
indirectamente un aspecto de la personalidad de Hinkemann, de ahi € exceso de puntos

suspensivos cuando el personaje habla.

Existen didascalias mas concisas, que a igual que las extensas, engloban un estilo
definido. Para traducirlas me resultd Util leer otras obras de teatro ya traducidas en
espanol, como: Pascua de August Strindberg, La guerra de Klamm de Kai Hensel, entre
otras. Asi, consegui darles un sentido més afin alalengua meta. Por gjemplo la oracion:
“HINKEMANN schweigt”,> traducida literaimente es: “HINKEMANN: calla”; empero,
teatralmente corresponde a “HINKEMANN: (En silencio)”. Otro ejemplo de acotaciones
que vale la pena comentar es aquel en que la traduccion crea redundancias innecesarias
0 imégenes indescifrables, y por ende resulta esencia modificarlas: “Alle, auch

Sebaldus Singegott, auch Michel Unbeschwert, lachen wiehernd auf. Das Lachen bannt

2 E. Toller, Hinkemann, Eine Tragodie, p. 7.
%3 | bidem.
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Hinkemanns weit aufgerissene wunde Augen”.> Mi primer intento de traduccion de esta
acotacion resultd asi: “Todos, incluso SEBALDUS SNGEGOTT, al igual que MICHEL
UNBESCHWERT se carcajean bulliciosamente. La risa exorciza los lastimeros ojos de
HINKEMANN hasta abrirlos como platos’. El primer problema de la traduccion de este
fragmento radica en: “se carcgjean bulliciosamente”, ya que €l acto de carcgearse es
bullicioso en si mismo y resulta redundante. El segundo problema se encuentra en la
oracion subsiguiente: “Larisa exorcizalos lastimeros 0jos de HINKEMANN hasta abrirlos
como platos’. Para empezar, €l verbo bannen significa exorcizar, conjurar; weit engloba
varios significados. Igano, extenso, entre otros, sin embargo, comprendiendo la frase
como un todo significaria “poner los ojos como platos’; por otra parte, es posible
traducir € fragmento aufgerissene Augen como: abrir los 0jos como platos; mas el
adjetivo wund[e] que se localiza entre aufgerissene y Augen significa heridos,
excoriados, etc. Al observar los posibles sentidos sobresalen dos que llaman la atencion,
porque hacen ausion a acto de abrir los ojos como platos, no obstante, al utilizarlos la
imagen traducida resulta chocante y simplona. Asi pues, cuando me ae€jé del idioma
aeman, la idea se torn0 més sencilla y comprensible: “Todos, incluso SEBALDUS
SNGEGOTT, al igual que MICHEL UNBESCHWERT estallan en carcajadas. La risa hace
gue HINKEMANN abra aln mas sus ojos lastimeros’. En algunos casos me tomé la
libertad de agregar ciertas palabras para completar la idea en espaiiol, pues, de acuerdo
con Claude Demarigny, consideré que “la especificidad del texto dramético [...] tiene
que caber més en las frases que en las palabras aisladamente”.> Dichas licencias las

coloqué entre corchetes.

La siguiente didascalia engloba un problema de referente y de contexto. En aleman
dice asi: “Angedeutet: Eine Strasse im Westend”.*® La palabra Westend (occidental) es
una referencia a nivel socioecondmico del lugar en e que se ubica la calle. La
traduccion litera quedaria de la siguiente manera: “Se sugiere: una calle occidenta”,
pero la idea se perderia por completo y €l lector se preguntaria ¢cOmo es una calle
occidental? Entonces, para enmendar la ambigledad fue necesario modificar €l

referente, especificando més que lacalle, € lugar: “ Se alude un barrio marginado”.

** 1bid., p. 45.

 Véase “Respeto a la obra del otro. La traduccion del texto dramético” en Paso de gato, revista
mexicana de teatro, p. 21.

*® E. Toller, op cit., p. 48.
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Entre otras modificaciones fundamentales para la traduccién de las didascalias de
Hinkemann se encuentran algunas salidas de |os personajes que Toller no marcd o que,
en su defecto, se sobrentienden en aleman. En el segundo acto, tercera escena, cuando
una obrera le platica a otra que acaba de empefiar unas camisas, la didascalia al final de
su parlamento sefida: “Gehen voriiber”.> No obstante, traducir esta oracién como:
“Pasan por delante” no implica que la obrera le diga su parlamento a otra y que, acto
seguido, ambas se retiren. Es por ello que las obreras. “ Pasan por delante [y salen]”. Al
agregar la salida de los persongjes la idea se complementa. En el tercer acto, primera
escena, consideré apropiado marcar las salidas de otros persongjes que Toller tampoco
sefial6 de manera explicita, y que son necesarias. Conforme avanzaba la obra me vi en
la necesidad de agregar la salida de los veteranos, |os vendedores de periédicos, |os dos
judios, la prostituta y su proxeneta, una vendedora de panecillos y su cliente, el
vendedor y el hombre con mondculo. De otro modo los persongjes se acumularian sin

l6gicaen el escenario.

Los gjemplos anteriores expresan la idea original del autor, creando imagenes
aproximadas de su visualizacion de la obraen € lector, director o espectador; por ello e
traductor debe encontrar la mejor solucién para recrear esta misma esencia que
sutilmente se desvanece en €l texto traducido. Cada autor hace uso de las didascalias
dependiendo de la época, de su estilo persona y de las ideas que quiera esbozar en la

mente del lector o espectador.

2.1.2 ;Se deben traducir los nombres de los personajes?

El texto original es Unico eintocable
y las traducciones son variables, modificables, inestables.
Claude Demarigny

Al traducir es imprescindible pensar en como seran recibidos ciertos temas de una
lengua distinta, pues lo que esta permitido en una, tal vez no lo esté en otra. En agunos
casos resultaimposible eliminar el aspecto gjeno o extrafio del texto, lo cual no significa
gue esto sea del todo negativo. Tal es el caso de los nombres de los personajes que al

traducirlos pueden llegar a sonar comicosy, tratandose de la traduccion de una tragedia,

" 1bid., p. 29.
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larisao burla estarian fuerade lugar. Si bien es en “[1a] fidelidad ala obray libertad de
traduccion, donde se subraya la intraducibilidad de determinados conceptos, imagenes o
matices que van mas alla de la referencia directa, y se demuestran las posibilidades de
explotar los diversos usos y acepciones de las palabras’,*® dicha intraducibilidad es la
que permite crear un sinfin de posibilidades a traducir un texto, y siempre se pueden

encontrar otras opciones paralelas parala traduccion.

Los nombres de los personajes en Hinkemann refieren explicitamente su ideologia,
a esta forma de denominar a los personajes se le conoce como antonomasia.®® Es decir
gue el autor conforma a sus persongjes desde € nombre, y asi logra economizar €l
tiempo teatral. Sin embargo, la cuestion es si se deben traducir o no los nombres de los
personges. De acuerdo con Virgilio Moya las normas han cambiado, ya que existen

» 60

nombres que no se “naturalizan”” ni se transfieren. Entonces ¢qué sucede con la

traduccion de los nombres de pila de |os personajes?

Digtintas teorias y convenciones han surgido en torno a la traduccién de los
nombres propios. “cuando [los tedricos] dicen que los nombres propios «no se
traducen», hablan de los antroponimos y toponimos en general e intentan explicarnos
que la técnica empleada en su traslado no es la traduccion, sino la adaptaciéon o la
transferencia’.®* Cabe sefialar que el traductor debe optar por la teoria que beneficie al
texto. Convendria crear un equilibrio entre las teorias y los objetivos que la traduccion
tiene que cubrir. Por giemplo, no traducir los nombres de |os personajes protagonistas
en Hinkemann permite conservar vestigios del texto origina y un poco del exotismo del
idioma extranjero; motivos por los cuales decidi no traducir ni adaptar |os nombres de
los persongjes principales. Como mencioné anteriormente, traducirlos puede volverlos
demasiado comicos y ésa no es la intencion del autor, ya que en aleman los apellidos
resultan més verosimiles a diferencia de lo que ocurre en espafiol, pues este Ultimo no es

un idioma aglutinante y traducirlos repercutiria de modo negativo en la recepcion de

%8 « Cuando traducir conduce a encuentro. Traduccién y puesta en escena del teatro |atinoamericano” En
Paso de gato, revista mexicana de teatro, p. 23.

* P, Pavis, op. cit., 32-33 pp.

% Véase La traduccion de los nombres propios, donde Moya retomd la definicion de Newmark de
naturalizacion como “un procedimiento [traslatorio] que sigue légicamente a la transferencia y
consiste en adaptar una palabra de la LO [lengua original] a la pronunciacion y morfologia normales
delalLT [lenguaterminal o meta], y ademas en ese orden”, 12- 13 pp.

1V, Moya, Ibid., 25-26 pp. Los antropénimos forman parte de |a onoméstica antropol égica que se dedica
a estudio del origen y significado de los nombres propios de personas, incluyendo los apellidos; por
su parte, los toponimos se encargan del estudio etimoldgico de nombres propios de lugares, montes,
cordilleras, lagos, rios, etc.
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Hinkemann en nuestra cultura. La solucién més adecuada para que lafalta de traduccién
de estos nombres no sea una pérdida fue agregar la traduccion de dichos nombres en €l
reparto inicia entre paréntesis, ya que de esta manera el lector podraidentificar € rol de

cada persongje desde €l inicio.

Uno de los recursos paralelos a la traduccion de los nombres y apellidos
corresponde a la adaptacion, la cua se encuentra entre ambos idiomas y consiste en
crear un lengugje hibrido que permite a traductor conservar € referente del texto
original y simultaneamente modelarlo a la otra cultura, con la intencion de que no se
pierda por completo su carga significativa. La adaptacion de los nombres resultd
adecuada en Hinkemann cuando los persongjes eran llamados por sus diminutivos,
COmo se vera mas adel ante.

El traslado para aquellos nombres que se comprenden tanto en aleméan como en
espanol hace que la labor de traduccion sea mas accesible, ya que, como veremos méas
adelante, los cambios son minimos. El traductor debe responder a las necesidades

especificas de acuerdo con la naturaleza de cada obra.

Como estan formados los nombres propios

Por definicion, e idioma aleman pertenece a las llamadas lenguas aglutinantes, cuya
caracteristica principal radica en formar palabras a partir de la unién de sustantivos,
prefijos, sufijos, interfijos, adverbios, preposiciones, entre otros. Dicha cuaidad se
encuentra en los apellidos de |os persongjes de la obra, pues |os nombres de pila sefidlan
laintencién del autor con respecto a cada persongje. En esta obra Toller les agrega una
carga aegorica que corresponde a la época del autor (principios de s. XX) eincluso los
presenta como espejo de la sociedad. Asi, los nombres de l0s persongjes protagonicos
no solo poseen significados denotativos sino también connotativos. Opté por conservar
en aleman los siguientes nombres y apellidos de los persongjes, no porque no existiera
una posible traduccién, sino porque la imagen que se produce en espariol no cumple la
misma funcion que en el idioma de partida.

Siguiendo con e principio aglutinante del idioma aleman, Ernst Toller decidi6 dar a

conocer a su personaje protagonico con e nombre de Eugen Hinkemann, € cua
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“simboliza el sufrimiento anénimo del proletariado”.®*El nombre Eugen proviene del
griego antiguo que significa “bien nacido” y le brinda mayor ironia a texto. De tal
manera que e apellido Hinkemann consta de dos palabras, Hinke es la primera,
proviene del verbo hinken que significa cojear y Mann que se refiere a hombre, es
decir: Hombre cojo. Si bien, Eugen Hinkemann puede traducirse al espariol por Claudio,
nombre que proviene del latin Claudius y significa cojo, no causaria la misma
sensacion, pues este nombre ya ha perdido su significado original en nuestralenguay se
encuentra en desuso. Por otro lado, Grete Hinkemann® es la mujer que carga con las
culpas,® cuyo nombre de pila tiene origen germénico y pertenece a diminutivo de
Margarita®™ Como variante a Grete se encuentra Gretel. EI Casanova de la obra se
presenta bajo e nombre de Paul Grosshahn, cuyo apellido se conforma por el adjetivo
gross y e sustantivo Hahn, por lo tanto éste se traduciria como Gallo grande, Gran
gallo o Gallote. Por su parte, Max Knatsch “puede ser visto como una criatura
anarquista que cree en la determinacion revolucionaria’;®® su apellido proviene del
sustantivo Knatsch y quiere decir Rifla o Pelea. El apellido del burgués Peter
Immergleich estd formado por el adverbio immer que significa siempre y la palabra
gleich que quiere decir “igual”, asi que su nombre seria Sempre igual o Inmutable. La
palabra Singe proviene del verbo singen que significa cantar y Gott que alude aDios, de
tal modo que e mojigato Selbaldus Singegott se apellidaria Canta a Dios. Cabe
mencionar que el nombre Sebaldus tiene su origen en laraiz germanica de Sav o svaba
gue significa venerable, al espariol suele trasladarse como Sebaldo. Finalmente, Michael
Unbeschwert es un persongje que demuestra indiferencia ante |os problemas sociaes, es
“el marxista, funcionario del partido que representa a socialismo dogmatico [...]
Proclama € triunfo del socialismo inevitable, € cua reposa sobre las inexorables
normas cientificas’,®’ y su apellido proviene del adjetivo unbeschwert que literalmente
seria Despreocupado.

82 Richard Dove, Revolutionary Socialismin the work of Ernst Toller, p. 217.

8 Cabe mencionar que en Alemania cuando unamujer se casa adquiere automéaticamente el apellido de su
€Sp0s0.

% Hinkemann culpa a Grete por haberle permitido ir a la guerra, ella también es la razén por la que é
consigui6é un empleo tan denigrante y ellale fueinfid.

% El nombre de Margarita, incluso, hace alusion a otro persongje tragico de la literatura alemana:
Gretchen de laobra Fausto, la cual fue escritaen 1806 por Goethe.

% pid., p. 227.

" 1bid., p. 226.
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Para resarcir la pérdida del significado de los nombres propios por la fata de
traduccion, fue conveniente agregar e significado de los mismos, en la presentacién de
los persongjes. Asi € lector puede tener una idea mas concreta del rol que juegan los
nombres en la obra. Como se puede observar, los nombres de |os personajes encierran
una intencién bien determinada por €l autor, la cual posee una estrecha relacién con la

trama, a igua que con la situacion socia y politica alemanade los afios veinte.

Adaptacion de diminutivos

En € espariol de México e diminutivo suele emplearse con frecuencia para referirse a
personas de manera carifiosa e incluso despectiva; designa objetos de menor tamario, a
igual que animales, adjetivos o personas, etc. Como se sabe, los diminutivos se forman
al agregar un sufijo alaraiz de las palabras, e mas comun es —ito (a), & cua contiene
un significado de afecto cuando o unimos a un nombre propio. A diferencia del sufijo —
illo () que en los nombres sugiere una connotacion despectiva. Existen otros sufijos
que ayudan a formar diminutivos, sin embargo, para fines de esta investigacion, solo

nos ocuparemos de | os anteriormente sefial ados.

En Hochdeutsch existen dos sufijos predominantes que crean diminutivos, estos
son: -chen y -lein (cabe sefidar que los dialectos también poseen terminaciones
especificas que cumplen esta misma tarea). En Hinkemann los diminutivos empleados
en los nombres son: -e, —chen y —ken en Paule, Gretchen y Greteken. En la traduccion
de Hinkemann no contemplé la traduccion de estos nombres, pero ¢cOmo se podria
conservar la esencia de sus diminutivos? La adaptacion resulté apropiada en estos casos,
yaque el nombre de Paul ha pasado a espafiol como Pablo o (més recientemente) Paulo,

asi, en nuestro idioma sustituir Paule por Paulito no suena fuera del contexto.

Adaptar los sufijos diminutivos de Gretchen y Greteken a espafiol requirié de la
observacion del contexto de la obra, ya que son dos sufijos y dos contextos diferentes.
En la primera situacion, Hinkemann discute con Grete acerca de lo que su madre le hizo
a un pequefio pgaro, desconsolado e imposibilitado por las circunstancias Hinkemann
dice:
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(hilflos): Ja, Gretchen, was hast du denn? Ich tu dir ja nichts. Ich bin ja ein verlorener
Mann. Ich bin ja eine heimliche Krankheit. Ich bin ja ein Hampelmann, an dem sie
solange gezogen haben, bis er kaputt war... [...] Gretchen, nicht wahr, du kénntest
nicht tiber mich lachen, das kénntest du mir nicht antun? %

Dicha conversacion se da entre una pareja, que a pesar de su situacion animica y
econdmica, se quiere, lo cua hace que el diminutivo més adecuado sea Gretita, pues
expresa afecto. Por otra parte, e contexto en e que es mencionado e diminutivo
Greteken ocurre durante una conversacion entre Grete y Grosshahn, en la que é toma
ventaja de su debilidad animica para seducirla; asi que no existe una relacion afectiva
entre ellos, sino fisicay de dominacion. Para conseguir un efecto de acercamiento fisico
sin afecto Toller €ligio e sufijo —ken, & cual adapté como Gretilla.

En los tres ejemplos anteriores de adaptacion de los diminutivos a nombres propios
de otro idioma, € problema fundamental radica en qué sufijo conviene a texto en

espafiol a conservar la sensacion de laobra original.

Nombre traducido

A diferencia de la adaptacién de nombres propios, la traduccion del siguiente nombre no
perjudica a la recepcion del texto en espafiol, debido a que éste ya existen en nuestro
idiomay “los nombres propios [en este caso] no son connotativos, simplemente denotan
a los individuos que designan; pero no indican ni implican ningun atributo propio de
dichos individuos, sirven para sefidar aguello de 1o que se habla, pero no para decir
nada sobre el10”.%° El personaje Therese no es trascendental en la trama de Hinkemann,
ya que solo aparece en una ocasion. EI nombre de Therese proviene del griego y
significa “Cazadora divina’, pero en e contexto de la obra este nombre Unicamente
designa a una joven que conversa con otra que le pregunta si seria posible tocar a
Homunkulus. La traduccion del nombre quedd como Teresa, ya que ambos provienen

del mismo origen y fonéticamente suenan casi idénticos. Therese es un nombre que ha

8 “HINKEMANN: (Desvalido.) Gretita ¢Pues, qué te pasa? Si no te hago nada. No soy més que un
hombre perdido. Soy una enfermedad silenciosa, un titere que se rompi6 por jugar tanto con él...
[...] Gretita, ¢No es verdad que no podrias reirte de mi, que no podrias hacerlo?’ E. Toller, op. cit.,
11-12 pp.

V. Moya, op. cit., p. 31.



sido hispanizado y es comun en la cultura mexicana. Por tanto conviene andizar la
funcién del persongje al interior de la obra, antes de tomar la decisién de traducirlos o
no.

2.1.3 Oficios

Existen conceptos que se traducen dependiendo de la cultura meta, pues no en todos los
idiomas se logran percibir o entender de igual forma; asi cada hablante se relaciona de
manera distinta con su entorno. EI medio ambiente, la sociedad en la que estamos
inmersos y la tecnologia son factores que influyen directamente en la comunicacion; a
su vez, las palabras, conceptos e imégenes surgen de las necesidades particulares de los
hablantes. Los oficios forman parte de esos conceptos que se traducen de acuerdo con la
cultura meta, ya que no en todas las culturas podemos hallar los mismos oficios, e
incluso el paso del tiempo hace que agunos se modifiquen y que otros surjan. Es una
ardua tarea traducir los oficios, que orilla a traductor a ser flexible y a optar por una
traduccion libre que sea capaz de conservar laidea, aunque €l oficio no sea enteramente
el mismo.

En pos de la comprensién del texto tuve que modificar los siguientes oficios de
acuerdo con nuestra cultura: la traduccién literal de Budenbesitzer es “propietario de
una carpa’; este oficio se puede traducir como presentador o animador de espectaculos,
ya que ésta es la funcién que desempefia € Budenbesitzer en una feria de atracciones;
sin embargo, me parece fundamental conservar la palabra “ propietario” o “duefio” en la
traduccion, porque es la que enfatiza el carécter capitalista del persongje, y dado que el
Budenbesitzer no sblo es un presentador, SinO un empresario, Cuyos intereses

primordiales radican en los beneficios econdmicos.

En & segundo acto, escena 1V, se confrontan dos persongjes, los cuaes rifien
porgue uno cree que su oficio es mejor que el del otro. El Schieferdecker trabgja con
Schiefer (pizarras) y el Ziegeldecker con Ziegel (tgjas). Ahora bien, ¢cud es la
diferencia entre los dos oficios y cudl es la diferencia entre los materiales? El oficio del
Schieferdecker en espafiol corresponde a “pizarrero”, a que € diccionario electrénico
de la Rea Academia, define como: persona que labra, pule y asienta las pizarras en los

edificios. La segunda pregunta a responder seria ¢qué es pizarra? La misma fuente nos
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provee del siguiente significado: roca homogénea, de grano muy fino, cominmente de
color negro azulado, opaca, tenaz, y que se divide con facilidad en hojas planas y
delgadas; trozo de esta roca, cortado y preparado para tejar o solar. Por su parte €l
Ziegeldecker o techador en espaiiol, es aguel que se dedica a poner techos, trabaja con
tejas hechas de barro cocido, las cuales tienen una forma acanalada. En teoria ambos
oficios consisten en la misma actividad: techar, la Unica diferenciareside en el material

con que o hacen.

A simple vista los oficios de pizarrero y techador necesitan ser adaptados, de lo
contrario €l lector o espectador se cuestionaria por algo que anteriormente hemos
solucionado ¢a qué se dedican?, ¢cudl esla diferencia entre sus oficios?, ¢qué materiales
ocupan?, etc. Dichas preguntas obstaculizarian la lectura; para resolver la ambigliedad
semantica de los oficios la solucion més adecuada seria buscar dos que implicasen la
misma actividad, pero que difirieran en la materia prima con que trabajan, pero yano se
mantendria el mismo referente. Asi, la palabra techador refiera atecho, y se entiende en
nuestra lengua. De este modo, la solucion a ambos empleos es la siguiente: ambos
conservan la palabra “techador”; sin embargo, pizarrero queda como: techador uno [usa

pizarras] y techador 2 [usateas].

En e tercer acto, primera escena, después de un conglomerado de imagenes
grotescas, aparece la Liebesmaschinchen junto con su Kontrollzéhler, el primer oficio es
presentado con un togue de burla debido a diminutivo -chen que se pierde en la
traduccion a nuestro idioma. La Liebesmaschinchen se traduce literalmente como
“maguinita de amor”, la cual se refiere a una prostituta, termino que al final opté por
conservar; por su parte, € Kontrollzahler es aquel que “lleva e control de las
ganancias’ generadas por las prostitutas, sin embargo emplear este oficio conllevaria
una explicaciéon para que coincida con el contexto, asi que lo traduje de manera mas

explicita por “padrote”.

Larazdn por la que vale la pena adaptar |os oficios en nuestro idiomay en nuestra
cultura es que dichas adaptaciones benefician al texto, pues la obra adquiere mayor
claridad, se evita ciertaambigliedad y ala vez se logra que la traduccion se acerque méas
alanaturalidad del texto original.
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2.1.1 Conservar las frases que caracterizan a los personajes

Frases especificas y recurrentes

Al leer con atencion un texto dramatico descubrimos que cada personaje habla de una
forma particular, tal como ocurre en la realidad, pues cada persona emplea un |éxico
propio que define su carécter, y apesar de tales diferencias |éxicas, todos somos capaces
de comprendernos. “el lenguaje de los persongjes de teatro no esta concebido como un
lenguaje que refleje con una exactitud referencial e lenguaje del ente socia que

suponemos representa’, "

yaque € persongje es ficcion y su voz es interpretada por un
lector, y es por ello que dichos cambios referenciales son indispensables en una version
aotro idioma Al traducir hay que considerar atentamente el vocabulario con que cada
persongje se comunica, incluso es recomendable reproducir un estilo de expresion afin a
su personadidad, € cual a su vez complementara el caracter de los demas, ya que “el
persongje hablay, a hablar, dice de si mismo una serie de cosas que podemos comparar
con las que |os otros personajes dicen de é”,”* de manera tal que todos los personajes

van formandose mutuamente.

En cada parlamento los registros linglisticos determinan € nivel cultural del
personajey lo sitian en una posicion de lajerarquia social. Asimismo, el traductor hace
evidente este tipo de jerarquia en €l texto meta: “los autores latinoamericanos suelen
recurrir a arcaismos para caracterizar un entorno provincial, pero igua lo hacen para
sefidar niveles jerarquicos. [Asi, por gemplo, Vicente] Lefiero pone en boca de una

ARy

criada antiguos giros castellanos como “vide” por “vi”, “truj€” por “trgje€” o “ansina” por

rrr

“asi”. El mexicano sabe enseguida que esta mujer proviene de la provinciay que jamas
en su vida fue a la escudla’.” Sin embargo, emplear estos recursos léxicos en la
traduccion de Hinkemann crearian un contexto antinatural e incomodo para € lector.
Por €ello, decidi elaborar una traduccion que fuera lo méas neutra posible; es decir, no

adapté los giros dialectales ni idiolectales”™ de los personajes, ni los errores gramaticales

" A. Ubersfeld, op. cit. p. 192.
™ pid., p. 99.
"2« Cuando traducir conduce al encuentro. Traduccion y puesta es escena del teatro |atinoamericano” en
Paso de gato, revista mexicana de teatro, 23-24 pp.
™ De acuerdo con € Diccionario de lingiiistica moderna, p. 293, define la palabra idiolecto como:
“conjunto de habitos linguisticos (FONOLOGICOS, LEXICOS, SINTACTICOS, ESTILISTICOS) de
una persona con relacion ala LENGUA ESTANDAR, es decir, el HABLA o forma caracteristica de
hablar de un individuo. Entre los rasgos fonol gicos destacan los que constituyen la DINAMICA DE
LA VOZ. Asimismo, todos tenemos tendencia a usar unas construcciones sintacticas con mayor o
menor insistencia o a emplear unidades 1éxicas caracteristicas”. El uso de mayusculas proviene del texto
original.
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gue cometen al hablar, ya que en nuestro idioma se pondria en duda la verosimilitud del
texto mismo, dado que €l lector pensaria que dichas soluciones son errores cometidos

por €l traductor o que se trata de una adaptacion del texto a nuestro idioma.

Como hemos visto en Hinkemann los personagjes proyectan su individualidad a

partir de su nombre, tanto como:

La manera de hablar [que] caracteriza @ persongje y motiva sus actos més ala[no sdlo
dentro] del contexto semantico, pues el lengugje oral es dindmico. Al emplear
determinada sintaxis, determinados giros y vocablos, frases largas o0 cortas, una
gramética correcta o incorrecta, €l actor desarrolla el gestus, que hace visibles tanto
cualidades del personaje como de su entorno social.”

En algunos personajes se ve més marcada esta caracteristica, pues repiten una frase
0 una palabra especifica. Ahora bien, e uso constante de puntos suspensivos que
detienen el parlamento cuando es leido en voz alta corresponden a una cualidad

relevante en Hinkemann.

La interjeccion de despedida Adscho (jhasta luego!) es otra palabra que caracteriza
a Hinkemann y a Grosshahn. Adschd! Se trata de una adaptacion fonética a idioma
alemédn de la interjeccién francesa adieu. El adverbio sozusagen es una palabra
recurrente en el |éxico de Grosshahn, la cual Ilega a cumplir la funcién de muletilla en
espanol, pues cada vez que la profiere va antecedida y seguida por puntos suspensivos.
La palabra sozusagen fue traducida como: “por asi decir”. Muchas de estas oraciones o
frases especificas que dicen los personges se pierden en espafiol, ya que, como
anteriormente he afirmado, la traduccion conserva un estilo neutral. Peter Immergleich
es otro personage gque se expresa de una manera peculiar en su discurso, por lo cua
surge una especie de juego entre su apellido y la siguiente oracion: “Mir ist alles
gleich”. ™ Como mencioné, su apellido consta del adverbio immer (siempre) y el
adjetivo gleich (igual), esta ultima palabra se encuentra literamente en la frase (Mir ist
ales gleich), sin embargo, esta relacion pierde énfasis, ya que no traduje este apellido a
lo largo de la obra. La traduccion de la oracion conserva laidea de indiferencia: “me da

igual”.

“ | bidem.
S E. Toller, op. cit., p. 36.
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Uno de los personajes que se ve mas caracterizado, por el uso recurrente de ciertas
expresiones en particular, es Michel Unbeschwert, a cual todo le parece facil (einfach).
Las siguientes oraciones corresponden a distintos fragmentos de los parlamentos de
Unbeschwert: “Das ist doch sehr einfach”: “Eso si que es bien fécil”; “ Alles andere ist
einfach”: “Todo lo demés es facil”; “Das ist doch ganz einfach”: “Es tan facil”; “Alles
ist einfach! Nichts ist einfach!...”:" “{Todo es fécil! jNada es sencillo!” Todas estas
oraciones tienen en comun la palabra einfach, gque en espafiol conservé en casi todos los

Casos.

Esta palabra define perfectamente el carécter indiferente y sin argumentos del
personagje. Asi pues, conservar las oraciones recurrentes de los persongjes en espafiol
nos permite delimitarlos, de la misma manera en que e autor lo hizo en su obrg; la
sencillez con que habla Unbeschwert y la repeticién de einfach en sus parlamentos es
primordial al identificar € rol que juega el personaje en la obra. Sucede lo mismo con

los demés persongjes que repiten una pal abra, una muletilla o interjeccion.

Repeticion de palabras

Algunas veces, a leer unatraduccién, nos encontramos con una serie de palabras que se
repiten una y otra vez a lo largo del texto, por tanto nos preguntamos s acaso €
traductor no conoceria algin sinénimo; sin embargo, esto no significa, en todos los
casos, que los traductores tengan un vocabulario limitado, sino que en muchas
situaciones su intencion es conservar €l estilo del autor. Tal es el caso de la repeticion
de sustantivos, verbos y otro tipo de palabras en Hinkemann, donde Toller emplea
constantemente los mismos términos en ciertos parlamentos, los cuales pueden recrear
el ritmo en & que habla el persongje, al igual que otras intenciones diversas. Mas aun, la
continuidad con que encontramos una palabra puede responder a la creacion de un
efecto 0 a la caracterizacion de un personge. La eleccion del siguiente gjemplo
confirmay enfatiza la dificultad que algunas veces tiene Hinkemann para expresar sus
ideas, e incluso evidencia lo erratico de su pensamiento: “wenn... wenn ich nur

wupte... wenns nur nicht wirgte und wirgte... Siehst du, hier hier sitzts wie ein Bindel

" 1bid., 35, 59 y 47 pp.
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aus lauter Stecknadeln und sticht und sticht”.”” En € texto en espafiol mantuve la
repeticion del subjuntor wenn 'y de los verbos: wiirgte y sticht intentando caracterizar a
persongie. Mi traduccién del fragmento quedd de la siguiente manera: “si... si tan sélo
hubiera sabido... si tan sdlo no me sofocara y sofocara... Lo ves aqui, aqui sentado
como un bulto de alfileres picudos que pinchan y pinchan”. De esta forma, el resultado
conserva la cadenciadel original, y éstaasu vez nosrevela el estado psicoldgico en que
se encuentra el persongje, € despliegue de su pensamiento que gira arededor de una

idea obsesiva.

Por supuesto, la repeticion puede indicar una clase de comunicacion no
necesariamente verbal, que implica a su vez una cuestion de interpretacion del texto,
pues el uso de la palabra en varias ocasiones puede revelar el estado animico del
personge. Por gemplo, los ojos de un animal o de una persona fueron un motivo
relevante en lavida de Toller, y en el siguiente parlamento enfatiza la idea de afrontar
una realidad grotesca. Por ello decidi conservar la repeticion de Augen (0jos), pero
traduciéndola por mirada, pues embona mejor la sensacion de acoso o de ser juzgado.
Al mantener las repeticiones, en la version traducida, se provoca que € ritmo del texto

cobre un sentido agobiante y de desesperacion.

Hinkemann nach einige Sekunden: Was... was starrst du mich so an?... Wie blicken
deine Augen drein?... Ich will kein Mensch heissen, wenn in deinen Augen ein Falsch
ist!... Die Augen kenne ich!... Die Augen habe ich gesehen in der Fabrik... die Augen
habe ich gesehen in der Kaserne... die Augen habe ich gesehen im Lazarett... die
Augen habe ich gesehen im Geféangnis. Die selben Augen. Die Augen der gehetzten, der
geschlagenen, der gepeinigten, der gemarterten Kreatur...™

A simple vista se observa la repeticién de Augen en e parlamento; asi que

traduje de la siguiente manera:

HINKEMANN: (Unos segundos después.) ¢Por qué... por qué me miras asi?... ¢Qué
forma de mirar?... iNo quiero que me [lamen hombre s tus ojos me dicen que no lo
soy!... jConozco esa miradal... Vi esa mirada en la fébrica... vi esa mirada en €
cuartel... vi esamirada en €l hospital militar... lavi enlacarcel. La misma mirada. Esa
mirada de una criatura denigrada, golpeada, atormentada, torturada. ..

" 1bid., p. 12.
8 1bid., p. 70.
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Con los g emplos anteriores podemos observar que en determinadas situaciones
el uso constante de una misma palabra tiene un objetivo especifico (ritmico, semantico o
psicolégico) y no es necesario eliminarlas por prejuicios hacia la repeticion; por e
contrario, tal repeticion nos exigen comprender su caracter para ahondar més
profundamente en su significado, permitiendo que la traduccién evidencie un sentido

maés cercano a del original.

2.1.1 Decisiones de traduccion de conceptos especificos y expresiones

idiomaticas
Conceptos monetarios

No es nada nuevo gue las naciones posean una moneda propiay que en agunos casos se
ocupe la misma en dos 0 mas paises, tampoco 1o es € gue estos conceptos monetarios
hayan creado la necesidad de traducirlos a distintas lenguas, (como €l yen) o adaptarlos
(como €l ddlar). Para traducir los conceptos relativos ala “moneda’, Virgilio Moya, en
su libro La traduccion de los nombres propios,” recomienda consultar los apartados de
economia en los periédicos y aconseja “adaptarlas [monedas] segun las leyes de
fonética del espafiol”.® La moneda que se utilizaba en Alemania a principios del XX
era Mark y Pfennig o Pfennige (en plural), ya que existe una traduccion determinada
para estos conceptos. Con respecto a la moneda decidi retomar la traduccion
preestablecida, la cua quedd de la siguiente manera: “zehn Mark”® son diez marcos,
“finf Pfennige”® es igual a cinco centavos y “zweihundert Millionen Mark”®
corresponde a doscientos millones de marcos. La particularidad que se present6 a
traducir estos conceptos a espafiol radico en la palabra Pfennig, pues normalmente se
traduce como penique.®* El marco y e penique dan una referencia concreta de tiempo
pasado y del lugar en el que se utilizaban estas denominaciones monetarias. En México,

el marco es una moneda conocida que no crea ningun inconveniente al escucharla, a

V. Moya, op. cit., p. 63.

8 | bidem.

8 E. Toller, op. cit., p. 8.

& pid., p. 31.

& pid., p. 56.

8 Denominacién propiade Reino Unido.
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diferencia del penique que posee un registro atemporal. Entre las distintas traducciones
gue encontré de la palabra Pfennig, sobresalen céntimo y centavo, asi que la Ultima
pal abra resultd ser la més adecuada para la traduccion, ya que se adapta perfectamente a
nuestra cultura. A pesar de que los marcos y peniques poseen una traduccion, es dificil

decidir qué palabra es mas conveniente parala obra en espafiol.

Traducciones culturales

Existen oraciones que se tornan en la parte méas compleja para trasladar de un idioma a
otro, porque necesariamente estan vinculadas con su caracter ora y dependen
directamente de la cultura 'y del momento historico de los que provienen. La esencia
primordial de estas frases suele ser metaférica, su significado se encuentra unido a
asociaciones culturales, pues su sentido no esta en la frase en si, sino que parte del
contexto del que ha surgido; ésta es la razén de que sea imposible traducirlas
textualmente. Por ello, € significado se pierde en oraciones como “Ich nehme einen
Strick!” ,#® que puede traducirse literalmente de la siguiente manera: “jVoy a tomar una
sogal”; empero, se diluye la idea de suicidio a que aude dicha oracién; asi que me
pareci0 mas acertada una version que conservase € caracter metaférico del texto
original: “iMe voy a ahorcar!” Algo similar sucede cuando en la obra Grete exclama:
“Mein Kopf zerbricht!... Mich kénnen Sie ins Irrenhaus schaffen!... Ich schreil... Ich
schreil...”,® la solucion textual en espafiol seria “iMi cabeza se rompe! jYa puede
[levarme a manicomiol... jGritol... jGritol...”, pero consideré que la solucion mas
adecuada para esta frase seria: “jLa cabeza me estallal jYa puede encerrarme en el
manicomiol... jAy!... jAy!...” En casos de mayor complejidad me vi obligada a adaptar
giros idiométicos a espafiol, creando un sentido literal que no existia en el idioma de
recepcion, pero cuyo significado fuera por entero transparente; asi: “Nur
Friedensapostel glauben [sic.] die Rosine”,®” termind por convertirse en “Sélo los
apostoles creen en los Reyes Magos'. Asi pues, suplantando o adaptando sus
significados estos g emplos dan constancia de ciertas soluciones que he adoptado frente

a vinculos conceptuales que carecen de un equivalente literal en nuestro idioma, dado

® pid., p. 11.
% pid., p. 16.
& 1pid., p. 20.
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gue, como se sabe, cada lengua posee necesariamente un entramado distinto de

asociaciones.

2.3 Onomatopeyas e interjecciones

A lo largo de la historia e hombre ha buscado comprenderse a si mismo, para asi
entender cabal mente |la naturaleza a su alrededor, |os sonidos que emiten los animales, o
por g emplo, los que genera un objeto a caer, entre otros. En su avidez por comprender,
el hombre ha escuchado y observado atentamente con el afan de percibir hasta el detalle
mas mindsculo. Las onomatopeyas son ese intento por imitar, compartir y asir
graficamente desde todo tipo de sonidos, aquellos que van desde los triviales hasta los

maés sublimes y abstractos.

Es importante constatar que tanto las onomatopeyas como las interjecciones
requieren una traduccién meticulosa, pues su interpretacion depende de los sonidos
propios de un idioma y de la cultura en que éstas son expresadas. Las onomatopeyas
ayudan a escuchar el texto, son resonancias que pueden 0 no ser “transparentes’, es
decir, comprensibles para el hispanohablante directamente en €l idioma de partida (en
este caso € idioma aleman). Ladificultad a traducir onomatopeyas radica en que dicha
traduccion quiza no se entienda en el idioma meta, porque no existe una traduccion o
porgue la traduccion pre-establecida es ambigua y no crea e mismo significado; en
ambos casos hay que buscar una solucion idénea que encaje en el nuevo contexto. Su
traduccién depende en muchos casos del contexto textual especifico, pues s las
aislamos corremos el peligro de algjarnos del sentido que e autor deseaba expresar en la

situacion original .

Toller también escuché sonidos: lamentos de dolor en la guerra, € sufrimiento de
los hombres heridos, a la bella Lohengrin, €l trinar del jilguero, por mencionar algunos.
En Hinkemann el canto del jilguero resulta un sonido que no requiere traduccién alguna,
debido a que en aleman esta ave canta tirili, tirili y de acuerdo con el contexto en que
esta onomatopeya se encuentra es posible comprenderla en nuestro idioma. En vez de
traducirla y buscar un ave que cante similar en espafiol decidi adaptarla, asi que solo
tuve necesidad de agregar un acento en la Ultima silaba, y de esta manera se escucha su
trinar: tirili, tirili.
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En el texto en aleman también se encuentra e sustantivo masculino Klatsch que
significa chisme o chasguido; sin embargo, el dialogo nos indica que €l significado
literal de la palabra no concuerda con la situacion. Al buscar otro significado encontré
gue esta palabra funciona como un sonido, aunque en los diccionarios no se especifica
cual. Al revisar en € contexto resulto que Klatsch erala escritura grafica del sonido que
ocurre cuando un objeto es arrojado, por tanto cuando Hinkemann dice: “Klatsch! Ein
rotes Flackchen an den Steinmauer... Ein paar Federn fliegen...”,® no se refiere alo
gue la gente murmura sino a sonido de un objeto a golpear contra una superficie. La
traduccion més adecuada seria: “jZas! Una peguefia mancha roja en la pared... Un par
de plumas volando...” En este caso fue necesaria la traduccion de la onomatopeya para
crear la misma impresion sonora que en aleman. En los g emplos anteriores se puede
observar la importancia de la traduccién, incluso de las funciones que aparentan ser
sencillas, de no ser asi € contexto y el objetivo principal se pueden ver directamente

afectados.

En distintas culturas |os sonidos son representados de maneras diferentes y, deigual
forma, las interjecciones encuentran un lugar en los idiomas. Asi, las reacciones que
tenemos ante |os sentimientos de asombro, dolor o tristeza también suelen representarse
grafica 'y elocutivamente, ya sea con monosilabos o con palabras (frases cortas) que
engloban significados denotativos o connotativos. Las interjecciones en espariol son
frases gramaticamente independientes, cuya entonacion cambia de acuerdo al
sentimiento que se quiera expresar. Existen dos tipos de interjecciones: las propiasy las
impropias;® en Hinkemann encontramos ambas. L as interjecciones propias suelen llevar
signos interrogativos 0 imperativos y se encuentran conformadas Unicamente por una
palabra. Las interjecciones correspondientes a los sentimientos también se traducen en
la obra: “HINKEMANN: [...] Ihre Mutter hat einem Finken die Augen geblendet... Wei
du was sie tun wird? Lacht irr auf. In schreiendem Singen: Ah... Ah...”.% En demén la
interjeccion Ah responde a una situacién de asombro o admiracion, pero de acuerdo con
las circunstancias en las que Hinkemann se encuentra y la acotacion me parecié mas
adecuado traducirla por jAy!; por lo cua la oracion quedd de la siguiente manera:
“HINKEMANN: [...] Su madre dejo ciego a un jilguero... ¢Sabes qué va a hacer ella?

(Rie desquiciado y comienza a cantar con voz desgarradora.) Ay... Ay...” Por

8 pid., p. 9.
8 \/éase, Diccionario basico de lingiiistica, p.756.
% | bidem.
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supuesto, el cambié de Ah por “Ay” responde a una situacion de dolor. Por su parte las
interjecciones impropias hacen uso del vocabulario comin, como sustantivos, adverbios
0 verbos que adquieren significados connotativos y pueden comprender una 0 més
palabras en su interior. Al igual que las interjecciones propias, éstas requieren signos
imperativos y poseen una entonacion particular. En Hinkemann existe una gran variedad
de interjecciones que exigen una traduccién especifica, la cual habria de recrear la
misma intencion que en aleman. Para expresar su dolor Grete dice: “Ich schrel! Ich
schrei!”®! En espafiol funcionan mejor si ambas oraciones exclamativas son convertidas
en onomatopeyas, que asimismo expresen el dolor que Grete sufre en ese momento. Si
en la traduccion se optara por utilizar una oracion exclamativa como en aleman, la
sensacion de dolor se oiria muy forzada, y probablemente se perderia, pues ésta tendria
que explicar la situacion. La interjeccion: “jAy! jAy!”, resulté mas adecuada para €l
sentido de este parlamento. Las interjecciones religiosas también juegan un papel
relevante en Hinkemann, ya que Grete suele hacer alusién a la Biblia y a temas
religiosos, por eiemplo: “Ach du lieber Herr Jesus... ach du lieber Herr Jesus...”;* o
“Ach Herr Jesus...”® Si recordamos que las onomatopeyas e interjecciones responden
al medio sociocultural en que son expresadas, también hay que traducirlas pensando en
el mismo principio en la lengua a la que se trasladan. En espafiol existen varias
interjecciones religiosas preestablecidas, asi |a més conveniente para el primer caso es:
“iOh, valgame Dios...! jVégame Dios...!” En e segundo caso, la interjeccion que més
se relaciona con la de alemén es: “jAy, Dios mio...!” Ambas interjecciones recrean la
intencion del texto original, e incluso existen en espariol y son culturalmente aceptadas.
En la obra también se encuentran las interjecciones que solo cambian por una
consonante y traducirlas no crea ninglin problema, pues se entienden perfectamente en
espafiol, por mencionar alguna, larisa: “Hahahal”®* I nterjeccién que se traduce con tan
sblo sustituir la h- por j- y con el uso de comas. “jJa, ja, jal” Sucede o mismo con la
interjeccion “Hohoho!”, ya que debido al contexto también se entiende que se trata de

unarisa, pero en un registro distinto.

Unas interjecciones recurrentes en el habla cotidiana son los saludos, los cuales

estan perfectamente delimitados en espariol, a diferencia del “guten Abend” del aleméan

*1bid., p. 16.
2 bid., p. 9y p. 17.
% bid., p. 17.
* Ibid., p. 65.



gue contiene dos significados posibles al traducirlo. El primero corresponde a “jBuenas
tardes!”, y € segundo a “jBuenas noches!” Ahora bien, e problema a traducir este
sdudo radica en su ambigliedad y cdmo éste contempla dos momentos diferentes del
dia. Antes de traducir “guten Abend” hay que observar e contexto en € que se
encuentran los personagjes y entonces elegir el significado pertinente. Cuando llega
Grosshahn saluda a Grete y a Hinkemann diciendo: “Guten Abend zusammen”.®
Saludo que traduje como “Buenas tardes a todos’, ya que e texto indica que

Hinkemann aln planeair a buscar trabajo.

Aungue € vocabulario parece ser basico, no hay que dar los significados por
conocidos, ya que e contexto los determina en Ultima instancia. Incluso los aspectos
méas peguefios de cada texto, como las onomatopeyas e interjecciones, reguieren
atencién y una traduccién idénea que funcione en el idioma meta, con la finalidad de

gue sean percibidas de manera natural.

La esencia real de la traduccion radica en elaborar una revision exhaustiva no solo de
ambos idiomas (de su contexto y de su cultura respectivamente) a traducir entre dos
cosmovisiones equidistantes, sino incluso analizar los componentes bésicos que hacen
que un texto dramatico cobre vida. El estudio de las didascalias brinda la visualizacion
del autor con respecto a su obra; son indicaciones que materializan espacios, tiempos,
formas, etc. Por su parte, 10s persongjes requieren un andlisis individua y uno junto con
los demés actuantes, ya que cada uno juega un rol especifico; sin embargo, su carécter
se va transformando con los parlamentos y acciones de todos los personajes. Asi €
persongje teatral es pensado a partir de movimientos de cuerpos, de voces y ecos o
resonancias, que crean imagenes vividas en €l lector o en el espectador, de fragmentos
de la realidad transformados en ficcion, de sensaciones y pasiones humanas. Todos
estos componentes crean una nueva perspectiva a traducir un texto teatral que va més

allade las palabras que podemos leer, yaque complementan latarea del traductor.

% 1bid., p. 12.
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Ernst Toller

Hinkemann

Unatragedia
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El que no tiene lafuerza para sofiar,

no tiene lafuerzaparavivir.
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Hinkemann
Ernst Toller

Las personas de latragedia

PERSONAJES

[EUGEN] HINKEMANN (EL C0JO)

SU ESPOSA, GRETE HINKEMANN

LA VIEJA SENORA HINKEMANN

PAUL GROSSHAHN (EL MUJERIEGO)

MAX KNATSCH (EL BRONCUDO)

PETER IMMERGLEICH (EL INMUTABLE)
SEBALDUS SINGEGOTT (EL QUE CANTA A DI0S)
MICHEL UNBESCHWERT (EL DESPREOCUPADO)
FRANZE, AMIGA DE GRETE

EL DUENO DE LA CARPA DE LA FERIA

Distintos obrerosy obreras.

Toda clase de personas y habitantes del vulgo aleman.

Alrededor de 1921 en Alemania.
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PRIMER ACTO

Escena |

Sealude a* la cocina del apartamento de un trabajador, la cual incluso es su
habitacion. GRETE HINKEMANN esta ocupada en la estufa. HINKEMANN entra. Se sienta a
la mesa, sobre ella, su mano derecha sujeta con firmeza un objeto peguefio. Mira
fijamente su mano.

HINKEMANN es un hombre que no habla ni “ fluida” ni “ patéticamente” , y se caracteriza
por la dificultad de expresarse, ya que es un hombre de educacién sencilla.?

GRETE HINKEMANN: ¢Te dio mi madre el carbén?
HINKEMANN: (En silencio.)

GRETE HINKEMANN: jEugen!... solo te pregunté s mi madre te dio e carbon...
iContéstame! ... jParece que no estuviera agui!... jEugen, habla yal... jEmpiezo a
perder la paciencial jNi un pedazo de maderal jNi carbon!... ¢Eugen, crees que voy a

prender |a estufa con los maderos de la cama?

HINKEMANN: Un animalito... un peguefio animalito de colores... COmo se siente en

las manos... €l latir de su pequefio corazon. Posado de noche, siempre de noche.
GRETE HINKEMANN: ¢Qué tienes en la mano, Eugen?

HINKEMANN: ¢Puedes quedarte quieta junto a la estufa? ¢No se te caen las ollas de las
manos? ¢No sientes como s una enorme oscuridad cayera sobre ti? Un animalito, una
criatura viva como ta, como yo... hace un momento habia alegria en su vida... tirili

tirili. ¢Lo escuchas todas las mafianas? Tirili tirili... Asi suena la alegria ante la luz...

! Toller inicia la didascalia con la palabra Angedeutet que utilizd por primera vez en su drama Die
Wandlung en 1919. La intencién de Toller a escribir “se sugiere” es crear una opcion y una imagen
relativa para su escenificaciéon. Ernst Toller, Hinkemann. Eine Tragodie. Reclam Verlag, Stuttgart,
2007, 95 pp.

2 De acuerdo con las notas de la versién de Hinkemann, editada por Reclam, el “elemento espiritual”
corresponde a concepto de proletariado que fue acufiado con € anarquismo. Dicho concepto, a su
vez, proviene de la obra Gegenseitige Hilfe in der Tier- und Menschenwelt de Piotr Kropotkin.
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tirili... jPero ahoral jAhoral Llegué cuando ellale quemaba los ojos® a animalito con
unaagujacaiente... (Selamenta.) jAy! jAy!

GRETE HINKEMANN: ¢Pero, quién? ¢Quién?

HINKEMANN: Tu madre. Tu propia madre. jUna madre! Una madre dejo ciego a su
jilguero con una aguja caliente, a rojo vivo, porque ley6 en e periddico que las aves
ciegas cantan mejor... Asi que le aventé el carbon alos pies, y los diez marcos que me
habia dado, yo... Grete... tuve que castigar a tu madre como se castiga a un nifio que
atormenta a un animal... Pero después la solté... y unaidea me vino ala mente. jEra
horrible, unaidea horrible! ¢No habria hecho yo antes lo mismo? &Y sin vacilar? ¢;Qué
significaba para mi el dolor de un animal? No es méas que un animal; le retuercen €l
pescuezo, lo acuchillan hasta matarlo, le disparan ¢y qué? Cuando estaba sano me
parecia de o més normal. Pero ahora que estoy mutilado me doy cuenta: jes terrible!
iEs suicidio! jPeor que € suicidio: es torturar a un ser vivo!... jPero eso era antes!...
iQué ciega esta la gente sanal

GRETE HINKEMANN: ¢Qué has hecho?... Acaso yano hay esperanza.

HINKEMANN: jPiensal: juna madre deja ciego a un ser vivo! jNo lo entiendo! jNunca
lo entenderé! jNo lo entiendo!

GRETE HINKEMANN: (Sale de la habitacion.)

HINKEMANN: TQ, mi pobre pajarito, tu... td, mi pequefio compariero... Como nos han
hecho dafio, a ti y a mi. Eso hacen los seres humanos. Humanos. Si pudieras hablar,
[lamarias “diablos’ alos hombres, ja esos que se hacen [lamar hombres! ... jGrete!...
iGretel... Se haido; nuestra compariia la aburre. (Busca en la habitacién.) Miggjas...
unajaula... ¢Unajaula? ¢Al menos uno le muestra a otro su desdicha?... No, no, no
quiero ser cruel. Quiero jugar al destino, con un destino mas bondadoso que € mio.

Porquete... tequiero... tequiero...

HINKEMANN sale corriendo. Regresa unos segundos después.

HINKEMANN: jZas! Una peguefia mancha roja en la pared... Un par de plumas

% Para Ernst Toller los 0jos son un motivo relevante, desde su nifiez tuvo muy presente e dolor de los
seres expresado a través de la impactante imagen de los ojos de un anima moribundo. Véase Una
juventud en Alemania, p. 24. Por otra parte, S. Freud en su estudio titulado Das Unheimliche
menciona que: “el estudio de los suefios, de las fantasias y de los mitos nos ensefia, ademés, que el
temor por la pérdida de los ojos, e miedo a quedar ciego, es un sustituto frecuente de la angustia de
castracion”. De tal manera que entre Hinkemann'y el ave existe un paralelismo.
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volando... jY seacabd!... Unaidea —jTodo se sacude!— Si antes alguien me hubiera
mostrado a una criatura como yo, no sé como habria reaccionado. Hay situaciones en
las que uno no sabe hasta dénde puede llegar, uno se conoce tan poco... A lo mejor
me habria reido...* alo mejor me habria... reido... ¢Y ela?... Sumadre dej6 ciego a
un jilguero... ¢Sabes qué va a hacer ella? (Rie desquiciado y comienza a cantar con

voz desgarradora.) Ay... Ay...

Mientras HINKEMANN canta, GRETE entra en la habitacion, 1o mira asustada. Como

estremecida de asco, se cubre los oidos. Repentinamente comienza a sollozar

desesperada.

GRETE HINKEMANN: jOh, valgame Dios...! jVadgame Dios...!

HINKEMANN: (Mira a GRETE y la enfrenta con furia incontenible) ¢Y ahora qué?...
¢Por qué lloras, mujer?... jContestal ... jPor qué lloriqueas, hablal ... jHablal ... Lloras
porque yo... porque yo te... porque la gente me sefidlaria con €l dedo como s fueraun
payaso, ¢si supiercomo me encuentro? Porque e disparo heroico de una maldita
criatura, me ha convertido en un lisiado miserable... digno de burla, ¢Jloras porque te
avergiienzas de mi?... Di la verdad... la verdad... Todo es tan confuso... tan
confuso... jDebo saber laverdad! (Implora carifiosamente.) ¢Por qué lloras?

GRETE HINKEMANN: YoO... te... teamo...
HINKEMANN: ¢Me amas 0... 0 me tomas de la mano por lastima?
GRETE HINKEMANN: Te amo...

HINKEMANN: Un perro que paso toda su vida con uno... uno jugaba con é de nifio...
era un buen animal... un noble animal... era un perro que no dejaba que nadie nos
lastimara... hasta que un dia € perro se enfermé de sarna. Con € pelo enmarafiado,
Sus 0jos supuraban... yanadie lo puede tocar, porque atodos les da asco... pero ve, s,
si nadie recordara como era €l perro que veia con esos 0j0s tan curiosos y humanos, s
ya nada pudiera hacer feliz a uno... pero entonces nadie se atreve a llevar a perro a
matadero... uno lo tolera en e cuarto... uno lo tolera aunque se eche a la cama...

(Gritando.) jGrete! ¢Crees que ahora soy COmMo ese perro?

* La burla cobré un gran significado en la vida de Toller, ya que desde su infancia fue objeto de ésta;
Ernst Toller en Una juventud en Alemania refiere: “Los mayores olvidan la burla en una hora, yo le
doy viday duracion.” p. 19.
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GRETE HINKEMANN: (Se cubre los oidos. Luce desesperada.) jNo lo soporto méas! jMe

voy aahorcar!... jVoy aabrir lallave del gas!... iNo lo soporto mas!

HINKEMANN: (Desvalido.)Pero, Gretita ¢qué te pasa? Si no te hago nada. No soy més
que un hombre perdido. Soy una enfermedad silenciosa, un titere que se rompio por
jugar tanto con é... La pension no nos alcanza para vivir, pero es demasiado para
morir... Grete, yo traicionaria a mis propios camaradas, yo creo, yo podria... podria
ser un rompehuelgas... si... s tan solo supiera... s tan slo no me sofocara y
sofocara... Lo ves aqui, aqui esta sentado como un bulto de afileres picudos que
pinchan y pinchan: “No eres mas que un perro sarnoso paratu mujer...” (En silencioy
misterioso.) Grete, desde hoy... desde que vi lo que hizo tu madre, desde que esa idea
estd aqui, esa horrible idea... Que me acosa, me acosa, me acosa... 0Oigo Voces...
Siento unos 0jos que me miran... Y hay un graméfono a mis espaldas que vocifera su
musica en mis oidos, como un animal siniestro: jEugen ridiculo! jRidiculo!... Y ahora
gue te veo de repente... Te encuentras completamente sola en un cuarto, frente a la
ventana, mientras yo camino por lacalle... ti te escondes detrés de las cortinas... y tus
pulmones se inflan, tu estdbmago se colapsa por la risa... (Después de un rato dice

modestamente.) Gretita, ¢verdad que no podrias reirte de mi, que no podrias hacerlo?

GRETE HINKEMANN: ¢Qué quieres que te diga Eugen?... TU yano me crees nada.
HINKEMANN: jSi! jSi, te creo, Grete! jQuisiera volverme loco de alegrial jTe creo!...

iConseguiré un trabgjo! ... Aunque me tenga que doblegar como un animal...

Entra PAUL GROSSHAHN.

PAUL GROSSHAHN: Buenas tardes a todos.

HINKEMANN y GRETE HINKEMANN: Buenas tardes.

PAUL GROSSHAHN: jQué gente tan alegre! ¢Creen que se puede aprender a reir?
HINKEMANN: jTU no necesitas aprender areir, Paulito! Yatienestu salario y pronto vas
aser jefeene taler.

PAuL GROSSHAHN: jPara nadal jPor causa del recorte de personal, jhasta luego! El
pobre pueblo esta peor que € ganado... por 1o menos e ganado es cebado, lo llevan a
prado y cuando ya esta bien lleno, es decir, cuando esta gordo como una bola, lo llevan
a matadero.

GRETE HINKEMANN: Usted peca contra Dios.
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PAUL GROSSHAHN: ¢COmo pueden pecar los pobres? Aun cuando existiera algo asi
como otra vida, los pobres tendrian que ganarse la dicha eterna, por un lado, ya que no
tienen tiempo para pecar de tanto trabgjar como esclavos y esforzarse... y ademés
deberian ser recompensados, porque ellos le proporcionan a sus capataces la felicidad
sobre latierra... Ademés yo soy ateo. Y 0 yano creo en Dios. ¢Pues en cudl tendria que
creer? ¢En el Dios de los judios? ¢En el Dios de los paganos? ¢En € Dios de los
cristianos? ¢En €l Dios de los franceses? ¢En el Dios de |os alemanes?

HINKEMANN: Es probable que todos estén atorados en los alambres de puas... esos
eternos dirigentes de guerra.

GRETE HINKEMANN: Pues toda mi vida he creido en la justicia de Dios y nadie puede
cambiar mi fe.

PAUL GROSSHAHN: Si Dios fuera justo, actuaria justamente, sefiora Hinkemann ¢Y
como se comporta el justo, querido y buen Dios? ¢Eh? ¢Debo decirselo? Con Dios
como rey y como patria,®> con Dios como asesino de la humanidad, con Dios como el
Becerro de oro.® Todo sucede por la voluntad de Dios. Se piensa que cuando los sefiores
se avergliencen de decir “yo”, cuando lo consideren (til, entonces van a decir “Dios”.
Se escuchamejor... y asi € pueblo cae més facil en latrampa... les dgjo lafe aquienes
saguen provecho de ella. Nosotros no peleamos por €l cielo, peleamos por latierra, por
la humanidad.

HINKEMANN: Pelear por la humanidad, podria ser. Pero pelear por la maguina... la que
rompe nuestros huesos’ incluso antes de habernos puesto en pie. Me horroriza cada
nuevo dia de trabgjo y por las mafianas, al despertar, apenas puedo imaginar que tendré
gue resistir todo € dia. Y por las tardes, a sonar la campana de la fébrica, corro a
alcanzar la puerta de la fébrica como si estuviera poseido.

PAUL GROSSHAHN: A mi no me impresiona la maquina. Yo soy € que manda, no la
méaquina, y cuando estoy frente a una, me entran unas ganas demoniacas. debes hacerle
sentir a pedn que tu eres el amo, porgue jtu eres el sefior! Y luego manejo esa cosa que
chilla, zumbay rechina, con un esfuerzo al extremo, que suda sangre... por asi decir...

y me rio y me alegro de como esa maquina se atormenta y se mata trabajando. Asi, mi

® Corresponde a primer verso de una cancién popular del s. XIX, € cual fue retomado del emblema del
Rey Federico Guillermo 111 de Prusia.

% En el Nuevo Testamento, Mammon es un término usado para denominar ala avaricia o codicia de bienes
materiales. En e “Evangelio segin San Lucas’ 16:13 fue traducido como Dinero; en e Talmud
significa riqueza y posesion; en el judaismo también posee una connotacion negativa. Por su parte el
Becerro de oro también aparece en la Biblia como un dios fal so.

" Toller hace alusién a su obra Maschinenstiirmer de 1922, la cual Rodolfo Halfter tradujo como Los
destructores de maquinas.
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bestia, te exijo, jDebes obedecer! jObedece! y hago que la maguina devore hasta el
pedazo de madera més rigido y le ordeno que le dé la forma que yo quiero. jSegun mi
voluntad! jSé un hombre, Eugen! Y entonces tu seras €l amo.

HINKEMANN: (En voz baja.) Hay situaciones en la vida, en las que es mas fécil
convertirse en un dios que en un hombre.

GRETE HINKEMANN: (Mira fijamente e inmdvil a GRossHAHN.) Con cuanta furia puede
mirar, sefior Grosshahn.

PAUL GROSSHAHN: Oh...

HINKEMANN: El aprendi6 amirar furiosamente, aunque a estar con la maguina

GRETE HINKEMANN: ¢Y entonces?

HINKEMANN: ¢Ddnde crees que aprendid? Con las mujeres.

PAUL GROSSHAHN: ¢Pues qué saca el proletario de su vida? El padre maldice € dia en
que una boca mas llega a mundo; el nifio por las mafianas va hambriento ala escuela, a
igual que por las noches al acostarse en la cama, las tripas |o atormentan por el hambre.
Y entonces, se vuelve un esclavo. Vende su mano de obra, como cuando se vende un
litro de petrdleo, y le pertenece a empresario, a patron. Se convierte... por asi decir...
en un martillo o en una silla o en una palanca de una méquina de vapor o en una pluma
0 en una plancha. jAsi edl... ¢Cudl es su Unica diversion? jElI amor! ¢Donde nadie se
puede inmiscuir? —El amor! Donde hay libertad, donde uno puede decirle a los sefiores
empresarios y a los policias. jAqui esta lo mio! ¢jProhibido entrar!>- jEI amor! Mire,
los ricos tienen tantas cosas para entretenerse... vigjes a los balnearios y masica y
libros... ¢Pero, y la gente como nosotros? También leemos un libro, pero solo de vez en
cuando; ademas ni aprendimos mucho en la escuela, para eso nos hacen falta sesos. ¢Y
la masica? Lohengrin® jsi que es bellisimal Pero cuando puedo ir a un cabaret’ 0 a una
opereta’® como a “Conde de Luxemburgo”...™ o a “Ensuefio de vals’...*? o “Laviuda

degre’...** Usted conoce la cancién... (Cantando) “Vilia, oh Vilia, td, virgen del

8 Es una opera de Richard Wagner, la cual se presentd por primera vez el 28 de agosto de 1850 en el
Hoftheater de Weimar. Lohengrin se divide en tres actos y € més conocido pertenece a la marcha
nupcial.

9 La palabra del texto origina es varieté, la cual proviene del francés. Esta se refiere a un espectéaculo en
el que se alternan nimeros de diverso caracter: musicales, circenses, coreogréficos, etc.

% Del jtaliano Operette. Es un espectaculo musical de origen francés, especie de opera de asunto frivolo y
caracter alegre que puede contener algin fragmento declamado.

! Se trata de una opereta en tres actos de Franz Lehér. El libreto fue escrito por Robert Budanzky y
Alfred MariaWillner. Se present6 en el teatro de Viena el 12 de noviembre de 1909.

12 Opereta de Oscar Strauss, cuyo libreto fue escrito por Felix Dormén y Leopold Jacobsen en 1907.

13 Esta opereta en tres actos fue escrita en 1905 por Franz Lehdr.
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bosque”...** O cuando la sinfonola toca un vals por diez centavos, y puedo bailar una
pieza con mi muchacha... Es lo mejor que hay... Para nosotros los proletarios el amor
es muy diferente en comparacion con el de los ricos. EI amor para nosotros es... por asi
decir... laesenciade lavida, y cuando éste comienza a pudrirse, es mejor ahorcarse. ¢O
no es asi Eugen?

HINKEMANN: Quizas tengas razon.

PAuL GROssSHAHN: Usted es una sefiora casada, sefiora Hinkemann, y es por eso que
uno puede hablar abiertamente con usted. ¢Qué seria de la vida de gente como nosotros,
s uno no pudiera acostarse con su muchacha aunque fueraunavez al dia?

HINKEMANN: (Mira con atencion a GRETE.)

PAUL GROSSHAHN: ¢Qué opina usted, sefiora Hinkemann?

GRETE HINKEMANN: ¢Qué opino?... (Timida.) No todas las mujeres son iguales.
HINKEMANN: (Se levanta bruscamente.) Grete, jVoy a conseguir trabgjo! Puedes estar
segura... jQuiero regalarte algo en Navidad! ...

PAUL GROSSHAHN: Ahdrrate la vuelta.

HINKEMANN: jEsperayaverés, Paulito! Nos vemos Grete.

HINKEMANN abandona |a habitaciéon. Unos minutos de silencio.

PAUL GROSSHAHN: Ese hombre es todo un toro. Qué pena que esté en la ruina. Y
siempre de buen humor. ¢Son felices, sefiora Hinkemann?

GRETE HINKEMANN: (Lo mira fijamente.) Si.

PAuL GROSSHAHN: Siempre he envidiado a Eugen cuando |os veo asi, juntos.

GRETE HINKEMANN: (LIorando se cubre la cara con las manos.)

PAUL GROSSHAHN: ¢Qué pasa sefiora Hinkemann?... ¢Acaso dije algo malo? Usted esta
[lorando... ¢Qué pasa?... ¢Quiere que sigaa Eugen? Tal vez lo pueda alcanzar...

GRETE HINKEMANN: (Llorando perturbada.) jLa cabeza me estallal jYa puede
encerrarme en el manicomiol ... jAy!... jAy!...

PAUL GROSSHAHN: (Preocupado.) ¢Esta usted enferma, sefiora Hinkemann? ¢Puedo
ayudarla? ¢O estéa embarazada?... Porque a algunas mujeres les dan atagques epil épticos.

GRETE HINKEMANN: jAy, vAgame Dios! jVAgame Dios...! ¢jYo, embarazadal?... (Rie

espasmadicamente.) Estoy en circunstancias, en las que seria muy feliz s me enterraran

14 Este fragmento pertenece al primer verso del tercer acto de la opera Lohengrin.
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hoy mismo...

PAauL GROSSHAHN: ¢Qué Eugen no es bueno con usted? ¢Le pega?

GRETE HINKEMANN: Si yo le contara...si le contara... si le contara... soy una pobre
criatura... mi Eugen... Eugen... Eugen, é yano es... yano es hombre...

PauL GROSSHAHN: ¢(Reamente no esta enferma, sefiora Hinkemann? ¢Acaso tiene
fiebre?

GRETE HINKEMANN: No... aEugen... aEugen, lo lastimaron all4 afuera, en la guerra...
y ahora é esta lisiado... me da mucha vergiienza... no puedo explicarlo... usted me
entiende, sefior Grosshahn, é ya no es un hombre... (Se cubre la boca aterrorizada de
si misma.)

PAUL GROSSHAHN: (Se carcajea brutal y ruidosamente.)

GRETE HINKEMANN: jAy, Dios mio...! ¢Qué he hecho? ¢Qué he dicho? Y, ahora se
burla de mi... iNo! jNo! No lo hubiera imaginado... No debi decirle. No lo hubiera
creido capaz de burlarse.

PAuUL GROSSHAHN: Disculpeme sefiora Hinkemann, pero no puedo aguantarme... larisa
me brota de la garganta... y es que cuando un hombre escucha algo asi, no le queda més
que reirse. (Indignado.) jEugen es un egoistal ¢Por qué la retiene? El no la ama porque
de otra manerayalahubieradejado libre... (Acaricia a GRETE y ella se apoya en él.)
GRETE HINKEMANN: Es més dificil de lo que usted piensa, sefior Grosshahn. Uno no se
ubica. A veces parece tan claro y luego todo se vuelve oscuro otra vez, como lanoche...
El hombre me da tanta l&stima... jEra un gran hombre antes de la guerral jEstabaen la
flor de lavidal Pero, ahora... sdlo se hunde en sus pensamientos; pelea con Diosy pelea
con lagente... Y cuando me mira... parece como Si me quisiera atravesar con lamirada,
como s yo fuera un objeto y no un ser humano. Algunas veces me da miedo... no lo
quiero... jmedaasco!... (Sealtera.) jMe daasco!...Dios mio ¢cOmo va aterminar todo
esto?...

PAUL GROSSHAHN: (Cada vez més carifioso.) Llore, sefiora Grete, llore... Las l&grimas
gue uno carga son como piedras que yacen en € corazdn. Eso es lo que mi difunta
madre solia decir...

GRETE HINKEMANN: ¢No le diranada, sefior Grosshahn? jO me aventaria al rio!

PAuL GROSSHAHN: No le diré nada, Grete. No diré ni una sola palabra. Puedes estar
tranquila. Y a estuve una vez en prision un mes por haber cumplido mi promesa de no
hablar... Por eso puedes estar tranquila... Eres una mujer joven... mirame... jAl

diablo! No vas a aguantar asi ni un afio mas, afligiéndote de esa forma... Gretilla...
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Gretilla... (La besa.)

GRETE HINKEMANN: Soy una mala persona. ..

PAuL GROSSHAHN: ¢Maa? ¢Como puede ser malo algo que viene de la naturaleza?. ..
por asi decir... proviene de la sangre... malo, con esa palabra |los sacerdotuchos y los
capitalistas hacen malabares... Malo seria si estuvieras en contra de ti misma, si quieras
serle fiel a un hombre que no es hombre, y después de todo ¢qué es la fidelidad?, es
como una mentirijilla piadosa para el pobre pueblo, parala gente rica desde hace mucho
€s un cuento de vigjas. Mi amigo incluso tuvo un amorio con... con la esposa de un
consgjero de comercio...

GRETE HINKEMANN: Escucho aalguien en laescalera... &Y, s es Eugen...?

PAUL GROSSHAHN: Entonces mejor me voy... Gretilla ¢Algun diavas air averme? Ta
sabes dénde vivo... No tengas miedo, nadie me visita... Puedes desahogar tu corazon
conmigo... por asi decir... Puedesllorar tranquila conmigo... ¢Vasair averme?
GRETE HINKEMANN: Todaviano <£...

PAUL GROSSHAHN: ¢AUnN recuerdas cOmo construimos, juntos en el parque, castillos con
aquel gran monton de arena, Gretilla?... Ya te habia echado € ojo cuando tu todavia
eras unamuchachita... Gretilla¢Vasair averme?

GRETE HINKEMANN: (Agita la cabeza a manera de negacion.)

PAUL GROSSHAHN: (Repentinamente brutal.) Sin pretextos... jTairas!...

GRETE HINKEMANN: Y O...

PAauL GROSSHAHN: jVasair!

GRETE HINKEMANN: Si...

PAauL GROSSHAHN: Entonces hasta pronto, Gretilla, hasta pronto. (Sale.)

GRETE HINKEMANN: (Sola.) Soy una pobre mujer y lavida es tan confusa.

Cae €l telén.
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SEGUNDO ACTO

Escena |

Se alude: que la escena se lleve acabo frente a un carrito verde. El DUENO DE LA CARPA
EN LA FERIA™ esta sentado sobre un tronco que se encuentra entre algunos instrumentos.

HINKEMANN permanece de pie frente a €.

HINKEMANN: (Sefialando una hoja de periddico.) jAqui estal

DuUEeNoO: ¢Cémo que jaqui!?...

HINKEMANN: Claro, jaqui estd (Lee lentamente acentuando cada palabra.) “Se busca
hombre fuerte para espectaculo sensacionalista. Buena paga. S6lo presentarse hombres
aptos.”

Duefo: Ah... acércate a la luz, hombre. (Toca a HINKEMANN.) Biceps correosos... el
pecho... los muslos... las pantorrillas... correosas. Justo ahora estaba buscando algo
asi. Parecen musculos de 0so. jPerfecto! jPerfectisimo! jTrato hecho! jVenga esa mano!
HINKEMANN: ¢Y qué debo hacer?

DueNo: jAh, yal... Cosade nifios. jPresta atencion! El pueblo no es como un rebafio de
corderos. Sblo los apdstoles creen en los Reyes Magos. No tienen ni idea del negocio.
iiiEl pueblo quiere ver sangre!!! jjjSangre!l!! jA pesar de dos mil afios de moral
cristianal Mi empresa conoce el negocio. Asi se reconcilian los intereses del pueblo y
los privados. ¢Queda entendido? Pero si tu no tienes ni idea. (Toma una flauta.) ¢Qué es
es0? (Toca algunas notas con la flauta.) jAlimento para vigjas solteronas! jChirimias
dulzonas! jCaldo de achicorias con sacarinal jQué asco!... jQué es eso? (Toma dos
baquetas y comienza a tocar un tambor mayor.) ¢Qué es eso? (Redoble.) jMUsica
popular! (Redoble.) jEmbriaguez! (Redoble.) jExtasis! (Redoble.) jVidal

HINKEMANN: ¢No quiere decirme?...

Duefo: Entre tanto. jAqui hay una jaula con ratas! jAc4, una con ratones! jHay una
pequena fortuna alli dentro! A ver, su nimero: en cada presentacion usted tiene que
partirle el cuello con los dientes a una rata 'y a un ratén. Dele un par de sorbos a la
sangre. jHaga ademanes! jY salga[del escenario]! jLagente rabia de placer!

HINKEMANN: ¢jAnimales vivos! ?... No, sefior, tengo que rechazar € trabgjo.

15 Es un personaje que no siempre se expresa de manera adecuadayy a hablar denota que es extranjero.
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DueNo: jTonterias! Ochenta por dia, comida gratis, todo por cincuenta minutos de
trabgjo... jSin pregjuicios, hombre! Es cuestion de acostumbrarse. iY a parte de las
ganancias, las mujeres van a caer a sus pies! A los parasitos morales hay que echarlos
por la borda. Hoy en dia € honor de las sefioritas se puede restituir. Para eso hay
médicos especialistas.

HINKEMANN: (Avido.) Ochenta marcos...

DuUERO: ¢ENntonces, le hincad diente? jJa, ja, ja

HINKEMANN: jEs horrible... animales... vi... vos...!

DueNo: Hombre, intente conseguirse otro trabajo. j Y atodo esta ocupado! jJa, ja, jal jEs
estoo...!

HINKEMANN: (Tragando saliva.) Es... sblo... por... mi... mujer... (Enfaticamente.)
iCuando uno es amado por una personal jCuando uno es amado, uno tiene miedo de
perder el poco amor que tiene! jPues, la gente como nosotros no recibe mucho amor! ...
¢No podriadarme trabajo en algun otro lugar, sefior?

DueRo: jEsestoo...!

HINKEMANN: (Balbucea, casi sollozando.) Oh... oh... oh... oh... ochenta marcos...
oh... nosotros... nosotros... jel show debe continuar! jSiempre continuar!
jContinuar!... Lo haré, sefior.

DueRo: jEn fin! Reyes, generales, sacerdotuchos y duefios de carpas en las ferias, esos

son los tnicos politicos:. jellos se embolsan a pueblo segin sus instintos!

El escenario se oscurece.

Escena I1

Una vela brilla tenuemente. En la pared trasera se ve la silueta de GROSSHAHN Y la de
GRETE HINKEMANN.

PAuUL GROSSHAHN: {Me amas?
GRETE HINKEMANN: Si, Si.
PAUL GROSSHAHN: Y Eugen cree que...

GRETE HINKEMANN: jDejal jDejaaEugen! jLo odio, lo odio!

69



PAUL GROSSHAHN: Qué raras son las mujercillas... ¢Por qué no lo deaste
inmediatamente cuando regresd... cuando te enteraste?

GRETE HINKEMANN: Ay, no sé. Yano s2... Creo que me daba pena con los demés.

PAuL GROSSHAHN: Pobre tipo, verdaderamente, cuando uno lo piensa.

GRETE HINKEMANN: No debes pensarlo. No quiero que lo hagas.

PAUL GROSSHAHN: Después de todo, Eugen es mi amigo.

GRETE HINKEMANN: jNo lo hagas! iNo lo hagas!

PAUL GROSSHAHN: (Después de un momento.) ¢Qué pasd la primera noche? ¢Lo
intent0?

GRETE HINKEMANN: jOh! Paul... jcilate yal

PAUL GROSSHAHN: ¢Y S € estuviera sano, también vendrias averme?...

PAUL GROSSHAHN: ¢Por qué te levantaste? ¢Qué haces?

GRETE HINKEMANN: jSi Dios te dgjara mudo! jY ami! jY aé! jY atodos! jLa paabra

es unamaldicion!

Escena III

Se alude: una feria de atracciones. Frente a una carpa, cuyas paredes estan pintadas
de un color llamativo, la cual llama mas la atencién que €l ruido. Un érgano musical.
Trombones. UNA MUJER TATUADA Y HINKEMANN estéan en el podio, frente a la carpa.

HINKEMANN |leva puesto un unitardo color piel.

Duefo: (Hablando chillona y entrecortadamente.) jDamas y caballeros! jAcérquense
més... caaada vez mas! jOigan! jVean! jAsOmbrense! Como primer acto les
presentaremos a: Monachia,*® 1a dama tatuada, una magnifica obra de arte, por delante...
tiene un cuadro de Rembrandt, uno de Rubens... jy en su cuerpo desnudo, por la parte
trasera... tiene las modernisimas imégenes de reyes expresionistas, futuristas, dadaistas!
La dama no sdlo se descubre las piernas, no solo se descubre los brazos, no solo se
descubre la espalda, la dama se descubre todas las partes del cuerpo, todas las

permitidas por laley y por laiglesia, sdoolo... damasy caballeros mayores de 18 afios.

1 El nombre de Monachia hace alusién a Munich, ya que fue en esta ciudad en la que Toller tuvo
experiencias que marcaron su vida, por mencionar algunas. fue ahi donde Toller se enrol6 en el
gército para ir a la guerra. A su regreso de la Primera Guerra Mundia decidio estudiar en la
universidad de Muanich. En 1919 fue declarado traidor de la patria, asi que fue enviado ala prisién de
Niederschonenfeld.
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Como acto intermedio ustedes veran como un nifio es decapitado jUn nifio realmente
vivol jAlgo que ustedes nunca antes han visto! Esto no se ve en Africa, no se ve en
Asia, no se ve en Australia jEsto solo y Unicamente se ve en Américay en Europal Y
para terminar (Sefiala a HINKEMANN.) jHomunkulus,"” e Hombre oso alemén! jDevora
ratas y ratones vivos, frente a los ojos dd respetable publico! jEl héroe alemén! jLa
cultura alemana! jEl viril pufio dleman! jLa fuerza alemanal jEl predilecto del elegante
mundo de las damas! jMachaca las piedras hasta hacerlas puré! jS6lo con la mano
atraviesa con clavos hasta € craneo mas duro! jPuede estrangular a treinta y dos
personas con dos dedos! jEl que se atreva a verlo deberd huir! jY e que huye, debe
morir por su propia mano! jSi quieren conocer Europa, deben conocer a Homunkulus!
iCon nosotros veran aun mas! Ustedes veran cosas sorprendentes, con las cuales yo no
puedo ni quiero levantar las finisimas y transparentes ropas interiores. Pooo... rrrr eso
jacérquese! jHoy no pagarén un marco, hoy no pagaran cincuenta centavos, hoy ustedes
pagaran tan solo treinta centavos por cabeza, ya que contamos con una gran cantidad de
visitantes! jS6ooo0000l0 eeeeentreeeen! jDamas y caballeros! jEl que llegue primero
tendrd € mejor lugar! jLa orquesta da € Ultimo llamado! jArtistas, dirijanse a
escenario! (Suena una campana.) jA lataquillal jA lataquillal

UNA MUCHACHA: (Sefialando a HINKEMANN.) jOye! Teresa jSi se pudieran tocar los
muscul os de sus brazos!

OTRA MUCHACHA: O € pecho...

DuEeRo: (Que escuchd la plética.) jClaro que se puede, mis damas, pero sooolo tocar!
iNo tocarén cartonj jNo tocarén plastico! jUstedes tocaran a Homunkulus! jlLa...

encarnacion de lafuerza demanal

PAuL GROssHAHN y GRETE HINKEMANN |legan abrazados carifiosamente. No dirigen la
mirada de inmediato a la carpa. Mientras hablan, el ruido y €l bullicio no se dejan de

escuchar frente a la carpa. Entre la agitacion se ve a las personas gesticulando.

PAUL GROSSHAHN: ¢No crees que la vida es hermosa, Grete? jQuisiera poder gritar de

aegrial ¢Quieres subirte otravez a carrusel,'® Grete? jAhora puedes tenerlo todo!

7 Este término lo usd por vez primera el alquimista Paracelso en la buisqueda de la piedra filosofal, sin
embargo, en su lugar cred a un ser pequefio, el cual se volvia en contrade su creador y lo abandonaba.
Resulta paradgjico que el homanculo tenga, seglin su descripcion: manos, labiosy genitales grandes.

18 Unasutil referenciaa poema“Das Karussell” de Rainer MariaRilke.
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GRETE HINKEMANN: Parece que estoy sofiando... como en un cuento... He estado
enterrada seis afos bajo la pena, la preocupacion y e sufrimiento. Me quedé como un
raton escondido en su agujero, que no se atreve asalir alaluz. No es que yo hayatenido
grandes pretensiones en la vida, Paulito... no es eso... Uno puede ver desde casalo que
le esperaen el futuro a una proletaria. Cuando a uno le va bien, uno tiene una vidallena
de trabajo hasta que envejece y después depende de sus hijos. Cuando a uno le va mal
[legan los problemas, la disputa, la paliza. ¢jPero que esto me pudiera pasar ami...!?
PAUL GROSSHAHN: A partir de ahora empiezas otra vida.

GRETE HINKEMANN: (Tierna.) Ta, Paulito...

PAUL GROSSHAHN: ¢Qué pasa, Grete?

GRETE HINKEMANN: T4...

GRETE HINKEMANN besa a GROSSHAHN prolongada y efusivamente.

PAauL GRossHAHN: (Vanidoso.) Como se ha perdido la verglienza... frente a toda la

gente... lo sabia... laverglenzaes solo un... un término... por asi decir...

Se escucha la voz del DUERO.

Duefo: Homunkulus jEl Hombre Oso aleman! ...

La voz se vuelve inaudible.

GRETE HINKEMANN: jPaul! jPaul!

PAUL GROSSHAHN: ¢Por qué gritas asi, Grete?

GRETE HINKEMANN: jMirahaciaallg, Paul!... ¢Sabes quién es ése?

PAUL GROSSHAHN: ¢Quién?

GRETE HINKEMANN: ¢El acrébata con €l unitardo?

PAUL GROSSHAHN: ¢Y Yo por qué iba a conocerlo? Debe ser un actor ambulante. Uno
gue anda hoy por aqui, mafiana por ala.

GRETE HINKEMANN: jEs é!

PAUL GROSSHAHN: ¢Quién?

GRETE HINKEMANN: jEugen!
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Se escucha la voz del DUERo.

DueNo: jDevoraratasy ratones vivos, frente alos ojos del respetable publico! jEl héroe
alemén! jEl viril pufio deman! jEI Homunkulus de portentosa musculatural jAtencion,

respetable publico!

HINKEMANN se coloca en posicion de luchador y mueve los miscul os.
La voz del DUENO se vuelve inaudible.

PAuL GROSSHAHN: jEs unavil estafal ¢jEse quiere ser un héroe alemén!? Uno sin... un
eunuco... jja, ja, ja, jal Asi debieron haberse visto: jel guerrero aleman que se quedo en
su casal, jlos que se jactaban de la retaguardia, los gordos bruselenses, los pseudo
periodistas, los que sacaron ganancia de la guerra, los que prolongaron la guerra, los
caballeros revanchistas! ... jOye! T, duefio de la carpa, jsaca provecho con un hombre
de carton!

GRETE HINKEMANN: Cdllate... célate... jcomo puedes ser tan desalmado! Y yo jQué
clase de mujer soy! Soy peor que una infeliz puta... que vende su cuerpo, pues yo
vendo ami esposo...

PAUL GROSSHAHN: (Sujeta fuertemente a GReTE del brazo.) jNo grites asi! jDéate de
sentimentalismos!

GRETE HINKEMANN: ¢Qué no escuchaste? jEl come ratas y ratones vivos! jPero, si el
hombre no mataba ni una moscal Atacé a mi madre porque cego a su jilguero. No me
degjé poner una ratonera en la cocina, porque esa seria una terrible tortura para los
ratones... Y, ahoraé comeratasy ratones vivos...

PAuL GROSSHAHN: jA partir de ahora ya no tienes que besarlo!

GRETE HINKEMANN: Lo voy abesar... aqui... agui enlacarpa... jlo voy abesar frente a
todos esos ojos! jCémo me porté con el hombre! ¢Qué culpa tiene é del balazo? jYo
tengo la culpa por haberlo dejado ir a la guerral jSu madre tiene la culpal jNuestra
épocatiene la culpa, esta época en la que cosas tan terribles pueden suceder!

PAuL GROSsHAHN: jCallate la bocal La gente se nos queda viendo. jVamonos! Puede
ser que é te vea

GRETE HINKEMANN: jQué me veal jQué vea mi verglienzal Quiero arrodillarme: Dios
me ha condenado. Soy un gusano ante su mano. jSuéltame, quiero correr hacia él!

PAuL GROSSHAHN: (Apretando contra si a GRETE.) ¢Y S te vuelve a dar asco?
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GRETE HINKEMANN: (Con humildad.) Entonces, |o voy aamar més profundamente.

PAuL GROSSHAHN: (Arrastra a GRETE consigo.) j Tu estas enferma, mujer! jVen!

Se escucha la voz del DUERO.

DUERO: jPasen sefiores! jSe sorprenderdn! (EL DUENO entra en la carpa.)

UNA OBRERA: (A otra.) Llevo estas camisas a empefiar, usted ha de creer que ya no
tengo més en € ropero... pues, incluso tengo una mascada de seda muy cara, finisma...
era de mi abuela... Pero en la casa ya no hay nada de valor... Por eso tengo que

empefiar esas camisas... (Pasan por delante.)

[Salen.]

GROSSHAHN Y GRETE HINKEMANN al otro lado del escenario.

GRETE HINKEMANN: (AuUn sujetada por GROSSHAHN. Resistiéndose.) iN... no!

PAUL GROSSHAHN: ¢NoO vienes conmigo?

GRETE HINKEMANN: iN... no!

PAUL GROSSHAHN: ¢Y s se da cuenta de que estéds embarazada?

GRETE HINKEMANN: El me perdonara... & es bueno...

PAUL GROSSHAHN: jTevaa pegar!

GRETE HINKEMANN: Entonces se cumplira mi destino... Ahora sé para qué me cred
Dios. Dios no me rechazo6 del todo. Dios me ha impuesto una expiacion. Yo la acepto
humildemente. Quiero servir a Eugen como si fuerami Salvador.

PAuL GROSSHAHN: Voy air con d... ahora...

GRETE HINKEMANN: Tenemos que ir los dos...

PAuUL GROSSHAHN: Y decirle que lo engaiiaste. ..

GRETE HINKEMANN: ¢Por qué me amenazas, Paul? No voy a ir contigo. Mi vida nunca
me ha pertenecido. Cuando era pequefia, Siempre esperaba a que la vida comenzara,
después la vi de lgjos. Pero, cuando quise aferrarme a ella, pensé gue tenia las manos
toscas, sucias y que la vida todo €l tiempo aparentaba llevar vestidos de seda... Yano
me atrevi a sacar las manos del delantal jCoémo iba a dejar que todos vieran mis manos!
Para mi hoy es como s la vida también estuviera sucia, y no vale la pena aferrarse a
ela
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PAuL GROssHAHN: (Ofendido en su vanidad y por ello con una irritabilidad notoria.)
iEntonces vete a diablo, vaca melindrosal No eres la Unica mujer... Sélo tengo que

tronar los dedos... para que [las mujeres] se acerquen como abejas sobre flores azules. ..

Son empujados por la gente hacia un costado.

El DUERO sale de su carpa con HINKEMANN.

DueNo: jDamas y caballeros! jAcérquense cada vez més! jCaaada vez mas! jOigan!

iVean! jAsdmbrense!

El escenario se oscurece.

Escena IV

Se alude € interior de una taberna de obreros. Una cantinera corpulenta de gestos
vigorosos y amables atiende detras de la barra. Los clientes estéan sentados a las mesas
de madera, sobre las que no hay nada. En la barra se encuentran MAX KNATSCH, PETER
IMMERGLEICH, SEBALDUS SNGEGOTT, entre otros, hay dos obreros, el PRIMER TECHADOR
[usa pizarras] y e SEGUNDO TECHADOR [usa tejas]. Antes de levantarse el teldn, se

escucha una discusion.

PRIMER TECHADOR [usa pizarras]: jY aunque hubieran miles de revoluciones! jNinguna
revolucion puede cambiar algo! Ser decorador es mejor que ser encalador; imprimir
libros es mejor que imprimir papel de colores; ser tipografo para periodicos es mejor
gue hacer estadisticas; hacer cazos de cobre es mejor que hacer ollas de peltre; ser
cochero real es megjor que ser un arriero vulgar. Nosotros seguimos trabajando con
pizarrasy ustedes con tejas.

SEGUNDO TECHADOR [usa tejas]: jMaldita vanidad! jRidiculal jPetulante! jNos
sentamos a la mesa con ustedes! Aunque nosotros somos viles trabajadores que usan
tgjas y no bien nacidos trabajadores que usan pizarras. jSomos techadores! jCon

orgullo! jClaro que si! jTrabajamos con tejas!
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PRIMER TECHADOR [usa pizarras]: jTrabajar con pizarras es arte! jTrabajar con tejas es
solo parajornaleros!

SEGUNDO TECHADOR [usatgjas]: Nosotros nos partimos el lomo tanto como ustedes. En
eso no hay diferencia

PRIMER TECHADOR [usa pizarras]: jEl rendimiento es lo importante! ¢Pues como era
antes de la guerra? ¢Qué nuestro salario no era cinco centavos mas ato que el suyo?
¢Qué eso no lo comprueba? Techador que usa tejas, quédate con los de tu calafia. Si hoy
me exigieras que trabajara con tejas... jmi hijo menor se moriria de risal jPues nadie

puede cuestionar mi honra! jNi unarevolucion!

Ambos pagan. Al salir ambos contindan discutiendo.

SEGUNDO TECHADOR [usatgas]: jLas pizarras te hacen vanidoso!

PRIMER TECHADOR [usa pizarras]: jSimples tejas!

SEGUNDO TECHADOR [usateas]: jEl sefior de las pizarras!

PRIMER TECHADOR [usa pizarras]: jLaenvidial jLaenvidial jHazmerreir!

MAX KNATSCH: Ah, launion del proletariado. El ilustrado proletariado. No hay ninguna
diferencia entre € proletariado. jMaldita seal (Se da cuenta que HINKEMANN entra, y
gue se sienta en una mesa vacia.) ¢Eugen Hinkemann? ¢Qué haces por agui?
HINKEMANN: (Entrecortado. Rudo.) Tenia la garganta muy seca, con un sabor a sangre
de animal... un sabor toxico, asqueroso que me desgarraba la garganta... Tenia que
tomarme un aguardiente... jVagame Dios! Ni te sorprendas porque nunca he predicado
la abstinencia.

MAX KNATSCH: ¢Sorprenderme? jDios me libre! ¢De qué podria asombrarme? Yo no
necesito tener un sabor toxico para venir a la taberna. Cuando veo la cocina en mi casa
gue es nuestro salon y nuestra sala, nuestro cuarto de lavado y que también es nuestro
tendedero... cuando veo a los pobres nifios... cuando pienso en mi mujer, en la mujer
gue regafia y regafia... entonces me doy la vuelta en la escaleray sigo mi camino de
salvacion... ja donde Enriquetal Es cierto que... nosotros, los hombres no estamos
libres de culpa. No decimos ni pio. Ni pio. En cada mitin le hablamos a personas
extrafias sobre una auténtica vida nueva... pero en casa no nos sale ni una sola palabra

delaboca

Mientras KNATSCH habla, MiCHEL UNBESCHWERT |lega.
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MicHEL UNBESCHWERT: (Que escuchd las ultimas palabras; comienza a hablar desde
la puerta.) Si, la dicha se encuentra hoy en los paacios, en las mansiones; donde los
ricos tienen veinte habitacionesy sin embargo la vivienda alin les resulta muy limitada.
Esta guerra si que ha sacudido los cimientos. Ya cruje y rechina, ya se ven las grietas
abriéndose en las paredes, ya tiemblan las rodillas de aguellos a los que su cargo de
conciencia no los deja dormir, ya se escuchan sus dientes castafieteando en la pdlida
cara. jSe hace laluz, camaradas!

SEBALDUS SINGEGOTT: Tu luz no es la luz verdadera. Tu luz es una llamarada frente a
los portales del castillo celestial. Parece que crees que cada obrero es un soldado del
partido. Hay muchos trabajadores que buscan sus ideales completamente en otro lugar.
Eso ustedes siempre lo ignoran.

HINKEMANN: Hablas de la dicha, camarada Unbeschwert. Desde hace mucho tiempo he
pensado en eso, en lo que realmente esladicha. Y ... sabes... he llegado ala conclusién
de que nosotros no podemos hacerlos dichosos a todos... la verdadera dicha, quiero
decir... que la dicha es algo que (Respirando con dificultad) uno tiene o que uno no
tiene.

MICHEL UNBESCHWERT: ldeologias burguesas, camarada Hinkemann. Tus palabras me
suenan verdaderamente extrafias. (Con el énfasis de un orador de mitin.) Del seno del
desarrollo histérico de las circunstancias surgira un nuevo orden social. Asi como €l
Mar Baltico y el Mar del Norte devoran cada vez més y mas tierra adentro, y sin que
nosotros nos demos cuenta al interior del pais, asi nos acostumbraremos a Estado
Socidlista, y también sin darnos cuenta. jNo es ninguna fantasial jEstd comprobado
cientificamente!... Entonces las decisiones del partido seran andlogas. Es bien facil.
¢Como podria fatar la dicha? Dejamos de producir camisas de seda en primer lugar,
porque un par de damitas flojas necesitan las camisitas de seda, y ahora producimos
primero camisas de lana, baratas, para que |os que no tienen camisas puedan abrigarse y
vestirse. Asi se producen situaciones guiadas por la razén. En tres paabras. una
humanidad racional... Y una humanidad raciona produce una existencia dichosa. Con
ello la humanidad salta del reino de la necesidad a reino de la libertad. Eso si que es
bien facil. (Dirigiéndose a KNATSCH.) Aquellos que creen que pueden dar un salto entre
distintos niveles histéricos, aquellos radicales y lunéticos del Este, los cuales quieren

asentar lafe en € lugar delaciencia...
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MAX KNATSCH: jYalesvaacaer sumaldicion! jLo sél jSi tan solo hubieran encontrado
una formulal Solo te hace falta la sotana para ser como los clérigos jAmigo mio!
iDirijanse alavoluntad de lagente! |Si las personas no son voluntades revolucionarias,
las “circunstancias’ no ayudan! Y si las personas tienen voluntad revolucionaria pueden
comenzar una nueva vida en cuaquier condicion. Inmediatamente. Aun hoy. Ellos no
necesitan esperar otras “circunstancias’. jPero ustedes! Obedecer: si. Responsabilidad:
no. A propésito ustedes siempre fracasaron aunque las “circunstancias’ eran favorables
y exigian accion.

SEBALDUS SINGEGOTT: Tu luz tampoco es la luz verdadera, Max Knatsch. He
despertado, camaradas. Vi laluz brillar y peregriné hacia ella, hacialaluz celestial.
PETER IMMERGLEICH: A mi todo me da igual, siempre y cuando yo esté tranquilo... y
gue nadie me moleste jporque si no...!

MICHEL UNBESCHWERT: TU no perteneces a ningun partido, Knatsch. Eres un
anarquista... El que no pertenece a ningun partido no se siente responsable; asi que
contigo no vale la pena discutir. Primero inférmate acerca de un partido. Y td,
Singegott, no tienes ni idea ni consciencia de clases. Lo digo una vez mas. jlas
condiciones! Todo |o demas es facil.

HINKEMANN: (Le contesta a UNBESCHWERT.) Tal vez es fécil. Mucho de lo que dices es
bien cierto... parece que realmente te sale del alma... aquello de las camisas de lanay
de las camisas de seda... La gente no es buena cuando tiene hambre... uno debe darle
primero un techo y alimento y un poco de belleza antes poder exigirle que sea buena...
Tal vez soy muy torpe para comprender las cosas, para verlas con claridad, para
entenderlas correctamente como ta... Tu eres funcionario del partido y comprendes mas
rapido... (Entonces MiCHEL UNBESCHWERT se siente agredido y hace un gesto de enojo.)
No, no es que diga algo en contra del partido. Para el proletario, € partido significa una
cosa distinta que para el burgués. Para el burgués, €l partido es €l partido, y nada més.
Para el proletario, € partido significa mucho més... pese a todas las manchas... pese a
todas las salpicaduras... Sus creenciasy su religion las provee el partido... Pero dime...
cuando una persona esta enferma... enferma por naturaleza y por dentro, enferma
incurable... o enferma por fuera, enferma incurable... ¢Acaso las “circunstancias
razonables’ podrian hacerlo dichoso?

MICHEL UNBESCHWERT: No te entiendo bien.

HINKEMANN: jSi! Desde que me hirieron en la guerra también creo que mis

pensamientos han sido algo confusos... Cada dia, cuando me levanto por las mafianas
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me cuesta un esfuerzo enorme darle sentido, por medio de palabras y pensamientos, a
todo aquello que se encuentra en mi interior, aquello que me ataca, aquello que me
derrumba, me toca, me papa... Lavida es tan extrafia... tantas cosas le asedian a uno,
lo que uno no entiende, o que uno no comprende, a lo que uno realmente teme... uno
no le encuentra sentido... uno se pregunta, si puede asir verdaderamente lavida... y s
Nno €s, COMO Si UNo quisiera atreverse a vaciar € océano... y de no ser asi, como si uno
guisiera comprenderse a si mismo ¢no es verdad?, que uno no puede hacer eso... uno
solo puede seguir viviendo, pero cuando uno mira el pasado, es como s fuera otra vida,
distinta a la que uno vivio... uno se dice a si mismo de vez en cuando gue es solo una
parte del mundo y vive, jya bastal... € que quiera sacar la “verdad” de esto 0 su
“designio”, hace lo mismo que aguél que quiere estudiar la verdad y e designio a
contemplar un ciruelo en crecimiento... Hasta que me haya orientado... Por las
mafanas, cuando uno se levanta, el caos esta ahi, y por la noche, cuando uno se acuesta
en la cama, € caos estd ahi... Como s estuviera frente a la Creacion... Pues... quiero
explicarme mas claramente... pues, desde la guerra tenemos a tantos lisiados. ¢Qué sera
deellos?

MicHEL UNBESCHWERT: Ellos serén debidamente alimentados, vestidos, apoyados por
la sociedad, y podran vivir tan dichosos como las otras personas.

HINKEMANN: ¢Y, y cuando a uno le falta un brazo, por gemplo?

MicHEL UNBESCHWERT: El lisiado recibe un brazo artificial. Y s le es posible trabgjar,
sele asigna un trabgjo sencillo.

HINKEMANN: ¢Y si no tiene piernas?

MicHEL UNBESCHWERT: A é también le ayuda la sociedad, de manera semejante, como
ayudaa que no tiene brazo.

HINKEMANN: ¢Y si esta enfermo de su alma?

MicHEL UNBESCHWERT: (Enérgico e insensible.) Es internado en un sanatorio, pero no
en un sanatorio en & que los guardias creen que tienen frente a ellos a un animal; los
enfermos son tratados con amor, son tratados bien, son tratados como gente.
HINKEMANN: No me refiero a ellos, a los que estén enfermos de la cabeza o del
cerebro... Me refiero a aquellos que estén sanos, pero que aun asi estan enfermos del
ama.

MicHEL UNBESCHWERT: jEsos no existen! El que tiene un cuerpo sano, también tiene un
alma sana. Eso se lo dice auno larazdn. O bien se enfermo del cerebro, y por eso tiene

que estar uno en un sanatorio.
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HINKEMANN: Entonces otra pregunta. Cuando a uno... que estuvo en la guerra
(Tragando saliva.) por gemplo... por gemplo... le dispararon en...en dl... érgano

sexual... ¢QUE... qué... sucederiacon é en lanueva sociedad?

PETER IMMERGLEICH suelta una risa discreta.

MicHEL UNBESCHWERT: (Se quita el sudor de la frente con un pafiuelo.) jQué preguntas
tan enredosas haces! Tengo muchisimo calor... ESo no es como para reirse, camarada
Immergleich. Algo asi puede suceder.

MAX KNATSCH: Uno puede llorar por algo asi, pero no reir.

SEBALDUS SINGEGOTT: Para alguien asi la luz celestial deberia llegar por si misma, del
amor misericordioso.

MICHEL UNBESCHWERT: Si, Si Y0 tuviera que contestarte... si tuviera que contestarte...
La ciencia materialista no conoce este problema hasta donde yo sé... jOh! jSoy un
tonto! jJa, ja, jal Adivino. La sociedad futura no conocera ninguna guerra. jEso lo dice
larazon! Estan fécil.

HINKEMANN: No es tan facil. Cuando la nueva sociedad se edifique tales lisiados van a
poder existir en ella ¢y como van a ser? ¢O uno podria... perder €l... e érgano sexua
por causa de una méguina o en cualquier otra circunstancia? ¢Como va a ser feliz
alguien asi?

MicHEL UNBESCHWERT: Otra preguntaigual. Una malditay complicada pregunta.

MAX KNATSCH: jQué sutilezal EI hombre es més feliz cuando no piensa en eso. Y
nosotros, proletarios en la lucha revolucionaria, no debemos pensar en esas sutilezas.
Los seres humanos, a los que les sucede algo asi, son simplemente victimas. El
proletariado tiene derecho a sus martires.

HINKEMANN: Opino lo mismo. Pero, si se puede platicar sobre esas preguntas. Tal
pregunta es parte delavida. Y como nosotros estamos hablando de eso, yo quiero darles
larespuesta. Quiero contarles una historia... Erase unavez un hombre, un hombre como
cualquier otro. No era ningun Fihrer, era uno de la masa. Un obrero. Un amigo mio.
Me caia muy bien. El se casd cuando tenia veinte afios. Conocié a su esposa en la
fébrica. Formaban una bonita pargja. A mi siempre me daba gusto cuando los veia. Ella,
unajovencitatiernay €, un muchacho como de acero... Todavia mucho mas fuerte que

yo... Y lo orgulloso que estaba de su fuerza... y cuando estall6 la gran “guerra de los
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héroes’ lo llamaron a filas. Como infante. Hijos, no tenia; para eso no acanzaba €l
sueldo. Cuando é aln estaba en casa, queria a su mujer, se entiende. Pero apenas fuera,
en el campo, cuando pensaba en su mujer, creia verlatal y como era, tan buena... tan
dulce... sentia una calidez espiritual. Cuando pensaba en ella. Todo el tiempo pensaba
en ella. Poco a poco un gran deseo se apoderé de é: jun hijo! iNo, dos... tres...
cuatro... cinco hijos! jNifios! jNifias! jQué magnifica madre seria su mujer! Se le
olvidé como le va en la realidad a una familia obrera cuando tiene muchos hijos. jQué
sabiamos de la vida, de la naturaleza, de la tierra, del bosgue! Trabagjdbamos como
esclavos toda la semana. Y los domingos ibamos a un cine bochornoso y mirdbamos
imagenes falsas. Del hombre rico del castillo que sac6 a una muchacha pobre de las
calles sucias para casarse con ellay otras tonterias jDios, qué vida llevabamos! Era una
vida sustituta y jésa no era vidal jLa vida de una maquinal... Un dia en la batala
recibio un disparo. Un disparo patriético, pensd €, y se sinti6 muy afortunado. Pues é
aln no tenia vacaciones. Cuando despertd en el hospital militar, comenz6 a tocar su
cuerpo, sintié un vendaje en su panza. jAhh...! un disparo en la panza, pensd. Entonces
escuchO una voz en la cama vecina “Nuestro eunuco por fin ha despertado. Se
asombrard cuando vea como lo han herido”. Se refieren a mi, penso. ¢Por qué dicen
eunuco? Se quedo recostado completamente rigido de nuevo, cerré rapido los ojos, tal y
como uno cierra bien los ojos cuando quiere evitar ver algo desagradable. No durmio
por la noche. A la mafiana siguiente se enteré del dafio. Primero vociferd, y vocifero
durante varios dias... como un animal a ser apufialado. Pero de repente se dio cuentade
que su grito de dolor era un chillido agudo. Y entonces volvié a enmudecer. El queria
pensar en su esposa, pero cuando lo intentaba, cerraba los 0jos otra vez y se recostaba
rigidamente como s estuviera inconsciente, como lo hizo € primer dia después de su
operacion... Queria ahorcarse, pero le faltd el corgje... Fue a casa. Pero primero se
dirigié conmigo. Eramos buenos amigos. ¢Qué debia hacer mi amigo? ¢Como decirle a
su esposa? Me senti incobmodo. Asi que ahora eres un, pensé, un... Me dio lastima, pero
también senti un poco de aversion hacia €. Cuando reflexioné sobre su caso, encontré
su situacion... ridicula. No tenia ninglin consgjo que darle. Lo observé. Observé a su
esposa. Vi como sufrid mi amigo. ¢Pero, cOmo nos vemos unos a otros? Tu estés
sentado ahi y yo estoy sentado aqui. Te veo. ¢Coémo te veo? Veo un par de movimientos
y escucho un par de palabras. Eso estodo... No vemos nada més los unos de los otros...
no sabemos nada unos de otros... (Estallando.) jDebié haber sufrido muchisimo!

iDebi6 haberse desangrado! jDesangrado! jDesangrado!... Fue un milagro que pudiera
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vivir... Pero un diavino avermey a momento me di cuenta de que lucia més guapo;
uno no dice eso de un hombre, que se ve mas guapo, pero asi era. Uno teniala sensacion
de que él era otra persona completamente, alguien rico, alguien feliz. ¢Y e motivo? Su
mujer no lo despreciaba, su mujer no lo odiaba, su mujer no se burlaba de é... Ella
podia hacer lo que quisiera, ella era una mujer sanay é, un hombre enfermo... Pero é
sabia que €ella lo amaba a pesar de todo. La mujer tenia... cdmo decirlo... Uno no

creeriaque es posible... Lamujer amaba...su aima.

Slencio.

PauL GROSSHAHN entra evidentemente al coholizado.

PAUL GROSSHAHN: jBuenas! jQué callados estan aqui! jMUsical jMUsical

PAUL GROSSHAHN le pone una moneda a la sinfonola. Esta toca € violin, vocea,
castafiea y tamborilea una marcha militar.— PAUL GROSSHAHN se ha sentado a la mesa

de HINKEMANN.

PAUL GROSSHAHN: jBuenas, Eugen!

HINKEMANN: Buenas.

PAuUL GROSSHAHN: (Con la lengua pesada porque estd bebido.) ¢jQué tu Grete te
dg6...!?t0... ja, ja... Tq, héroe aeman!

HINKEMANN: ¢Qué quieres decir con eso?

PAUL GROSSHAHN: jLa fuerza alemana hecha carne! jJa, jal jDevoras ratas y ratones
vivos! jJa, ja

HINKEMANN: ¢Cémo lo sabes, Paul? Habla en voz bagja... Es tan terrible o que hago.
Que no se puede decir con palabras. Esincluso més terrible que si yo mismo tuviera que
partirme la vena con los dientes. Existen actos que nunca deberian permitirse. Y aun asi,
yo cometo uno de esos actos... ¢Como podria explicartelo?... jGrete es enfermizal El
subsidio no es suficiente. No tengo la culpa de que estemos desempleados. Pero sabes,
las mujeres facilmente agarran un odio contra el hombre cuando les hace falta lo mas
indispensable. No hay necesidad de eso. Y por €llo... TU no le contaras nada a Grete,
dame tu palabra, jdamelal

PAUL GROSSHAHN: Tienes mi palabra.
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HINKEMANN: Grete es tan especial. Cuando escuche que sorbo la sangre de ratas y de
ratones... no sé... sentirarepugnancia. ..

PAuL GRossHAHN: (De repente. Con franca indignacion.) TU... es un engafio eso de
que eres el hombre més fuerte, el héroe alemén. Si la policialo descubriera.
HiINKEMANN: (Desconfiado.) ¢Qué quieres decir con eso?

PAUL GROSSHAHN: ¢QuE quiero decir con eso? Como son las cosas. Yo también quiero
decirte por qué te di mi palabra. De hecho Grete yate vio.

HINKEMANN: (Exaltado.) ¢Qué dijo? ¢Llord?... Habla... habla...

PAauL GROSSHAHN: ¢Llorg? ¢Qué demonios iba a estar llorando? jSe rié! Primero le dio
asco... y después serid...

HINKEMANN: (Desconcertado.) Primero le dio asco y después se rid... se... serio...
se... rid... ja, ja, ja... serio...

PAuL GROSSHAHN: Qué uno no puede reirse de alguien que... que... ja, ja... que se
hace pasar como el hombre més fuertey jni siquiera es un hombre! jNo es un hombre!
HINKEMANN: (Muy tranquilo nuevamente.) ¢Quién... quién telo dijo?

PAUL GROSSHAHN: ¢Quién? Grete.

HINKEMANN: ¢Cuando?

PAuL GROSSHAHN: Frente ala carpa.

HINKEMANN: ¢COmo llegaron ala carpa?

PAUL GROSSHAHN: ¢Crees que la joven mujer debe vivir como monja? ¢Como llegamos
alacarpa? jQué preguntaes esal ¢No te daverglienza?

HINKEMANN: ¢V erglienza? ¢Avergonzarme?

PAUL GROSSHAHN: ¢Tal vez yo? ¢O Grete? ¢Quién te da € derecho de retener a tu
esposa? Después de todo ése es un motivo legal de divorcio, incluso para la iglesia
catélica, que normalmente no reconoce € divorcio.

HINKEMANN: (Tranquilo.) Ves, ya casi |o olvidaba. Primero mi patria me envio fueray
permitié que me dispararan dejandome lisiado. Y porque soy un lisiado mi esposa tiene
el motivo legal parael divorcio. Habia olvidado que el mundo es tan perfeccionista... Y
gué quieres hacer... ¢con Grete, quiero decir?

PAUL GROSSHAHN: ¢Y ati qué te importa?

HINKEMANN: Tienes razén. A mi que me importa. Y o soy un motivo legal de divorcio,
asi como me encuentro... Pero supongamos que Grete es una mujer extraiiay que yo
soy tu amigo. ¢Qué tienes planeado?

PAuL GROssHAHN: (Fijo.) Divertirme.

83



HINKEMANN: Grete no es una pu... Quiero decir que... nosotros podemos superarlo,
esto vaapasar... Este hombre dgjalibre a Grete. ¢Quieres casarte con ella?

PAuL GROSSHAHN: A dla eso no le interesa para nada. Ella también quiere divertirse
solamente. Para que lo sepas. Y cuando ella ya no se divierta lo suficiente conmigo,
pues ladejo que se prostituya en las calles... y yo me doy labuenavida

HINKEMANN: (En silencio. Cierra el pufio con evidenteira.) jTU!... jTQ, eresun
sinverglienzal

PAUL GROSSHAHN: Asi que... asi que... soy un sinverglienza... En serio crees jque
degjariaa Grete trabgjar en las calles! Y dices ser mi amigo!

MAX KNATSCH: ¢Pero qué les pasa? ¢Por qué estén peleando en lataberna? jVayan a
Sus casas a pelear con sus mujeres!

PAuL GROSSHAHN: No estamos peleando, nada més nos reimos.

MAX KNATSCH: Entonces ya quisiera oirlos cuando si estan peleando.

PAuL GROSSHAHN: Bueno, estdbamos en laferiay vimos...

HINKEMANN: (Agarra a GROSSHAHN por €l brazo.) Paul... jcallal No por mi, sino por
Grete.

PAUL GROSSHAHN: ... y ahi vimos a hombre mas fuerte del mundo. jUn disgue 0so!
Que devorabaratasy ratones vivos...

MAX KNATSCH: jSOlo los europeos se divierten con algo asi!

PAUL GROSSHAHN: Y cuando vi bien a tipo, que lo reconozco y que suelto una gran
carcgada: el hombre mas fuerte del mundo era un conocido mio, a que... (Con un
ademan para provocar.) jZas!, jzas!, los dos... Ese ya ni era un hombre, jera un

eunuco!

Todos, incluso SEBALDUS SNGEGOTT, al igual que MICHEL UNBESCHWERT estallan en

carcajadas. La risa hace que HINKEMANN abra aun mas sus 0jos lastimeros.

PAUL GROSSHAHN: (Por sobre la risa de los demés, gritando.) Ese era. ..

En ese instante HINKEMANN se levanta de su silla y permanece al centro de un haz

luminoso.

HINKEMANN: (Al principio habla torpemente y a pesar de la emocion busca las

palabras adecuadas; e impetuosamente termina con gran sencillez.) jEse hombre era
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Eugen Hinkemann! jAhora si, rianse! jRianse todos, rianse! jComo se rio la mujer!
iAnden, sigan riéndose! jNunca antes se habia visto un espectéculo como éste! jAqui,
aqui esta un eunuco de carne 'y hueso! ¢Quieren oirme cantar? (Cantando con falsete.)

“Pues por qué llorar cuando uno se separadel otro...”*

¢QUué no canto tan bien como un
jilguero ciego?... jNecios! ¢Qué saben ustedes del sufrimiento de una pobre criatura?
iPrimero tienen que cambiar antes de construir una nueva sociedad! jLuchan contra la
burguesia y estén llenos de su presuncion, de vanidad, de la indolencia de sus
corazones! jUno odia a otro, porque aguél pertenece a otro partido, porque confia en
otro programal Ninguno confia en € otro. Ninguno confia en si mismo. No hay actos
gue no terminen en pelea o en traicion.

Ustedes y sus paabras, palabras bonitas, palabras sagradas, sobre la felicidad eterna.
iLas palabras son para los hombres s a n o sl Ustedes no ven sus limites... hay
personas a las que no se les puede brindar un Estado ni una sociedad ni una familia o
una sociedad que los haga felices. Ahi donde terminan sus remedios, justo ahi
comienzan nuestras penas.

Ahi de pie el hombre solo

Ahi se abre un abismo llamado: sin consuelo

Ahi se aboveda un cielo llamado: sin felicidad

Ahi crece un bosgue llamado: sarcasmo y burla

Ahi se rompe un océano llamado: ridiculez

Ahi ahogan las tinieblas [lamadas: sin amor

&Y quién ayuda ahi?

Algunos segundos de silencio. HINKEMANN se tambalea hacia fuera de la puerta.

MAX KNATSCH: ¢A donde vas?

HINKEMANN: (Como si una premonicion hiciera que su voz se distorsione.) jLamujer se

riol

La siguiente escena transcurre rapidamente. El escenario a media luz. Los personajes

se reconocen Unicamente por su contorno.

19 Es un fragmento de una cancién titulada: die Scheidungsreise, la cual fue escrita por Arthur Rebner y
musicalizada por Hugo Hirsch en 1920.
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MICHEL UNBESCHWERT: (Se precipita hacia afuera.) jHinkemann! jHinkemann!... jYa
sefuel... Si lo hubiéramos sospechado... jEste mundo desalmado en que vivimos es €l
culpable!

SEBALDUS SINGEGOTT: (Extasiado.) jHe apagado laluz celestial! jMe he burlado de un
hombre que esta en la cruz!

PAUL GROSSHAHN: (Sollozando.) Alguien debe ayudarlo...

PETER IMMERGLEICH: Paraque lo sepas, Grosshahn... jEresun canallal ...

MAX KNATSCH: (Se levanta con un arrangue violento.) jTodo esfacil! jNadaes

sencillo!... jLa cuenta, sefiora Enriguetal

Caeedl tel6n

TERCER ACTO

Escena |

Se alude un barrio marginado. Al crepusculo. Al levantarse el telon, en primer plano,

se ve a HINKEMANN apoyado en un farol. Un NINO se acerca a HINKEMANN.

NINO: Mi hermana de trece afios.

HINKEMANN: (Como ausente.) Eso pasa.

NiINO: Mi hermana bonita, hermana de apenas trece afios.
HINKEMANN: (Mecanicamente.) ¢Tienes hambre?

NiNo: Mi hermanatiene un cuarto extra. Hermana de apenas trece afos.

HINKEMANN |le compra unos panecillos a una vendedora. Selosda al nifio.
HINKEMANN: Tu hermana apenas tiene trece afios... ¢Y tU, cuantos afios tienes?

NINO: Tengo siete afos... (Comienza a comerse los panecillos.) jAh, si! muchas

gracias... Pero no tiene ningun sentido platicar con usted... jAhh!, usted es muy

tonto. .. usted no me entiende para nada..
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EL NiRo sale corriendo. Los faroles se iluminan. Hay transito en la calle. EL DUENO

Ilega ligeramente alcoholizado. Lleva puesto frac y sombrero de copa.

DuefNo: ¢Qué hay? Me parece que ése es... claro, ése es Hinkemann. jHola
Hinkemann! No se quede parado en un lugar publico. Un hombre tan espectacular como
usted no puede profanarse. Un hombre como usted no debe ser admirado sin pagar una
entrada. jUsted es todo un espectaculo! jCon su nimero Europa serd conquistadal jCon
Su numero América sera descubierta por segunda ocasion!... ¢Qué mira tan
boquiabierto? Se queda ahi parado como un fantasma.

HINKEMANN: Seflor director... jLos asesinatos estan en € mundo otra vez! Sefior
director, jMire a su arededor! jMire a su arededor! Recuperé la vista, sefior director.
Me operaron las cataratas jLaluz es enceguecedoral jQué se haga de noche! jDe noche!
iDe noche!

DuefNo: Hombre, ¢viene de la taberna? jEl aguardiente ya hace efecto! jHinkemann,
presta atencion! Como hombre experimentado te doy un consegjo: mejor una botella de
vino que cinco litros de aguardiente. Una taberna que sirve vino del mas corriente es un
muy buen negocio paralos duefios, pero sacalo peor de los clientes.

HINKEMANN: Al contrario, sefior director, la visita a la taberna valié la pena. Me
operaron las cataratas. Recuperé la vista. jVeo hasta € fondo! jHasta e mismisimo
fondo! jVeo a la humanidad! jVeo a tiempo! Sefior director jla guerra regresd! jLa
humanidad se mata a carcajadas!

iLa humanidad se mata a carcajadas!

DueNo: Pues si yarecupero lavista. Entonces también deberiaver que la humanidad ya
no piensa en la guerra. Hoy en dia usted no ganara ni diez centavos presentando un
espectaculo sobre las atrocidades de la guerra. jSe acabd! jAhora triunfa la cultura en
Europal iDe ahi se gana € cien por ciento! jTodo se mueve otravez! jTodo baila, lanza
gritos de aegria y da palmadas en los muslos! S6lo abra los 0jos. Lo que cuenta es
esforzarse. jRendimiento! jEsa es la clave de nuestro tiempo! jSin importar en qué!
iCampedn de box! jLider popular! jEspeculador! jDirector de banco de apuestas!
jAtletal jGenera! jBailarin de danza de vientre! jMinistro! jAgitador revanchistal
iFabricante de champafial jProfetal jTenor maestro! jJefe tribal!®® jDevorador de

judios! jEl negocio prosperal jUno debe aprovechar las oportunidades! jAun con actos

2 |_aexpresion en aleméan es: Vélkischen Wotanidenhaupling!, la cual se trata de una referencia ala obra
der entfesselte Wotan que Toller escribid en 1923.
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infames se puede sanar! Uno recibe de a gratis la cantidad necesaria del principio ético.
iJa, ja Una vez en Hamburgo me acosté con una negra... iMmm, la razal, ¢no le
digo?... Bueno, mafiana otra vez puntual.

HINKEMANN: Sefior director jse acabd!

DueNo: jAhora hace chistes! jExquisitos! jAhora que hace tan bien su niUmero! Ya

hasta tiene musica de fondo. (Cantando). “ Fielmente conducidos...”#

iZas! jLaprimera
mordidal ... (Cantando.) “jSigan su camino!...” jSefiores, agui se chupa sangre!...
(Cantando.) “Donde la bendicién del amor los protege...” ¢Quién quiere otra vez, a
guién le gustaria[gue chupe sangre] otravez?... jHomunkulus, ya se te paso la resacal
HINKEMANN: No lo tome a mal, sefior director... Yano podré ir... aunque ya me dio un
anticipo, sefior director. Hay que quedar a mano... Nadie puede decir que estafé a
alguien. Todo debe estar en orden.

DUENO: ¢QUé? ¢Su disparate va en serio? No amiguito, la diversion es diversion y la
seriedad sigue siendo seriedad. ¢Quién es e que firmd un contrato por toda la
temporada? ¢Usted o yo? (Brutalmente.) Hombre, lo obligaré aiir a trabajo por lafuerza
con ayuda de la policia. Hombre, €l contrato: es el fundamento de la sociedad burguesa.
Hombre, usted atenta contra los bienes sagrados de la nacién. Hombre, e poder del
Estado me respalda. iNo le va a resultar, hombre! O usted Ilega mafiana a trabajo
puntual o la policia lo va a traer a empujones. (Cambia la voz.) No se haga € dificil,
Hinkemann, lo digo de buenafe. Quiero protegerlo deir la céarcel.

HINKEMANN: Lo ve sefior director, usted habla de la carcel. Las ratasy los ratones a los
gue tuve que morderles €l pescuezo se encuentran encarcelados, aun antes de ser
llevados a cadalso. Algunas personas son libres, sin embargo, es como s estuvieran
encarceladas y no han hecho nada... asi como los animales en lajaula Es una ventana®
enrgjada que no degja pasar la luz. Son muros entre los que la vida muere. Son cadenas
gue se hunden en la carne. No puede espantarme, sefior director. Y ademas, sefior
director... (Gritalleno de odio.) jUsted... usted es el mismisimo Diablo! jEl mismisimo
Diablo! jUsted alimenta a la gente con sangre! jUsted le quita la verglienza a la gente!
Yo... yo... oh, yo... pero vendrén otros jjA los que usted, usted!!... ¢Acaso sabe que

hay una mujer que se ri6 de Homunkulus? Y esa mujer es mi esposa. (Obstinado.) La

2L En este parlamento las frases entrecomilladas pertenecen a la primera estrofa de la Lohengrin. Véase
_nota14.
2 Esta es unaimagen que aparece en el libro de las golondrinas.
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mujer se rio tanto como pudo. Ahora estaré llorando esa mujer. Pero... hay ceraen mis
orgjas, cera... producida por carcgjadasy burlas.

DuEeRo: (Atonito.) iMiralo asi! Como anda vagando largo rato, hace como si no pudiera
decir ni tres silabas y ahora comienza con difamaciones... ¢Qué hago? ¢Qué soy? Soy
de provecho para e Estado como cualquier otro hombre de negocios... (Jovial.) No se
le puede tomar en serio, Hinkemann. Y a esté borracho, Hinkemann. Mafana hablamos.
iHay que ponerse las pilas! O un carro lo atropella. jHombre con su talento!... jHasta
mafiana, usted es la atraccion principal de la temporadal jHasta mafianal (El DUERO se
marcha.)

HINKEMANN: (Solo.) Mafiana... cémo lo dice... mafiana. Como si forzosamente hubiera

un mafiana. jOh, veo! jVeo! jOh! jLaluz! Oh, misgjos... mis 0jos...

HINKEMANN se desploma. Lo siguiente debe ocurrir como s fuera una pesadilla de
HINKEMANN. Salen figuras que parecen atormentarlo y al ser absorbidas por la

oscuridad se algjan de él.

De todas partes llegan invalidos de guerra, algunos estdn mancos, otros cojos y se
acercan en circulos concéntricos. Algunos invalidos llevan organillos. Despreocupados

comienzan a cantar la siguiente cancion militar:
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De repente se detienen los invalidos. Ininterrumpidamente grita uno después del otro:
“iMI TERRITORIO!”

Ninguno cambia de direccién. Gritan juntos:
“iMI TERRITORIO!”
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Un momento de tranquilidad. Como ninguno cede su lugar, todos se mueven otra vez
como S siguieran una orden. Se ponen en marcha mientras cantan y tocan, y chocan
unos contra otros. Como si, entusiasmados por la revolucién, quisieran atacar una

barricada de la reaccién, contintan cantando y frenéticamente tocan el organillo:

iABAJO LOS PERROS! {ABAJO LOS
PERROS!
iABAJO LOS PERROS DE LA REACCION!"#

Los organillos chocan estrepitosamente unos contra otros. Por & impacto rebotan al
chocar y vuelven a marchar chocando unos contra otros. Algunos policias llegan

corriendo. Se escucha su llamado:

“;CALMA Y ORDEN!"#
“;AQUI ESTA LA AUTORIDAD DEL ESTADO!”
“;VETERANOS!”

Repentinamente hay silencio, como si un sonido bien conocido clamara silencio y
penetrara en los oidos de los invalidos. Dan media vuelta. Marchan con porte rigido en
distintas direcciones, pero siempre dentro del mismo radio. Contindlan con su canto

marcial y con sumusica:

“QUEREMOS DERROTAR VICTORIOSAMENTE
A FRANCIA..."®

[Salen]

2 Son dos versos tomados de |a tercera estrofa de la Hacker-Lied o Cancién de Haker, sin embargo,
Toller hizo un giro gramatical, ya que la preposicion mit requiere obligatoriamente que € articulo se
decline en dativo y Toller lo declind en acusativo: “Nieder mit die Hunde/ Nieder mit die Hunde,/
Nieder mit die Hunde von der Reaktion.” Los dos versos de la Hacker-Lied: “nieder mit den Hunden/
von der Reaktion.”

% Se trata del titulo de un poema de Kurt Tucholsky. La relacion ente Toller y Tucholsky era buenay
mantenian contacto por medio de cartas mientras Toller se encontraba en la cércel.

% Este fragmento corresponde ala cancion militar Musketier’ sein’s lust’ ge Briider.
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Unos nifios que venden periodico atraviesan corriendo € escenario, [dicen sus

parlamentosy salen.]

PRIMER VENDEDOR DE PERIODICOS: jjExtral! jjExtral! jLagran sensacion! jSe inaugura
el bar “Victoria’! jBailes nudistas! jBanda de jazz! jChampafa francesal jBarman
americano!

SEGUNDO VENDEDOR DE PERIODICOS:. jEdicion vespertina del “Aviso General”! jLa
Ultima sensacion! jEI pogromo judio en Galicial jQuema de la sinagogal jMiles de
personas quemadas vivas!

UNA voz: iBravo! jQué sevayan losjudios a Galicial

TERCER VENDEDOR DE PERIODICOS: jTria Trei! jLa actriz més hermosa del continente!
Tria Trei interpreta el papel principal en el drama policiaco: “jLa mujer que maté a
cuarenta hombres por placer!” jSensacional! jBrutal! jEstremecedor!

CUARTO VENDEDOR DE PERIODICOS: jPeste en Finlandia! jMadres ahogan a sus hijos!
iReportaje amarillistal jEl proletariado se rebelal jNuestro régimen envid ayuda para
mantener lacalmay e orden! jCien tanques van camino a Finlandia!

QUINTO VENDEDOR DE PERIODICOS: jNuevo espiritu en Alemanial jEl nuevo despertar
del sentimiento moral! jNuestro tiempo bgjo la sefial de la Cruz! jRepresentacion del
drama conmovedor de “La pasion de nuestro sefior Jestis’! jCon la famosa Glin Glanda
en el papel principal del Salvador! jLa pelicula costé doscientos millones de marcos!
iComo intermedio, la pelea de box entre Carpentier y Dempsey!

SEXTO VENDEDOR DE PERIODICOS. jEl gran descubrimiento del siglo veinte! jGas,
Levizit! jLa maravilla de la tecnologia jlncreible gas venenoso! jHace que los aviones
de combate se replieguen, es capaz de desaparecer a una gran ciudad de la faz de la
tierra con todo y gente y animales! jEl inventor es nombrado miembro de honor por las
academias de todos los paises! jEnnoblecido por e Papal

SEPTIMO VENDEDOR DE PERIODICOS: jEl ddlar alabajal jEl dolar alabgjal jEl indice de
natalidad aumental jUltimos célculos de administracion del estado! jGran jubilo entre
los demografos!

OCTAVO VENDEDOR DE PERIODICOS: jLoteria para e pobre pueblo! jDividendos de cien

por ciento! jSolucion alas cuestiones sociales! jSolucion alas cuestiones sociales!

Dos ancianos judio-polacos caminan en €l escenario.
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PRIMER JuDiO: ¢Qué puedo decirle? Nos han golpeado; nos han sacado de nuestras
camas en la negra noche; han tomado a nuestras esposas € hijas... Dios nos ha castigado
con sufrimientos,

SEGUNDO JuDio: ¢Qué son los sufrimientos? jNosotros somos el pueblo elegido!
iSomos més que un pueblo elegido! jSomos El elegido! jEl elegido para sufrir! jQué

gracialaque Dios nos dio!

[Salen]

Pasa por delante [una PROSTITUTA Y SU PADROTE.]

PrROSTITUTA: Era tan agradable, tan ingenuo... me quedé con é toda la noche... me
conformé con |os pocos marcos que me dio...

PADROTE: Si, yo te voy a partir toda la..., si la proxima vez te vuelves a quedar como
hija del pastor... por amor...

PROSTITUTA: Pero, si estoy bien enferma...

[Salen]

[LA VIEJA VENDEDORA DE PANECILLOSY UN CLIENTE] pasan por delante.

VENDEDORA DE PANECILLOS: No calumnie a nuevo Mesias, respetable sefior, no lo
calumnie. El nos devuelve la esperanza a nosotras, |as ancianas. Y a despunta la aurora.
El reino prometido del sionismo esta cerca

CLIENTE: Y les quita hasta sus ultimos ahorritos.

VENDEDORA DE PANECILLOS: Qué mas da, respetable sefior, qué importancia tienen estos
papeles sin valor. ¢Es posible que una vieja piltrafa como yo se sienta peor? A mi no me
espantan las penurias de este mundo, ya sufri muchas. jOh!, mi ama esta sedienta de
redenciony sé que €l reino del sionismo se acerca...

[Salen]

Un comer ciante se acerca a un hombre gue lleva camisa de vestir y mondculo.
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COMERCIANTE: El més novedoso remedio contra la impotencia sexua “El hombre es
bueno” 2

EL HOMBRE DEL MONOCULO: Ah... yo uso “Launién”.

COMERCIANTE: Ya no se fabrica. Se ha considerado poco rentable. Es como canela sin
proteinas. “Launion” es hoy en dia una marcaregistrada para lustrar botas.

[Salen.]
Se escuchan gritos y voces.

GRITOS:. jAqui hay un hombre tirado!

i Se convulsional

jPolicial
VocEs: jEs Homunkulus, el de laferia de atracciones! jEso es|o que causa tanta sangre
deratas! iNo es de sorprenderse!
UN PoLicia: (Con una macana) Ha de ser un animal espartaguista...”” de un lugar
remoto... ah... es un proceso breve... Hay que ponerle a canalla un revolver en la
mano... iDebid dispararse o le dieron un golpe con la culatal Pero antes lo obligan a
cantar: “Alemania, Alemania por encima de todo”...” Ja, ja, ja... La chusma debe
aprender a obedecer otravez... y s no un botazo en lanuca...
UN SoLDADO: (Con un lanzallamas) Los Freikorps nunca tomaban prisioneros. Al
préximo campo, es una orden... denle un pisoton para que bringque... o un golpe en la

cabezota... Después se diria que fue un intento de fuga. ..

Hay prostitutas corriendo en todas direcciones.?®

LA PRIMERA PROSTITUTA: Homunkulus puede dormirse conmigo. Llévenlo a mi casa.

Yo levoy adar vino y ahi se puede recuperar.

% Hace referencia a una compilacion de novelas escritas por Leonhard Frank en 1919, la cual lleva por
titulo Der Mensch ist gut.

%" |_os espartaguistas formaban parte de la Liga espartaquista, la cual surgié en Alemania a finales de la
Primera Guerra Mundial, sus principios eran marxistasy comunistas.

% pertenece alaprimeraestrofade la“Deutschlandlied” o también conocida como “Lied der Deutschen”,
escrita por August Heinrich Hoffmann von Fallersleben en 1841. Sin embargo, en 1922 €l presidente
del Partido Socialdemdécrata de Alemania Friedrich Ebert la declaré Himno Nacional. En la Segunda
Guerra Mundia sdlo se acostumbraba cantar esta primer estrofa: “Deutschland, Deutschland Uber
alles,/ Uber allesin der Welt.”

» Este apartado posee semejanza con el primer acto de La flauta mégica de Mozart; sin embargo, en
Hinkemann podriatratarse de una parodia
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LA SEGUNDA PROSTITUTA: No... jLIévenlo ami casal
LA TERCERA PROSTITUTA: jA lamial jA lamial
LA CUARTA PROSTITUTA: iTU viga putal jAl Ultimo a tu casal jTU ni tienes carnet!

iQuitate, que tu aucinas!

LA TERCERA PROSTITUTA Y LA CUARTA comienzan a pegarse. En una calle cercana
resuena masica militar. Primero se escuchan tambores y silbatos. Después misica de

viento con bombos. Es “La marcha de presentacion”. Se escuchan gritos.

GRITOS: jSoldados! jSoldados! jHurral jHurral

Todos abandonan enseguida a HINKEMANN y se van corriendo. La calle queda
completamente vacia. La luz de los mismos faroles se hace mas pequefia y oscura
porque pasaron los soldados. La musica de los militares se extingue a lo lgos.

HINKEMANN se |evanta.

HINKEMANN: Y enlo alto, el cielo eterno... Y enlo alto las eternas estrellas. ..

El escenario se oscurece.

ESCENA 11

Se sugiere: en el departamento de HINKEMANN. MAX KNATSCH |0 espera sentado a la
mesa. HINKEMANN entra, trae en la mano un objeto envuelto. Sus ojos tienen un brillo

febril, sus gestos son nerviosos a diferencia de antes.

MAX KNATSCH: Te estaba esperando, Hinkemann... Queria decirte las razones, por las
que...

HINKEMANN: No es necesario, sefior vecino. Las razones no cambian nada. Aqui lo que
cuenta es el sentimiento... ¢Sabes qué traigo aqui, en lamano?

MAX KNATSCH: Y yo como voy a saber...

HINKEMANN: jLa razon! No, las razones. jLa razén! Pasé frente a un escaparate, y

cuando le echo un vistazo, no sé s reir o llorar. Cierro mis 0jos porque pienso que tal
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vez estoy sofiando; cuando los vuelvo a abrir, esa cosa aln esté en el escaparate. Entro
en latienday pregunto qué hace eso ahi. Es un Priapo,* dice el vendedor. Y como no
entiendo, € vendedor me dice gque los antiguos griegos y romanos lo adoraban como
dios. ¢Probablemente sdlo las mujeres? pregunto. No, contesta el hombre: mujeres y
hombres. ¢Estd alaventa? Si. ¢En pagos? Usted no conoce |0s negocios a pagos ¢0 si?
Me disculpa, pero como obrero uno esta muy acostumbrado [a comprar en pagos]. Asi

gue dejé mi reloj y compré el dios.

HINKEMANN saca un pequefio Priapo de bronce de la envoltura de papel. Lo coloca

sobre la estufa. Enciende una vela 'y se la acerca.

MaXx KNATscH: (Habla bondadosamente.) ¢No estés bien, Hinkemann...? Te ves...
enfermo...

HINKEMANN: Estoy bien.

MAX KNATSCH: Sabes... lo digo en serio... me quedo contigo hasta que llegue tu
esposa.

HINKEMANN: Uno aplasta... al que sedeje.®

MAX KNATSCH: ¢Qué quieres decir?

HINKEMANN: jEsperal ¢Has visto algunavez alos hombres por la calle?

MAX KNATSCH: ¢Qué preguntas tan raras haces?

HINKEMANN: Uno siempre va por las calles como un ciego. Y de repente uno ve.
Knatsch, es horrible, lo que se ve. Uno ve el ama. Y ¢sabes como se ve el ama? Pues
eso no tiene vida El ama es [en primer lugar] un gordo; en segundo lugar: una
maguina; en tercer lugar: un padrote; en cuarto lugar: un casco militar de acero; en
quinto lugar: unamacana... ¢Algunavez has dejado ciego a un jilguero? (Sn esperar la
respuesta de KNATSCH.) Los pecados de las madres se vengan hasta la cuarta generacion
¢verdad?... Buenas noches, Knatsch. No lo tomé amal... Yasé ya<é... larazon... o
las razones...

MAX KNATSCH: Tal vez seriamejor que me quedara.

% Consliitese e Diccionario de la Biblia, p. 1567, se trata de un dios griego de la vegetacion,
particularmente de los jardines, cuyo culto [se introdujo] durante la época ae€andrina, era
representado bajo laforma de falo.

% |afrase aparece en Hinkemann. Eine Tragddie, p. 60 como: “Wenn zwei (bers Kreuz... stirnt ein Jud.”
Sin embargo, ésta fue retomada de Woyzeck de G. Biichner: “Noch tiber”s Kreuz pissen, damit ein Jud
stirbt.” Véase Georg Blichner und die Moderne Bd. 3, p.313.
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HINKEMANN: No, tu vete... vete... yaviene Grete... Lo que pasd en lataberna, fue solo
por €l aguardiente...

MAX KNATSCH: Entonces... buenas noches, Eugen.

HINKEMANN: Buenas noches, Max... Otrapregunta. ¢Cuanto tiempo llevas casado?
MAX KNATSCH: Veintitrés afios.

HINKEMANN: ¢Algunavez quisiste divorciarte?

MAX KNATsCH: Claro que lo pensé, pero uno se ha acostumbrado a otro. Los nifios son
el pegamento.

HINKEMANN: Los nifios son € pegamento... El divorcio es: dgar de dormir y de comer
juntos ¢Verdad?

MAX KNATSCH: Eso sedice.

HINKEMANN: ¢Y, tu esposa es devota?

MAX KNATSCH: No se pierde ni unamisa... ¢Qué se le va ha hacer? Esta bien, que vaya

alaiglesia, s sedivierte... (Enla puerta.) Buenas noches, Eugen.

MAX KNATSCH se va. HINKEMANN queda solo.

HINKEMANN: No hay ningan dios mas que ti. Cémo se engafian a si mismosy como se
comportan y creen que adoran a crucificado. jTe rezan a ti! jCada Ave Maria es
consagrada a ti, cada Padre Nuestro es un rosario que envuelve tu desnudez, cada
procesién es un baile en tu honor! Ta no portas una mascara, t no te cubres con
pal abras hipocritas, tu eres el Alfay el Omega, el Principio y € Fin, tu eres la Verdad,
tu eres el Dios de los pueblos... Tu expulsaste atu siervo, mi Dios, pero tu sirviente te
erigio un altar... jJal, creo que j Serie! jRiete! jSiguete riendo! Se rieron de mi y sin
motivo. jAnda, riete...! jTienes derecho areirtel

Se escucha un ruido en las escaleras.

HINKEMANN: Ahi viene Grete... Anochecey mis 0j0S comienzan a enceguece ...

Entra LA VIEJA SENORA HINKEMANN.

LA SENORA HINKEMANN: Buenas noches.
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HINKEMANN: Eres ta... Buenas noches, madre. ¢(Qué te trae por aca tan tarde? ¢Desde
cuando andas en la calle por la noche? ¢Te atrae la cdlida noche de verano?... Las
golondrinas hoy volaban al ras del suelo. Vaallover.

LA ANCIANA HINKEMANN: El regreso.

HINKEMANN: ¢Quién?

LA SENORA HINKEMANN: El padre.

HINKEMANN: ¢Cud padre?

LA SENORA HINKEMANN: Tu padre.

HINKEMANN: Madre ¢Qué estés diciendo? Mi padre murié cuando yo tenia medio afio.
iCuantas veces me lo platicaste!

LA SENORA HINKEMANN: Te menti. Es cierto que murid. Para mi estaba muerto. Tu
tenias medio afio. Yo alin te amamantaba con este pecho que ahora estd marchito y
arrugado. Entonces una noche tu padre llegd a la casa. Borracho. Con una mujer del
brazo. Una que habia recogido de la calle. “Mujer”, me grit6, “vete hoy con tus padresy
duérmete all& necesito sangre joven en la cama. Me muero de frio contigo desde que
pariste a ese chiquillo...”. Lo miré fijamente. Y de repente... mi esposo ya no estaba
frente a mi, ali estaba un animal, un animal extrafio que queria lastimarme y queria
guitarme ami nifio. Tomé un cuchillo de la mesay lo amenacé con él... y serié de mi,
tomd a su hembra y se fue. El no regresd esa noche. Tampoco regresé la noche
siguiente. EI me abandon6 como s nunca me hubiera conocido. Me fui alacale... a
ganarme &l pan parati. Yo no erafeaen mi juventud. Y hoy...

HINKEMANN: ¢Hoy?

LA SENORA HINKEMANN: Regresd. Andrgoso, exhausto, con harapos sobre el cuerpo
piojoso. Llegd regordete, enfermo y tembloroso, llegd a tientas mi cuarto.
Inmediatamente reconoci sus pasos cuando subia las escaleras. Qué quieres de mi
después de veintinueve afios, le pregunté. “¢No me vas a pegar?’ Balbuced como un
maldito loco. Y entonces: “Regresé para morir atu lado.”

HINKEMANN: ¢Y qué le contestaste, madre?

LA SENORA HINKEMANN: Que se desvistiera y se acostara en la cama. Le dije que
encontrariaropalimpiaen lacomoda, agua calienteen laestufay jabon en el cgon.
HINKEMANN: ¢Entonces |o perdonaste, madre?

LA SeENORA HINKEMANN: (con dureza.) No, y no lo voy a perdonar. Quiero cuidarlo
hasta su fin. Es mi deber como ser humano. Entonces, cuando muera quiero cerrarle los

0j0s, ningun desconocido |o hard en mi lugar... Pero cuando lo lleven al cementerio en
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la carroza funebre, entonces voy a cubrir las ventanas y a cerrar las puertas, y no voy a
ir detréas de su ataud. (Triunfante.) jGente extrafia va a enterrarlo! jEsa va a ser mi
venganza por lo que me hizo!

HINKEMANN: (Después de una pausa.) ¢Qué fue lo mas amargo, madre? ¢Fue que se
bebi6 la quincena, mientras tu padecias hambre?

LA SENORA HINKEMANN: NoO.

HINKEMANN: ¢Fue que recogio a una prostituta?

LA SENORA HINKEMANN: No.

HINKEMANN: ¢Fue que queria acostarse con €ellaen tu cama?

LA SENORA HINKEMANN: No.

HINKEMANN: ¢Entonces lo mas amargo fue que se rio, cuando tu alma se defendia con
gran dolor?

LA SENORA HINKEMANN: Eso fue, Eugen.

HINKEMANN: Haces bien, madre. No quiero verlo y como td, yo tampoco voy air detras

de su carroza funebre.

Slencio.

LA sENORA HINKEMANN: Eugen... necesito un trgje para tu padre.

HINKEMANN: Ten, tomami trgje de los domingos, madre.

HINKEMANN saca un traje del closet. Selo da a LA ViEJA SENORA HINKEMANN.

LA SENORA HINKEMANN: Si le va a quedar... Sabes, tu padre siempre fue muy especial
con sustrgjes... ¢Esta Grete en casa?

HINKEMANN: Esté por llegar, madre... Madre, ta cargas tu penay yo la mia. TU puedes
hablar de €ella... pero yo, yo no puedo ni mencionarla. Tengo miedo de que se rian de
mi.

LA seNORA HINKEMANN: Cada quien tiene que cargar su pena. Nada va a ser gratis. La
vida es mas fuerte que nosotros, Eugen. Y a tengo que irme a casa. Tu padre debe tener
hambre. Buenas noches.

HINKEMANN: Igua mente, madre, buenas noches.

LA vIEJA SENORA HINKEMANN sale.
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HINKEMANN: Lo mas amargo fue que se rid de ella, cuando su ama se retorcia herida de
dolor. ¢Escuchaste eso, tU, gran Dios? ¢Estas contento? Dos personas se sacrificaron por
ti... Mi padre fue parati el caballero de la puta que se llevd, la mujer fue un chivo
expiatorio. ¢Quieres que bailemos alegremente? jTU mandas! jPuedo hacer 1o que
quieras! Beber sangre de ratas por veinte centavos la entrada; bailar por la vida de dos

personas. jJa, ja, jal

Frente al Priapo HINKEMANN comienza a balancear sus brazos, primero lento, después

con un ritmo de baile iracundo, mientras brinca apoyandose en una y otra pierna.

HINKEMANN: jQué divertido! jQué divertido! jHoppla! iHoppIa_'32 jPasen, mis sefiores!

iA lataquillal jA lataguillal jLacantidad esimportante! jJo, jo, jo! jJo, jo, jo!

HINKEMANN se deja caer en un taburete. Después de un rato entra FRANZE.

FRANZE: Buenas noches ¢No esta Grete?

HINKEMANN: No.

FRANZE: Qué triste estés ahi sentado... El viento sopla dulce en esta cdlida noche de
verano. Ahoravoy abailar... ¢Quieres venir?

HINKEMANN: jAy mujer! jAh ya Disculpa... Estaba con mis pensamientos en otra
parte.

FRANZE: TU, Eugen...

HINKEMANN: Si.

FRANZE: TU, Eugen...

HINKEMANN: jHablal

FRANZE: AUn sigues siendo €l més fuerte de todos... €l més guapo...

HINKEMANN: &Y ?

FRANZE: Nada mas quiero decir que...

HINKEMANN: &Y ?

FRANZE: Cuando uno mira a Grete... lo caprichosa que se ha vuelto... si, es mi amiga,

pero no te envidio... (Se acerca a HINKEMANN.) TU, Eugen... Eugen... ven conmigo.

% Ernst Toller hace alusion a su obra Hoppla, wir leben! de 1927.
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Después le puedes decir a Grete que tuviste una reunion del partido... ¢Eh?
i Entiéndeme, por favor!

HINKEMANN: ¢Quieres... quieres que nos quedemos juntos esta noche? ¢A eso te
refieres? La noche es cdlida. Por los pasillos uno se tropieza con gatas en celo. En €l
parque sopladl ... viento... dulce...

FRANZE: Es tan cdlido que uno se puede dormir en las bancas del parque municipal ...

Ta, Eugen...

FRANZE serpentea alrededor de HINKEMANN. Lo besa. HINKEMANN la empuja

inmediatamente y se carcajea.

FRANZE: (Enfurecida.) ¢Crees que te voy a perseguir?
HINKEMANN: Persiguete ta sola, mujerzuela. En el parque municipal andan muchos
hombres. Gatos y gatas, perrosy perras andan en celo. El viento sopla dulce.

FRANZE: (Disgustada.) j Y avendrés en otra ocasion!

FRANZE sale.

HINKEMANN: jJa, ja, ja jEl muerto Hinkemann aln es un dios! En la plaza hay un
hombre de bronce desnudo. j Todos papalotean como moscas a su alrededor!... jEntren,
mis sefiores! jUstedes veran cosas sorprendentes!... jY yo seria un motivo legal de

divorcio!
Un momento de silencio. GRETE entra.

GRETE HINKEMANN: Buenas noches, Eugen.

HINKEMANN: (Sn mirar.) El Sefior le dijo a Cain: “ ¢Dénde esta tu hermano Abel?” Y €l
contesté: “No sé. ¢Soy yo acaso el guardian de mi hermano?’>

GRETE HINKEMANN: Soy yo, Eugen.

HINKEMANN: Replico e Sefior: “¢Qué has hecho? Se oye la sangre de tu hermano

clamar ami desde el suelo.”*

¥ LaBiblia, Antiguo Testamento, Génesis 4:9.
% Op., cit, Génesis 4:10.
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GRETE HINKEMANN: Te compré un par de flores, Eugen... hoy es nuestro aniversario de
bodas...

HINKEMANN: Hay personas que tienen un antifaz, que son capaces de reirsedeuno y a
mismo tiempo pueden halagar... Gracias Grete. Eres muy amable. jQué malvas tan
coloridas! jQué bien le hacen a uno los colores! Nuestra fiesta de bodas... fue hermosa,
nuestralunade midl... fue tan hermosa.

GRETE HINKEMANN: Eran tiempos de paz.

HINKEMANN: Si, y después habia guerra. TU me dijiste: estoy orgullosa de ti, porque vas
a hacer tu servicio en laGuardia. Y lloraste cuando me marché ala guerra. ¢Lloraste de
alegria porque cumpliami servicio en la Guardia?

GRETE HINKEMANN: j Teniamos muchas ilusiones!

HINKEMANN: Si, ilusiones tan coloridas como las malvas. Pero en la guerra, cuando los
hombres lanzaban granadas en los jardines, en los que en algunas partes crecian malvas
y asi acababan con los colores. Pasalo mismo con las plantas, como con los animales y
al igual con los hombres. No hay ninguna diferencia... Yo era un tipo fuerte y vivi y
nunca me cuestioné. Tu siempre estuviste celosa.

GRETE HINKEMANN: Si.

HINKEMANN: (Con voz dura.) Pero ahora no tienes de que estar celosa, ahorate
puedes... jreir!

GRETE HINKEMANN: (Comienza a llorar.)

HINKEMANN: jVamos, riete! ¢Lloras? iNo te pongas dramétical jRiete, mujer, riete! Ya
aprendiste areir. Te puedes reir cuando €l ama herida de uno yace desnuday malherida
en lamierdadelacalle. jAhorrate el llanto!... jAhya...! jPrimero voy a cantar! (Canta
con falsete)) “Vilia, oh Vilia, tG virgen del bosque’* ¢Por qué no te estas riendo?
(Exhausto.) ¢Por qué no reaccionas?

GRETE HINKEMANN: (Abre las manos y estira los dedos con un gesto de angustia. Hace
un ademan de rechazo.) Hombre, como me miras... me das miedo...

HINKEMANN: ¢Miedo? jQué tonterial Como puedes tenerme miedo a mi, a mi, que ni
siquiera... que ni siquiera...

GRETE HINKEMANN: (Habla precipitadamente, pero humilde.) No, no claro que no
tengo miedo... Teamoy ¢cOmo podria tener miedo?

HINKEMANN: Mujer jDime la verdad!

% Verso de Die lustige Witwe de Franz Lehér, véase nota 11.
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GRETE HINKEMANN: Quiero decirte.

HINKEMANN: Y a sé todo.

GRETE HINKEMANN: Hice algo horrible, Eugen.

HINKEMANN: ¢NO mientes?

GRETE HINKEMANN: Hice ago horrible. Soy una mujer débil. Todo esto me sorprendio.
Te amaba y a mismo tiempo ya no te amaba. Fui injusta. No s& s aln puedes
amarme...

HINKEMANN: ¢COmo puedo juzgar que te hayas ido con Paul? Estabas en todo tu
derecho si 10 amabas.

GRETE HINKEMANN: (Sin comprender.) ¢Entonces no me amas?

HINKEMANN: Porque te amo.

GRETE HINKEMANN: (Sin comprender.) No... no...

HINKEMANN: Pero tienes que irte ya, Grete jVete yal... O no... me voy yo... No te
exijo nada. Los muebles son tuyos. Hasta luego.

GRETE HINKEMANN: jEugen! jOh, td!... TG4 mi amado y pobre hombre! Te traicioné
por unas monedas de plata...* jTe traté tan mal!

HINKEMANN: jTU!... {TA... {TG... mujer, ta! ¢Quién te ensefid a mentir estas Ultimas
semanas? ¢O antes estaba sordo? ¢No sabia quién vivia en mi casa? ¢Cambid la
naturaleza? Crei haber albergado a una mariposa jpero emergié un gusano! Un gusano
con 0jos gue pueden mentir como una pobre puta, la cual debe hacerlo para satisfacer
sus necesidades. (Con rabia.) jNo me toques! jSuelta mis manos! Probablemente te dio
asco mi cuerpo mutilado, pero ahora mujer, ahora jt me das asco! Tus manos son cComo
SapOs. asquerosas 'y pegajosas; tus pechos, tus redondos, plenos, pequefios pechos. json
como lodo podrido!; tu boca, tu roja, dulce boca jes un hoyo apestoso!; tu cuerpo, tu
cuerpo saludable, tu cuerpo saludable y floreciente... jyano quiero verlo! jSe pudre con
todo y su esplendor! jTu cuerpo es como un cadaver en descomposicién frente a mis
ojos!

GRETE HINKEMANN: (Se arrodilla) jRegafiamel... jregaiamel... jpégamel...
ipégame! ... jlo merezco!

HINKEMANN: TU estabas parada frente ala carpa de laferiay escuchabas como exhibian
a tu esposo como s fuera un animal salvaje... cdmo tu esposo e desgarraba con los

dientes € pescuezo a peguefios animales inocentes... jpara ganar dinero parati! jLe

% «Evangelio segin San Mateo”, 26:15.
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desgarraba con los dientes € pescuezo a animales vivos!... Y tU estabas ahi, parada
frente ala carpacon tu amantey te... jreiste! jTereiste!

GRETE HINKEMANN: No es cierto... jPor Dios que no es cierto!

HINKEMANN: Ya no quiero hablar contigo ni una palabra mas. TU no mientes como un

ser humano. Mientes como € diablo. jHasta luego!

HINKEMANN se da la vuelta para marcharse.

GRETE HINKEMANN: Hablame, Eugen, hdblame... quédate aqui... Quiero cargar con la
culpa... si, merei frente alacarpaen laferia... merei... asi: jJa ja, ja, ja...

HINKEMANN: Y por eso debes morir, mujer. No porque te acostaste con otro. Estabas en
tu derecho... no es porque me engafiaste. Ese era tu derecho... debes morir porque te
reiste de mi frente ala carpa en laferia. Una madre puede estrangular a su hijo y nadie
necesita arrojarle una piedra. Pero si se burlara porque al estrangular a su hijo, le cuelga
lalengua hinchada de la boca... deberia sufrir ardiendo hasta el final de los dias... Seré
indulgente contigo, mujer. No te dejaré sufrir hasta el fina de los dias... ¢jPor qué te
arrodillas en frente de mi!'? Arrodillate en frente de él... frente a é, que es tu Dios.

jRézdlead!... {Rézalel

HINKEMANN arrastra a GRETE frente al Priapo. La respiracion de HINKEMANN se ha

convertido en un gemido.

HINKEMANN: (Unos segundos despues.) ¢Por qué... por qué me miras asi?... ¢Que
forma de mirar?... jNo quiero que me Ilamen hombre s tus 0jos me dicen que no lo
soy!... jConozco esa miradal... Vi esa mirada en la fébrica... vi esa mirada en €
cuartel... vi esamirada en e hospital militar... lavi en lacércel. La misma mirada. Esa
mirada de una criatura denigrada, golpeada, atormentada, torturada... Si, Gretita, pensé
que eras mucho mas rica que yo, pero eres tan pobre y tan indefensa como yo... Si, s
€s0 es asi, S es asi... entonces nosotros somos hermano y hermana. Yo soy tu y tu eres
yo... &Y ahoraquévaapasar?

GRETE HINKEMANN: No quiero abandonarte nunca.

HINKEMANN: Esa no es la cuestion, Grete. Eso quedd en el pasado. Qué importa ahora.
Me daigual s te vas con otro, me daigua si me mientes, me daigua s te ries de mi.

No te sirve de nada. Y si te vistieras de seday vivieras en una mansion, e incluso si no
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pudieras parar de reirte. Qué més da, tu vas a seguir siendo criatura tan pobre como yo.
Me acabo de dar cuenta... D§ame solo, Grete...

GRETE HINKEMANN: ¢Ahoratengo que dejarte solo?

HINKEMANN: Siempre vas a tener que degjarme solo. Y yo siempre voy a tener que
dejarte sola.

GRETE HINKEMANN: ¢Entonces, qué va a pasar?

HINKEMANN: Una vez, hace seis afios, me fue muy mal. jA causa del hambre se me
hacia agua la boca cuando veia comer aalguien! jQué sentimiento agquel, Grete! Cuando
pasé por los parques infantiles que estén en las colonias de losricos, y enfrente de mi vi
a un nifio que felizmente mordia su pan. jCémo me llegé la voracidad! jComo es que €
hambre de repente ya no causaba tanto dolor! jEl nifio que masticaba me volvié loco!
iHubiera sido capaz de matarlo, tan solo para degjar de verlo comer!

GRETE HINKEMANN: Eugen ¢qué quieres decir con todo eso? Y a no te entiendo.
HINKEMANN: Me converti en un hazmerreir por mi culpa. Debi haberme negado, en
aquel entonces, cuando los grandes criminales del mundo, los llamados hombres de
Estado y generales, prendieron la mina, pero no lo hice. Soy un hazmerreir como esta
época, tan tristemente ridiculo como este tiempo. Este tiempo desalmado. Y yo estoy
castrado. ¢Hay alguna diferencia? Tomemos cada uno nuestro camino. Tu € tuyo. Yo €
mio.

GRETE HINKEMANN: Eugen ¢qué quieres decir con eso?

HINKEMANN: Que no sé cuanto tiempo me va a tomar recuperarme de |o que me enteré.
La viva naturaleza de las personas es més fuerte que su razén. La razéon es un medio
para engafiarse asi mismo.

GRETE HINKEMANN: &Y quévaaser de mi?

HINKEMANN: TU estas sana. Un enfermo no tiene nada que hacer en latierra, asi como
ha sido creada... en la que cada quien vale tan solo por lo que hace. O se esta sano, y
entonces tiene un alma sana. Eso es lo que dice la sana razén. O se estd enfermo del
cerebro, y entonces debe estar en un manicomio. No es del todo cierto, pero tampoco es
falso. Un enfermo no puede hacer nada mas, él estd como impedido por su sangre. Su
alma es como el aa muerta de una alondra, como un aguila en un zoolégico ala que le
cortaron las das... jQué seasfeliz, Grete! jTe deseo una vida prosperal

GRETE HINKEMANN: ¢Qué vas a hacer, hombre... qué vas a hacer?... ¢(Quieres

dejarme?...
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HINKEMANN: NoO se trata de mi enfermedad... no se trata de mi cuerpo mutilado...
Anduve por las calles y no vi a ningin ser humano... Vi rostros grotescos, nada mas
rostros grotescos. Llegué a casay vi rostros grotescos... y desesperacion... la absurda e
interminable desesperacion de una criatura ciega... Ya no tengo fuerza. Ya no tengo
fuerza para pelear, ya no tengo fuerza para sofiar. El que no tiene la fuerza para sofiar,
no tiene la fuerza para vivir. Este resultado fue como un fruto del arbol del
conocimiento... Todo lo visto me dard conocimiento, y todo conocimiento me dara
dolor. Hay personas que viven con tanto dolor y que aln quieren vivir... Yo ya no
quiero.
GRETE HINKEMANN: jTe quieres lastimar!... Eugen... Eugen... iNo me rei! jEugen!
iAsi que escuchal No me rei, en serio. TU... Me voy a quedar contigo jPara siempre!
iPara siempre! Todo va a estar bien otra vez. Nosotros dos. Nadie morira de frio. Yo
voy aestar contigo y tu conmigo...
HINKEMANN: No te reiste... Mirame, Grete... Te creo, Grete... Oh, t0. (La besa
carifiosamente.) Todo va aestar bien... Yo contigo... Tu conmigo...
GRETE HINKEMANN: (Seacercaaél.)

Verano serdy en el bosgue paz habra. ..

Estrellas e iremos mano con mano...
HINKEMANN: (Se separadeella.)

Otofio seray follaje marchito habré...

iEstrellas... y odiol... jY pufio contra pufio! ...
GRETE HINKEMANN: (Gritando.) jEugen!
HINKEMANN: (Cansado.) Sé demasiado.
GRETE HINKEMANN: (Llora como una nifia desamparada.) No me dgjes sola... Me voy
a volver loca en la oscuridad... Me voy a hacer dafio... Voy a morir... Todo me
lastima... jCémo duele! jCémo duelel... Oh... oh... jLe tengo tanto miedo a la vidal
iPiénsalo! jSolal jSola en la vidal jSola en un bosque lleno de animales que me
persiguen!... Nadie es bueno hoy en dia. Todos se aprovechan del corazon de uno...
iiNo medgessolal! jjjNo me dges solal!! Dios hadecidido mi destino. Soy tuya.
HINKEMANN: Lo que esta en contra de la naturaleza, no puede ser de Dios. — Inténtalo,
Grete, inténtalo... Lucha... TU estés sana... Comienza una nueva vida... lucha por un

mundo nuevo... por nuestro mundo...
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GRETE HINKEMANN: (Estremecida encoge los hombros.) Si tan sdlo... s tan solo
hubiera querido... no puedo mas... No tengo € valor, estoy destrozada. (Desesperada.)
Dios mio, ya no sé qué hacer. Estamos en una telarafia, Eugen, en una telarafiay hay
una arafa que no nos degjair. Ella nos encerré en un capullo. Apenasy puedo mover mi

cabeza. Yano entiendo lavida.. oh, libranos de todo mal, tt Padre Nuestro...

Sale dando pasos lerdos.

HINKEMANN: (Solo.) ¢Dénde esta el principio y donde € fin? ¢Quién lo diria acerca de

unatelarana?

HINKEMANN envuelve al Priapoy lo arroja a la estufa.

HINKEMANN: j T0, Dios mentiroso! jTU, pobre diablo! ... (Después de una pausa.)

A estas dturas ¢quién tiene e derecho de juzgar a los demés? Cada quien esta
condenado ajuzgarse asi mismo...

iLasavacion! jLa salvacion! jEn todas las calles del mundo se clama por la Salvacion!
El francés que me dispardé y me lisié; € negro que me disparé 'y melisio, tal vez clama
por la Salvacion...

¢Si es que alin vive? ¢Y como vaavivir?... ¢Esta ciego, manco, cojo? El me hizo dafio
y otro le hizo dafio a dl...

¢Quién es el gue nos hizo dafio atodos?...

Somos un espiritu, un cuerpo.

Y hay personas que no lo ven. Y hay personas que ya lo olvidaron. jDurante la guerra
esas personas sufrieron y odiaron a sus amos'y obedecieron y mataron!... Y todo quedd
olvidado... Ellos volveran a sufrir y volveran a odiar a sus amos y volveran a...
obedecer y volveran a... matar. Asi son los seres humanos... y podrian ser diferentes, s
quisieran... pero no quieren. Ellos apedrean a espiritu, ellos se burlan de €, ellos
deshonran lavida, lacrucifican... unay otravez...

iQué absurdo es todo! Cada vez se vuelven mas pobres y podrian ser ricos y no
necesitarian la salvacion celestial ... jCiegos! jComo s fuera lo que tienen que hacer en
la ciega tempestad del milenio! No podrian hacer otra cosa. Deberian. Al igual que los

barcos que latormenta arrebata y |os obliga a destruirse unos contra otros...
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Afuera se escucha vocerio. La puerta se abre bruscamente. Entra un grupo de
personas. MAX KNATSCH va al frente.

MAX KNATSCH: En el patio... en e patio... en el patio... tu esposa... se arrojo por la

ventana... jNo miredl... jNolamires... es... terrible...!

Varias personas entran con el cadaver de GRETE HINKEMANN envuelto en una manta.

HINKEMANN: (Con la mirada fija y movimientos mecanicos.) Dgenme solo, déenme

solo... d§enme solo con mi mujer... (Implorando.) Se los ruego.

Abandonan la habitacion.

HINKEMANN: Ella estaba sanay desgarro latelarafia. Y yo aln estoy aqui... estoy aqui,
colosal y ridiculo... Siempre habré gente como yo en cada época. ¢Por qué me sucede a
mi, justo ami?... Es el azar. Eso le pasa a unos 'y no a otros. Eso le pasaaé y no a
otro... ¢Qué sabemos?... ¢De dénde venimos?... ¢A donde vamos?... Cada dia puede

traer €l paraiso, cadanoche €l diluvio.

Cae €l telén.
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Conclusiones

Si bien nuestra sed de conocimiento nos hallevado a recorrer grandes distancias que no
solo abarcan latierra, sino otros planetas, entonces no es de extrafiarse que nos veamos
tentados a cruzar las barreras del pensamiento, y la diversidad de lenguas no es, ni ha
sido, un impedimento. Esta necesidad de conocer otras culturas y otras formas de
interpretar al mundo siempre ha estado presente, al igual que las variantes Iéxicas, ya
gue no todas las personas tienen la posibilidad de aprender o de entender alguna lengua
distinta a su lengua materna; la traduccion crea, sin embargo, un gran puente gue nos
ayuda a conocer ideas que de otra manera estarian mas ala de nuestro alcance. La
historiay laliteratura también son de gran ayuda para conocer € pensamiento del otro y
el por qué de su comportamiento. La traduccion, agqui presente, tiende uno de estos
puentes, e cua nos acerca a conocimiento de un autor relevante para la literatura de

lengua alemanay en particular ladel expresionismo.

En libros' sobre la literatura alemana suele aparecer mencionado el nombre de
Ernst Toller y algunas de sus obras, pero lafalta de traducciones no le brinda relevancia
al autor. El texto dramédtico Hinkemann. Una tragedia cobra una nueva vida en espafiol
que le ayuda a trascender, asi la obra no sélo sera reconocida en México, sino que este
texto serd nuevamente leido. En el caso de textos draméticos, su traduccion debe ser
(preferentemente) actualizada, pues como |lo menciona Carla Mantteini: “Hay un dicho
ente los traductores, que afirma que “una traduccién dura solo diez afios™ .2 El periodo
entre la primera version de Hinkemann (1931), y mi traduccién aqui presente, es
considerablemente largo, asi que una traduccién renovada a nuestro idioma ya era
necesaria. Estas actualizaciones, en los textos draméticos y en las traducciones, crean
nuevas posibilidades imaginativas para una puesta en escenay paralalectura, ya que el
vocabulario se va modificando y las necesidades de los hablantes también cambian. La
traduccion de textos dramaticos incluso beneficia a la dramaturgia mexicana, pues
aporta el punto de vista de un autor en un momento historico especifico, e cua nos
acerca a otras culturas. Asimismo, la falta de traducciones a espafiol de México
perjudica tanto a los lectores como a los directores de escena, pues “aunque lo ideal

seria contar con traducciones en habla mexicana, siempre seria mejor contar con una

! Libros como: Historia de la literatura alemana 2. El siglo XX: de 1890 a 1990, Movimientos literarios
de vanguardia, Mc Graw-Hill Encyclopedia of World Drama, vol. 5 T-Z por mencionar al gunos.
2 C. Mantteini, op. cit., p. 30.
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traduccién argentina o espafiola a no tener nada’.® Las pérdidas y las ganancias son
aspectos que merecen ser mencionados cuando se abordan temas de traduccion, pues
hay que considerar qué es més importante mantener o modificar para que el texto teatral
no resulte perjudicado. En la traduccién es posible que se pierdan variantes |éxicas del
idioma de partida, las palabras o expresiones fuera de uso, las abreviaciones por
economia de lenguaje y/o los acentos extranjeros. Empero, a evitar laimitacién de esos
registros |éxicos se consigue que €l texto sea comprendido de una forma natura y que
no cambie la temética de la obra original. Los aspectos culturales, asi como |os juegos
de palabras o dichos, que en nuestra cultura no crean ningun significado, son sustituidos
por aquellos que resultan l6gicos y apropiados en la lengua meta. Cabe mencionar que
las decisiones de traduccién cambiarian si la obra fuera llevada a escena, ya que por
medio de otros recursos y adaptaciones se podrian retraducir los nombres propios, los
distintos idiolectos, etc.

Redlizar esta labor implicd varias dificultades debido a que en México las
publicaciones sobre teoria de la traduccion de textos dramaticos no son suficientes, y la
bibliografia més accesible que aborda este tema practicamente se limita a las revistas de
Paso de Gato y Traduic, revista de traduccion literaria. Estas fuentes dan
recomendaciones generales acerca de la traduccion de este género, pero no profundizan
en los problemas particulares como la diferencia entre las acotaciones, los didlogos, la
oralidad y las onomatopeyas, entre otros. Para subsanar la falta de informacion que
aborda |as contrariedades de traduccion a nuestro idiomayy cultura, fue conveniente leer
textos sobre semidtica teatral y metodologia teatral. Los lineamientos sobre la formay
los contenidos de una obra dramética que encontré en dichos textos fueron una guia para
andizar y traducir Hinkemann pensando que € texto es una obra literaria y, como
sefiddla Carmen Lefiero, dicho texto también es: “partitura de la representacion”:*
principio que tomé en cuenta al traducirlo, aunque esta version no fue traducida

pensando especificamente en la escena, si contempla conscientemente su esenciateatral.

Latraduccion de este texto dramatico me brindd un panorama distinto con respecto
alaliteratura, pues las dualidades del teatro me hicieron pensar en el contenido del texto
original y su cultura, y en la recepcién en nuestro idioma. Las formas en que los
personajes se comunican, las expresiones y metéforas que ahora resultan extrafias, €l

manegjo de las situaciones y cdmo se entrelazan a manera de imitacion de una sociedad

3“El |aboratorio del idioma’ de David Olguin en Traduic, revista de traduccion literaria, p. 10.
* Citatomada de laclase de Metodologia teatral delaDra. Lefiero.

109



requieren de un andlisis por parte del traductor con el objeto de no algarse demasiado
del texto origina. Las reacciones de los persongjes, los temas tabd, etc., son
comprendidos més a fondo cuando nos involucramos con las ya mencionadas
dualidades del drama.

Mientras traducia Hinkemann, me percaté de laimportancia de cada particula en los
textos teatrales. como las onomatopeyas, cada punto, cada coma, creaban y crean un
sinfin de lecturas y de significados que pueden cambiar € sentido del texto o el ritmo,
es por ello que la declamacion del texto ayuda a identificar cudndo se esta traduciendo
erréneamente y por lo tanto hay que hacer cambios. La dificultad de traducir conceptos
gue no tienen correspondencias exactas en la lengua meta también resultdé un reto, ya
gue hay que reflexionar sobre la intencion del autor, e momento histérico y las
sensaciones y las emociones que € texto de Toller evocod y que puede generar en
espanol. Empero, lalibertad de traduccién siempre resulta una herramienta de dos filos,

pues el traductor tiene la responsabilidad de ser honesto con el autor, €l textoy €l lector.

Cuando €l traductor acerca una cultura a otra, éste no puede copiar larealidad como
Se presenta en primera instancia, pues la literatura es ficcion y como tal la traduccion
toma en cuenta ciertos parametros para recrear 1os ambientes desde la ficcién misma.
Asi, lo idea seria que los trabgjos sobre teoria de la traduccion teatral abordaran: la
oralidad (en laficcién y larealidad), €l estudio de los persongjes (de manera individual
y en conjunto), las didascalias, los didlogos (en prosa o verso), hasta algunas posibles
soluciones a la traduccién de la onoméstica.” El estudio presente puntualizé |os aspectos
gue me parecieron mas sobresalientes al traducir Hinkemann para el lector mexicano, ya
gue leer teatro en espafiol argentino o cubano en muchos casos resulta complicado
debido a los regionalismos. La traduccién teatral necesita contemplar objetivos muy
claros: hay que saber a quién va dirigida, si es para publicar o para la escenay qué se

quiere conservar del texto original y qué debe cambiar.

Aungue podria parecer que las problematicas que aborda Toller en Hinkemann son
muy distintas a contexto actual (socia y politico de México) no son del todo gjenas, ya
gue la obra presenta pasiones y situaciones universales. Temas tan comunes prevalecen
en ambas sociedades como el desempleo que va acompariado de la pobrezay que obliga

a familias a habitar en lugares infrahumanos. En caso de que se encuentre un trabgo,

® La onoméstica se encarga del estudio de |os nombres propios.
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normal mente éste no esta bien remunerado como para mantener las necesidades bésicas;
lainfidelidad, la culpay el suicidio cobran una gran importancia en la trama de la obra,
pues son temas que suelen incomodar a la sociedad, y por ello son manejados con
discrecion; otras similitudes son: la prostitucion, la intolerancia, e machismo, etc. De
tal manera que la recepcion de Hinkemann en espafiol no resultaria tan extrafia en

nuestra cultura

Esta investigacion muestra una parte necesaria que el traductor debe conocer para
traducir un texto dramdtico y, asimismo conservar la dualidad entre texto literario y
teatral, pues no hay que dejar de lado ni la oraidad ni las particulas que podrian

aparentar ser menos importantes.
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Cronologia

1893 Ernst Toller nacio € 1° de diciembre en Samotschin, actual Polonia. Provenia de
una familia judia de clase media que se dedicaba a comercio.

1911 Su padre (Krémers Mendel) murio de cancer.

1912-1914 En febrero se inscribié en la Universidad de Grenoble, Francia, donde
estudio Derecho.

1914 Seenrolé en MUnich parair ala Primera Guerra Mundial.

1915 Fue enviado a las trincheras, en donde pronto, por su desempefio en el frente,
ascendio a suboficial. Problemas cardiacos y estomacales lo condujeron a ser
hospitalizado en Estrasburgo y debido a sus precarias condiciones de salud no
pudo regresar al frente.

1917 IngresO ala Universidad de Munich.

1918° Se uni6 a organizaciones pacifistas que publicaban sus escritos en e Berliner
Tageblatt. Desde Berlin se anuncié que dichas organizaciones debian ser
disueltas.

Dirigié una huelga en Munich.

Por haber escrito un boletin subversivo fue arrestado y recluido en la prisién en
Munich.

Fue internado cuatro dias en la clinica psiquiétrica de Munich.

€ Las fechas son aproximadas.
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1919 Fue nombrado vicepresidente del Consgjo de los Soviets de soldados y obreros
de Baviera.

Se repartieron volantes con su foto, en los que se mencionaba que habia una
gratificacion de 10 mil marcos parala persona que lo entregara vivo o muerto.

1919-1924 Tuvo que cumplir una condena de cinco afios en la prison de
Niederschonenfeld por alta traicion.

1932 Conoci6 a su esposa la actriz Christiane Grautoff

1933 Con la llegada de Hitler a poder, las obras. Die Wandlung, Die
Maschinenstirmer, Masse Mensch y Schwalbenbuch fueron prohibidas y
guemadas €l 10 de mayo.

1933-1935 Recorrié paises como Suiza, Francia, Inglaterra, entre otros, en los que
asistio a congresos literarios y ofrecio lecturas de sus obras.

1935 SecasoO en Londres con la actriz Christiane Grauttoff.
1936 Seexilio en Estados Unidos.
1936-1938 Trabaj6 como guionista parala compafiia Metro Goldwyn Mayer.
1938 Se separd de su esposa.
Apoy0 alas victimas del gobierno de Franco.
1939 El 22 de mayo se suicido en su habitacion del hotel Mayflower en Nueva Y ork.
Obra dramatica
La Trasformacion 1919
Hombre Masa 1921
Los destructores de maquinas 1922
Hinkemann. Una tragedia c. a. 1922-1924
jHurra, vivimos! 1927
Pastor Hall 1936
Poesia
Requiem para |os hermanos asesinados 1920
Poemas desde la prisién 1921
El libro de las golondrinas 1924
Autobiografia

Una juventud en Alemania 1934
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George Grosz

El pintor, ilustrador y caricaturista George Grosz’ solia recurrir a técnicas artisticas
como las tintas, acuarelas 'y 6leos, su basta obra es un collage de imégenes grotescas y
de lineas poco definidas. Grosz solia emplear en sus 6leos colores azules, rojos, verdes
de tonalidades fuertes, su estilo vanguardista se ubica entre e expresionismo, €l
dadaismo y la Nueva Subjetividad. En sus obras plasmé una sociedad apocaliptica,
decadente y llena de vicios, la cua luce desfigurada, y tampoco dudo6 en criticar a

politicos, religiosos, burgueses, 1a pobreza del pais etc.,

A partir de 1918 los temas predilectos de Grosz son las escenas de denuncia fisica y
moral: los veteranos mutilados, los aprovechados y los personajes ambiguos del turbio
medio social y palitico de los afios de Weimar. Su interpretacion caustica de unas figuras
gue parecen anticipar al nazismo, con sus consignas militaristas, su ansia de beneficios,
sus deseos de revanchay sus mitos heroicos que no pueden esconder e fondo desolado de

laabyeccion y laavidez de poder, resulta profética. ®

" Naci6 el 23 de julio de 1893 en Berlin con el nombre de Georg Ehrenfried Gross y murié por causa de
una caida en Berlin € 6 de julio de 1959. Grosz, a igual que Ernst Toller, se dirigié al frente en la
Primera Guerra Mundial y también tuvo que retirarse por motivos de salud.

8 \Véase Gran diccionario delos pintoresdelaAala Z, p. 170.
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Sus pinturas fueron catalogadas como atroces y vulgares, ya que representaban a
una sociedad inmoral, donde los hombres y mujeres lucen con semblantes pesimistas,
derrotados y absortos en sus propios pensamientos; en otras obras los seres ni siquiera
tienen rostros, simplemente no poseen identidad e incluso los animales muestran su
naturaleza més salvaje. Grosz fue un pintor brutal consciente du su realidad y de los
problemas internos que aquejaban a hombre desde la guerra hasta la posguerra. Debido
a las tematicas de sus obras y a su estilo Grosz ilustré la obra Hinkemann. Eine
Tragddie, dichas ilustraciones aparecieron en la edicion de Gustav Kiepenheuer Verlag
de 1979. Se calcula que las € pintor elaboré dichas ilustraciones para € libro en 1925.

Cabe sefidar que tales imégenes no carecen de lafrialdad y la crudeza de la época.
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Hinkemann. Eine Tragddie.

Mit 6 Zeichnungen von George
Grosz

122



Menschen
der Tragodie

Hinkemann

Grete Hinkemann, seine Frau

Die alte Frau Hinkemann

Paul Grofhahn

Max Knatsch

Peter Immergleich

Sebaldus Singegott

Michel Unbeschwert

Franze, Gretes Freundin

Budenbesitzer

Verschiedene Arbeiter und Arbeiterinnen
Allerlei Typen und Volk der deutschen StraBe

Um 1921
Deutschland

Erster Akt

Erste Szene

Angedeutet: Kiiche einer Arbeiterswohnung, die zugleich
als Wohnraum dient. Grete Hinkemann hantiert am
Kochherd. Hinkemann kommt. Setzt sich an den Tisch.
Seine rechte Hand, die auf dem Tisch liegt, umkrallt
einen kleinen Gegenstand. Er starrt unaufhérlich auf
diese Hand.

(Hinkemann spricht sveder sflieflends noch >pathetisch.
Immer hat seine Sprache das Ausdrucksschwere,
Dumpfe der elementarischen Seele.)

GRETE HINKEMANN: Hat Mutter dir Kohlen ge-
geben?

HINKEMANN schsveigt.

GRETE HINKEMANN: Eugen! . . . ich fragte dich nur,
ob Mutter dir Kohlen gab... Gib doch Antwort...
Als ob er nicht im Zimmer wire!... Eugen, sprich
doch!... Am Verzweifeln bin ich! Kein Stiickchen
Holz! Keine Kohle! . . . Eugen, soll ich mit unserm Bett
den Ofen anschiiren?

HINKEMANN: Ein Tierchen... ein buntes kleines
Tierchen . . . Wie sein Herzchen klopft . . . Mit den Hiin-
den spiirt mans. Und sitzt in Nacht. Immer in Nacht.
GRETE HINKEMANN: Was hiltst du in der Hand,
Eugen?

HINKEMANN: Kannst du noch ruhig am Herd ste-
hen? Fallen dir die Tépfe nicht aus den Hinden?
Spiirst du nicht, wie eine grofe Finsternis sich iiber dich
wirft? Ein Tierchen, ein Geschépf der Erde, wie du, wie
ich...eben noch seines Lebens froh... tirili tirili.




Horst dus jeden Morgen? tirili tirili. .. das ist die
Freude am Licht . . . tirili . . . Und jetzt! jetzt! Ich kam
hinzu, wie sie mit einer gliihenden Stricknadel dem
Tierchen die Augen blendete . .. Aufstohnend. Oh!
Oh!

GRETE HINKEMANN: Wer? Wer?

HINKEMANN: Deine Mutter. Deine leibliche Mutter.
Eine Mutter! eine Mutter blendet mit rotglithender
Stricknadel ihrem Distelfinken die Augen, weil so ein
Zeitungsblatt geschrieben hat, blinde Vigel siingen bes-
ser. .. Ich habe ihr die Kohlen vor die Fiifie geschmis-
sen, die zehn Mark, die sie mir gegeben, ich hab . . .
Grete . . - ich hab deine Mutter geziichtigt, wie man ein
Kind ziichtigt, das Tiere quiélt . . . Aber dann lieB ich sie
los... Ein Gedanke zerrte mich. Schrecklich war der
Gedanke, schrecklich! Hiitte ich nicht frither das gleiche
getan? Ohne Bedenken? Was war mir frither der
Schmerz eines Tieres? Ein Tier, nun gut. Man dreht
ihm den Hals um, man sticht es tot, man schieBt es.
Was weiter. Als ich gesund war, erschien mir das alles,
als miiBte es so sein. Nun ich ein Kriippel bin, weiB ich -
Es ist etwas Ungeheuerliches! Es ist Mord am eigenen
Fleisch! Schlimmer als Mord! Foltern bei lebendigem

Leib!... Aber friiher! ... Wie mit Blindheit geschla-

~gen ist der gesunde Mensch!
GRETE HINKEMANN: Was hast du angerichtet? . . .
- Gar keine Hoffnung ist mehr.

HINKEMANN: Denk doch: eine Mutter blendet ein
lebendiges Geschopf! Ich faB es nicht! Ich werde es nie
fassen! Ich faf} es nicht!

GRETE HINKEMANN geht hinaus.

HINKEMANN: Du mein armes Végelchen du ... Du
mein kleiner Kumpel ... Wie haben sie uns zugerich-
tet, dich und Eh Menschen haben das getan. Men-
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schen. Wenn du sprechen konntest, Teufel wiirdest

du heiflen, was wir Menschen nennen! ... Grete! . ..
Grete! ... Sie ist fortgegangen. Unsere Gesellschaft
langweilt sie wohl. Sucht im Zimmer. Brosamen. ..
einen Kifig . .. Einen Kiifig? Damit einer dem andern
seine Not weist? . . . Nein, nein, ich will nicht grausam
sein. Ich will Schicksal spielen. Ein Schicksal, das giiti-
ger ist als meines. Denn ich . . . ich habe dich ja lieb . . .
lieb . . .

Iinkemann liuft hinaus. Kommlt nach einigen Sekun-
den wieder zuriick.

HINKEMANN: Klatsch! Ein rotes Fleckchen an der
Steinmauer . .. Ein paar Federn fliegen... Aus!. ..
Ein Gedanke — und alles wankt! Hitten sie mir
frither einen gezeigt wie mich, ich weild nicht, was ich
gelan hiitte. Es gibt Umstinde, da weill man nicht, was
man tun wiirde, so wenig kennt man sich . . . Vielleicht
hiitte ich gelacht . . . vielleicht hiitte ich . . . gelacht! Und
sie? . .. Thre Mutter hat einem Finken die Augen ge-
blendet . .. Weilit du, was sie tun wird? Lacht irr auf.
In schreiendem Singen: Ah ... Ah. ..

Wihrend Hinkemann singt, tritt Grete ins Zimmer,
sieht ihn erschreckt an. Wie von Ekel geschiittelt, hdlt
sie sich die Ohren zu. Plétzlich schluchzt sie laut auf.
GRETE HINKEMANN: Ach du lieber Herr Jesus . . .
Ach du lieber Herr Jesus . . .

HINKEMANN erblickt Grete, wendet sich gegen sie in
triebhafter Wut: Was denn . ..was weinst du denn,
Weib? . .. Gib Antwort! . . . Was flennst du, sprich! . ..
sprich! ... Weinst du, weil ich . . . weil ich dich . . . Weil
die Menschen mit Fingern auf mich deuten wiirden wie
auf einen Clown, wiillten sie, wie es um mich bestellt
ist? Weil mich der Heldenschul} einer verfluchten Krea-
tur zum elenden Kriippel...zum Gespott machte?

9
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Weil du dich meiner schiimst? . . . Sag die Wahrheit . . .
die Wahrheit . . . alles wankt. .. alles wankt...die
Wahrheit muB3 ich wissen! Flehend. Innig. Warum
weinst du?

GRETE HINKEMANN: Ich... ich hab dich lieb . . .
HINKEMANN: Liebst du mich oder... oder zittert
nur Mitleid, wenn du meine Hand hiltst?

GRETE HINKEMANN: Ich hab dich lieb . ..
HINKEMANN: Ein Hund war um einen sein Leb-
tag ... man hat mit ihm gespielt als Kind . . . es war ein
gutes Tier, ein treues Tier. .. es war ein und, der es
nicht litt, daB einer uns was zuleide tat... Und nun
bekommt dieser Hund die Riude. Sein Fell wird strub-
blig, die Augen eitern . . . man kann ihn nicht mehr an-
fassen, man maochte sich rein ekeln ... wenn, ja sichst
du, wenn da nicht eine Erinnerung wiire an den Hund
von frither, der einen aus so merkwiirdigen, aus so
menschlichen Augen ansah, wenn man seines Lebens
sich nicht mehr freuen konnte . .. Und dann bekommt
man es nicht mehr fertig, den Hund zum Abdecker zu
bringen . .. man duldet ihn in der Stube . . . man duldet -
ihn, wenn er sich aufs eigene Bett legt . . . Aufschreiend.
Grete! bin ich son Hund?

GRETE HINKEMANN hdlt sich die Ohren zu, ver-
zweifelt: Ich halts nicht mehr aus! Ich nehm einen
Strick! . ..ich mach den Gashahn auf!... Ich halts
nicht mehr aus!

HINKEMANN hilflos: Ja, Gretchen, was hast du denn?
Ich tu dir ja nichts. Ich bin ja ein verlorner Mann. Ich
bin ja eine heimliche Krankheit. Ich bin ja ein Hampel-
mann, an dem sie solange gezogen haben, bis er kaputt
war . . . Die Rente 1dBt uns nicht genug zum Leben und
zu viel zum Sterben . . . Grete, ich wiirde ja meine eige-
nen Kameraden verraten, ich glaube, ich wiirde. ..
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Streiki,recher werden, wenn . . . wenn ich nur wiifite. . .
wenns niy nichi wiirgte und wiirgte . . . Siehst du, hier
hier sitzts wie ein Biindel aus lauter Stecknadeln und
sticht und sticht: Du bist ein riudiger Hund fiir dein
Weib . .. Leise, geheimnisvoll. Und Grete, seit heute. ..
seit ich das bei deiner Mutter erlebte, seit der Gedanke
da war, der schreckliche Gedanke ... Da jagt es mich
jagt es mich jagt es mich ... Stimmen hor ich ... Ge-
sichter blecken mich an ... Im Nacken sitzt ein Gram-
mophon, das ist wie ein unheimlich Tier und grolt
seine Musik mir in die Ohren: Eugen Licherlich! Eugen
Liacherlich! . .. Und dann auf einmal seh ich dich. ..
Du stehst in einer Stube, ganz allein, du stehst am Fen-
ster, wiihrend ich auf der StraBe gehe. .. hinter der
Gardine versteckst du dich ... und deine Lungen plu-
stern sich, dein Bauch kollert sich vor Lachen . .. Nach
einer Weile, einfach. Gretchen, nicht wahr, du kionntest
nicht iiber mich lachen, das kénntest du mir nicht an-
tun?

GRETE HINKEMANN: Was soll ich dir nun sagen,
Eugen? . . . Du glaubst mir ja nichts.

HINKEMANN: Ja! Ja, ich glaube es, Grete! Nirrisch
mochte ich werden vor Freude! Ich glaubs!... Ich
schaff Arbeit! ... Und wenn ich gleich mich ducken
miift wie ein Tier! . ..

Paul Grofihahn kommi.

PAUL GROSSHAHN: Guten Abend zusammen.
HINKEMANN, GRETE HINKEMANN : Guten Abend.
PAUL GROSSHAHN: Lustige Gesellschaft! Kann man
wohl das Lachen lernen?

HINKEMANN: Du brauchst es doch nicht zu lernen,
Paule! Hast deinen Verdienst: wirst bald Werkmeister.
PAULGROSSHAHN: Essig! Wegen Betriebseinschriin-
kung adscho! Armes Volk ist schlechter dran als Vieh...
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Das wird wenigstens gemiistet, auf die Wiese gebracht,
und erst wenn es so recht fett, so recht kugelrund fett
ist, wirds geschlachtet.

GRETE HINKEMANN: Sie versiindigen sich am Herr-
gott.

PAUL GROSSHAHN: Wie kann armes Volk stindi-
gen? Selbst wenn es sowas wie ein Jenseits gibe, miilite
das Volk die ewige Seligkeit gewinnen, einmal, weil es
keine Zeit hat zu siindigen vor lauter Schuften und
Schinakeln . . . und dann weil es dafiir belohnt werden
muB, daB es seinen Peinigern die Seligkeit auf Frden
verschaflt . . . Ubrigens bin ich Atheist. Ich glarbe ni-.
mehr an Gott. An welchen sollte ich denn glauben? An
den Judengott? An den Heidengott? An den Christen-
aott? An den franzosischen Gott? An den deutschen
Gott?

HINKEMANN: Vielleicht sind sie alle zusammen im
Drahtverhau hiingen geblieben . . . die ewigen Schlach-
tenlenker.

GRETE HINKEMANN: Ich hab an Goties Gerechtig-
keit mein Leben lang geglaubt, und den Glauben kann
mir keiner nehmen.

PAUL GROSSHAHN: Wenn Gott gerecht wiire, miiljte
er auch gerecht handeln, Frau Hinkemann. Und wie
handelt der gerechte, liebe, gute Gott? Ha? Brauche

"ich es Ihnen noch zu sagen? Mit Gott fiir Konig und

Vaterland, mit Gott fiir Menschenmord, mit Gott fiir
Obergott Mammon. Alles gottgewollt. Man meint bald,
wenn die Herren es nicht fiir niitzlich halten, wenn sie
sich schiimen, »Ich< zu sagen, dann sagen sie >Gotte. Das
klingt besser . .. und darvauf fillt das Volk leichter her-
ein . . . Den Glauben iiberlaf ich denen, die Profit draus
schlagen. Wir kiampfen nicht um den Himmel, wir
kiimpfen um die Erde, wir kimpfen um die Menschen.
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HINKEMANN: Um die Menschen kimpfen, das mag
wohl gehen. Aber um die Maschine ... Die zerbricht
uns unsere Knochen, ehe wir noch so recht aufgestan-
den sind. Mir graut vor jedem neuen Arbeitstag, und
wenn ich morgens die Arbeit aufnehme, kann ich mir
kaum vorstellen, dall man das den ganzen Tag aushal-
ten soll. Und wenn abends die Fabrikglocke geht,
stitrme ich zum Fabriktor hinaus, als wenn ich besessen
wire !

PAUL GROSSHAHN : Mich driickt die Maschine nicht.
Ich bin der Herr und nicht die Maschine. Wenn ich an
der Maschine stehe, packts mich mit Teufelslust: Du
mubt den Knecht da fiihlen lassen, dafi du der Herr
bist! Und dann treibe ich das heulende und surrende
und stohnende Ding bis zur duBersten Kraftleistung,
daB es Blut schwitzt . . . sozusagen . . . und ich lache und
freue mich, wie es sich so quélt und abrackert. So, mein
Tierchen, rufe ich, du mullit gehorchen! Gehorchen!
Und das wildeste Stiick Holz laBi ich die Maschine ver-
schlingen und laf es sie formen nach meinem Befehl!
Nach meinem Befehl! Sei ein Mann, Eugen, dann bist
du der Herr.

HINKEMANN leise: Es gibt Fille auf Erden. wo einer
eher ein Gott werden kann als ein Mann.

GRETE HINKEMANN starrt Grofhahn unversandt
an: Wie wild Sie blicken kénnen, Herr Grofhahn.
PAUL GROSSHAHN: Och . ..

HINKEMANN: Der hat das Wildblicken gelernt, aber
nicht an der Maschine.

GRETE HINKEMANN: Sondern?

HINKEMANN: Wo, willst du wissen? Bei den Frauens-
leuten. '
PAUL GROSSHAHN: Was hat denn son Prolet von
seinem Leben? Wenn er auf die Welt kommt, flucht
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der Alte, daBl wieder ein Esser mehr da ist. Hungrig
geht er morgens in die Schule, und wenn er abends ins
Bett geht, zwiebelt ihm der Hunger das Gedirm. Na,
und dann kommt er in die FFrohn. Er verkauft seine
Arbeitskraft, wie man einen Liter Petroleum verkauft
und gehért dem Unternehmer, dem Prinzipal. Er
wird . . . sozusagen . . . ein Hammer oder ein Stuhl oder
ein Dampfhebel oder ein Federhalter, oder er wird ein
Biigeleisen. Es ist doch so!... Was bleibt sein ein-
ziges Vergniigen? Die Liebe! Wo keiner ihm etwas
dreinzureden hat? — Die Liebe! Wo er frei ist, wo er
dem Herrn Unternehmer und Polizisten sagen kann:
Hier ist meine Villa! Eintritt verboten!? — Die
Liebe!! Sehen Sie, die reichen Leute haben so viele
Sachen, mit denen sie sich amiisieren ... Badereisen
und Musik und Biicher. . . Aber unsereiner? Man liest
ja auch eins, ein Buch, aber doch nicht jeden Tag. Dazu
haben wir in der Schule zu wenig gelernt, dazu fehlt es
an Grips. Und Musik? Der Lohengrin ist ja ganz schon,
aber wenn ich ins Varieté oder ne Operette gehen
kann. ..in den >Grafen von Luxemburge. .. oder in
den >Walzertraumc . . . oder in die >Lustige Witwex. ..
kennen Sie die. .. Singend. >Vilja, o Vilja, du Wald-
miigdelein< . . . oder wenn der Musikautomat fiir zehn
Plennige einen Walzer spielt, und ich mit meinem Mé-
del eins tanzen kann . .. ist es mir doch lieber. .. Fiir
uns Proleten ist die Liebe ganz was anderes als fiir die
reichen Leute. Sie ist fiir uns. .. sozusagen . .. der Le-
benskern. Wenn der angefault ist, dann lieber gleich
einen Strick. Ist es nicht so, Eugen?

HINKEMANN : Du magst wohl recht haben. ..

PAUL GROSSHAHN: Sie sind eine verheiratete Frau,
Frau Hinkemann. man kann deshalb ein offenes Wort
mit Thnen reden. Was hiitte unsereiner wohl vom Le-
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ben, wenn er nicht jeden Tag einmal bei seinem Mad-
chen sein kinnte.

HINKEMANN beobachtet gespannt Grete.

PAUILL GROSSHAHN: Was sagen Sie, Frau Hinke-
mann?

GRETE HINKEMANN : Was ich sage? . . . Scheu. Alle
Frauen sind nicht gleich.

HINKEMANN aufspringend: Ich schaff Arbeit, Grete,
da kannst du dich drauf verlassen ... ich will dir doch
was schenken kénnen zu Weihnachten! . . .

PAUL GROSSHAHN: Kannst dir den Weg sparen.
HINKEMANN: Abwarten, Paule! Auf Wiedersehen,
Grete. Hinkemann verldfit das Zimmer.

Einige Minuten Stille.

PAUL GROSSHAHN: Ein Mann wie ein Ringkimp-
fer. Doch jammerschade, daf} er brach liegen mufl. Und
immer Humor, Sind wohl recht gliicklich, Frau Hinke-
mann?

GRETE HINKEMANN sieht ihn starr an: Ja.

PAUL GROSSHAHN: Ich bin immer neidisch auf den
Eugen, wenn ich Sie beide so sehe.

GRETE HINKEMANN stiitzt weinend den Kopf in
thre Hiinde.

PAUL GROSSMANN: Was ist denn, Frau Hinke-
mann? . .. Ich habe doch nichts Ubles gesagt? Sie wei-
nen ja... Was ist denn? ... soll ich dem Eugen nach-
laufen? Vielleicht erreiche ich ihn noch . . .

GRETE HINKEMANN fassungslos aufweinend: Mein
Kopf zerbricht! ... Mich konnen Sie ins Irrenhaus
schalfen! ... Ich schreil ... Ich schreil. ..

PAUL GROSSHAHN besorgt: Sind Sie krank, Frau
Hinkemann? Kann ich Ihnen helfen? Oder sind Sie gar
in guter Hoffnung? . .. Da bekommen manche Frauen
die Fallsucht.
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GRETE HINKEMANN Ach du lieber Herr Jesus,
ach du lieber Herr Jesus. .. in andern Umsténden. ..
(krampfhaft auflachend) in Umstianden, daB ich froh
wire, wenn sie mich heut begraben taten. ..

PAUL GROSSHAHN: Ist der Eugen nicht gut zu
Thnen? Schligt er Sie?

GRETE HINKEMANN: Ich sags... ich sags...
ich sags ... ich bin ein armes Menschenkind . .. mein
Eugen . . . mein Eugen. .. mein Eugen, der ist ja gar. ..
der ist ja gar kein Mann . . .

PAUL GROSSHAHN: Sind Sie wirklich nicht krank,
Frau Hinkemann? Vielleicht haben Sie Fieber?
GRETE HINKEMANN: Nee. .. mein Eugen ... mein
Eugen, den haben sie im Krieg drauflen so zugerich-
tet . ..und jetzt ist er ein Kriippel ... ich schim mich
ja so...ich kanns nicht erkldren ... Verstehen Sie
mich doch, Herr GroBhahn, er ist gar kein Mann
mehr . . . Hdlt sich wie erschreckt iiber sich selbst den
Mund zu.

PAUL GROSSHAHN prustet einen kurzen, rohen Lach-
laut.

GRETE HINKEMANN: Ach Herr Jesus...was hab
ich nu angerichtet? Was hab ich nu gesagt? Wie Sie
mich jetzt auslachen . .. pfui! pfui! Das hitt ich nicht
gedacht. . . das hitt ich Thnen nicht zugetraut.

PAUL GROSSHAHN: Entschuldigen Sie, Frau Hinke-
mann, es kommt mir nur. .. es kommt mir nur so die
Kehle herauf ... Wenn ein Mann das hort, da muB} er
eben lachen. Entriistet. Aber der Eugen, der ist ja ein
Egoist! Was hilt der Sie? Der liebt Sie nicht, sonst
wiirde er Sie gehen lassen . . . Grofhahn streichelt Grete.
Grete lehnt sich an ihn.

GRETE HINKEMANN: Das ist alles viel schwerer,
wie Sie sich das denken, Herr GroBhahn. Man findet
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sich nicht zurecht. Eben ist es hell, und dann ist es wie-
der finstere Nacht... Der Mensch dauert mich so. ..
Was war das fiir ein Mann vor dem Krieg! Das blii-
hende Leben! Aber heute ... nur noch griibeln kennt
er. Er hadert mit Gott und hadert mit den Menschen. . .
Und wenn er mich anschaut, meine ich, er will mich
durch und durch schauen, als ob ich ein Ding wire und
kein Mensch. Und manchmal, da fiirchte ich mich vor
ithm...da mag ich ihn nicht leiden...da ekelt er
mich!... Sich schiittelnd. Da ekelt er mich! ... Herr
Jesus, wie soll das enden? . . .

PAUL GROSSHAHN immer zirtlicher werdend: Wei-
nen Sie nur, Frau Grete, weinen Sie nur . . . Triinen, die
man zuriickhélt, sind wie Steine, die einem auf dem
Herzen liegen, hat meine Mutter selig/immer gesagt . . .
GRETE HINKEMANN: Sie werden ihm nichts verra-
ten, Herr GroBhahn? Ich ginge ins Wasser!

PAUL GROSSHAHN: Nichts werde ich ihm sagen,
Grete. Kein Sterbenswirtchen. Da kannst du ohne
Sorge sein. Ich hab schon einmal einen Monat Geféng-
nis auf mich genommen, weil ich versprochen hatte, rei-
nen Mund zu halten... Da kannst du ohne Sorge
sein... Du bist ein junges Weib. .. guck mich mal
an . ..zum Teufel, du machst es nicht mehr ein Jahr,
wenn du dich so weiter gramst . . . Greteken . . . Grete-
ken . .. Kiifit sie.

GRETE HINKEMANN : Nu werde ich doch schlecht...
PAUL GROSSHAHN: Schlecht? Wie kann schlecht
sein, was aus der Natur kommt? . .. sozusagen . .. aus
dem Blut. .. Schlecht, mit dem Wort jonglieren die
Pfaffen und die Kapitalisten . . . Schlecht wirst du ge-
gen dich, wenn du einem Mann, der kein Mann ist, die
Treue halten wolltest. Und iiberhaupt Treue. Auch ein
Gottseibeiuns fiirs arme Volk. Fiir die reichen Leute
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langst ein Ammenmirchen. Mein Freund hatte sogar
eine Liebschaft mit . . . einer Frau Kommerzienrat . . .
GRETE HINKEMANN: Ich hore jemand auf der
Treppe ... Wenn es Eugen ist . . .

PAUL GROSSHAHN: Dann will ich lieber gehen . . .
Greteken, magst du mal zu mir kommen? Du weilit, wo
ich wohne ... Brauchst keine Bange zu haben, mich
besucht niemand . . . Du kannst dein Herz bei mir aus-
schiitten . . . sozusagen . . . Du kannst dich ruhig bei mir
ausweinen . . . Kommst du zu mir?

GRETE HINKEMANN: Ich weil} es noch nicht. . .
PAUL GROSSHAHN: Erinnerst du dich noch, wie wir
zusammen am groffen Sandhaufen im Stadtpark Bur-
gen bauten, Greteken? . . . Ich hatte schon ein Auge auf
dich geworfen, als du noch eine kleine Milchdirn
warst . . . Greteken, kommst du zu mir?

GRETE HINKEMANN schiittelt siderstrebend den
Kopf.

PAUL GROSSHAHN plétzlich brutal: Ohne Ziere-
rei...Dukommst! ...

GRETE HINKEMANN: Ich...

PAUL GROSSHAHN: Du kommst!

GRETE HINKEMANN: Ja . ..

PAUL GROSSHAHN: Adsché auch, Greteken, a%fé‘é:;f* 2

Grofhahn geht.
GRETE HINKEMANN allein: Man ist nur ein armes
Weib. Und das Leben ist so verworren.

Vorhang

19

e ¢

———



Ziweiter Akt

Erste Szene

Angedeutet: Vor einem griinen Wagen. Auf einem
Klotz zwischen Gerdtschaften sitzt der Budenbesitzer.
Hinkemann steht vor ithm.

HINKEMANN sweist auf ein Zeitungsblatt: Da!
BUDENBESITZER: Was . . .>dalk?...
HINKEMANN : Hier steht es doch. Liest langsam jedes
Wort betonend. >Fiir sensationelle Nummer ein krifti-
ger Mann gesucht. Hoher Verdienst. Nur erstklassiges
Menschenmaterial mége sich melden <
BUDENBESITZER: Deswegen. Mal ins Licht, Mann.
Betastet Hinkemann. Der Bikleps schwammig. . .
Brust... Oberschenkel... Waden... schwammig.
Aber gerade sowas habe ich gesucht. Das tiuscht Bi-
renmuskeln vor. Prima! Primissima! Engagiert!
Top!

HINKEMANN : Und was muB ich tun?
BUDENBESITZER: Ach so. Kinderleicht. Mal aufge-
palit! Volk ist keine Limmerherde. Nur Friedensapo-
stel glauben die Rosine. Haben keine Ahnung vom Ge-
schift. Volk will Blut sehen!!! Blut!!! Trotz zweitau-
send Jahren christlicher Moral! Mein Unternehmen
triigt dem Rechnung. So harmoniert Volksinteresse mit
Privatinteresse. Verstanden? Keinen Dunst natiirlich.
Greift nach einer Flote. Was ist das? Spielt auf der
Flite einige Tone. Altjungfernfutter! SiiBliche Schal-
mei! Zichorienbrithe mit Sacharin! Brrr!... Was ist
das? Ergreift zwei Paukenschlegel. Beginnt auf einer
grofien Trommel zu pauken. Was ist das? Paukenswir-
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bel. Volksmusik! Paukensirbel. Rausch! Paukensvir-
bel. Ekstase! Paukenswirbel. Leben !

HINKEMANN: Wollten Sie mir nicht sagen? . . .
BUDENBESITZER: Mitten im Zug! Hier ein Kifig
mit Ratten! Hier ein Kifig mit Miusen! Kleines Ver-
mogen drin! Thre Nummer: Beillen in jeder Vorstellung
einer Ratte und einer Maus die Kehle durch. Lutschen
ein paar Ziige Blut. Geste! Weg! Volk rast vor Lust!
HINKEMANN: Lebendigen Tieren?!... Nein, Herr,
ich mul} ablehnen.

BUDENBESITZER: Quatsch! Achtzig pro Tag. Freie
Kost. Alles in allem fiinfzig Minuten Arbeit. .. Keine
Vorurteile, Mann! Alles Gewéhnung. Und dann der
Nebenverdienst! Mit Heiratsantriigen kénnen Sie ein-
heizen. Moralische Bazillen pfeffern Sie iiber Bord.
Jungfrauenehre ist heute reparierbar. Dafiir gibts Spe-
HINKEMANN gierig: Achtzig Mark . . .
BUDENBESITZER : Angebissen? Hahahah.
HINKEMANN: Entsetzlich... Le... ben... digen
Tieren! . ..

BUDENBESITZER: Versuchen Sie doch ne andere Ar-
beit zu bekommen, Mann. Alles besetzt! Hahaha!
Entweder — oder!

HINKEMANN schluckend: Es . . .ist...nur...um...
meine. .. Frau ... Herausstofend. Wenn man von
einem Menschen geliebt wird! Wenn man Angst hat,
man konnte das biffichen Liebe verlieren! Unsereiner
hat nicht viel Liebe! ... Kénnen Sie mich nicht sonst-
wo beschiiftigen, Herr?

BUDENBESITZER : Entweder — oder!

HINKEMANN stammelnd, fast wimmernd: Och. ..
och...och...och... achtzig Mark... och... Unser-
einer ... unsereiner... Wien... Karussell muBl man
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sich drehen! Immer rundum! Immer rundum! ... Ich
tus, Herr.

BUDENBESITZER: Na also! Konige, Generile, Pfaf-
fen und Budenbesitzer, das sind die einzigen Politiker:
die packen das Volk an seinen Instinkten!

Biihne verdunkelt sich.

Zweite Szene

Schwacher Kerzenschein. An der hintern Wand werden
die Silhouetten Grofhahns und Grete Hinkemanns
sichtbar.

PAUL GROSSHAHN : Du Liebst mich?

GRETE HINKEMANN : Dich. Dich.

PAUL GROSSHAHN: Und der Eugen glaubt . . .
GRETE HINKEMANN: LaB! la8 Eugen! Ich hasse
ihn, hasse ihn!

PAUL GROSSHAHN: Komisch, ihr Weibshilder. . .
Warum liefst du nicht gleich fort, gleich, als er kam . . .
als dus erfuhrst?

GRETE HINKEMANN: Ach, ich weifl nicht. Ich weil3
nichts mehr. .. Ich glaube, ich schiimte mich vor den
andern,

PAUL GROSSHAHN: Armer Kerl eigentlich, wenn
man nachdenkt.

GRETE HINKEMANN: Du sollst nicht nachdenken.
Ich wills nicht.

PAUL GROSSHAHN: SchlieBlich ist Eugen mein
Freund.

GRETE HINKEMANN: Du sollst nicht! Du sollst
nicht!
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PAUL GROSSHAHN nach einer Weile: Wie wars denn
am ersten Abend? Hat er versucht?

GRETE HINKEMANN: O Paul. . . schweig doch!
PAUL GROSSHAHN: Und wenn er gesund wiire, wiir-
dest du auch zu mir kommen? . . .

PAUL GROSSHAHN: Warum bist du aufgestanden?
Was tust du?

GRETE HINKEMANN: DaB dir Gott die Sprache
nihme! Und mir! Und ihm! Und allen! Das Wort ward
die Holle!

Dritte Szene

Angedeutet: Rummelplatz. Vor einer Bude, deren grell-
bemalte Wiinde das Getise iibertinen. Leierkasten-
mustk. Posaunen. Auf dem Podium vor der Bude eine
titowierte Frau und Hinkemann, der ein fleischfarbe-
nes Trikot tragt.

DER BUDENBESITZER schnarrend, abgehackt spre-
chend: Herren und Damen! Treten Sie nur immer ni-
her...nurrr immer niher! Héren Sie! Sehen Sie!
Staunen Sie! In erster Abteilung fithren wir Thnen vor:
Monachia, titowierte Dame, die wundervollste Kunst-
werke eines Rembrandt, eines Rubens. . . auf Vorder-
seite ... und modernste expressionistische, futuristische,
dadaistische Kénigsbilder. .. auf Hinterseite ihres nack-
ten Kérpers triigt! Dame entbloft nicht nur Beine,
Dame entbl6Bt nicht nur Arme, Dame entbléBt nicht
nur Riicken, Dame entbloft alle Korperteile, die anzu-
schauen nach Vorschriften des Gesetzes und der Kirche
nurrr . . . Damen und Herren iiber achtzehn Jahre er-
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laubt ist. Als Einlage sehen Sie, wie Kind enthauptet
wird, wahrhaft lebendes Kind! Das haben Sie noch
nicht gesehen! Das siecht man nicht in Afrika, das sieht
man nicht in Asien, das siecht man nicht in Australien,
das sieht man einzig und allein in Amerika und in
Europa! Zum SchluB (auf Hinkemann deutend) Homun-
kulus, deutscher Biérenmensch! Frili Ratten und
Miuse bei lebendigem Leibe vor Augen des verehrten
Publikums! Der deutsche Held! Die deutsche Kul-
tur! Die deutsche Minnerfaust! Die deutsche Kraft!
Der Liebling der eleganten Damenwelt! Zermalmt
Steine zu Brei! Schligt mit bloBer Hand Nagel durch
starkste Schiidelwiinde! Erwiirgt mit zwei Fingern
zweiunddreiBig Menschen! Wer ihn sieht, muB fliehen!
X Und wer ﬁieht, mul} sterben von seiner Hand! Den
_miissen Sie gesehen haben, geenn Sie Europa gesehen
g&iben wollen! Aber Sie sehen noch mehr bei uns! Sie
sehen Uberraschungen, denen ich hier nicht spinne-
feine, durchsichtige Unterrdcke hochheben will und
kann. Darrr . .. rrrum treten Sie ein! Sie zahlen heute
keine Mark, Sie zahlen keine fiinfzig Pfennige, Sie zah-
len heute, da wir auf Massenbesuch rechnen, Kopf fiir
Kopf dreiBig Pfennige! Nurrrrrrr immer herrrrr —rrrein,
Herren und Damen! Wer zuerst kommt, erhilt be-
ste Plitze! Kapelle gibt letztes Zeichen! Kiinstler be-
geben sich zur Biithne! Glockengebimmel, Kassa!
Kassa!
MADCHEN auf Hinkemann deutend: Du, Therese,
wenn man dem mal auf die Armmuskeln tippen
konnte !
ANDERES MADCHEN: Oder auf den Brustka-
sten . ..
BUDENBESITZER der das Gesprich gehirt hat: Ja-
woll, meine Damen, tippen Sie nurrr! Sie tippen nicht
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auf Pappe! Sie tippen nicht auf Kulissen! Sie tippen
auf Homunkulus, die... fleischgewordene deutsche
Kraft!

Es kommen Paul Grofihahn und Grete Hinkemann in
zdrtlicher Umarmung. Sie blicken vorerst nicht auf die
Bude. Wdhrend sie sprechen, ist Lirm und Getdse vor
der Bude nicht hérbar. In gleicher Bewegtheit schaubar
die Gesten der agierenden Menschen.

PAUL GROSSHAHN: Ist das Leben nicht schon,
Grete? Man méchte rein aufjauchzen! Willst du noch
einmal Karussell fahren, Grete? Das kannst du jetzt
alles haben!

GRETE HINKEMANN: Das trium ich alles wohl
nur ... Wie ein Mérchen . . . Sechs Jahre vergraben in
Kummer und Sorge und Leid. Wie eine Maus saB ich,
die in ihrem Loch verkrochen liegt und sich nicht ge-
traut ans Licht zu laufen. Nicht, daB} ich groBe An-
spriiche ans Leben stellte, Paule... das brauchst du
von mir nicht zu glauben . .. Was ein Proletariermid-
chen ist, das sieht schon zuhaus, was es erwartet. Wenns
gut geht, ein Leben voll Miihe, bis man alt wird und
auf die Kinder angewiesen ist. Wenns schlecht geht,
Zank, Streit, Priigel. Aber, daB es mir so ergehen
sollt! . ..

PAUL GROSSHAHN: Jetzt beginnt ein ander Leben.
GRETE HINKEMANN zart: Du, Paule . . .

PAUL GROSSHAHN: Was denn, Grete?

GRETE HINKEMANN: Du. ..

Grete Hinkemann kiifit Grofhahn lang und innig.
PAUL GROSSHAHN selbstgefillig: Wie sich die
Scham verliert... vor allen Leuten... das hab ich
gleich gewult. .. Scham, das ist auch nur son ... Be-
griff . . . sozusagen . . .

Man hort die Stimme des Budenbesitzers.
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BUDENBESITZER: Homunkulus, deutscher Baren-
mensch! ...

Die Stimme wird unhérbar.

GRETE HINKEMANN: Paul! Paul!

PAUL GROSSHAHN: Was schreist du denn so,
Grete?

GRETE HINKEMANN: Schau mal dorthin, Paul!l...
WeiBt du, wer das ist?

PAUL GROSSHAHN: Wer?

GRETE HINKEMANN: Der Akrobat im Trikot?
PAUL GROSSHAHN: Woher soll ich den wohl ken-
nen? Ein fahrender Schauspieler. Ein Heutehier — Mor-
gendort.

GRETE HINKEMANN: Das ist er!

PAUL GROSSHAHN: Wer?

GRETE HINKEMANN: Eugen!

Man hért die Stimme des Budenbesitzers.
BUDENBESITZER : Frift Ratten und Miuse bei leben-
digem Leibe vor Augen verehrten Publikums. Der
deutsche Held! Die deutsche Minnerfaust! Homun-
kulus, mal mit Muskeln gedonnert! Achtung, verehrtes
Publikum!

Hinkemann stellt sich in Ringerpositur und laft seine
Muskeln spielen.

Die Stimme wird unhdrbar.

PAUL GROSSHAHN: Aber das ist ja erbérmlicher Be-
trug! So sieht der deutsche Held aus! Einer ohne. ..
Ein Eunuch . .. Hahahaha! So mag der deutsche Hei-
matkrieger ausgesehen haben! So mogen die Etappen-
schreier, die Briisseler Fettsiicke, die Zeitungskerls, die
Kriegsgewinnler, die Durchhalterufer, die Revanche-
ritter ausgesehen haben!... Du, der Budenbesitzer
macht Profit mit Pappe!

GRETE HINKEMANN: Schweig still... schweig
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still . . . o wie kannst du herzlos sein! Und ich, was bin
ich fiir ein Weib! Ich bin schlechter als eine arme
Hure . . . Die verkauft ihren Korper, und ich verkaufe
meinen Mann . ..

PAUL GROSSHAHN hilt Grete Hinkemann fest im
Arm. Schrei nicht so! Hor auf mit den Sentimentaliti-
ten!

GRETE HINKEMANN: Hast es denn nicht gel_liirt?
Er iBt Ratten und Miuse bei lebendigem Leibe! Der
Mann konnt keiner Fliege was zuleide tun! Der Mann
hat sich einmal an meiner Mutter vergriffen, weil sie
ihrem Finken die Augen geblendet hat. Der Mann
hat mir nicht erlaubt, eine Schlagfalle in der Kiiche
aufzustellen, weil das eine siindhafte Quilerei fiir
Miuse sei... Und nu iBt er lebendige Ratten und
Méuse . . .

PAUL GROSSHAHN : Brauchst ihn nicht mehr zu kiis-
sen von heute an!

GRETE HINKEMANN: Ich kiisse ihn . . . hier . . . hier
an dieser Bude . . . vor aller Augen kiisse ich ihn! Wie
habe ich an dem Mann gehandelt! Was konnte er fiir
den SchuB! Schuld habe ich, daB ich ihn in den Krieg
ziehen lieB! Schuld hat seine Mutter! Schuld hat eine
Zeit, in der es sowas gibt!

PAUL GROSSHAHN: Halt dein Maul! Die Leute kie-
ken schon auf uns. Komm weg! Es kann sein, daB er
dich sieht. ‘
GRETE HINKEMANN: Er soll mich sehen, meine
Schande soll er sehen! Ich will mich auf die Knie wer-
fon: ich bin von Gott verworfen. Ich bin ein Ungeziefer
vor seiner Hand. LaB mich los, daB ich zu ihm laufen

kann!

PAUL GROSSHAHN Grete an sich pressend: Und

wenn dich wieder vor ihm ekelt?
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GRETE HINKEMANN einfach: Dann will ich ihn um
so tiefer lieben.

PAUL GROSSHAHN reifit Grete mit sich fort. Du bist
wohl nicht recht gesund, Weib! Komm!

Man hort die Stimme des Budenbesitzers.
BUDENBESITZER: Herrein, Herrschaften! Sie sehen
Uberraschungen! Der Budenbesitzer geht in das Zelt
hinein.

EINE ARBEITERFRAU zu einer anderen: Wenn ich
diese Hemden auch ins Leihhaus trage, so brauchen Sie
nicht zu glauben, daB ich keine Hemden mehr im
Schrank habe . . . ich besitze sogar eine teure, pikfeine,
seidene Mantilje ... von meiner GroBmutter her. ..
Aber es ist nichts mehr von Wert im Haus . . . da miis-
sen eben die Hemden herhalten . . . Gehen voriiber.

Grofthahn und Grete Hinkemann auf der anderen Seite
der Biihne.

GRETE HINKEMANN won Groffhahn immer noch
festgehalten. Sich strdubend: N . . . nein!

PAUL GROSSHAHN: Du kommst nicht mit mir?
GRETE HINKEMANN: N.. . . nein!

PAUL GROSSHAHN: Und wenn er merkt, daB du

~ schwanger bist?

GRETE HINKEMANN: Er wird mir verzeihen . .. er
istgut...

PAUL GROSSHAHN: Er wird dir den Buckel voll-
hauen!

GRETE HINKEMANN : Es ist mein Schicksal . . . Jetzt
erkenn ich, wozu Gott mich bestimmt hat. Gott hat mich
nicht ganz verstoBen. Gott hat mir eine Siihne auferlegt.
Ich nehm sie demiitig auf mich. Ich will Eugen dienen
als wir er mein Heiland.

PAUL GROSSHAHN: Ich werde zu ihm gehen. ..
gleich . . .
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GRETE HINKEMANN: Wir wollen beide zu ihm ge-
hen...

PAUL GROSSHAHN: Und ihm sagen, daB du ihn be-
trogst. . . ,

GRETE HINKEMANN: Warum drohst du mir, Paul?
Ich komm doch nicht mit dir. Mein Leben gehorte nie-
mals mir. Als ich klein war, habe ich immer auf das Le-
ben gewartet. Spiter sah ich es von weitem. Aber wenn
ich danach greifen wollte, dachte ich auf einmal daran,
daB ich grobe, schmutzige Hiinde hitte, und das Leben
sah so aus, als ob es immer in seidenen Kleidern
ginge . . . und da wagte ich nicht mehr die Hénde unter
der Schiirze vorzuziehen. Warum sollte jedermann
meine Hinde sehen! Heut ist es mir, als ob das Leben
auch schmutzig wiir, und es sich nicht lohnte danach zu
greifen.

PAUL GROSSHAHN in seiner Eitelkeit gekrdnkt und
darum mit duferster Gereiztheit: Dann scher dich zum
Teufel, zimperliche Kuh! Gibt genug andere. .. Ich

brauch nur den kleinen Finger auszustrecken ... flie-
gen drauf wie Bienen auf blaue Blumen . . .

Werden fortgedringt.

Der Budenbesitzer ist aus seiner Bude getreten. Mit thm
Hinkemann.

DER BUDENBESITZER: Damen und Herren! Treten

Sie nur immer niher! Nurrr immer niher! Horen Sie!

Sehen Sie! Staunen Sie!
Biihne verdunkelt sich.
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Vierte Szene

Angedeutet: Inneres einer kleinen Arbeiterswirtschaft.
Schenlktisch, hinter dem eine beleibte Wirtin mit ener-
gischen, freundlichen Gebdrden bedient. An ungedeck-
ten Holztischen sitzen die Giste. Max Knatsch, Peter

~ Immergleich, Sebaldus Singegott w. a. Zwei Arbeiter,
ein. Schieferdecker und ein Ziegeldecker, stehen am
Schenktisch. Noch bevor der Vorhang aufgeht, hort man
zankende Stimmen.

" 4 L y(-1 )

SCHIEFERDECKER : Und wenn hundertmal Revolu-
tion war! Da kann keine Revolution was dndern! Deko-
rationsmaler ist was besseres als Tiincher, Buchdrucker
was besseres als Tapetendrucker, Zeitungssetzer was
besseres als Tabellenseizer, Kupferschmied was besse-
res als Kesselschmied, herrschaftlicher Kutscher was
besseres als gewdhnlicher Fuhrmann. Wir bleiben
Schieferdecker und Ihr bleibt Ziegeldecker.
ZIEGELDECKER : Dumme Eitelkeit! Licherlich! Diin-
kel! Wir setzen uns an einen Tisch mit Euch! Wenn wir
auch nur lumpige Ziegeldecker sind und keine wohl-
geborenen Schieferdecker. Ziegeldecker sind wir! Mit
Stolz! Jawohl! Ziegeldecker!

SCHIEFERDECKER: Mit Schiefer arbeiten, das
ist Kunst! Mit Ziegel arbeiten, das ist Tagelohner-
dienst!

ZIEGELDECKER: Wir miissen geradesoviel schuften
wie [hr. Da ist kein Unterschied.

SCHIEFERDECKER : Leistung machts! Wie war es
denn vor dem Krieg? War unser Tariflohn nicht fiinf
Pfennig hoher als der eurige? Heifit das kein Beweis?
Schieferdecker, bleib bei deinem Leisten! Wenn du
heute von mir verlangtest, ich soll Ziegeldeckerarbeit
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tun ... mein jiingster Sohn wiirde sich schiitteln vor
Lachen! An meine Ehre kann keiner ran! Auch keine
Revolution! '

Beide zahlen und gehen. Im Hinausgehen.
ZIEGELDECKER : Aufgeblasener Schieferdecker!
SCHIEFERDECKER: Simpler Ziegeldecker!
ZIEGELDECKER : Herr von Schieferdecker!
SCHIEFERDECKER: Der Neid! Der Neid! Du Zie-
gelbachulke! _

MAX KNATSCH: Die Einigkeit des Proletariats. Das
aufgeklarte Proletariat. Es gibt keine Unterschiede im
Proletariat. Potz Teufel! Bemerkt Hinkemann, der in-
zwischen eingetreten ist und sich an einem [reien Tisch
niedergesetzt hat. Eugen Hinkemann? Wie kommst
denn du hierher?

HINKEMANN stofsveise. Rauh: Meine Kehle war so
trocken. Ich hatte einen Geschmack drin wie von Tier-
blut. .. einen ekligen Giftgeschmack, der meine Kehle
zerbif} . . . Ich muBte einen Schnaps trinken ... Herr-
gott, ich bin doch kein Abstinentenprediger, daf3 du dich
zu verwundern brauchst!

MAX KNATSCH: Verwundern? I bewahre. Was soll
ich mich denn wundern? Bei mir brauchts keinen >Gift-
geschmack<, um mich ins Wirtshaus zu treiben. Wenn
ich zu Haus die Kiiche sehe, die unser Salon ist und
unser Wohnzimmer, unser Waschraum und unser Trok-
kenboden . . . wenn ich die armseligen Kinder sehe. . .
wenn ich an die Frau denke, die Frau, die keift und
keift . . . dann mache ich auf der Treppe kehrt und gehe
meinen Heilsweg . .. zur Heinrichen! Zwar . .. wir Miin-
ner sind nicht ohne Schuld. Maulfaul sind wir. Maul-
faul. In jeder Versammlung reden wir zu fremden Men-
schen vom neuen wahrhaften Leben . . . bei der eigenen
Frau bringen wir kein Wort iiber die Lippen.
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Wiihrend Knatsch spricht, ist Michel Unbeschwert ge-
kommen.

MICHEL UNBESCHWERT hat die letzten Worte ge-
hort, beginnt schon an der Tir: Ja, das Gl'iick WOhI:lt
heute in den Palisten, in den Villen. Wo sie z.wanzﬁlg
Zimmer haben und ihnen die Wohnung zu eng 1st. Die-
ser Krieg aber hat den Grundstein erschfittert. Schf)n
knistert und knadkt es, schon sieht man Bls:v,e aufspru}-
gen in den Winden, schon schlottern die Knie derer, ('1.19
ein schlechtes Gewissen nicht schlafen 14Bt, schon h?rt
man ihre Zihne klappern im bleichen Gesicht. Es wird

1 enossen !

éﬂEd];iE‘DUS SINGEGOTT: Dein Licht ist nicht das
wahre Licht. Dein Licht ist ein Flackern vor den Tor\‘an
der himmlischen Burg. Du scheinst zu meinen,-daﬁ je-
der Arbeiter Parteisoldat sei. Es gibt viele Arbeiter, die

~/ quchen ihr Ideal ganz wo anders. Das iiberseht ihr im-
5,

£

mer.

HINKEMANN: Du sprichst von Gliick, Genosse Un-
beschwert. Ich habe lange dariiber nachgedjcxcht, was
denn nu eigentlich das Gliick ist. Und.. .. weiBt du e
ich bin zu dem Ergebnis gekommen, da wir das Gllf(‘,k
auch nicht jed em bringen kénnen . . . das wahre Gliick
meine ich . .. daB das Gliick etwas 1st (schswer atmend)
was einer hat oder was einer nicht hat. .
MICHEL UNBESCHWERT: Biirgerliche Ide.ologlen,
Genosse Hinkemann. Deine Worte klingen mir wahr-
lich komisvhw--'Mli‘?dem Pathos des Versamfnlungsred-
ners: Aus dem SchoBe der historischen Entwicklung der
Verhaltnisse wird die neue Gesellschaftsordnung her-
ausgeboren. So wie die Ostsee und die Nordsee immer
mehr und mehr sich ins Land hineinfressen, ohne .c'la!?x
wir es im Inland merken, so werden wir in den so?lah-
stischen Staat hineinwachsen, auch ohne dall wir es
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merken. Das ist keine Phantasterei! Das ist wissen-
schaftlich bewiesen! . .. Dann geht es analog den Par-
teibeschliissen. Das ist sehr einfach. Wie sollte es an
Gliick fehlen? Da produzieren wir zuerst nicht mehr sei:
dene Hemden, weil ein paar faule Dimchen seidene
Hemdchen brauchen, sondern wir produzieren zuerst
billige Wollhemden, damit die, die gar keine Hemden
haben, sich wirmen und kleiden kénnen. Es entstehen
so Verhiltnisse, die die Vernunft regelt. Mit drei Wor-
ten: eine verniinftige Menschheit . . . Und eine verniinf-
tige Menschheit produziert ein gliickliches Dasein. Da-
mit springt die Menschheit aus dem Reich der Notwen-
digkeit ins Reich der Freiheit. Das ist doch sehr einfach.
Gegen Knatsch gewandt: Jene aber, die glauben, sie
konnen die historischen Zwischenstufen iiberspringen —
jene radikalen Sendlinge und Schwiirmer aus dem
Osten, die den Glauben an die Stelle der Wissenschaft
setzen wollen . . .
MAX KNATSCH: Trifft euer Bannfluch, ich wei3
schon. Wenn ihr nur eine Formel gefunden habt! Dir
fehlt nur das Barett zum Pfaffen, mein Lieber. Wendet
euch an den Willen der Menschen! Wenn die Menschen
nicht revolutioniren Willens sind, helfen alle >Verhilt-
nisse< nicht! Und wenn die Menschen revolutioniren
Willens sind, kénnen sie in allen Verhiltnissen ein
neues Leben beginnen. Gleich. Noch heute. Keine be-
sonderen >Verhilinisse< brauchen sie abzuwarten. Aber
ihr! Gehorchen: ja. Verantworten: nein. Ubrigens habt

thr noch immer versagt, wenn die >Verhiltnisse< reif wa-
ren und Taten verlangten.

SEBALDUS SINGEGOTT: Auch dein Licht ist nicht
das wahre Licht, Max Knatsch. Ich bin aufgewacht, Ge-
nossen. Ich habe das Licht leuchten sehen und bin zu
thm gepilgert, zum himmlischen Licht.
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PETER IMMERGLEICH: Mir ist alles gleich, wenn
ich nur meine Ruhe habe . .. Meine Ruhe, wenn mir

einer nimmt . . . alsdann!
MICHEL UNBESCHWERT: Du bist in keiner Partei,
Knatsch. Du bist Anarchist . .. Wer in keiner Partet ist,
tithlt sich nicht verantwortlich. Mit dir lohnt es nicht
sich zu streiten. Erst schafl dir ein Parteibuch an. Und
du, Singegott, bist nicht aufgeklirt, bist nicht klassen-
bewuBt. Ich sage noch einmal: die Verhiltnisse! Alles
andere ist einfach.
HINKEMANN antwortet Unbeschsvert: Vielleicht ist es
einfach. Vieles ist ja so richtig, was du sagst . . . da hast
du mir ganz aus der Seele gesprochen . . . das mit den
Wollhemden und das mit den Seidenhemden ... Der
Mensch ist nicht gut, wenn er hungert . . . man mul ithm
erst Obdach und Nahrung und ein biBchen Schonheit
geben, ehe man von ihm verlangen darf, daBl er giitig
sei . .. Vielleicht bin ich zu schwerfillig, um alles fassen
zu kénnen, so klar zu sehen, so richtig zu begreifen wie
du ... Du bist Parteifunktiondr, und du begreifst ra-
scher. .. Da Michel Unbeschwert sich getroffen fithlt
und eine Geste des Argers zeigt. Nicht, daB ich etwas
gegen die Partei sage. Fiir den Proletarier bedeutet die
Partei etwas anderes als fir den Biirger. Fiir den Biir-
ger ist sie Partel, nichts weiter. Fir den Proletarier ist
sie . . . trotz aller Flecken... trotz aller Sehmutzsprit-
sor . .. mehr. Seinen Menschenglauben, seine Religion
bringt er der Partei... Aber sage mir...wenn ein
Mensch nun krank ist... von Natur krank und innen
krank, unheilbar krank . . . oder auflen krank, unheil-
bar krank ... konnen dann verniinftige Verhiltnisse
einen solchen Menschen gliicklich machen? /
MICHEL UNBESCHWERT: Ich verstehe dich nicht

ganz.
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ggnI:-Ecllf[AN N: J , seit Ir.leillf:?,l' Verwundung im Kriege
- i _] zelbst, ich bin ein bifichen verworren im Den-
» mmh ut; giri'llgii, ;r;]enn ich morgens aufstehe, kostet
E fﬁlsltrengung, um in all das, was in
E bele}:lt’ 5;;\;25 e}uf mich einbricht, mich
- e 1
Gedanken Ordnung hineinzubrl';;ea: W(]?)::’L:E e
so merkwiirdig . . . soviel driingt auf einen ein wasen 'lSt
nicht versteht, nicht erfaBt, wovor man sich’geracrlrcl:n
bangt . . . man sieht gar keinen Sinn . . . man fragt Sifilu
E?Chman c-ias Leben iiberhaupt erfassen kann . . . ob das:
a:l szl;I ::h i)spt,f ezﬁs Woilhtedznan_ j}tt;h unt(;rstehen, ein Meer
f e s nicht gerade so ist, als wollt
man sich selbst begreifen, nicht wahr, das kann mae
; n
?ﬂ;@?ﬁ? Ii{::nn sg‘h nur .auslebcj-n, aber wenn man
e - maes och .W1eder ein anderes als was
o ... man sagt s1c'h manchmal, man ist ein
eben und lebt, damit basta . .. wer sWahrheit«

herausstudieren will oder gar >Zweck¢, der beginnt das *’

gtzcgzh wie jener Mensch, der aus einem wachsenden
e genl:faxfm W.:ahrheit und Zweck herausstudieren
e ... Bis ich mich zurechigefunden habe Mo
gens, wenn man aufsteht, ist Chaos in einem' .d-a un:
:'lvenn man sich abends zu Bett legt, ist wieder Chaos
a ... Wie vor der Schépfung istes . .. Also. . . ich will
versuchen mich deutlicher zu erkliren . . . Al's;:-' Wl-.l‘vl‘;l
ben doch soviel Kriippel seit dem Krieg. Wa virdi
- . Was wird mit
ﬁgiﬁﬂUﬁBESCHWERT: Die werden natiirlich ge-
kﬁnné . eidet, von derﬂGe{;ells_ch_aft unterstiitzt und
n dann genauso gliicklich leben wie die andern

Menschen.

HINKEMANN: i ispi '
. N: Wenn einer zum Beispiel keine Arme
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MICHEL UNBESCHWERT: Der bekommt kih_]stli‘che
Arme. Wenn es ihm moglich ist zu arbeiten, wird ithm
eine leichte Arbeit zugewiesen. '
[INKEMANN: Und wenn einer keine B'.eme hat?
MICHEL UNBESCHWERT: Dem hilft die Gesellschaft
5shnlich wie dem ohne Arme. : .
HINKEMANN: Und wenn einer krank ist an seiner
Seele? .
MICHEL UNBESCHWERT robust, unsentimental: Dfar
kommt in eine Heilanstalt, aber in keine Sf‘)lchi-i Heil-
anstalt, wo die Wirter glauben, sie haben emn Tl.er vor
sich. Die Kranken werden mit Liebe behandelt, sie wer-
den gut behandelt, sie werden wie Menschen beh?ndelt.
HINKEMANN: Ich denke nicht an solche, die kran.lc
sind im Kopf oder im Gehirn . .. Ich meine. solche, die
gesund sind und doch krank in ihrer S.eele. b
MICHEL UNBESCHWERT: Das gl-bt es nicht! Wer
einen gesunden Korper hat, hat auch eine gesunde See!e.
Das sagt einem doch die Menschenvemu.nft._()der er ist
im Gehirn krank, und dann gehort er in emne Heilan-

stalt.
HINKEMANN: Dann eine andere Frage. Wenn nun

einem . .. der im Krieg war (schluckend) zum Bei-
spiel . . . zum Beispiel . . . das Geschlecht . . . Gesu-:hiecht
fortgeschossen wurde ... was... was wiirde in der

neuen Gesellschaft mit dem gesc%mhen?

Peter Immergleich gluckst ein leises Lacht-an.

MICHEL UNBESCHWERT sich mit einem Ta“schen-
tuch den Schweif won der Stirn wischen.d:. Was. fiir ver-
wickelte Fragen du einem vorlegst! Mir wird ganz
hei . . . Da ist nichts dabei zu lachen, Genosse Immer-
gleich. So etwas kann yorkommen. 3

MAX KNATSCH: Weinen kann man dariiber, aber
nicht lachen.
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SEBALDUS SINGEGOTT: Zu dem miifte das himm-
lische Licht von selbst kommen aus barmherziger Liebe.
ICHEL UNBESCHWERT: Ja, wenn ich dir darauf
antworten soll . . . wenn ich dir darauf antworten soll . . .
die materialistische Wissenschaft kennt, soweit mir be-
kannt ist, dieses Problem nicht . . . O ich Narr! Hahaha!
Jetzt hab ichs. Die kiinftige Gesellschaft kennt gar keine
Kriege. Das sagt doch die Vernunft! Das ist doch ganz
einfach.
HINKEMANN: So einfach doch nicht. Wenn die neue
Gesellschaft errichtet wird, konnen solche Kriippel da
sein, wie werden die gliicklich? Oder es kann einer bei
der Maschine oder irgendwo sonst . . . sein . .. sein Ge-
schlecht verlieren. Wie wird der gliicklich?
MICHEL UNBESCHWERT: Wieder so eine Frage.
Eine verteufelt verzwickte Frage.
MAX KNATSCH: Spitzfindigkeit! Der Mensch ist am
gliicklichsten, wenn er an sowas nicht denkt. Und wir

- Proleten brauchen im revolutioniren Kampf an solche

Spitzfindigkeiten gar nicht zu denken. Die Menschen,
denen sowas zusté8t, sind eben Opfer. Das Proletariat
hat ein Recht auf Opfer.

HINKEMANN: Der Ansicht bin ich auch. Aber man
kann doch iiber solche Fragen reden. Solche Frage ist
doch ein Stiick Leben. Und weil wir schon driiber re-
den, will ich euch die Antwort geben. Ich will euch eine
Geschichte erzihlen . .. Es war einmal ein Mann. Kein
besonderer Mann. Kein Fiihrer. Einer aus der Masse.
Ein Arbeiter. Es war ein Freund von mir. Ich mochte
thn gern. Mit zwanzig Jahren verheiratete er sich. Seine
Frau hatte er in der Fabrik kennengelernt. Es war ein
stattliches Paar. Ich freute mich immer, wenn ich die
beiden sah. Sie ein zartes Frauchen, er ein Kerl wie aus
Stahl ... Wohl noch kriftiger als ich ... Und was er
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stolz war auf seine Kraft...Als der groBe >Helden-
krieg¢ ausbrach; zogen sie ihn ein: Als Infantristen. Kin-
der hatte er keine. Dazu langte der Lohn nicht. Als er
noch zu Hause war, hatte er sein Weib lieb, das versteht
sich. Aber erst da drauBen im Feld glaubte er sie zu se-
hen wie sie war. So gut . .. so lieb. . . thm wurde warm
ums Herz, wenn er an sein Weib dachte. Er dachte im-
mer an sie. Ein groBer Wunsch kam so allmzhlich in
ihm auf: Ein Kind! Nein, zwei . . . drei . ..vier. .. finf
Kinder! Jungens! Midels! Was muBte sein Weib fiir
eine Prachtmutter werden! Vergessen war, wie es wirk-
lich in einer Arbeiterfamilie ausschaut, wenn viele Kin-
der da sind. Was wufiten wir vom Leben, von der Na-
tur, von der Erde, vom Wald! Wir lebten die Woche
in der Frohn. Und sonntags gingen wir in ein dumpfi-
ges Kino und sahen uns verlogene Bilder an. Vom rei-
chen SchloBherrn, der ein armes Midchen aus dem Stra-
Benschmutz zu sich heraufzog und anderes dummes
Zeug. Herrgott, was fiihrten wir denn fiir ein Leben!
Ein Ersatzleben wars, aber kein Leben! Ein Maschinen-
leben! . . . Einmal in der Schlacht bekam er einen Schul.
Einen HeimatschuB, dachte er, und war ganz gliicklich.
Er hatte nimlich noch keinen Urlaub. Als er im Laza-
rett aufwachte, betastete er seinen Korper. Er fithlte
einen Verband am Bauch. Aha, dachte er, ein Bauch-
schuB. Da horte er aus dem Nachbarbette eine Stimme:
sUnser Eunuch wird auch schon wach. Der wird stau-
nen, wenn er sieht, wie sie ihn zugerichtet haben.< Mei-
nen sie mich, dachte er. Warum sagen sie Eunuch?
Ganz steif blieb er liegen. SchloB schnell wieder die
Augen. So schlieffit man wohl die Augen, wenn man et-
was Unangenehmes sehen soll. Die Nacht schlief er
nicht. Am niichsten Morgen erfuhr ers. Erst briillte er,
briillte tagelang . . . wie ein gestochener Eber . .. Aber
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;l;:n pidtzhch merkte er, daB sein Briillen ein schrilles
1ste.u war. Und da verstummte er wieder. Er wollte
an seine Frau denken. Aber wenn er das zu tun v
sutfhte3 schloB er gleich wieder die Augen und legte 'ill']-
steif hin, als ob er ohne BewuBtsein wiire, wie ers S;
ersten Ta.ge nach der Operation getan I,Jatte Ein
;:ollte sich aufhiingen. Thm fehlte die Courage....- E:
F::; :gch‘I;aus. Er kam zuerst zu mir. Wir waren f;rute
S :.i as sollte er-tun? Wie es seiner Frau sagen?
Mir wu le es unbehaglich. So einer bist du jetzt, dachte
ich, so einer... Ich hatte Mitleid mit ihm a]iein ich
!:latte au.ch ein bifichen Widerwillen gegen ,ihn Wen
ich es mir iiberlegte, fand ich seine Lage . . l.‘ici:lerlichn
Ich wu.Bte keinen Rat. Ich beobachtete ihn. It.:h beobach:
tete seine Frau. Ich sah, wie er litt. Doch was sehen wi
vo?elnandt?r? Da sitzt du und da sitz ich. Ich sehe dic];r
V'Vle sehe ich dich? Ein paar Handgriffe sehe ich unci
ein paar .Worte hore ich. Das ist alles . . . Nichts sehen
er ;ronemauder. .. nichts wissen wir voneinander . . .
Eus rechend: Er muB durch die Hélle gegangen sein!
r mul geblut haben, geblut! und geblut!. .. DaB er
]l:nen konnte,.es war ein Wunder. .. Aber ein;as Tages
am er zu mir, und ich merkte gleich, er sah schoner
aus. .Man sagt es nicht von einem Mann, daB er sci:ﬁne
a,xss:eht, doch es war so. Man hatte das Gefiihl. er s :
fﬂn ganz anderer, einer, der reich ist, einer, der gl;ickli:‘t:
Ist‘. Und'der Grund? Sein Weib verachtete ihn nicht
St?l['l Weib haBte ihn nicht, sein Weib verlachte ih :
nicht . . . Sie konnte tun, was sie wollte, sie war ei :
sundes Weib und er ein kranker Ma:nn. AbeIl o
wyﬁte, s-ie hatte ihn lieb, trotz allem. Das We;l; hatl: “
wie soll ich es nur sagen . . . man sollte es nicht fiir m0g~

lich halten . : )
e le.a en ... Das Weib hatte. . . . seine Seele lieb.
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1 1 itt ein.
hahn, der merklich berauscht zs.t, m. ;

gfﬁifgf{gSSHAHN: N Abend! Was hier eine Stille
bei euch! Musik! Musik! . : :
Pilul Grofthahn wirft ein Geldstiick in den Musikauto
maten. Der Musikautomat geigt, grohlt, klappert, ::Z
melt einen Militirmarsch. — Paul Grofhahn hat st

den Tisch von Hinkemann gesetzt.

PAUL GROSSHAHN: N Abend, Eugen!
HINKEMANN: N'Abend. -
PAUL GROSSHAHN mit der schweren Zunge d;s Be
trunkenen: Da} deine Grete dich gehen lieB ... du...
haha . . . du deutscher He}ld! ;

NKEMANN: Was heift das
E}iUL GROSSHAHN: Du ﬂeischgewordz.ene deu?sche
Kraft! Haha! FriBt Ratten und M#use bei lebendigem
Leibe! Haha! epta
H%\T?(EMANN: Woher weiBt dus, Paul? Spnch}mse Ch
Es ist so furchtbar, was ich tue. Mit Worten Ie-tht si .r
das nicht sagen. Furchtbarer ist es, als wenn 1T t1::11
selbst die Schlagader durchbeifen miifte. Es gé];tt a i (1;1};
die niemals getan werden diirfben.. Und “do ue S
eine solche Tat ... Wie soll ich es dlr-erklal"en? s =
Grete ist kriinklich! Unterstiitzung relch't nicht aus. )
kann ja nichts dafiir, daB wir arbeitslos sind. AbEI;;;BI
du, Frauen fassen leicht einen Hall gegen der::h .::\31:::
we,nn ihnen das Natigste fehlt. Das brauclits do ‘nich
Und darum . . . Du wirst Grete nichts erzihlen, gib mir
dein Wort, gib mirs. e
AUL GROSSHAHN: Das ge ich dir. :

EINKEMANN: Grete ist so eigentiimlich. Wenn sie
hort, daB ich Rattenblut und Méuseblut schlucke. . .

1 iB nicht . . . es wiirde sie ekeln . . . .
;‘igﬁl GROSSHAHN plétzlich. In ehrlicher Entrr{.

stung: Du... das mit dem stirksten Mann, das mit
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dem deutschen Held ist Schwindel. Wenn die Polize;
man nicht dahinter kommt!
HINKEMANN miBtrauisch: Wie meinst du das?
PAUL GROSSHAHN : Wie ich das meine? Wie das ist!
Warum ich dir mein Wort geben kann, will ich dir auch
sagen. Grete hat dich nimlich schon gesehen.
HINKEMANN erregt: Was hat sie gesagt? Hat sie ge-
weint? . . . Sprich . . . sprich . . .
PAUL GROSSHAHN: Geweint? Da ist den Teufel was
zu weinen! Sie hat gelacht! Frst
dann hat sie gelacht . . .
HINKEMANN fassungslos: Erst hat sie sich geekelt,
dann hat sie gelacht ... Ge. -+ gelacht. .. ge..
lacht. . . hahaha. . . gelacht . . .
PAUL GROSSHAHN: Soll man nicht iiber einen la-

chen, der. .. der .. ~haha ... der sich als stéirkster H
Mann ausgibt und ist doch gar kein Mann! Ist doch gar /

kein Mann!
HINKEMANN wieder sehr ruhig: Wer . .
das gesagt?

PAUL GROSSHATIIN : Wer? Grete. —
HINKEMANN : Wann?

PAUL GROSSHAHN: Vor der Bude.
HINKEMANN : Wie kommt ihr vor die Bude?

PAUL GROSSHAHN: Soll das junge Weib wie eine
Nonne leben? Wie wir vor dje Bude kamen —
fiir eine Frage ist! Schiimen sollst du dich!
HINKEMANN: Schiimen? Ich mich schiimen ?
PAUL GROSSHAHN: Vielleicht ich? Oder Grete? Wer
gibt dir das Recht, deine Frau zu behalten? Uberhaupt
ist das ein gesetzlicher Scheidunsgrund! Sogar fiir die

katholische Kirche, die sonst sowas wie Ehescheidung
nicht kennt.

HINKEMANN ruhig: Siehst du,

hat sie sich geekelt . . .

. wer hat dir

was das

das hatte ich ganz ver-
43



X

« so wie ich da sitze) . . Aber ne

‘mich zum Kriippel schiefen.

i d 1aBt
1 ich das Vaterland hinaus un 1
Bt Und weil ich ein Kriippel

bin, hat meine Frau den gesetzlichen Ehescheidungs-

rund. Das hatte ich vergessen, daB die \?Velt so emi(;-t
%ichtet: ist. .. Und was willst du tun.... - ich meine

Grete? :
: ht es dich an?
L. GROSSHAHN: Was geht € ) .
;?IF\TJKEMANN: Du hast recht. Eigentlich .geht es mlc:
ich ﬁch bin ein gesetzlicher Ehescheidungsgrund,
e hmen wir mal an, Grete

nd. Was hast du

gesse

sei ein fremdes Weib und ich dein Freu
vor? ; i -~
PAUL GROSSHAHN steer: Mein ergn g I. -
HINKEMANN: Grete ist doch keine Hur ...

1 wird
wir konnen das ruhig annehmen, es

i gibt die Grete frei.

aquch so kommen ... De.:r Mﬁnn :
st du sie als dein Weib nehmen i :

gv;%S‘L (E:BOSSHAHN: Das will sie gar picht. Die sucl;z

auch nur ihr Vergnigen. Daf dus weiBt. Und wemlla:ﬁe

bei mir nicht geniigend Vergniigen ﬁnde_t, dann.s =

ich sie aufn Strich gehen . .. dann fahr ich zwelisp

nH]igl;IKEMANN leise, doch in geballtem Zorn: Puids.

Lump du! . '
]I;)KUE (I;ROSSHAHN: So...80. ein Lgmih bl‘:
ich ... Du glaubst wirklich, ich laf sie aufn Strich g
ich... :

i Freund!

| Und du nennst dich mein.

:;zx IENATSCH: Was habt ihr denn? Warum zankt

it euern
ihr euch im Wirtshaus? Zanki euch zu Hause mit €

Frauensleuten!

PAUL GROSSHAHN: Wir zanken uns nicht, Wir la-

chen nur.

MAX KNATSCH: Dann méchte ich horen, wenn ihr

euch zankt.
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PAUL GROSSHAHN: Wir waren némlich auf dem
Rummel und haben . ..

HINKEMANN packt Grofihahn am Arm: Paul...
nicht um meinetwillen, um Gretes willen, schweig!
PAUL GROSSHAHN: . .. und haben da den stirksten
Mann von der Welt gesehen. Ein Birenkerl! Der fraf3
Ratten und Miuse bei lebendigem Leibe . . .

MAX KNATSCH : Nur Europier kénnen an sowas Ge: ; -
et
fallen finden!

PAUL GROSSHAHN: Und als ich den Kerl so richtig

betrachte, da erkenn ich. ihn und lache laut auf: der

stirkste Mann der Welt war ein Bekannter von mir,

dem sie beide. .. (Gebirde) piff! paft!... es war gar

kein Mann mehr, es war ein Eunuch!

Alle, auch Sebaldus Singegott, auch Michel Unbe-
schwert, lachen wiehernd auf. Das Lachen bannt Hinke-

manns weit aufgerissene wunde Augen.

PAUL GROSSHAHN in das Lachen der anderen hin-
ein, schreiend: Es war . . .

In diesem Augenblick steht Hinkemann von seinem
Stuhl auf. Er steht im Kern einer Lichtgarbe.
HINKEMANN anfangs schwerfdllig und trotz seiner
Leidenschaft nach Worten suchend, zum Schluf} in der
Wucht grofier Einfachheit: Es war Eugen Hinkemann !
Nun lacht ihr doch! Alle, alle lacht ihr! Wie das Weib
gelacht hat! Lacht nur weiter! So ein Schauspiel habt
ihr noch nie erlebt! Seht her, hier steht ein leibhaftiger
Eunuch! Wollt ihr mich singen héren? Mit Fistelstimme
stngend: >Warum denn weinen, wenn man auseinan-
dergeht<. .. Sing ich nicht so gut wie ein geblendeter
Distelfink? . . . Thr Toren! Was wiBt ihr von der Qual
einer armseligen Kreatur? Wie miift ihr anders werden,
um eine neue Gesellschaft zu bauen! Bekimpft den
Bourgeois und seid aufgebliht von seinem Diinkel, sei-
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ner Selbstgerechtigkeit, seiner Herzenstragheit! Einer

> haBt den andern, weil er in ner anderen Parteisekte ist, ;DA UI‘(‘)C(;HOSS_HAH N weinerljch lallend; D
weil er aufn andres Programm schwort! Keiner hat PETER | I:IIII\JHIHG kommen _ a mufl map
Vertrauen zum andern. Keiner hat Vertrauen zu sich. Do bict i c;?RGLEICH : Daf dus weig GroBhah
a Keine Tat, die nicht erstickt in Hader und Verrat. MAX KNA uft! L Lo
' Worte habt ihr, schéne Worte, heilige Worte, vom o TSCH '_Ril hartem Rucl:

aufstehend: Alleg

ewigen Gliick. Die Worte sind gut fir gesunde Men- rich! . Ist einfach) . . Zahlen, Fray 2

schen! IThr seht eure Grenzen nicht . . . es gibt Menschen,
denen kein Staat und keine Gesellschaft, keine Fami-
lie und keine Gemeinschaft Gliick bringen kann. Da
wo eure Heilmittel aufhéren, da fingt unsere Not erst
an. 1207

Da steht der Mensch allein | b2

Da tut sich ein Abgrund auf, der heiBt: Ohne Trost

Da wilbt sich ein Himmel, der heifit: Ohne Gliick

Da wiichst ein Wald, der heiBt: Hohn und Spott

Da brandet ein Meer, das heifit: Licherlich "
Da wiirgt eine Finsternis, die heifit: Ohne Liebe

Wer aber hilft da?

Einige Sekunden Stille. Hinkemann taumelt zur Tiir
hinaus.

MAX KNATSCH : Wohin léufst du?

HINKEMANN als ob ein Gesicht seine Stimme ver-
zerrte: Gelacht hat das Weib !

Die nichste Szene spielt sich rasch ab. Die Biihne im
Zwielicht. Die einzelnen Gestalten nur in thren Kontu-

ren zu erkennen.
MICHEL UNBESCHWERT stiirzt zur Tiir hinaus:

Hinkemann! Hinkemann! ... Fort... Wenn man nur
geahnt hitte . . . Die Schandwelt ist schuld, in der wir
leben!

> SEBALDUS SINGEGOTT ekstatisch: Ich habe das
himmlische Licht ausgeloscht! Ich habe einen Menschen
am Kreuz verhéhnt!
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Dritter Akt

Erste Szene

Angedeutet: Eine Siraffe im Westend. Dimmerung.
Nach Aufgehen des Vorhangs sieht man im Vordergrund
Hinkemann an eine Laterne sich klammernd. Ein klei-
ner Junge tritt an Hinkemann heran.

KLEINER JUNGE: Schwester dreizehn Jahre alt.
HINKEMANN wie abwesend: Das kann wohl sein.
KLEINER JUNGE: Schwester schon, Schwester erst
dreizehn Jahre alt.

HINKEMANN mechanisch: Hast du Hunger?
KLEINER JUNGE: Schwester hat ein extra Zimmer.
Schwester erst dreizehn Jahre alt.

Hinkemann kauft von einer Waffelverkdiuferin Waffeln.
Gibt sie dem Jungen. _

HINKEMANN : Deine Schwester ist erst dreizehn Jahre
alt . .. Und wie alt bist du?

KLEINER JUNGE: Sieben Jahre. .. Beginnt die Waf-
feln zu essen. Dank auch schon ... Aber mit Thnen zu
reden hat keinen Zweck . .. Ach, Sie sind so dumm.. ..
Sie verstehen mich ja nicht. . .

Der kleine Junge liuft fort. Die Laternen erhellen sich.
Verkehr auf der Strafle. Es kommt der Budenbesitzer
im Frackpaletot und Zylinder, leicht angeheitert.
BUDENBESITZER: Was denn? Das ist doch ... das
1st doch Hinkemann. Hallo Hinkemann! Stellen Sie
sich nicht so 6ffentlich auf die Strafle. Raritiiten diirfen
sich nicht profanieren. Mann wie Sie darf nicht ohne
Entrée genossen werden. Nummer wie Sie! Mit Threr
Nummer wird Europa erobert! Mit Threr Nummer wird
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Amerika zum sweitenmal entdeckt . .. Was glotzen Sie

2 Stehen ja da wien Gespenst. . -
?ffl;llzg‘.l\?ANN:]Herr Direktor. . - De? N-Ionil 12;1 W::;
der in der Welt! Herr Direktor, -sehe‘fl S%e sich Cho ]; mi
Sehen Sie sich doch um! Ich bin namlu-:h au .I,Sse %

eworden, Herr Direktor. Mir haben sie den 2 tar'.gE
gtochen‘. Das grelle Licht! Nacht! Es werde Nacht! Iis

ht!
g;rg%g%{:ESITZEB . Mann, kommen wohl al:i:(:hn?g;‘_
budike? Fusel wirkt! Hinkemann, aufgePaBt. f"m:::;‘ .
renen Mannes! Lieber eine Flasche _Wem als gt;h 5,
Fusel. Ganz gutes Ceschaft fiir Besitzer, sone s n(aign
pbudike, aber verteufelt schlech.ter Handel fur ;]nt ha;
HINKEMANN: Nee, Herr Dlrektor,. der BesuICh g
sich gelohnt. Mir haben sifeddenCStar fisetli):]:':;; e
.den! Bis auf den Lrun ! :
F:;\:;elz;gf::g‘é:;lilglie Menschen sehe .ichl Die1 Zg‘lt
sehe ich! Herr Direktor, der Krieg ist wieder da! Die
Menschen morden sich unter Geléich’.cer‘.

Die Menschen morden sich unter
lachter! x . :

. Na denn schon, wenn Sie seherz
BUDENBESITZDE;En miissen Sie auch sehen, daB kein
Mensch mehr an Krieg denkt. Mit Kriegsgreue?—Pano;)-
R tikum verdienen Sie heute keine zehn Pfennig menr.

Aus! Jetzt ist Kultur Trumpf in Europa! Hundertpro-

i 1 1 ieder
zentig kann man dran verdienen! Wie das sich W

regt. Wie das tanzi und juchzt und sich auf Schenkel

Klatscht! Machen Sie nur Augen auf. Man mub wa\;s7 :::1
sten! Leistung! Das ist Schliissel “zu ﬁnsei'er ;hie:
Gleichgiiltig was! Weltboxer! Volksfiihrer: ’!Va 1:-w;:.’cas o
ber! Wetthankdirektor! Sechs?a.gererlmer. cc;lrge e
general ! Shimmytéinzer! Fa(;'nmm.lster; Be\:a;:; c uegoag":;1 .
tor! Sektfabrikant! Prophet! Meistertenor: VOIKIS

50

Ge-

geworden sind.

Wotanidenhéduptling! Judenfresser! Geschiéft bliiht!
Man mufl Konjunktur ausniitzen! Selbst mit schwarzer
Schmach kann man sich heute gesund machen! Notige
Quantum Ethos bekommt man gratis geliefert. Haha!
Mal in Hamburg ne Negerin gekitzelt . .. Rasse, sage
ich [hnen! . . . Also morgen wieder piinkilich.
HINKEMANN: Herr Direktor, damit ist es aus.
BUDENBESITZER: Er macht Witze! Késtlich! Jetzt
wo Sie so schén im Zug sind! Jetzt wo Sies nach Mu-
sik machen kénnen. Singend. >Treulich gefiihric. ..
ratsch! Den ersten BiB! ... Singend. >Ziehet dahin<! . . .
meine Herrschaften, hier wird Blut geleckt! . . . Singend.
>Wo euch der Se-e-egen der Liebe bewahr<... Wer
will nochmal, wer mag nochmal? ... Homunkulus,
Katzenjammer ausgeschlafen !
HINKEMANN : Nichts fiir ungut, Herr Direktor. . . ich
kann nicht mehr kommen . . . Ich habe auch noch Vor-
schuf}, Herr Direktor. Es muf} alles geordnet werden . . .
Mir soll man nicht nachsagen, daf ich fremde Menschen
um Geld betrogen habe. Alles muB seine Ordnung ha-
ben.
BUDENBESITZER: Was? lhr Spleen da ist Ernst?
Nee, Freundchen, Spall bleibt SpaBl und Ernst bleibt
Ernst. Wer hat Kontrakt unterschrieben fiir die ganze
Saison? Sie oder ich? Brutal. Mann, ich lasse Sie durch
Polizeigewalt zur Arbeit zwingen. Mann, Kontrakt: dasX
Fundament biirgerlicher Gesellschaft. Mann, Sie tasten
> heiligste Giiter der Nation an. Mann, Staatsmacht steht
hinter mir. Da wird nichts draus, Mann! Entweder Sie
sind morgen piinktlich zur Stelle oder Sie kommen per
Polizeischub. Die Stimme verdndernd. Keine Sperenz-
chen, Hinkemann, ich meins gut. Ich will Sie vorm Ge- ¢
fangnis bewahren.
HINKEMANN: Sehen Sie, Herr Direktor, Sie spre-
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chen vom Gefiéngnis. Die Ratten und Miuse, denen ich
die Kehle durchbeiflen mufte, sitzen im Gefangnis, be-
vor sie aufs Schafott kommen. Und manche Menschen
sind in Freiheit und sitzen doch im Gefiingnis und ha-
ben nichts verbrochen ... wie die Tiere im Kifig. Ist
ein vergittertes Fenster und liBt kein Licht rein, Sind
Mauern, daran stirbt das Leben. Sind Ketten, die wach-
sen ins Fleisch. Mich kénnen Sie nicht schrecken, Herr
Direktor. Und iiberhaupt, Herr Direktor . . . (schreiend,
haferfiillt) Sie . .. Sie sind der Satanas! Der Satanas
sind Sie! Sie fiittern die Menschen mit Blut! Sie neh-
men den Menschen die Scham! Ich... ich... och
ich ... aber werden andere kommen, die werden Sie!
die werden Sie!! . .. Wissen Sie auch, daB} es eine Frau
gibt, die lachte iiber Homunkulus? Und die Frau ist
meine Frau. Verbissen. Hat am lingsten gelacht, das
Weib. Wird jetzt weinen, das Weib. Aber... Wachs
ist in den Ohren, Wachs . . . aus Gelichter geknetet und
aus Spott.

BUDENBESITZER werdutzt: Seh sich einer das an!
Tapert Kerl die Zeit umher, als ob er keine drei Silben
sprechen kénnte, und jetzt hiillt er Hetzreden! . .. Was
tu 1ch? Was bin ich? Ich niitze dem Staat wie jeder so-
lide Geschiftsmann . .. Jovial. Sind ja nicht ernst zu
nehmen, Hinkemann. Sind ja berauscht, Hinkemann.
Morgen sprechen wir uns wieder. Rin ins Vergniigen
und gestrampelt! Oder man kommt unter die Réder.
Mensch mit Thren Talenten!. .. Auf morgen, Sie Clou
der Saison! Auf morgen! Der Budenbesitzer geht da-
von.

HINKEMANN allein: Morgen . .. wie er das sagt. ..
Morgen. Als ob es ein Morgen geben miifite. O ich
sehe! ich sehe! O das Licht! O meine Augen ... meine
Augen . ..
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Hinkemann bricht zusammen. Das Folgende muf; sich
wie ein Traumalp Hinkemanns abspielen. Alle Gestal-
ten scheinen Hinkemann zu bedringen und vom Dun-
kel aufgesaugt, sich von ihm zu lisen.

Von allen Seiten kommen, konzentrisch angeriickt, el-
liche -einarmige und einbeinige Kriegsinvaliden mit
Leierkdsten. Unbekiimmert singen sie das folgende Sol-x~
datenlied:

A
 § T T~ = 5 T, . B
= o | 1 | B} 19}
%ﬁ:ﬁq Iji P o I I a4 =g
& @ J = b L
s -

ﬁpr
M
L
(el
1
;

-
=
{4

FE
el
S |
L 18
o
-
L

Plotzlich bleiben sie stehen. Schlag auf Schlag ruft einer
nach dem andern.:

>MEIN REVIER !«
Nichi einer macht Miene in eine andere Richtung zu ge-
hen. Alle zusammen briillen:

>MEIN REVIER k
Einige Sekunden Stille. Da keiner weicht, setzen sich
alle, wie auf einen Befehl hin, swieder singend und spie-
lend in Bewegung und marschieren aufeinander los. Als
ob sie, revolutionsentflammt, eine Barrikade der Reak-
tion stiirmen wollten, singen sie, dabei fanatisch orgelnd,

das Lied:
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>NIEDER MIT DIE HUNDE, NIEDER MIT DIE
HUNDE,
NIEDER MIT DIE HUNDE VON DER
REAKTION k
Die Leierkisten rumpeln unter Getise gegeneinander.
Vom Aufprall zuriickgeschleudert, marschieren die Miin-
ner von neuem aufeinander los. Einige Polizisten kom-

men gelaufen. Man hort die Rufe der Polizisten:
YRUHE UND ORDNUNG k

»STAATSAUTORITAT k

;ALTE SOLDATENL
Jihe Stille, als ob ein wohlvertrauter Laut, der Ruhe
heischt, an die Ohren der Invaliden drang. Militirische
Kehriswendung! Nach den verschiedensten Richtungen,
aber immer im gleichen Radius, marschieren die Invali-
den in strammer Haltung davon. Dabei dudelnd und

martialisch singend:
>SIEGREICH WOLLN WIR FRANKREICH

SCHLAGEN .. .«
Zeitungsjungen laufen iiber die Biihne.
ERSTER ZEITUNGSJUNGE: Extrablait! Grofle Sen-
sation! Eréflnung der Viktoriabar! Nackttinze! Jazz-
band! Franzosischer Sekt! Amerikanische Mixer!
ZWEITER ZEITUNGSJUNGE: Abendausgabe des
Generalanzeigers! Letzie Sensation! Judenpogrome in
Galizien! Brand der Synagoge! Tausend Menschen bei
lebendigem Leibe verbrannt!
EINE STIMME : Bravo! Alle Juden nach Galizien!
DRITTER ZEITUNGSJUNGE: Tria Trei! Schonste
Filmdiva des Kontinents! Tria Trei spielt Hauptrolle im
Verbrecherdrama: >Lustmérderin der vierzig Méanner!

~ Sensationell! Brutal! Peitscht Gefiihle!
~_ VIERTER ZEITUNGSJUNGE: Pest in Finnland! Miit-

ter ertrinken ihre Kinder! Sensationelle Berichte! Re-
54




bellion des Proletariats! Unsere Regierung entsendet

s Hilfe zur Aufrechterhaltung Ruhe und Ordnung! Hun-

dert Panzerautos auf Weg nach Finnland! .

FUNFTER ZEITUNGSJUNGE: Neuer Geist 1n
Deutschland! Wiedererwachen sittlichen Empfindens!
Unsere Zeit im Zeichen Christi! Auffithrung rihrenden
Filmdramas >Passion unseres Herrn Jesu Christ<! Be-
rithmte Glin Glanda Hauptrolle Heiland! Film kostete
zweihundert Millionen Mark! Als Einlage Boxkampf

wx zwischen Carpentier und Dempsey!

SECHSTER ZEITUNGSJUNGE: GroSte Erfindung
zwanzigsten Jahrhunderts! Levizit! Wunder der Tech-
nik! Unerhortes Giftgas! Fliegergeschwader imstande
groBte Stadt mit Menschen und Tieren vom Erdboc%en
zu tilgen! Erfinder zum Ehrenmitglied der Akademien
aller Linder ernannt! Vom Papst in Adelsstand erho-
ben!

SIEBENTER ZEITUNGSJUNGE: Dollar sinkt! Dol-
lar sinkt! Geburtenzuwachs in Aussicht! Letzte Berech-
nungen Statistischen Amts! GroBer Jubel bei B?vﬁlke-
rungsprofessoren! Dy wae { ¢ a*1en Lolala |
ACHTER ZEITUNGSJUNGE: Wettbank fiirs arme
Volk! Hundert Prozent Dividende! Losung der sozialen
Frage! Losung der sozialen Frage!

Zwei alte polnische Juden gehen tiber die Biihne.
ERSTER JUDE: Was soll ich Thnen sagen? Se haben
uns geschlagen, se haben uns gerissen aus de Betten bei
schwarzer Nacht, se haben genommen unsere Frauen
und Midchen . . . Gott hat uns geschlagen mit Leiden.
ZWEITER JUDE: Wie heiBt Leiden? Wir sind das
auserwiihlte Volk! HeiBt mer & auserwithltes Volk! Aus-
erwihlt! Auserwiihlt fic Leiden! Was fir & gute Gnade
hat uns gegeben Gott!

Voriiber.
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EIN LIEBESMASCHINCHEN: Er war so nett, so
naiv . .. da blieb ich die ganze Nacht. .. ich habe mich

~ mit den paar Mark begniigt . . .

IHR KONTROLLZAHLER: Paar in die Fresse, wenn
du néchstes Mal wieder wie ne Pastorentochtex_' blof aus

B lLiche. ..

LIEBESMASCHINCHEN: Aber wo ich doch krank
bin. ..

Voriiber.

DIE ALTE WAFFELVERKAUFERIN: Verleumden
Sie nicht den neuen Messias, lieber Herr, verleumden
Sie ihn nicht. Er gibt uns alten Weibern die Hoffnung
wieder. Die Morgenrdite geht auf. Das verheilene Zions-
reich ist nahe.

KAUFER: Und nimmt Thnen Ihre letzten Spargro-
schen.

DIE WAFFELVERKAUFERIN: Was liegt daran, lie-
ber Herr, was liegt an dem Paplerplunder. Kann es
einem alten Wrack wie mir noml schlechter gehen?
Mich schrecken die Plagen dieser Welt nicht. Ich habe
sie gekostet bis zur Neige. O meine Seele diirstet nach
Erlosung. Ich weiB, daBl das Zionsreich nahet . . .
Voriiber.

Ein Hindler dringt sich an einen Stehumlegekragen
mit Monokel.

HANDLER: Neuestes Mittel gegen Minnerschwiiche
»Der Mensch ist jutc. \/ 1Y
STEHUMLEGEKRAGEN MIT MONOKEL: Ah. ..
ich frequentiere >Jemeinschaft. %
HANDLER: Wird nicht mehr fabriziert. Hat sich als
unrentabel erwiesen. Hiweillloser Zimt. s>Jemeinschaft<
heute Schutzmarke fiir Stiefelwichse.
Voriiber.

RUFE: Hier liegt ein Mann!
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Ein Schlaganfall!

Polizei!
STIMMEN: Das ist Homunkulus vom Bux_nmelplatz!
Das macht das viele Rattenblut! Das ist kein Wunder

_ nicht! -

EIN GUMMIKNUPPEL: Wohl son Spartakisien- —
biest . . . In Mittelborussien . . . &h . . . kurzer Prf)zeB L=
dem Aas einen Revolver in die Hand gedruc!:tt.. 23
MuBte sich erschieBen oder eins mit dem }folben. Vor-
her auf Befehl:>Deutschland, Deulschlar.ld iiber alles<. ..
Hihahi . .. Gesindel mufl wieder C{;ameren lernen . ..

i i Telthi o - - :
]i?lflb;}ﬁﬁ\fhi%NWERFER: Unser El_"eikgm‘s auch nie
Jefangene jemacht. Befehl: Auf den néachsten. Ad-xer(i %
Tritt auf die Zehen, dab er aufspran.g ... eins In den

Dez _.. nachher eben Fll}gh_}versuch jewesen . ...

Von allen Seiten laufen Strafpendirnen hc.arbe':. :
ERSTE DIRNE: Homunkulus }{ann be.l mir scl}:llal en.
Bringen Sie ihn zu mir. Ich geb ihm Wein, da erholt er

SZI\?TEITE DIRNE: Nein...zu mil; bringen Sie ihn!

NE: Zu mir! Zu mir!

E?Eg'}"g DDIIII)"\NE: Du olle Nutte! Zu dir am al!lerlet:];

ten! Du hast ja nich mal ein Kontrollbuch nich! Ma

. daB du dich schwingst! .
dDI;It(tle und wierte Dirne priigeln sich. Aus emner I\;egen.-
strafe gewittert M ilitirmusik. Erst Trommeln = {e:—
fen. Dann Blasmusik mit groPen Pauken. >Prisentier-
EEE%IE]ISCH: Soldaten! Soldaten! Hurra! Hu.rra!
Alle verlassen Flinkemann und renfzen’i‘art: Dze Strafle
ist vollig leer. Selbst die Laternen sind ob des So;;i.c;:‘,efz-
ereignisses klein und dunkel geworden. Die Miltar-

musik verklingt in der Ferne. Hinkemann erhebt sich.

58

;(’A oA LA g*l—ulrllﬂ. 7
HINKEMANN: Und tiber mir der ewige Himmel . . .
Und iiber mir die ewigen Sterne . . .

Biihne verdunkelt sich.

Zweite Szene

Angedeutet: Wohnung Hinkemanns. Maz Knatsch
steht wartend am Tisch. Hinkemann kommt, in der
Hand einen eingewickelten Gegenstand. Seine Augen
haben einen fiebrigen Glanz, seine Gesten sind im Ge-
gensalz zu friiher fahrig.

MAX KNATSCH: Ich hab auf dich gewartet, Hinke-
mann . . . Ich wollte dir die Griinde sagen, warum . . .
HINKEMANN: Hats nicht notig, Herr Nachbar.
Griinde iiberzeugen nicht. Hier beweist das Gefiihl . . .
Weilit du, was ich hier in der Hand trage?

MAX KNATSCH : Wie sollte ich . . .

HINKEMANN: Den Grund! Keine Griinde. Den
Grund! Ich bin an einem Schaufenster voriibergegan-
gen, und wie ich hineinblicke, wei ich nicht, ob ich
auflachen soll oder aufweinen. Ich mache meine Augen
zu, weil ich denke, ich triume vielleicht. Als ich sie wie-
der aufmache, liegt das Ding immer noch im Schau-
fenster. Ich gehe in den Laden und frage, warum sie
das ins Schaufenster tun. Das ist ein Priapus, sagt der
Yerkéufer. Und als ich nicht verstehe, meint er, den
hitten die alten Griechen und Romer als Gottangebe-

tet. Wohl die Frauen, frage ich. Nein, antwortet der
Mann, Frauen und Minner. Ob er verkiuflich wire?

Ja. Auf Abzahlung? Abzahlungsgeschifte kennten sie

nicht. Ich entschuldige mich, man ist das so gewohnt als
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Arbeiter. Ich habe meine Uhr dagelassen und habe den
Gott erstanden. ' . :
Hinkemann hat aus der Papierhiille einen klemen-‘erze
nen Priap entnommen. Stellt thn auf den Herd. Ziindet
ine Kerze an und stellt sie daneben. ) '
;K’X KNATSCH gutmiitig zuredend: Du. fiithlst d;;:h
nicht wohl, Hinkemann ... man siehts dir an...Du
bist krank . . . 4 e
HINKEMANN : Sehr wohl. . : .
MAX KNATSCH: Weiit du . . . ich meme doch ... ich
) i t.
bleibe bei dir, bis deine Frau komm : _
HIENKEMANN: Wenn zwei iibers Kreuz . . . stirbt emn
i Wi inst du das?
MAX KNATSCH : Wie meinst du
HINKEMANN: Gleich! Hast du schon mal Menschen
f der StraBe gesehen? .
;‘IIAXerKNATSCH: Komische Fragen legst du emnem
T. _ .
;}INKEMANN: Immer geht man durch die Straﬁ;il
wie ein Blinder. Und auf einmal s 1 e ht man. Knatsch,
es ist furchtbar, was man sieht. Die See]e. sieht man.
Und weiBt du, wie die Seele ausschaut? 'NICht.S Lebe.il-
diges ists. Die eine Seele ist ein Sped{ge“mck, dlfa m.re;t e
eine Maschine, die dritte ein Kontrol.lzalzler, die \nI; 9;
ein Stahlhelm, die fiinfte ein Gummikniippel . . . das?
du schon mal einem Distelfinken die Aug:en g-:ehlen ::It.
Ohne Knatschs Antswort abzusvarten. Die §unden - c}e;r
Miitter richen sich bis ins vierte Glied. Heilt es mI d‘:
so? ... Gute Nacht Knatsch. Nichts fiir ungut. .. -
weiB schon, ich weil schon ... Der Grumli BT
f&r;; IB(NATSCH: Es wiire vielleicht besser, ich bliebe.
HINKEMANN: Geh nur. .. geh nur. .. Grete kommt
gleich . . . Im Wirtshaus, das war nur der Schnaps. ..
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MAX KNATSCH: Dann. . . gute Nacht, Eugen.
HINKEMANN: Gute Nacht, Max . . . Eine Frage noch.
Wie lange bist du verheiratet?

MAX KNATSCH: Dreiundzwanzig Jahre.
HINKEMANN: Du wolltest dich einmal scheiden las-
sen?

MAX KNATSCH: Den Gedanken hatte ich wohl. Aber
man hat sich aneinander gewdhnt. Die Kinder sind der
Kitt.

HINKEMANN: Der Kitt — die Kinder. . . Scheidung,

das ist Trennung von Bett und Tisch, nicht wahr?
MAX KNATSCH : Es lautet so.

HINKEMANN: Und deine Frau ist fromm?

MAX KNATSCH: Sie versdumt keine Messe . .. Was
will man tun? Gut, soll sie in die Kirche gehen, wenns
ihr Spall macht. . . An der Tiir. Gute Nacht, Eugen.
Max Knatsch geht. Hinkemann allein.

HINKEMANN: Es ist kein Gott auBer dir. Wie sie
sich beliigen und betriigen und sich weismachen, sie
beten den Gekreuzigten an. Zu dir beten sie! Jedes Ave
ist dir geweiht, jedes Vaterunser ein Rosenkranz um
deine Nacktheit, jede Prozession ein Tanz zu deinen
Ehren! Du tréigst keine Maske, du hiillst dich nicht in
heuchlerische Worte, du bist das A und das 0, der An-
fang und das Ende, du bist die Wabhrheit, du bist der
Gott der Vélker. .. Du hast deinen Knecht verstofien,
mein Gott, aber dein Knecht hat dir einen Altar errich-
tet... Ha, ich glaube, er lacht! Lach zu, lach immer
zu! Die Menschen haben iiber mich gelacht und hatten

keinen Grund. Nun lache du . . . immerzu! Du hast das
Recht zu lachen.

Gerdusch auf der Treppe.
HINKEMANN: Grete kommt. .. Es wird Nacht und

blind werden meine Augen . . .
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] rau Hinkemann tritt ein.
ID};%EE%.'?E ;BAU HINKEMANN: Guten Abengi
HINKEMANN: Du bists . . . Guten Abel}pd, ' utter.
Was fithrt dich her zu dieser spiten Stunde: Sfi;:c dTa;Z
gehst du am Abend auf die Strafe? Lockt di h 1,.“3
warme Sommernacht? . . . Die Schwalben flogen heu
t i ewitter geben.
%?[f]%}iiv;‘ng%AU HISKEMANN . Er ist zuriickgekom-

men.
! ANN: Wer?
IS:‘E%E?E FRAU HINKEMAP;TN: Der Vater.
IVMANN: Welcher Vater
gllgliizllﬂ FRAU HINKEMANN: Dein Va‘ter. -
HINKEMANN: Mutter, was redest du? Men? Vafterh lSt
gestorben, als ich ein halbes Jahr alt war. Wie olt has
ir erzihlt! .
d})‘;gf}_‘}% FRAU HINKEMANN : Ic}} habe d1chb1;:l-
logen. Wohl ist er gestorben. Fiir mlfjl ist er g’esto:h ar.l
Ein halbes Jahr warst du alt Ic.h nahrte. dich n{: -
dieser Brust, die welk und runzlig heute 1st. I?a a:; &
eines Abends nach Haus. Angetrunken. An seme;ml :cen
ein Weibsbild. Eine, die er auf der Sirafle au g; t.arslen
hat. »Weibg, schrie er mich an, >geh h-eute zuBl e: =
Eltern und schlafe dort. Ich braucfhe junges Blu ;en
Bett. Mich friert bei dir, seit du em Jum%'es .iﬁwor 5
hast< . . . Ich habe ihn angestarrt. Und. plotzlic d s
stand nicht mehr mein Mann vor mir, da stan i
Tier, ein fremdes Tier und wollte wir we':.he tun u .
wollte mein Kind mir nehmen: Ein KucheEI:mllele;te
packte ich und hielt es ihm vor die B'mst e s E&; =
mich aus, nahm sein Mensch und ging davon. ;uCh
nicht wiedergekommen in dieser Nacht. ]-31' kauid( ~
die nichste Nacht nicht wieder. Er hfit mich zuril guf
Jassen, als ob er mich nie gekannt hatte. Ich ging
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die Strafle . .. um Brot zu verdienen fiir dich. Ich war
nicht hiifllich in meiner Jugend. Und heute . . .
HINKEMANN: Heute?
DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Kam er zuriick.
Verlumpt, zerfleddert, verfilzte Fetzen auf dem verlau-
sten Leib. Aufgedunsen, krank, zitternd tastete er in
meine Kammer. Ich habe ihn am Schritt erkannt, als
er die Treppe heraufstieg. Was willst du bel mir nach
neunundzwanzig Jahren, fragte ich ihn. >Wirst du mich
nicht schlagen ?< lallte er wie ein boser Narr. Und dann:
»Ich bin zuriickgekommen, um bei dir zu sterben.<
HINKEMANN : Und was hast du ithm zur Antwort ge-
zeben, Mutter?
DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Er solle sich aus-
ziechen und sich ins Bett legen. Reine Wische finde er
in der Kommode, warmes Wasser auf dem Herd, Seife
in der Schublade.
HINKEMANN: So hast du ihm vergeben, Mutter?
DIE ALTE FRAU HINKEMANN hart: Nein, und ich
werde thm nicht vergeben. Ich will ihn pflegen bis an
sein Ende. Das ist meine Pflicht als Mensch. Wenn er
dann stirbt, will ich ihm die Augen zudriicken, kein
Fremder soll es mir tun . .. Aber wenn sie ihn im Lei-
chenwagen zum Friedhof hinausfahren, dann will ich
die Fenster verhdngen und die Tiiren verschlieBen und
nicht hinter seinem Sarg hergehen. Triumphierend.
Fremde Menschen sollen ihn begraben! Das wird meine
Rache sein fiir das, was er mir angetan !
HINKEMANN nach einer Pause: Was war das Bit-

terste, Mutter? War es, dal} er den Lohn vertrank, wih-
rend du Hunger littest?

DIE ALTE FRAU HINKEMANN : Nein.

HINKEMANN: War es, dal er eine fremde Strallen-
dirne sich nahm?
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DIE ALTE FRAU HINKEMANN : Nein.
HINKEMANN: War es, dafl er in dein Bett mit ihr sich
legen wollte?

DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Nein.
HINKEMANN: So war es, weil er lachte, als deine
Seele sich wehrte im groflen Schmerz?

DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Das war es, Eugen.
HINKEMANN: So tust du recht, Mutter. Ich will den
Vater nicht sehen, und ich will wie du nicht hinter sel-
nem Leichenwagen hergehen.

Stille.
DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Eugen... ich

brauche einen Anzug fiir den Vater.
HINKEMANN: Hier nimm mein Sonntagsgewand,

Mutter.
Hinkemann entnimmt dem Schrank einen Anzug. Gibt

ihn der alten Frau Hinkemann.
DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Er wird thm pas-
sen ... WeiBt du, der Vater war immer sehr eigen mit
seinen Anziigen . . . Ist Grete zu Haus?

HINKEMANN: Sie wird wohl bald kommen, Mut-
ter. . . Mutter, du trigst dein Leid, und ich trag meins.
Du kannst es sagen . .. aber ich, ich kann es nicht ein-
mal sagen, ich miifite fiirchten ausgelacht zu werden.
DIE ALTE FRAU HINKEMANN: Jeder mufl sein
Leid tragen. Es wird ihm nichts geschenkt. Das Leben
ist stirker als wir, Bugen. Teh muf nach Haus. Der Va-
ter wird hungrig sein. Gute Nacht.

HINKEMANN : Gute Nacht auch, Mutter.

Die alte Frau Hinkemann geht.

HINKEMANN: Das war das Bitterste, daB er iiber sie
gelacht hat, als ihre Seele wund sich wand in Not. Hast
dus gehort, du grofier Gott? Bist du zufrieden? Zwel
Menschen haben dir geopfert . . . Der Vater wurde dein
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Lﬁl;tsr"von der Hurenschleppe, das Weib dein gurrendes
B tauhcl_len. Sollen wir Freudentinze auffithren? Be-
-e lplflur! '1ch I.;ann alles! Rattenblut trinken fiir zwan-
ﬁih ahe;mg.Emmtt, tanzen fiir zwei Menschenleben.
Hinkemann beginnt mit schlenkernden Armen
f;:t l;ngsam, dann in rasendem Tanzrhythmus 'vo:'
- 5 :
e riap von einem Bein auf das andere zu sprin-
HINKEMANN:.Lustig! Lustig! Hoppla! Hoppla! Im-
mer herein, meine Herrschaften! Kassa! Kassa! Die
II:;Ienge machts! Hohoho! Hohoho!
inkemann sinkt auf einen Schemel ni { ]
Weile tritt Frinze ein. il L T
FRANZE: Guten Abend. Grete ni I
. Grete nicht
HINKEMANN : Nein. i
Fj %A'NZE: Wie du traurig dasitzest ... Die Luft weht
siif} im warmen Sommerabend . .. Ich geh jetzt tan-
zen . . . willst du mitkommen ?
%—HNKEM.ANN. : Du Mensch! Ach so, entschuldige
ich war mit meinen Gedanken nicht hier. -
FRANZE: Du, Eugen.. . .
HINKEMANN: Ja.
FRANZE: Du, Eugen . . .
HINKEMANN: Sprich!
FRANZE: Bist i i
- 1st immer noch der stirkste von allen . . .
HINKEMANN: Und?
FRANZE: Ich meine nur so . . .
HINKEMANN: Und?
;'?RA.NZE: Wenn man die Grete betrachtet. . . wie die
.:;m;sdl .gewo.rden ist. .. Ist ja meine Freundin, aber
1E eneide dich nicht... Nahe bei Hinkemann. Du
ugen . .. Du, Eugen ... komm doch mit. Sagst nach-’
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her der Grete, hittest eine Parteiversammlung gehabt,
sagst . . . ach, so versteh mich doch! A
HINKEMANN: Wollen wir . . . wollen wir beisammen
bleiben heute Nacht? Das meinst du doch? Der Aliend
ist warm. Auf den Treppengingen stolpert man iiber
briinstige Katzen. Im Stadtpark weht die. .. Luft 2%
;‘l}i}KNZE: Es ist so warm, daB man auf den Binken
im Stadtpark schlafen kann . . . Du, Eugen . 2 :
Friinze schlingelt sich um Hinkemann, kiifit ihn. Hinke-
mann stof3t sie fort, lacht laut auf.
Fg}iNZEﬁwmend: Glaubst du, daB ich dir nac}_llaufe?
HINKEMANN : Lauf dir nur selber nach, Weibchen.
Im Stadtpark laufen viele Ménner. Kater und Katz-ffn,
Hunde und Hiindinnen sind liufig. Die Luft weht su.B.
FRANZE keifend: Ein andermal kommst du zu mir!
Frinze lduft hinaus. \
HINKEMANN : Hahaha! Der tote Hinkemann ist noch
ein Gott! Auf dem Marktplatz steht ein nack}:er Bronz'e-
mann. Wie Fliegengeschmeil mogen sie ﬂm— umgir-
ren! ... Immer herein, meine Herrschaften} Sie sehefl
Uberraschungen! . . . Und ich soll ein gesetzlicher Schei-
dungsgrund sein! i |
Einige Sekunden Stille. Grete tritt eun.
GRETE HINKEMANN: Guten Abend, Eugen.
HINKEMANN ohne aufzublicken: Da sprach der Herr
zu Kain: Wo ist dein Bruder Habel? Er _s;prach: Lch
weil nicht, soll ich meines Bruders Hiiter sein?
GRETE HINKEMANN: Ich bin es, Eugen.
HINKEMANN: Er aber sprach: Was hast (Elu getan?
Die Stimme deines Bruders Blut schreit zu mir von der
Erde. :
GRETE HINKEMANN : Ich habe dir ein paar Blumen
gekauft, Eugen . . . es ist unser Hochzeitstag heute . . .
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HINKEMANN: Es gibt Menschen, die haben eine
Larve, daB sie iiber einen lachen kénnen und dann
- sehon tun in einem Atemzug . . . Ich danke dir, Grete. Du
bist sehr freundlich, Grete. Wie bunt die Astern! Wie
wohl einem die Farben tun! Es war schén, unser Hoch-
zeitsfest . . . unsere Brautnacht . . . es war sehr schon.

| GRETE HINKEMANN : Es war Frieden.
HINKEMANN: Ja, und dann war Krieg. Du hast ge-
sagt, ich bin stolz auf dich, daB du bei der Garde dienst.
Und als ich in den Krieg zog, hast du geweint. Weintest

- du aus Freude, daB ich bei der Garde diente?

GRETE HINKEMANN: Was fiir Hoffnungen wir uns
machten!

HINKEMANN: Ja, Hoffnungen so bunt wie die Astern.
Aber wenn im Krieg irgendwo in einem Garten Astern
blithten und Menschen schossen Granaten in den Gar-
ten, dann war es aus mit der Buntheit. Ist bei Pflanzen
50 wie bei Tieren und bei Tieren so wie bei Menschen.
Kein Unterschied. . . Ich war ein strammer Kerl und
hab gelebt und hab mir keine Gedanken gemacht. Du
warst immer eifersiichtig.

GRETE HINKEMANN: Ja.

HINKEMANN hart: Aber heut brauchst du nicht mehr
eifersiichtig zu sein, heute kannst du . . . lachen!
GRETE HINKEMANN : beginnt zu weinen.
HINKEMANN: Na, lach nur zu! Du weinst? Spiel kein
Theater! Lache, Weib, lache! Du hast das Lachen ge-
lernt. Du kannst lachen, wenn einer seine nackte, schwie-
lige Seele in den StraBenkot legt! Spar dir dein Weinen
auf! Ach so. .. erst muf ich singen! Singt mit Fistel-
stimme. »Vilja, o Vilja, du Waldmigdelein<. Warum
lachst du nicht? Erschépft. Ich habe doch auf den Knopf
gedriickt.
GRETE HINKEMANN mit flachen Hinden, deren Fin-

67




ger angstvoll gespreizt sind, abwehrenc%: Mann,.wie du

mich anschaust . . . Mann, ich fiirchte 111-1(‘.]1 vordir. . .

HINKEMANN: Fiirchten? Unsinn! Wie %;annst du dich

vor mir fiirchten, vor mir, der gar kein ... der gar
kein. .. : e
GRETE HINKEMANN hastig, demiitig: Nein, (i
ich fiirchte mich auch gar nicht. Ich habe dich lieb, un
wie sollte ich mich da fiirchten? '

HINKEMANN: Weib, die Wai?rhe.ltl

GRETE HINKEMANN: Ich will sie sagen.
HINKEMANN: Ich weiff alles.

GRETE HINKEMANN: Ich war schlecht, Eugen.
HINKEMANN: Du liigst nicht? 1 e
GRETE HINKEMANN: Ich war schlecht. Ich bin ein
schwaches Weib. Es hat mich ﬁberkotfamer{. Ich ha:):)e
dich lieb gehabt und habe dich doch 1}1cht lieb geha_ [‘L
Hs war unrecht von mir. Ich weil nicht, ob du mi

och lieb haben kannst. . . \ . ]

;IINKEMANN: DaB du mit Paul gingst, wie kann 1((1111
da etwas dreinreden? Es war dein gutes Recht, wenn du
ihn liebst. : ”
GRETE HINKEMANN nicht begreifend: . .. So liebst
du mich nicht? ¢
HINKEMANN : Weil ich dich liebe. ‘ _
GRETE HINKEMANN nicht begreifend: Nein...
I]TIEIIII:TI.(.EEMANN: Aber du muft schnell gehen, Gre:te,
schnell! . .. Oder nein . . . ich ge'he e I(Z']'l stelle keine
Anspriiche. Die Mobel gehoren dir. Adschd. .
GRETE HINKEMANN: Eugen! O du!.. - D1.1 mein
lieher armer Mann! Ich habe dich verraten fir ein paar
Silberlinge . .. Ich habe an dir gehandelt wie ein

lecht Mensch! -
Eglc}llb';zKEMAl\IN: Du!...Du!...Du Weib du! Wer hat
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dich das Liigen gelehrt in diesen letzten Wochen? Oder
war ich taub frither? WuBte ich nicht, wer in meinen
Winden wohnt? Hat sich die Natur verkehrt? Einen
- Schmetterling glaubte ich zu beherbergen, und ward
Wurm daraus! Ein Wurm mit Augen, die heucheln
kbnnen wie eine arme StraBenhure, die so tun mufl um
shrer Notdurft willen. In Raserei. FaB mich nicht an!
Lall meine Hande los! Du magst dich geekelt haben vor
meinem zerschossenen Korper, aber jetzt, Weib, jetzt
ekle ich mich vor dir! Deine Hiinde: Kroten, eklig und
schleimig! Deine Briiste, deine runden, vollen, kleinen
Briiste: wie fauler Schlamm! Dein Mund, dein roter, sii-
Ber Mund: eine stinkende Kuhl! Deinen Kérper, deinen
gesunden Korper, deinen gesunden bliithenden Korper
- . . ich mag ihn nicht mehr sehen! In all seiner Gesund-
heit verwest er! Wie totes Aas ist er vor meinen Augen !
GRETE HINKEMANN auf den Knien: Schelte
mich!... schelte mich!... schlag mich!..
mich! . .. ich habs verdient!

HINKEMANN: Wie du da vor der Jahrmarktshude
standest und hértest, wie man deinen Mann ausstellte
gleich einem wilden Tier . . . wie dein Mann kleinen un-
schuldigen Tieren die Kehle zerbif . . . um Geld zu ver-
dienen fiir dich! Lebendigen Tieren die Kehle zer-
bif3! ... Da standest du mit deinem Beischliifer vor der
Bude und hast . . . gelacht! gelacht!

GRETE HINKEMANN : Das ist nicht wahr . . . bei Gott
nicht wahr!

HINKEMANN: Ich mag kein Wort mit dir sprechen.
Du liigst nicht wie ein Mensch. Du liigst wie ein Teufel.
Adsché!

Hinkemann sendet sich zum Gehen.

GRETE HINKEMANN: Sprich, Eugen, sprich . . . nur
bleib hier. . . Ich will alle Schuld auf mich nehmen . . .
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ja, ich habe gelacht vor der Jahrmarktsbude . . . ich
habe gelacht . . . so: hahahaha! . .. '
HINKEMANN: Und dafiiv muBt du sterben, Weib.
Nicht dafiir, daB du einen anderen nahmst — das war
dein Recht . .. nicht dafiir, daB du mich belogst — das
nahmst du dir als Recht . .. sterben muBt du, weil du
mich verlacht hast vor der Jahrmarktsbude! Eine Mut-
ter kann ihr Kind erwiirgen, und keiner braucht einen
Stein auf sie zu werfen. Wiirde sie aber ihr Kind er-
wiirgen und dann héhnisch lachen, weil dem Kind die
geschwollene Zunge aus dem Halse hiingt. .. Qualen
sollten sie brennen bis ans Ende aller Tage! Ich bin
gnidig mit dir, Weib. Ich lasse dich nicht leiden bis ans
Ende aller Tage . . . Was kniest du nieder vor mir! Vor
dem knie nieder . . . vor dem, der dein Gott ist. Bete zu
ihm! ... bete!
Hinkemann schleift Grete vor den Priap. Sein Atmen ist
ein Achzen geworden.
HINKEMANN nach einigen Sekunden: Was. .. was
starrst du mich so an? ... Wie blicken deine Augen
drein? . . . Ich will kein Mensch heiflen, wenn in deinen
Augen ein Falsch ist! ... Die Augen kenne ich!... Die
Augen habe ich gesehen in der Fabrik. .. die Augen
habe ich gesehen in der Kaserne . . . die Augen habe ich
gesehen im Lazarett . . . die Augen habe ich gesehen im
Gefingnis. Die selben Augen. Die Augen der gehetzten,
der geschlagenen, der gepeinigten, der gemarterten
Kreatur . .. Ja, Gretchen, ich dachte, du bist viel rei-
cher als ich, und dabei bist du ebenso arm und ebenso
hilflos . . . Ja, wenn das so ist, wenn das so ist. .. dann
sind wir Bruder und Schwester. Ich bin du und du bist
ich . . . Und was soll nun werden?
GRETE HINKEMANN: Ich will dich nie mehr verlas-

Sell.
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HINKEMANN: Das ist nicht die Frage, Grete. Das liegt
jetzt hinter uns. Was haben wir damit zu schaffen. Wie
gleichgiiltig, wenn du mit einem andern gehst, wie
g}eichgﬁltig, wenn du mich beliigst, wie ist es gleichgiil-
fig, wenn du iiber mich lachst. Es hilft dir nichts. Und

~ wenn du in seidenen Kleidern gingst und hittest eine

Villa und kiimest aus dem Lachen gar nicht mehr her-
aus — alles gleich, du bleibst eine ebenso arme Kreatur
wie ich. In dieser Stunde habe ich es erkannt. .. LaB
mich allein, Grete. . . .
GRETE HINKEMANN: Jetzt soll ich dich allein las-
sen?

HINKEMANN: Immer mufit du mich allein lassen.
Und immer muB ich dich allein lassen.

GRETE HINKEMANN : Was soll denn nun werden?
HINKEMANN: Einmal, vor sechs Jahren, ging es mir
arg schlecht. Der Hunger lieB mir das Wasser im Munde
zusammenlaufen, wenn ich einen Menschen essen sahll
Was fiir ein Gefiihl, Grete, wenn ich iiber die Kinder-
spielplétze in den Stadtbezirken der reichen Leute ging,
Emd vor mir ein kleiner Junge mit zufriedenem Mund
in sem grofes Butterbrot bil! Wie einem da die Gier
kam! Wie dann der Hunger auf einmal gar nicht mehr
so weh tat! Der Junge, der kaute, brachte mich zum
Rasen! Ich wire fast ein Mérder geworden, nur um
den Jungen nicht mehr kauen zu sehen!

GRETE HINKEMANN: Eugen, was heifit das alles?
Ich verstehs nicht mehr.

I-!INKEMANN: Ich bin ldcherlich geworden durch
eigene Schuld. Als ich mich hiitte wehren sollen, damals
als die Mine entziindet wurde von den grofien Verbre-
chern an der Welt, die Staatsminner und Generiile ge-
nannt werden, habe ich es nicht getan. Ich bin licher-
lich wie diese Zeit, so traurig licherlich wie diese Zeit.
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Diese Zeit hat keine Seele. Ich hab kein Geschlecht. Ist
da ein Unterschied? Gehen wir jeder unsern Weg. Du
den deinen. Ich den meinen.
GRETE HINKEMANN : Eugen, was heiBt das alles?
HINKEMANN: DaB ich nicht weiB, wie lange das bei
mir anhilt, was ich da erkannt habe. Die lebendige Na-
tur vom Menschen ist stirker als sein Verstand. Der
Verstand, ein Mittel zum Selbstbetrug.
GRETE HINKEMANN: Und was wird mit mir?
HINKEMANN: Du bist gesund. Ein Kranker hat hier
nichts zu suchen auf dieser Erde, so wie sie da einge-
richtet ist . . . in der jeder nur gilt, was er niitzt. Ent-
weder ist er gesund, dann hat er auch eine gesunde
Seele. Das sagt der gesunde Menschenverstand. Oder er
ist im Gehirn krank, dann gehort er in eine Irren-
anstalt. Es stimmt nicht ganz, aber es ist auch nicht
falsch. Ein Kranker kann nichts mehr tun, er ist wie ge-
lahmt in seinem Blut. Seine Seele, die ist wie der tote
Fliigel einer Lerche, wie ein Adler in den Schaugiérten,
dem man die Sehnen zerschnitt . . . Leb wohl, Grete, 1ch
wiinsch dir ein gutes Leben. :
GRETE HINKEMANN: Was hast du vor, Mann . ..
Was hast du vor? . . . Du willst mich allein lassen? . . .
HINKEMANN: Es ist nicht um meine Krankheit. . . es
ist nicht um meinen zerschossenen Leib ... Ich bin
durch die StraBen gegangen, ich sah keine Menschen . ..
Fratzen, lauter Fratzen. Ich bin nach Haus gekommen,
ich sah Fratzen ... und Not... sinnlose, unendliche
Not der blinden Kreatur. .. Ich habe die Kraft nicht
mehr. Die Kraft nicht mehr, zu kimpfen, die Kraft

nicht mehr zum Traum. Wer keine Kraft zum Traum’ jg

.

hat, hat keine Kraft zum Leben. De .é}.ﬂuﬁlﬁer W'
wie eine Frucht vom Baume der Erkenntnis. .. Alles
Sehen wird mir Wissen, alles Wissen Leid. Menschen,
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die alles Leid leben und dennoch woll 1
e ollen.., Ich will

GRFTE HINKEMANN: Du willst dir ein Leids an-
tun! ... Eugen... Eugen. . .ich habe gar nicht gelacht!
Eugen! So hor doch! Ich habe gar nicht gelacht. Du
Idf bleib bei dir. Immer! Immer! Alles wird wie.der gut
“Flu- zwei. Keiner wird frieren. Ich bei dir. Du hei
mir. . .
HINKEMANN: Du hast nicht gelacht . .. Schau mich
an, (.J‘rrete ... Ich glaube dir, Grete... O du. Kiifit sie
zt'z:rzlzch. Alles wird wieder gut . . . Ich bei dir. . . Du bei
mir. ..
GRETE HINKEMANN sich an ihn schmiegend:

Sommer wird sein und Stille im Wald . . .

Sterne und Gehen Hand in Hand . . .
HINKEMANN sich von ihr lisend:

Herbst wird sein und Welken im Laub . . .

Sterne . . . und HaB! und F
b aust gegen Faust! . . .
GRETE HINKEMANN aufschreiend: Eugen!

HINKEMANN miide: Ich weiB zuviel.

GB_ETE HINKEMANN wie ein hilfloses Kind weinend:
LaB mich -nicht allein . . . Ich gehe irre im Dunkeln .
Icl.l tu mir weh... Ich falle... Alles ist wund .a.n-
mir. .. Wie es schmerzt! Wie es schmerzt! . . . oh

oh . - Ich habe solche Angst vorm Leben! Denic dO;.‘.l-l'—
a%lem ! Im Leben allein! In einem Wald voll gehetzter.-
Tiere allein! . . . Keiner ist gut heute. Jeder nagt an Dei-
n(.an:l]!Herzen ... Nicht allein lassen!! Nicht allein las-
Z?:l_ !11 Gott hat mein Schicksal bestimmt. Ich gehore zu
HI NKE.MANN : Was gegen die Naturist, kann nicht von
Gott sein. — Versuch es, Grete, versuch es . . . kampf

dl;l LA d}l b?st gesund . . . fang ein neues Leben an . . .
kémpf fiir eine neue Welt . . . fiir unsere Welt
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GRETE HINKEMANN mit zuckenden Schultern:
Wenn ich ... wenn ich selbst wollte... ich kann es
nicht mehr . . . Ich hab nicht den Mut, ich bin wie zer-
brochen. Verzweifelt. Mein Gott, ich finde mich nicht
mehr zurecht. Wir sind in einem Netz, Eugen, in einem
Netz. Eine Spinne sitzt da und laft uns nicht los. Sie
hat uns eingesponnen. Ich kann meinen Kopf kaum
noch bewegen. Ich versteh das L.eben nicht mehr...
ach erlose uns von dem Ubel, du mein Heiland Jesu
Christ . . .

Geht mit schsweren Schritten hinaus.

HINKEMANN allein: Wo ist der Anfang und wo das
Ende? Wer will das bei einem Spinngewebe sagen?
Hinkemann packt den Priap und wirft ihn in den Herd.
HINKEMANN: Du Liigengott! Du armseliger Schluk-
ker! . .. Nach einer Pause.

Wenn die Dinge so stehen, wer hat ein Recht den an-

deren zu richten? Jeder ist verdammt sich selbst zu

richten . . .
Erlosung! Erlésung! Auf allen StraBen der Welt

schreien sie nach Erlésung! Der Franzos, der mich zum
Kriippel schoB, der Neger, der mich zum Kriippel schoB,
schreit vielleicht nach Erlosung . . .
Ob er noch leben mag? Und wie wird er leben? ...
er blind, ohne Arm, ohne Bein? Er tat mir weh, und
ein anderer tat ihm weh . . .
Wer aber tat uns allen weh? . ..
. Ein Geist sind wir, ein Leib.
Und es gibt Menschen, die sehen das nicht. Und es gibt
Menschen, die haben das vergessen. Im Krieg haben sie
gelitten und haben ihre Herrn gehaBt und haben ge-
horcht und haben gemordet! . . . Alles vergessen . . . Sie
werden wieder leiden und werden wieder ihre Herrn
hassen und werden wieder . .. gehorchen und werden
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Ist

wie i

kﬁnc]l]i;.l .;n;zz-del.n. So smfl die Menschen ... Und

oy S.teini seu(ll, wem? sie 'wollten. Aber sie wollen

o gen den Gfi'lst, sie hohnen ihn, sie schiin-
. en, sie kreuzigen es .

wieder.. . . '

V\Tle ist das sinnlos! Machen sich arm und kénnten reich
i;:fb}::;til :mtzatic}};;en kei.ne himmlische Erlgsung . .!.‘e;;;.e
i l:;. s ob sie S0 tun miil3ten im blinden Wir-
ey SCh.r ausen.de! Nicht anders kénnten, MiiBten
: {Hen, die der Malstrom an sich reift !
!zjwmgt, el.nander zu zermalmen . . , =
H;it;fin i;zmmengemr{z Die Tiir wird aufgerissen. Ein
- enschen dringt ein. Allen wvoran M
natsch. e

M
Hé}X KI(;U’}TSCH: Aufn Hof ... aufn Hof. .. aufn
KiEk. I.I:Ch eine Frau.. .. hat sich heruntergestiirzt

1cht hin . . . Kiek sie nicht an es 1 It
bpn ...esist... furcht-

Leute tragen in eine D
eck i ] 1
e e gehiillt die Leiche von Grete
HINKEMANN mir s
: tarrem Blick und mechani
Gebirden: LaBt mich allein, la3t mich alleinamscl}z;

mich allein mit mei 1
o memem Weib . . . Flehend. Ich bitt euch

. Immer und immer

;/Ierlassen das Zimmer.

INKEMANN: Sie w

risisen. Und ich steh n:Zth?;: fiimifhhsiz}?alfigetlf Ter—

is;: i;::i éi(;}:z?dldl . Immer werden Menschen’ st;h(:::l

e Wah; 1 t '\gamm aber r:riﬁ't es mich, gerade

.o n?csh tI;ll i(:i es. De].fl trifft es und den trifft

e nd den t\I"lfft es nicht . . . Was wis-
r oher? ... Wohin?. .. Jeder Tag kann

das Paradies brin j
! gen, jede Nacht die Si
Biihne schliefit sich. e

75




/.

s




Nachwort

Dieses Stiick — Ernst Tollers viertes — hatte st:hon vor
seiner Urauffithrung am 19. September 1923 1m -Alten
Theater in Leipzig Streit ausgelost. Vorerst zw:sc}l:en
zwei prominenten Kritikern: Alfred Kerr und I-ier (E;I’t
Thering. Die &ffentlichen Proteste und Skanda e,P ie
Rufe nach dem Staatsanwalt setzten erst nach der re-
miere im Staatstheater Dresden am 17. 4 anuar 1?24 ;:Im.
Kerr und Thering benutzten Tollers Stiick fiir eine lite-
rarische Auseinandersetzung um Bertolt Bre(-:ht. Kgrr,
der eine spiitere Auffithrung besprach, schrieb: >Tas
Alte Stadttheater bot an zwei aufeinanerfolgenden C;—
gen Tollers verzweifeltes Trauerspiel ,Der deu.tlsd e
Hinkemann‘ und Brechts naturschlemmenflen Bi der—
bogen ,Baal’. Tollers Werk war an zwanzig Abende?
schon gespielt. Brechts hatte wenig (.}luck: Slffan al,
Pfiffe, Geliichter, Trampeln, halbstiindige Ulkrute — so
daB am folgenden Morgen der Obrflatfn des .gelesen?:f-n
Blattes schrieb: ,Ich habe die Leipziger me so VOIIg
auBer sich gesehen‘.< Von den dann folgendefn, mit Iz;tm—
nischen Zahlen versehenen zehn Abschnitten ga;{ ten
zwei Toller, alle anderen Brecht. Toll.er wurde von efrr
im Detail kritisiert, dann aber mit elnem freundsch; j;-
lichen >Und dennoch ...« in Schutz genommen. LT
cht blieb nur Tadel. )
BI'eDiese Kritik erschien am 11. De-zember 1923 im B:}Il'-
liner Tageblatt unter der Uberschrift >Toller und B;elz .f:;:
in Leipzig¢«. Unter der fast gleichlau'tenlden Ubel:?. ri
sToller und Brecht. Zu zwei Leipziger ﬁ.kuffuhrun-
gen< — erschienen im Berliner Bﬁrsen—CoPrler :am 10.
and 11. Dezember zwei Artikel von IThering, die ganz
der kritischen Ablehnung Tollers zugunsten Brechts
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dienten. >Toller¢, schrieb Thering, shilt fiir dramatische
.Gerechtigkeit’, wenn er nach allen Seiten gleichmiBig
Urteile fallt. Toller ist gerecht, weil er gerecht Stellung
nimmt. Der Dramatiker aber ist nur gerecht, wenn er
im dramatischen Organismus die Gewichte richtig ver-
teilt. Bei Toller geht alles durcheinander. Wenn er in
der .Hinkemann‘-Tragtdie nicht weiter weif}, wird iiber
Pazifismus geredet, wenn das zu Ende ist, iiber Partei-
politik. Alle Leitartikel der letzten Jahre finden sich im
.Hinkemann‘ wieder. Ein ohnmiichtiges, aufreizendes
Geschwiitz.<
Mindestens die Herren und Damen von der politi-
schen Reaktion in Deutschland gaben wenig spiter laut-
hals zu verstehen, daB sie dieses Stiick wohl aufreizend,
aber weder ohnmichtig noch >nach allen Seiten gleich-
miflig< gerecht fanden. In Dresden sorgten sie mit tu-
multarischen Protesten fiir die Absetzung des Stiickes
vom Spielplan gleich nach der Premiere. In Wien stir-
ten deutschvolkische Studenten eine >zu wohltitigen
Zweckenc¢ arrangierte Vormittagsauffithrung am 10. Fe-
bruar 1924 im Raimundtheater. Wegen solcher Reak-
tonen erklirte sich das Deutsche Theater in Berlin
auBlerstande, eine Inszenierung zu verantworten. Erst
am 14. April 1924 kam es auch zu einer Berliner Erst-
auffithrung — im Residenztheater. Ein Saalschutz, unter
thnen >Arbeiter-Athleten< (Ringer und Boxer), sollte fiir
Ruhe sorgen, und das geehrte Publikum wurde aus-
driicklich darauf aufmerksam gemacht. Aber diesmal
blieben Stérungen aus. Diese Premiere wurde ein gro-
Ber Erfolg. Vor allem Heinrich George in der Titelrolle
tiberzeugte und ril das Publikum mit. Inzwischen hat-
ten sich aber auch die politischen Verhiltnisse wieder
verindert.

Zur Zeit der Leipziger Urauffiihrung waren die Klas-
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senauseinandersetzungen in Deutschland auf einem dra-
matischen Hohepunkt angelangt. Am 26. September
1923 hatte die Reichsregierung den >passiven Wider-
stand< gegen die Forderungen Frankreichs aufgegeben,
nicht zuletzt, um freie Hand im Inland zu haben. Schon
am nichsten Tag verhiingte Reichsprasident Ebert den
Ausnahmezustand und iibertrug die vollziehende Ge-
walt dem Reichswehrminister. Im Oktober wurde in
Sachsen eine Arbeiterregierung aus fiinf linken SPD-
und zwei KPD-Ministern gebildet. Im gleichen Monat
marschierte die Reichswehr in Sachsen und Thiiringen
ein, der Reichstag beschlof ein gegen das revolutionéire
Proletariat gerichtetes >Ermichtigungsgesetzs, das der
Regierung noch mehr Vollmachten einraumte. Nach der
Niederschlagung des Hamburger Aufstands (23.-25. Ok-
tober) war die Reaktion zum Vormarsch so entschlos-
sen, daB erste Programme >einer gewissen Diktator-
schaft des Reichswehrministers General v. Seeckt erwo-
gen wurden. Im Februar 1924 entwickelte der Chef
der Operationsabteilung des Truppenamtes, Joachim
v. Stiilpnagel, vor Offizieren des Reichswehrministeriums
Vorstellungen iiber einen sogenannten Befreiungskrieg
zur Korrektur der Ergebnisse des ersten Weltkrieges.
Gegen Ernst Tollers Hinkemann verbanden sich in
Dresden alle revanchistischen Kréfte: die Faschisten,
die durch den eben erst niedergeschlagenen Hitler-
putsch in Miinchen eine Schlappe auszugleichen hat-
ten, mit allen Vélkischen, die sich noch durch das ge-
" wiihlte Datum, den Vorabend des Reichsgriindungs-
tages, herausgefordert fithlten. In seinem Lebensbericht
{Eine Jugend in Deutschland erinnert sich Toller, daB
: achthundert Eintrittskarten von diesen Leuten aufge-
| kauft und verteilt wurden an >Studenten, Handlungs-
' gehilfen, Schiiler. Jedem dieser achthundert Schau- und
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;Badaulustigen war ein Zettel in die Hand gesteckt, mit
jenen kriegsfeindlichen Sétzen aus meinem Drama, die
das Sign-al zum Theaterskandal geben sollten. Die erste
Szene wird gespielt, die achthundert sehen sich bestiirzt
an, die Stichworte fallen nicht, der Regisseur hat sie ge-
strichen. In der zweiten Szene endlich fillt das Stich-
wort, nun ist kein Halten mehr. Trillerpfeifen schrillen
das Deutschlandlied wird gegrolt.< ,
Der diese achthundert Karten aufkaufen lieB, hief}

M.utschmann. Martin Mutschmann war ab 1925 Gau-
leiter der NSDAP in Sachsen.

2

i Von diesem Stiick gibt es mehrere Fassungen, die
nicht nur nach den unterschiedlichen Titeln zu unter-
Sfi‘leiden sind. Allen gemeinsam ist der Vermerk : >Copy-
right 1922 by Gustav Kiepenheuer Verlag A.-G. Pots-
dam<. Doch triigt die erste Ausgabe mit der Jahreszahl
1?23 den Titel >Der Deutsche Hinkemann. Eine Trago-

d_le in c-i.rei Akten< Den ersten Protesten hat Toller mit

einer Anderung des Titels zu begegnen versucht:

»Hinkemann«. So iiberschrieben und mit dem alten Zu-
satz >Eine Tragédie in drei Akten< versehen, im Text
aber unverindert, ist die erste Auflage aus dem Jahre
1924, Drei weitere Auflagen aus dem gleichen Jahr
(4.—8. Tausend; 9.—13. Tausend ; 14.—23. Tausend) un-
terscheiden sich untereinander geringfiigig, gegeniiber
dem urspriinglichen Text aber durch den Schluf} und
».'orher durch eine wesentliche Umstellung: Der symbo-
Ile.‘he Kampf der Kriegsinvaliden ist vom ersten in den
dntte'n Akt verlagert. Am SchluB ist nur eine Regie-
anweisung entfallen. Dies aber gibt dem Stiick eine we-
se!:tthch andere Nuance: >Alle verlassen das Zimmer.
Hinkemann geht an die Tischschublade. Entnimmt ihr

31




einen Kniuel Bindfaden. Mit sachlicher Ruhe kniipft
er die Bindfaden zu einem Strick¢. Mit diesen Vorbers=
tungen zum Selbstmord zieht Hinkemann am Ende
noch einmal das Mitgefiihl aller Zuschauer auf sich, was
aber den eigentlichen Absichten des Autors widerspra-
chen haben muB.

Beide Fassungen sind erfiillt von der Erbitterung

iiber die Deutschen — daran hatte sich nichts geandert.

Die Klage, die Toller iiber Fehldeutungen des erstes
Titels in Briefen an die Leitung des Deutschen Theaters
erhob, war nicht ganz berechtigt, denn er hatte selbst an
anderer Stelle geschrieben, Hélderlins beriihmte Aus-
briiche gegen die Deutschen konnten seinem Drama als
Vorwort dienen. Unbestreitbar dennoch, daff er nicht
die Deutschen allein und nicht vor allem meinte. Als er
Anfang 1922 der Zeitschrift >Volksbiihne< einen Vor-
abdruck der ersten Szene des zweiten Aktes gestattete,
verwendete er einen Titel, der seinen eigentlichen Ab-
sichten am niichsten kam: >Die Hinkemanns<. In einem
Vorspruch wendet Toller sich an den leidenden Men-
schen aller Zeiten: >Immer littest Du, in jeder Gesell-
schaft, in jedem Staat und wirst, von dunklem Schicksal
gezeichnet, selbst leiden miissen, wenn in hellerer Zeit
dle sozialistische Gemeinschaft erkimpft und gewachsen

ist< Nur in einer Klammer wendet er sich dann an die
speznﬁsch deutsche Spielart der Hinkemanns, 148t es da-
bei freilich an Deutlichkeit nicht fehlen: >(Und so Du in
Deutschland lebst, wirst Du verdiirsten und verhungern,

. lieblos verhthnt, lieblos verlacht.)<

" Dieses Stiick war von dreierlei geprigt worden: der
Erinnerung an den Weltkrieg und der leidenschaftlichen
Ablehnung jedes Krieges; der Resignation nach der
revolutioniiren Emphase; der psychischen Belastung
durch die Festungshaft. In einer Zelle der Festung Nie-
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:h'schﬁnenfeld sind diese Szenen entstanden. Als lei-
‘#endes Mitglied der Miinchner Riterepublik war Toller
1920 vom Tod bedroht; von der Lynchjustiz der Wei-
Ben Garden, der sein Freund und Vorbild Gustav Lan-
dauer zum Opfer gefallen war, oder von der Hinrich-
tung, die sein politischer Widersacher Eugen Leviné er-
leiden muBte. Bittgesuche und Proteste von Thomas
Mann, Bjgrnstjerne Bjgrnson, Carl Hauptmann, Max
Halbe und vom preuBlischen Innenminister Wolfgang
Heine haben ihm wahrscheinlich das Leben gerettet.
Das gleiche Standgericht, das Leviné verurteilt hatte,
erkannte auf fiinf Jahre Festungshaft, die Toller ohne
Unterbrechung in den Festungsgefingnissen Eichstidt
und Niederschonenfeld abbiiite. Doch kénnen zu die-
sem milden Urteil die Charakteristiken aus friitheren Ge-
nichtsakten und die auf seiner schwiirmerischen Veran-
lagung beruhenden Widerspriiche in seinem Verhalten
wihrend der Riterepublik beigetragen haben. Diese
Widerspriiche und das iiberraschend niedrige Strafmaf
haben unter Genossen der KPD das Bild Tollers sehr
verdunkelt. Ein Mitstreiter aus den Miinchner Tagen
sah sich jedenfalls verpflichtet, Toller wihrend seines
Aufenthaltes in der Sowjetunion 1926 éffentlich anzu-
Elagen. Tatsichlich hatte Toller — trotz seines jugend-
fichen Alters zeitweilig Staatsoberhaupt der Schein-
Raterepublik in Miinchen, spiter Oberkommandieren-
der der Roten Armee in Dachau — nicht immer
konsequent und geniigend kiimpferisch entschieden.
Sicher war er den hohen Anspriichen dieser Amter nicht
gewachsen. Doch kann nicht ihm die Verantwortung fiir
den Sieg der Reaktion angelastet werden.

Toller durfte 1926 in der sPrawda< erwidern ; Luna-

 ischarski, Volkskommissar fiir Bildungswesen, hatte

sich fiir ihn eingesetzt. Erst in jiingster Zeit ist der Ent-
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wurf einer Rede von Clara Zetkin aus jenen Jahren auf-
getaucht, der héchstwahrscheinlich zu diesem Tatbe-
stand in Beziehung zu setzen ist. Clara Zetkin beschd-
nigt Tollers Fehler nicht und spricht ihn nicht ven
Schuld frei, empfiehlt aber, ihn als das zu behandeln,
was er in der Zwischenzeit geworden war: als einen
weltberithmten Dramatiker, dessen Stiicke trotz man-
cher politischer Inkonsequenz die Massen vieler Lan-
der gegen den Krieg und gegen den Kapitalismus zu
aktivieren vermocht hatten.

3
Den Ausbruch des Krieges hatte der Student Toller

im Ausland erlebt. Freiwillig kehrte er zuriick, freiwil-
lig meldete er sich dann zum Fronteinsatz. Mit diesem
Opfer glaubte er, die Wand, die ihn als Kind jiidischer
Eltern von den anderen Deutschen trennte, durchstofien
zu konnen. Doch an der Front lernte er den wahren
Charakter der Klassenarmee des kapitalistischen deut-
schen Kaiserreiches kennen. Nach einem korperlichen
und psychischen Zusammenbrach 1916 wandelte sich
dieser leidenschaftlich empfindende junge Mann zum
entschlossenen Kriegsgegner. An der Universitit Hei-
delberg griindete er einen sKulturpolitischen Bund der
Jugend in Deutschland< und setzte sich ersten Verfol-
gungen aus, vor denen er nach Berlin fliichten muBte.
Hier lernte er Kurt Eisner kennen, durch den er, knapp
fiinfundzwanzigjihrig und angehender Dichter, an die
Spitze einer Revolution gehoben wurde. Toller wollte
sie mit seinen Mitteln fithren, mit dem dichterischen
Wort. Im Januar 1918 verteilte er die ersten Szenen
seines Stiickes, Die Wandlung, das er 1917 in einem
Militirlazarett begonnen und 1918 im Militargefangnis
beendet hatte, an die streikenden Arbeiter.
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Die Wandlung ist dann am 30. September 1919 un-
ter der Regie von Karlheinz Martin in der >Tribiine< in
Berlin uraufgefiihrt worden, zwei Monate nach Tollers
Verurteilung zur Festungshaft. Herbert Thering schrieb
damals: >Fiir den reinsten Abend, den das Berliner
Theater seit langem verschenken konnte, dankt man
erschiitiert einem Menschen . . . Hier ist zum erstenmal
wieder ein Dichter, der nichts anderes als ein Mensch
ist. Dessen Kiinstlertum nichts anderes als Intensitiit des
Personlichen bedeutet.«

Bei der Wandlung galten der nahezu uneinge-
schrinkte Beifall und die Ergriffenheit des Publikums
und der Kritik dem Autor. Beim niichsten Stiick Masse
Mensch teilten sich die Meinungen. Hoch und ebenfalls
nahezu einhellig war das Lob fiir Jirgen Fehlings Re-
gie in der Inszenierung der Berliner Volksbithne. Tief
ergriffen hatten viele, die in Tollers Betrachtungen iiber
die Schuld, in die jeder revolutionir Handelnde gera-
ten miisse, ihre eigene Situation, ihr eigenes Denken
wiedererkannt. Biirgerliche Intellektuelle vorwiegend,
Idealisten, die sich viel von einer revolutioniren Ver-
inderung der Gesellschaft erhofft hatten, die aber auch
immer biirgerlichen Moralvorstellungen verhaftet blie-
ben und nun resignierten wie Toller. Diese weitverbrei-
tete Resignation enttiuschter Idealisten diirfte dem
Stiick zu seinem auBergewdhnlich grofien Erfolg ver-
holfen haben, der sich als ein Triumph des expressio-
nistischen Theaters iiber die ganze Welt verbreitete.
Politisch bewirkte das Stiick auBler Verwirrung wenig.
Den einen war es zu friedlich und resignativ (darin

waren sich auch Kerr und Ihering einig), die anderen
fanden es immer noch zu brisant (weshalb es in Bayern
wegen >Aufreizung zum Klassenhafi< verboten wurde).

Bei der Premiere von Tollers néchstem, stark rheto-
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rischem Stiick Die Maschinenstiirmer am 30. Januas
1922 im GroBen Schauspielhaus Berlin wirkten stark
die verschirften politischen Spannungen mit und be
giinstigten den Erfolg. Am 24. Juni war der Reichs-
auBenminister Walther Rathenau ermordet worden, am
26. hatte der Reichsprisident eine >Verordnung zum
Schutze der Republik¢ erlassen. Der Triumph vos
Masse Mensch konnte nicht mehr erreicht werden, doch
sorgten der Regisseur Karlheinz Martin und Johs
Heartfield als Biithnenbildner fiir eine herausragende
Inszenierung, durch die sie das revolutionére Pathos
noch steigerten.

Diese beiden ersten der in der Haft entstandenen
Stiicke entsprangen noch dem Revolutionserlebnis Tol-
lers. Er rekapitulierte seine eigene Rolle und empfand
sich dabel im Gegensatz zur Masse. In Masse Mensch
steigert sich dieser Gegensatz zu auBerordentlicher, je-
den Satz prigender Intensitit und bleibt unlésbar.
Einem durch >Wandlung< zum Revolutionér gelduterten
Individuum steht eine nur von Not und Hunger, nicht
aber von sittlichen Ideen getriebene Masse gegeniiber.
Dieser Gegensatz wird verabsolutiert und dimonisiert.
Aus dem zeitgeschichtlich stimmigen Revolutionsstiick
wird gegen Ende ein Ideendrama, das sich in rhetorische
Dialoge und lyrische Bekenntnisse auflost.

Im zweiten Ansatz — Die Maschinenstiirmer — be-
handelt Toller die ihn bedringenden Probleme sach-
licher. Der damonisierte Begriff der >Masse< ist iiber-
wunden, und der einzelne wird weniger nach seiner
ethischen Wandlungsfihigkeit beurteilt, wohl aber nach
seiner Einsicht in historische Zusammenhinge und nach
seiner Fahigkeit, diese zu vermitteln. Freilich fehlt die
leidenschaftliche und mitreiende Intensitat des voraus-
gegangenen Stiickes.
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Schon nach der Auffithrung von Masse Mensch war
Toller enttiuscht und traurig dariiber, wie wenige sei-
ner Kritiker >das Wesen des Dramas in seinem Kern er-
falit< hatten. Die Reaktionen auf Hinkemann zeugten
von noch weniger Verstindnis. Man nahm das Stiick
vorwiegend als Politikum, das mit der Elle des Tages zu
messen war. Man maB Stiick und Autor auBerdem an
friitheren Werken, besonders an der Wandlung und an
Masse Mensch. Deren vorwiegend symbolische Gestal-
tung ergab sich aus dem Uberwiegen prinzipieller Pro-
blematik, der leidenschaftlichen Ablehnung des Krieges,
dem ebenso leidenschaftlichen Bekenntnis zur Revolu-
tion und der tiefen Enttauschung iiber ihren Ausgang.
Jetzt aber verlangten andere Fragen andere Antwor-
ten.

Zu den wichtigsten Sitzen des gerade vorausgegan-
genen Stiickes — Die Maschinenstiirmer — gehérte die-
ser: >Man muf} einander helfen und gut sein<. Dieses
Postulat bewegte Toller auch persénlich im durchaus
nicht einfachen alltiiglichen Kontakt mit seinen mitge-
fangenen Genossen. Fiir Hinkemann wird es zum Le-
bensproblem, da die Gemeinschaft ihn abwertet und er
sich von deren inhumanen MaBstiben nicht zu 16sen
vermag. Hier liegt das entscheidende Problem des Stiik-
kes. Hinkemanns Verwundung sollte nur das Mittel
sein, um dieses Problem demonstrieren zu kénnen. In
seinem Lebensbericht Eine Jugend in Deutschland be-
richtet Toller, wie zufillig er auf diesen Einfall kam:
»An der Wand meiner Zelle flicren Sonnenlichter. Zwei
eirunde Flecken bilden sich, wie sihe der Mensch das
Leben, den der Krieg entmannt hat, ist der gesunde
Mensch nicht mit Blindheit geschlagen? Minuten spiter
schreibe ich die Fabel zu meinem Drama ,Hinkemann’,
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Eugen Hinkemanns sexuelle Note haben die G
ter so sehr erregt, daB ihretwegen die Volksbiithne
einer Auffiihrung Abstand nahm. Tollers eigentls
Anliegen wurde auch spéter von den meisten tibe
Es ist in einer Bemerkung zusammengefalt, die _
den oben zitierten Sitzen aus dem Lebensbericht am-
schlicBt: >Auch der Sozialismus wird nur jenes Leid &
sen, das herrithrt aus der Unzuléinglichkeit sozialer Sy=
steme, immer bleibt ein Rest. Aber soziales Leid st
sinnlos, nicht notwendig, ist tilgbar.c Diese weit iiber
den Kapitalismus hinausgreifende Fragestellung tibes-
horte auch Thering. Er hatte sich nur mit verschiedenes
Diskussionen auf der Biihne konfrontiert gesehes.
deren Zusammenhang war ihm entgangen. Toller ret-
tete sich nicht, wie Thering meinte, von einem Thema
zum anderen, und er wollte auch nicht vor der kiinstle-
rischen Verantwortung in eine >Gerechtigkeitc flichen,
die >nach allen Seiten gleichméaBig Urteile fallt.« Das war
ihm allenfalls noch in Masse Mensch anzulasten. Jetzt
wollte er durchaus Partei ergreifen und seine Figur der
Kritik des Publikums aussetzen. Dieses aber entziindete
sich an Sitzen, die Kritik an der Zeit iibten, nicht an
Hinkemann und seinem Verhiltnis zur Umwelt. Des-
wegen wohl meinte Toller, Hinkerann werde erst im
Sozialismus verstanden werden.

In der Tat sind jene Probleme, Figuren, Satze, die
damals als Zindstoff wirkten, heute ohne Brisanz. Uns
erregt weder die Erbitterung iiber die Deutschen noch
die karikierende Gestaltung miteinander diskutierender
Arbeiter. Miihelos ist heute erkennbar, dal die wich-
tigsten Siitze des Stiickes erst in der SchluBlszene fallen.
Und nicht zu iibersehen ist, da Hinkemann wohl des
Autors Sympathie besitzt, da aber sein Schicksal als
Warnung gedacht war. In einem Brief an Stefan Zweig
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vom 13. 6. 1923 schreibt Toller: >Nur der Schwache re-
signiert, wenn er sich auBerstande sieht, dem ersehnten
Traum die vollkommene Verwirklichung zu geben.
Dem Starken nimmt es nichts von seinem leidenschaft-
lichen Wollen, wenn er wissend wird. Not tun uns heute
nicht die Menschen, die blind sind im groflen Gefiihl,
nol tun uns, die wollen — obwohl sie wissen.

Das Absolut-Gute, das ,Paradies auf Erden‘ wird
kein Gesellschaftssystem schalfen, es handelt sich einzig
darum, fiir das relativ beste, das der Mensch finden und
verwirklichen kann, zu kimpfen. Ein System, das auf
sozialer Ungerechtigkeit, Ungleichheit und Unfreiheit
ruht, kann vor der Vernunft nicht bestehen.

Auf eine theatralische Wirkung des Werkes ver-
zichte ich nicht. Ich glaube, daB gerade durch die Mi-
schung von Licherlichkeit und Tragik den Horer eine
Ahnung von der Antinomie lebendigen Geschehens
iiberkommt.<

Ohne kritische Distanz, also ohne verfremdende Dar-
stellung, kann diese von Toller beabsichtigte >Mischung
von Licherlichkeit und Tragik< nicht produktiv wer-
den; sie kann sonst nur als unbeabsichtigter Bruch mif-
verstanden werden — wie es auch taisichlich geschah.
Statt der Abwehr Tollers im Namen Brechts wiire heuate
eine Vermittlung Tollers mit den Mitteln Brechts min-

destens beim Hinkemann denkbar und sicherlich ange-
bracht.

5

Masse Mensch ist bereits ein antithetisches Stiick ge-
wesen, in dem Toller seine eigene Rolle im revolutio-
néren Kampf zur Diskussion stellte — [reilich ohne sich
entscheiden zu konnen. Er riickte ab von der Begeiste-
rung, mit der er den von ihm vertretenen Verheifungen
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eines neuen Zeitalters vertraut hatte. Er konnte sich
aber zu einer Verurteilung nicht durchringen, denn fir
ihn hiitte das bedeutet, auf das Ziel einer besseren Ge-
sellschaft zu verzichten. So demonstrierte er in Masse
Mensch nur die Problematik, in die er geraten war, ohne
su einer Distanz zu finden. Spitestens seit Hinkemann
war Toller auf dem Weg zu dieser Distanz. Dafl sie im
Stiick selbst wenig erkennbar wird, gehort zu dessen
Schwiichen. Heinrich George in der Berliner Auffib-
rung hatte sich voll mit der Titelfigur identifiziert nml
dadurch nur Mitgefiihl, nicht aber Kritik ausgelost. Seit-
dem ist dieses Stiick festgelegt und wird nur aus dieser
Sicht interpretiert.
Geht man aber von des Dichters kritischer Absicht
aus, ergeben sich ganz andere Maglichkeiten. Hinke-
mann ist im Krieg korperlich verstiimmelt worden, aber
schon vorher war er, die Regeln und Gesetze der kapita-
listischen Gesellschaft befolgend, seelisch verkriippelt.
Selbst vom Leistungszwang auch in den intimstes
menschlichen Beziehungen besessen, opfert er diesem
alle seine menschlichen Ideale und seine Wiirde. Seine
Frau, anfangs ebenso befangen in iiberkommenem Rol-
lendenken, glaubt sich im Recht, wenn sie den Werbun-
gen GroBhahns nachgibt. Als sie zu Hinkemann zuriick-
findet, hat sie ihre alten Vorstellungen iiberwunden.
doch kann Hinkemann ihr nicht folgen. Nicht aus Hyste-
rie, sondern aus Verzweiflung stiirzt sie sich in den Tod,
als Hinkemanns Opfer. Dessen Schuld ist in den ent-
scheidenden, von Tollermehrfach verénderten Satzendes
Stiickes enthalten: >Ich habe die Kraft nicht mehr. Die
Kraft nicht mehr zu kimpfen, die Kraft nicht mehr zum
Traum. Wer keine Kraft zum Traum hat, hat keine
Kraft zum Leben . . . Alles Sehen wird mir Wissen, alles
Wissen Leid ... Einst wurde mir alles Leid Wille
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Ich will nicht mehr< Und weil er nicht leben will,
entzieht Hinkemann sich und Grete das Vertrauen.
Denn nicht nur die Gesellschaft — er vor allem wendet
auf sich selbst die Mafistiibe an, die er zu Recht der Ge-
sellschaft vorwirft: sEin Kranker hat hier nichts zu su-
chen auf dieser Erde, so wie sie da eingerichtet ist . . .
in der jeder nur gilt, was er niilzt.< Grete, die zu ihrer
neuen Haltung der Solidaritdt und Partnerschaft nur
zusammen mit dem Partner, auf den diese Haltung
zielt, finden kann, muf} den letzten Lebenshalt verlie-
ren, wenn sie erkennt, daff Hinkemann vor dem Teu-
felskreis, in den er geraten ist, kapituliert. Thm bleibt
dann nur die ewige Wiederholung von Selbstpreisgabe
an irgendwelche Ausbeuter und Selbstmitleid. Partner-
schaft mit diesem Menschen ist unmaglich.

Den protestierenden Vélkischen hat Ernst Toller nur
den ersten Titel geopfert. Alle anderen Anderungen ge-
schahen in der Absicht, die schon im Motto angedeu-
tete Aussage des Stiickes zu verdeutlichen. Dieser Ab-
sicht dient vor allem die Umstellung der symbolischen
Kampfszene der Kriegsinvaliden vom ersten in den
dritten Akt. In der urspriinglichen Fassung (>Der Deut-
sche Hinkemann«< bei Kiepenheuer 1923 und auch noch
in der ersten Auflage >Hinkemanns, 1924) ergiinzle sie
nur den Auftritt des Budenbesilzers und vertiefte ihn
wenig. In der zweiten, hier abgedruckten Version ist
dieser Kampf aller gegen alle direkt auf den zusammen-
gebrochenen Hijkemann bezogen. Sein spiiter verbal
gelilltes Urteil iiber diese Gesellschaft wird optisch vor-
weggenommen. Milldeutbar sind aber die Worte, die
Hinkemann spricht, als der ganze Spuk verflogen ist, die
Huren von ihm abgezogen sind und er sich auf dem
Pflaster wiederfindet: >Und iiber mir der ewige Him-
mel . . . und iiber mir die ewigen Sterne . . <
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GewiB, diese an ein beriihmtes Schillerwort erinnernden
Sitze konnten als ein ironischer Kontrast zur erbirm-
lichen Realitiit dieser Gesellschalt aufgefallt werden. Sie
sind aber auch als die Gegeniiberstellung eines irds-
schen Schicksals mit dem kosmischen Raum verstind-
lich. Sie kénnen dieses Schicksal aus dem konkreten Zu-
sammenhang lésen und es letztlich unerheblich erschei-
nen lassen. Nicht die Haltung dieses Menschen ist dann
lacherlich, sondern der Mensch und alles, was ihm wides-
fahrt. Von den Akzenten, die Leser oder Zuschauer (und
vor ihnen ein Regisseur) setzen, hiingt alles ab. Im
Stiick selbst ist diese Entscheidung nicht getroffen. Tol-
ler hat nicht, wie lhering meinte, zu viele Themen zu-
fillig miteinander verbunden. Er verbindet die Kritik
an einer konkreten Gesellschaft mit der Demonstration
menschlicher Grundhaltungen und mit einem Dilemma,
das in jeder Gesellschalt unlosbar bleiben muB. Es kén-
nen nur neue Wertvorstellungen bei den Beteiligien
oder Betroffenen neue, humanere Reaktionen auf dieses
Dilemma auslésen. Hier allerdings kénnen im Sozialis-
mus mit besserem Gewissen bessere Antworten vorge-
wiesen werden — erst recht, wenn man bedenkt, wie die
WertmaBstibe der kapitalistischen Gesellschaft im Fa-
schismus >zu Ende« praktiziert wurden im Umgang mit
>unwertem Lebenc<.

6

Hinkemann hat nicht zufillig zum Skandal venm
Dresden gefithrt. Tatsiichlich stellt Toller in diesem
Stiick die Frage nach dem Wert und Sinn des Lebens
iiber Produktionskurven hinaus so, dall es innerhalb
der kapitalistischen Gesellschaft eine positive Antwort
gar nicht geben kann. Deswegen meinte Toller, dal} be-
reits der Frageansatz erst im Sozialismus verstanden
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werden konnte. Tollers Teilnahme am revolutioniiren
Kampf des Proletariats basiert auf der Sehnsucht nach
einer besseren Gesellschaft. Er hat an diesem Kampf
tiiber Hinkemann hinaus bis an sein Lebensende teilge-
nommen.

1924 wandte er sich mit einer Komédie (Der entfes-
selte Wotan) noch einmal ausdriicklich gegen jene ewig-
gestrigen Volkischen und setzte sich dann 1927, nach
seiner Entlassung aus der Haft, mit den inzwischen zur
Macht gelangten Sozialdemokraten auseinander. Die
AFfftihrung seines Stiickes Hoppla, wir leben unter Fp-
win Piscators Regie gehért zu den denkwiirdigen Thea-
terereignissen der Weimarer Republik. Kurz vor Aus-
bruch des >Dritten Reiches< hat Toller sich dann noch
einmal ausdriicklich und nachhaltig zur Novemberrevo-
lution bekannt — 1930 in Feuer aus den Kesseln,

Emigriert ist er nicht nur wegen seiner jidischen Ab-

stammung. Die Nazis hiitten ihn ebenso bestialisch er-
mordet wie seinen Mitstreiter aus der Riterepublik
Erich Miithsam. Ohne Zégern und kompromiBlos er-
klirte sich Toller gegen die neuen Machthaber in
Deutschland und den Faschismus in der ganzen Welt.
Auf dem PEN-KongreB in Ragusa, bei dem die hitler-
treuen deutschen Schriftsteller die Welt zu tiuschen ver-
suchten, ist Toller am 28. Mai 1933 fiir das bessere
Deutschland eingetreten, das er als das Deutschland der
Revolution verstand. Dafiir legte er auierdem in dem
Lebensbericht Eine Jugend in Deutschland (1933) und
n;}it seinen Briefen aus dem Gefingnis (1935) Zeugnis
ab.

Zur Zeit des spanischen Biirgerkrieges war Frnst Tol-
ler im wortlichen Sinne rastlos unterwegs, um Hilfs-
aktionen fiir spanische Kinder zu organisieren. Viel-
leicht war diese Rastlosigkeit schon Flucht vor jener
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Entscheidung, die er seinem Hinkemann aufgelade
hatte und der jener nicht gewachsen war.

Auch Toller >wollte< nicht mehr, obgleich er in dess
Brief an Stefan Zweig geschrieben hatte: >Not tun um
heute nicht die Menschen, die blind sind im grofen
fiihl, not tun uns, die wollen — obwohl sie wissen.« Se
kritisch Toller sein eigenes Versagen in der Blindhest
der groBen Gefiihle, damals an der Spitze der Raterepa-
blik mittlerweilen sah, so wenig konnte er doch die Poss
tion des Einzelkimpfers iiberwinden. Sie iiberforderte
ihn, auch physisch. Er litt zunehmend an Schlaflosis-
keit, beklagte sich manchmal, nie aber so, daf seime
Freunde hitten ahnen kénnen, was dann am 22. Mas
1939 geschah. Im Badezimmer seines Hotels in
York nahm Ernst Toller sich das Leben.

BRoland
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