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PROPOSITO:

Este estudio de las figurillas de piedra de Mezcala
se presenta para cumplir parcialmente con los requisitos que

hay gue llenar para obtener el grado de Maestrfa en Artes en

el ‘[”l- J__-,, & . 8. \&.-:‘g ¥y, ff.ﬂ ) -)J f"

Aa-éaeu%taﬁﬂaa‘Curscs—Tempesa;es; Universidad Nacional Autd-

noma de México, 1975.

Hay dos hipbtesis que satisfacer:

EA 1

1. Que hay caracteristicas olmecas que apare-
cen en el estilo Mezcala.,
L -'='- "

2. Que ey~ caracteristicas teotihuacanas que

aparecen en el estilo Mezcala.
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Este estudio se plantea como hipotesis ls presencis de
rasgos olmecas y teotihuacanos en las figurillas de piedra
de Mexcala. Para lograr esto, fue necesario, primero, - --
reunir ejemplos suficientes de las Figurillés de piedra de
Mezcalaj segundo, clasificarlas; tercero, ordenar estas - -
clasificaciones; y por Gltimo, hacer un resumen del resul -
tado.

El primer paso, el de encontrar los objetos, se hizo--
con la cooperacién del depsrtamento del Registro Pdblico de

Monumentos y Zonas Argueolégicas y del Lic. Ariel Valencis

Ramirez. Tuve acceso = los archivos FctcéréFicos que se --
conservan en su oficina, gracias a su amabilidad. Escogi -
también las fotos de la coleccidon Leof para mi estudio por
verias razones: primero, ya habia visto la coleccién Leof
y sabia que se componia casi en su totalidad de srte de Mez

calaj segundo, hace veinticinco =afos el Dr. Leof, L
¢ *.‘((-_ e I & '- ('.‘._":': ;/ TP} iy -l'f- i Loy ('(' C({_,..'-‘, o

Miguel Covarrubias, empezd a qnieccicnéﬁﬁep serio figurillas
de Mezcals. Con el apoyo del fotbgrafo del departamento, -
Senjamin Csbral, se amplificaron las negativas y se incor -
poraron & mis datos. También utilicé ejemplos que encontré
en algunos libros. La sefiorita Clare Fabvier tomé fotogra-
Fias de los grabados. Se consiguieron algunos ejemplos --
adicionales en el Museo Americano de Historia Natural en -
Nueva York. Z1 Dr. Gordon Ekholm me dié Fotos que &l hzbis
tomado de una tumba recién sggueads en las cuencas del rio

iiezcala. También me permitieron ver y estudi=r los objetos

N- BAB




de Mezcala que estén erm la bodega del Museo Nacional de --
Antropologis. Yu;&euni en total maés de S00 fotos, que con
sideré material éuFiciente para empezar el estudio.

(Zntre estas, se incluian fotos de animales y de mascaras,
pero no se utilizaron en este trabajol.

El segundo paso fue la clasificacidn de las fotos. --
Utilicé el Gnico trabajo publicado hasta shora acerca del
estilo de Mezcala de Cerlo Gay, publicado en 1867 por el -
Museo de Arte Primitivo en Nueva York. Los dibujos hechos
por Frances FPratt, son de calidad extraordinaria. Utilicé
las trece categorias previamente clasificadas por Gay como
base para seleccionar ejemplos y escogi 151 ejemplos de -
las trece categorias, para estudiarlos en mi trabajo.
También escogi dieciséis ejemplos de los templos en minia-
tura.

El tercer paso fue encontrar la manera de ordenar --
estas trece categorias. Escogi la escala de Guttman por
razones que se explican en el trabajo mismo. Esta manera
de ordenar resultd eficiente y Gtil, lo que me ayudd mucho
para reunir los elementos importantes del trabasjo. Fero -
encontré adema&s unz perspectiva profunda que me permitid -
el prondstico para eslsbonar las diferentes categorias que
de otra manera habris pasado por slto.

Nota : % No se incluyen en este estudio lés mascaras - -
teotihuascanoides, ni los animales ni las figu --

rillas sentadas.



El Gltimo paso fue el de resumir,lo que también se me

Facilitd por el método de Guttman.

I
¢

La primera parte del estudio, gque incluye el fondo -
geogréafico, geoldgico y arqueoldgico, resultd necesaria, -
lo mismo gue los datos sobre las metas que persigue el --
estudioso de la Historia del Arte cuando trabaja con estos
elementos. Estas metas me proporcionaron un formato como
punto de partida. Ellas también me sugirieron el trabsjo
que hice sobre la clase de arte que pudiera hsber existido
en Mezcala, l= clase!de sociedad que pudiers haber produ -
cido este arte{;la cfégé‘ae religién que lo hubiera moti -
vado y sugerencias sobre ls evolucidén de este tipo de so -
ciedad. La parte técnica no es m&s que unz respuesta = --
una de las metas que persigo. Las secciones de cronologia
e influencias agregan visién en el resultado total del --
problema.

Tal vez, muy pronto, se realizaraén trsbajos arqueolé-
gicos efectivos en la zona de Mezcala de manera que auede
mé&s claro este segmento, por shora tan mal comprendido, --

del arte mesoamericsno.



CAPITULO I : MEZCALA

Seografia

El estzdo de Suerrero tiens sproxim=cd-mente 500 kilo-
metros de litorzl =1 lsdo del Pacifico. El litorzl estd -
dividido por lz Sierrs Madre del Sur, formando los puertos
go=mclos de Acapulco y de Puerto Marqués. Al sur de Acspulco
el litorzsl se extiende 150 kildmetros hasts lz Fronterz con

4
\ ~
Cax=cs. Sste litorzl cuys zonz més ancha se extiende = -- “C

sproxim=d=mente 20 kildmctros se denomin:z "Costs Chica", y
es lz regidn meridional de esta regidn. Al norte de Aces--
pulco, =l litorzl es m&s estrecho y se extiende por 110 ---
%ilémetros al norte, hastz Punto Rincdn donde empiezz de --
nuevo l= Sierrs. ladre. Lz costa ofrece pecligros en ls rz -
- L&D :
gién de le costzj primero, por los hurscenes Frecuentes en
l= temporzda (el otollo) scompsfizdos de fuertes lluvies, l=s

(?n s e
cuales hzcen que los rios se desborden; segundo, ol Mtrin --

chero mexicannt guc se ceracterizc por su éctividad siemé -
tic=, esté& locolizzsdo cerce de est=z rcogidn.

Zu fronterc orientzl colinds con el estado de Caxcoc;
1= del norte colinds con los estzdos dz Cuchl=z, YMorclos, --
‘éxico y Michozcé&n. El estzdo de Michoacfn le sirve deo “ron
c pu=ads ver quz en el norte hsy uns Fzjz,
czsi un corredor que continlz hzstz los czltiplznos d=l - --
Yzlle d= !U'éxico. Lz cordillerz de le Cierra lizdre del Sur

cubre czsi tddo cl estedo dz Sucrrero, zlzéndose del Paci -

Fico en el litoral d=l norte y subicndo tembién desde el ez
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trecho litoral de Costg.chica. Teotepec, a 3,700 metros -
sobre el nivel del mar, es la punta més alta de los picos -
de la Sierra Madre, aunque el promedio de los picos es mas
bsjo, es decir, de 1,800 a 2,000 metros . (West, 1964:863)

En el norte del estado encontramos el terreno volca --
nico que pertenece a la escarpa meridional del =sltiplano -~
del Vslle de México. Cortando transversalmente a través --
del estado hacia el noroeste Qe encuentra la depresién del
Balsas. Encontramos aqui los Rios Balses y Papagayo que --
corren transversalmente al oeste. Estos dos, como todos --
los rios gue pertenecen a la vertiente del Pacifico, son de
fuerte afluencia durante la temporada. Muchos de los rios
mas grandes tienen su nombre aunque todavia existen muchos
gue no lo tienen y algunos mé@s que llevan el nombre enigma-
tico de "Rio Grande". (Brush,1969:2). Hay numerosos riﬁs y
arroyos los cuales, durante muchos siglos, han llegado a --
formar valles escarpados dentro de las montafias. En vista
de lo anterior, no es dificil comprender la formacidn de --
pueblos aislados en tiempos remotos asi como hoy dia. De -
la misma manera se comprende por qué no hubo mucha activi -
dad arqueolbégica en esta regibn.

Encontramos en este estado tres climas distintos; pri-
mero, el del litoral costero es AW [(Clasificacién Koeppen)
caliente, lluvioso en el verano y en la larga temporada se-
ca. (Vivo,1864:209); segundo, la Sierra Madre del Sur tiene
la clasificacién Cfa,templado lluvioso con algunas lluvias

durante el afio (Clasificacién Koeppenl; tercero, en el --



valle del Balszs medio, encontramos la clesificacién 23hw -
(Cl=sificacidn Kceppen]:que quiere decir seco, estepario.
Agui se encuentrz el clima més caliente del pais durante to-
do el =fio. (Lister,1947;67) La faunz consiste en cacti, -
pastos y arbustos espinosos y hay lluvias entre los meses -
de junio y septiembre. Como puede verse, hay variedad suma
en el clima y el pzisaje en el estado de'Guerrerc resultando
zsi numerosos micro-ambientes. Mas adélante expliczremos -
su influesncia en el arte de lz regiodn.

A causs de su situacidn en la vertiente del Pacifico,
Mezcala pertenece geograficzmente = lz regidén del occidente,
' pero al mismo tiempo estZ cerca del -Valle de México, lo que
podria haber fzcilitado lz difusidén cultural entre el Cceci-
dente y las regiones del =ltiplano.

Dice Von Yuthenau (1965;109) que el rio Balsas sirvid
de avenida para muchas migraciones. Armilles (1942;173]) -
dice que el mismo rio se usd como medio de transporte por -
los Aztecas pzara cobrar sus tributos. Tzmbién el mismo rio
llevé = los espafioles al Pacifico por primera vez, (Topete,
1958;5) y hay indicaciones de gue 105 contactos pre-colom-
binos entre Mesoamérica y América del Sur se hicieron a lo
largo de la costa del Pacifico. Este hecho cobrarsé impor -
tancia cuando hsblemos mé&s adelante de lz relacidén entre --
las Figurilles de Valvidia, Ecusdor (Fzlmer Notched Type)
con las de lMezcals. Estos informes impliczn'que existia en
Buerrero un movimiento de pueblos e interrelaciones entre -

gentes y culturas -ambos s pesar de su geografiaz y grccias



a la geografia-. Se pqéde decir en otras pslabras que su -
geografia ayudaba y al mismo tiempo impedia el desarrollo -
de la regién produciendo aspectos negativos y positivos.

Mpchns escritores ven el estado de GBuerrero compuesto
de una serie de islas, aisladas por la naturaleza, resul --
tando en bolsas de cultura, completamente separadas de sus
vecinos. Otros, como Von YWuthenau y Covarrubias dicen que
el terreno escabroso no tenia gue ver con los contactos y -
dicen que Guerrero fue la cuna de muchos estilos artisticos
en Mesoamérica. (Von Wuthensu, 1965;26 y Covarrubias)

T. Joysmith, como critico de arte, (1275) nos dice ---
que, mirando el arte del mundo, vemos clazramente que se di-
vide de manera generzl en dos enfoques. £l arte de las cps
tas y de las tierras bajes con clima caluroso y vide Facil
da a luz obras curvilineas, exhuberantes con sentido - - -
barroco. Hiahtras‘que, el arte de las montafias y tierras al
tas con clima més frio nos da un estilo agudo, espinoso, --
angular, lineal, lo cuasl refleja su mundo de tierras preci-
pitosas, picos agujados, rios torrenciales y piedras duras.
De esta manera tan sutil vemos las fuerzas de la naturaleza
y la geografia proporcionando formas distintas a las activi

dades del hombre, incluyendo su arte.
Geologis

Lz mayor parte del estado de Guerrero ha sufrido acti-

vidad sismica con frecuencia a través de los siglos.
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Muy cercanas =3 Guerrerqlhay dos fracturas: el trinchero me-
xicano en la costa del Pacifico y la fracturs Acambay que -
pa=sa transverszalmente desde el golfo hasts el Pacifico a --
19’ 30" de latitud. Estas fracturas forman un angulo recto
cerca de la punta noroeste del estado. Si hay =ctividad --
sismica en el pails, casl siempre =fects al estado de Guerrero.
Por eso se encuentran una gran variedsd de piedras en - - -
Guerrero y se puede ver que la técnica lapidaria es un resul
tado légico.

En contraste, los Olmecas en Tabasco y Veracruz, trans
portaban piedras enormes de sitios lejanos para hacer sus -
esculturas colosales, lo que implicaba fuerzas casi sobre -
humanas, como en el caso de los egipcios que también cons -
truyeron obras monumentales con piedra de otros lugares.
Por qué? ¢(Podria ser, ségﬁn la teoris de Covarrubias al res
pecto al linaje olmeca, porgue los olmecas verdaderamente -
tuvieron sus origenes en Guerrero en tiempos remotos, y aun
que emigraron & un lugar donde no habia piedras -la costa -
del golfo- tenian conocimientos profundos de la lapidaria
en la subconsciencia de manera gue materialmente "movieron
montafas" para satisfacer su nostalgiz de la lapidaria? No
existen pruebas para esa hipdtesis, pero podris ser.

Segln la petrologia, les piedras son todas de un mate-
ri=l que proviene de la costra del planeta, asi se forman -
piedras duras, barro, breccia (cascajo) o 'arena. En este -
trabsjo vamos a sujetarnos a las piedras duras. Ellas tie-

nen un ciclo de vida constante y sin fin, empezando en el -



mzr y siempre buscando.ls mzners de regresar sl mar.
»  (Zornwall,1964;122) Véase Fig. 20, f- T
e ’ Ty A 1
Les pisdras se dividen en tres grupos:
- Igneas : cristalizedas por el enfriamiento del 1lizui

do magms dz=l1 interior de ls corteszes terrestre;

- Sedimenteriss ¢ resultacdo de lz descomposicidn de --

Fices : l=s que han sido modificadas, sean --

fgnees o sedimentarias, por cszlor, presién o movimiento.

(Ibid.;120)

Rocas y Minerales

Rocas lgneas )
Clasificadas segin profundidad, con ejemplos de cada grupo.

Acidas Intermedias Basicas I'U](tr:aba)asicas
(Si0g) (si0,) (5i05) Si0,
80-70% 70-657% 60-504 | 50-40%
Plutonico Granito Syenito Gabbro Periodtito
Diorita
Hypabyssal Cuarzo- )
porfirio Porfirio Dolerito  Peridotito-
porfirio
Volcanico Riolito Trachito Basalto Ultrabasicas
Obsidiana Andesita lavas. (Raras)

(Cornwall,1964;131) [

- - -
cegun csta tsblz, si ponemos lcs piedrzs sobre unz mesa
en lz Forma que esté&n en la tabls, representando s siete ca-

tegoriss, l=s que se encucntran més arribs serén dc grzno --

]

4=

r

grueso, l=s del centro Finzs y las de =zbajo vidriosas. L

qus gperecan & la izquierds no tendrén color o si 1o tiznen




cerd muy p2lido; las gque se encuentran a la derecha seran -

oscuras porque contienen Fierro. (Ibid.,132)

New
moring
Jediments

Fic. 20, Anndmlsecuon to illustrate the occurrences of the different :

classes of. rocks. Stippling indicates ~metamorphism.
lxmtf%nukuiﬁgﬁgmnbyFiéfgzzr) thmu?nf

Cornwall,1964;129

L= materis m&s Fina pasrs hacer hschas fue jadeitz o ne
frita, dura y sin granos que se presta al pulimento. Ls --
piedra nefrita se encuentra en el pais cerca de Oaxaca, en
Nueva Zelands y en Bruma y Sinkiang. (Ibid., 148) Podemos
seguir lz pists de los artefactos hechos de piedrz por medio
de estudios petrolfgicos. Constituye una manera de identifi
car las piedras y el lygar de origen. Si se pﬁdiera verifi
car el &rea y comparar estas piedras con las del lugar de -

origen del artefacto, se puede comprender algo de las inter

relaciones y comercio entre los pueblos de le época.
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Fiedras Guerrerenses rara Lapidario

Tepafiol Nahuatl Caracteristices Dureza
Araronita Teoxihuil c

Tetecautztli
Alebastro Tecalli
Aratista Tehuilotl 2
Antigorita 2. X“uﬂ ) Serpentina laminada ‘ {
afgats Fradhtorotli 7
Zarye irmraectado Tepetate
Basalto Tezontli Negro o gris oscuro é
Calcedeonis Tolér variable T
Caleita %z
Cristal de roca Teuilotl g
Cusrcita Gris, casi blanco

Cuarze esmsraldado

Cuarzo “2 venturina i

Diorita Cris-verde 5-6

Ismeralia Tuetzalchalchihuitl

Granito

Galen=n

Hematita

Jadeita fuetzalitzli o

Tiilayotic

Jaspe Todos colores R

Kaolinita

Narmol Aitzli 3

Metediorita Verde

Mica (Muscovite) 3lanco o Olivene

Nefrita (Actinolita) Verde brillarte, algunas
veces motesda.

Tefritz b lancsa Ixtacckalchihuitl Con vetas verdes o 6
azul clero

Cbsidiana Iztetl legra y verde 6

Fied»a verde Chalehihuitl

1. NCTA: Bepin Spratling (1964;32) con adicicnes y en forma nueva,

2. TCTA: Lus fipurillas de La Venta se esculprieron de artigorita,
(Borboila,1964;9)
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Piedras Guerrerenses

Esrafiol Nahuatl Caracteri=ticas Dureze
Yiedra jabon ) Muscovite

Tedernal Ixtactetl Flint 7
Tizarra

Serpentina verdel' Xoxonhquitecpatl

Serven tinz negra
Serpentinzs preciocs=za

Turquesa Xinitl

1. II1CTA: 3Borbolla (1964;12) dice ..."La serpentina es un= roca rarsz,
ro muy difundada geogrificamente, que siempre se encuestra
asocia’a con el jade", Si, siempre estd msociada con el
Jade por l=2 razon sencilla que lz envuelve., Los indigenas
prehispéridos sabian cuzles rocas contenfan estf cor=zon
verde tan apreciado por ellos., Sabian, tarbifén, la téenica
difiecil abrir la serpentina que no se rompirra el jzde,

Unas formas mineralégicas del jade son: la jadefita, la
diopsidefita~jadeita, la nefrita, la actinolits, la =albiteite,
la metadiorita, el jaspe y la serpentina.
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Ardueologiz
En el =fio de 1837, William Niven dond =l Museo de His-

toria Natural de Nueva York su coleccidn gque consistiz de -
més de 200 piezas de arte de lezcala, siendo ese museo, t=zl
l‘( Bt 58 /

vez, el primero gue contd con figurillss de(Mezcalas. Niven

’

las encontrd durante sus explcracicnes-ﬂé los afios de 1824
= 1896 en l= regidn de Mezcals.(Emmerich,1963;73). El1 - --
Doctor Spinden, en el afio de 1811 describid unos artefactos
gue fueron encontrados en Placeres del Oro. £1 S5r.Spretling -
de Taxco, Guerrero,era coleccionista desde el afio de 1825, -
aungue el Sr. Miguel Covarrubiass didé nombre y prestigio sl
estilo de Mezcala. En 1947 escribid la obra "Tipnlngia de-
lz Industria de Fiedra Tsllada y Pulida de lz Cuenca del --
Rio Mezcala". Esa obra fue la primerz que reconocid el es-
tilo Mezcala y lo =isld del arte de Occidente. Definid los
limites de losque €l llama... "unz provinciz arqueolégica -
del complejo del occidente de México". (Covarrubias,1947;86)
Dice... "Los limites de esta provincis parecen ser: al nor-
te, las faldas meridionales dél Nevado de Toluca, en - - -
Tejupilco y Sultepec en el Estado de México, bajando hacia
el sur por Teticp=zc, Acuitlspan, Acamixtls, Taxco, Taxco --
Viejo, Tecalpulco, Naranjo, Zuenavista, Tuxpan, Tlaxmal=zc,
Iguals, Tepscuscuilco, Huitzuco, Tuliman, Tonalspa del - -
Worte, Chilscachap=z, Tonalapz del Sur, Coacoyula, Mexelz, -
Xalitla ; B=lsss, Atzcala, Mezcals. Tiene'une extension a£
sur del Rio Mezeala que incluye = los pueblos de Xochipzla,

Chichihualco, Zumpango del Rio, Tuxtlas, Chilap=z y tzl vez -
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"
Mochitlén. Pzsrece colindar en el occidente con las provin-
cias arqueoldégicas del Belses Medio, definidas por Armilles
y al suroeste con la provincis Tepuzteca y Yeztla, de - - -
Weitlaner. Sus limites al oriente no bien definidos pare -
cen extenderse hzcis el suroeste del estado de Pueblza y ha-
cis Olinala".

Hasté la fecha, dijo Covarrubias en el afio de 1947, no
se ha hecho ninguna exploracidn sistem&tica en esta zona y
su cersmica y cronologia son completazmente desconocidase- -
(Covarrubizs, 1947;86) Veintidos sfios més tarde, Srush, es-
cribiendo en 1969, dice..."De ninguna zona arqueolédgica en
Guerrero se ha hecho un reportzje extenso". (Brush,1969;4)
No hay duda de que el estado de Guerrero ha estado casi en
el olvido en el sentido de efectivs actividad arqueoldgica
debido a su geografia, les =zusencis de una cultura poderosa
en la época de la conquista y por falta de centros monumen-
tales y arquitectura colosal. Su pre-historia es completa-
mente desconocids. 0Oe momento tememos solamente l=s fFigu--
rillas de piedra, eslabdn entre tiempos remotos y nuestra -
época.

Hasta el afio de 19639, Brush dice que solamente seis --
personas lograron conseguir permisos del gobierno para exca
var en Buerrero, y (Brush,1969;4) de estas expediciones =r-
queoldgicas, dos de ellas se llevaron a cabo desde yates en
la region de Zihuatanejo, Petstlén y el Szlses Delts - - --

(Carlow, 1847).
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Garci=z Paybén, en el =fio de 1937, consiguid un permiso
- - - = 1 » - T 1 . il 1 - - r-"'ﬁd Lf. .-
para investiger el sitio de exmellncsn en la -ilerres Madre
del Sur. Hizo excavociones pero no hubo estrstigr&Ticas.
Zkholm hizo explorsciones cerca de Acapulco, en Tambuco en
el =fio de 1939. Encontrd y clasificd =zlrededor de 20,000
A IJ

Fragmentos de cerdmices. Entre los =fos 1938 y 1841, un -

grupo de srquedlogos de lz Universidad de Nuevo México en-
cabez=do por Zrand, efectud exploraciones en el Vzlle del
Eolsas, en l= regidn de Telnlcapaﬁjperc Lister, quien es -
cribid sobre lz= expedicidn, dice que las diferencias tempg
rales no pueden ser resueltas de ess ménera. (Lister,1947)
En el afio de 1844, el gobierno mexic=no envidé dos expedi -
ciones = Buerrero, unz a cargo de Armillas y la otra de --
Weitl=ner; Sernal y Hendrichs acompafiaron = Armillss,.
Fueron de/Tetetla = Zacstuls y = Zihustsnejo. Weitlaner, --
acompafiado por Barlow, cubrid més territorio y publicd sus
hallazgos en el sfio de 1847. Linné en 1847-48 hizo una --
exploracidn cercs de Taxco y publicd sus halleszgos en ls -
revista Ethnos en el =fio de 1952. Ese (Gltimo dijo que en -
1837, se encontraron 160 figuras femeninzs de barro enterra
des cerca de Tlachmalzc. Por lo visto, estas figurillas.se
aseme jan a las de Xalitla, las parturientaé con llags cruda
Y prnFunda:vertical en el pecho hasta el vientre. Linng --
dice que se rel=scionan con los Aztecas y sus ritos de sacri

ficio. Fero otras autoridades como Emmerich [(1963;49) - -

[

{
opinan que pertenecen a tiempos arcéicos. Sin embargo Linrg |

efade que se encontrd otra figurilla similar en lz regidn
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de Mezcala. (Linné,1952;145) Emmerich nos dice que las fi-
gurillas con llagas en el pecho se encontraron enterradas -

en filas,unz enfrente de otra, como si hubieran sido sembra

das. E. Brush [1971;113-4j hsbla de esas mismas figurillas.

Como puede verse, la argueologiz de Buerrero es muy 1li
mitads con muy pocos escrito sobre ella. Fero, aunque h=y
pocs informacidn, a veces encontramos alglin razgo muy per -
tinente. La construccién "tslud-tzblero" de Teotihuaczan ha
sido encontrada en el medio Balsas (Armillas,1943; plated,

Garciz Vega,1941;fFig.2). Esto implica relaciones con Teo -

tihuacén. Finturas rupestres con rasgos Olmecas tempranos

se encontraron en Guerrero (Gay,1967) Secuencias ceré&micas
indican relazciones con los Aztecass, Tarzscos y el Vzlle de
México, (Lister,1947 ;107) los Toltecas (Barcia FPaybn, 1241;
354), con Puebla, (Ekholm,1947;102) y con Costa Aicz = ---
(Weitlaner and 3arlow, 1944;365)

El Sr. Celedonio Serrano Martinez nos informa que en -
el afio de 1928 existid un pequefio museo en Tlachspa donde
podian verse multitud de figurillas, pero escribiendo en el
=fo de 1952, él hizo notar gque todas hzbian desapsrecido.
(Tizlocan,1952,No.2) Aprendieron muy rapidamente los campe
sinos que los coleccionistas pagab=n bien por las figuri --
llas. Debido = eso, la regidén fFue objeto de excavaciones

no por arqueblogos sino por huagueros y personas que busca-

ban tesoros. Esta situacidén complica mucho el cu=dro por -

que los que buscan ilegalmente no quieren divulgsr lz prove

nienciz de sus artefactos y esté perdido pzrz siempre su -



lug=r propio en el tiempo y en el espacio. Estos huaqueros
trabajsban en per juicio de los arquedlogos. Ahora, las le-
yes actuzles para proteger la propiedad y el patrimonio nz
cionzl, ven a mejorar esa situacidn. |

Las fzlsificaciones son otro elemento discutible en -
el estado de Guerrero. El estilo ﬁezcala-es facil de du -
plicar, snbr%todc para las personas guienes ssben trabaj=r /

intaitivamente la piedrs y para quienes es un trabsjo tradi
cional. Frederick Peterson nos zdvierte sobre este peligro
pero dice gue debemos escoger las piezas con cuidado, bus -
czndo huellas de taladros anacrdnicos, taladros gue no son

cobnicos y l= pétiﬁa de l=s piedras, (pero esto puede dupli-
carse hzsta cierto puntol). El sugiere que la Unica manera

de discernir lo falso de lo auténtico es por un buen juicio
estético. El conocimiento del estilo y sus verisntes, l= -
sensecidn téctil de la piedra, su simetria y proporcidn, --
todos esns elementos ayudan = escoger l= piezz genuina y --

original. (Peterson,1952;112)
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CAPITULO II :- Arte de-Mezcals y lo que el Estudioso de

Historia del Arte debe Investigar.

Papel del Estudioso de la Historia del -

Arte.

_f"
-

_[, o .|r"(“' I tE

Clase del}Arteyaa Mezcala.
Clase de Sociedad de Mezcezla
il
Clase de Religidn de Mezeczla y la Fun --
cién de las Figurillas.
.Como cambid la Socied=d?

cPor Quién se Hicieron los Objetos?

Estilo como Implemento.
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Fapel del Estudioso de Historia del Arte .

Kubler [(1961;62) nos dice que la Historia del Arte con-
siste en zlgo mé&s que lz solucidn de los_.problemas de las fe
chas y autenti;idad y en la interpretacidon de los objetos de
arte. S1i fuera solamente eso, no se trataris més que de una
blsqueds de objetos de arte. FPara justificar ls Historis --
del Arte como disciplinz académics debe scudirse s valores -
mas profundos. Esa valorizacion debe trascender la intencion
del artistaj en otras palabras, "extraer el significado duara
dero™ -- el ntcleo del estilo que eslabona con otro nicleo y
establece una serie. El artista mismb no se did cuenta de -
esto, pero con la perspectiva a través de los siglos, Bi es-
tudioso de Historia del Arte debe poder comprenderlo.

Todavia hay muchos objetos en el arte Mesoamericano que
requieren que se les ponga en serie. Si no se resuelve el -

oty use o8 cay, §2 Pt g
problema por medio de las excavaciones del—aampa porque les
excavaciones se hacen por personzs ignorsntes o por fzlta de
fondos o simplemente por inaccesibilidad, todavia se pueden
analizar grupos de objetos similares de manera estilistica -
del tipo arte- .histoérico. Se pueden colocar los objetos en
serie, provisionalmente, si su cronologi=s temprans y tardia

tiene relscidén con ciertas caracteristicas formales y distin

tas. Los resultados, por supuesto, serisn aproximaciones y
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no datos exactos, pero servirian para respaldar datos m&s pre
cisos cue estén dispoﬁibles. Este es el caso de las fFiguri -
ll=as de Mezczls. Se encuentrz la escultura de Mezcsla en el
dres de ls Historia del Arte donde hay unz sbundancia de ar-
te éin historiaz. En este caso, el arte debe ser su propio =--
portavoz.

El estudioso de la Historis del Arte tiene cuatro metas.
(Kubler,1961;70)

1.- Debe decir cémo, por gué y por gquién se hicieron los

objetos en un estudio determinado.

2.- Debe traducir los términos visuales a términos verbz
les:

3.- Debe extraer "significados duraderos" que el artists
mismo desconocia.

4.- Debe mostrar los mecanismos del cambio.

El intento de esta obra es poder dar = conocer estss - -
cuatro metas., Primero, el cémo se presentsrd el trabajo en -
el capitulo scerca de técnicas) el por gué se ocuparé de la -
discusidn del fondo social, religioso y cultural gue podrian
haber existido en las clases de sociedades gue produjeron - -
arte a este nivel; es dificil precisar por supuesto el - - -
por guién se hicieron los objetos. No obstante, Una manera -
de presentarlo consistiria en separar las unidades locales de
Mezcala en sus siete localidades; otra maners seria =nslizar
lz manera en que el escultor pre-histérico.trzbajzbs.

(Véase p.383 HNos ocuparemos de lzs otras tres metss en ls -

Gltima mitad del trsbajo al anslizar las figurillas a través
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de la escala Guttman._

Los procedimientos tradicionsles pars el desearrollo de
les secuencias histéricas son la arquenlngia-y la antropolo-
gi=s, pero el anélisis de los estilos puede ayudarnos a com -
prender slgunas caracteristicss de una cultura cue se hubiera
pesado por alto, y de esta manera el estodioso de Historis -
del Arte podria ser Gtil.

Primero, consideremos el papel de la arqueologia.
Proskouriskoff (1871;128) dice... "La arqueologis proporcio
na fFiliaciones cronoldgicss y cultursles de obras de arte a
los estudiosos del srte...lz historia del arte trzza conti -
nuidad en les tradicién". La arqueologis no interpreta el ar
te pero lo utiliza como fuente de informascién cientificz en
un contexto cientifico. Cuzndo se trsta de arte primitivo
o =rte no liter=srio, el =zrquédlogo llegs a ser aln mas cien-
tifico porgue no tiene clave de las fuentes escritas. En --
otras palabras, entre m&s tempranoc sea el arte, mads cienti -
fico es el método del arquedlogo. £l arte-no se ve como en-
tidad separada, (Kubler,19561;65) -

Lz antropologia solemente ve el arte como parte de la -
cultura entera y utiliza métodos de estudio y de evaluacidn
distintos a los de los que escriben Hgstcria de Arte. La --
antropologiz asbzrca un campo mas grande que la Historiz del
Arte y su punto de vista sobre el arte es como un proceso --
cultural que resulta de un proceso de difusibdn en vez de ser
de origenes separados. (Ibid.,65) Lz arqueologis es une sub

divisién de ls disciplina sntropolbgica, como son la - = -=-
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etnologia y la lingﬂfstica. Culturslmente, ven los antropod-
logos las actividades =srtisticas como algo restrictivo. Se

basan en la teoria evolucionista que dice que los origenes -
del =rte son biolégicos (Ibid.,73) porque se motivaron por -
necesidades utilitariss como el miedo o lez sexu=zlidad (los -
cultos de adoracién a la naturslezs y fertilidad, por ejem -
plo) y por eso hasia ausencia de valores verdaderamente esté
ticos en sociedades primitivaes. Otra teoris biolbégics es --
que el arte se deriva de estimulos de juego que sirvieron cg
mo aprendizsje educacional, que preparan = la gente en l= lu
cha por la vida. Lo contrario de la teoria de los evolucio-
nistas es el puﬁto de vista idesdlists, lo gue creen las per-
sonas primitives, lo mismo cue las modernas, tienen las mis-
mas actitudes estétices; es decir, equilibrio psiquico entre
el sujeto y el objeto, y €l mismo valor estético para todas

las artes. (Ibid.,73-4) Los evolucionistas con sus orienta-
ciones darvinistas, ven "niveles" en vez de estilos entre --
los grupos artisticos. Ellos creen que deben de seguir los

mismos pasos gue las secusncias bioldgicas.

Movius (1981;12) ve tres modos de enfocar el estudio --
del =rte pre-histérico:

1.- Estratigréfico o cronolégiceo, gue es el enfoque ob-
jetivo y estasblece una secuenciz histéricas pars varias épo -
cas de desarrollo, cada una con su estilo distinto o combina
cién de estilos;

2.- Z1 enfogue estético o la estimacidén del arte por el

arte, gue es el enfoque subjetivo y se basa més en fantasia
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y romance que en el hecho;j

3.- SigniFicativd del arte, quiere decir que se debe tr=
ducir el arte y que se entiende el propdsito del arte.
(Ibid., 18]

El dltimo enfoque se divide por: Kubler ain més y con --
m&s detalles, definiendo con mé&s precisidén el papel del que -
escribe la Historia del Arte. Sin embargo, hablzn los dos de
lz importsncia del proceso de descifrar, como dice Movius, --
mientrss tanto habla Kubler de "extraer los significedos dura
deros". Hay una pequefia diferenciz entre los dos conceptos y
vamos a seguir el de Kubler por gue va a conducirnos a series

y = eslzbones entre los estilos que sefiala 1a progresién.

Tomando en consideracidén el postulado de Kubler, &"por

' estudiaremos y =nalizaremos -

qué se hicieron los objetos™'
metddicamente el punto. Empezaremos por determinar de cue
clase de arte vamos a ocuparnos; es decir, dentro de qué ca
tegoria del arte‘;e sitlan las Figurillas de Mezcala. Al -
determinar este punto, el préximo paso seré definir lss ca-
racteristicas de la sociedsd gue pudo haber producido esta
clase de arte, luego cué motivos, influencias o estimulos -
resultaron en este tipo de actividad =rtistica. Depués de

contestar = estas preguntas, debemos determinar gué funcio-

nes tenizn estas figurillas y su lugsr en lz sociedad.



QUE CLASE DE ARTE :

£l arte de las sociedades primitivas ha sido clasifics

do de diferentes maneras y = veces se denomin=n de modo con
tradictorio éumo: pre-civilizado, formativo, no-literario,-
sboriginal, indigenz, tribzl y =rcéico. Recientemente se -
hz zludido a este arte como primitivo, pero definir este --
wpeha

término con exactitud es diFici; porque hay Sentzflexibili
d=d en su significado. En el siglo diecinueve, al descu --
brir los evolucionistas los grupos primitivos como los de -
ﬁFrica, de las islas del Pacifico, los esquimzales y otros,

pensaron que la vida de esos grupos representd una Fase tem
prana de ﬁuestra cultura, = través de ls cual’'las civiliza-
ciones del mundo ya hzbian evolucionado.. Pero =z principios
del siglo veinte, algunos investigsdores demostraron que es

t=s culturas en re=z=lidad no representsbsn unz F=se temprana

de nuestra culturs, sino al contrario, habisn logrado - - -

madurez en su desarrollo completamente diferente y basica -

mente distinto a las sltas culturss del mundo. Tampoco re-

present=zba una Fase estacionaria de desarrollo. 0Obviamente
no podemos llamar = esas gentes "primitivas". (Wingert, 1262
4)

Todavia, hoy en diz, la palabrz "primitivo" quiere de-
cir otrz coss en el contexto del arte:

1.~ Fzlts de madurez en lz tecnologia o cronologiz tem

prana.

2.- Un artista no caliFiﬁado,ggif como Sousseau 0 - --

Grandmza Moses.
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3.- En el sentido despectivo expreszs trabajo de cali -

dad inferior o ausencia de calidad.

Los arquedlogos y los antropbdlogos muchas veces usan -
la pzlabrz refiriéndose a las culturas fuera de las influen

Cuekl el
cias de las eivilizacienes altas. Claramente, se debe dis-

tinguir entre esas grandes civilizaciones y culturas altes
y las culturas de los grupos primitivos. (Ibid.,5)
Un =2nélisis entre las altass y las primitivas indica cue hay
=lgunos rasgos que han contribuido =1 desarrollo de las cul
turas =ltas que faltan realmente en los grupos primitivos.
Debido = esto, ellos se encuentran en una cstegoris infe --
rior en el sentido cultural. Estos rasgos son los siguien;
tes:

1.- Falts de lenguaje escrito

2.- Falta del concepto de la organizacidén politica, la

cual se indica en, la mano de obra de las construcciones de

beneficio comunal y en l= Fnrmeéién de un ejército.

3.. Las instituciones religiosas todavia no habian al-
canzado sentido teocratico.

Fero todavia no existe un concepto claro del uso gene-
rel que distingue a las culturas primitives de lss culturas
eltas. Debido a esto, las culturas altss de las Américas -
muchass veces han sido llamadas errdnezmente "primitivas", -
como las culturas paleoliticas y neoliticas y las épocas --
formstivas de las culturas altas. Por lo tsnto, el termino
"arte primitivo" no es mé&s gue una definicidén de arte de --

esa gente, y de ninguna manera se refiere 2 l= calidad o =1
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.

género del arte. Con referencia =1 =rte de Mezcals, usare-
mos el término "arte.ﬁrimitivc" como sinénimo de "arte pre-
histérico".

El arte pre-histéorico, =nte esa definicidn, tiene ls=s
siguientes c=racteristicas, comparades con rasgos de Mez -
cals :

1.- Integracibn completz en todos los aspectos de la -
vida: religioso, socizal, econdmico, politico y judicisl.

Mezczla: En las sociedades tempranas, la religion era

1= bsse y ls estructurzs de todos los aspectos de la vids.

Se expresa en tods l=z actividad humznz. Si, Mezcsla encaja

perfectamente en esa descripcidn.

. -

2.- Fidelid=d complet=z = la tradicidn, parz result=r -
en el conservatismo.
Mezczla:Cohviamente, Mezczla se sitdz =2qui = causs de

las formas estandcrizadas de su erte. Se restringid el --

é;tiste = represeéter lo gue no se aceptaba dentro de los --
cénones artisticos de su tiempo. Se podia escoger solzmente
dentro de un especificado y limitsdo grupo de schemata¥ que
incorporabs a2 su trabajo.

G

2.- Siempre es un trzbajo de ciertas pequefiess zonas cul

.

turales. .
Mezcels : La tradicidén Mezcalense aparece en verios pue

blos cercanos sin ninguna orgsnisscidén comun=1 entre ellos,

Nots : el cuerpo humano se componiz de una serie de psrtes
estand=rizadas -schemsts- cads unz tenis unz estruc
tura y forma intelectuslizsda o geomética. Como un
srquitecto que constonuye un edificio ~ de partes
componentes, el escultor construyd su figurills con
estes psrtes. Ls schemsta se usaba como alfabeto he

ol = | == e L S T N e g T et el s
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sp?rentemente.
4.~ Cads zona, éﬁn pequefia, conserva sﬁ estilo propioj
(Esto implica un periodo largo de germinacién y deszrrollo -
pars concretar los elementos de estilo. También implicz un=z
madurez y una signiFicEciﬁn dentro de su propiz cultursl.
Mezcalzs : Si, las siete &reas de lz tradicidon Mezczalen-
se tienen sus estilos individuales, aungue todos estan den -

tro de la tr=diciodn.

5.- El arte no es libre, tiene restricciones.
Mezcalz : El artistz teniz que trzbzj=r dentro de los -

cénones del arte. (Véase No. 2)
6.- Tiene teécnica habil.
Mezcal= : La efic=zcia de la herramienta primitiva se --

menosprecia constantemente... la herramientz fue altamente

especial izada, hech= por el artista mismo de manera que &l

|

sabi= exsctamente lo que podrian lograr y démo debia utili -

sarse para obtener mayor efectividad". (Dundes,1968;260).
/

7.- La escultura en ministura, arte portétil, es el mo
do de expresidh mé&s comdn.

Mezeczla : No hizo Mezczls otrs clase de escultur=. Pero
por otro lado, como se dice arribs, ese tipo de sociedad no
ﬁrnduceﬁabras liticas en gran escala por la Falts de organi
zacidn politica Formal.

8.- L= arquitecturz no tiene gren importenci=.

Mezcz=la : (Véase No. 7) Pero de todos modos tenemos -
gue c&nyiderar le posicidn ambigls Mezczlense. INo tenfs --

arguitectures duraderz pero produci= templos en miniaturas -

(Véase p.126)
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9.- La artesanig.htil tiene un slto desarrollo (texti-
les, ceramica, tejido).

Mezcsla : No szbemos n=sdz de los objetos hechos de ma-
teriales gue no durzn, pero hay notsble susencia de artefac
tos hechos de barro, asungque solo = cinco millas de distan -
cia, en Xochipala,trébajébanen barro. (Algunas de estzs - -
ideas son de Wingert, 1962)

El arte Mezcalense satisfzce ocho de las nueve condi -
ciones, y por eso debe ser clasificado como esrte pre-histo-
rico o arte primitivo, solamente en ese sentido. Nos queda
la preguntz : ¢seria la fase formstiva del arte de unzs cul-
tura a2lte, o si es un arte temprano que florecid por cuenta
propiz y que =1 fFin desaparecid? A través de lz blsgueda de
eslabones y lazos con el arte olmeca y teotihuacano en cuan
to 8l anidlisis del estilo, esperamos mostrar que por lo me-

nos algunos de sus elementos de su estilo Unico sobrevivie-

-

ron dentro de los estilos de arte posterior de Mesoamérics.
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QUE CLASE DE SOCIEDAD :

Muchos sutores (Fischer, Proskouriakoff, Kubler, ticke)
hablan de relaciones entre los estilos del arte y de l=s con
diciones socizles. Fischer, sin embargo, es el mas acert=do
fFischer,1971;14?] 2l citar dos ejemplos de l= m=ner=z en ls
gue l=s condiciones sociales podrian haberse reflejado en el
erte. £l ve el desarrollo de la jerarquis socisl de dos ti-
pos : l= autoritsria y l= igu=slitaria. Luego, muestr= cémo
cada uno de los tipos jerarouicos se sitls cl=ramente dentro
de unz= categoriz de disefio. Ess clssificscidn tiene utilidad
pare este trabajo porgue constituye la bsse pzrz clasificar
el arte Mezcalense a través de su formscion jerérouica y de

ese modo definir le clsse de sociedad sobre la cuzl se basb.

Sociedades Igualitarias Sociedades Autoritarias
Disefio repetitivo de varios Disefio integral de varios ele
elementos sencillos. mentos desiguales.

Espacio vacio o inaplicable. Disefio con poeo espacio vacio.
Dise™o simétrico. Disefio asimétrico.
Figur=ss sin recinto. Figuras encerradss.

Claramente, el arte Mezcalense se encuentrs colocado --
dentro de las clssificasciones de las sociedasdes igu=lite=rias.
Estz idea =dquiere fuerzas por el hecho de ‘que en el arte Mez
calense, como en l=s socied=des iguzlitszrias, se reducen les

varisciones personzales por gue se encuentra en la necesidzsd
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de minimiz=r l=s diferencias personzles. Los personzjes ti-
picos se Formaron de.ﬁenera relstivemente sencilla con pocos
rasgos casi igu=les. Hay que recordsr lo gue nos dice - - -
Czrpenter [V§ESE[32iJ a2l explicar su teoria de l= schemat=a.
Z1 enfoque de los dos sutores es diferente, uno con orienta-
cidén socizl y el otro con orientzcifn estéticsz, pero sus - -
teorizs resultzn similaores. Fisﬁher nos dice también cue --
las socied=des iguzlitariss parecen tener miedo al extrznje-
ro y su aislemiento se simbolizd en el esp=cio vecio de su -
srte. Probablemente fue =si con la sociedad de los Mezczlen
ses debido 2 su posicidén geogréfica tzsn sisladse.

Tembién Fischer plantea algunas preguntas intersantes,
pero todaviz sin solucidn, zplicables directamente =1 =rte -
de Mezc=l=z=. Primero, €l pregunta, c¢ipor gqué no utilizeron --
los Mezcslenses lz maderz y el barro siendo zbundantes? ipor
qué prefirieron trabaj=r solamente en piedra?* (Ibid.,142)
Luego, pide explicacibn por qué una cultura "A", en vez de -
otrz cultura "B" suministra el modeld del estilo para las --
obras de =rte que duraron y por qué no procedid l= difusidén
de estilo en la direccidén contraria. (Ibid.,158]., Tal vez -
podemos contestar esta Gltimes preguntz, por lo menos en p=r-
te, con les ideas de Lommel sl hsbler de lss culturss - - --

Nota : % Xochipzla, por ejemplo, sol=zmente cinco mill=s mas
alla, teniz unz tradicién de barro la que se mani-
Festaba con vigor y es cronolégicemente temprzna.
De l= madera, no podemos habl=zr porgue no durs.
Ha sido encontrado solsmente un objeto de mzcerz -
hasta l= Fechs.
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maduras fFertiliz=adas por zlgunas culturas primitivss. L=s
culturas maduras aplast=n con su fuerza y vigor = las cultu-
ras primitives y oscurecen su modo de desarrollo. Eso, en -
tonces, parece ser cuestidn de fuerza socisl, mas que de me-
jor calided en la activided artistice. Fischer sugiere una
respuests menos profunda cque lz de Lommel. Dice gues hay se-
me janza en lss condiciones sociales y orden del desarrollo y
éstss desempefian un pspel importante. Afizde que el cambio -
en l=s Formzss del =arte debe incluiF las varisciones micro --
cosmicas de las relaciones sociales que son parte de l=s ac-
tividades =rtisticess. (Ibid.,200]

Kubler pregunta si la culturs incluye actividad estéti-
cs. =1 sefiala que el =rtistz siempre ha sido importante en
"canzlizer el porvenir" de una cultura = través de sus prefe
renci=ss estéticas d sus selecciones. Il artistz se anticips
@ su Epoce en cuanto = los cambios culturales. Las seleccip
nes disponibles a lz sociedad ze =z=nticipan, y los artistass -
expresan estos cembios en objetos artisticos que l- gente --
acepts coﬁo si fuera su propia idea. Nos dice tzmbién que -
la cultur=z misms puede verse como resultado nacido de las --
mismas preferencias no rscionales de lss cuales nsce una - -
obrz de arte.-fKubler,1SE1;653 Por eso, el arte no pusde ex
plicar l= culturz en su totzlidad porcue lz =zctividad esté -
tice en pzrte estd fuerz de lz culturz y en reslidad es par-
te del mecznismo del cambio cultural. Zs como si el =rtists
tuvier=a 1= sensibilidad del adivinador y pudierzs ver los cam

bios =zntes de que ocurran. Zon estz inteligenciz hiper———--
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sensible, €1 ﬁﬁede daf_Qida a los cambios que siente intuiti
vamente. En este sentido, él est2 fFuera o apartado de la --

cultura general, pero al mismo tiempo, desempefia un papel do

minante en su formacidn y progreso.

Entonces, Mezcala se identifica como uns sociedad igue-
litori= a través de su srte. Para nosotros, ese zrte es no-
iconico. Eso no quiere decir que no se ocultd en lss figu -
rillas ningdn simbolismo religioso cuyo significado ys se --
perdid. Solamente podemos decir gue parece no-iconico compz
rado con l=s otras culturas de Mesoamérics donde los investi
gadores y= han penetrado en los misterios de las representa-
ciones de los dioses. Pero la susenciz de representaciones
de los dioses no infiere necessrizmente que, la sucieaad hays
sido seculsr o sin religién. Ese tipo de sociedad iguslita-
riz tuvo un desarrollo religioso en un nivel muy temprano --
que’se manifestd en forma de culto = los antepssados. Lo --
que ssbemos del arte Mezczlense, nos hace creer que consisti®
en su mayor parte de arte funerario porque fue encontrado --
principalmente en las tumbas. El Dr. Zkholm (entrevistza per
sonzl -véase fFotos ﬁﬁfij inFarTa haher encontrado unz tumba
ya ebierta en l=z cuenca del rio Mezcala. Notb que se Forréd
con piedrs cortzda y su forma era més pzrecids = las tumbes
de Monte Alb&n de "pozo y cémars" o "tumbss de tiro" como --
las del Occidente. Frznco (1960=2:;2) nots... "E% color blzn-
quecino (de unz Figurillz) debido a que fue ceslcinzd= proba-
blemente en el momento del entierro”. E=zo no sdlo sugiere -

arte funerario, sino también implicz ceremonias ritusles en
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el =cto del entierro, tzl vez un culto = los muertos muy com

plejo.

CLASE DE RELIGION DE MEZCALA Y LA FUNTION DE LAS FIGU--

AILLASE

L=z veneracion a los antepasados ers un tipo comin de -
religién en est= clese de sociedad. (Wingert,1952;20). - --

Wicke (1971;98;109) al hsblar de Ls Vents,hbce conjeturas --

=cerce de l= misma idea...'"La veneracibén asncestrzl podriz hz
bet coristituido parte de ese complejo" ... y més explicito -
él dice..."especificamente lz creencis en los antepasados ve
nerados". Al citar Wingert (1862;20-21)

"... las ceremoniass fueron llevedas = cesbo para --

pedir beneficios y para evitar la'irs de los ante-
pasados. £&n algunos sectores se creyd que cusndo

menos una cierta parte de fuerza de energiz de lo

espiritusl innato que se desencadensba del cuerpo

del muerto llegaria a ocppar su lugar en una es --
culturs hecha con este propésito. De tal manera -
durante el rito el poder real del antepasado se= po
dria invocar =l dirigir los ritos hzcia la figuri-
lls. Frecuentemente las Formas eran de spariencia
especial que usaban tradicionalmente los antepasa-
dos". (Traducidol).

Luego afisde.....
"La creencia que los muertos teni=zn gue ser ente -
rados con determinzados objetos del rito teniz dos
fines: asegurar un vizsje exitoso y reposar en el -
reino de los muertos; y para mostr=r el respeto in
cumbente por los maertos a Fin de que su =2lma no -
regresara a dsfizr a los vivos". [Traducido)
Cebe, entonces, dentro de la esfers de lss posibilids -
des, que los Mezc=lenses hzyan practicado la religidn de 1=

veneracion a los sntepassdos y hayan uszdo sus Tigurill=s en

estos ritos. L= pregunts postulads en el primer parrafo, --
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p.’q ... "ogué motivos, influencias o estimulos influyeron en
esta clacse de actividaa‘artistica" se podris contestar légi-
camente por una religidén de la veneracidn a los antepasados
Lz préoxima pregunta es: "cQué funciomes o propésitos te
nian estes Figurillas?" La Funcién o propésito de las figu-
rillss en el arte etnogr&fico expresada por Haselberger es -
lo cue Kubler llama ls motivacibén. Haselberger (1981;345) -
anota las siguientes funciones: |
1.- Utilidad.- Figurillas derivadas del hacha, tenian -
una Funcibébn de utilidad.
2.- Ritualista.- Importzncis como representativos de --
los antecedentes en el culto a los muertos.
3.- Para instruir.- Asegurar la continuidad de las cos-
tumbres.
4.- Comercial.- Como pensaron Borbolla, Franco y - - --
Emmerich.
5.- Prestigio social.- Fars el cscique.
6.- Control social.- Las méscaras pars mantener orden y
dissiplina.
7.- E1 arte por el arte.

Kubler (1981;370) =fadiris una octava categoria... "

un
modo exploratorio de sentir el universo",.

Pero hay otras explicaciones de la funcién de las figu-
rillas que son parecidas = las de arribs pero =1 mismo tiem-

po demuestran algunas diferencias. Son las siguientes:

1.- Venerscién = los sntepssados y ceremonias con las -

Figurill=ss. Ellos pensaron que la energia cbHsmica emitida --
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por el'cuerpa al momento. de morir entraria en la figurills.
(Wingert,1962;20) De esta maners, las figurillas servirian de
depdsito del poder del espiritu ancestral. Las figurillas ge
neralmente no eran representaciones realistas del aspecto fFi-
sico del muerto o antepasado, sino que se les daba un aspecto
reservado Gnicamente para esta funcién. (Ibid.,21) Todas, por
lo tanto, tendrian el mismo aspecto. Es una explicacidn de -
tanteo para la repeticidén de ciertos tipos de figurillas gue
aparecen con frecuencia en el estilo de Mezcala. Al llegar -
al realismo los asspectos de las figurillas con _rasgos més per
sonzles (en el &res lMezcala como Chontzl o Tepecuacuilco indi
carian un intento para hacer retrstos genéricos.

2.- Esculturas con funcién conmemorstiva : Las Figuri --

llas fueron parte integral de las ceremonias mortuorias, pero
después de las ceremonias, se exhibian a la vista como prueba
visible del respeto a los muertos. Esto va de acuerdo con --
Brush. En su estudio de las figurillas de la costa de Guerre
ro, ella dice que su funcidén ers exhibir. Ella nota} también,
que unas veces los pies tenian puntas para facilitar su colo-
cacibn en la tierra en postura recta.

3.- Funcién de objetos de tumba--enterrados. Creiz la -
gente pre-histérica que los muertos debian tener =atavios y ga
las ritu=sles para asegurar el éxito del visje al més =all&, y
t=mbién para demostrar respeto para que el z2lms del muerto no
regresasra e hiciers d=fo & los vivos. Zrz unz forms de pre -

caucion contrz los muertos.

4.- Los tipos m&s comunes podian haber sido representa -
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ciones de un dios pratector del grupo en una Formaz gue a nosp
tros nos es desconocida.

5.- Un simbolo concreto sl cusl podisn dirigirse sus ce-
remonias (Ibid.,23)

B8.-Magia, para curar o para controlar las fuerzas de lsas
naturaleza.

Cuscd el hombre pre-histérico la seguridad, la continui-
dad, la estabilidad y la conservascidén del equilibrio. - - ==
(Ibid.,28) Eso implicaba relaciones peligrosas entre los re -
cién muertos y los vivos. Era muy necesario convertir el - -
nuevo espiritu en un antepasado amistoso antes de que pudiera
hacer dafio. Ese mismo desequilibrio sucedia cada vez que ha-
bis un ascontecimiento, como la muerte, el nacimiento, el ma -
trimonio, la pubertad. Tenian necesidad de objetos de arte -
para asegurar el eguilibrio, y probablemente ussban las fFigu-
rillas.durante los ritos del paso. Hacian esculturas especi-
ficamente para esas ceremonias. (Ibid.,42) Tenia . gran impor-
tancia el culto de los muertos como eslabdn entre el pasado,
el presente y el futuro. Era la continuidad de la vids, la -
dualidad que tanto se expresd en el arte y la religién meso--
american a, Era ls promesa de las vida para las generaciones
Futuras. For lo tanto, podemos ver gque las motivaciones de
las fFigurillas tienen su rziz en las necesidades humpanss bs -

sicas.

cComo cambid la Sociedad?

.Cémo desarrollan eszs sociedades pre-histéricas hasta -

zlcanzar un estado civilizado? (Qué proceso traeris el cambio?



RedField (1953;6-14) dice que las sociedades primitivas tie-
nen las siguientes caracteristicas: son pequefias, aisladas,
homogéneas, intimas, analfzbetas, no tienen dédicaciﬁn a un
oficio, tienen control social simple, y todas poseen en comdn
el propésito de sobrevivencia y por eso existe una solidsri-
dad muy Fuerte. A medids en que las sociedades van alejando-
se de estos rasgos, va empezando l= civilizacién. (Ibid.,22)
Tzmbién las sociedades civilizadas nacen cuando el orden mo-
ral de los grupos pre-civilizados llegz = ser menos efectivo
en Favor del orden técnico de los grupos civilizades. Es un
cambio de valores. Redfield (Ibid.,20) explica el orden mo-
ral de las gente pre-civilizada como... "Toda la cimentacidén
del hombre = través de las convicciones implicitas en cuanto
a lo que es correcto a través de los ideales explicitos o a
través de semejanzas de conciencia. Siempre basado sobre lo
que es humano... sentimiento, moralidad, conciencia, nace en
grupos donde las personas estéan asociadas intimamente". Por -
otra parte, el orden técnico de los‘grupos civilizados es la
organizacién de'la iglesia, el estado y el orden no-moral del
comportamiento en el mercado'". La teoria de Redfield es, co-
mo la llama Lewis (Lewis,1961;236)... "dicotomia primitiva-ci
vilizada de Redfield". La teoria de Redfield es bé&sicamente
de evolucidén y desarrollo; =1 progreszr mé&s alléd de los gru -
pos con las normas pre-civilizades, los grupos primitivos lle
gan = ser mé&s civiliz=ados.

¢Céma ocurre ese cambio de valores? cDe qué manera viene?

Fara responder a estas preguntas, vamos a scudir a Meggers.
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Meggers trat=z de deFiniC'el proceso de cambio a través de una
comparacidén con los mecanismos evolutivos de la biologia. Di-
ce que los_procesos biélégicos tienen culturas paralelss.

(Meggers,1965;6) Empieza con una clase de seleccidén llamada

seleccidén estsbilizadora, lo que no produce los cambios evolu

tivos (Ibid.,B]) sino més bien conserva el status quo.
(Grant,1962;213) Esta teoriz podriz explicar la estabilidad
que tienen algunas culturas locales, tal vez Mezcals, pero --
ciertamente slgunas del Occidente. OGOrupos asi no aceptzn los
rasgos nuevos cuando est&n expuestos a las oportunidades que
se producen por cobndiciones especizles del ambiente. Llegan
a estabilizarse y algunass Veces contindan en ese estado en --
Forma idéntica durante largos afios: Sin embargo, por ls se -
leccibn natural tambi&n puede haber un proceso de mantenimien
to de la estabilidad, tahto como proceso de cambio. "Corrien-
te" puede ser una causa de la divergencia entre los grupos --
diferentes, pero contempor&neos del linaje comin, (Ibid.,286)
& pesar de que los grupos poseen en comln el mismo ambiente y
este cambio puede ocurrir répidamente. El mecanismo de la --
"corriente cultural" puede explicar la veriedad en culturas -
locales porque ls '"corriente cultural" trabaja semejante a la
"corriente genética" en biologia. (Meggers,1965;7) Explica -
las divergencias entre grupos emparentados pero aislados y --
también sirve para juzgar conexiones cultursles por las dife-
rencias en vez de las semejanzas. La combinacidén de la - - -
"corriente" y la seleccidn puede producir un debilitamiento,

visto en algunos grupos que han cambizdo su ambiente y llegan
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a quedar aislados del grupb patriarcal. (Ibid.,7)
Otros conceptos bioldgicos que explican los cambios son:

paralelismo, convergencia y evolucién cuéntics definidos por

Simpson (1951;103:en Meggers, 1965;7) En el paralelismo apare
cen cambios seme jesntes a los que ocurren independientemente -
en grupos ya separados de su comin linaje porgue ellos poseen
linzsje comin. La convergencia es el desarrollo independiente
de los rasgos similares por grupos inconexos. A veces nuevas
Yy nnﬁablas culturas emergen de repente, sin antecedentes cono
cidos. Por Simpson [(Grant,1863;458-8) asi es como funciona -
la "evolucidn cuénfica"... "Grupos nuevos mayores tienen su -
origen en pequefas poblaciones s=isladas pssando por un cambio
répido de lo ancestral a ‘un nuevo estado adaptable".[gn biolo
gia la"evolucién cuéntica" quiere decir que es el proceso nor
mal por el cual nuevos grupos importanfss naceng [Ibid.,SSS]

Posiblemente esta teoria podriz explicar la ausencis de ante-
cedentes conocidos en el estilo Mezcala. En cambios tan brus
cos, =1 re-establecer el equilibrio, el resultado culturzal es
un cambio radiczl, y segin el registro paleontoldgico, siguen
por largos periodos cambios mucho m&s lentos, siendo esto el

resultado de la interaccidn normal de l=s fuerzas evolutivas.
Hay posibilidad de que este proceso haya ocurrido en la cultu
ra de Mezcala. Sin embargo, en la biologia, nos advierte que
los mismos mecanismos evolutivos pueden producir estzbilidad

en una especie, variedad en otra y la extincidn en un terce-

ro. (Meggers,1865;8) Muchas veces el cembio cultural apsrece
en maneras no-preferidas y no tiene que ver con las preferen-

cias humanas.
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En vista de las oportunidades para el cambio, el desa -
rollo y l= movilidad de sociedades presentadss anteriormente,
el grupo Mezcsla podria haber funcionado como parte menor de
l=s sociedades del periodo formativo de las =ltss culturas -
Mesoamericenas. No szbemos si Mezcala teniz la antigﬁeaad -
requerida para desempefiar ese pspel, pero podria haber sido -
una de las variss culturas primitivas que fertilizsron una --
cultura madura importante, como sugiere Lommel (Véase p..26 )
Zn este papel, Mezcsla hubiera sido contemporénea de la cul-
tura madura perg maés tarde hubiera sido obscurecida cultural-
mente por el grupo mas fuerte.

Otra posibilided hubiera sido gue la sociedad de Mezcala
se produjera por una combinacidén de los mecanismos de selec -
cién} natural y estabilizada. Eso podris explicar la perma -
nencia de la estabilidad loczl en vez del ritmo de los cambios
normales. La "corriente cultural" también podria explicar --
les diferenciss marcadas entre el desarrollo artistico de los
varios grupos locales en la region de Mezcala. Paralelismo o
convergencia podris explicar el desarrollo de los rasgos seme
jentes en sociedades emparentadas en slguna época o en socie-
dades sin lazos con otros grupos. La "evolucién cugntic="ex -
plicaria cémo llegarian a ser grupos nuevos y mayores sin an-
tecedentes aparentes.

Estes no son mé&s gue sugerencias de cémo podrizs haber --
evolucionado el estilo de Mezcala, singulsr en el mundo del -
arte. Cuslquiers de estos elementos o combinaciones de ele -
mentos podrian haber producido este arte esquemédtico y - = -=

enigmético. En qué é&poca ocurriria en l= escala cronoldgicsa,
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¢FPor Quién se hicieron los Objetos?

Covarrubias (V&ase p. ¥ ) (1947;86) enumera ,més de trein
ta topbnimos que componen el estilo de Mezcala. CSefiala que -
estos deben ser considerados como una unidad (1961:117) cuan-
do escribié... "una unidad cultural importante y bien defini-
da su drea, que he llamado el estilo "mezcala" a csus= de ha-
ber sido encontrado principalmente = lo largo de la cuenca --
del rio Mezczsls. La unidad se determins por un estilo pecu -
liar de objetos de piedrs de marcada individuslidad y csréc -
ter puramente local e inequivoco". Se ha simplificado esta -
enumeracidn a2 ocho de los estilos mé&s conocidas y millas dis-

tantes del pueblo de Mezcala. Son como siguen: (Vésse m=p=a

pog?'}

1.- Mezcal=, pueblo

2.,~ Mazapa -~ 5 millas

2.- Tepecoacuilco - 25 millas

4.~ Palula - 10 millas

5.~ Zen Jerénimo - 1la costs

B.- Xzlitle y Maxela - S millas

7.~ Xochipala - 5 millss .

.- Chontal - término general de ls regién norte del

rio Mezesla.

Se puede ver que sélo los pueblos de San Jerénimo y Te-
pecoacuilco no estfn cerca del pueblo de Meécala. Todos tie
nen estilos liticos, menos los de Xalitla y Xochipela, que -
trabajan en barro. Todos muestran estilos de arte vernacu -

lar, personzles y locales, pero todos se traslapan. Ze optd
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por considerar estos estilos vernaculares como una unidad en
las clasificaciones, precisamente porgque hay traslspo entre
todos, lo que hace dificil distinguirlos entre si debido a -

gue son pocos los gue tienen jprovenenciasj conocidas. Tam -

bién al terminar el periodo clésico estilistico Mezcalense, ¢
aparecid la tendencia de fusionar los estilos locales aln --
mé&s. Por eso, desde un punto de vista estilistico, esas - -
éreas son una unidad légica. '

Lo citado arriba se prssantalpnr lo menos como una res-

puesta parcial en sentido geogréafico a la pregunta de Kubler

¢Por quién se hicieron los objetos? Ahora, para ser més es-
pecificos, hablaremos del artista mismo pre-histbérico y de -

como trabajaba.

e —————
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Tratanemos.de pregepfar un cuadro mas completo = l= pre-
guntsz.

Cad=z regidn tenia éu estilo propio tradicionsl, trasmi-
tido de padres 2 hijos = través de lbs siglos. El artists se
disciplind siguiendo los idesles y expresiones de su pueblo.
De est= m=nerz, hubo continuidad. £l =rtist=z sprendid propor
ciones y formas dentro del estilo y sprendid como organizsr -
l2=. Cin emb=rgo, Forter dice que podriamos encontrar un es-
tilo nuevo cads 50 =2fos cuando se terminaron los trabsjos de
los mazestros gque habian llegsdo = l= vejez y la entrads de --
los joévenes escultores. En cierto modo Wingert (1982;16) - -
est® de acuerdo con Porter 2l decir que las formes fundamen--
tales del estilo se arrsigan en lz tradicidn, pero el srtista
puede dar = su trabajo su propiz interpretscidn, si =l pueblo
lo =cepta, pero siempre dentro de los cé&nones de su propio es
tilo. El artista eras profesionistz con lzrgo sprendizsaje ; a
veces el oficio se heredsb=. Tzl vez, como conocedor de lz -
piedra, teni=z que hacer su propi=z herramienta, pero, sin duds
tenia completo dominio sobre ellz porgue &€l l= habis hecho.
Su producto teniz Ffunciones Gtiles; no lo hscis dnicamente --
por gusto. Cre=zbzn los objetos -de las piedr=z=s en bruto - --
las cusles tenian su propia fuerza vitzl, y el artista tenia
que vencer esa fuerza lstente pero potente, antes de poder co
menzar su trabajo. DOurante las ceremonias, el artistz podi=
ver el efecto emocional de sus figurillas sobre los partici -
pabtes, poraue probablemente sus trzbajos constituian unsz - -

parte integral de las ceremonias o ritos. 0Oe esta mamer=z, --
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sentis una satisfzaccion yluna comprensidén totzl de su pspel
en la vida comunzl. El, como los lideres y s=acerdotes, cong
ci= bien lz iconografiz de sus objetos, y probablemente la -
gente en general no la conocia sino intuitivamente.

(Ibid.,16)

Estilo como Implemento :

Consiste el estilo en los elementos de la forma que son:
los motiFs|y el tema. El estilo se concreta en disefios y su
postura en estas unidades (Rands,171;138). Schspiro (1953;
288) nos dice que “las obras del estilo de un periodo no po-
drian haber sido producidas en otro periodo. Pero es muy cu
rioso que las partes componentes del estilo, como arriba men
cionamos, poseen movilided a través del tiempo y del espacio,
particularmente en lo del'mctiF y el tem=a. Pareﬁe cue estos
dos elementos se difunden més extensamente que el estilo mis
mo, (Rands,1971;140) y que los componentes duran més que el
estilo, tal vez porque constantemente estén reforzados por -
la mitologis y el folklore, que son en un sentido superviven
cias histdricas. Sin embargo, estas ayuda no se aplica al es
tilo mismo. En este caso, psrece que los componentes habrian
tenido mayor importancia que el conjunto.

A menudo, se emplez el estilo como instrumento arqueold
gico parz el refinsmiento de le cronologiz. (Ibid.,128)
Proskouriakoff (1971;128) sefiala cuatro ejemplos: 10. Lo em-
pled por primera vez Spinden, cuando él indicé la antigled=d

y did 1la fecha de las estelas de Copén siguiendo el método -
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de modificaciones progresivas en las proporciones y las pos-
turas de la Figurs huhéna; 2o. Proskouriskoff hizo un trsba-

jo parecido en su "Study of Clsssic Maya Sculpture"; 3o. - -

Covarrubiass en su trabajo define el estilo olmecs; 4o. DOrucker
(1552,)pudo definir los estilos regionales a través de su tra
bajo en La Venta. Estos brillantes estudios reflejzn el em-
pleo de la forma como criterio en los cambios cronolégicos.

También puede emplearse lz distorcidén de la Forma como
criterio de estilo, tal como ciertas vari=zciones que tienen
significacién. También la fluctuscidn de la forms puede dar
indicios.

Proskouriakoff (1971;143) no incluye Mezcala en ninguno
de los estilos de Occidente en su clesificascién de los nueve
estilos principales de las culturas sltas de Mesoamérica.

Menciona los cuatro estilos de las tierras bajas, = saber :

Olmeca, Vera Cruz Central, Huastecs y May=; los cinco estilos
del =ltiplano, a ssber: Zspoteca, Toltecz, Mixteca, Azteca y
Teotihuacano. Dos de estos estilos, el Olmeca y el de Teoti

huacan, aproximz=n el estilo de Mezczsla de maneraz importante.
Proskourizkoff apunts una ides gue hsbis sido anotads an

teriormente en el capitulo "Geografia"

que dice que las for -
mas angulares son muy raras en los estilos de las tierras ba-
jas, pero mucho mas frecuentes en los estilos del zltiplsno.
Los resgos tipicos del estilo clésico son: 1o0. volutss;
2o0. curvas ritmicas; 2o. el empleo de lo grotesco como uso or

namentsl, Proskouriakoff notas que el estilo olmeca no tiene

la Forme voluta, la cual es tipica de los estilos cléasicos.
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Esta susencis coloca el_éstilo Olmeca del slcance del pre --
clésico, a2 su juicio.' Porhla misma razén podrismos situar -
l= culturs Mezcala junto con la Ulmecé; es décir, en el al -
cance pre-clésico, pero con aln maés certeza que Proskouriakoff
coloc=z =2 los Olmec=s en esa ciasiFicaci&n, porque en el esti
lo ‘'de Mezcala faltan todos los rasgos estilisticos del cld -
sico. Ademés el estilo de Mezcala es completamente no-icd -
nico, lo que lo sitda aln mé&s allé de lo clasico.
Proskouriakoff afiade que el clasico temprano no tiene ecstilo
distinto en siI mismo. (Ibid.,138) Sin embargo, podemos con-
siderar & Mezcals como un ejemplo aislado de un estilo desco
nocido ya que no tiene raices perceptibles dentro de un esti
lo de arte dcminaﬁte. Seria presumido referirse a sus esla-
bones con el arte olmeca y teotihuscano como "raices" en es-
te lugar de nuestro estudio.

Proskouriakoff (Ibid.,136) pregunta... "iSe puede demas
trer la existencia de ls cultura folkléricz en sociedades an
tiguas mostrando la independencia de lss tradicioneé popula-
res del arte en ciertos periodos? ¢Son tales artes la Fuente,
t=l vez, de los llamados rasgos arcdéicos que encontramos en
periodos decadentes?" Tal vez estas preguntas psrecen esta-
blecer unz conexidn con el problemz de Mezcsla y nos hace --
pensar en lo gue sugieren respecto = los estilos vern=acula -
res.

De estas ideas surge otra preguntz... ¢Es decadente l=a
abstraccidén? 051 se colocara Mezcala posterior al arte olme-

ca,ipodria haber sido la fase decadente? 0, de otro modo, si

Fuera anterior al arte olmeca, ¢{podria haber sido la fase ar-

c=zica? Son posibilidades de consideracidn hasta gue hays ha-
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CAPITULO III: EL DESARROLLO DEL ESTILO MEZCALA

- Cronologfa
- Técnica

Influencias Teotihuacanas

Influencias Olmecas



. CRCNOLCGIA

El arte Mezcalz plantea sl histori=dor en uno de los pro
blemas més dificiles en el campo del arte Mesoamericano. Lle
gbé a dominar una posicidn singular y propiza al lado de sus su
puestos contemporéneos: Maya temprano, el Occidente, Teotihua
cano temprzano y Olmeca. Parece que existen eslabones srtisti
cos con los dos mencionados =1 Gltimo. CTuando hubieron evolu
cionado l=s otras formss del arte =21 naturalismo, =0n Formes
clésices, Mezczla persistid en su camino de l= sbstraccidon, -
revelando otro concepto del arte, geométrico y esqgquem&tico.
cCémo explicar este enigma? ¢Podria ser el papel, sparente -
mente sin importancis, que tuvo l= religidén en la estructura
social de Mezcala? Cierto es que nos parece hoy en dia que -
hubo una ausencia de Pabresentacicnes de los dioses en su ar-
te. O tal vez es simplemente que su estilo de arte tzn no --
icbnico nos revela muy poco y no nos deja ningln indicio a -
cerca de sus creencias. Colamente revelan unas aparienciss -
en la religién las Figuriilas y los simbolos cllticos de las
hachas. No vemos manifestaciones tempranas de los dioses co-
mo en otros grupos, solamente el culto del hsoha y sus tem --
plos en miniatura. Todo el resto, spasrentemente se reduce a
lo profano o seculer. (Véase p. 28 para l=z discusidn de la
religién)

Hay lugar para contradicciones cusndo colocamos el arte
Mezcala en "la escala del tiempo arqueolégico" contemporénea-

mente con los Clmecas, los Mayas pre-clésicos, los - - - - —--



Teotihuacanos temprznos y el Occidente. Unos sutores lo ha-
cen aparentemente bagégdqse en los fundamentos estilisticos,"
o en algunos casos, sin defender sus creenciés 0 suposiciones.
Mo ha habido ninguna maners de utilizar la arqueologis (estra
tigrafia, excavaciones controladas y las fechas de carbdn 14)
para encontrar indicios cronolégicos porque hzn sido muy po -
cos los trabajos arqueoldgicos de importancia en esta region
y casi ninguna de las piezas se hallaron in situ por perso -
nas calificadas. Covarrubias fue el priﬁera en sacar a luz -
para el pﬁbliﬁa el arte de Mezcsla. Dice que ls regidn .....
"ha sido intensamente explorada por los campesions y por los
buscadores de tesoros en los Gltimos veinte afios y los obje -
tos de jade y otras pi€dras finas procedentes de Guerrero son
muy conocidas por los coleccionistas". (Covarrubias,1947;39)
Gordon Ekholm (1952;10) nos dice que..."el conocimiento
del érea estz todavia en una etspa pieliminar e incierta".
De ocho fFigurillse, Zkholm coloca una dentro del slcance ar -
queoldégico de 500 s.c. = 500 d.c. --éstas las llama estilo ol

meca; cita Fechas s cuatro figurillas dentro del alcance del

afo 1 a 600 d.c.; otrz tiene fecha mas precisa dentro del -
alcance del afio 1 & 100 d.c.; dos tienen alcence més smplio
a 700 d.c.'

del affio 1 d.c.ny se identifican con el estilo teotihuacano.

No se defienden estas fechss, y podemos imsginar que su base

estriba en lo estilistico. Simn embargo, Ekholm ha trabsjado -

en esz region y ha escrito sobre ella, e hizo una coleccidn -

de lo que encontrd sobre l= superficie en les cuences del -

rio Mezcala. (Véanse las fotos hechas por Skholm en 1947, -

p.4p3)
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. Sus conocimientos qéberian de tener importancia. Pero,
otra vez mas, tenemas’que_begresar 2l hecho de gque pocas son
las piez=s que tienen procedencia auténtica.

Dockstader (1964;pl.29) muestra tres fFigurillas de Mez-
czle y las coloca entre 500 s.c. a 250 s.c. Coverrubias tie
ne m3s cuidado cuando dice (Covarrubi=zs,1881;126)..."un cier
to ndmero de culturas locsles cuyé edad o asocisciones permgz
necen desconocidas, la mé&s importante de l== cuales es el es
tilo Mezcala". El afiade... "los estudios y las exploracio -
nes intensivas que se hagan en el futuro en el &rez de Cue -
rero, uns de las més ricas en restos aqtiguos, aclararfn --
estos problemas (cronolégicos) y quizés algin dis cambien --
los conceptos preéentes sobre el arte y la srqueologia de Me
coamérica.” Como se notz, Covarrubias nos da ese informe s -
cerca de lz cronologia del estilo olmeco-guerrero..."parece
ser el antecedente de l=s fFigurillas y méscaras de piedrs del
teotihuacano clésico, que puede fecharse quizé slrededor del
afio 500 =z.c." A través de esta conexién, ve las figurillas
de barro del1pericda.Ticnmén como eslabdn entre lo Teotihuea-
cano y lo olmeca-guerrero. 0Otra vez, es un juicio estilisti-
co, hecho cautelosamente. £l declars francsmente (Ibid.,116)
..."se puede llegar = conclusiones generales bassd=zs sobre -
los estilos, =2 hacer deducciones por el contacto personal --
con colecciones privadas". £l atribuiz ese problema no sélo

a la ausencia de trabajos arqueolégicos sino también =1 s

m
1
1

cueo sistemftico por los cezasdores de tesoros arquecldgicos y

la demanda de piez=ss y los precios muy.altos pagados por los

Py
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coleccionistzs. Los campesinos esconden las fuentes de sus
hall=zgos para prntegéF‘sus‘negacims clandestinos y a veces
suministran inFnrmés fFalsos. Todo esto complics el cuadro
cultural del &rea, particularmente el de la cronologis y --
procedencis.

Carlos Gay, una de las pocas personas que han escrito
sobre el arte de Mezcala (sunque su trabajo no es un libro
sino un Follétc (Gay, 1967;5) da la fecha para el estilo Mez
cala por inferencia cuando dice... "Es puéible gue la tradi
cion Mezcala pudiera haber influenciado el desarrollo del -
estilo Teotihuacano". Por este informe, coloca el estilo -
Mezecals cuntemparénéamante con el Teotihuacano II (temprano)
afio 0 & 300 d.ec. 0Oice también que la piedra es diagndstico
de los periodos. Sugiere que ambos, olmecz y Mezcala "se -
desarrollaron durante cierto tiempo en lineas paraleless", -

implicando otra vez una cronologis concurrente con fechas -

olmecas. (Ibid.,6)

Daniel Rubin de la Borbolla (1864;6) ve el estilo mez-
cala-guerrero cronoldgicsmente concurrente con el pre-cld -
sico-medio, superior, y teotihuscano inferior..." auncue -
se supone que hubo una etzpa més antigua, locslizada en las
tierras bajas, costeras y en otros lugsres.... en algunos -
sitioe parece superpuesto el horizonte teotihuscano muy - -
abundante... y en otros, una cepa estéril sepsra el pre-cli
sico de las épocas locales e histéricas, como si hubiers --

ocurrido una desocupacién total o un abandono temporal inex



plicable". Cus inFnrmgg_%e basan en los trabajos realizados
por Armillas, Weitlaner, Barlow, Mohedano, Orellana y otros
investigadores quienes han hecho trabajos arqueoldgicos en
Guerrero. También &l nots (Ibid.,S8) gque..."Guerrero se des-
tacs desde el pre-clésico por su arte lapidaria", otra Ffecha
indirectamente aludids.

Bushnell (1965;28) también clasificea lss Figurillas de
Mezcala como pre-clésico, pero modifica su informe al afadir
..."cuando menos algunas son de fech=z pre-clésico”. Michael
Coe ([1988;22) dice que el occidente de México nunca llegd =

.
l= etapa clésica. Podemos interpretar eso como historicismo,
desarrollo retrasado o susencia de comunicaciones e inter --
relaciones con otras &reas en Mesoamérica. El ssunto de la
cronologia guerrero-mezcals parece tomar dos caminos; 1o. co
mo sugiere Andre Emmerich (1863;49) si estas figurillas re -
presentan el nivel cultursl més sntiguo en Mesoamérics, o, -

"una bolsa de cultura arcaica" es

2o. si son el resultado de
condida en las montafass escabrosas de Guerrero, aislads de -
las civiliZECinnes'principales que se desarrollaron en el al
tiplano central y en la coste del golfo. Sin embargo, &l --
también czleula fechas para el estilo mezcala. El dice - --
(1962;77)... "Baséndose en l= estilistica, es posible fijar
la Fecha del srte Mezcala con cierta confianza entre 50p=.c.
y 400 d.c."

Léthrop (1872;71), sin embargo, nos dice que tenemos fe

chas en la regidon de Mezcala porgque hay conexidn ceraémica en

la cual se puede Fijar como clé&sico tardio, =zlrededor de - -



800 d.c. Hasso Von N;pning (1969;68]) nos dice de modo ine --
quivoco que..."la postura cronolégica del estilo Mezcsls no -
es segura", refiriéndose a una cultura lucal; sislada, de du-
dable edad y duracién. También =gregs que... "la concurren -
cia de caracteristicas olmecas y teotihuscanoides sefzl=z la

comple jidad del estilo Mezcala y la dificultad en determinar

su luger en una secuencia cronoldgica... Yy advierte que.....

"es peligroso tratar de explicar las influenciss culturales

en esta regidn basandolas s6lo en los detalles egtil{hticos

Reiterzn lo mismo de vez en cuando otros historiadores

y arguedlogos,  pero no se han hecho las investigsciones arqueg
légicas que podrian proporcionarnos los datos gque necesitamos.
Sdl=mente tenemos = nuestro =lcance las evaluaciones estilis-

ticas.

Oe todos los escritores, Lothrop es el Gnico que propor-
ciona datos positivos en sentido cronolégico respaldado por -
una razén verosimil. Todos los demés intentos parecen bassr-
se en motivos estilisticos. Lothrop no nos proporcionz el dz
to sobre su inferme, pero se supone que €l habls del trabzjo

de E. Brush, The Archazeological Cignificance of Ceramic Figu

rines from Guerrero, Mexico. Se basd su trabajo en las excava

ciones argqueclégicas de laz costa de Suerrero. Incluyd en su
trabajo Unicamente figurillas de barro. Lothrop, tal Vez,se
refiere =2 esta parte (Crush,1968;201)... "Figurss hechzs de -

molde del tipo Mazapan se encuentran en la parte superior de
la Costa Grande y Lister (1855;223) las encontrd distribuidas

en la fluyente del rio Balsas en el interior de Guerrero”.
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Pero Z2rush dice tambiém’ (Brush,1968;194)... "Figuras del tipo

Vslentine se encuentran en el pre-clésico tardio en Puerto --

Mergués y estan distribuidas en un &rea que se puede trazar -

21 Oeste por el rio Papagayo o los pasos de la montafa parale
»

los a la carretera a Taxco-Acapulco. Aqui tenemos fechas ar-

queoldgicss que extienden desde el preclésico tardio hasta el

clésico tardio, pero hay que recordar que eso se refiere a --

ob jetos de barro.

El alcance supuesto, cronolbégicamente, del estilo Mezca-
la parece ser alrededor de 500 a.c. = 500 d.c. Abarca el pe-
riodo pre-clé&sico superior, entrando en el proto-clésico y --
casi en el clésico. Representa un milenio, que psrece ser un
periodo muy lsrgo para gue durara un estilo sin cambios. Ese
Fendmeno lo explices, tal vez, Emmerich, como arriba se mencio
na, que la regién Mezcala era "bolsa cultursl arcéica", apar-
tada de otras areas por la geografia. Pero esto no explica la

aparicién de los rasgos olmecas y teotihuascanos en el estilo.

Parece gue hay sindnimos para el término pre-clésico en
Mesoamérics; arcaico, formativo y desarrollador. (Vol.1,HBAI;

ale

475) Segln las pruebas'carbdén 14, el pre-clésico temprano es _J

g de
de 1500 =.c. = 1000 a.c.; pre-cléasico medio es+1000 a.c, = =-
ve di
200 s.c.; pre-claésico tardio es¥300 a.c. a 200 d.c.

Otra esc=ls es: el pre-clésico temprano, 1000. a.c. 500
a.c.; pre-clésico medio, 500 8.,c.-200 s.c.;- pre-clésico tar-
dio, 300 a.c. 2 50 d.c. (Willey =nd Phillips,1958;28-24),

Istas Fechas todavis sitlan = Mezcals dentro del pre-clésico
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superior y proto-clésicao.

Von Yuthenau (1865;88]) sugiere que las figurillas de Mez

cala con procedencia de las hachas gque podrian ser las mé&s an

tiguas de la cultura Mezcalas; tal vez pertenecen = la época

pre-ceramica. Opina &l que otro grupo de las figurillas de
piedra mezcala, derivadas de una técnica que imita la del - -

bsrro, pertenecen a la época pre-clésico tardio.

William Spratling (1964;30) dice lo siguiente sobre el
asunto de las fechas.::.: "Nos interesas aqui un grupo de cul -
turas pre-clésicas que datan de 1500 a.c. s 300 a.c. segin --
Covarrubias. - Dentro de la misma cronologia hay que clasificar
la gran mayoris de las esculturas pre-colombinas de Guerrero.
No hay duda de que hay culturas en Guerrero que cubren unos
cuarenta siglosﬁ. Seglin la herramienta empleada para hacer 1a
escultura de Guerrero, la ausencia de herramienta de metal --
hasta tel vez 1000 d.c. es l6gico que todas las esculturas --
que no muestran las huellas de la herramienta de metal deben
haber sido hechas por lo menos antes del afio 1000 d.c.

anarrubia; (1956) dice que aungue no habiz cronologia -~
en Guerrero, hzbis probablemente una cultura campesina desde
1500 s.c. ¢ 300 a.c. cCudnto tiempo Florecid Mezcala? (%o -

Fvor olef
brevivid aivp;;-clésicn terminal? OCin datos precisos, es --
imposible decirlo., Pero, se infiere qus ls cultura mezcala -
continudé hasta después del pre-clésico ter@inal. Unos escri-

tores (Jorbolls,1964;13) creen que la culturs mezcals cesempeg

fiaba el papel de taller pars hacer trebzjos en piedrz porque
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lo pedian asi otras culturss y éreas. Al mismo tiempo, ellos
conservaron y perpetuaécn su propio estilo local en algunos -
objetos, pero adapténdose y desviéndose de su estilo para ha-
cer los estilos que les solicitaban otros grupos. Dicen tam-
bién que se comerciaba con piedras en bruto. Eeos escritores
ven la cultura mezcsls como participante tamprann-de tradicio
nes nacientes, pero no forzosamente la que les habia dado ori
gen. Z£n otras palabras, los escritores consideran la cultura
de Mezcala como un recipiente de las influencias estilisticas

Y Nno como innovador de ellss.

Valliant nos dice que las figurillas sirven como marca-
dor del tiempo (Brush,1868;19) . Otro indicio para calcular
las fechas puede encontrarse en Ticoman III en el Valle de --
México, 300 a.c. donde hay eslabones estilisticos con la de -

Mezcala. (Véase tabla cronolégical

Otro indicio, aunque de poca importancisa para Mezcala, -
es el resultado de pruebas de carbdn 14 hechas en el Occiden-
te por Meighan y Nicholson, dando el alcance de 200 s.c. a --
300 d.c. PFero esto puede tener solamente valor incidencial -

para el a&rea de Mezcala.

Segin Borbolla (1864;6) hubo unas... "exploraciones es -
tratigréficas en Tanganhuato y Amuco, en el Balsas medio, y en
San Jerdnimo, en la costa. Se ha podido establecer series --
tipoldgicas y cronolégicas. Los tres corresponden sl pre- --
clasico superior, sunque por lo que respecta a San Jerénimo -

podria suponerse unz antigliedad mayor". Tembién dice .......



"asbundz la cerémica, tepalacates y fFigurillas de diveesos ti-
pos, muchas de ellas relecionadas con el pre-clésico medio,
superior y teotihuscano inferior del Valle de México". Mas -

tarde afiade (Ibid.,17)... "Lz existencia en Guerrero de=¥2gg
rilles de tipos slmecas y tectihuacanag,noﬁanmuriza & supo-
, =

ner que esta artesania es anterior al pre-clésico inferior.

Creemos posible, aunque no haya todavis maners de comprobar-
lo, que el hacha con Figura-humane se Fabricd desde esa épo-
ca y que los estilos "guerrerenses", mixtecoide, zapotecoide
y probablemente, toltecoide, fueron ap=sreciendo cada uno en
su periodo correspondiente'". El refuerza esta idea (Ibid.,-
13) con ... "La abundancia de Figurillas de Formés diversas,
y la veriedaa de colores y texturas de lss piedras, sugiere

un nrigen y. desarollo local de ests artesania, probablemente

iniciadas muchos siglos antes de la épocs "olmeca".

Siempre es dificil sincronizar los estilos loczles con
los gue caben dentro de sus cronologias, aquellos que estéan
puestos en su lugar temporal, sin ninguna duda. Los mayss,
por ejemplo, tienen sus Fechas bien estzblecidas. Pero los
estilos regionales varian tanto que es muy dificil hacer una
secuencia estilistica basadz en lo estético. Los estilos --
vernsculares no siguen reglas, precisamente porgue son verna
culasres o =islados. Los estilos locales siguen otro ritmo -

de evolucidén del =rte.

MOTA: Aunque parece que hay un corpus de m=terisl pu -
blicado sobre Mezcala porque se hs hecho referenciz = =2lrede

dor de diez autores, debe notarse que cssi todos ellos, con
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la excepcion de Gay, Borbolla y Covarrubiss, escribieron unas

cuahtas lineas encontradas en otras obras.

TECNICA

Esta parte trata de lz= técnica y responde a la pregunts,
"Cémo se hicieron los objetos", postulads por Kubler como me-
tea del estudioso de ls Historia del Arte. FPara mostrar. ls --
habilidad de los escultores de Mezcsls, debemos examinar los
métodos maés primitivos de la técnica lapidaria y su desarro--
llo. Quizés el escultor podria haber hecho su propia herra--
mienta, lo que le daris = €l un cierto dominio y control so -
bre ella y también resultaria en una integracién completa en-

tre lo artistico y lo funcional.

Lz técnica guis ls mano del artista. Sin.técnica, las -
piedres se guedan piédres sin ningln mensaje psra el hombre.
Gottfried Semper, (citado en Hzuser,1851;3) dice cue en.;u --
teoria mecé&nica el arte surge desde el &nimo de ls técnics y
que el arte no es mé&s que un resultédn de la técnica., Pero -
Alois Riegl (citado en Hauser,1951;2) refuta estz idea y dipe
que el arte no sigue el mandato de la materis prima ni de la
herrzmienta, sino surge a pesar de lss condiciones materiales
p=ra expresar "la intencién artistica". Aqui tenemos dos - -
teorias contrariss, pero con un grano de verdad en cada una.
En el desarrollo de le esculturz no hay duda de que la téc -

nica y la materia prims son de gran importancia en ls - - - -
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construccién de lz fFormag tri-dimensional. En este aspecto -
hay distinciones en el campo del =arte. Paraz este estudio, -

la técnica tiene importancia.

Boaz (1955;11) dice que ls forma se desarrolldé con la -
técnica y la estabilidad de la forma depende. de uma ténics
muy deszrrollada. WYingert [1265;10) dice que el estilo y l=
técnica marchan juntos,el uno spoyando a1 otro. Sobre todo
en el campo de lz escultura, la técnica es sumamente imﬁor -
tante y por la técnica se podris seguir ls pista del desarro
llo de la escultura desde sus principios. OSiempre el hombre
he tenidgrgapender de su ambiente inorgé&nico como materias -
-primas para Gtiles, como piedras spropiades psra servir de -
herramienta primitiva. Lz herramienta més temprana fue de -
gui jerros. Con ellos el hombre golped contra otras piedras
para afilarlas. Con ese filo el hombre temprano pudo utili-
zar la piedra como ouchillo. Con el tiempo se did cuentz de
que unas piedras Ffacilitablan el trabsjo més que otras.

El material ideal para sus desgastadas piedras era el peder-
nal porque no era granulsr y 'se componia de silice. A veces

el pedernzl se encontrabs en las cuencas de los rios, pero -
si no, el hombre tenis que buscarlo en las montafiss o en lu-
geres escondidos. La piedra es un obsequio de la naturzleza
.como el hueso o la maderz. El Gnico trsbajo consistid en =-
gue el hombre lo buscars y lo recogiera. Sin la ayuda de --
las piedr=s, no hubierz hsbido ninguna posibilidad de desa -
rollo cultursl. (Zemenov,1864;22) Con la piedra, el hombre

podiz explotar otros materisles.



Las piedras més sﬁepﬁades para ls herramienta pertenecen
al grupo del cuarzo por su durezs. En ls escala Mohs, el - -
cuarzo lleve un promedio ée 7 en*una escala dé 10. (£1 talco
lleva el nimero 1 y el diamante el ndmero 10). El isotropismo
es otra cslidad esencial del cuarzo. La estructuras isotrépica
produce una orilla bastante afilada. OCtras piedrzs que tie -
nen esta estructura son el pedernzl, l= chalcedonies, el &gsts,
el jaspe, la obsidiana. Pero el hombre primitivo siempre bus-
cd técnicas nuevas. Su primer avance fue eliminar el filo --

zig-zag por otra técnicayllamada desgsste por presiodn.

Segundo, &l sprendid la técnica de sbrasidn para obtener su -
perficies planas después del desgaste. LEsta técnica abrid la
posibilidad de usar otros minerales y piedras con caracteris-
tices completamente diferentes que antes no servian porque el

hombre primitivo no sabia usarlas.

En el periodo rieclitico, cuando el hombre progresé a l=
etapa de ls agricultura y la vids sedentasria, hubo necesidad
de m&s herramienta, la cusl é;pé unz exigencia; necesitabs --
Fuentes permanente; de materias primas y esto fFue el principio
de la mineris primitiva. MNo se han encontrado minas primiti-
vas de piedras en Guerrero todavia, pero debe haberlss habido.
Han encontrado las minas en otras partes tales como Zurops, -
Inglaterra y Egipto. Aqul podemos ver el progreso de lz tec-

nologia en el periodo neolitico. s

Lz herramientz de piedrz depende de la calidad y carscte
risticas especisles que tenian las materias primes. Esos - -

Factores influyeron en la tecnologia y en la vida econbmica -
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de ls socfédad, porque una sociedsd con piedras §uperinres -
llevaba la ventsja sobre otros grupos con materi=ss primas in-
Feriares; También la cslidad de piedras inFlLyé en su arte.
Con materiss primas de slts celidad, el hombre podia hacer --
verdsderamente cosss srtisticas.

Cercusidn

Zete es 21 método mé&s =ntiguo de trabsjar lz piedra; con
siste en golpearla hasta que cambie de forma. Lorenzo (1S65;
14) dice que es "la sccidn primeria en la transformscién de
la m=teria prima, Se emplean instrumentos de dureza regular.
La fractura o disgregacidn obtenida al aplicar el golpe por -
control en sucesivos impactos, conduce a la obtencién del ob-
jeto deseado. L=z percusidn presents uns grén centidad de va-
riantes que en reeslidad s8lo son cambios en el 'modus opersn-

)]

di. Se llaman strikers las piedras que se emplesron parz gol

peser. Con este dibujo [(Ver p.62a fig. A) es facil imaginar -
la sens=cidn tactil en el uso de las piedras. Lz piedra - --
cabia dentro de la palma de Ta m=no y daba una sensacién agrz
dable y =si surgid la ides de hacer figurillss de las mismas

piedras. Cuando se coge una de las figurillas mé@s primitivas
de Mezcala, puede definirse bien la posicidén de los dedos.

€l pulgar y el dedo indice caben con naturalidad en la inci -
sibén primera y los otros dedos caben de igual manera en las -
otras depresiones. Es obvio que asi surgid la idea de formar

Figurillas de sus implementos de piedra.

Crigen de las Hachas de lizno :

Unos autores dicen que las hachas de mzno sparecieron --
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cuando el hombre tuvo necesidad de una herramienta que tuviers
usos mﬁltiples_ tales é;n :. cortar, t=lar, excavar, raspar.
Esta herramients tuvo que incorporar ciertss caracteristicas
tales como peso suficiente para golpear, un punto, dos orillas
efiladas y una extremidad gruesa. (Semenov,1864;42) Otros --
autores dicen que el hacha de mano no es més que un nddulo del
periodo pzleclitico, retocado por una técnica més avanzada = -
(desgaste por presiénl). De todos modos, la fFabricacién de las
hachas de mano surgid graduslmente y presupuso una etapzs de --

excelencia en el trabajo de la piedrs.

Aetogue : Por golpes directos con retoque-contrario.

Los métodos para trabajar la piedra pasaron por varias --
etapas. Primero, el proceso de despedszar con objeto de obte-
ner fragmentos con filosy més tarde,modificando la piedras ade-
rezads en fForma de un hachsz de mano. £1 retogue guiere decir
un método mejor, més refinado, para dar forma & la herramients
Hay dos clases de*rs%oque: percusibn y retoque desgaste, los
cuales se emplearon solamente por la psrte del filo. El1 reto-
que se hizo con una piedra de golpe, pero mas tarde con slgo -
intermedisrio que requeria memos fuerza Fisica, y qué acelera-
bz la sacada del filo. Esta técnica nos interesz porque se --

puede utilizarla para hacer hendeduras que separsn y forman --

les piernas de lss Figurillas de Mezczla.

Desgaste de presidn :

£l desgesste del filo no sé llevabz a cabo por golpes, - -

sino por presidn. Sin este proceso antiguo, la técnica de - -



trabajar la piedra no hubiera avanzado. ©BDaséndose en la tep
ris de la frecuencia de la oscilacién, la presién da un filo
més recto, menos céncavo. £1 método del golpe nunca habria

podido dar ese resultado. La técnica de presion requiere --
mucho m&s Tuerza que la de percusidn porque el golpe se - --
sument= por la conversién de la energis cinética. (Semenov,

1064;46) Torguemads, en el =fio 1615 habld de la técnica de
presién. (Vésse, Temenov,fig.1,p.47) HernzZndez, en el =fo

de 1651, describid la misma técnica pero afiadid el detalle -
de la abrasidn preliminar., . Semenov nos dice gque estz téc-
nice Tue empleada no solamente en México sino también en las
islas de Melos y Creta. (Ibid.,47) Este informe tiene inte-
réé para este trabesjo porgue existen semejanzas entre el - -

A

- . s W
arte ciclédico y 21 arte de Mezcalsa.

En slgunos grupos de! indios de América del Norte, segln
el artista G. Catlin, hubo divisidn de trabajo -unas perso-
nas buecsbzn lss materias primas, otras preparasban los nodu-

los y otras sacaban filo & las piedras-. El nos dice también

-
A =

gque en México hubo estz divisién de trsbajo -Filos de distin
tas clases que hacian especialNistas en cada clase-. (Ibid., -

43)

Retoque tipo Solutré :

Con estz técnicas, se sumentaron las posibilidades de - -

————— i ——

Motz : * luchas personas han notsdo este semejsnzs porgque -
los dos estilos empleabzn ls abstraccidn. Pero =a
mi juicio, el =rte ciclédico se desarrolld més - -
realista y més detallado que el de Mezcsla, porgue,
creo yo, parece ser mas lejsno estilisticamente --
. por la forma del hacha.
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trabajos en piedra, pchﬁe la piedra se prestaba.para darle

cualquier Fforma. Perd'tengmns que recordar que las propie-

dades fisico-quimicas de laspiedra son sumamente importantes.
Por ajemplo; el pedernal recientemente extraido contiene hu-
medad sl 1.5% Es idesl para trabajesr. Pero el pedernal se-
co no respondis bien. Hay dstos etnogr&ficos cue relstan --
cue se mojaban las piedras secas en sgua o se enterraban en

tierra himeda para que recuperaran la propiedad mégica de la
humedad. Los productos de actividaa artistica aparecieron -
con la nueva técnica. Al principio, el hombre primitivo - -
empled el trabajo de la piedra para fines précticos, pero --
paso~a paso buscd nuevas Fformas en-el campo del =rte. Al --
fin del periodo neolitico, el hombre logrd una altz compe --
tencia en el trabajo de la piedrz intrinsecamente dificil de
trabajar. En México, sobre todo, hay evidencis de alta habi
lidad en el uso dé las hendeduras profundas sobre la materia.
(Ibid.,62) Can s nusva técnica entré otra innovacién -las

hachas de mano se Fabricaron para que los dedos pudieran co-
gerles con comodidad, y agul entramos en los principios del

hacha- figurilla primitive de Mezcals tal como tipos M-2 y
"-4, Forgue el hachs se de;;Filﬁ parcislmente, no dafiaba ls

mano al cogerla.,

Picoteamiento @

"Un modo de percusién,accidn efectuada con un instrumen
to terminado en punta, de durszs mayor gue cl material en --

proceso, para desgastar lss psrtes innecesariss de un frag -



mento de materia prima.y darle la forma requerida".
(Mirambell, 1968;27) L; superficie resulta en genersl muy --
é%era y porosa de aspecto. Esta técnica no sirvid para las
piedras como el pedernal, pero se empled para las piedras de
granito, diorita, basalto, o séa, piedras granulares.
[Semennv,198438é] Ejemplos de esta técnica pueden verse en
las figurillas de Mezcala con los ojos ahuecados, como - - -
fig.

£l picoteamiento tuvo importancis en México donde no ha-
biz metales hasta en fechas tardias. Se empled en la arqui-

tectura, en la escultura monumental y en el bajo-relieve.
Abrasiodn:

"Es un modo de desgaste; es el proceso en el que se da-
ra forma & un scabado tosco del objeto y para ello se hace -
neces=rio el .empleo de sbrasores o sea implementos de piedra
dura, de superficie homogénea, los que permiten un desgsste
por frotamiento con ciertas piedras o materisles més blandos”
(Lorenzo, 1965;21,citado en Mirambell, 1968;22) Es un ﬁrocesc
Fatigante. Exige tiempo y conocimientos. Para shorrar tra-
bajo y ti;mpo, algunas veces se escogieron materias primas -
en la forme preferida, como guijasrros ovalsdos. Ce dejd el
extremo &spero tal vez para ahorrar tiempo, pero més tarde -
llegd a hacerse costumbre. Vemos esto con claridsd en las -
hachas de Mezcalz =0n cuando las hachas loérarnn un alto ni-

vel en l= calidad del trabajo. Algunas piedras son més - - -

Eéciles de raspar como la diorits que recquiere menos tizmpo
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que el pedernal. La abresion se hscia por la frotacidn de la

piedrs contra tierrs que contiene arens de silice. (Datos - -
etnogré&ficos) Ctro método ers frotar sobre placas de tierra
arenosa con granos de cuarzo y barro, cal o cuarzo psra cemen

taer. ESstos son asbrasivos nstursles con el =Ffilar propio.

"o nmecesitzn mé&s que sgus. Z51 pulir difiere de la sbrasibn,-
pues la abrasidn afectz la formz y el pulimento afecta Gnica-

mente la superficie.

Aserramiento :

»

Consiste en ls etspa intermedisria y suxilisr en el tra-
bz jo de piedra ccH el Fin de que las huellsas puedan ser borra
des por aSrasién o pulimento. Zn general Gnicamente las pie-
dras Finas se aserraban por perforsciones debido a que el pro
ceso es muy dificil. Se usd este método pasrs hacer ranuras y

adornos personales. Las sierras eran pequefias placas de tie-

ra arennsa con bordes afilasdos sin dientes. Las mé&s efectivas
bz

tenian cristales de corenddn de dureza 9 en la escala lohs.
Hay que afiadir el agus al proceso, y unas.veces, arena de si-
lice, para ser mé&s efectivo. £l hombre primitive conocia ls
orientacién exacta de sserramiento que tenia que sserrar pars
lelamente con leos lineas fibrosas de la piedra. ¢Hubo =serra-
miento mecénico en el periodo neolitico? Ce desconoce en la

actualidad. (Véase Fig. 5, 62a ejemplo de sierral.

Taladro :

Este proceso pzraz hacer huecos es independiente y no pasa



por un proceso intermediario como en el aserramiento. ZIsto
did origen tal vez s dﬁir dos o mé&s objetos. Principalmente
se haciza por movimiento circular de las manos y probablemen-
te con la ayuda del-proceso de rascar. Interesa esta técni-
ca porgue se encuentra con frecuencia en leas Figurilles de -
Mezcala. Muchas figurillas tienen agujeros pera colger so -
bre el cuerpo humzno como adorno. Hay evidenciss de uso del
tal=adro de m=zno colocado e impulsado entre las palmas de l=
mano psra hacer movimientos giratorios. El tsladro llegd a
ser meca&nico con taladros de arco y cilindricos y el empleo

del taladro hueco. (Véase Fig. 10,622 )

La forma bicénica de muchas perforaciones did por resul
tado un taladro hecho en ambas caras. Priméru, las perfora-
ciones se taladrsban de un lado y después del otro lado, dan
do 21 hueco una forma simétrica. £l tsladro arco es imple -
mento del periodo neolitico superior empleando un movimiento
alternativo pefo continuo. Cajo el microscopio, se puede --
ver una perforacidn regular y cantidad de lineas paralelas,
que indican que el hueco no se hizo a mano, sino con taladro
de arco. La mayor parte de los taladros arcos neoliticos --
eran de pedernal con les dureza nimero 7 de la escals Mohs y
por eso eran muy efectivos. El hombre pre-histérico recono
ciz el vslor de la energias potencizsl en reserva que contie -
nen las materiss elésticas como la madera. El taladro asrco
aprovechaba esta energia y de tal msnera aumentabs el movi -

miento de su herramienta.
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Taladrando- piedra Teladro arco

(Semenov,l954179.fig.25)
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Rotaeisdn alternativa

Serra (Ibid.,73,fig.20)



Para hacer perforaciones cilindricas del mismo fondo y
didmetro, se empled un taladro hueco construido de una piezs
de madera cruzada, dando por resultado perforaciones muy re-
gulsres. Se empléé esta clase de tsladro para cortar anillos.
Unas veces se hacia el taladro en smbas caras y més adelante
la parte central se trabajsba con sbrasivos. Se hicieron --
anillos de nefrita dé mé&s de 10 centimetros de diametro por

medio de uns plantilla.

El descubrimiento del principio de rotacién con la inven
cidén del taladro arco y el taladro cilindrico que trabajaban
como huso, representaba progresos considersbles. £l uso del

proceso tesladrero con arco constituyd un psso enorme} por - -

»

ejemplo, teladrando con ambas menos (entre las palmas) era --
dos o tres veces mé&s efectivo que taladrar con una mano (me -
dia vueltal), pero =l taladrar con srco era veinte veces més -
eficiente que 61 Suledei e ks marak;. (Semenov, 1964;2086)
Sin Embargn,\1; herramienta de piedra tenia sus limites y el

hombre no podia avanzar més en el sentido tecnolégico hasta -

la introduccidn del metal.
INFLUENCIAS TEDOTIHUATANAS

Z1 hombre siempre se hz preocupado por sus origenes.
Pero, p=raddbjicasmente, nada en su vida es verdaderamente = ==
"primero'". Csta obsesidn de la2 blsqueds de los principios se

diagnostica como lz inseguridad cosmics del hombre. Se expresb
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en lz ciencia de l= ahqygélogie y tembién a través de nuestro
interés en las "inFlueﬁciasF. Los arquedlogos y los historig
dores nunca ven las culturas como entidades séperadas, sino -
siempre buscan interrelaciones entre las culturas. Su meta -
es encontrar la verdaders cuna del hombre y el grano creasdor.
Este camino lo explicaron muy bien Kidder, Jennings y Shook -

en Excavations st Kaminal juyu, Gustemsla (1946;258) ..."es po

sible que hayamos atribuido un origen exterior, a una inspirs
cidén exterior, = artesznias y cultos que, con mayores datos,

se rapunocerian como Fendmenos sutbctonos y que hasta podrian
haber ejercido influencias sobfe las culturas que hoy sefizala-

mos como sus lugsres de origen"... .

-~

*

Paddock (1972;233) nos dice que tenemos que definir qué
significa "influencias". Las personas se refieren constante-
mente a "la influencia" pero casi nunca definen lo gue es.
Influir implica un dominio, un control. Paddock (Ibid.,222)
la define de ééta manera.... 'La influencis es el efecto gue

tiene sobre uo ser humano el conocimiento de una culturz no -

propis, ya sea por medio de contactos sociszles o por contacto

con los productos de una cultura extrafe". Y aln més preciso
afiade...."la influencia teotihuacana es por medio de las ope-
raciones gque nos permiten reconocerla". (Ibid., 231)

“

Hey tres classificasciones psra identificar varios tipos -
de restos en un sitio no teotihuscano, comg huellas de contac
to teotihuacano, seglin Paddock : (Ibid.,221)

1o0. "Objetos importados desde Teotihuacsn, es decir - -
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100% teotihuacanos.

2o. Copiss localéé de modelos teotihuacanos, algo como
Falsificaciones. h

3o. Dbjetué que pertenecen a una tradicidén local y no -
pretenden Fingir el estilo teotihﬁacano,.sino al mismo

tiempo incorporan slgln rasgo teotihuscano".

Pero no es tan sencillo. Se ven rasgos teotihuacanos -
en Teotihuacan, por supuesto, pero, al mismo’'tiempo, se en -
cuentran estos mismos rasgos en casi tods Mesoamérica.
(Ibid.,227) Por ejemplo, un estilo-horizonte se difunde so-
bre grandes &reas répidamente, porgue tiene vigor y fuerzs y
no tiene que ser consecuencia de contactos como entendemos -
"contactas". Es otra cosa més sutil.

Hay cosas muy caracteristicas que se difundieron muy .--
‘ampliamente, como las figurillas teotihuacanas, pero curiosa
mente, se limitan = Guerrers o Oaxaca aunque facilmente ha -
yan sido transportadas. A los templos en miniatura de Mezca-
la les faltan rasgos teotihuacanos. No vemos "talud-tablero"
ni slfards teotihuacana en las ministuras.

como

Podemos considerar los siguientes,rasgos teotihuacanos:

1o0. Dioses como rasgos-- Tlaloc Q Huehueteotl, maripo -

sas, dios gorda.

20, GBlifos~~-pero nos advierte Paddock gque....'"no sabemos

con seguridad cuéles son las FTormas teotihuacanas de los

glifos mesoamericanos".

Co. Fenémenos cerémicos, como probables indicadores de -

contactos teotihuacanos; el cajete teotihuscano; la olla



de fondo plano; el cajete cilindrico; el Florero; el can
delero; la decoracién en pastillaje [grano de cafél. Se
nots que ninguno de estos rasgos tiene sémejanza con Mez
cela. Mezcala no ara-iﬂﬁhica, no ers literal y no pro-

dujo cerémica de importancisa.

Ctro grupo de rasgos teotihuscanos es: representaciones
de nubes, olas, conchzs, estrellss pent&gonas, lz triple mon-
tafia, el quinterno, la nariquera escalonada, braceros de - --
Quetzalpapsltotl, méscaras, plscas lsterales, rombo con plu -
mas, simbolos de asgua, ramz Florida, mursles, arquitectura, -
animzles sagrsdos como mono, tigre, puma, coyote, perro, agui
la, lechuza,. guetzal, faisén, serpienée y mariposss. Se nota

cue lz mayoris de estos rasgos son de disefio y no tienen nada

que ver con el estilo de Mezecala. Entre todos los rasgos men

cionados solamente quedan las Figurillas y l=2s méscesras teo

ahe =

S

- o
tihuscanas .

cJdnde nos dejz=n estos resgos gue no pertenccen de nin -

gunz maneres = Mezczala? EComo podemos establecer lazos entre

las dos culturzs cusnhdo no podemos encajarles dentro de los
miemos rasgos? Parece imposible, pero no lo es. A mi moners
de ver, el rasgo més importznte desde cl punto de vista esti-
| . = -
listico no se menciona en ninguno de los rcsgos arribz enume-
|
racdos; es la tendencis del horizontazlismo. Tzl vez es dema -
sizsdo general mencionzsrlo con los elementos de dise®o o los -
.de iconografia, elementos muy especificos. Ahora, vemos = --

regresar zl punto anterior; el punto de los estilos horizontes.

+ Hay que recordsr que hemos mencionado el vigor y la -

Mat= + ¥ | o= mAscaras de piedrs d=l tipo teotihuscsno no se
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Fuerza que se difundieron de una manera sutil y no necessria-
mente a través de capﬁéctua Formales. La linea horizontzl w~-
subraya uns diferencis grande entre los tipos de arte pre- --

histbérico, como los estilos horizontes ..

Los elementos especificos mencionados anteriormente, son
detalles, detzlles muy importantes, porque definen un estilo
propio. Pero el cambio hasta la linez horizontsl es algo Fun
damental en el arte. En reslidad es mé&s que un estilo. Im -
plica cambios en toda ls culturs y en la orgsnizacidén social
y ademés influye sobre los elementos del disefio y los de la -
iconografis. £l disefio por si mismo no es arte; tiene gque --
tener una Funcidn, como resolver un problema dentro de un con
texto Factible. EL arte no tiene que hacer nada en concreto;
puede, pero no es indispensable. Cu funcidén es completamen -
te distints: es trascendental, no es utilitaria. Tal vez eso
explica la diFeranqia que trato de presentar entre el cambio
b&sico y el disefio. El cambio bésico incorpora tembién la --
Forma. Vemos el cambio de la forma de las figurillss dc Mez-
cala a través de sus clasificaciones y con la ayuda de la -es-
czla de Suttman. Con estos spoyos, podemos observar la.mang-
ra en que la forma cambia cesi imperceptiblemente. Pero to -
davis nos quedamos con un rasgo general y dos especificos, a
saber: las Figurilias y las méscaras. MNinguno de los demds

rasgos teotihuacancs asparecen en Mezcala.

Sin embargo, son suficientes. Faddock [1872;228) dice..

” ~ - -
Aungue Guerrero sigue siendo uns de les regiones menos - - -
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conocidess en Mesoamérice, los poquisimos datos cue tenemos -
publiczdos coinciden é& sefizlar fuertes efectos del estilo -
teotihuacano en el desarrollo loczl, tanto en la costa como
en el interior. Un resgo importante son las figurillas de -
piedrz verde, qus ligan esta regién no sblo con Teotihuacan,

sino también con lMonte Albé&n. Hay por gué pensar gue son_un

rasgo guerrerense adsptzacdo _en Teotihuacan. Aparte de estas -

curiosas figurillas, hay evidencias de nexos en muches for -

mas ceramicas.

"Hay por gué pensar gue son [las Figurillas de Mezcalal

un_rasgo guerrerense sdaptado en Teotihuscan". Siguiendo es-
ta piste, hémos estudiado las figurilles desde el punto de -
vistzs de los rasgos teotihuacanos, como horizontzlismo, y la
m=nera de desarrollar las figurillas esqyaméticas al natura-

lismo.

Gay (1967;24) dice... "Hay una semejénza entre el tipo
¥-24 y el estilo teotihuscano. (Véase p.120) E1 éstilc teo-~
tihuacano parece ser el resultado de la combinacidén de los -
estilos Chontal y Olmeca mé&s la influencia de Mezcala. Es -
més probsble que el tipo M-24 hsya influenciado la formz=cidn
del estilo teatihua??nc gue lo contrario, porque este Gltimo
parece no tener ciclo formativo independiente". Sin embargo
en los ejemplos de esc cstudio, encontremos los estilos teo-
tihuacsnos y olmecas combinados en el tipo M-2B. (Véase p.

Sin embargo, en el tipo M-24, encontrsmoe lss cejss exagera-

ss que anticipan la linea horizontal del tipo teotihuscano.



Al encontrar las lineas’ de las cejas y las de las orejas rec-
. - G -
tanguleres extendidss Formendo un &ngulo de 20" = ls sien, --
- - =Ir= -
comienze = sugerir unas cara de tipo Chontal. En este tipo -

lz line= que se extiende Fuera de la sien continla sl mentén,

Formando un circulo slrededor de tode la care.

e

. Bay [1937;12) notz tembién que ... "La construccidén tri-
angular de la cara, carscteristica de los tipos M-22 y M-24,
es parecida a las Figuras y méscaras del estilo teotihuacano.
La semejanza puede ser no sccidental. Ts posible que, hacis

el fin, el estilo mezcala podia haber influenciado el estilo

teotihuacanao".

Von #uthenau (1889;88) también nota esta posibilidad =1
decir: . "No estoy completamente cierto que las tal llamadss -
esculturas de piedrz "provincizles" tienen que ser interpre -
tadas como reflejos inspiredos por las obr;; producidas en el
centro religioso de Teotihuacan. Al contrario, existe también
ls posibilidad que el arte teutihuadano pueda haber sido in -
Ffluenciado por el de Cuerrero. Curiosc es guce en épocas pri-
mitivas tempranas tantos objetos de trueque hayan llegado a -
Gu;;rera o hayan sido imitados =l11&".

Lo que debe subraysrse es que el eslsbdén entre el estilo
de Mezcala y el de Teotihuascan es més importante que los de -
talles de disefio y de la iboncgreFia. Este eslabdn represen-
ta un cambio bésico y fundamentzl en el estilo que s = = = =

Notz : % Chontzl: nombre para la regidn horte del rio Mezcsls,
no es pueblo.
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desarrolld lentamente y légicamente en el arte de Mezcala y
que se incorpord en Bi:EPtE teotihuacano como su més ?igniﬁi
cante rasgo. £l estilo tat.;.utihuacann se identifica por la --
lines horizontzl m&s que por otros rasgos. L£s su caracterig

tica mas sobresaliente.
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Influencias olmecas

Coe (1968;121) dice..."que en todo Mesoamérica, entre
mds antigua la forma de arte, mis se acerca al arte olmeca”.
Hasta ahora no han sido localizadas las fases formativas o
primitivas de los olmecas, pero algunos escritores han pre-
sentado sus teorfas sobre el linaje olmeca. En este sentido
Covarrubias sugiere que'los olmecas tuvieron origen en Gue-
rrero y Oaxaca en el altiplano de la vertiente del Pacifico;
en cambio Ekholm sugiere la temprana edad de bronce de la
China; Caso y Coe sugieren que el origen olmeca radica en el
sur de Vera Cruz y el norte de Tabésco; Pina Chan sugiere
el esfado-dé Morelos; Wicke se inclina_a opinar como Cova-
rrubias Yy P[ﬁa Chan. Covarrubias considera que los artefac-
tos elmecas de Guerrero tenfan formas y estilo més antiguos
que los de otros sectores, y Wické sefiala que su hipbtesis
sobre el origen olmeca en Huamelulpan, Oaxaca, en la Alta
Mixteca, se aproxima a la opini6én de Covarrubias. Fl indi-
ca que hay un corredor natural que une esta drea y el &rea
principal de los olmecas; es decir, el sur de Vera Cruz y el
norte de Tabasco. Sefiala témbién otro corredor a través del
estado de Guerrero a lo largo del rfo Mixteco. Este rfo flu
ye hacfia el norte y luego al oeste con el Balsas, a través
del estado de Guerrero y al fin desemboca en el Pacffico. -
(Wicke, 1971;152). Siguiendo ese razonamiento podemos supo-
ner que la regibn Mezcala se localiza en el 8rea del corre-
dor noroeste cercano al lugar en el que Wicke opina que de-

be estar la cuna del estilo olmeca.



72

Caso (1965) al que cita Wicke (Ibid.,166) se refiere
a una "presencia olmeca" en toda Mesoamérica pero afiade que
es dificil exﬁlicar su difusibn. Pero existe sin duda algu-
na unidad estilfstica olmeca de Mesoamérica en la &poca pre-
clésica. (Ibid.,166) ¢De qué manera se expres6 esta unidad?
Se expresb obviamente a través de la difusién de los rasgos
estilfsticos olmecas. Covarrubias enumera algunos de ellos
a continuacifbn (1961;59)..."Fl arte olmeca es la verdadera
antitesis del arte formalizado y rigido de las tierras altas,
y del barroco y desbordado de las tierras bajas del periodo
élésico, ambos imbuidos de simbolismo religioso y funciona-
lismo ceremonial. Por otra parte, su ideologfa estética es-
.t& dentro del espiritu de las culturas primitivas; simplici-
dad y realismo sensual en la forma y conceptos vigorosos y
originales". Aqui vemos el estilo olmeca ligado con los es-
tilos pre-cl&siéos tempranos, que es, por lo menos, un nexo
tenue con el arte Mezcala. Pero, otra vez, tal como la com-
paracibén del arte Mezcala con el arte de Teotihuacan, las
similaridades no parecen ser de los detalles, sino de la for
ma. Los detalles faciales de Mezcala y los de los olmecas
tienen p0¢os elementos en comfin. Los olmecas se preocuparon
por los rasgos jaguares, como colmillos y bocas gruniidas, pg
ro estos rasgos felinos no aparecen en el estilo Mezcala.
Sin embargo, vemos que la figura humana en ambos estilos se
representa asexual. Rara vez se hacen reproducciones de la
mujer en las figurillas olmeca de piedra pero a veces se re-

presenta a la mujer anat6micamente en el arte de Mezcala,
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aungue es poco comﬁn',s‘e; representa biolb6gicamente al homb;:.
Una éxcepcién, por supuesto, se encuentra en los templos que
sugieren el culto del falo. En la pagina, se sugerif que es ~
to podrfa haber implicado un papel sexual a los templos. Pe
ro los templos son un enigma y son diffciles de explicar en
cualquier nivel. Frecuentemente se ve la forma de la cabeza
olmeca en el estilo de Mezcala en forma de aguacate, alarga-
do artificialmente, calvo y rasurado.

El estilo olmeca es arquitecténico y monumental. Las
cabezas colosales esculpidas en basalto ilustran estas carac
teristicas con claridad. Esta sensacifn de lo monumental se
e*presa dentro del estilo de Mezcala de la misma manera que
nos dice el Dr. Ekholm..."los artistas tempranos del occi-
dente esculpieron pequenas figurillas en piedra de un estilo
monumental”. (Ekhélm,1957;530) Las esculturas de Mezcala,
aunque hechas en escala miniatura, conservan su senéacién de
la monumental. Esta impresi6n de gigantez es otro esiabén
con el estilo olmeca, y como se menciona anteriormente, es
eslabb6n de la forma mis que del detalle.

El arte olmeca abunda en la iconograffa mientras
que el de Mezcala no la tiene. Se tratd de explicar esta
ausencia de iconografia en cuanto a la religibén. (Véase
p-28 ) En la religibn, la sociedad de Mezcala se acercd
mds al occidente, donde también faltaba la.iconografia Yy re
presentaciones de los dioses como nosotros los conocemos.
En ambas culturas, la iconograffa se expresé por el culto

a los muertos y la veneracibn a los antepasados, los cuales
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son tipicamente exp;eéiones culturales tempranas. Fl arte
fué funerario y por lo tanto se ve muy poca influencia ol-
meca. No obstante, probablemente el arte no fué secular y
no falté tampoco el contenido simbflico. Lo més probable
es que no entendamos la profundidad del culto a los muertos
y la veneracibdn a los antepasados de la manera que entende-
. mos las representaciones de los dioses. Podemos seguir la
pista de los dioses en su desarrollo a través del tiempo y
las diferentes culturas. Pero los cultos a los muertos y a
los antepasados no poseen este linaje conocida y asi pues
sus rafces son mds diffciles de comprender.

A pfimera vista, se nota muy poca influencia,olméca
en las figurillas de Mezcala tan esguemfticas y geométricas,
pero con el anflisis de los varios tipos de Mezcala, segfin
la escala Guttman, la "presenéia olmeca", como dice Caso,

llega a ser aparente.
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Capftulo IV: CLASIFICACION DE LAS FIGURILLAS

Escala de Guttman
Clasificacién de Gay
Dibujos de las Trece Clasificaciones
M-2 y M-4

M-6

M-8

M—IOI

M-12

M-14

M-16

M-18

M-20

M-22

M-24

.M=-26
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Escala de Guttman

En el andlisis del estilo, los datos cualitativos
tanto como los cuantitativos son igualmente importantes,
pero el problema es cbémo clasificarlos y cémo sincronizar-
los. La técnica Guttman ofrece una solucifén a este dilema.
Charles Wicke fué el primero en aplicar esa técnica en el
andlisis del arte en su obra sobre el estilo 61meca, 1971.
Muestra a través de la escala Guttman, cémo se pueden ex-
presar las variables diacrbnicas de un estilo del arte. Fl
concepto de los elementos estilisticos continuando a través
del tiempo se llama corriente estilistica, y aungue se pue
de ver este elemento en su totalidad con la perspectiva del
tiempo, queda un elemento muy diffcil de ordenar o de cla-
sificar. Ei método Guttman puede revelar esa variable que
se expresa a través del tiempo.
Las figurillas de Mezcala no pueden ordenarse en ninguna
secuencia evolutiva empleando datos arqueolbgicos, porgue
no fueron extraidos cientificamente y por eso faltan rela-
ciones importantes significativas. Fué necesario buscar
otro método para ordenar los datos y se escogib la escala
Guttman para solucionar el problema. B&sicamente es una
técnica estadistica perfeccionada por Louis Guttman y sus
socios en el ano de 1944 para estudiar el estado de &nimo
de las fuerzas armédas durante la Segunda Guerra Mundial.
A partir de ese tiempo, ha sido empleado en el campo de soO
ciologia y gradualmente los antropblogos han llegado a em-

plearla en problemas especificos. (Wicke,1971;113)
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Explica¢i6n de la Fscala Guttman:

"El andlisis por medio del escalonamiento es un ani
lisis formal, aplicable a cualquier universo de dato cuali-
tativo que se haya obtenido por medio de cualgquier clase de
investigacién en cualquier ciencia." (Guttman,1944;142)

El Escalonar Datos Cualitativos (no numéricos)

El escalonar agrupa datos cuantificando datos cuali
tativos. Se emplean métodos sencillos gue no requieren co-
nocimientos avanzados ni de matem&ticas ni de estadistica.
El escalograma que resulta nos da un cuadro completo del da
to cualitativo que se comprende f&cilmente.

Pero primero, debemos definir los términos que se
usan en esta técnica. Por lo general en estadistica "pobla
cién" y “ﬁniverso" son intercambiables. Para el propbsito
de escalonar &sto no es asi, y es necesario referirse a un
grupo completo de objetos y a un grupo completo de atribu-
tos. De donde utilizaremos el té&rmino "poblacién" para in-
dicar los objetos y el término "universo" para indicar los

atributos. En este estudio las figurillas de Mezcala serén

los objetos o la "poblacién“. Sus atributos serén el "uni-

verso". (Guttman,1944;141)

Universo: Este término comprende todos los atributos con
que se define "poblacibn"; o los atributos que
poseen un contenido comfin y se clasifican bajo
un solo encabezado que indica ese cqntenido.

Atributo: Es una variable cualitativa, no numérica, o un
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grupo de:v&lores. Un ejémplo de un atributo po-
dria ser la religifn la cual puede ser subdividi
da en varias categorfas: catflica, judfa, musul
mana, protestante. Estas categorias éonstituyen
los valores de un atributo. Un atributo del mis
mo tipo del contenido puede tener un nfimero in-

definido de intercorrelaciones con otros atribu-
tos que pertenezcan a ese universo determinado.

Poblacibn: Este término debe ser definido siempre por el in
vestigador para estabhlecer los limites anteé de
empezaf su investigacién. (Ibid.,142) OQueda sa
tisfecho este requisito en el ordenamiento de las
figurillas de Mezcala al dividirlas en catorce
gruposf En vez de tratar de escalonar todos los
tipos de figurillas se hicieron ciertas divisio-
nes estilisticas. Fstas divisiones resultan en
poblaciones homogéneas.

Escalograma: Este mé&todo consiste.en formar una columna pa-
;a cada tipo de poblacifn y una hilera para cada
categoria.de cada atributo. Las poblaciones se
arreglan verticalmente y los atributos se arreglan
en sentido horizontal. Se indican las respuestas
con un signo positivo o negativo o simplemente
una "x". Luego, las hileras se vuelven a colocar
segfin su réngo numérico para encontrar un patrén
de escala si existe. Fl resultado de las respues

tas debe formar un disefio de una escalera vista
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de perfil.S Sin gmbargo, debe recordarse que...
"los escalogramas perfectos no existen en la
prédctica. Basta que un esca}ograma alcance un
85% de perfeccibn para que se considere eficien-
te". (Ibid.,150) Pero estos tambiéh tienen su
valor y su importancia porque los escalogramas
imperfecto aislan las aberrantes y &stas pueden
ser fitiles para un estudio adicional. Si las
aberrantes no son tan numerosas como para impe-
dir la formacibén de un escalograma, llegan a ser
un subproducto interesante del andlisis mismo.

‘ Los escalogramas no pueden indicarnos si el alcance
es de arriba abajo o de abajo arriba. Obviamente los dos
lados del escalograma representard@n los lfmites méximos del
problema, lo que es, en este caso, un ordenamiento cronol6-
gico de los elementos estilisticos. Pero en el caso del or
denamiento de las figurillas de Mezcala sujetas al escalo-
grama, no se puede saber que lado del escalograma es més
temprano o que lado es mds tardfo. Esta informacibén debe
ser deduéida de otras fuentes. No obstante en algunbs ca-
sos llega a ser aparente segfin la clase de datos. En otros
casos como en los ejemplos de los templos en miniatura, los
.ejemplos clédsicos se indican claramente al lado extremo del
escalograma.

Se puede considerar el escalograma como un tipo'EQE
plificado de computadora. Para que la computadora dé con-

testaciones acertadas, hay que introducir en ella datos per
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tinentes. Los resuitédos del escalograma variarédn, por su-
puesto, segfin los atributos que se escojan para programarlo.
Guttman explica esto asf..."El criterio para seleccionar una
muestra de atributos es seleccionar una muestra con suficien
tes categorias, las éue proporcionarén una cantidad deseada
de diferencias entre la poblacién, porque la forma de distri
bucién del rango numérico en una muestra de atributos depen
de, por supuesto, de la muestra. Una muestra de atributos
puede dar una forma de distribucifn mientras gque otra mues-
tra puede dar otra formé de distribucién. Pero el interés
primordial estd en el ordenamiento y no en la frecuencia re
lativa de cada posicidén". (Ibid,147)

Las diferencias en género m&s que en grado se reve-
lan en los escalogramas porque difieren en m4s de una di-
mensién. (Ibid.,150) Un universo puede formar un escalo-
grama para una poblacién, pero no para otra--o sea que los
atributos pueden formar escalogramas para dos poblaciones
de distinto modo.

Ward Goodenough (1963;236), interpreta la escala
Guttman con estas palabras..."la capacidad de mostrar...co-
nexiones ordenadas y funcionales entre el fenfmeno de otra
manera aparentementg inconexa...haciendo de la escala Gutt-
man un implemento potente". Tiene tres funciones bésicas:

1. Verificar la validez de la hipbtesis;

2. Clasificar el fenfmeno dentro de grupos funcio-

nalmente relacionados;

3. Medir e interpretar. (Ibid.,240)
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Fn este estud;b se usard el nfimero tres generalmente,
aunque el nfimero uno se utilizard para poner a prueba la hi-
p6tesis'de Gay para la secuencia de las figurillas de Mez-
cala. El nfimero dos se usard.para escalonar rasgos indivi-
duales tal como en la bfisqueda para determinar el estilo

clésico de Mezcala.



Clasificacibén de Gay

Se emplearon las clasificaciones de los tipos de
Mezcala hechas por Carlos Gay en 1967 para el Museo de Arte
Primitivo, en Nueva York, como base de este trabajo. Frances
Pratt ilustrdé cada una de las clasificaciones de Gay con
vistas frontales, laterales y posteriores. Gay, basédndose
en los cambios de detalles estilisticos, reunid trece cate-
gorfas de figurillas. El no traté de interpretar sus cla-
sificaciones y se concret6 finicamente a presentarlas. No
obstante, fué la primera obra publicada sobre las figurillas
de Mezcala, con excepcifén de tres escritos cortos de Franco
en 1960. Estos, sin embargo, no incluyen las figurillas,
sino los templos, las vfboras y las macanas.

Como punto de partida, aproveché las clasificaciones
de Gay. Llegué a reunir casi 500 fotografias de las figuri-
llas de Mezcala, incluyendo algunos ejemplos de las mésca-
ras, los animales y los templos en miniatura. Las saqué en
su mayorfia de las negativas que se conservan en los archi-
vos del Registro Pliblico de Monumentos y Zonas Arquelbgicas
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Las fi-
gurillas mismas representan una parte de la coleccifn del
Dr. Milton Leof de Cuernavaca. Encontré algunos ejemplos
del Museo Americano de Historia Natural en Nueva York, el
cual tiene una exposicidn extraordinaria de las figurillas
de Mezcala en la sala mexicana. Saqué unas cuantas figuri-

llas de algunos libros.
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Con estos ihfbrmes tan amplios, tuve que buscar un
método que me sirviera pﬁra analizar los datos. Escogfi el
método de la escala Guttman porque me parecidé ofrecer un
anélisiﬁ m&s claro que otros para el tipo de datos cualita-
tivos que se me plantearon. (Véase p. 7é)

El primer escalograma fué el de la clasificacibn de
Gay. (Véase p.85a) Reorganigé los atributos y la poblacién
de la tabla 85a . Los resultados del escalograma se
muestran en la tabla 85b . Fl orden de la poblacibn, o
sea los tipos, habia cambiado en algunos casos segfin la re-

organizacién de los elementos.

La Secuencia Segfin Gay

M—Z' M—4, M_G' M-Bf M-IO, M-lz’ M_14' M-].G’ M-lap M-zo'

M-22, M-24, M-26.

La Secuencia Reordenada por la Fscala Guttman

M-2, M-18, M-4, M-6, M-8, M-16, M-20, M-14, M-10, M-12,

M-24, M-26, M-22,

El escalograma que hice no estuvo de acuerdo con el
de Gay en seis casos, y resultaron algunos cambios_intere—
santes en la fluidez estilistica. Primero, M-18, que lle~-
vaba el nimero 9 en su clasificacién, lleg6 a ser el segun-
do. El cambio a la izquierda de la secuencia imponia que
era en realidad un tipo muy temprano. El.tipo M-18 interrum
pidé la secuencia de las figurillas m&s tempranas M-2 y M-4
las que posiblemente todavia funcionaban como hachas. L&-

gicamente tambi&n el tipo M-18 encaja bien con esta secuen-



cia temprana tanto cqmb los tipos M-2 y M-4 debido a su re-
lacibén con el tipo hacha-guijarro. Ahora comienza el esti-
lo Mezcala.

El siguienté cambio en la secuencia fué el tipo M-16,
que se cambid del octavo lugar al sexto lugar. Claramente,
este tipo es aberrante y en muchos aspectos no tiene nada
gue ver con las caracterfsticas del estilo Mezcala. Muchos
de estos ejemplos son los mds toscos de todas las figurillas.
Muchas figurillas, sin embargo, son diminutas v llevan per-
foraciones para colgarse. Por ser ahundantes y con perfora
ciones, se supone que se hicieron para comerciar como lo su
gieren Franco y Emmerich. -

El tercer cambio en la secuencia fué el tipo M-20
que se cambib de la décima posicibn a la séptima. Fste ti-
po incorpora algunas innovaciones estilisticas que van a
tener més importancia al final de la secuencia. FEs como si
el tipo M-20 fuera a la vanguardia del cambio en estilo gue
puede verse después del florecimiento del periodo clésico.

El cuarto cambio de posicibén fué del tipo M-14, pe
ro su cambio fu€ minimo, apenas visible, pasando del sépti-
mo lugar al octavo. Como se menciond en el andlisis del
nuevo orden (Véase p.85b), es muv 18gico suvoner que M-14
debe seguir al M-20 debido a las verforaciones de los bra-
zos. El1l M-20 prepara el terreno para la entrada de ese
nuevo desarrollo de las perforaciones. Ei M=20 tiene ra-
nuras muy profundas para indicar los brazos. E1 préximo

paso habfa de abrir completamente las ranuras para formar
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una perforacién. Con el tipo M-14, vemos el principio de
un estilo puro y clésico. Se concreta ese estilo cléasico
en los tipos M-14, M-10 y M-12 y aparecen todos juntos al
lado derecho del escalograma, un poco antes gue los tres
Gltimos tipos. Yo sugiero que el M-14 1lleve una posicidn
delante de los otros dos tipos cldsicos porque ha de seguir
al M-20 debido a la secuencia del desarrollo de las perfo-
raciones.

Las diferencias de las posiciones de los tres Glti-
mos tipos, M-22, M-zé y M-26, me parecen ser muy l6gicas.
Log M-24 y M-22, aunque semejante.en su aspecto a primera
vista, de hecho se dividen en dos categorfas distintas. El
M-24, después de analizarlo, lleva més rasgos teotihuacanos,
y el M-22, lleva m8s rasgos olmecas, mientras que el escalo
grama del M-26 indica una ambiguedad entre los dos tipos.
Pues, de hecho es 1l6gico gue el M-26 deba ser colocado en-

tre el M-22 y el M-24,
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85a
CLASTFICACICN DE GAY

Raspos: 2 4 6 B8 10 12 14 16 18 2C 22 24 26
Ccronilla édsctera X T X R EF %X x

Crejnos extendidas X £ ¥ %X X X7 x xx x =
Cejas xa Xa £ x X7 x?7 3y xrox
QCjos taladrzdos X x X X x xr X
Cjos vicoteados xr Xr Xy X v
Cjos: estreches xa xa x
Aparencia de nariz X 2 x X X X

Definicibn de nariz xa Xxa X7 x x

Flano dz rentén X X X Xa x

Boca TR X X X X T X X X K

Brazcs cortados X X X Xa Xa x = xa
Brazcs en rzlieve X X = %X X X x* =
Eraros derechos ' x = X Xa x xXa
Brazos doblados Xr X X %X X X X X X X X X X
Brenos abiertos x Xa xa »e
Dedose xa X " X
Fiernas derechns X X X X X X X X T X E X X
Iiernas dobladas = e il i
Tiés romos Xa Xa Xa X Xr Xr
Dedos d=l pié xa ol s
Pechos Xr Xr Xr xr xXr xr
Narlas Xa X X Xr xr Z» x
Crejeras xXa xa XY Xr Xr Xa
Tcecados : xa x Xr X X Xr

x = tinicec xr = tirico pero raroc
xa = gtirico x? = detelles unciertos
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20 14 10 12 24 26

4 6 8 16
x x i : R SOl I x' x
X ®x x X =R K x =
X X X ¥ X X =Z T -
x X X %X X X =
x? xr X Xa x. =
XH X X *x - S
X X X = x =
X x x ='_- xa
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x xa xa
xa - x =
y xa xr xr
xa x.
= tipnieo peiro raro
= doetalles dnciertos
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EL TIPO M-2

La forma m8s primitiva de la escultura de Mezcala
es el tipo M-2, y al mismo tiempo es el mé&s sutil y sensual,
tal vez porcue la forma es la més parecida al hacha de mano
y todavia conserva todas las sensaciones tactiles gue se in
corporaron en aquella herramienta. (Véase p. para mas
datos sobre el hacha de mano y su desarrollo). Al tomar
una de estas figurillas en la mano, se puede comprender en
seguida como se desarrolld la forma. Los dedos de la mano
caben con comodidad dentro de las varias ranuras; el pulgar
y el dedo indice caben bien dentro de las ranuras de los
ojos, el dedo cordial cabe dentro de la ranura del cuello,
el dedo anular cabe dentro de la ranura del brazo y el me-
nique cabe dentro de la ranura de la pierna. En este sen-
tido, la forma se desarroll6 con una base funcional. Ese
di6é por resultado un . artefacto que significa mucho més
que una simple herramienta funcional. En realidad es una
obra de arte, gque reune elementos de forma y palpabilidad.

Se empled el espacio negativo para lograr el efecto
de luz y de sombra lo que caracteriza la escultura de Mez-
cala. Con pocas ranuras sencillas, se fabricé una figuri-
lla con doble sentido: el del hacha y el de la figura hu-
mana. Para formar la 6rbita de los ojos, se emplearon dos
concavidades circulares; el cuello se form6 por una depre-
sib6n horizontal a veces circular y a veces finicamente fron-

tal; la hendedura, o incisibén central para indicar las pier
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nas, es mfinima y tamppéo hay hendedura vnara indicar los bra
zos. Se insinfia sencillamente por un rebajo lateral y fron
tal de las piernas. La coronilla la dejaban &spera porque
todavia tenia funcibn de hacha. Este rasgo se conserv6 has
ta tiempos posteriores cuando su funcibén era anacrbnica y
cuando llegdé a ser puramente obra de arte y no funcional.
El tamafio de estas piezas del tipo M-4 es pequefio y siempre
caben con facilidad dentro de la palma de la mano. Muchas
probablemente se formaron de guijarros encontrados en la
cuenca del rio porque tenfan el tamaho y la forma deseada

y también llevaban una p&tina natural. El escultor agrega
ba unas ranuras antropomorfizadas y la piedra se transfor-
maba en una herramienta gue resultaba placentera al tacto.
Sin ninglin detalle extrafo, estas figurillas lograron un

humanismo que rara vez se encuentra en las obras lfiticas.

EL TIPO M-4

4

Fl tipo M-4 muestra algunas innovaciones sobre el
tipo M-2. La hendedura se define m&s; vemos ranuras para
distinguir los brazos y la boca; la 6rbita de los ojos lle-
ga a ser mas profunda y m&s horizontal, perdiendo su forma
indefinida lo que les dié sutileza a las figurillas de tipo
M-2, Todavia conserva con fidelidad la forma del hacha-
cincel y la sensacifn de la palpabilidad y el tamafo c&6mo-
do que cabe en la palma de la mano. La diferencia princi-

pal es gque ahora empieza la incorporacibn de los detalles
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que aunque minimos son muy abstractos. Pero son a tal gra-
do minimos que se puede decir gue no hay mds que sugerencias
de los detalles.

Con este tipo, también los escultores de Mezcala co
menzaron a ser maestros de la técnica del juego de luz y
sombra como elemento fundamental de su estilo. Aprendieron
hacer que la luz trabajara a su favor, a extraer la sutili-
dad, la profundidad y los efectos cambiantes de las sombras,
las cuales se incorporaron dentro de la tradicidn de Mezca-
la. Todavia la cabeza es la parte més grande de las figu-
rillas, pero han extendido el cuerpo y las piernﬁs impercep
tiblemente. Poé ejemplo, una comparacién de las medidas de
dos figurillas, una del tipo M-2 y la otra del tipo M-4, se
falan el cambio gradual de las proporciones de las figuri-
llas.

Tipo M-2, Fig. No. 2 Tipo M-4, Fig. No, 1

Cabeza: 47% Cabeza: 40%
Cuerpo: 29% Cuerpo: 3n%
Piernas: 23.5%° Piernas: 30%

(Véase p.gg,)

Los tipos M-2 y M-4 no se han ordenado por dos razo
nes: primero, la ausencia de suficientes figqurillas repre-
sentativas; y segundo, es dificil sacar fotos de estos tipos
primitivos porque no se pueden distincuir los detalles de
las sombras en las depresiones poco profundas. El anflisis

de arriba se hizo de dibujos y unas cuantas figurillas.
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~ ESCALOGRAMA M-6

Fl tipo M-6, una élasificaciﬁn hecha por Gay en 1967,
se distingue por dos &dngulos faciales que se intersacan de
la frente hasta la boca, para formar la nariz. Se forma la
boca por un corte deprimidq debajo de los angulos gue forman
la nariz, a veces haciendo la forma triangular. Los cortes
deprimidos que forman los ojos se vacian debajo de la linea
de la frente. Es muy impresionante darse cuenta de cbmo es
tos dos cortes, sencillos y deprimidos, pueden servir para
representar.casi todas las caractéristicas faciales. For-
man sombras fuertes las cuales dan una calidad sutil a las.
caras de las figurillas. Este juego entre sombra y luz es
" comfin en México y se ve a menudo en el trabajo.lapidario en
otras &reas, como los detalles arquitectbénicos de Monte Al-
bé&n. Carpenter (1959;107) explica este mismo fenémeno ha-
blando del arte de Grecia..."las cualidades peculiares de
luz y atmbésfera en las islas griegas"..."extrema lucidez
atmosférica..." La "lucidez atmosférica" de México explica
rfia, en parte por lo menos, la importancia de la luz y la
sombra en la escultura Mezcalense v en el desarrollo de es-
tos agudos y cbncavos cortes faciales en el arte Mezcala.
Se ve por primera vez en las figurillas del tipo M-6 una
forma aguda y angular. Las concavidades que se ven en las
figurillas M-2 y M-4 son curvas, -redondeadas y blandas fal-
tdndoles la fuerza y vigor de los cortes agudos de las fi-

gurillas M=-6.



Dieciseis ejemplos del tipo M-6 fueron medidos con
los rasgos siguientes: brazos estirados, mentbé6n apuntado,
cabeza aguacate, hendedura corte--revelando esta relacidn:
12, 13, 18, 8, 5, 6, 7, 2, 15, 4, 9, 1, 14, 16, 17, 10. Des
pués de medir las cahezas planas, como visera, y las hende-
duras extendidas se les agrupé juntas al lado izquierdo del
escalograma, y las cabezas redondeadas, tipo aguacate y las
piernas cortas con hendeduras y mentones redondeados se agru
paron juntos al lado derecho del escalograma. Como sabemos,
el escalograma no puede indicarnos cudl extremo es cronols-
gicamente mis temprano o mis tardia, pero se observa que los
rasgos residuales o incipientes olmecas se alejan de los ras
gos incipientes teotihuacanos de horizontalismo y alongado
del cuerpo.

La segunda clasificacifn de las dieciseis figurillas
se arreglaron segfin la relacibén entre las proporciones de
la cabeza y ei cuerpo. Esta clasificacién produjo los resul
tados siguientes:

NGm. Fig. ' Nim. de la Cabeza Dim. del Cuerpo

18 1.25
15 1.75
12 1.75
7
6
10
8
17
9
13
5
2
16
1
14
4
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Reveld estal¢iasificaci6n que solamente los nfimeros
14 y 4 tenian las cabezas més grandes gue los cuerpos. La
figurilla nfimero 14 tiene una hendedura muy.corta, mientras
que la hendedura de la figurilla 4 es relativamente corta.
Pero, nuevamente en té&rminos generales, esta vez la clasifi
cacibn arroja un resultado similar al primer escalograma,
pégina?i‘.; es decir, las piernas alargadas y la proporcibn
mayor entre la cabeza y el cuerpo se encuentran juntos en
el escalograma. (Nmeros 10 y 5 parecen que no siguen la
regla) Pero el movimiento de los rasgos estilisticos de
las piernas élargadas,y las cabezas més co;tas se ven en la
posicibn superior de la clasificacibn mientras que en la
parte baja de la clasificacidn se ven las piernas cortas y
las cabezas mis alargadas juntas en el escalograma. FEsta
segunda clasificacién del tipo M-6 indica un reforzamiento
de los resultados de la t%bla ague muestra una tendencia ha-
cia el horizontalismo con los cuerpos alargados y posible-
mente un cambio imperceptible alej&ndose de la forma del
hacha. Cuando la dimensidn de la cabeza disminuye, las
piernas llegan a ser més largas y la silueta tiene la ten-
dencia' a ser mds ahusada, mds delgada y més proporcionada
con la proporcibén realista humana. Fsto indica el primer
paso hacia el realismo, aunaue el contorno del cuerpo y los
planos faciales conservan su‘esquematismq.

éQué significa la linea huipil? Es decir la linea
horizontal que define el extremo del torso y el comienzo

de las piernas. (Véase fig. 6, por ejemplo) De las dieci-
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seis figurillas, sieté tienen esta linea. ¢Podrfia ser sim-
bolo de la mujer? Probablemente no, porque la finica mujer
en el grupo (mostrada anatémicamente) no lleva esta linea.
Otro tipo M-6, figurilla 3, no inclufdo en el escalograma,
es una mujer anatdmicamente presentada y ella si lleva la
linea huipil. Después de revisar todas mis fotos, encontré
gue la linea huipil por lo gue respecta a las mujeres, apa-
rece solamente en la mitad de los ejemplos. Si hubiera si-
do un rasgo femenino, todas las figurillas femeninas lleva-
rfan esta linea. Por eso, tengo gue suponer que es solamen
te un elemento de disefio, y no tiene que ver con el simbo-
lismo del sexo. (Véase p. 140)

Comienza el estilo Mezcalense con las figurillas M-6.
Ahora las lfineas 1iegan a ser estilizadas y esguematicas.

Tienen el aspecto propio del estilo Mezcala.

ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-6

Rasgos 12313 18 8 5 6 7 2 15 4€°"89°F 3¢ 3 17 10
Brazos estirados X. X E ¥ X X ¥ T X =x 2 X X X X
Mentén apuntado X X X x % x X X X ¥ x %
Cabeza aguacate X X X X X X X X X X
Hendedura corta $ X X ®£ ¥ X X
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ESCALOGRAMA M-8

Se escogieron nueve ejemplos del tipo M-8, la cuarta
clasificacibn de Gay, 1967. Este tipo se distingue por sus
orejas alargadas. Fn lo general, la oreja alargada estd re
presentada por una ranura vertical o un plano deprimido co-
menzando deéde el drea de la sien hasta la mandfbula infe-
rior. Este tipo tiene semejanza con el tipo M-€ pero su
forma es més esquemdtica, unas muy acartonadas en su cons-
truccidén y muy aplanadas al verlas dg perfil. Aunque la
parte posterior es completamente vertical en algunas figuri
llas, generalmente la parte frontal estd redondeada.

En general la vista es mds afilada, mds geométrica,
con ranuras mds profundas y las concavidades méds sombrea-
das. La hendedura parece mds profunda--o en otras palabras,
las piernas tienen la apariencia ée ser mds largas. Toda-
via se conservan las lineas palpables de las figurillas més
tempranas, es decir las ranuras donde caben los dedos al to
marlas en la mano, pero ahora las ranuras est8n mas afila-
das. Han perdido un poco de su blandura. Pero han conser-
vado la forma del hacha petaloide la que es tradicional.

Los nueve ejemplos (todos procedentes de la colec-
cibén Leof, con excepcibén del nfimero 9 que pertenece a la co
leccibén Laurie) se ordenaron con los rasgos siguientes: bra
zos doblados con ranuras, coronilla aspera, linea de la ce-
ja dividida, ojos picoteados, mentén apuntado, hendedura
corta, linea huipil, hombros cuadrados. Los resultados del

escalograma revelaron la siguiente relacién: 5, 7, 9, 4, 8,



2 17 3% 6. 'Dé nueﬁé, como en el escalograma anterior, los
rasgos como las hendeduras cortas con el cuerpo rechoncho
estdn agrupadas hacia un lado de la escala, mientras que las
que llevan las proporciones més alargadas, esto es el cuer-
po v las piernas alargadas, se encuentran hacia el lado o-
puesto. La lfinea huipil continfia siendo un enigma. Fn es-
te grupo, una sola figurilla femenina, anatémicamente mos-
trada, lieva esa linea, mientras que la otra figurilla fe-
menina anatémicamente indicada no lleva esa linea. Se nota
que el movimiento estilistico corre en direccibén de las pro
porciones més aiargadas, aunque la tendencia es definitiva-
mente hacia lo geométrico. El hecho de que el rasgo de més
rango numéricamente es un rasgo geométrico, el de los hom-
bros cuadrados, reépalda la tendencia hacia lo geométrico.
Es interesante notar que la figurilla nGmero 7 quedé fuera
de la escala o aberrante por sus brazos derechos gue son muy
poco comunes en el tipo M-8, La figurilla nfimero 5 es una
aberrante también pero por otra razén. En este caso es por
que la linea de la ceja se divide. Debido a esto guiero con
siderar este lado de la escala como el lado m&s tardfio por-
gue comenzamosS a ver este rasgo con reqularidad en las cla-

sificaciones siguientes:

ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-8




Rasgos . 5 7 9 4 8 2 1 3 6
Hombros cuadrados ¥ X X ¥ ¥ X X =2
Brazos doblados X X X 2 X X =X

con ranuras

Linea huipil X X X X
Ojos picoteados X X X X
Cejas divididas X X X

Coronilla 5spéra x X X
Hendedura corta X %
Brazos derechos X | X

No es un escalograma perfecto porque lleva dos aberran-
tes, pero de todos modos tiene un factor pronéstico porque la
linea de la ceja dividida es un rasgo aberrante en este esca-

lograma, pero cobrard importancia en los que siguen.






- 96

ESCALOGRAMA M-10

Las figurillas del tipo M-10 de la clasificacibén de
Gay, muestran algunos cambios importantes desde el tipo M-8.
Fl cambio destacado es el corte debajo de la nariz. Es un
rebajo formando lo que es en su forma mis exagerado una bo-
ca semejante a la de los africanbs Ubangi, guienes extienden
artificialmente hacia afuera la boca humana. Sin embargo,
en las bocas de Mezcala de este tipo, no hay labios para in-
dicar la apertura de la boca, con la excepcibén de la figuri
lla nimero 13, la que lleva una boca picoteada. Los dos pla
nos faciales que forman la nariz se unen y forman el caballe
te de la nariz. El corte retrocedido se hizo directamente
debajo del caballete y da por resultado sombras profundas mu
" cho més marcadas qué las del tipo M-8. Fstas sombras deba-
jo del caballete en combinacién con las de los ojos son im-
presionantes.

Otro cambio significativo se ve en los antebrazos.
En vez de la ranura sencilla del tipo M-8, ahora aparecen
en relieve. Esto es un progreso en la técnica y por supues
to un paso al realismo. Todos los ejemplos en este escalo-
grama ;eﬁalan los antebrazos eﬁ posicibn protectora, es de-
cir, colocados encima del centro del torso. Se ha sugerido
gue esta posicibén podria simbolizar embarazo. (Brush, 1971:
218) pero también se podria interpretar como simbolo del cul
to a los muertos; es decir, la manera en que arreglabhan a
los muertos antes de enterrarlos. Solamente dos figurillas

llevan rasgos sexuales; los nfimeros 3 y 16. Fl nfmero 3 es



claramente una mujer;'pero el nGmero 16, a primera vista,
parece ‘'ser masculino con su falo bien indicado, pero al es-
tudiarlo m&s, podrfia ser también una mujer que da a luz y
lo que parece ser el falo podria ser la cabeza de la cria-
tura al momento de nacer. ¢Fs el falo antropomorfizado--

O es la escena de unlnacimiento? Podria ser un ejemplo dra
mé&tico de la dualidad.

Se emplearon 16 ejemplos del tipo M-10 en este esca
lograma. El1 tamafio de ellas varfa de 9 centimetros a 32 cen
timetroé de altura. Las figurillas tienden a ser mas altas.

Revelb. el escalograma la relacibén siguiente: 11,
9, 10, 14, 7, 1, 2, 4, 5, 8, 12, 15, 6, 3, 13, 16, Las fi-
gurillas'menos geométricas y més blandas se encuentran al
lado izquierdo del escalograma, mientras que las mds geomé-
tricas se encuentran al lado derecho, con la excepcién del
nimero 1. Se puede explicar eso por el hecho de que no lle
va la boca del tipo M-10, sino la boca del tipo M-8. Las
piernas alargadas y las hendeduras que las forman se encuen
tran a la derecha del escalograma. Solamente dos ejemplos
llevan los ojos picoteados y finicamente dos ejemplos tienen
los antebrazos que se curvan ligeramente, como si fueran

las manos.



98

.ESCALOéRAMA DE LOS TIPOS M-10

Rasgos 11 9 10147 1 2 4 5 8B 12 31356, .3 13 16
Coronilla &spera x X X # ¥ X X X X X X X xg.x X
Orejas alargadas X X X X X X X X X X X X X X X
Altura més de 20cm X . ¥ ¥ X2 X X X XX X X
Boca Ubangi X X @ ®¥ X X ¥ X X X X XN
Hendedura larga - %X x Z X ¥ X X X % =N
Ceja dividida X X X X X X X X
Linea huipil -’ o _ X X X X X X X

Sexo indicado y ‘ X X
Ojos picoteados X X

Una vez mds no es un escalograma perfecto, pero en-
tra dentro de los limites de los de Guttman. La aberrante
mayor es la linea de la ceja dividida. Se puede explicar si
nos anticipamos a observar el tipo siguiente, M-12, La di-
ferencia mis importante entre el M-10 y el M-12 estd en las
cejas bien definidas y casi en todos los demés casos se di-
viden en el caballete de la nariz. Nuevamente vemos la ma-
nera en que la aberrante puede ser fitil en los escalogramas.
El escalograma separa un atributo saliente para enfocar la
atencibén sobre el atributo. La linea de la ceja dividida es
un rasgo muy importante estilisticamente, y por eso la sepa
racibén de ese elemento dentro del escalogréma sirve de fun-

cibn importante.
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ESCALOGRAMA M-12

El1 tipo M-12, segﬁh la clasificacién de Gay, es muy
similar al tipo M-10. La diferencia principal es que las
cejas llevan la forma de una placa en las figurillas del ti
po M-12 y no se ven en el M-10. Estas cejas aparecen en 14
de los ejemplos dentro de un total de 16 ejemplos escogidos
para este escalograma. Ademds en la clasificacifn siguien-
te como ordenado -por Gay, las cejas en forma de placas desa
parecieron y se substituyeron por otro elemento de estilo
que emplea otra—técnica de escultura. Por eso yo puse gran
énfasis en la aparicibén y la desaparicibn de las cejas en
forma de placa. M&s tarde espero demostrar que este ele-
mento de las cejas podria”ser uno de los eslabones entre el
estilo Mezcala y el de Teotihuacan. Segfin el escalograma,
el estudio y la interpretacidn personal, la linea de la ce-
ja no desaparece sino que continfia hacia la 1fnea horizon-
tal que encontramos en la cabeza teotihuacana. Pero estoy
adelanté&ndome en este respecto al relato.

Otra vez se escogieron 16 ejemplos de la coleccibn
Leof para el escalograma, después de descartar tres ejem-
plos del libro de fay por dudosos no solamente como ejemplos
de tipo M-12, sino como figurillas auténticas. FEl escalogra-
ma revelé la relacibén siguiente: 16, 2, 15, 3, 14, 7, 4, 5,
6, 13, 8, 9, 12, 10, 1, 11. Los rasgos empleados para es-
calonar, después de una reflexibn considerable, fueron: ce-

jas en forma de placas, linea huipil, cabezas redondeadas,
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hendeduras largas, b;;ios encima del omhligé, ojos picotea-
dos y nariz larga. La fluidez estilistica parece ir hacia
el lado derecho del escalograma con los siguientes rasgos
predominantes: cejas en forma de placa, las cue son mds ho
rizontales que las cejas del lado izquierdo del escalograma;
la 1inea huipil; la héndedura méds larga alargando més las
piernas; la silueta llega a ser més delgada, mas esbelta,
menos rechoncha; la posicibén de la mano ahora estd casi siem
pre encima del ombligo en vez de la posicibén de los antebra
z0s levemente doblados. Los resultados de este anélisis,
pues, llegan a enfocar tr.es tendencias horizontales; la 11-
nea de la ceja, la linea de los antebrazos y la lfinea huipil,
anotados en el escalograma anterior. Otro rasgo que se ve
es la cara alargada, pero no llega a ser rasgo fuerte; se
observa s6lo en dos ejemplos. Sin embargo se ve la cara
alargada én la figurilla nfimero 11, la cue incorpora todos
los requisitos para el arquetipo o prototipo ideal de todas
las figurillas que pertenecen al tipo M-12. Desde todos los
puntos de vista, la figurilla nGmero 11 es un ejemplar so-
bresaliente de este tipo del estilo Mezcala gque subraya, de
nuevo, la exactitud del método de la escala Guttman. Obser
vemos la figurilla nimero 16 al lado extremo del escalogra-
ma. Esta figurilla es técnicamente del mismo tipo M-12, pe
ro en el sentido estilistico se aleja sensiblemente de la
figurilla ideal, el nfimero 11. Este es un ejemplo del dato

mismo que facilita los datos en el orden cronolégico por in
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ferencia f que 11ega-;-ser evidente.

El orden estilfstico sugiere que el tipo M-12 es el
pinfculo del estilo Mezcala. Puede llamérsele el tipo clé-
sico. Se han desarrollado las abstracciones hasta el refi-
'namiento. Fl juego de luz vy sombra de la cara tiene vigor
y fuerza y las lineas faciales y los planos logran un efec-
to monumental y una actitud de dignidad pasiva. Pero lo més
importante es la-proporcibn. La ideal, la figurilla ﬁﬁmero
¢ 2 1 mide.28 centimetros de altura; el torso mide 11.5 centi
metros o 40.5% de la altura total; las piernas miden 8 cen-
timetros o 28.5% de la altura total; la cabeza mide 8.5 cen
timetros o 31% de la altura total. Estas son muy buenas
prOporcioﬁes, pero no perfectas. Carpenter (1968;91) al ha
blar de las proporciones, dice..."La belleza de la unidad
parece depender de la proporcibén de las partes". La. belle-
za, anade, consiste en las proporciones no de los elementos
sino de las partes, y advierte que..."la belleza de la natu
raleza parece incorporar una multitud de modificaciones in-
significantes desde una subestructura uniforme y geométri-
ca". En otras palabras, si un obhjeto sigue ciegamente las
.reglas de la proporcién numérica, mostrard s6lo la matemdti
ca v no lograrid la belleza. Las modificaciones diminutas
de los canones de la forma revelar&n la helleza. Sin embar
go, la estructura de las proporciones todavia depende de la
relacibébn entre los nﬁmeros‘intggrales afin modificados lige-

ramente. (Carpenter 1968;94)*
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Este periodp'ae la escultura de Mezcala senala un
control clésico, una "omisidén de lo no es?ncial...un inten-
to para traducir lo que es casi una abstraccibn metafisica
a una forma material, a una forma que se pueda ver. No apa
recib el hombre de esa manera pero lo fué en esencia". Po-
demos llamar a eso la "escultura impresionista". (Carpen-
ter, 1968;97) Yo creo que en este punto el estilo de Mez-
oala logrd el "impresionismo escultural”. "Si comparamos
suficiente ejemplos de cualquier especie, podemos eliminar
el accidente individual y construir la verdadera forma."
(Ibid.,121) Yo creo gue cumplimos aquf con el tipo M-12,
Carpenter anade..."Que hay una forma verdadera para cada cla
se de objetos y que tal forma verdadera se caracteriza por
su sencillez geométrica por las proporciones de sus partes
componentes", ¢Fué esta proporcién de las partes componen-
tes accidental, o fué un intento artistico de los esculto-
res Mezcalenses? Me inclino a creer que fué un intento pPro
gresivo para llegar a establecer la forma perfecta, segfin
los canones estilisticos de su tiempo, lo mismo gue todos

los artistas a través del tiempo.

ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-12
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Rasgos 162153 14 7-4°5 $ 138 9 13 16 % 43
Cejas placas X X X X X X X X ¥ x X 'x x X X
Linea huipil X X x ¥ X ¥ ¥ ¥ % X X % X
Cabezas redondas X X X X X X X X X X X
Hendedura larga X X X X X X X X X X
Mano sobre ombligo X X X X X X =
Ojos picoteados X X =
Nariz alargada ' X X
*NOTA:

Las proporciones de la figurilla nfimero 11 se acercan a las
proporciones clésicas desarrolladas por los griegos y dis-
cutidos por Raphael (Giedion;1945;28-29). Fstas proporcio-
nes a las cuales se implicaron frecuentemente rasgos migicos,
son 2:3, 2:5, 3:5. La relacibn de la figurilla nfimero 11

al ideal griego es lo siguiente: 2:3 es 27.7% gue se compa-
ra al 28.5% de la medida de la pierna de la figurilla 11;

2.5 es igual a 30%, casi igual al 31% de la medida de la ca
beza de la figurilla 11: 3:5 es 42%, otra vez casi igual a
40.5% que es la medida del torso de la figurilla 11.
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ESCALOGRAMA M-14
Fl tipo M-14, de la clasificacibn de Gay, es idén-
tica al tipo M-12 con la excepcifn de los brazos perfora-

dos. Este nuevo elemento, sin embargo, representa un gran

' 4
avance en la técnica. El lector debe consultar la padina 2

si busca explicacibén de esta técnica que no sblo es dificil
y laboriosa sino que quita mucho tiempo. Se.puede entender
facilmente las dificultades si comprendemos que los escul-
tores Mezcalenses trabajaban la piedra dura entre 4 y 7 en
la escala Mohs (que mide la dureza de la piedra). Como pun
to de comparacidén, el marmol lleva el ntimero 3 en la esca-
la Mohs. |

Se ordenaron solamente 5 figurillas del M-14 porque
el tipo es relativamente raro. No obstante, el escalograma
reveld algunas innovaciones interesantes. Las 5 figurillas
escogidas pertenecen a la coleccibén Leof y revelaron la si
guiente relacién: 2, 3, 4, 5, 1. Los rasgos escogidos fue
ron: linea huipil, cejas en forma de placa, hendedura alar
gada, ojos picoteados, posicibén de la mano sobre el ombligo,
dedos indicados, brazos cruzados y ranuras faciales. Tres
elementos nuevos fueron introducidos en este grupo, a saber:
los dedos escasamente indicados, los brazos cruzados y ra-
nuras faciales. Estos'tres rasgos estilisticos'se verén en
las figurillas mé&s adelante. Otro factor interesante es
que las figurillas comienzan a ser mids altas. En este gru
po de 5 figurillas, finicamente una mide menos de 25 centfi-

metros; el nGmero 4 mide solo 10 centimetros, el nfimero 1
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mide 25 centimetros; el nfimero 2 mide 29 centimetros; el nf
mero 3 mide. 33._centimetros, y el nfinero 5, la mi&s grande que
se ha encontrado hasta ahora, mide 48 centimetros de altura.
El nfimero 4 se distingue por dos caracteres, a saber: las
perforaciones de los brazos son circulares en vez de verti-
cales como en las otras cuatro figurillas y ademés lleva
una perforacidn, pequefia y circular, en la coronilla. Debi
do a que el nﬁmgro 4 mide sb6lo.10 centimetros, es posible
gque se haya usado de pectoral, aunque la perforacibn no es-
t4 centrada lo que nos hace dudar de su funcidn como pecto-
ral. S =

Se puede senalar aqui que los templos en miniatura
probablemente aparecieron al mismo tiempo cue las perfora-
ciones. Como noté Franco (Véase pl27 ), la idea inicial de
los templos fué probablemente derivada de una abstracciéﬁ
de una de las figurillas perforadas. Fs 1l6gico suponer es-
to, perolantes que. nada, 'habrfan aparecido algunos elemen-
tos estilisticos.

1. La posicidn de las manos encima del-ombligo con la
introéuccidn de los dedos; esta combinacién de los
elementos sugerirfa la formacidén de las escaleras.
§ una linea horizontal como base para el templo.

2. La linea huipil subrayaria esta base y le daria pe
so y solidez.

3. Las perforaciones de los brazos con la alineacién

vertical sugeririan las columnas.



106

'4. La linea de la ceja horizontal sugerirfa la linea
del techo.

Todos estos elementos tuvieron que unirse y fusio-
narse antes de gue naciera la idea de los templos. Pero una
vez mis llaman muchb la atencibn las interpretaciones espa—-
ciales extraordinarias que poseen los escultores de Mezcala

pues pudieron entrever las abstracciones que sugirieron otras

abstracciones.
ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-14

Rasgos 2 .3 4 5 1

Linea huipil X X ® X X

Cejas placas X X X X
Hendedura larga . X ¥ X X

Ojos picoteados x ® X

Manos sﬁbre ombligo X X

Dedos J X X

Brazos cruzados p

Ranuras faciales X
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ESCALOGRAMA M-16

Fl tipo M-16 de la clasificacibén de Gav, es un enig-
ma; pues pertenece a la familia Mezcala, pero el parentesco
es lejano. Notamos la ausencia del juego de luz y sombra
tan caracteristico en toda la escultura de Mezcala. Debido
a esta ausencia, las figurillas M-16 parecen débiles y de
poca importancia y cierto es gque les falta lo monumeﬁtal que
caracteriza -a Mezcala. Al contrario, parecen mufecas timi-
das. La personalidad del tipo M-16 ha quedado diluida como
obra de arte. Como nos dice Carpenter (1968;120)..."La be-
lleza y la fealdad son s6lo funciones de niimero y de propor
cién". Los escultores de las figurillas M-16 no £enian el
mismo control en el nfimero y en la proporcién cue los escul-
tores de los demds objetos de Mezcala. Esto nos conduce a

la suposicién que estas figurillas de M-16 procedian de una

‘drea cercana donde las especificaciones v exigencias de la

calidad Mezcalense no estaban reglamentadas. Pero esto no
es mids gue una conjetura. No obstante, Gay (1967;15) al ha
blar de esas figurillas dice..."ajeno a la tradicibn Mezca-
lense" y se refiere a un tipo similar en la regidn Chontal
y también a unhtipo de Maxela. (En la coleccién de mis fo-
tos, hay algunas figurillas de piedra de este mismo tipb,
perb mucho més refinaddé;.:son de Colima.

Las figurillas M-16 pertenecen, sin embargo, a la

tradicibén de Mezcala. La cara consiste de dos planos sola-

mente que se unen al caballete de la nariz. La linea de la



frente y las lineas de las orejas son parodias de los ele-
mentos clésicos‘de Mezcala. Las ranuras que indican los bra
zos suben al hombro y al cuello y dan un aspecto menguado
siendo lo coﬂtrario del aspecto de fuerza y de lo monumental
de otras figurillas de Mezcala. La figurilla nfimero tres,
aunque es alta--mide 22 centimetros--da el aspecto de dismi-
nucibén e insignificancia, Hay variaciones de este tipo que
han' degenerado en ejemplares muy toscos. La gente del &rea
las llama "espantos!" hoy en dia. Muchos de estos "espantos"
son pequenos y miden apenas 5 centimetros de altura. Muchos
han sido perforados. en varios lugares, a saber: a través del
centro del cuerpo, a. través de cada hombro, a través de la
coronilla, que sugiere.que se deben haber usado como pecto-
rales o adornos. Tal vez estas piezas fueron las que se hi

cieron en serie como lo refieren Emmerich y de la Borbolla.

Se transformaron en el tipo "pico de pato" al-alargar el men-
ton puntiagudo hasta la exageracién haciéndolo llegar hasta
el pecho de las figurillas. (Véase fig. 2, Ap. 4). Vemos estos

tipos con frecuencia en los objetos de jade de Costa Rica,

Las mascaras en miniatura, algunas que miden apenas
2.5 centimetros y ahuecadas atr&s pertenecen también a este
tipo lo mismo que las cabezas en miniatura.. (Véase fig.h4a,
p.1091

Fn ‘el ordenamiento se escogieron 14 figurillas del
tipo M-16, que fluctuaban desde 7 centimetros a 30 centime-

tros de altura. Doce pertenecen a la coleccibén Leof; el
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nfimero 14 aparece en el folleto de Gav con el nfimero 24; el
nimero 8 lleva el nfimero 26 en el mismo folleto y tamhién
aparece en Von Winning (1968;149). Se emplean los rasgos
siguientes: ojos taladrados, hrazos derechos, frente aca-
nalada, orejas alargadas, hendeduras abiertas, linea huipil,
labios indicados, y linea en los‘tobilloé. El escalograma
revel6 la siguiente relacibn: 11, 10, 7, 12, 5, 9, 8, 1,

6 2, 14, 13, 3, 4; Los tres rasgos mis importantes que se
mostraron fueron los ojos taladrados, los brazos derechos

y la frente acanalada.

Las figurillas de los tipos M-2, M-4 y M-6 son las
inicas que llevan hendeduras cerradas. Aungue no es factor
predominante en el tipo M-16, aparece con frecuencia. En
este escalograma se presentan 5 casos de las 14 figurillas
con la hendedura abhierta y la delineacién es minima. La
hendedura abierta y los labios indicados son aberranteé en
este grupo. Ambos se ven como elementqs estilisticos en

-

algunas figurillas mds adelante. Otra vez, vemos el.factor

-

pronbstico del escalograma.

ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-16

e

Rasgos 1l 10 7 .92 5.9 B 1 6 2 14 139 4
Ojos taladrados X ¥ X X X X X X % ® % 2 o2
Brazos derechos X X X ¥ ¥ xXx X = x . X x
Frente ranurada X X X X X X X X X
Oreja alargada X X X X X X
Hendedura abierta X X X X X X X X

Linea huipil £ % 2 X ¥ %
Labios ' x X X X X

Linea tobillo %

£
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ESCALOGRAMA M-18 .

Se escogieron siete figurillas dél‘tipo M-18 para
este ordenamiento, dos de las cuales se encontrarbn en la
publicacién de la UNAM "Escultura Pre-Colombina de Guerre-
ro", 1964, como las figuras nfimeros 1 y 2. (Llevan los nfi-
meros 4 y 5 en esta obra, la figurilla nfimero 1 pertenece
a la coleccibébn Stavenhagen y la figurilla nfimero 2 é la co-
leccibn Leof). Los nimeros 6 y 1 estén incluidos en el fo-
lleto de Gay éﬁmo figurillas 25 f 28. Tres de las figuri-
llas pertenecen a la coleccibén Leof, los nfmeros 2, 3 y 7.

El tipo M-18 de la clasificacibn de Gay, es muy sen
cilla con pocas modificaciones desde la forma del hacha-cin
cel. Cinco lineas conétruyeron la cara, y de estas cuatro
se pueden interpretar de'varias maneras porque . son indefi-
nidas. El par de lineas de m&s arriba podrian ser los ojos
o lineas faciales. La boca es un cqrte-negativo abajo del
caballete de la nariz, el cual se forma de dés planos facia
les ligeramente angulares. Fstos c0mponente§ son tipicos
de la cara Mezcaiense. La coronilla del tipo M-18 es lisa,
es decir no es aspera como las coronillas de los tipos M-2
y M-4, pero vemds que esta coronilla &spera persiste a tra-
;éé del tipo M-14. El M-18 es de diseno sencillo pero abs-
traéto y téctil, particulérmente énllos niimeros 5 y 3:. el
niimero 5 debidp a su concavidad y el nGmero 3 debidd a sus
ranuras suavizadas. El nmero 6 es un hibrido de los tipos

M-16 y M-18; 1la cabeza pertenece al M-16 y el cuerpo tiene
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semejanza con el @—18. La cabeza del nfimero 8 procedente
de la regidn Chontal se éistingue por su tocado en espiral.
Debe haber una relacibn entre el nfimero 8 y las figurillas
niimeros 4 y 7. Tomen nota de las cabezas gue son exagera-
damente apuntadas en estas figurillas. Pero al mismo tiem-
po estos tocados altisimos tambi&n se encontraron en la cos
ta de Guerrero en las figurillas del pre-cldsico, pero de
barro. (Brush,1968;122) El nfimero ; es un disefo sobresa-
liente debido a la formacjép de las lineas triangulares.
Tomen nota de que el tri&ngulo de la cara. es casi una imagen
reflejada del trié&ngulo formado por los antebrazos sobre el
cuerpo. El resultado es la sencillez y la serenidad. EI1
nimero 5 debido a una ligera flexibn éel cuerpo y las dos
lineas diagonales.bien localizadas de un efecto de afloja-
miento y reposo singular en la escultura de piedra.

El escalograma revel6 la siguiente relacibén: 4, 5,
2, 6, 7, 3, 1. La cabeza alargada fué el rasgo mds impor-
tante de este grupo; algunas de las aberrantes llevan este
rasgo (Véase el nfimero R8) El rasgo del mentdédn puntiagudo
fue aberrante en el escalograma que otra vez insinfia lo
que va a seguir. El grupé sigﬁiente, M-6, lleva mentén pun
tiagudo como rasgb dominante—--un rasgo gque no tiene gue ver

con los grupos anteriores, M-2 y M-4,
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FSCALOGRAMA DF LOS TIPOS M-18

Rasgos 45 2-®.F"F"1
Cabeza alargada X x X X X X
Linea huipil x X x X
Ment6n puntiagudo p 4 X X

Gorro X
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ESCALOGRAMA M-20

El tipo M-20, de la clasificacibn ée Gay, es una mez-
cla enigmdtica de los elementos. Se interrumpe bruscamente
la fluidez ordenada y uniforme de las clasificaciones ante-
riores. Este cambio, por lo menos en parte, comienza con

la introduccién de una técnica nueva y distinta, es decir,

una manera de imitar la técnica para trabajar el barro. Se

puede ver esta innovacibén en la 6rbita de los ojos donde,

en algunos ejemplos, es como si el artista hubiera sacado

la piedra como si fuera barro, dejando una gubia cbncova y
redonda. De vez en cuando, los ojos picoteados o taladrados
se trabajaban dentro de las &6rbitas, como para dar énfasis
al hecho de que en realidad eran ojos.

La segunda variaci6n del estilo tradicional de Mez-
cala hasta ahora es la introduccibén de las ranuras faciales
verticales. Estas empiezan desde las esquinas interiores
de los ojos y corren hasta gue se encuentran con los lados
exteriores de la boca. El resultado es una lfnea oblicua,
levemente inclinada. Esta linea corta los dos planos angu-
lares que forman el caballete de la nariz, y producen una
nariz definida a la que se refiere Gay como..."una nafiz
naturalistica mds o menos alongada" (Gay,1967;17). Gay tam
bién habla de este tipo de nariz como..."ajena a Mezcala".
Pero, ¢es estrana a Mezcala? Yo creo que no. En su forma

més pura la nariz divide los planos faciales en una serie

de tres trif@ngulos que forman una "W". (Véanse las figu-
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rillas n@meros 9, 11, 10, 4 y 8 en p,116 a,b ). Las 1fi-
neas se emplean para formar disefos.dentro de otros. disefos
y el resultado es un tridngulo dentro del tri&ngulo central.
(Vvéanse fig. 10, 11, 14, 4). Este juego entre los lados de
los triénguloé pertenecén al esquematismo Mezcalense. Pa-
ra mi, en vez de ser una influencia extrafa, no es mis que
una consecuencia natural de la interaccién de las lfneas
faciales que resultan en una nariz més realista.

Gay considera tamhién que las ranuras alargadas que
separan el cuerpo .y los brazos son de influencia ajena a la
regién Chontal. Otra vez, yo veo este cambio como desarro-
. 11lo 16gico en la formacidn del estilo de Mezcala. Al reor-
denar la secuencia.de Gay, el escalograma coloca el tipo M-20
entre M-16 y M-14, El1 tipo M-16 incorpora estas ranuras a-
largadas de los .brazos que delinean los brazos del cuerpo.
La diferencia se encuentra.en .la posicibn de loé Biazos; los
brézos del tipo.M-16 siempre se encuentran pegados vertical
mente al lado. del cuerpo, mientras gue los del tipo M-20 es
tdn doblados horizontalmente al nivel del ombhligo. -

Fn la gecuencia reord?nada encontramos el tipo M-14
al lado del M-20. Se distingue por las perforaciones entre
el cuerpo y los brazos. A mi me parece una secuencia muy'
16gica; el M-16 tiene ranuras alargadas para marcar los bra
zos; va seguido por el M-20 con las ranuras muy similares
pero los brazos no estédn derechos, y este tipo va seguido
por el M-14 con la misma posicién de .10os antebrazos pero las

ranuras de los brazos estén perforadas. En esta etapa en el



desarrollo del estilo de Mezcala surgieron los templos en
miniatura. Esta secuencia estilistica tuvo que ocurrir an-
tes de la aparicibén de los templos en miniatura. (Véase la
pé&gina para informes mds amplios sobre los templos).

Lo que es dificil_de comprender es que la técnica
que imita los trabajos de barro se haya transformado en es-
cultura, o en otras palabras, ¢porqué los escultores Mezca-
lenses imitaron la técnica del barro al trabajar la piedra?
En las figurillas mds tempranas las que son apenas guijarros
adaptados, vemos algo de esta técnica. Luego, la técnica
parece pasar por alto un periodo de figurillas muy geométri
cas; esta técnica aparece de nuevo en medio de la secuencia
estilistica. No es sorprendente que la nueva técnica se in-
corpore en el tipo M-20 porque en este tipo entran muchas
variantes y aberrantes en el estilo,‘incluyendo cabezas pun
tiagudas (Véase fig. 10, 13 y 3); brazos separados del cuer
po (Véase fig. 13);pies formados (Véase fig. 11, 10, 13, 14:
y 4); boca delineada (Véase fig. 13, 14 y 4); perforaciones
tal;dras para colgar (recuerde que aparecid este rasgo en
el tipo M-16--véase fig. 3). La pureza del estilo fue in-
vadida e interrumpida con ideas y elementos nuevos y no pro
cedentes en su totalidad del exterior. Empezamos a ver es-
ta tendencia en el tipo anterior, M-16.

Se escogieron 14 ejemplos de tipo M-20 sujeténdéloa
a la escala Guttman. Los resultados revelaron la siguiente
.'relacién: 7 1; 9: 5, 11; 2, 12,6, 10, 13, 14, 4, 8, 3,

Las seis figurillas al lado izquierdo del escalograma sena-
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lan el tipo M-20 en su forma cléasica; el nfimero 4 al lado
derecho del eécalograma podria ser inclufdo en este grupo
pero no lo estd porque tiene los pies formados. Las abe-
rrantes son: los labios delineados, la lfnea en la frente,
los pies formados y la linea huipil. Todos estos rasgos

se mostrarén en los tipos que se estudiar@n més adelante.

ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-20

Rasgos 7 1 9 5 112 12 6 10 13 14 4 8
Hendedura corta X X x % x X .
Técnica de barro X X X X %X X x X
Lineas faciales X X X X x X X X X X
Labios X X X X X X X

Lineas de la frente % X X X %X X X
Pies formados ‘ X X x X,

Linea huipil X X X X X
Cabeza puntiaguda ' - S R X

Brazos separados X X
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ESCALOGRAMA M-22

-~

El tipo M-22, de la clasificacibn de Gay, muestra
unlensanchamiento marcado de la cara, particularmente en la
linea de la mandibula. E1l triéngulo de la nariz del cual
hablamos anteriormente continfia en el tipo M-20; en este ti-
po la cara entera llega a ser afin m&s ancha. A veces las
orejas parecen unirsé y desaparecen dentro de la cara mis-
ma y de esa manera acentfian lo ancho de la cara. Este en-
sanchamiento da el efecto de comprimir la figura, como si
toda ella hubiera sido comprimida de pies a cabeza, cambian
do la forma del cuerpo y haciendo de ella una figurilla re-
choncha con cuello de toro. A mi manera de ver, esta silue
ta abultada llega a éugerir la "presencia olmeca" de Caso.
La postura hacia adelante de la cabeza, el cuello comprimi
do o la ausencia de cuello, las mandibulas carnosas--todos
son rasgos caracteristicos de 1aé figurillas olmecas (en
piedra). Hay 4 variantes del tipo M-22 las cuales son fini-

cas debido a gue tienen las cabezas desmontables. *
= o

*NOTA: Rubin de la Borbolla, en el afio 1947, escribié sobre
algunas figurillas de jade encontradas en los templos -de
Quetzalcoatl en un entierro en Teotihuacan. Las figurillas
empleaban una variacidn de esta técnica. Era una plancha
de jade en forma de almena desmontable y tambi&n orejeras
desmontables usando el mismo mecanismo en la parte de atrés
de las figurillas. Se llamaron éstas "resplandor desmonta-
ble". Daniel F. Rubin de la Borbolla, "Teotihuacan: Ofren-
das de los Templos de Quetzalcoatl" en Anales del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia. Tomo 11, 1947;61-72.
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Este mecanismo para desmontar la cabeza parece acen-
tuar la postura hacia adelante de la cabeza y el resultado
es un aspecto inconfundible olmeca. (Véase fig.6l pH.19b )
Estas figurillas son distintas de los ejemplos escogidos pa
ra ordenar en la escala Guttman porgue tienen los brazos en
postura vertical al lado del cuerpo, apenas separados del
cuerpo por el mismo tipo de hendedura que sirve para sepa-
rar las piernas. La hendedura, como de costumbre,- queda sin
pulir como la hendedura de las piernas. Vemos por primera
vez en la figurilla nfimero 16, una boca olmecoide; es decir,
cafda. Los rasgos que se pueden identificar como olmecoides
se presentan por primera vez.

Continia la forma del hacha en las figurillas pero
visto de perfil, el porte de la cabeza hacia adelante es
muy marcado. La técnica que imita el trabajo en barro sigue
en vigor particularmente en el &rea de las 6rbitas de los
ojos. Las 6rbitas de los ojos mds profundas acentfian la for
macién de la cabeza, q&ndole més preeminencia a la frente.
Aqui encontramos otra clave para solucionar el problema.
Esta vez el indicio es un rasgo teotihuacanoide. La cabeza
comprimida, mé&s la importancia que ahora tiene la frente,
llegan a sugerir una linea horizontal que se acentfia en la
figurilla nfimero 5. Un rasgo comfin es el de los dedos de;
finidos, a veces indicados por lineas para dos, tres o cua-
tro dedos. Generalmente las lineas que indican los dedos
son ranuras poco profundas, apenas rayas, pero cuando indi-

can solamente dos dedos, las ranuras llegan a ser mucho més
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profundas.

Con el tipo M-22, el estilo Mézcala cambia brusca-
mente y pierde su.aspecto cldsico y su identidad propia.
Obviamente el tipo M-22 estuvo muy de moda porque se encon-
traron ejemplos abundantes entre los cuales aparecieron
gran variedad de rasgos. Se podrian atribuir estas varian-
tes a las influencias del exterior gue empiezan a incorpo-=
rarse dentro del estilo Mezcala. También se podrian inter
pretar las innovaciones como un'cambio en los valores esté-
ticos que exigieron un cambio desde la sencillez del clési-
co representado por las figurillas geométricas M-8, M-10 y
M-12. Sin embargo, aparecen por primera vez dos claves que
podrian eslabonar el estilo Mezcala a ambos estilos, el ol-
meca y el teotihuacano.  Parece extrafio que las dos claves

se van al mismo tiempo.

' ESCALOGRAMA DE LOS TIPOS M-22

Rasgos 16 17 7 8 183 11-13. 205 .6 9 10 2/ 12519902 15, 14
Mandibulas x X XX .H% X ¥ SR S R S
gruesas :

Sin orejas b XX X X X X X ] XXX X
Cabeza ' X X E-BE T
plana

Hendedura XE X INEXE =
larga

Sin dedos ' X X
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