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EL REGIONALISWO EN La QOB DE ROMULO GLLEGOS.

I.- INTRODUCCION.

En el 14 de diciembre de 1947, casi dos de los cuatro millones
de habitantes de yenezuela acudieron a las urnas electorales para ele-
gir a un nuevo presidente y un congreso nacional. Fué la primera vez -
en sus ciento treinta y siete afios como nacidn que yenezuela llevé a -
cabo elecciones directas y democréticas. El voto fué secreto, y salié-
triunfunte por inmensa mayorfa el candidato del partido Accidn pemocrd
tica, el novelista y profesor, Rémulo gallegos.

La mayoria de los norteamericanos, al leer que habia sido elegi
do como presidente de un gran pais un novelista, sin duda sienten sor-
presa. Rémulo gallegos, aunque fué nombrado Ministro de gducacién por-
tres meses y llegd a ser piputado al) Congreso Nacional del pistrito Fe
deral y presidente del concejo Municipal de caracas, no es un politico
profesional. Se na distinguido en el campo de la educacién y las le-—-
tras; es muestro y escritor. Yy por ser maestro y escritor es amado de-
la gente que le escogid como presidente de la Repiblica. Hombres y mu-
jeres, pobres y ricos, eruditos y analtabetas, por mayoria triunfante-
le encomendaron el destino de su Patria & un hombre cuyas armas consis
ten en el gran amor por yenezuela, en la comprensidén del pueblc vene--
zolano, y en la fuerza de su pluma.

Hace unos veinticinco anos, nondamente preocupado por el deplo-
ruble estauo social y politico de su pais, gallegos decidid valerse de

la pluma para combatir estos males. Dedicéd sus energias al desarrollo-
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y bienestar de su pueblo. En sus novelas atacé enérgicamente aquellos-
males sociales y politicos, pero al mismo tiempo hizo mucho MéS..esess
trajo al conocimiento piblico la gente de su tierra, especialmente la-
gente comin. El llanero, que pasa su vida a caballo en la soledad de -
la llanura; el negro que jadea en la faena del g:::tll, del cafetal y-
ael cafiaveral; el indio de la montada, de la selva virgen; el purguero
que saca goma en el infierno del bosque inhdéspito.... todos descubrie-
ron yue aqui estd el hombre que se les acercd, les escuchd, les enten-
dié. Y cuando se dijo al pueblo venezolano, "jEscojun Uds. su presiden
tetr Contestaron sin vacilar, "escojemos a este hombre que nos conoce,
yue na caminado con nosotros por los senderos intimos de nuestra vidan.
Como prueba del nondo entendimiento del venezolano que tiene RS
mulo Gallegos, no es preciso nacer mds yue leer sus Novelas........ no
velas criollas, escritas artisticamente por un autor de noble corazén.
Dpino que sus obras no tienen més plan que narrar la vida de su pueblo,
y describir el paisaje majestuoso y variado de su pais, interpretando-
asi lo venezolano. Asi, para fundamentar mi opinién, ofrezco a mis lec
tores este estudio critico que no tiene pretensién ninguna de ser jui-
cio definitivo de las obras de Rémulo gallegos.
pretende, si, exaainar una parte de la obra de este gran autor-
contempordneo con lu esperanza de realizar, algin dia, otro estudio --

més detallado y definitivo.
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IT.~ EL PAISaJE 38 Lo NATURALEZA.

' Rémulo Gallegos ha glorificedo en sus novelas muchos aspectos-—
- de la naturaleza asombrosa de yenezuela. En su obra el paisaje desem-
peria un papel artistico que tiene un significado més alld de la con--
templucidén puramente visual. La naturaleza es en algunas ocasiones el
protagonista verdadero de la narracién. Especialmente en (anaima es -
la naturaleza, el espiritu omnipresente que, recargado de sentimien--
tos, ronda los personajes humanos, ofrece un comentario corriente de-
sus vicisitudes, y & menudo despierta en el lector un interés gque -—-
eclipsa el de la trugedia numana.IA Gallegos mismo, si se me permite-
esta observacién gue obtuve al es£udiar sus libros, le atrae fuerte—-
mente la naturaleza; ylno obstante sus menifegtaciones no representan
lay reflexiones espirituales del autor..... representadas como estén-
en la obra de Jorge Isaacs. En su interpretacidn de la naturaleza, ca
llegos enlaza las experiencias personales de sus personajes, el mundo
externo, y su propia habilidad creadora en un tejido de eficacia ro--
méntica y poderossa.

t"ggggépg“ es simplemente una novela de ambiente. Quiero decir-
que en ella existe ese elemento de interés que mencioné en el pérrafo
anterior........ un interés casi completamente desligado de los per-
songjes y de la accién. La selva venezolana tiene una importancia do-
minante, y los caracteres y sus actos nan sido determinadcs por ella.
Desde la primera pdgina que empieza:!

nBocas del Qrinoco. puertas, apenas entor-

nadas todavia, de una regidn donde impe—-
ran tiempos de violencia y de aventura...n
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Hasta la dltima en donde leemos:

"Bocas del Qrinoco. pAguas del padamu,
del yentuari..... El rio macho de los
iragcundos brumidos de Maipures y Atures..."

El medio se convierte en ser vivo para dominar todas las pers
nas de lu novela. En verdad, el protagonistsa Murcos vargas se queda
hipnotizado por la personalidad misteriosa y maligna de aquellas re-
giones, de los rios y los bosyues. Su cardcter es puramente el resul.
tado del ambiente en donde los hombres tienen que ser "muy machos",
porque la cobardfa y la muerte son sindénimos alli. Sin embargo Marco
yargas nunca se librd del influjo fascinente de este inflierno verde,
la selva antihumana, cuyo hechizo lamentable domina lua tonalidad de
esta novela.

Hey en las péginas <15 - 25 (todo un Capitulo intitulado To
mentu") unu descripcidn sin igual de los elementos grandiosos y dese
cudensdos ue un zmbiente exbético que, seglin creo, no abunda en la 1i
teratura. pqui tenemos la descripeidn admirable de la lucha titénica
de las furias trenzaG8S....... el aguu y el vieato y el rayo y la se
va.EEs casi imposible sacar de este triunfo artistico del escritor -
trozos para citar. Se debe leer todo el gapitulo, pero no quiero pa-
sarlo por alto sin citar algunos fregmentos, como ejemplos de esta f
se de la habilidad artistice de Gallegos.

ny aavirtid que la selva tenia miedo.
Los troncos de los érboles se habiun cubierto

de palidez espectral ante la tiniebla diurna

que avanzaba por entre ellos y las hojas
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temblaban en las ramas sin que el aire

se moviese...." (p. «kl).
rpumentaba la palidez de los drboles y
y& se estremecian todas sus hojas,
sin que aun se moviese el aire. La peyuena
cose lejana, el sordo mugido de los abismos
del silencio, se estaba convirtiendo en tra-
gorosa lnmensidad y se acercaba por
instantes...... pero tedavia quedaba silencio
bajo la fonda angustiada, un silencio cada
vez mds denso, de zozobra contenida, mientras
aquello avanzaba cercdndolo y apretdndolon. )p.2«l).
y &l fin del capitulo;
"ya se alejaba la tormenta. El trueno mugia
cansado, la lluvia caiz mansa, el viento
suspiraba. Yu reposaba el drbol sedero,
dolorido del huracén, pero todavia erguido,
y por las innumerables veredas de la selva
castigada, el silencio volvia sus pasos a
sus hubituales cobijos, confiademente.......
Y& cantaba el tucuso montarderot. (p. &k5).-
cuando Gabriel yreria huce sus viajes sobre el mapa de Guayans
¥ lee ayuellas denominaciones geogrédficas de rios, canos y montes...
"palubres indigenus, sugestivas, palabruas de bdrbaras lenguas tendi--

das sobre tierrae wlsteriosas! (p.63).=.s.vsvuees Nostros los lecto-
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res también comprendemos el sentido dramdtico que encierran estos vo

cablos; parima, Amalivac, Sipapo; Erevato, Merevari, poraima, {(raca-

pay, Macagua; cacnamay........)todo un poema de sonidos mégicos, mis

teriosos, que nos lleva por fuerza a vagar en la imaginacién por "el

vasto pais desolado del indio irredento, las misteriosas tierras non

das, calladas, trﬁgicaa.ﬂ....ﬂ )p+71) Y aqui nos presenta el autor

todo el panorama de su tierra amada de que trata con carido y enten-

dimiento no solamente en nCanaimam® sino en toda su obra:

"gEl drama de la selva virgen, la llanura
solitaria, el monte inexplorado y el rio inutil, gren
panorama de epopeya en cuyo vasto silencio ol
se perdian los gemidos de una raza
aniquilada y no bien sustituida todavia......
regién substraida al progresc y abandonada

al satédnico imperio de la violencia". (p. 69).

"No puedo dejar a "Canaimansin citar otros dos pdrrafos del -—-

primer capitulo, que es un himno de alabanza & la belleza monstrua -

del gran Orinoco y de sus riberas boscosas. |

"jcariost jcanost Un maravilloso laberinto

- de calladas travesias de aguas muertas con el
paisaje ndutrago en el rondo. Hondus perspectivas
nacia otros afios solitarios, misteriosas vueltas
para la impresionante aparicidn repentina, gue

a cada momento se espera, de algin insélito
morador de aquel mundo inconcluso. Tslotes de

porales en flor, crestas de caimaneo. yn brusco
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cnapoteo estremece el florido arcnipiélago y turba
la paz del paisaje fantdstico invertido en el
espejo alucinante del cafior. (p. 1l).-
npalmeras: tomicnes, caratas, moriches....
Bosques. El drbol inmenso del tronco velludo de
musgo, el tronco vestido de lianas floridas.
Cabimas, carafas y tucumshacss de resinas
bulsémicus, cura para las herides del aborigen
y lumbre para su churuata. La mora gigante
del ramaje sombrio inclinado sobre el agua
dormida del cafio, el araguaney de la flor
de oro, las rojas marias. gl bosque tupido que
trenza el bejuco.... plantfos. [os canucos de
los margaritenos, las umbrosas haciendas de

caucuo, las jugosas tierras del bajo Qrinoco....m
(ppn 11 o 1-2)0

De paso, anoto gue el ambiente de "Canaimanm me parece casi -—-
igual que presentan otros dos autores; José RFustacio Rivera en nta vo

réginen, y ¥, H. Hudson en su libro admirable "Green Mansions". En és

te, por ejemplo, trate especificamente de ese territorio que se extien
de al sur del orinoco,’uwitn its cowntless unmapped rivers and trac--
kless forests; its sarage innabitants with their ancient customs and-

cnaracter, unadulterated by contact with Europeans'.(Green Mansions,p.

8) .
Anora es preciso pasar & les otras novelas de Rémulo Gallegos—

para ver la importuncia de la naturaleza o del paisaje en cada una. -
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ncantaclaror es poema lirico de una regidn desolada:

"L& sabana arranca del pie de la

cordillera gndina, se extiende anchurosa, en
silencio acompafia el curso puusado de los
grandes rios solitarios gue se deslizan hacia

el Qrinoco, salta al otro lado de éste en tristes
planicies sembradas de rocas errdtiles, languidece
y se entrega a la selva". (p. 9).-

FEsta novela, segin mi parecer, es indefinida, desarticulads y-
difusa, sin tema ni trama para unir los personajes y sus actos; pero-
estos deiectos me indican que Gallegos se interesé sobretodo en el as
pecto poético de la regidn........ su inmensidad, su silencio y su -
soledad. pe pdgina & pégina se encuentra un sinnimero de referencias-
como ésta; el vasto horizonte solitario, la sabana inmensa y muda...
aquel panorama obsesionante que se apoderaba de la miradan. (p.103).-
Y en pérrafos como éste, escrito en tono lirico con una riqueza de —-
imdgenes, opino que Rémulo gallegos se alza al tamaiio de escritor po-
deroso;

npespierta la sabana con sus caminos ya
estirados, por si acaso algin viajero. Todos estdn
listos para ponerlo en marcha y todos son iguales;
los que conducen y los que extravian. [a sabana
los orrece, como una mano sus rayas al abrirse,
pero no indica cual es el mejor. pgunque es ancha
y llana la tierra que cruzan, casi todos son
senderos angostos para un sélo viajero. En algunos,
gue ya nadie recorre porque desaparecidé la casa
adonae ilevaban, ya crecid el arestin. |y son
muchos estos caminos muertos por donde va
muriéndose el Llanoi" (p. 38).-

Escenas de la sequia, con vel ganado sucumbiendo de sed, y mu--
chas osamentas blanqueando en los peladeros..... 1los pastos mustios, -

retostados, los bebederos consumidos", (p. 128) en contraste con lg -
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entrade de aguas, "el fﬁrmidabla aparato de las tormentas llaneras.-
Bosques que no dejan pasar los rayos del sol, y espejismos en los —-
llanos ardientes en pleno sol. Mulas, caballos, reses conducidos de-
un extremo a otro de aguella vasta regidén. Estas y otras ojeadas del
ambiente pasan en frente de los ojos del lector como una pelicula de
cine, Y Gallegos también sabe pintar con pocas pinceladas, como en -
la escena inolvidable cuando se espantd el ganado encerrado en un co
rral y todo el rebario se dispersd en la obscurided de la sabena entre
bramidos y el estruendo de pezufias." (pp. 168 - 169).-

En pocas palabrus ha condensado todo el drame de este aconte-
cimiento.

Paso anora & la obra maestra del escritor,"Dofia Bérbarav,en -
que la trama se desarrolla en un ambiente que el autor describe con -
muchos detalles. Esta es una novela bien escrita, con énfasis correc
to en la evolucién de los caracteres y un argumento poderoso e inte-
resante, pero creo que el valor del libro como novela criolla depen-
de tanto en el uso del ambiente como en el argumento o en la repre--
sentacidén de los personajes.{En esta obra tenemos un lazo entre el -
medio de la llanurz y la selga venezolana; ésta tan artisticamente -
dibujada en "Canaimam y aquélla fuertemente pincelada en n"Cantaclaron.

El libro empieza con un retrato de aquel mundo de rios y ca-—-
nos y de riberus boscosas que le impresiona tanto al lector en wCanai
mav. Al leer, mejor dicho, al viajer por estas pdginas, sudamos bajom
el sol cegante del mediodia; las aguas amarillas del prauca brillan -

en medio del rio, y & las orillas, bajo la sombra de las remas de la-
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vegetacidn riberefia o al sol de las desiertas playas vemos los cai-
manes, "dueros terribles del ancho, mudo y solitario rioﬂj (p+10) .~
por toda la obra, combinados por la gran habilidad del escritor ar-
tistico, encontramos descripciones, breves o largas, de la llanura..
«sesesse. praderas tendidas hasta el horizonte, pequerias sabanas ro
deadas de chaparrales y palmares. Gallegos siembra las pdginas de -
npodla pérbara" con un sinnimero de referencias al medio; "Los lla——
nos", nla llanuran, "los llanerosv, nla prueba méxima de llaneriav,
nla Ley del llanon, vel elogioc llanero", etc. El lector siempre se-
entera del ambiente, del paisaje..... de la salvaje soledsd de la -
llanuré,«.sssesss« de la abrumadora impresién del desiertoy..esse.
ae la fuerza irresistible de la vida del llano:*ue impresionaron su
memente estas descripciones da.la naturaleza venezolana; no sélo de
las praderas sin limites, sino de los rios hondos e inmensoS,......
de los cafios formendo un laberinto de aguas muertas; un dramdtico-
paisaje inquietante, sobre el cual reina todavia nel primaveral es-
panto de la primera meiiana del mundon.
pPasamos por contrastes increibles de la tierra implacable, -

aqui, una vista de un bosque escondido ,"profundo y diéfeno" en don
de hzbia mun tromedal donde parecia, sorbido por el lodo, cuanto ==
ser viviente se aventurara & atravesarlo..... . Fn torno a la charca
mortifera, la tierra estaba revestida de hierba tierna; mas no obs-
tente la frescura de aquel verdor grato a la vista, algo sombrio se
cernia sobre el paraje, Yy.sss.s..... un garzén solitario en un islo-

te de borales ucentuaba la nota de finebre quietudn. (p. 82).-
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Y mds alld, la actividad furiosa y destructiva del fuego --
cuando se quema el llano. O0lemos el humo de la quema; vemos las lla-
mas voraces avanzando por la vasta sabana. Y después del incendio; -
nel vasto pafio de sabana carbonizada que se extendia hasta el hori--
zonte bajo un cielo fuliginoso, era un paisaje funebre iluminado por
una hilera de antorchas agonizantes........ Fué la rebelidén de la --
llanura, la obra del indémito viento de la tierra ilimite contra la-
innovacién civilizadora®. (p. 17&).-

Y por rareza, escenas de belleza y quietud campesina como ésta;
rra fria madrugada, olor de bofiiga y cantar de ordefio
dentro del vasto silencio de la sabana, & medida que
el aire se movia y el alba empezaba a rayar, se iba-

poblando aue olores y rumores diversos; aroma de los-
mastrantales entermecidos por el relente, perfume de

los paraguatanes floridos, éspero canto del carrao en

el monte de las orillas del caro, lejano clarin de un

gallo, trino de turpiales y de las paralatash.

ny en la tarde, la vuelta de los rebafios & los corra--

les Vicnen con los tendidos rayos del sol sobre la sa
bana y con el canto de los pastores. Traen las ubres-
repletas y en el tranquero de la corraleja donde se -
agolpan los becerros, hay tiernos belfos ansiosos". -
(P. 2&3).

pocas hay de tales escenas tranquilas en wpofia garbaraﬂ, por--~

que estu novela no es ejemplo de la armonfa entre el hombre y la natu

raleza bondadosa, sino de la lucha continua del hombre contra la natu
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raleza amenazante y hostil.

En "La Trepadora" se cambia la escena. Ya nos encontramos pri

mero con un distrito rural de la tierra alta de yenezuela, entre ca-

fetales, y después en Caracas, ciucad llens de la animacién del tré-

fico de autombviles y del rumor del comercio. pn pleno contraste con

sus novelas de la selva y del llano, en ésta Gallegos nos pinta re-

tratos de escenas domésticas, rurales, reposadas.

permitaxos hablar al autor;

ngntre lomas herbosas y laderas pobladas de cafetales,
en torno & una iglesia pequefiita levantada sobre un -
altozamo de numildes muros de bahareque enlucido, es-
padads @ un costado y atrio de ladrillos musgosos, es
td acurrucado el pueblecito:; unos cuantos ranchos, --
unas tentas casas, una sola calle que pronto vuelve a
convertirse en camino ... " (.l1ll).-

Y sobre todo "la dulce quietud del poblacho, donde la
vida se deslizaba serena, mansa y calladamente, un -~

dia tras otro, todos iguales". (p. 15).-

El autor nos describe con minucia y carirdo el aspecto de los -

cafetules de yenezuela. Las frases que siguen dan una ligera idez de-

cémo lo hace:

npquella noche florecid el cafetal. pl alba aparecie—-
ron los gajos floridos y era, bajo la sombra de los -
altos guamos, como si toda la noche hubiese estado ne
vando". (p. 87).-

wgra flor del cafeto que le perfumaba el aire y luego-

color que le regalaba la vista cuando en rojos raci--
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mos el grano en sazén doblegaba las ramas del arbuston.
(p+ 118).-

En répidas pinceladas Gallegos tembién nos muestra Caracas y -
sus alrededores, vistos por los ojos de yictoria. Sus primeras impre-
siones aparecen ante nuestros ojos, y vemos calles, paseos, casas an-
tiguas y villas modernas, puentes, la verde fronda de plazas y jardi-
nes, las torres de las iglesias, pavimentos de mosaicos de colores, -
la doble y continuada hilera de automéviles....... toda la ciudad -
tendida a las faldas ael pvila majestuoson. (p. 182).- Luego, las lo-
mas de las afueras, el cielo azul, el rio sereno; todo visto en nel -
encanto de la tarde sobre el paisajet. (p. 191).- yiajamos con yicto-
rie por la carretera que nos conduce hasta La Guaira y sus playas: ce

rros 4ridos, lomas verdes, ranchos, cafetales, y de pronto:; el mar.

Sentimos intensamente la paz y la belleza de una noche tropi--
cal en paisajes tan bien descritos como éste;

nya reina la noche fosca sobre los campos, espolvorea-

da de estrellas arriba, tibia y pesada. Suena sin pau

sa¢ la melodfa sdormecedora de los grillos; dentro de-

los cafetales vuela, silencioso, el enjambre de las -

luciérnagas rayando de luz las tinieblas profundas; -

se oye graznar las lechuzas y de allé abajo, de un —-

rancho distante, sube un cantar melancélico &l son —-
guejumbroso de un cuatron. (p. 137).-

aqui no hay afeites literarios; es wna descripeidén de la natu-

raleze rural heche con sencillez y naturalidaed, aln cuando el genio -
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inventivo del autor le dd una fuerza gue supera lo natural.

Aungue el amor profundo yue tiene Rémulo Gallegos por la tie~
rra de Venezuela no le permite escribir toda una novela sin referen-
cias sobresalientes al paisaje, en "pobre Negro' él abendona la lla-
nura, la selva y la belleza seductora de los cafetales y se dedica a
la nistoria venezolanajel escenario lo forman cacaotales y caflavera
les, en las tierras bzjas de la costa caribe. En todo este libro el-
paisaje se queda en segundo término, dominado por los hechos violen-
tos de aquellos tiempos de hace cien arnos. pero la naturaleza no se-
pierde completamente, y se deja ver a veces, dibujada en unas pocas-
palabras. Asi el lector se enters del ambiente; del callején de las -
cacbas gigantes yue forma el camino de la Casa Grande de la estancia;
de los campos llenos de matojos en donde jadean los esclavos negros -
manejando sus machetes; de los altos drboles que dan sombra &l cacao
tal.

Quras ojeadas son de campos carbonizados por los guerrillerosy
la enmarafiada vastedad del cacaotal, un litoral abrupto "donde las --
olas vienen a morirt. (p. 232).- El mejor pdrrafo descriptivo de la -
naturaleza en "pobre Negro® es, en mi opinidn, el que se encuentra en
lo pdyina 64. Es demasiado largo para citarlo, pero en aguella pdgina
el lector ve nel penacho de las palmas guietas®, "los torreones de los
trapiches dando su humo laborioso al aire descuidado", "los cafavera-
les acendrando sus mieles", "el carro de bueyes por los callejones --
bordados de sauces pensativos"; oye los trinos de variedades de péja-

ros, las canciones de logs esclavos, el rumor de acequias; huele el -«
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olor de melado y percibe "el franciscano reposo del monte", la sorpre
sa de la serenidad en que se éumargan las montafias. \
La dltima obra de gallegos que voy a tratar desde el punto de-
vista de la naturaleza y del paisaje es la primera novela que escri--

bié, wReinaldo Solarv. En ésta, como en “La Trepadora", Gallegos nos-

da el contraste entre varios aspectos de la vida venezolana. pPasamos-
de la vida rural de la hacienda de los Solar......... donde oimos los
sonidos de un campesino amanecer; "mugidos de vacas en el ordefic.....
el trabajoso rodar de un carrc temprano por los callejones, el sordo-
rumor de la molienda nocturna, «lld en el trapiche......"; y con Rei-
naldo aspiramos el aroma del ambiente; nel aire sereno del amanecer - .
comenzaba & removerse, oloroso a tierras recién volteadas, a estier--
ccl reirescado &l relente de la noche, a bagazo rezumante todavia, y
e ratos traia envuelta en un dspero tufo de alambique y de cachaza, -
la caliente fragancia de meladov. (p. 10).-
pasamos de tales impresiones campesinas a la vieja, destartala
da y hedionda casa de huéspedes en Caracas en donde vivian jévenes --
pintores y escritores. [eemos gue era "mas que pensidn, albergue de -
nochariegos y refugio de desamparados y hambrientos.m (p. 1l0&).- Se -
nota también en la pdgina 173 casi una guia floral de orquideas cuan-
do florecieron las del jardin del Carmen Rosa. Sin embargo, las pégi-
nas de la novela no revelan una variedaa de estampas pueblerinas. pl-
lector nota mencién de tejados patinosos sobre un fondo de cielo ——-
azul, el Conventico con su patio de los granados, y una plaza sin dr-

boles, de tierra dura y seca; pero estas vistas son pocas, y aunque -
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sirvan para indicar el ambiente, no lo dominan. Hay que buscar, en —~

Reinaldo golar, los trozos descriptivos de la naturaleza que, en los

otros libros de este novelista, se revelan en cada pdgina. Qpino que
el autor progresé mucho en el desarrollo de su nabilidad descriptiva-
durante los cuatro afios que pasaron entre la publicacién de "Reinal-
do Solarty la de "La Trepadora". Hay en "Reinaldo Solar", sin embar-

go, un pérrafo en gue Gallegos nos muestra la pruebs de ayuella des
treza que tanto le distingue a él en su obra subsecuente. Es la des-
cripcién de una puesta del sol vista desde un alto paraje en la mon-
tafiz. Es soberbiamente descrita, y ante los ojos pasan los colores co
mo si los estuviérumos viendo en el gigantesco caleidoscopio de la Ma
dre Naturaleza;

ngcon la puesta del sol reposé el

viento yue ululaba entre los filos de las

penas, arriando la neblina, y al descorrerse

el blanco cortinaje, surgié la montafia,

fantdstica, imponente. yna luz dorada

resplandecié un momento sobre los picos;

luego se desnizo en suaves tintas

violadas, lucid después el verde

espectral de las cumbres musgosas,

el azul delicuescente del anochecer

de las alturas, la claridad fantasmal

de la luna®. (p. 80).-
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III.- L4 GENTE.
.PERSUNMES IMPORTANTES Y "TIPOS" DE MENOR IMPORTANCIA.

} Al leer las obras de Rémulo Gallegos es fécil notar que la im
portancia del paisaje, del medio, que es en dltimo término el genui-
no protagonista en sus mejores libros, no perjudica, sin embargo, a-
los personajes que nos interesan tanto por lo que son y como parecen,
como por lo yue hacen. Creo que la novela realista de costumbres no-
suele ofrecer &l lector un elemento psicolégico tan abundante como -
se encuentra en los retratos de la gente venezolana gue vive en la -
obru de este autor. pqui conocemos personajes y tipos puramente re--
presentantes de la tierra de que escriba{‘ No quiero contentarme con-
la mera afirmacidn arriba esbozada; prefiero someter la evidencia co
glda de sus libros.

' Unas cuantas lineas le bastan al autor para colocar una vida-
delante de nosotros. Unos personajes, por supuesto, ocupan mds lugar
en la escena; otros estén en el fondo y se mueven menos, pero no --
obstante el papel de poca importancia que hagan, no se hallan menos-
vivos y menos intensamente disefiados. No es posible en un trabajo co
mo éste, hacer un estudio psicolégico de todos los protagonistas7{-
Tal estudio dehe ser una tesis especial, y lo recomiendo & cualguier
estudiante que tenga un interés erudito en la obra de este gran es--
critor. Lo que trato de hacer es, mejor dicho, un catélogo bastante-

breve para no resultar desproporcionado en este trabajo.

Enpecemos con la obra maestra, wpora Bérbarann. pofia Bérbara,-
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la cecique del Arauca, la Bruja de "El Miedov, ®criatura y personifi
cacién de los tiempos", (p. 26), es, como la llanura, una devoradora
de hombres. Se describe como una "norrible mezcla de pasiones", (p.-
3c), "mujerona de los impetus avasalladores"(p. 29z), una alma "recia
y ;;ava como la llanuran (p. 16l1), "una mujer apeteciblen (p.38) pe-
ro careciendo "en absoluto de delicadezas femeniles", aunque tiene -
una gran hermosura. "Tal era la famosa pofia Bdrbara; lujuria y su---
persticidén, codicia y crueldad, y alld en el fondo del alma sombria-
una pequefla cosa pure y dolorosa; el recuerdo de Asdribal, el amor -
frustrado que pudo hacerla buena". (p. 38).-

El tratamiento imaginativo de este cardcter hace de Doiia Bér-
bara un enigma, y precisamente por eso ella me parece mds interesan-
te.

gantos Luzardo representa el forastero recién regresado de la
capital & su hato heredado. Es simbolo de la civilizacidén que algin-
dia penetraré en la llanura, y asi lucha con poda Bdrbara que encar-
na la vida bérbara del pais; lucha contra la naturaleza, contra la -
insalubridad, contra la inundacidén y la sequia que disputan la tie--
rra, contra el desierto que no deja penetrar la civilizacién.

Leemos pérrafos horribles, descriptivos de [orenzo Baryuero,-
vel Espectro de la parquerefian, la primera victima de la mezcla de -
pasiones que se confundfan en el alma de pofia pérbara. (pp.83, 85, -
112) pe veras parece mds espectro que hombre.

Merisela es la hija de Lorenzo y Bérbera, alma sencilla e ino

cente. primero una nina "desgrefiada", "mugrienta, descalza y mal cu-
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bierta por un traje vuelto jirones" (p. 92), la encontramos después
educada por Santos Luzardo, "limpi&,........... todavia silvestre-
pero como la flor del paraguatdn, que embalsama el aire de la matar,
(p+ 131). Todo el capitulo intitulado nLa Bella purmientev describe
las sensaciones nuevas y tiernas que Marisela siente cuando se des-

pierta su alma de mujer a las palubras y al tacto de Santos Luzardo.\

—
B

nisi debe de sentir el drbol, en la corteza endurecida y rugo
sa, la ternura de los retonos que de pronto le reventaron. psi debe-
de estremecerse la sabuna, cuanao, un dfa, después de las quemas de-
marzo, siente gue ha amanecido toda veraen. (p. 96).-

‘En este capitulo gallegos nos prueba que es escritor amplio-
y profundo; no entiende solamente los procesos mentales de los llene
ros, de los rancheros, de los politicos, etc.; tiene también la in--
teligencia lista para entender y el corazdén abierto para recibir im-
presiones de los seatimienvos confusos que se mueven dentro del cora
zén de una muchacha inocente.

iQué contraste marcado de cardcter cuando leemos de "El Bru--
jeadorn, el espalaero de dofia Bérbara, hombre de una maldad buida y-
fria que "traspasaba los limites de lo atroazn! (p. 57).-

No deseo pasar por alto el tropel de llaneros, taimados, su--
persticiosos, mentirosos, de alma recia e inmodificable, para quis--
nes "nada nay como su tierra natal', (p. Z4): venancio, el amenzador;
meria Nieves, el cabrestero; el malvado Balbino paiba, torpe y jac--

tancioso, "los gruesos bigotes impregnados del caldo grasiento de —
lus sopast. (p. 55); y, tipo perfecto del llanero, jJuan palacioe, El
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Pajarote. A este zambo, franco y leal, Gallegos le retrata en varias
frases:

npajarote, que siempre amanece de buen humor". (p. 70).

npajarote, que siempre contaba los casos més espeluznantes. La-
vida andariega del encaminador ae ganados y la imaginacién vivaz su-
ministrédbanle mil aventuras que narrar, a cual més extraordinariav.-
(p- 60). para mi es une de las personas mds animadas e interesantes-
de la novela.

Al hablar de los protagonistas de ncantaclaro", tengo que confe
sar que el personaje que més me ipteresa no es Centaclaro sino el —-
Doctor payara.

"Era un hombre de cincuenta afios bien llevados, con -
lae contextura recia y megr: del llanero, de mesa so-
bria y vida al aire libre, todo el dia sobre el caba
1lo. piel morena de sol, que sin ésto seria blanca y
fina, muy limpia y bien rasurada, frente redonda y -
amplia, nariz de proporciones justas y expresién ---
enérgica, unos ojos duros, de mirada imperiosa. yes-
tiz ae dril blanco, pulcramente planchado, llevaba -
sombrero de pelo, negro y aludo, botas altas de cha-
rol y espuelas de plata". (p. 50).-

iQué retrato fotogréfico tenemos aéuil
cualquier pintor podriz reprodugirlo en su lienzo.

Y ouvra docena de palabras nos indica su cardcter: tiene "una -

cultura propiamente espiritual, seeeevee... ¥ una actitud ética, in-
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telectualizédndose en un concepto absoluto del deber y de la responsa
bilidad". (p. 73).- )
Dije antes que, en mi opinién, la novela "Cantaclaro" es inde
finida y desarticulada. Apunque me gusta el libro muchisimo, en cuan-
to &l desarrollo de su personaje més fuerte, tengo que ponerme de --

acuerdo con el critico Arturo Torres Rioseco, quien, en sw libro ---

ngrandes Novelistas de la américa Hispana", dice:

ugn un laberinto de intrigas, de
reluciones, de tragedias y de aventuras
extraordinarias, Gallegos se pierde.
El cardcter de un personaje como -
Payara se va debilitando en el
desarrollo de la novela". (p. 64).-

cantaclaro, coplero pintoresco, es més un simbolo de tedos —-
los copleros de la sabana que un individuo. Cuando pienso en Canta--
claro, pienso en los trovadores de la Edad Media y no en un hombre -
de carne y hueso. para mi representa el unico hilo que une los episo
dios del libro, y sirve de intérprete de los cantadores de coplas —-
méds que de verdadero protagonista.

Aungue he criticado aguellos des personajes porque el autor -
no ha hecho todo lo posible para perfeccionarlos después de crear—--
los, sé bien que son verdaderos venezolanos,tipos inolvidables del -
hombre de la llanura, con todo su valor, su cinismo, su iandiferencia
ante el sufrimiento y su humorisme.

Una figura de gran importancia que se halla en "Cantaclarov,-



es el negro corpulento, cuatrero, convertido en caporal de sabana -
ael hato del poctor payara, Juan parao, de yuien dice la copla;
"gl del caballo jerrao
con el casquillo al revés.....
P& gue lo busquen ptun lao
cuando po el otro se juév.

Creo yue Juuan Parao es probablemente el personaje mejor de-—
sarrollado del libro. A lo menos, sabemos toda su historia desde su
niriez hasta su muerte al fin de la novela (el autor le da un elogio
en forma de un panegirico un poco difuso). Juan tenia sus propias -
ideas de la vida y las siguidé con el deseo idealista de ser héroe -
de su raza. Represents el negro bueno del pueblo venezolano y, aun-
que hablaba en el dialecto rudo del pobre negro, hablaba de Napo-—-
ledn y de los personajes homéricos. ES un tipo sumamente interesan-
te.

Tres mujeres se encuentran en este libro que merecen ser men
cionadas: Angela Rosa, nieta nuérfana de don Jesﬁs Maria pujén, --—-
viejo maestro del poctor pPayara. Eila era joven, hermosa, ingenua -
y de temperamento amoroso; buens pero frivola, tenfa mun espiritu -
esquivor a los austeros principios de su abuelo. Se casé con Juan -
griséstomo payara aunque estuvo ensmorada de Carlos Jaramillo.

Roséngela ers nija de Angela Rosa y Carlos Jaramillo, pero-
crefa que Juan Criséstomo payara era su padre. Cuando éste le con--
fesé a elle su amor, Roséngela, temerosa y sin ganas de hacer fren-

te « tal situscibn que todavia no comprendia bien, huyé con Floren
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tino Coronado (Cantaclaro).

La tercera mujer, la viuda Dofia Nico, madre de\ca.ntaclaro, me
interesa mds que lag dos otras. Creo que ella representa un tipo de-
mujer producida por el medio venezolano, y por eso merece nuestra --
atencién en un trabajo como éste. De ella dice el autor; "era una --
mujer bonisima; pero a la manera como son dulces y refrescantes los-
frutos de las tierras secas y los climas dsperos, que esconden la —-
pulpa jugosa bajo rispidas cortizas". pcostumbrabs llamar las cosas
por sus nombres" en voz dspera; pero en cuanto al mundo de los nifios
rancheros, "dofia Nico ejercia un poder de fascinacidénn. Los limpiaba,
los curaba, les daba leche y miel, y al anochecer les contaba cuen--

tos adormecedores de Blanca Nieves, de la Cenicienta, de la caperuci-

ta Roj@ssesesvss cuentos conocidos en todas las tierras, pero aque-—-
lla mujer extraordinaria los adapté al paisaje y a las costupbres ve
nezolanas.

Aprendemos de ella, también, relatos ingenuos puramente lla--
neros, cuentos del Tio Tigre y Tio Conejo que, segin creo, deben te-
ner mucha semejanza & los cuentos del Sur de los Estados {nidos, de-
"Brer Fox and Rrez Rabbitv. Todos la decian wyiejan, con familiari--
dad muy llanera. Se revela como mujer simpdtica y bondadosa a pesar-
de sus modales hombrunos. No voy a olvidar & dofia Nico; para mi, ---
representa uno de los retratos venezolanos mejor pincélados por Réqg
lo gallegos.

Lo mismo que en "Dofia gérbara", también encontramos en "Canta

claro" muchos personajes menudos, quienes, en conjunto, forman una -
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parte absolutamente indispensable de esta novela costumbrista; gen-

te del llano como Hinojosa, el Guariquefio, Tereso, Coromoto y Juan-

Belén; las figuras inolvidables de Juan, el veguero y su mujer "Ufe

miaf....eu.s..' duendes de si mismos, con cenizas de alma en la mira
da"...sseesse00s gque tuvieron unas vacas y se las robaron, y tuvie--
ron tres hijos que se los mataron el brujo, la culebra y la fiebre-
"esa que mientan econémica, porque no da tiempo a gasté en medici--
nast. (p. 35).~

Martin Salcedo "El Caraqueto", estudiante, que vino a pedir-

al poctor payara que acaudillase un movimiento politico de unos jé-
venes universitarios; y gggé.égig, hermano de Florentino, que se --
guedd en el hato porque era sedentario, "en cuanto puede serlo un -
llanero"........ José Luis, el positivista, que en nada pareciase a
Florentino, el fantaseador.

pasando a "La Trepadora", hallamos que Gallegos continda en-
esta novela su manera tradicional de diseflar caracteres. Esta obra-
es completamente venezolana en sus personajes, tanto en los que vi-
ven en le capital; como en los campesinos. Trataré primero de los -
tres protagonistas: Hilario Guanipa; su mujer, pdelaida, y su hija-
victorigisessiaons . los tres plenamente desarrollados en la obra.

Conocemos primero a Hilario, cuando es un joven sin amidados,
atrevido y parrandero. Qtras caracteristicas latentes se revelan --
més tarde. El autor le describe como joven en estas palabras:

ngra Hilarito Guanipa un mozo arrogante y simpédtico, amigo -

de jolgorios y amorios, gran coleador de toros, notable tocador de-
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arpa y maracas, y tan activo y competente para el trabajo como ~-
bien dispuesto para divertirse y derrochar el dinero a manos lle--
nas, generoso y leal con sus amigos, valiente y emprendedor". De--
seando casarse con Adelaida, decididé hacerse rico por medios poco-
honrados. Después de casarse, Hilario revela una tendencia que a -
mi me parece muy caracteristica de la mayoria de personas de razas
mezcladas; se siente inferior, y tratz de humillar a pdelaida. Cuan
do no puede hacerlo, acepta la situacién; y mds tarde, aln empieza
a cultivar un sentimiento de igualdad. Con todos sus def;ctos, Hi-
lario es siempre persona amable; y el autor, con pinceladas exper-
tas, hace claras aquellas cualidades del hombre que no le permiten
& sdelaida separarse de él.

Y ésto es bastante sorprendente cuando miramos a Adelaida que
encarne ciertas cualidades que se suponen tipicas de la mujer his-
panoamericana. Era roméntice y habia crecido en una atmésfera de -
austeridad implacable. Tocaba el piano con maestria, especialmente
la misica de Cnopin, y en las primeras pdgines de la novela se nos
presenta como un ser casi inmaterial que se parece a la misica que
toca Sin embargo, posee fuerzas de voluntad y paciencia que la re
velan como verdadera hija de una gente vigorosa y resistente.

yictoria, la hija de aquel matrimonio, naturalmente presen-
ta una mezcla peculiar de rebeldfa y arrogancia, de compasién y or
gullo. Es ingenua, y cuando trata de hacer el papel de una sefiori-

ta ae la alte sociedad de Caracas, a causae de su inmoderado afdn -

de grandezas, ella resulta algo cémica y bastante patética. En sus
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venas la nifia lleva "sangre de una raza trepadora que ante nada se-
detenian (p. 137); y cuando se d4 cuenta de que Caracas le oponia -
barreras infranqueables y que la alta sociedad le daba la espalda,-
se hace casi vengativa. gl fin, con la ayude de Nicolds del Casal,-
de quien se enamora, recobra el sentido comin y regresa a la hacien
da de sus padres.

Estos tres protagonistas pueden considerarse como retratos -
suténticos de la gente venezolana. para mi, tienen un elemento que-
los distingue y les da una seriedad; por los procesos mentales de -
Hilario, pdelaida y victoria, expresados en sus actos, nos entera--
mos de la lucha psicoldégica, consecuencia de la amalgama racial de-
la gente de yVenezuela. En ésto yace el sentido hondo de esta nove--
la.

Los personajes menudos del libro presentan al lector un pa-
norama variado de la sociedad regional. Apqui hay la gente del cam-
po, de los grandes cafetales: Gregoria guanjps y su hija Modesta,-
madre de Hilario; Rosendo Zapata, terrible guerrillero inutilizado
por la paz y convertido en caporal de las peonadas en la hacienda-
de Hilario; su hija Florencia, "una mulatica buena moza y vivara--
PP G . un verdadero prodigio de belleza ristican (p. -
138); geveriono y faparita. Aqui hay la gente del pueblo: pon Li--
sandro, el Jefe civil del poblado, mviejo corpulento, bonachén y -
pacienzudo" (p. 77); padre Jaramillo, clérigo espafiol, retaco, pe-
ludo y nada limpiO..ssss... Matendfa con diligencia sus conucos-

y potreros, y era amigo de parrandas y caceriast (p. 12); Agustin-
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Alcober, el talabartero, bondadoso y jovial, "especie de patriarca-
del pueblo" (p. 17) y sus hijos, compafieros del joven Hilario. pqui
hay los mantuanos de Cantarrana, los del Casal, gente de la (asa --
Grande: Don Jaime, padre de Hilario, persona de rango y calidad; su
esposa, doria pgueda, "gran seriora & la manera de los viejos ti m-—-
post (. 35); su hijo Jaimito, un joven lleno de ideas de grandeza,-
que frucasé en los negocios y més tarde tuvo que hipotecar la ha---

cienda; las hijas de don Jaime..... Fernanda, Eleonora y Eugenia; -

¥y Misia carmelita, madre de pdelaida y prima de pAgueda.Y para com-

pletar la lista, tenemos la gente de Caracas; don Carlos Qlaizola,-

amigo de Jaimito, encargado de la administracién de la hacienda. El
viejo pebén puparita nos pinta el retrato inolvidable de aquel pati-
gquin; "gno que usa un sombrero blanco de musid con un trapo atrds -
para taparse el sol y anda siempre muy enguantado para no quemarse-
las manos". (p. ¥6) En Caracas encontramos gente de la Aristocracia

Cardy efia, como la familia plcoy, satirizads soberbiamente por el -

autor, cuya simpatia parece ser por la gente campesina; las viejas-
chismosas en la casa de Misia Carmelita; y un grupo de jévenes de —
reputacién dudosa, entre quienes yictoria se halla en una etapa de-
buscar ser introducida en el circulo de la alta sociedad.

| pasemos ahore a otro libro gue nos produce un contraste fugg
temente marcedo. Es Canaima. Repito que (Canaima es puramente una --
novels de ambiente en yue la verdadera protagonista es la selva, —-

personificada bajo el nombre de Canaima, el espiritu del mal gue mo

ra en los bosques selvdticos, grita en las tormentas, late en el co
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razén de las fieras y brilla en las pupilas de las serpientesy es -
la influencia maligna de la naturaleza que domina al hombre, desen-
cadenando en su corazdn "la tempestad de los elementos infrahuma---
nos". (p. 180) Las personas de esta obra parecen débiles sombras —-
cuando se comparan con aquél protagonista demonfaco. El cardcter del
protagonista humano, Marcos yargas, es absolutamente el resultado -
de sus relaciones con este ambiente; y pbr eso, quizds se me permi-
ta declarar que JMarcos yargas no es un "tipo venezolanov, pero sim-
boliza yenezuela....... es yenezuela. No es posible que dicho Marcos
yargas exista en otro pais; en otro medio habria sido otra persona.
La idea es fascinante, pero este trabajo no ofrece el campo para —-
llevar a cabo la prueba de tal teoria filoséfica. Tampoco soy yo -
bastante erudita para hacerlo. Dejémosla, entonces, y pasemos a los
personajes que ocupan menos lugar en la escena. Los més importan-—-
tes, los yue van a quedar en mi memoria ain cuando me olvide de sus
nombres sons

Juan golito, el cazador de tigres, de aspecto selvético, "un
personaje misterioso a quien se le atribufan facultades de brujo.-
(p. 36). Bs un fildsofo de la selva, de habla enigmética; y posee -
una inteligencia penetrante aunque inculta.

J.os hermanos yellorini: Francisco el bueno", de cardcter jo
vial, vmiy dedo a emplear los refranes y modismos del pueblo guaya-
nés" (p. 43); y José vel malo", seco y reservado de trato, cusndo -
no grwibén y absolutamente intratable". (p. 43). En realidad, el -—-

hermana buena era José.
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Aracells vla Bordona", hija de Francisco vyellorini, rebosa
de un entusiasmo fresco, vigoroso y juguetén. Sus conversaciones-
con su amado Marcos consisten en un nchisporroteo de inflamadas —
ternezasn. (p. 115). Sin embargo, u pesar de sus modales algo li—
bres y su amor por Marcos, rehusa huir a las selvas con é1 cuando-
Marcos brutalmente le dice que no piensa casarse con ella.

Gabriel grefia: viajero sedentario, casi se hipnotiza con -

las palabras sugestivas de los lugares geogréficos en el mapa de -
guayana.

El conde giaffaro. nalto, desgalichado, carilargo, de ojos-
saltones y negras cejas aborrascadas y con cierto movimiento pean
lar de la cabeza, un poco inclinada sobre el pecho", (p. 149), es-
un nombre de misterio entre los muchos que se encuentran en la sel
va de Venezuecla.

"El Suten Clpira; fugitivo de la justicia, con una aureola-

sangrienta y una bravura sin freno.

Encarnacién Damesano: el purguero de mala suerte, cantando-

sus corridos originales y excitando las simpatias del lector por -
causa de su vida desgraciada y su triste fin.

Artearuita: siempre royéndose las ufias, timido pero con ga-

nes de hacerse aventurero, dejando su sastreriz para ir en busca -
de oro.

Ponchopire: indio de corazén noble, una figura destacadzs en
tre la multitud de los moradores de la selva.

Ademés de dstos, "Canaimav nos oirece en el terreno de per-
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sonajes del fomdo, baquianos, P :scadores, caucheros o purgueros, -
mineros de oro, buscadores de diamantes, gente del pueblo de Upata
y de Ciudad Bolivar, asesinos como José Francisco pArdavin y Cholo-
parima; blancos, negros e indios........ indios guainaris, guarai-
nos y maquiritares./

En wpobre Negro", Gallegos se desvia del camino regular, el
de pintar la vide de la yenezuela de su propio tiempo, y nos re-—
construye una Venezuela de antano. Hay que tener esto presente al-
escudridar la gente de esta novela.

En primer lugar, los personajes me parecen algo desdibuja--
dos. Aungue Luisana es magnifico tipo femenino, sin emburgo no -—-
creo que el lector medio llegue & interesarse por ella como se lo-
merece. En la presentacién de su cardcter hay un tono de vaguedad-
le perjudica mucho. Me parece & veces una copia j6éven de dofia yico,
(Cantaclaro), pero & Luisana le faltan la personalidad intensa y -
el vigor de la realidad de dora Nico. Creo que Luisana y su herma-
no cecilio, son ambos ideulizaciones en vez de individuos de carne
¥ hueso.

Bl andarin, cecilio el viejo, representa para mi la persona

més interesente o la novela; y sin embargo, él, también, parece -
indicar que gallegos, tal vez, desea que sus personajes en ecte 1i
bro sean towados por abstracciones. Cecilio hablu casi por simbo——
los, y su manera de aparecer y de salir inesperudamente es un poco
desconcertante. Claro que es hombre de gran corazén, pero lo disi-

mula con rudeza afectadu. El es, aesde luego, un idealista, pero -
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que se atiene siempre a la realidad.

De pedro Miguel, el cachorrov, hijo mulato de Negro Ma--

lo y la neurética pna Julia, es dificil escribir. No se puede —

comparar con Hilario (La Trepadora), aunque los dos eran hijos -

pastardos de padres representantes de dos extremos de la socie-~
dad. Teniendo en cuenta lo que dije antes: --que el autor parece
desear que los protagonistas de "pobre Negro" sean tomados por -
abstracciones—....... entonces pedro Miguel cae en su iugar: un
ejemplo de los muchos mulatos resultado de la mezcla de razas en
Venezuela. "Criaturs dremdtica de un plan que tenia que cumplir-
gen. (p. 53).-

pero, pura mi, Pedro Miguel no es persona sino simbolo; -
no puedo verle como si tuviera su retrato ante mis ojos, como -~
es posible con otros tantos.

como en todos sus libros, Rémulo gallegos nos presenta un
album de retratos de le gente menuda. [0S que vienen & mi memo--
ria, son:

El Mapanare: feroz, malencarado, siniestro y libidinoso,-
gue nos dice en un relato insinuante que él es hermanastro de Pe
dro Miguel.

El padre Mediavilla: "sacerdote ejemplar, por su conducta

privada y por el celo con que desempefiaba su evangélica misiénn-
(p. 55), mclérigo de los de misa y olla, chabacano, guasdn, po--
pulurote........ mids amante del acre olor de la pdlvora que del-

mistico aroma del inciensom (p. 54). asi le vemos al encontrarle
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en las primeras pdginas de la novela; pero en las ultimas contem
plamos la ruina triste del padre, quebrantado por el espectéculo
monstruoso de la guerra gue tunto él esperd, demente, "sus manos
baciendo en el aire el ademdn........ de coger flotantes hilos -
sutilisimosn. (p. ¥12).-

Juan Coromoto: negro leal, y el mejor decimista de la Fun

dacién de Arriba.

Y un tropel de otros caracteres que en su totalidad son -
tipos de la tierra; pitirri, el trovero; la Colorada, una trope-
ra yue sirvid de espia; Munuela, desgraciada dueria de una pulpe-
ria, victima del comandante de una tropa federul en fuge; la mu-
jer sin nombre en el rancho llanero; guerrilleros, "godos", ne—
gros, mulatos, blancos, y opuestos grupos politicos con sus dis-
cusiones de cardcter local. Todos estdn en el relato de npobre -
Negro", pero los nilos narrativos que tejen estas personas en el
fondo son frecuentemente irregulares y a veces débiles, y produ-
cen una tela de calidad variable.

Anora llegemos a la Ultima obra novelesca de Rdmulo Gallg

gos que voy a discutir:; "Reinaldo Solarv, la primera novela que

el autor dié al pldblico. No voy a llevar a cabo un examen muy de
tallado de la gente de este libro, porque esta tesis trata del -

regionalismo en las obras de Gallegos, y "Reinaldo Solarm es més

una novela de trascendencia sociolégica que de costumbres y en -
ella la mayor parte de los caracteres son convencionales. El va-

lor esencial de la novela reside en el tratamiento psicolégico -
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de los actos del protagonista, persigﬁlendo el nilo del andlisis
psicolégico por los propios procesos mentales de Reinaldo Solar,
yue son en su mayor parte los del autor mismo.El libro-ngeinaldo
golarn—, satiriza a un tipo generalmente aceptado como caracte-
ristico, no solamente de yenezuela, sino de todos los paises de-
sudamérica en general. En mi opinién Reinaldo simboliza el con--
cepto que tiene Gallegos de una sociedad caprichosa, que no sabe
lo que desea y que disipa su energia sin realizar objetos dignos
de mencidn.

Esto no yuiere decir que en el libro falten personajes —-
regionales qué poseen su propia individualidad. fos hay de so-—-
tra; gente del campo y del pueblo, politicos, estudiantes, escri
tores y pintores jévenes y ambiciosos, gente de la alta sociedad
de Caracas, y en fuerte contraste la gente de la baja vida de la
capital.

Antes de terminar con este andlisis de los caracteres re-
gionales de Gullegos, quisiera mencionar que el autor introduce-
en varias de sus novelus un tipo extranjero yue se encuentrz en-
los llanos, en las selvas y en las ciudades de yenezuela. pungue
es de origen extranjero, este tipo se ha arraigado en el suelo -
venezolano, y por eso puede considerédrsele como venezolano espe-
cial. Me refiero al tipo del norteamericano aventurero, siempre-
caracterizado por unas cuantas frases. Hay tres ejemplos excelen
tes;

" l.-Mister panger, en "Doiia Bérbara:
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"Era una gran mass de misculos, bajo una piel roja,
con un par de ojos muy azules, unos cabellos color-
de lino. Era humorista, a su manera, con la ingenui
dad de un nino. por otra parte, nabia cierto miste-
rio en torno a su persona. Habia echado raices en -
la tierra, y tenia puntos de contacto con dofia Bér-
barat. (pp. 103-10) .~

£.- Mister Davenport, en "Canaimav,

ntjombre ya de edaud madura, corpulento y de inalte--
rable buen humor, era muy estimado y querido por su
espiritu bondadoso y su cardcter chancero y, sobre-
todo, por el gusto que demostruba en emplear térmi-
nos y giros criollosn. (p. 141).-

3.~ Mister puilder, el yanqui, en "La Trepadora":

nplto, alegre, forzudo, un hombre de vida misterio-

sa, algo de buzo, un poco aomador de fieras y muchno
de aventurero".- "Tiene un poder magnético en las -
penetrantes miradas de sus ojos color de acerov. —-—

(op. 210-c1Z).-

| asi, en las péginas de sus obras, Rémulo gallegos nos ha ——

presentado la lists plena de su pueblo diverso en todos sus asoec-

tos. El catdlogo nos demuestra que el sutor ha cumplido una cuali-

aad importante del regionalismo:; reproduce con realismo descripti-

vo a la gente de su tierra,
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IV.- LaS COSTUMBRES VENEZOLANAS.
1.-MANERAo DE GANAR La VIDa; EL COMERCIO Y EL TRaBAJO.

!Rémulo Gellegos entra de lleno en la corriente del ameri-
canismo literario, cuando escribe sobre las costumbres de su --
pais. Aquéllas son modos de vivir arraigudos en el pueblo y que-
persisten en la actualidad. El estudio de ellas es uno de los --
principales atributos literarios de este autor. Abundun en sus -
obras pinturas realistas y vivas de la vida venezolana. pueden -
tener relacién con las maneras de ganar la vida y reflejarse en-
descripciones del comercio y del trabajo. Todo se pinte en lien-
zo ancho. 4l leer estas novelas, el lector no puede menos de en-
terarse de las rudus faenas del campo, del llano, de los rios y-

de la selva.1En npofia gérbaran ¥y "Cantecluror hay capitulos lle-

nos ae acciones y descripciones que revelan el trabajo recio de-
los llaneros; la doma y el ojeo, gue més 4ue trabajos son temeri
dades gue dan wla prueba méxima de llaneria, la demostracidn ae-

valor y de destrezan (Dofia Bdrbara. p. 74); el rodeo del ganado-

y la vaqueria general que consiste en una batide de toda la re——
giéu para “recoger los rebados esparcidos por ella y proceder a -

la nierra e orejenost (Dofia Bdrbara, p. 177).- |

El autor hu condensado en dos péginas magnificus (18) y -

151) de "pona Bérbara", todo el drama de un rodeo del ganado bra

vo. 0Zmos ua clamoreo ensordecedor;
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"Los mugidos de las vacas yue llamaban a sus bece

rros extraviados y los bramidos lastimeros de ——

ellos, buscdndolas por entre la barahunda; los bra
midos de los padrotes que habian perdido el gobier
no de sus rebanos y el cabildeo con que éstos les

contestaban; el entrechocar de los cuernos, los -

crujidos de los recios costillares, la griteria -

de los vaqueros enronquecidos". (p. 151,vpofia Bdr

barew) .-

Nos queman los ojos y nos secan las fauces las densas pol
varedas que se levantan por toda la sabana. Mirzmos el aanimado -
espectdculo; caballos caracoleando, jinetes atropellando las re-
ses bravas, sogas lunzéndose por el aire y lazos abriéndose para
caer sobre las cabezus de las bestias. A1l fin nos sentimos, como
los vaqueros y los caballos, jadeantes, banados de sudor y cu——
biertos por espuma.

En vpobre Negro", los esclavos trabajan en los cacaotales,
limpiéndolos y recogiendo el cacao.

/ ngcanaiman nos dd una ojeada de las tareas habituales de -
los indios de la tribu del noble poncnopire; la pesce diaria, el
luboreo ae los conucos, le preparacién de la comida cotidisna, -
el tejido de chinchorros y mantas, y el trabajo taciturno de los
nombres fabricando las canoas y las piraguas, preparando las fle

chas o machacando el cebo para la pesqueria del dia siguiente. -

(vcanaime®, p. &73). En esta obra podemos encontrar un sinnduero
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de referencias al comercio y al trabajo de la gente de Guayana.-
Vienen a mi memoria; Tumeremo de los purgueros, el Callao de los
mineros y lavadores de arenas asuriferas; ypata de los carreros;-
San Fernando de ptabapo de los caucheros; Ciudad Bolivar de los-
serrapieros y grandes comerciantes explotadores de casi todas —-
ayuellas empresas. Nos internamos en la selve inhéspita con los-
peones para sacar el ldtex de los drboles, y recorremos las ribe
ras ael rio buscando el diamante.

nDoiia’ Bérbers" y "Canaima" nos muestran la lente y penosa
tarea ae los bogus, llamados bonqueros, para hacer avanzar la em
barcacién por los rios; trabamos conocimiento con los baquianos-
de los rios y canos, y de la selva; y sospechamos la existencia-
de la piruterie disimulada bajo patente de comercio licito.f

El trabsjo nebitual de los cafetales y del pueblo se pre-
senta en "Lu Trepadora®. No solamente nay escenas en donde encon
tramos & los cogedores de café, ocupados en la cosecha de los --
granos rojos, pero también vamos a "la oficinan, donde el café -
pusa por una serie de procedimientos paru beneficiarlo, y al fin
se transporti a Ceracas. Este es un cuadro lleno de la animacidn
del trabajo. Epn cuanto al comercio del pueblo, hay muchas refe--
rencias. pasamos con Hilario guanipa de la pulperia a la botica-
y & la talabarteria. pimos los sonidos producidos por el yungue-
del albéitar, el mazo del talabartero y el martillo del herrador.
vyemos las tiendas de lz poblacidén con las mercancias exhibidas -

aute las puertas para atraer a los campesinos "que iban de com——
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pras,como era costumbre,los domingos". ("La Trepadora", p. 49).-—-
Miramos & los carniceros, cargando grandes trozos sanguinolentos-
a las "pesag" que estaban al ai;e libre, a orillas de la calle. -
(pe 50) .=

Escondidos entre los arranques de filosofia y politica en-

vReinaldo golar®, encontramos otros cuadros tipicos que nos mues-

tran algo de cémo se gana la vida en los pueblos de yenezuela. -
En la pégina 53, por ejemplo, hay tal cuadro, que puede servir co
mo ejemplo de los deméds. Es demasiado largo el pédrrafo para trans
cribirlo, pero en €1 hay una descripcidén de un largo convoy de ca
rretas, los carreteros desunciendo las mulas mientras hablan en--
tre si sobre asuntos del oficio; al otro lado hay un grupo de a—-

rrieros descargando sus recuas. (reo que en "Reinaldo Solar" se -

encuentra el mayor nimero de referencias a la vida de la ciudad,-
aunque en el dltimo tercero de nLa Trepudora® tembién es fécil --
encontrar tel mencidn de la vida diaria de los que tienen que tra
bajar para ganar su pan cotidiano. Se mencionan en esta novela:; -
una mecanégrafa, una geneologista, un vigilante nocturno, un em—-
balador de fésforos y una empleada de una fdbrica de cigarros. --
Cuando victoria vz de compras, se nos presentun vistas de tiendas
de lujo, un taller de modas (al estilo parisien;y una pelugueria-
muy de mode entre las mujeres elegantes de la capital. No hay na-
da de elegancia en las vistas de cémo se gana la vida en "Reinal-
do golaru pqui luchan eseritores, licenciados, pintores, politi--

cos, cantadores y actores, médicos, etc., para hacerse conocidos.
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En este comentario no debo pasar por alto los quehaceres-
de la vida doméstica, que gallegos sabe pintar tah bien. pescribe
con minucia los detalles de la vida nogarefia y la existencia sen
cilla. Las descripciones no son fuertes y majestuosas, como lo -
son las del rodeo o de la doma, pero si son cuadros vivos del am
biente del nogar venezolano. Que el lector vuelva a leer las tra
ses uescriptivas de Florencia trabajando en el ranchito de su —-
abuelo ("L& Trepadora"); de Carmen Rosz cuidando las flores de -

su corral ("Reinaldo Solart); de Marisela contando a Genoveva la

lista de sus trabajitos en casa de Santos Luzardo ("Doiia aéghara")
y, especialmente, el capitulo encantador, llamado "La Sombra de-

pofie Nico", gue nos describe los quehaceres de la vida doméstica,
de le magnifica madre de Florentino Coronado ("Cantaclaro"); y es
toy segura de que estos capitulos le dejarén una impresién conmo-
vedora.

Antes de pasur a otro tdpico, quisiera confesar que me im
presionaron dos cosas relacionadas con este estudio del comercio
y del trabajo; uno: que las tiendas, las pulquerias, las farma--
cias, etc. parecen servir de "clubs" para la gente del campo o -
del pueblo. En ellas se efectidan tertulius, pldticas, charlas y -
discusiones. De éstas se pueden enumerar:

La botica del poctor juan Criséstomo payare ("pantaclaror).

La Talebarteria de don pgustin plcober ("Le Trepadora").

La pulperia Je Fortunato carrillo (vCanaima").

La pulperia de Miguelito Corocoro ("pobre Negro").
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La pulperia de Manuela de Fuentes ("pobre Negro").

Dos: Que la mayoria de estos establecimientos de comercio
tienen nombres wunaginativos que indican el genio de la gente ve-
nezolana. pqui hay varias muestras;

"SALSIPUEDES", tienda del padre de Marcos yargas.

("canaimav) .-
"EL BONGO", cesa de comercio de los tres nermanos yellori
ni.("Canaimar ).~
nLOS ARGONAUTOS", causa de comercio de ¢. Hilder y Co.
(Canaima") .-
nLa TIJEKA UE OROw, sastreria de Arteaguita.

(ncanainanz ==

wLa INCERTIDUMBRE®, posada del camino.

("polre Hegron).-

Un estudio de estos nombres nos llevaria a un sutil ané;i

sis psicolégico que seria motivo de otra tesis.

Z.~ LaS DIVERSIONES DE La GENTE.

En la obra de Rémulo Gallegos, las costumbres regionales-
tienen que ver con las diversiones de la gente. Algunas de agué-
llas forman parte de celebraciones religiosas, como las fiestas-
y bailes de la Nochebuena y de la Navidad, que se pueden ver en-

"L& Trepadora", Contemplamos las sencillas costumbres rancheras,

nla alegria de los pueblos tristes, estallido de cohetes y repi-

que de campunas" (p. 46); un espectdculo animado y simple. Tuego




(4)
asistimos a la Misa de Ggallo, ncelebrada por Nochebuena en la --
iglesia pequeriita y numilde de Cantarrana, con aguinaldos canta-
dos por muchachas pueblerinas al son del turruco y de las mara--
cas criollasv. (p. 36).-

Otras diversiones de curdcter religioso se ven en las pro
cesiones nocturnas de los pasos de la Semana Santa, en "Reinaldo
EEEEE" (p.68), y en la celebracidn curiosa de Corpuscristi, lla-

mada por los negros nla fiesta de los diablos". ("pobre Negro, -

pp. 150 - 154). Cito unus frases para dar el sabor de esta fes--

tividad més pagana que piadosas
ngran diablos de toda la regidn, que venian a cum
plir promesasS.essess. . Invadieron el atrio en tor
no al cual se amontonaban ya los espectadores, & -
tiempo que el sacristén cerraba las puertas del -
“templo donde estaba expuesto el santisimo y se —-
tendieron boca abajo en el suelo enladrilluados....
mientras hacia pausa el tam, tam de los tamborest.
(p+ 150).-
ngnora comenzaba la zarabanda de todos los dia---
blos. La danza general, sin ritmo ni compds, sélo
para meter ruido los tambores, torbellino de sal
tos, esguinces y agazapamientos que cubria todo-
el espacio del atrio. Africa primitiva, aungue --
tal vez reproduciendo en América una escena de la

Europa Medieval....sss... ¥y de este fremesi parti-
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cipaban los espectadores, cuyos gestos y ademanes
copiaban las peripecias de la zarabanda".(p. 154)

Y con canto y baile los negros celebran la Noche de San -

Juan; gritos y danzas sensuales y bdrbaras en la vispera santifi

cada. ("pobre Negro", p. 3).-

En pleno contraste con estas escenas de orgias africanas,
se vé el nCatecismo de las Mazorcas", simpdtica diversién de la-
gente joven que poseia pocas ocasiones de regocijo. Se celebraba
por las cosechas del maiz. Cusndo las trojes del cura se colma—
ban de mazorcas, él convocaba "el mocerio de la feligresia" para
desgranarlas; una noche para los hijos de los ricos; otra para -
los de los comerciantes; otra, finalmente, para los hijos del --
pueblo. Y los granos caian entre las avemarias, las risas y los-
cuentos. Noches gue daban ocasidn para "cosas de campo y de amor,
entre gente sencill@..essesvss bajo la vigilancia sagrada y pa—-
triarcal de la jglesian, ("pobre Negro", cap. III).-

La caceria es de importancia entre las diversiones del 1lla
no y del monte. Nos enteramos de que el deporte favorito de los-
coronado es salir a cazar tigres & lazo..... tipo de caceria que
requiere una destreza especial. (mCantaclaro", Cap. IX).-

En *La Trepadora", Hilario arregla, en honor de sus ami--
gos, lu caceria de los venados en los alrededores de su cafetal.

En "Dofia Rdrbarav, presenciamos con Santos Luzardo el te-

merario deporte de los llaneros: la caceria de caimanes, en la -

tradicional batiaa de Jueves Santo, que es dia de abstinencia de-
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carne de animales terrestres. [a narracidn de ésta caza es ma--
jestuosa en su sencillez. El capitulo relativo es estampa rea—-
listica de una costumbre tradicional.

L& "terneram para celebrar el matrimonio de Hiiario y —
Adelaida nos presenta otro cuadro de costumbres campesinas en -
"La Trepadora". Qtros ejemplos son:

1) .- Los toros coleados en el pueblo ("Reinaldo Solarv).

2) .- El capitulo intitulado "plegria en El pposenton, que

trate de la vida alegre y sencilla del hogar. ("Cantaclaron).

3) .~ Los concursos de cuentos(" Dofia Brbara" y "Cantacla

ro).
4.- 108 velorios de la cruz de mayo, donde se recitan ——

décimas y se canten fulias. ("pobre Negrov).

5).- Los concursos de coplas; dos cantadores improvisan--

do los versos alternativamente. ("pofia Bdrbaran y ncantaclarom).

6) .~ Las ridas de gallos, diversién muy generalizada en—-
tre los llaneros y los rancheros. ("Canaima").

La gente baila, también, en los libros de Gallegos. En —-
las parrandaes siempre hay misica y baile. El ritmo mds popular -
es el »joropot, baile regional que simboliza venezuela; pero ade
més hay los golpes nativos, polcas, mazurcas, pesosdobles, fox--
trotes, y los bailes de tambor de los negros.

Prefiero omitir una presentacién formal de las diversio--
nes de la gente urbana, que se divierte en Caracas como en otras-

ciudades, jugandao al tennis, pasedndose en autombvil, bafidndose-
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en el mar, asistiendo al testro, a fiestecitas familiares y a ter
tuliss. Sin embargo, hay otra manerz de divertirse que se mencio-
na frecuentemente en la obra de gallegos, y no debo pasarla inad-
vertide; es la pulperia de yenezuela; tienda, cantina, garito y -
club de los rancheros. Ea la pulperia un hombre puede beber y —
platicar, perder dinero a los dados o a los naipes, y, a veées,-

adn puede perder la vida.
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5. LA MUSICA Y LA POESIa.

, Otra manifestacién costumbristu en los libros de Rémulo gallegos
son las referencias a la misica tipica del pais y & la poesia espontd
nea de la gente comin. Es patente yue estus dos maneras de expresarse
se unen inextricablemente con las diversiones del pueblo venezolano,
pero merecen aqui un examen breve.

En primer lugar, los nombres de los instrumentos forman un caté-
logo corto pero interesante. Sin especificar los libros en los jue se
encuentran estas alusiones, vamos & ver cémo el autor h; nablado de -
este aspecto de la vida venezolana:; Un estudio de las novelas nos in-
dica gue los instrumentos yue se mencionan més frecuentemente son: ’

l.-Las maracas: instrumentos misicos de percusién, hechos con ca
labazos redondos, con semillas adentro.

Z.- Bl cuatro; guitarrilla venezolana de cuatro cuerdas.

3.-La arpa: instrumento misico triangular con cuerdas verticales,
gue se tocan con ambas manos.

4, -gl furruco: especie de zambomba, yue es instrumento misico,-
ristico y vulgar, yue produce un sonido ronco.

5.-Las bandurrias; instrumentos misicos de doce cuerdas, ,ue se-

tocan con una pia.

8.-La guitarra: instrumento misico compuesto de una caja agujere
ds en el centro, seis cuerdas y un mdstil con trastes.

7.-gl curveta; tambor africano de los esclavos negros en Venezue
la,

b.-El mina; tambor africano de los esclavos negros en yenezuela.
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Los verbos que usa el autor para indicar los sonidos de estos ins
trumentos, nos dan una idea bien clara del tipo de misica producido --
por cada uno. Ronca el furruco y chischean las maracas, rasguea el cua
tro y gime la arpa, y 1 a trama de pobre Negro se desarrolla al tam, -
tam del curveta y del mina.

Siempre que haya diversiones en forma de baile, (sea baile de tam
bor de los negros, joropo nativo o pasodoble de los criollos); o de --
canto (corridos, coplas "guacharacasﬂ, fulias o aguinaldos de la navi-
dad), leemos referencias a estos instrumentos o a los sonidos produci
dos por ellos. Las fiestas del pueblo siempre tienen un fondo de misi-
ca tipica de la regién.

En cuasnto a las canciones y la poesia vulgar de la gente, los co-
rridos, las coplas y los aguinaldos no necesitan explicaciones por ser
bastante bien conocidos; pero las wguacharacasv, las fulias y las dé-
cimas me parecen ser venezolanismos que deben ser explicados;

guacharacas: "Canciones.Cuando se aproximan los dfas de pascua -—-
los mozos sulen de noche a cantarles canciones & lus muchachas que son

de su agrado, y lo mientan cantar guacharacas". (p.4l, L& Trepadora)

pécimas;: "pesde el antiguo romance castellano viene la candorosa-
décima criolle; pero surge como expontdnea de la muse popular y sor---
prende gue la rdstica reencarnacidén, plagada de galimatias, reproduzca
todavia la forma originalv. (p.90, pobre Negro). Las décimas no son -
canciones, pero si versos recitados.

Fulfas: "Lus fulius también vinieron de allende el océeno,quiza-

las trajeron los islenos canarios, pero ya no erun danzas sino cantos
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& la cruz de mayo y con versos de la nueva tierra........ que los im
provisaban, cada uno por su cuenta y todos & la vezv. (p. 90, pobre-
Negro). Resulta un canto de trenzadas voces destempladas.
Solamente en Reinaldo Solar no hay ejemplos de la poesia folx;g

rica de yenezuela. Al hojear las otrus novelas de Gallegos encontra-
mos este catdlogo:

En pobre Negro:

Entre las pdginas 89 y 98 hay varios ejemplos de décimas y fu--
1ias:

ngruz bendita, cruz de mayo,
aqui te vengo a cantal
esta fulia compuesta

para los pies de tu altal.n
pDe las décimas escojo este ejemplo para citar;

" Ninguna atencidén se lleva

la mujer con ser zmable.

Ellas son falsas, son mudables.
Yo imploro la mejor prueba

con la imprudencia de fva

que Adén su marido peca.

El 4rbol verde se encrespa

y aspira su creacidn;

me baso en estea razén

todo 10 verde'......
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Segin el sutor, siempre hay "una pausa, como era costumbre de de
cimistas para que la concurrencia completaru el dltimo verso con él--
curioso modo de intervencién critica del coro, pues el mérito de la -
décima dependia de que pudiera ser completada conforme al pensamiento
del autor -," y se concluye, al rumor unénime y concorde: ssessss5€ =
secaln
pe coplas, en pobre Negro solo hay una, yue cito;
"Dos cosSas roen y roen
en las casas solariegas:
orgullo los corazones
y polilla las maderas.n
: En Ccanaima no se hallan coplas, pero hay un ejemplo excelente —-
del corrido extewpordneo entre las péginas 189 y 196. Se llama "El co
rrido del purguero," y &l leerlo, nos enteramos de muchas cosas acer-
ca del alma del pueblo venezolano, con su gran sentido de la realidud.
Es improvisacién del purguero Encarnacidn Damesano, y trata de sus --
yuehaceres y faenas en la selva, los cuales hace al canturrear las es
trofas de su corrido. (Cito dos estrofus como muestras:
nyoy a lavé la castrola
para hacé la guacharaca,
porque ya viene la aurora.
yoy a descolgéd la hamaca
pura amarré 1os taturos......
Tuavi el monte esté escuro

cuando ya voy por la pica /
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& recogé lu gomita.
iVirgen de los apuros,

dame la conformidéin

"En busca de una madera
una vara de buen grueso
me topé en una ladera.
alli le tendi un cabresto,
con espuelus amarrés
la dejé tode araiife.....
yO No 8Oy mono araguato
para bailar en trapecio.
jvirgen de los malos ratos,

sédcame de este escarmientotn

En La Trepadora podemos hallur solamente unas cuantas estrofas -
improvisadas, dedicadas & las seroritas del Casal por un cantador de
corridos. Hay, no obstante, muchas referencias a los corridos y las -
coplas, las yue nos demuestran ue ayuellos versos tienen una cierta-
importancia en la vida de las personas del libro, aunque el autor no-
se detenga para citarlos palabra por palubra.

En Centaclaro se nos den dos ejemplos del corrido llanero; "el -
corrido de la muta del ahorcado" (pp. 57- 56), y"el plmanaque [ lane--
rot (pp. 11l4- 119) yue es wtodo un &ilo de llano en un corrio.”

Es en el terreno de la copla, & mi manera de ver, gue Rémulo Ga-

llegos le demuestru al lector su gran comprensidn de la psicologiu de
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sus compatriotas. Cada coepla venezolana encierra en sus cuatro versos
algo de la filosoffa, la supersticién o la emocién del llanero. Es po
sible que quien dice el llano, dice la copla.....cancién popular bre-
ve de cuatro versos gue expresa bien cualquier sentimiento llanero. Y
las coplas estén en las cosas de la sabana, en los paisajes, en las -
bestias, en los seres humanos. Todos se hallan en la copla venezolana,
llens de simpatia, de emocidén y de sétira. Hay coplas que lloran en -
las noches cdlidas, coplas yue rien en el sol del trdépico; todos "con
el alma llanera extendida entre los duatro versos, como el cuero esta
cado por las cuatro puntas. " (p. 10, Cantaclaro). Cuando los vaque--
ros empiezan & decirse algo entre si, & menudo terminan canténdolo en
coplas, pues “para cadu cosa que se necesite decir hay en el llano -~
una copla yue ya lo tiene dicho y lo expresa mejor." (p. 181, pofia --
pdrbara) .

En Doifia pdrbara aparecen once de estas formas pintorescas de la
imaginacién llanera en las yue se nota la ruda filosofia de ésta;

"gl yue bebe agua en tapara

y se casa en tierra ajena

no sabe si el agua es clara

ni si la mujer es buena." (p. z&23).

En Cuntacliro, como es muy natural en un libro gue tiene tal ti-
tulo, el autor ha sembrado las péginas con ejemplos de este elemento-
costumbrista. Hay treinte y cinco coplas, y varias de ellas se repi-—-
ten una yue otru vez. Fntre tantas es dificil escoger unas para citar.

La lista crece, y & primera vista es posible que se considere demasia
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do large. Opino, sin ewbargo, yue ecada copla ayui citada nos da otra
razén para llamar & Rémulo gallegos "escritor regionaln, porgue to——
das estén llenas de la atmbésfera de yenezuela. Sigue la lista:
vah malhaya quién pudiera
con estu soga enlazar
al viento, yue se ha llevado

lo mejor de mi cantart (p. 207).

uNunca mires para atrés
cuando vayas caminando.
Ni el agus corre prarribu

ni el anoru vuelve zl cuando." (p. 17%).

nHqoy te quiero y hoy te olvido
pa recordarte manuna.
yue si me yuedo contigo

yo pierdo y td nada gunas.m (p. 10).

npos cosas nay en el mundo
que n o sirven pa viajar:
lu plata, por lo yue pesa,

y el no yuererlu gastar.m (p. 17).

wpor los caminos del llano
fuf mis cantares dejando.
por los caminos del llano

voy mis cantares buscando." (p. 157).
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ngasta los palos del monte
tienen su separacidn;
unos sirven para lefia

y otros para hacer carbbn." (p. 36).

nphi te mando tus sortijas,
tus cartas y tus paiiuelos.
Espérame en 1los chaparros

pa devolverte tus besos." (p. 16).

n"pAh, caramba, comparierot
No lo puedo remediar,
que acabe diciendo en versos

lo yue empiece a conversar." (p. 1§5).

4,- LOS PLATOS Y Lad BEBIDaS REGIONALES:

Ahora vemos & hablar de prisa de los platos y bebidas regiona--
les con yue el lector tropieze en las novelas de Gellegos. Creo que-
no se podria hacer una guia culinariz de las buenas cosas de comer -
gue se mientan en estos libros; pero nay bastantes referencias ul -~
alimento tipico de yenezuela para interesarnos en hacer un ligero --
examen de la comida gue se usa allé.

Primero, mencionaremos las frutas del pais; la pifia, la tuna y
el plétano, todos bien copocidos; y los topochos y las guamas, fru-—-
tas mds tipicas de yenezuela,

Encontramos varias referencias a la yuca, de donde se deriva el
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alimento usual de los indios, el mafioco; las yucas sancochades, jun-
to con la carne asada de ternera, servida con salsa de guasacaca,for
wan la comida de los llaneros después del trabajo recio de la vague-
ria. (pone Bérbare, p. 18l) La guusacaca es sulsa picante necha & ba
se de giigg (pimientos), y es claro ue se usa mucho, por ser mencio
nada tuntas veces en estas novelas.

El pen cotidieno de la gente baja de yenezuela es la arepa, re-
donda y hecha de maiz, el duplicado de la tortilla mexicana; tostads
en el budare como se cuece la tortilla en el comal.

canaima tiene pdginss interesuntes en donde se hallan descrip--
ciones del alimento indio: el maiioco de l: comida diaria; los moroco
tos y los aymoras, el producto de la pesca, de carne exquisita; y la
narina de Eiraricﬁ, hecna de la carne secada y macerada de zyuellos-
peces. En lag grandes comilonas de los indios también hay bebidas -

fermentadas, como la yucuta, el yarague y el bureche, todas extral--

das de la yuca, y con las que los indios acostumbran embriagarse. —
(Canszima, pp. <09-211, 273-276).

Otras bebides populares son el carato de acupi, bebida fermenta

da ae maiz; vino, cerveze, ron, brundi, whiskey, cane blanca y gua-

rapo, yue quieren decir aguardiente, cola y por supuesto café y més-
café.

En varias de las novelas de Rémulo gallegos, el escritor nos —-
presenta descripciones tan exactasede viendas tipices yue, al leer——
las, nos aguz la boea el sabor picante de la comida fuerte; y pode—-

mos oler el apetitogo aroma exhalado del costillar y los cuartos de
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la ternera en los asadores, o de los chicharrones friéndose en mante
ca hirviente.

Voy a citer dos trozos que le muestran al lector:
(1) .-Un cuadro de los platos y las bebidas regionales en una criolla
tiesta campesina, y (%) una mesa colmada de viandas seacillas y ---

substanciosas en la casa Ge dona Nico.

l."Fn la cocina. entre el humazo de la lena, la india-
Juste mondaba las verduras para el sancocho de gallina; ei
negro Rufo sazonaba la guasacaca y dos mozas de un rancho-
vecino iban sacando del budare las doradas arepas, mien---
tras otras aderezaban la mesa en el corredor; el pedn pre-
parabu el guarapo fuerte, otro tenia & su cargo el barril-
del aguardiente y todos trabajaban alegres......" (La Tre-
padora p. 88).

2.) mpesayuno llanero, ristico festin copioso para --
agasajar al huésped, al mediar la mafiana, ya olvidado el -
estémago de lu taza de café del amanecer. Las doradas are-
pas redondas, todavia con el calor del negro budare en el-
corazdén blanguisimo y tierno yue les amasé el pilén; las -
negrus caraotas rezumando la manteca de la fritura; la car
ne asada, gorda y sangrante, sin alirfos Gue alteren su sa-
bor substantifico; el lomo de cerdo o de lapa adobado con-
orégano oloroso; los huevos recién puestos y ye fritos; la
escudilla de suero picante, chireles en leche paru la mige

de pan; el quUesO de MENO....... ¥y €l orgullo de la mesa -~
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del llanero, café tinto y aromoso, Gue retine la taza y-
difunde por todo el cuerpo en =fluvio cordial y alegra -

el espiritu, vino del trdépico sin nieblas de embriaguez.n
(cantaclaro, p. 201).
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V. LAS SUPEKSTICIONES DE La GENTE,

otro fendmeno folklérico, que tiene gran importancia en la obra
de Rémulo gallegos, es el ue se ocupa de las supersticiones de la -
gente. Siempre, yue un autor escribe de las costumbres de un pueblo-
de poca cultura, informu al lector acerca de las supercherias gue --
forman la base de su vida y de su manera de pensar. A si es mds fd--
cil discernir y entender los motivos o los modos de su existencia. -
He divido en cuatro partes lo mucho yue escribe gallegos de las su--
persticiones del pueblc bajo de su tierra.!Estas cuatro partes tra -
tan de:

1). la brujeria,

.) las leyendas o consejas,

3.) las creencias populares,

4.) los dichos o refranes populares.

L a brujeria debe ser estudiada uparte de las otras formas de~
encanto y supercheria yue se mencionsn en estas novelas, por su im--
portancia en Dofia pérbara y en pPobre Negro. En Doda Bérbara,por ejem
plo, zyuel personaje aprende de los indios toda la tenebross sabidu-
ria de su bdrbers existencia. Se aspoderc de los secretos de todos --
los brujos: de nlos ojeadores, que pretenden producir las enferimeda-
des mis extradas y tremendas sblo con fijar sus ojos mzléficos sobre

la victima; los sopludores,que dicen curarlas aplicando su milagroso

aliento a la parte daiiada del cuerpo del enfermo; los ensalmadores,

que tienen oraciones contre todos los males y les basta murmurarlas-
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mirando hacia el sitio donde se halle el paciente.n (p. 32) Dentro de
poco, se nace "darderam la mestiza, y reinan en su alma los "maleficios
del Camajay- minare- siniestra divinidad de la selva orinoyuena-, el -
diabdlico poder gue reside en las pupilas de los dafieros.n (ps 32)s ==
Més tarde en la carrera destructora de esta bruja, los llaneros atrdbu
yen muchas calamidades a maleficios de poria pérbara. glla, para practl
car las artes de ensalmadora, tiene una habitacién especial de los con
juros, llena de imdgenes piadosaus, feticnes y amuletos de los indios.-
Ayui, hable en secreto con su sombra, El Socio, consejero y demonio -
fumiliar.

Entre los negros de pobre Negro hay brujos, también, que suben —-
"componer" & una persona. Esto quiere decir nacerla propicia a lo que-
otru yuiera de ella, especialmente &l amor.jay varias referencias a es
ta clase de hechiceria, gue a mi maner. de ver, parece algo inocente e
ingenua mds bien yue terrible. Leamos lo que dice Tapipa, negro brujo,
acerca de lo yue e¢s debido para "componert a una persons;

vLas tres ruices arrancds de un solo envidn al canto de gallo de-
una noche de viernes, y lus siete yerbas, cortés caminando cinco pasos
entre una y otra, en la direccién por donde se yuiere enrumbé al hom--
bre." (p. 126)Y la orscién yue se usa en esos casos es igualmente sen
cilla y encantudora. Sin embargo, nuy en la brujeria cosas gue no son
inocentes, segin lu cieencia de la gente, y cuando un diaz sorprenden -
un brujo echando un dado, le dun una muerte atroz. (p. 128) Gente sen-
cilla ¢ ingenua es verdad, pero al mismo tiempo gente enigmdtica y sal

vaje, con la supersticién asentada en el fondo de su alma,
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Las leyendas o consejas yue se hallan en la obra de gallegos —-
son numerosas; algunas son bonitas, aun poéticas, unas son tristes,-
otras son espantosas. Las encuentro muy interesantes, y el autor las
preg ente de manera yue proporciona lo poético en medio de lo realig
tico. No nay lugar en un trabejo como éste paru relacionar estas le-
yendas; asi lo Unico gue voy a hacer es presentar una lista de ellas,
para que mis lectores puedan enterarse de cudles son. De vez en cuan-

do afiudo unas pocas palabras de explicacidn.

LEYENDAS 0 CONSEJAS.

1l.) Le Leyenda de Negro Malo: al fin, a Negro malo se lo --
llevé mandinga (el Disblo) que le habie cogido lu palabra te-
meraria. (pobre Negro, p. 27)

€.) Le Leyenda de Ana Juliz, la Blanca (pobre Negro, pp.3l,
130).

3.) Le Leyenda del pPozo de Rosa (La Trepadora, pp.l115-116)

4.) Ls conseja del Anima Sola: una mujer rezandera "yue sil
ba al cuminante pare arrancarle un padre Nuestro.n (poia far-
bara, p. 60)

5.) La conseja de la Sayona: nermosa enlutads (Doda Bérbara,

Pe 60)
6.) L& Leyenda de El Anima de pjirelito; la semejanza en--
tre este leyenda y el cuento que relata pajarote, y el cuento

por yicente Blasco bériez, El préstamo de la Difunta, es ex--

traordineria. (pofia Barbers, pp. 67- 68)
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7.) La Leyenda de la [lorona:"fantasma de las orillas de -
los rios, cafios o remansos y cuyos lamentos se oyen & leguas-
de distancia. " (poiia pérbara, p.60 y Cantaclaro,p. 127).

6.) La conseja del duende yue acostumbraba aparecerse puara
atemorizar & las mujeres y nacerlas abandonar la cusc de El -
Hato viejo. (cantaclaro, p. 86).

9.) Florentino Coronado, Cantaclaro, se perdidé en los de--
siertos de la sabana y penetro en la leyenda. Tiempo después-
se decf{a que a Qantaclaro se lo llevd el piablo. (cantaglaro-
p. ¥589).

10.) L& leyenda vieja de tesoros enterrados. (Canaima,p.89)

11.) L& conseja de Parasco; sombra tutelar de los carreros;
y 1%.) La conseja de muerto de "La Carata" (Canaima, p.89)

13.) La leyenda aborigen: "el oro aborrece al hombre y sélo
se asoma & contemplar el sol cuando aquél no estd por allin.-
(Cenaima, p. 136).

14.) L& Leyenda de "El Familiarv, en Dona Bérbara, es algo-
tan tipico de la vida llaneru que voy a citar el pdrrafo gue-
la relata;
nSegin una antigue supersticidn, de misterioso origen, bastan
te generalizuda por alli, cuando se fundabs un hato se ente--
rraba un animal vivo entre los tranqueros del primer corral -
construido, & f'in de gue su vespiritun, prisicnero de lu tie-

rra gue abarceba la finca, velase por ésta y por sus duefios.-
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pe ayui veniale el nombre de "familiarm y sus apariciones --
eran consideradas como augurios de sucesos venturosos".(p.60)

No es fdcil combatir las supercnerias cuando las creencias popu
lares de un pueblo son convicciones profundamente arraigadas en su -
espiritu. Hay abismos de supersticién en el alma del negro, del lla-
nero y del campesino. Gallegos, llenando sus obras de numerosas refe
rencias & las creencias populares, nos da pruebz de su comprensién-
intensa del bajo pueblo venezolano. Para conocer & esta gente, es —
preciso saber algo de lu rica fuente de supersticiones que forman --
una parte inherente de su vida y de su manera de pensar. Rémulo Ga--
llegos nos conduce por los senderos de aquel mundo de espantos, fan-
tasmas, almas en pena o énimas bendites, duendes, y fecnorias del —-
Diablo; y notamos yue estos cuentos de apariciones y referencias & -
las creencias populares dan una cualidad misteriosa a su obra. He es
cogido unos ejemplos de estas creencias y supercherias;

1.) Los espantos del agua son peores gue los de la tierra.
(cantaclaro

2.) wgiete es siempre el ndmero de las cosas malas desde-
4ue fueron siete los puriales yue atravesaron el corazén de Maria San

tisimav. (L& Trepadora).

3.) "La hijita debe obedecer, porque si no se la lleva el

coco." (La Trepadora).

4.) L& madre de un nifio recién muerto tiene que bailar en
el nvelorio de angelitor;™ha de ser la madre la primera que con Sus-

pies levante el polvo yue n& de cubrir el caddver del nijo, antes de
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entregiarselo por completo a la tierrav. (pobre Negro)

5.) "No es muy bueno eso de ir regando uno su nombre por el
caminon; poryue el nombre forma parte de la personalidad, y "quien lo
va dejando por el camino, yuien lo pronuncia indtilmente, se convier-
te en otros tantos fantasmas de si mismo." (Cantaclaro)

6.) Es supercneriu muy generalizada ue ncuando alguien de-
sempeiia con acierto y prontitud los guehaceres de su oficio, sin dar-
muestras de excesiva laboriosidad, se le crea asistido de la colabora

cién de un duende familiar, al cual se denomina su mufieco.(Cantacla-

ro)

7.) "Cabullo amansado por duende no le debe montd cristia--
no." (Cantaclaro)

6.) La creencia de los bongueros en el yiejito:

ngse era el yiejito yue se nos habia yuedado en tierra.por
estos rios llaneros, cuundo se abandona la orilla, hay que salir --
siempre con Dios. Son muchos los peligros de trambucarse, y si el -

vViejito no va en el bongo, el bonguero no va tranguillo." (poiia ggg—
bara).

9.) Al pecho el amuleto donde caaa anegro mlleva un trozo -
de su propio cordén uwbilical disecudo, para que lo libre de daros,-
y peligros la madre, viva o muerta, & la que as{ siempre se mantiene
unido." (pobre yegro)

10.) 12 creencia en lugares embrujados, como el cacaofa; en

Pobre Negro, el palmar en Dofia Bérbara, la mata del gnima sola en —-

Cantaclaro.
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11.) La creeacia en pédjaros de »mal agueror y el maleficio
de las aves agoreras.
l.) L& creencia, entre los indios de la selva, en el na-
nual o segunda encarnacién del yo. (Canaima)
13.) "Las miradas de un hombre no pueden cruzarse con las
de otro gin que sus nahuales se confundan o se destruyan mutuamenter.
Canaima
14.) vpara el indio es tabd lo que se relacione con la muer
te.n (Canaima)
15.) v;péjame tocar maderatn psra evitar la male suerte. --
(Canaima
16.) "jcanaimat El maligno,......principio del mal y causa-
de todos los mules,que le disputa el mundo a Cajufia el bueno. Lo demo
niaco sin forma determinada y capaz de edoptar cualquiera apariencian.

(Canaiua)

Lnora exaainaremos el catdlogo de dicnos y refranes. Hay muchos-

yue son interesantisimos, y yue nos ayudan a conocer el venezolano.
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DICHOS Y REFRANES POPULARES:

En La Treegdona

1. vel que tenga mds saliva serd guien trague més harinan.
(ps %9.)

%. 'més vale mana que fuerza" (p. 52)

3. nperro que ladra no muerde" (p. 53)

4.~ mel yue va a caer no ve el nhoyo" (p. 54)

5. "a Dios rogando y con el mazo dando" (p. 104)
6. "perro no come perrot (p. l4z)

7. " mejor es prevenir gue remediart (p. 14%)

§. "menos miedo y més cuidusov (p. 150

9.m"no nay mal yue por bien no venga" (p. 163)

10.men boca cerrada no entran moscas". (p. x8l)

En Cantaclaro;

l.munos tienen de més y otros de menos" (p.l9)

2. "las cosas no son de su amo sino de quien las necesitan
(p.18) (p.230)

S.nni el agua corre parrib#, ni el inteligente aprende a-
ser bruto" (p.<3)

4.ven este mundo na es completo" (p. 36)

5.nlos favores completos son los que se agradecen" (p.4x)

6.mmds sabe el piablo por viejo que por piablon (p.54)

7.nla amistad no se ofrece; se conyuista con merecimien--

tosn (p.54)
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8. "Cada cual es duerdo de hacer de su capa un sayor.(p.55)
9.mp la tercera va la vencia" (p. 66)

10.7 a8 mentiras corren mds ligero que las verdades" (p.71)

1ll."No nay pero gue valga" (p.76 )

1<."gn canuco viejo nunca faltan batatas" (p.84)

13.npor los atajos se cae a los caminos" (p. 110)

14.nyadie sabe cuéndo el peje bebe aguan (p. 121)

15.";adénde va el buey yue no are?" (p. 133)

16."Buey solo bien se lame"  (p.l33)

17. vperro no come perro" (p. 147)

18.nLas verdades, claras, y el chocolate, espeso" (p.l58)

19.vgalga sapo o Sulga rana, VAMOS &...sss." (p. 160)

20."gl bruto es como el burro, gue no sabe dar sino patadasn

(p-178)

2l."o yue pica es lo yue cura" (p. 187)

2¢."gl yue madruge coge agua clarav (p. 191)

«3.m"pe donde menos se espera saclta la liebren (p. 206).

24.myaté o confiadon (p. 23%2).

25.m"No nay pior cufia yue la del mismo palon (p. 234)

K6.M"Lus carus nos vemos, pero no los corazones" (p.24%)

27.vLoro viejo no aprende & habldn (p. 243)

«6."Negro no llega a los postres" (p.Z58)

En Canaima;
l."Lus causas no puén andd detrds de los resultados" (p.%8)

2.ngl que aprendid callao, callao ensefia® (p.38)
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3.vperro viejo late sentao" (p. 65)
4.n;Qué pué traé yue no llevern (p.93
5.mpl enemigo, puente de blataﬂ (p. 123)
6."En canuco viejo nunca fultan batatas" (p.l153)
7.n;Porque una vez maté una vieja, lo llaman "mautaviejas?!
(p.247).
En Dora Bérbara:
1.mpios los cria y el piablo los juntar.(p.ld)
2."pAl mejor cazador se le va la liebrer (p.l7)
3.0 lanero es ll;nero nasta la quinta generaciéan (p.154)
4."No nay wal que por bien no venga" (p. 176)
5.npios tiene su modo de El para arreglar sus cosas y €s un
demonio para castigar® (p.<85)
6.nNo acepte nunca companero de viaje a yuien no conozca —-

como & sus manos" (p.l4)

En pobre Negro:

l.mqatd a conriaon (p.l7)

Z+"No nay piol curia yue la del mismo palow.(p. 20)

3.mgaminando palante sin voltearse ae cabeza y preguntindo
le a los caminos con el oido parao, dice el dicho que -
se llega & Roma." (p.<3)

4,ny colorin y colorao, yue ya mi cuento se na acabao"(p.

31).
5."pa las malicias mujer y diablov (p.3R)

6."El ugua y el consejo cuando se piden" (p.38)
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7."No es bueno jue la cundela ande cerca de la pdlvora.n
(p. 125)

8."El hombre propone y la mujer disponev. (p.151)

9."Me voy un poco, como dice el dicho: con las cajus des-
templés." (p.160)

10.nCa uno alimenta sus debilidades." (p.209)

11.mgl yue madruga coge agua clara" (p.cl7)

12.nCawarén que se duerme se lo lleva la corrientev.(p.z17)

13.vyida qu; otro salva a otro pertenece." (p. 234)

l4.vpa caballo viejo cnaparro nuevo." (p.<l0)

15.npor esta boca no entran moscas." (p.<03)

En Reinaldo golar:

1.vgl ojo del amo es el yue engorda al caballo.n (p.ll)

&."Cads uno nace de su saco un sayo" (p.l38, p.183)
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VI EL LENGUAJE:

/ La actitud nstural de Gallegos para mostrarnos varios aspec
tos de la vida de su patria, tal como es, sin arectacidén, le ha-
ce usar un lengusje directo y vigoroso, lleno de expresiones co-
loyuiales. Cuando hablan los personajes que representan el pue—-
blo llanero, su hebla es vigorosa y natural, Aunyue el autor es-
duefio de un vocabulario clédsico, rico y netamente castellano, su
cultura no nace gue se deforma la psicologia de los caracteres -
por medio de un lenguaje ajeno al ambiente., Muchus de sus perso-
nazjes den prueba inneguble de su regionalismo por wel sabor de -

]
la tierra" Gue tiene su habla. Tales son:

Juan Solito, fildsofo de ia selva (Canaima) -

Juan parao, ex-cuatrero, y caporal de sabuna (Canta-
claro)

Juan Coromoto, compafiero de pedro Miguel (pobre Ne--
Ero) .

Juzn palacios, mejor conocido por el apodo de Pajaro

te. (Dofia Bfrbara)

Marisela, en la primera etupa de su vida (poria Bdrba-

ra)
El dialectismo y el uso de diminutivos, de los cuules voy a dar-
ejemplos mﬁsltarde, dun fuerza y robustez al lenguaje de estos -

caructeres. Cuando hablan, se oye la voz de venezuela, sencilla-
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y clara, quizéds por la primers vez en una obra de ficcidn.

Creo yue no abusa el autor del lenguaje dialectal, aunyue a
menudo lo hace aparecer paru aumentar el sabor regional de su --
obra. El lenguaje verndculo define sus libros como cosa genuina-
mente venezolana. (uando usa los modismos de su tierra, estd --
Justificaendo la riyueza del idiomu. Qpino gue el idioma litera-—-
rio se ha eariyuecido enormemente con sus obras. Gallegos maneja
el lenguaje con maestria pars producir efectos, no solemente del
dialectismo, sino del ritmo de su tierra necho belleza en la re
produccién artistica. Huy pdginss (ue abundan en descripciones -
de costumbres y paisajes,!pégin&s espléndidas como éstus

napvanza el répido amanecer llunero. Comienza & moverse
sobre lz sebana lu fresca brisa metinal, yue huele a —-
mastranto y & ganados. Empiezan & bajar las gallinas de
las rumas del totumo y del werecure; el talisayo insa--
ciable les arrestra el manto de oro del ala shuecada y =
uné 2 una las hace esponjarse de amor. Si’ban las perdi
ces entre los pastos. En el paloapique de la majada una
paraulatu rompe su trino de platu. pasan los voraces -
pericos, en bulliciosas bandadus; mds arriba, la algers
bia de los bandos de guirirfes, los rojos rosarios de -
corocoras; mas arriba todavia las garzas blancas, sere-
nas y silenciosas. Y bejo la salvaje algarabie de las -
aves yue aoran sus alas en la tierna luz del amanacer,;

sobre la ancha tierra por donde ya se dispersan los re-
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barios bravios y galopan las yegusdas cerriles saludando -
al dia con el clarin del relincho, palpita con un ritmo -
amplio y poderoso la viaa libre y recia de la llanura. "-

(Doda Birbura, p. 71)

aqué importe yue muchos ge sus vocablos regionales no se en
cuentren en el diccionario de la pcademia, si con ellos logra Ga
llegos escribir una prosa poétice, llens de gracia y ritmo, lle-
na de fuerza primitiva? En la palabra, en el wodismo, en el aia-
lectismo, estd el alma ruda de los llaneros venezolanoS....s.s«..
alima yue Gallegos conoce poryue es suya.

Ahora pasamos & unos ejemplos del dialectismo, de venezola-
nisamos y diminutivos, que se hallan ten ficilmente en las nove--
las de Rémulo Gallegos. 1,os apunto sin detenerme a indicar los -

libros en que se encuentran.

VOCES FnilllLIsRES DE La GENTE VENEZULsdA:

jierro en vez de hierro
air i w de ir
&lante nowow adelante
lejote nowom lejos

pa juera won on para fuera
80 R sobre

pud "nowom pues

to n oW o todo

puej LA pues



guella

. naiden

haiga
jué
guey
semos

tuavi
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en vez de

n n n

n " "

escureciftar n n

pae
sid

piol
reguelva
tuitica
naitica
cuincide
dende
taba
nojotros
jambrds
puén
danante
ta gtiena
chracéd

€

mijito

n n n

L f "

n n "

" n n

n n n

n n n

n W "

" " n

huella
nadie
haya

fué

buey
s0mos
todavia
un poco obscura
padre

sea

peor
revuelva
todita
nada
coincide
desde
estaba
nosotros
hambreadas
pueden
antes
estéd buena
echa acé
de

mi hijito
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endenantico en vez de hace un poco

{
| pa un piazo e tabaco e macd

1,9&:'& un pedazo ae tabaco de mescar

En el terreno ael dialectismo hay yue notar ciertas deforma
ciones que se han generalizado, segin la evidencia que nay en es

tas obras.

l.5upresién de la war intervocédlicea:

cunse 0 interrumpio
dao vestio
sagré sembrd
cuiiao recibio

z.Supresidén ae la wdn final,

usté humaniad
mercé Felicidd
caliaé
carldd

3.8upresida de la nrn final,

send deci
sabé oi

sé inventd
andd nird
mujé

4. La "Ir ge convierte ennjn al principio de la palabra;

;}ué B fué
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jierro - fierro - hierro
juerte - fuerte
juera - fuera

5. La sustitucién de la n1lv por wrw,

seriol solprendi
decil referil
altal cantal,

6. La sustiticidén de la "rn por nlw,
fartan
facurtos
humirde
7. L& unién ael pronombre complemento con las formas de --
iba, ibas etc., y un gerundio:
néiba alejando
1éiba tomando
téiba diciendo
8. L& jergas de gerundios yue es la maneru india de emplear
les verbos espafioles:
;CCno llaméndote td?
gusténdome su noambre, yo poniéndomelo.
Enseddndome hacer hielo.
yo gueriéndote tanto, tanto.
En Canzima huay muchos ejemplos de la lengua nativa de los-
indios, pero cuando es aecesario el autor anade la significacidn

en espafol. por ejemplo;
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npeo cacatuja- que slgnificas; Nosotros tenemos.®

1.
&
5.
4,
5.
B.
7.
8.
9.
10.
1l.
12.
13.
14.

lsl

VENEZOLLNISMOS <UE FIGURAN £N

aguita 16. las mejorcitas
alguito 17. miajita
acomoduditos 18. mismito
arenita 19. nietecita
arribita %0. papaito
cafecito l. paseito
camninadita £2. puestecito
conversandito 5. sermoncito
cuajaditas %4, suefiito
cumpliditos 256 tibiecita
encimita 6. tierrita
escureciita 27. trabajito
lechuguitas 8. vivitos
macnetico £9. viviendito
mamaita 30. frifita.

LaS OBRsS DE GaLLEGOS

1.
Qe
3.

4.

S

acupe - bebida fermentada de maiz
aguaitur - observar

arica - abeja silvestre

brujeador - persona prdctica em cazar bestias bravias, per

siguiéndolus dia y noche.

canfinfora - un regaro
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ngco cacatuja- que significa: Nosotros tenemos.n

EJEMPLOS DE LOS DIMINUTIVOS, FENOMENO DEL LENGUAJE

1.
ran
5.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
1l.
12.
13.
14.

15.

aguita 16.
alguito 17.
acomodaditos 18.
arenita 19.
arribita 20.
cafecito €l.
caminadita Z2.

conversandito 3.
cuajaditas 24,
cumpliditos 25
encimita 6.
escurecifita 27.
lechuguitas <8.
machetico 29,
mamaita 30.

VENEZOluNISMOS UE FIGURAN £N

las mejorcitas
miajite
mismito
nietecita
papaito
paseito
puestecito
germoncito
suefiito
tibiecita
tierrita
trabajito
vivitos
viviendito
friita.

LaS OBRaS DE GaLLEGOS

l.acupe - bebiva fermentada de

€.aguaitur - observar

3.arica - abeje silvestre

4.

brujeador - persona préctica

siguiéndolas dia

5.canfinfora - un regaiio

maiz

en cazar bestias bravias, per

¥ noche.
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6.banareque - materiual de construccidn tipica de la viviqg

da llanera.

7.casabe - pan de yuca.

B.chincnorro - namaca tejida en punto de malla.

9.dafero, ra - personz que, segin la supersticidén popular,

cé.

causa danos por arte de brujeria.

iGudt - interjeccién.

guasacaca - salsa picante nechs @ base de pimientos

guate - calificativo despectivo yue se da en el llano &
mano yue no es de por estos lados.n

jojoto - mazorce de maiz tierno.

leco - grito lenzado para llamar desde lejos.

llevar en los caches - indica que la persona ha tenidoe
éxito en algo.

mancona - reunidén de reses yue se mucven en la sabana .

fiongo - perezoso, haragén.

paloapiyue - cerca hecha de troncos.

. piélago - le servia a Tapipa en pobre Negro para expre-

sar cosas inefables.

. pistico ~ prosaico.

. porsiacuaso - alforja, morral pequerio.

pelo ae guama - sombrerc de fieltro atercicpeledo.

. remonta - la bestia yue cada jinete llews para reempla-

zar aguella que monta.
vaqueriu - conjunto de los trabajos de recoleccién'y —-

hierra del gunado.
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25. taita - abuelo, tio, papacito.
26, cuatriborlado - docto en miltiples llanerias.
£7. una paraperas - unos cuzntos puntos negros de ganado.

£8. el chapichapi del rio - sonido onomatopéyico.

{ jobos
dividivis drboles
29. ./

algarrobos

palo de agua

yacabd
30. cristofué pidjaros de la llanera

soisola
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otro fendémeno del lenguaje gue no quiero pasar por alto es

el uso de apodos y epftetos caracteristico de la regién, y ma

nifestado en las obras de Rémulo gallegos. pdjunto una lista de

los que sobresalen en las novelas.

AP0ODOS:

En Reinaldo golar;

l.La Gioconda (Rosaura)- asi llamada . por Reinaldo,
p.88

2.El rebullicio (Carlos Cipriano Benitez) p.103

3.F1 Fildsofo (p. «15)

4,Fl Flaco (valerio pllende) p.l9

En L& Trepadora:

1.10s parbudos (los hermanos Guanipas) p. 14

<.La Flor de Cauaguita (Modesta gusnipa ) p.22

3.Mi Blanca (apdeleids) p.110, asi llamada por Hila-
rio.

4.18 otra yélamo (Solorita) p.176, " = n yictoria

En pofia pdrbara:

l.el prujeador (p.l3)- Melquiades gamarra

2.6l S8p0 (p.<9)

3.e¢l gEspectro de la Barquerefia (p.49)-Lorenzo Bar——
guero

4.el pajarote (p.50)- Juan palacios

5.el Onza

6.el Tigre ; p.78) - los tres Mondragones

7.€l Leénj
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&.el Tuerto- apodo del caimén (p.l164)
9.La Devoradora de Hombres
10.L& pairera apodos de pofia Bérbara
1l.L& mujerona
lz.L& cacica
En cantaclaro;
l.Quitapesares (p.l0) apodos de Florentino Corenado
<.Cantaclaro (p.43)
8.E1l Diablo del Cunaviche(p.k4)- el doctor payara
4.el Caraquefio (p.z4)
5.el Guariguerio (p.45)
6.el Cuatrero (p.66) Juan parao
7.La vieja (p.18l) pofia Nico
6.La corneta (p.<49) una loca
9.El profeta (p.l28)
En Cenzima;
1.Fl chano (p.zl) pescadores, amigos de Marcos --
<.El Roncador (p.Zl) yargas
d.pantoje (65)~ Cnolo parima
4.rl Espenolito (p.89) - un andaluz en Ypata
5.5l Lagartijito (p.93)- otro espafiol
6.Cailderico (p.108)- C.Hilder g&. Co.
7.La Bordona (p.ll5)- Aracelis yellorini
6.La Gallineta (p.169) - una mujer
9.gl sute (p.<ol)- Cdpira
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10.El Caicaredo (p.x0k)- compufiero de Cipira

11.gl Tigre del Cuyuni (p.«<03)-otro apodo de Clpira
12.correo del Qro (p.<08)- un asesino

13.E1 Alemdn (p.55)- un indio albino.

En pobre EEI‘O:

1l.Negro Mslo (p.16)- sin otro nombre

«.gl cacnhorro (p.30)-pedro Miguel

3.1La Blanca (p.3l)-pAna Julia

4.pon Nudie (p.40)- Pedro Miguel, asi llamado por Cecilio
el viejo

5.El1 Buen pmito (p.49)- Cecilio el joven

6.1& Luz del Tirano (p.59)-el alme en pena del conguista-
dor rebelde Lope de Aguirre

7.La 8al de la Case (p.68)- Luisana

6.8l pndarin (p.114)- cecilio el yiejo

9.EL Mapansre (p.l56)- el malcarado

10.La Colorads (p.l97)- una mujer de tropa

11.El giete Cueros (p.&16)- jefe de unos guerrilleros
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EPITETOS:

l.catire; - indica una persona rubia, de tez blonda, aun

yue bronceada de resol y viento.

2.el Blanco o la Blanca: - pura significar una persona -
de la raza blanca.

3.Racional: - significa ﬂnomﬁre blanco" entre los indios

(Canaima),.

4.Musid o Misia: - formas usudas en vez de selior o sefiora.

(La_Trepadora y Canaima)
5.el patiguin: - indica un joven urbsno y presumido,"gue-
era lo peor gue con Hilario guanipa podie su-

cederle a& un hombre." (L& Trepadora y Canaima)

t.Niborasida:- pulabra guaraina que significa wnombre ma-
lon, y es equivalente al hombre blanco.(Canai

L

7.Mantuanos, as;- los blancos de la aristocracia, llama--

dos asi porque las sefioraus de celidad acostum

braban llevar un mantén de pafio negro y lar--
gos flecos. (pobre Negro).

No pongo en esta liste de epitetos representativos del regio
nalismo venezolano, los que son bien conocidos en otros paises de
habla- espaiiol, como;

compariero amigo

mijite negra

chico compadre, etc.
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VII GaLLEGUS PSICOLOGO E INTERPRETE DEL VENEZOLANO

para ser un escritor verdaderaumente regional, es necesario
tener no solumente un amor profundo por la tierra, sino un non-
do entendimiento de la gente yue puebla el pais, y el juicio de
poder criticar, o mejor dicho, analizar los defectos y los abu-
sos, sociales y politicos, que existan en el pais. yn profundo-
anflisis psicoldgico de las obras de gallegos no pertenece a un
estudio costumbrista como éste; pero a causa del enlace ya indi
cade entre el entendimiento de un pueblo y la conciencia de su
modo de pensar, el gue ha de influir en las costumbres y las —-
creencias populares, voy a apuntar en muy pocas palabras unas -
indicaciones de yue Rémulo Gallegos tiene la habilidad y la in-
teligencia paru discernir el espiritu del venezolano, y el jui-
cio para analizar los males de su pais.

En cuanto a la critica social, ésta se ve fécilmente en —-

pobre Negro y Reinaldo solar. El autor ataca la politica, tem-

bién, en estos dos libros y en Cantaclaro, por supuesto es posi
ble escoger ejemplos de cualquierua de los libros, pero en estos
tres la criticu es sobresaliente. La experiencia del poctor pa-
yara, respecto & los casos fatales de fiebre amarilla, gue le -
hace deciair renunciar para siempre al ejercicio profesional. -
nos muestra el espiritu de protesta contra la iniquidad reinan-
te en el gobierno y é1 dice;

"La enfermidad de yenezuela no es para parios calientes y -

bdlsamnos anodinos, sino para nierro de cirujano. El que -
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quiera redimir &« este pais de sus males tiene gue inmuni--
zarse, primero contra la compasidén.n(cantaclaro,p.76)
Ccito sin comentar otros ejemplos que muestran esta critica
de la vida nacional;
ngEsta teoria de la fuga.....es una aspiracidén nacional....
.+ nuestro patriotismo es negativo. g6lo se manifiesta en

renuncia o en despedida. " (Reinaldo golar, p.l32)

»La politica es una linea de menor resistencia que atravie
sa la masa de nuestro conglomerado social.......y consti-

tuye una linea de fractura fdcil.n (Reinaldo golar,p.206)

npni tiene la nistoria de yenezuela; un toro bravo, tapao-
jeado y nariceado, conducido al matadero por un burrito -
bellaco.n (Canaima, p. 32)
Y en tono mis optimista:
vLa harmonis constructiva de una nacidn que se enfrenta de
cidida y valiente con su porvenir, aceptundo & plena con-

ciencia el necho consumado de su mestizaje.n(pobre Negro,

p.d&).
gallegos nos enseria que, en contacto con los campesinos -

de yenezuela, no se limita a ver y describir, sino trata de lle

ger al interior de su alma, y presentarlos como son; los produc
tos de una manere de vivir y de pensar que es completamente re-
gional. La filosofia del llanero y del hombre de la selva se ex

presa {recuentemente; Cantaclaro, poda pdrbara y Canaima propor
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cionan los mejores ejemplos;
wEn cada llanero, aunyue viva en sociedad, hay un hombre -
eislado en medio del desierto." (Cuntaclaro, p.7«)
"gd. va & caer muy bien por estas tierras,donde el buen hu
mor, a pesar de todo, es un salvo conducto gue abre todas
las puertas." (Canaima, p.31)
"Es costumbre muy llanera vulerse de subterfugios para res
ponder a preguntas indiscretas. (Cantaclaro, p.63)
"Es una costumbre llsnera de decir que lo yue se ha dicho-
no se ha dicho por la persona & quien se le dijo.n (canta
claro, p. 156)
ngl llanero es mentiroso de nacidn..... y hasta cuando ---
cuenta algo yue es verdad lo desagera tanto gue es como -
si juera mentira.n (poria pérbura, p. 14)
ngl guayanés le pide permiso & una pierna para mover la --
otra, y mientras el permiso va y viene,el paludismo se le
mete en el cuerpo." (Canaimu, p. 145)

"Esta tierrua no aguanta forasteros." (canteclaro,p.30)
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VIII EL ESTILO DE GuLLEGOS

; Un escritor de obras de ficcidn, quien produce sus mejores
efectos literarios por su tratamiento del medio mds ue por el
desarrollo de los personajes 0 del argumento, se hace general-
mente un estilista. punyue esta tendencia de acentuar el medio
no se expresa tan lucidamente en las tres primeras novelas de-
nuestro autor, como en las demds, nos hemos enterado de la —---
gran importancia yue tiene el ambiente en toda su obra; y en -
canaima lo vemos surgir con fuerza innegable para ocupar el --
primer lugar en la escena. Pero & pesar de gue Rémulo gallegos
naya creado un estilo racial, también es duerno de un cldsico -
estilo espariol, y escribe con claridad, sencillez y naturali-
dad. La actitud del wutor parua describir las bellezas de su --
tierra y el misterio del paisaje llanero y selvdtico, es sere-
na y sin profusién. gl tono es netamente lirico, pero gallegos
sabe expresar su amor por la naturaleze tia el delirio roménti
co que se notu en lu obra de José pustacio Rivera.

Creo yue se puede afirmar que el tono dominante en el es-

tilo de gallesvus es el tono poético. Lo evoca principalmente -

en el puisaje, y lo alcanza con el uso del lenguaje figurado.-
por las expresiones liricas que se apoderan del autor cuando -
habia de las bellezas de su tierra, y por la armonia, el rit-
mo y el conjunto de imédgenes en sus oraciones, Gallegos entra-
en el terreno del poeta. Esta lengua poética nos da la clave -

de toda su obra. Hay frases, pédrrafos, capitulos enteros, es—-
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critos tan artisticamente que el lector sospecha que la novela
es pretexto para expresar los sentimientos poéticos del autor.

No yuiero contentarme con esta mera declaraciénﬁﬁnémulo -
Gallegos escribe como poeta. En su obra estd la prueba:
El primer capitulo de pobre Negro, intitulado "Tamborm.
El elogio al caballo en Cantaclaro, pp.47- 48.
El primer capitulo de Canaima, intitulado npdrtico.n
capitulo XII de Canaima, intitulado "Canaimav.
El magnifico capitulo XIv de Ccanaima, intitulado "Tormentan.
La descripcidn de las sensaciones de Marisela, en pona Rér-
bara, p. 97. .
Muchisimos trozos aescriptivos de la llanura, de la selva,-
de los cafetales; y otros que describen y alaban el amane--
cer llanero.
La descripcién sumamente poética de la evolucidn de la mari
posa selvética en Canaima, p. 183.
pe magnifico efecto son las pdginas en pobre Negro yue ---
transmiten por medio del ritmo y de la onomatopeya los soni
dos de los tambores en la vispera de San Juan.
Siguen unos ejemplos del estilo poético de gallegos yue son
bastante breves para citarlos.
narrullado por la sinfonia del silencio en la soledad."(Rei
naldo Solar, p. «5)
"La pequerns cosa inmensa del espantoso clamor de una mucha-

dumbre silenciosa." (Canaima, p.270)



(85)
nLa gloria del amanecer, gue fué de oro y sedas brillantest,
(pobre Negro, p.z5)
"Negros arabescos de ramas y follaje repujaban el bronce --
candente de la puesta del sol". (Canaims, p.l1§)
myn trozo de mar sin rumores yue tenia una ternura de leche"
(pobre Negro, p.100) .
nLa luna desempefiaba aquella noche, con esmero y con gracia,
sus funciones de alumbrado pdblico." |Canaima,p. 46)
nLa orilla.....donde chapoteaba el rio, con un rumor de len
gua yue estuviese lamiendo algo." (pobre Negro, p.196)
gl alba lunar se levantaba plateando los bordes de unos —-
sombrios nubarrones, por entre los cuales los trozos de —-
cielo despejado fingian aguus claras dormidas en la sereni

dad de funtdsticas lejanias.n ( Reinaldo Solar, p.Z23)

En cuanto al lenguaje figurado, Gallegos siembra sus pigi-

nas cor un& abundancia de similes y metéforas sumamente frescos

y pintorescos, verdaderas invenciones de un poeta yuien da rien

da suelta a su imaginacidn. Entre e¢llos se notan ejemplos del -

lenguaje figuradc yue a menudo nos perturban por ser tan origi-

nalesS.......un elemento retérice poco comin. Miremos primero --

una lista de similes que no tiene nada en comin con las figuras

gastadas de la lnegua.

SIMILES: EN REINALDO SOLAR

1. ntrozos de la fracasada composicidn musical gue se -

le pudridé deatro de la mente, como una semilla gue no en--—-
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cuentra salida para el brote." (p.x&)
. "pyuella paz de su casa caia sobre su espiritu co
mo un agua lustral.m (p.38)
5. "gl labio superior le temblaba como el ala de un-
pédjaro nerido." (p.130)

4. "la gruesa vOZ......habia ido poco a poco espiri-

tualizdndose, como una maleza en una alguitara.m (p.l76)
5. ncomo un metal precioso yue va descubriendo su --
brillo bajo la mano yue frota la costra patinosa, asi fué
reveléndose imperiosazuente la sensibilidad de su cuerpo."
(ps177).

6. "gn soplo de brisa, sigiloso y suave como el paso
de un espiritu.r (p.19%)

7. wlanguidecia como una flor en un jerro seco." (p.
19z).

. "Era el nombre un nermosc espécimen de esas razas
vigorosas y brutas yue se incrustan en la general debili--
dad tisiolégica de la poblacidn venezolana, como una cufia-
inguietante en un lefio blando.m (p.13&)

Y. "gu lumbre espectral se deslizaba sobre la negru-
ra del paisaje como una lenta procesidén de fantasmas.n (p.
&25) .

En La Treegdora:
1. "gu alma timida corria hacie Hilario......como co

rre el rio manso y débil hucia el mar inmenso y temible.n-

(p+59) .
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2. ntiende el espiritu como un &rco.n (p.59)

3. vpensamientos.....libres y amplios como el gran vien
to que sopla sobre las lomas." (p.59)

4. "Mds blanca que la flor del café era la palidez de -
Adelaida." (p. 89)

5. mpquel misterio comenzd a rondar en torno a pdelaida
como negr; ave de rapifia.m (p.98)

6. "Un beso, limpio como una estrella." (p.lOR)

7. nSentimientos melancélicos....como una bruma fria y
gris.m (p.123)

6. "Era verde la sombra....verde y himeda como un musgo
impalpable." (p.156)

En Cantuclaro;

1. "Las coplas.....todas con el alme llanera extendida-
entre los cuatro versos como el cuero estacado por las cua-
tro puntas.m" (p.l1l0)

Z. "riende el canto como un lazo." (p.l5)

3.0 copls cae como una flor en la sabana." (p.48)

4.7as Ultimas palabras de Hinojosa....vibragtes como -
una flecha.m (p.141)

5. "La voz mondtona, como trueno lejano y contingo.ﬂ(p.

6. "gsta vieja miz es mds buena que el pan.n (;fi%g)

7. "JO& COArCG.....€ra como un ojo abierto de espanto -

en la obscuridad de la noche." (p.R47)
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En Canainai

1. ngas pasado més hambre que un ratén en un saco de
clavos." (p.l67)

<. "L&a selva virgen, que es como un templo de millo-
nes de columnas." (p.l77)

5. "Ese es Marcos yargas, yue corre los raudales las
noches de luna como alma yue lleva el diablo.n(p.Z§3)

4. vpass una curiara......nds rdpida que un celaje.n
(p.kd4).

En pobre Negro:

1. El regreso de los monos "es como un gran viento -
ululante yue avanzarz estremeciendo el bosque, como un -
rumor ae muchedumbres gimientes." (p.l8&)

. npientes bonitos, apretados y parejos como el gra
no del jojoto en la buena mazorca." (p.lv)

3. "Los ojos como brasas de candela.n (p.x3)

4, nge habiz psseado largo rato por los corredores,-
como un duende." (p.<4)

5. "iT,2 Blancat...s« Era como un alba céndida, de un
dia yu perenne, yue hubiese invadido una caverna.m(p.25)

b. "gon precisamente lus almas simples las que en un
instante de silencio vierten de pronto todo su contenido,
como el jarro yue dejaron caer lus manos distraidus.u(p.

163).
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Al llegar & la lista de metdforas que escogi como ejemplos

de la riyueza de la imaginacidén poética de gallegos, hallamos -

en ellas la misma frescura de expresidn que se ve en los simi--

les.

METAFORAS: en REINALDO SOLAR

1. vel mar era un inmenso esmalte azul." (p.8<)

2. "y llegb la edad florida de los quince atios, pero en
el rosal de su corazén sélo florecié la rosa mistica.m —-
(p-113)

3. muna escalera gimienten (p.160)

4. Riverito muere del vblaanco moloch de la tuberculosisw
(p-195)

5. "yenezuela es un zapato roto yue se lo estén dispu--
tando muchos remendones.” (p.205)

6. "L& ironia de Sierralte era una golosina yue atraia-
a los escépticos.n (p.z07)

7. "la arquitectura milagrosa de nocturnos, sonatas y -
sinfonias.n (p.2%9)

8. "ella erz una pasional, terrenc abonudo para lus flo

res ael vicio." (p.z31)

En L& Trepodora:

1. nla suave sinfonfa de la noche arrullando el suefio ~
de los campos." (p.63)

2. wpel garfio de la aguja la hebra torturada sale er -
cadenetus; del pecho de la tejedora, la pena en hondos --

suspiros.n (p.101)
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5. "gn la obscuridad de los cafetales los grillos se -
pasaban toda la noche tejiéndole un velo de plata al negro
silencio.n" (p.115)

4. ncaia constantemente la nieve de los pétalos."(p.145

5. "gl silencio era un fantasma que estaba sentado so—-
bre las blancas piedras del cauce escuchando aquellos blan
dos rumores." (p.l58)

6. "El balneario tiene la alegria de un palomar.w(p.231

7. "La ola se abre con un ruido suntuoso de sedas que -
rasgan." (p.<82)

6. "El viento es la suerte, que es la misma parua todosw

(p+x38) .

En Doria Rérbara:

1. ngl tremedal de la barbarie que no perdona a quie--
nes se arrojan a ella.n (p.&73)

€. i"L& muerte es un péndulo que se mueve sobre la lla
nura, de la inundacién a la sequia y de la sequia a la -

inundaciént " (p.29l)

En 5'&31}&01&1‘0;

1. »gl viento sigue su carrera, peinando el pajonal.n-
(p-18)

« "ya el sol moria en el confin de lau sabana, desan--
gréndose en los rojos peladeros de los medanales.(p.42)

3» "La dura pefia del corazén ya se cubria de un musgc-

tierno.m (p.77)
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4. "Tal recuerdo, ladrén furtivo de su conciencia.v (p.

l4z).
5. "Soy unu bala perdida." (p.zl4)

6. "y& ers ceniza todo el carbdn del rostro de Jusn —-

Parao." (p.<5%)
En Canaima;

1. "gl viento les peina la catelleru indiz y el turu—-
pial les prende la flor del trino.v (p.ll)

<. "Guayana era un tapete milugroso deonde un azer meg
nifico ecnaba los dados." (p. 14)

3. "La nistoria de yenezuela: un toro bravo, tapaojea-
do y nariceado, conducido al matadero por un burrito be--
llaco." (p.3<)

4, "gl dbénde y el cudndo y el cémo son hijos sutes de
la madre curiosadé.m (p. 37)

5. "El sarampién del misticismo.n (p.l10l)

6. "El indio grave y tuciturno yue es el silencio en -
broace...s+.el duende de la selva." (p.178)

7. gl rio de estrellas.n (p.l79)

6. "El inmenso gemido de la caida de un &’rbol. " (p.

179)

¥. (descripeién pintoresce del trueno y del rayo en la

selva).
ngmpalidecis rugiente la enorme bestia negra al res-

tallar del ldtigo fulgurante yue le azotaba los flancos.n
(pakic5)
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En pobre Negro:

1. v[a luna se habia puesto en marcha junto con él para
alumbrurle el paso errante." (p.z5)

£. "La olla de todas las ambiciones puesta al fuego de
tedos los rencores. " (p.80)

3. ngacando una sonrisa blanca de la mararia de la barba
crecida." (p.1<3)

4. "La mer es una repiblica......con sus peces gordos y
chicos." (p.124)

5. "yn corazén yue es un diamante reflejundo la luz de-
Dios." (p.131)

6. "gra el arco de la vida yue dispara la flecha de la-
muerte." (p.133)

7. "yn manadero de agua que por entre musgos y hele—-
caos -Clepsidra de un tiempo lento - daba una gota de —-
cuundo en cuando." (p.l148)

6. "gl paisaje era un ejercicio de amor a su tierra —-

que repasaba Cecilio todos los afios." (p.635)
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EL tomo sub-dominunte en el estilo de Gallegos es un serio

tono filosbéfico. Lo emplea para expresar sus propios pensa~—-

mientos, su filosofia personal, sea en sus propias palubras de
sutor o en lus yue proceden de unos de sus caracteres. Me re--
fiero especialmente a Reinaldo Solar, al doctor Juan Crisdsto-
mo Payara y & Cecilio el joven. Estos caracteres a menudo le -
presentan al lector las ideus de los males del gobiernc y de -
la sociedad venezolanos. Por medio de las reflexiones de Rei--~
naldo, por ejemplo, allegos analiza criticamente, con cierto-
pesimismo la actitud caracteristica de la mayoria de los vene
zolanos;
nmrodos nuestros males derivan de ese afén de todos -
los venezolanos por imponer la accidn personsl. pPero el -
progreso ael pais no puede ser obra de uno sobre muchos,-
sino de todos a la vez, resultado visible del mejoramien-
to espiritual.m (p.166)
npste mal es incurable. Eotd en la sangre. gomos in-
capaces parsz la obra paciente y silenciosa. Queremos ha--
cerlo toao de un golpe; por eso nos seduce la forwa vio—-
lenta de la revolucidén armada. La incurable pereza nacio-
nal nos impulsa al esfuerzo violento, capaz del heroismo,
pero rédpiao, momenténec., Después nos ecnamos a dormir, ol
vidados ae todo. Todo o nadat Pueblo de aventursros yue-
sabe arriesgur la vida, pero yue es absolutamente incapaz

de congagrarle & una empresa tesonera.m (p.l169)
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Es evidente que las simpatias de gallegos son por -

nlos de abajo"; y en pobre Negro, Cecilio el joven expre-
s& sin duda alguna las opiniones del escritor, cuando di
ce;

"Nuestro negro es una raza en marcha, pero no un fo-
rastero de paso por nuestro suelo y si mal hicieron los -
que lo trasplantearon del propio, peor hacemos no cultivén
dolo como una planta ya nuestra. Aqui se reproduce, toda-
via con su alma intacta, pero tumbién se mezcla, y es asi
como el cuerpo de la nacidén va dirigiéndolo; mds hay que
incorporarlo tembién al alma nacional, déndole parte en -
el patrimonio comin de la cultura. " (p.l05)

Yy de la boca de Cecilio, sale también esta declara--
cién de lo yue yuiere decir una democracia;

"Cusndo yo digo democracia no me refiero a un simple
sistema politico,....s...8in0 a la posibilidad viviente de
todas las hermosuras humznas que encierra el realmente —-
-drématico y tremendo corazén del pueblo.m (p.l70)

Asi, por la fuerza de su pluma, el autor ataca en sus
novelas el perjuicio racial, las condiciones econdmicas que ha-
cen esclavos del hombre, la aristocracia decadente sin conscien
cia social; y clama por la justicia, el buen gobierno, y la ——-

amalguma de las varias razas de su pais.
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IX CONCLUSIONES:

En conclusién, guiero reunir los mds importantes juicios
que he hecho en esta tesis acerca del regionalismo en las ---
obras de Rémulo gallegos. Cuando encontramos en los libros de
un autor las mismas cualidades yue distinguen a una regién, -
podemos decir de ese autor gue manifieste el regionalismo en-.
sus obras. ;Cudles son entonces las cualidades que distinguen

& una regién? son el paisaje, la gente, las costumbres, las -

supersticiones y el lenguaje. Estos son los puntos sobre los-

cuales ne basado este exumen del regionalismo en las obras de
Rémulo Gallegos.

En una novela costumbrista es esencial que el ambiente y
los personajes sean tipicos de la regidn, y que el argumento-
surja ae los problemas locales. En los libros de Gallegos, el
fondo es auténtico; cuada novela estd enlazada de una manera -

irrefutable con una regién de yenezuela; los llanos en Dofia -

ﬁarbara y Cantaclaro, las selvas del Qrinoco en Canaime, los-

cacaotales en pobre Negro, los cafetales en La Trepadora, la
vida rursl en Reinaldo goler, y en estos dos libros que acabo

de mencionar, se pinta también la vida capitalina. Ni en un
sble libro nay descripciones de otras purtes del mundo. Todo-
es Yenezolano. Fl ambiente es la manifestacidn més sobresa~—--
liente de la obra total. Tampoco hay nade convencional en las
descripciones de aquel ambiente. Hemos visto como el autor do

ta las regiones salvajes de caracteristicas misteriosas y po
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tentes. Logra infundir sl lector la atmésfera del paisaje, el
espiritu y la cualidad de la naturaleza.

No solo el medio sino los personajes, son esenciulmente-
venezolanos. Viven en las pdginas de este autor, personajes y
tipos yue dan prueba innegable de su regionulismo. Creo yue -
no es posible negar jue Gullegos reproduzca la gente de su —-
tierra. Muy raura vez, y sélo en estus novelas venezolanas, se
nan sentido tun intensamente la voz y el almu de un pueblo la
tino- americano. gallegos da al lector la oportunidad de acer
car el ofdo a lus palpitaciones del coruazén de su pueblo.

Opino yue se revela como fuerte pintor ae las costumbres
regionales, y yue en estc respeto se nota una confraternidad-
con otros escritores latinoswericanos; con Ricardo Guiraldes-
y Horuacio Quirogz de la Argentina, con José Rubén Romero de -
México, con Ciro plegria del perd. Las manifestaciones costuu
bristas de cémo se guna la vida y cbémo se divierte la gente,-
son elementos interesantisimos yue no se olvidan fécilmente.-
El autor tumbién maniriests la conciencia de la misica tipica
y de la poesia vulgar; y ain nos regala con descripciones de
los platos y las bebidas regionales. Nos muestra las cogtum--
bres ae la llanura y de la selva, del campo y de la ciudad.

Quedumos, luego, con la conviccidn de yue Rémulo Calle—-
gos es un wutor regional en lo gue concierne a referencias ae

las costumbres.
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Qtros elementos folkldéricos yue nos dan prueba ampliaz del
costumbrismo del escritor son la brujeria, las leyendas, otras
creencias populares relacionadas con las supersticiones de la
gente, y dicnos o refranes arrsigados en la cultura criolla,

En cuanto al lenguaje de sus obras, gallegos se muestra -
duefio de una rigueza de vocabulario y una habilidad pera intro
ducir color e interés por medio de locuciones locales, gue pa-
recen sin igusl. Sus libros estén llenos de frases, expresio--
nes, modismos que no pueden huber sido escritos ni hablados si
no por un venezolano. En ellos, se huele el aire j'Se percibe-
la atmbsiera de yenezuela. Seglin el comentario de aprturo To---
rres Rioseco,

nRémulo Gailegos ne enriquecido la novela nispanoamerica-
na, manteniendc un eyuilibrio perfecto entre el idioma vernéqg
lo y el castellano puro. Nos ha revelado un mundo de gente des
conocidu y nos presenta esta gente sin traicionar su manera na
tural de vivir y de nablar.n

Acerca de su estilo litersrio, es mejor contentarme con -
las declaruciones de que:; escribe con serenidad y proporciona-
lo poético en medio de lo realistico; es artista en su uso del
lenguaje rigurado, y sus metéforas, similes etc.,nos encantan-
por su frescura de expresidn, su gracia y su belleza innata. -
También escribe con un realismo descriptivo que compensa tanta

belleza poétice y no la permite debilitar su obra.



(98)

En suma, hay evidencia clara y patente que el regiona-
lismo es el tema dominante en las obras de Rémulo Gallegos..
«+++«€l nilo pintoresco yue las une. Por yenezuela, galle--
gos ha defendido la tradicién literaria del pais, y por si -
mismo se ha alzedo al tamafio de un escritor amplio,poderoso-

y profundo.,
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En conclusidn, se debe aclarar yue Gallegos,
cowo el mayor nimero de los escritores de la América -
Latina, no se ha dedicado a la literatura para ganar -
le vida. Ha considerado sus destreza literaria como —-
instrumento para beneficiar su pais. jpquel uso de su -
talento, su habilidud para analizar la vida de su pue-
blo y reproducirla en sus libros, ha sido un servicio-
yue le ha ganado los premios del carifio y del reconoci
miento de ios venezolanos. Rémulo Gallegos ha legrado-
su desarrollo espiritual e intelectual, y se ha apro—
piado de su responsabilidud ante el mundo. jphora, gue
emprenda la labor de mejorar las condiciones econémi--
cas y sociales del pueblo y del pais acerca de lo ue

he escrito tan magnificamentet
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