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A los zapatos y a las banquetas. 

A quienes me acompañaron en el camino, a l@s que iniciaron a 
recorrerlo a mi lado, a quienes se unieron a mi en el andar, a quienes 
seguí sus pasos, a quienes me guiaron, a quienes me ayudaron a 
llegar, a quienes me mostraron nuevas rutas, a quienes se perdieron 
y se encontraron junto conmigo, a quienes disfrutan el trayecto mas 
que el lugar a donde se llega, a quienes ven que el mapa es el tesoro 
en sí mismo.     



8

,­
,; 

I 

• 
, _ _ A.. 4 .... " · ,1' I " l' .. -, . ,- .., 

• 
, , 

, 
-" 

1<- : -



9

Índice
pág

ina 
13

página 37

pág
ina

 57



10



11

Introducción
El proyecto Antimapas; carto-
grafías emocionales. Percepcio-
nes sensoriales del espacio, es 
un proyecto artístico que utiliza los 
recorridos como detonante para la 
creación de mapas personales, los 
cuales son una interpretación del 
espacio a partir de la percepción 
sensorial de los recorridos peato-
nales como una actividad cotidiana.
En este escrito, el lector encontrará 
una estructura flexible, de carácter 
subjetiva, lejana de la rigidez de 
un texto académico, sin omitir la 
estructura que esté debe llevar. 
Aquí presento el camino andado 
durante dos años de 
invest igac ión-producc ión ; 
el recorrido inicia a partir de 
mis referencias primarias, 
sigue con los respaldos teóri-
cos y conceptuales, recorre 
el proceso creativo hasta 
concluir con la obra plástica 
realizada. 

El texto se divide en tres partes, la 
primera se titula “¿De dónde vengo? ¿a 
dónde voy?” apartado en el que se inicia 
el camino revisando, como menciono 
anteriormente, mis referencias prima-
rias, las cuales son significativas para 
entender mi interés personal en el tema, 
con estos referentes, advierto sin ser 
una revisión exhaustiva, realizo una 
exploración de la forma en que se ha 
abordado la cartografía desde el lenguaje 
plástico. 
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La segunda parte “Caminar por aquí para 
llegar allá”, el texto se dirige a entender 
las cualidades estéticas y conceptuales 
de la noción de caminar, argumentos 
que sirven de base y estructura global 
del proyecto, aquí podemos encontrar 
el concepto de deriva para reivindicar 
el andar como actividad detonadora de 
discursos plásticos. 

Y por último en “Ya llegué, ya me voy” el 
camino continúa hasta llegar a el análi-
sis de la producción artística, en espe-
cífico de las piezas que se resultan del 
proceso de investigación-acción.
 
La cotidianidad es un elemento primor-
dial en el proyecto, ya que esté consis-
tió en realizar de manera obsesiva día a 
día recorridos por la Ciudad de México, 
en el transcurso de un año a partir 
del primero de enero al treintaiuno de 
diciembre del año 2013. Realizando así 
un total de trescientos sesenta y cinco 
recorridos. Los registros de estos 
recorridos fueron por medio de foto-
grafías y dibujos, para después utilizar-
los como documentos y material para 
la realización de obras artísticas. 

El dibujo lo utilizo como medio 
primordial de representación, esté 
lo considero una estrategia, me 
parece el lenguaje más adecuado 
para transmitir las sensaciones 
que me brinda la interacción con el 
espacio. Además del dibujo recurrí al 
tejido para la creación de escultura 
blanda creando una relación entre 
la acción del caminar y la acción de 
tejer, realizo analogías en el proceso 
de andar paso a paso, tejer punto 
por punto para llegar a un todo, 
encontrando la trama y la urdimbre 
en el trazo urbano de la ciudad.
 
Los antimapas aquí realizados, no 
fueron creados bajo las nociones 
de la cartografía convencional que 
contempla escalas territoriales y 
otros factores, son cartografías 
creadas desde la percepción 
personal al interactuar con el espa-
cio en todo momento con una inten-
ción, donde las distancias no son 
representadas a partir de medidas, 
en este sentido son despojados de 
su cualidad funcional de ahí que los 
denomino Antimapas.
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¿De dónde vengo? ¿A dónde voy?
Saber dónde estamos, para saber a dónde vamos

La representación del mapa, del territorio, de 
la topografía, de los paisajes, de los recorridos, 
etc. han sido un tema recurrente en  la historia 
del arte, plasmados desde diversas disciplinas 
artísticas, y aún cuando han tenido un sinfín de 
interpretaciones –ya sea como tema principal o 
secundario- continúa en la producción artística 
contemporánea. 

El primer paso para iniciar este recorrido será ubi-
car el mapa como tema dentro del quehacer artís-
tico, para esto haré un breve acercamiento a mis 
referencias primarias, por ahora me concentraré 
en las referencias dentro de la plástica. 

A continuación menciono algunos ejemplos de 
artistas que son de mi interés y que actualmente 
trabajan con mapas: La artista inglesa Melanie 
Smith realizó un proyecto titulado Spiral City1 
(foto 1) el cuál es un recorrido aéreo por la Ciudad 
de México, en el que la artista responde a la pieza 
Spiral Jetty de Robert Smithson, dando vuel-
tas en espiral por el cielo de la Ciudad de México; 
Qin Ga artista chino utilizó el mapa como un

1 Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008, p. 54
2 Qin Ga, The miniature Long March project, 2005, consultado el 18 de octubre de 2012, disponible en: http://www.longmarchspace.
com/exhibition/list_61_imagedetail.html?locale=en_US

Foto 1

recordatorio de La gran marcha evento histórico-
político que forma parte de la identidad china, The 
miniature Long March/La gran marcha en 
miniatura2 (foto 2) consistió en tatuarse en la es-
palda el recorrido realizado de 1934 a 1935 por los 
comunistas liderados por Mao Zedong, quienes an-
duvieron 12,500 kilómetros en 370 días, está pieza la 
considero de suma importancia como referencia en mi 
proyecto, ya que no solo trata sobre el espacio sino 
también hace alusión al tiempo (conceptos nodales en 
el proceso de la creación de antimapas).
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Foto 2

El proyecto Meta Mapa3 de Yumi Janairo Roth 
(foto 3) consistió en preguntar a los transeúntes 
como llegar a cierta dirección, la pregunta iba 
acompañada de la solicitud de un dibujo en la 
mano de la artista, realizado por los peatones, 
que explicará el trayecto, después la imagen 
del mapa fue impresa y doblada en forma de 
mapa con el cual la artista se acercaba a otros 
transeúntes para ver si podían interpretar dicho 
mapa y señalarle la dirección; Las piezas de la 
artista Meridith Mcneal titulados Doily Portrait/
Retrato de servilleta4 (foto 4) hacen una com-
paración entre el trazo urbano representado en 
un mapa y las servilletas de tela antiguas, por lo 
delicado de sus líneas; Theodore Lamb artista 
que ve mapas en cualquier lugar que observa y 
de ahí surge su proyecto Rock Maps/Mapas de 
piedra5 (foto 5), en un ejercicio realizado dentro 
de mis propios recorridos fotografié una serie de 
mapas que al igual que Lamb fui encontrando en 
el camino, a esta serie fotográfica la titulé Mapas 
de concreto (imagen página continua). 
 
Continuando con el listado de proyectos relacio-
nados con los mapas la artista neoyorkina Ingrid 
Calame6 utiliza el dibujo como lenguaje para la 
representación de su propia interpretación del 
espacio(foto 6) Calame decía que sus dibujos no 
son mapas, pero nacen de un impulso cartográ-
fico; Janice Caswell7 (foto 7) es otra artista que 
trabaja con mapas en este caso mentales, 
representa vías por las que los pensamientos 
se trasladan en nuestra mente. 

Foto 3 Foto 4

3 Yumi Janairo Roth, Meta Mapa, 2005, consultado el 18 de octubre de 2012, disponible en: http://www.yumijroth.com
4 Khaterine Harmon, The Map as Art/Contemporary Artist Explore Cartography, Nueva York, Princeton Architectural Press, 2009, p. 133
5 Ibíd., p. 105
6 Ingrid Calame. Drawings, 2005, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://www.jamescohan.com/artists/ingrid-
calame/selected-works
7 Janice Caswell, Works on paper, 2006, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://janicecaswell.com/works-on-paper



17Mapa de concreto. Fotografía con intervención  digital. 
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Foto 5 Foto 6

Foto 7 Foto 8 Foto 9

Foto 10 Foto 11 Foto 12
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La artista Heidi Whitman8  (foto 8) hace referen-
cia a la obra literaria Ciudades Invisibles 
del escritor Italo Calvino con su serie titulada con 
el mismo nombre, en donde hace una comparación 
entre las estructuras urbanas en las ciudades y las 
estructuras mentales de los pensamientos. En este 
sentido la artista Jessica Rankin9  (foto 9) también 
explora las cartografías mentales. 

Matthew Picton10 (foto 10) realiza mapas de varias 
ciudades del mundo por medio de esculturas hechas 
con papel, en su trabajo rescata la cualidad estética 
de la cartografía. El mapeo es una temática recurrente 
en la obra de Karey Kessler11 (foto 11) quién cues-
tiona el significado de la frase 

USTED ESTÁ AQUÍ.  
Las piezas casi quirúrgicas de Jeff Woodbury 12 (foto 
12) me han interpelado en mi interés estético por 
los mapas, Woodbury toma mapas convencionales 
y las disecciona resaltando la cualidad estética del 
mapa formada por sus líneas y colores. 
En la búsqueda de mapeos desde el arte realizados 
por artistas mexicanos, me encontré con el proyecto 
Reinterpretación Espacial de la 20 13(foto 13) de 
la artista Agnieszka Casas, como el mismo titulo lo 
menciona, Agnieszka realiza una reinterpretación de 
una colonia 20 de noviembre de la Ciudad de Mé-
xico, a través de una cartografía volumétrica creada 
por módulos. 

Miguel Ángel Ortega14 (foto14)  es otro artista mexi-
cano interesado en los recorridos para generar obra, 
él realiza asociaciones con fotografías y mapas. 
Antonio Vega Macotela con su proyecto Time Di-
visas15  (foto 15), el cual no se centra precisamente 
en el mapa como tema principal pero es abordado a 
través de su noción del tiempo como desplazamiento 
y de ahí se genera la creación de cartografías. 

Foto 13

Foto 14

8 Heidi Whitman, Invisible Cities, 2010, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://www.heidiwhitman.com 
9 Khaterine Harmon, The Map as Art/Contemporary Artist Explore Cartography, Nueva York, Princeton Architectural Press, 2009, pp. 
140-141
10 Matthew Picton, Paper Sculpture, 2011, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.matthewpicton.com
11 Karey Kessler, Here, 2007, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.kareykessler.com/html/frame_draw_ur_l.html 
12 Jeff  Woodbury, Sleep/expired state, 1999, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.jeffwoodbury.com 
13 Agnieszka Casas, Reinterpretación Espacial de la 20, 2010, consultado el 22 de noviembre de 2012, disponible en: www.agnieszkacasas.
com
14 Miguel Ángel Ortega, s/t, s/f, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en: http://www.miguelangelortega.com.mx
15 Antonio Macotela, Time Divisas, 2007, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en: http://www.labor.org.mx/wpcon-
tent/uploads/downloads/2012/10/Macotela_Carpeta_2012i.pdf
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El colectivo tijuanense Torolab  hace uso de la cartografía para resolver gran parte 
de sus proyectos, como por ejemplo LRPT16 el cual es un documento de etno-
grafía urbana cuyo propósito es una nueva forma de cartografía de la zona fron-
teriza entre México y Estados Unidos que rastrea el movimiento de los transeúntes 
de dicha frontera. 

También cabe mencionar los proyectos cartográficos del colectivo argentino Icono-
clasistas17  quienes se concentran en realizar mapeos colectivos con un sentido 
social y crítico, el mapa como señalador de situaciones en las comunidades. 
Tuve la oportunidad de colaborar con el colectivo Iconoclasistas en la creación del Foto 15

Foto 16

mapeo crítico en el complejo urbano Nonoalco-Tlatelol-
co de la Ciudad de México18, la acción que realizamos 
consistió en hacer derivas en el conjunto habitacional, 
en donde a su vez fuimos mapeando con los habitantes 
de la colonia los aspectos más relevantes en el sentido 
de su relación con el lugar. Marcamos en el mapa los 
sitios más seguros, violentos, agradables para convi-
vir, educativos, de recreación, con contaminación visu-
al, auditiva, mal oliente, o cualquier otro dato que 
quisieran compartir. El resultado fue un mapa lleno de 
experiencias sensoriales y señalamientos sociales, 
demostrando que el mapa es una superficie para se-
ñalar cualquier fenómeno social (foto 16).

 16 Torolab, LRPT Project, 2005, consultado el 4 de diciembre de 2012, disponible en: http://torolab.org/blog/lrpt 17 Iconoclasistas, 
Mapeos Críticos, 2012, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en:
http://iconoclasistas.com.ar/ 
 18 Taller de Mapeos Críticos, llevado a cabo del 15 al 19 de octubre de 2012, Unidad de Vinculación Artistíca  (UVA) del Centro Cul-
tural Universitario Tlatelolco (CCUT)
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19 Christian Nold, Emotional Cartography / Technologies of  the Self ,2009, citado el 4 de noviembre de 2012, ed. Christian Nold: disponible en 
http://www.emotionalcartography.net
20Amalia Marín Martí,  Sociedad y literatura en el Siglo XVII francés: los salones, Córdoba, Universidad de Córdoba Departamento de Lenguas 
Romances y Estudios Semíticos, 2001, p. 163 

Foto 17

Sobre cartografías emocionales me he encontrado 
con el  proyecto Emotion maps/ Mapas emo-
cionales 19 (foto 17)  de  Christian Nold, traba-
jos realizados en San Francisco, California, EUA, 
Greenwich,  y Stockport en los cuales el autor, con 
un instrumento llamado Bio Mapping tool / her-
ramienta de bio-mapeo (el cual utiliza la tec-
nología de los aparatos detectores de mentiras) 
identifica las sensaciones que ciertos espacios pro-
vocan en los individuos. Las sensaciones percep-
tivas en relación con los ambientes externos dan 
como resultado un mapa digital de sensaciones. A 
diferencia de mis Antimapas los cuales también se 
basan en la percepción sensorial y emotiva del es-
pacio pero desde la subjetividad, Nold utiliza un sis-
tema más certero y objetivo para comprobar dicha 
percepción.  

La Carte de Tendre /Mapa de la ternura (foto 
18) de  Madame Scudéry, es una  cartografía emo-
cional donde se aprecia una geografía de un lugar 
lúdico con ríos, lagos, ciudades, caminos y mares, 
es un mapa que presenta la estructura del amor; la 
doctora en filosofía y letras Amalia Marín Martí dice 
sobre este mapa: es la expresión de una 
me lancólica búsqueda de las relaciones 
personales basadas en el respeto a la 
mujer20.  

Foto 18
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Foto 19

Por su parte el artista sueco Öyvind Fahlström (foto 
19), centró gran parte de su producción artística a la 
creación de mapas. Suely Rolnik escribe acerca de 
está necesidad de utilizar el recurso de las sensa-
ciones en la creación de mapas desde el arte,  para 
el catálogo de obra de Fahlström: Cuando el pasar 
de un estado intensivo a otro, expresado por 
sensaciones, no encuentra correspondencia 
entre las señales de los mapas disponibles, 
la subjetividad se siente como perdida y es 
llamada a una labor de re-creación de sí 
misma y del mundo21.  

Este listado que presento aunque es breve contiene 
los intereses que tengo para la creación de mi propio  
proyecto, dentro de las obras de cada uno de estos 
artistas se puede encontrar conceptos que utilicé de 
mi obra, como son: el tiempo, el movimiento, la per-
cepción, las cualidades estéticas, la asociación en-
tre lo textil y el trazo urbano, la reinterpretación del 
espacio y lo emocional. 

El autor del libro El andar como práctica esté-
tica Francesco Careri22  hace una revisión histórica 
del mapeo artístico desde las vanguardias del siglo 
XX, concentrándose no en un resultado formal 
de creación de mapas en sí, sino en la acción de 
caminar como proceso y parte fundamental de la 
obra. Menciona en primer lugar a la vanguardia de 
los dadaístas con el proyecto Ciudad Banal del 
cual surge la Ciudad Onírica de los surrealistas, 
más adelante -ya ubicados en los años cincuenta y 
sesenta- Careri hace mención a la Ciudad Lúdica 

de los Situacionistas y  al Paisaje Entrópico de 
Robert Smithson. Referencias que me parecen im-
prescindibles de mencionar. 
Josep Cerdá en su ponencia La ciudad como 
texto habló sobre los lugares como uno de los 
grandes temas abordados por el arte en el siglo XX, 
cito: 

Los lugares son una relación sonora, 
gestual, tienen un componente de sen-
timientos, el lugar no es un elemento es-
tático sino que va mas allá de lo físico. 
Los lugares son sonidos, son olores, 
son imágenes, esto ha configurado traba-
jos artísticos, porque los artistas siempre 
han querido dar una interpretación de la 
ciudad, del espacio, ir mas allá de aquello 
físico que se podía cartografiar desde un 
punto de vista científico23. 

 21 Suely Rolnik. Öyvind Fahlström Changing Maps en Another Space for Painting, Barcelona, MACBA Museu d’Art Contemporani de Barce-
lona y ACTAR, 2001, trad. propia
22 Francesco Careri,  Walkscapes, El andar como práctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002 
 23 Josep Cerdá, La ciudad como texto, Ponencia dentro del VIII Simposio Internacional del Posgrado en Artes y Diseño “Libro, es-
critura y tipografía” Procesos de investigación-producción en las artes, el diseño y la comunicación visual. Escuela Nacional de Artes 
Plásticas, México, D.F., 15 de noviembre de 2012
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El artista cartógrafo 
 

De aquí me surgen las siguientes preguntas: ¿De qué 
manera se puede interpretar plásticamente las sensa-
ciones que el espacio provoca en el individuo que lo 

transita? ¿Cómo traducir la acción de caminar en un len-
guaje artístico? ¿Cómo caminar con una intención artís-
tica? 

Con estas interrogantes intento entender mi propia obra 
artística como el resultado formal de un proceso, el cual 
inicia a partir de una acción básica: la de caminar; no sólo 
el caminar como una actividad física en sí, o como medio 
para trasladarse de un lugar a otro, mi caminar tiene una 

intención estética. Es precisamente esa intención la que 
permite acercame al espacio con otro gesto, interactuar con 

el espacio en un nivel sensorial, alerta de mis emociones al 
recorrer las calles, al permanecer en un lugar, así como crear 

una “apropiación cinética”24 del espacio. 

Es así, como artista cartógrafa, que inicio este proceso, mapeando 
sensaciones, las cuales entiendo son subjetivas, y sujetas en muchas 

ocasiones a las situaciones que se generan en el lugar, por lo tanto és-
tas pueden ir mutando. Así también, los mapas cambian, no puede haber 
un mapa definitivo, están en constante transformación, como escribe el 
autor Luigi Amara: 

“Un mapa siempre está por dibujarse”25. 

24 Michel De Certeau, La Invención de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iber-
oamericana, Departamento de Historia Instituto Tecnológico y de Estudios Superiores de 
Occidente, 2000, p. 109
25 Luigi Amara, A pie, Oaxaca, Almadía, 2010, p. 28

UN  ARTISTA CARTÓGRAFO IMAGINA 
Y CREA ESPACIOS, LOS  INTERVIENE, 

LOS INTERPRETA, SEÑALA, UBICA, 
RECORRE, COMO PARTE DE SUS 

ESTRATEGIAS DE  ACCIÓN. 
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26 Michel De Certeau, La Invención de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia 
Instituto Tecnológico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000, p. 109

El peatón dibuja la ciudad al caminarla, la crea, le da vida. 

Michel De Certeau afirma: 

26
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De igual forma también se habla del caminar como 
un escape, como la huida de lo pesado del existir. 

En mi proceso me interesa caminar en círculos, en 
espiral, subir, bajar, regresar a los mismos lugares, 

recorrer nuevos, descubrirlos, intervenirlos. 

Hay una estrofa en la canción Los ejes de mi 
carreta de Romildo Risso interpretada por 

Atahualpa Yupanqui que dice así: 

Es demasiado aburrido
seguir y seguir la huella,
demasiado largo el camino

sin nada que me entretenga.

En este sentido el pintor holandés Constant 
Nieuwenhuys escribe: 
“Es preciso cambiar las situaciones que se 
nos imponen y de este modo terminar 
con el aburrimiento”29.  

27 Ryan Larkin (1943- 2007) fue un artista canadiense nominado para los premios Oscar en 1969 con su cortometraje  Walking dis-
ponible en el portal de National Film Board of  Canada http://www.nfb.ca/ 
28 Real Academia de la Lengua (Ed.), Diccionario de la Lengua Española [versión electrónica], Consultado el 9 de noviembre de 2012, 
disponible en http://lema.rae.es/drae/?val=aburrimiento 
29 Constant Nieuwenhuys citado por Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008, p. 35

En la reflexión de mi propio proceso me parece perti-
nente mencionar detonantes que están estrechamente 
relacionados en el por qué de mi interés en este tema. 

Recuerdo hace tiempo haber visto la animación reali-
zada por Ryan Larkin titulada Walking/ Caminan-
do27 (1968) un cortometraje donde el artista dibuja 
individuos caminando en una superficie blanca ex-
traídos del espacio, no hay un piso, no hay un hori-
zonte, sólo hombres y mujeres en movimiento, dando 
pasos, uno tras otro; un catálogo de técnicas para 
caminar, su andar se acelera, los personajes corren 
y su movimiento se convierte en danza. ¿Y el espa-
cio? ¿Cómo podemos imaginar el lugar, el cual Lar-
kin invisibiliza, para motivar esos movimientos en los 
personajes que dibuja? ¿Qué te provoca caminar de 
cierta forma? ¿Qué es lo que te hace correr? ¿Bailar? 

Por otra parte, entre mis referencias musicales iden-
tifico que cuando se habla sobre el caminar se está 
pensando también en el avanzar, como si fuera una 
línea recta, hacia delante, como si volver atrás fuera 
algo negativo, metáforas de pasado, hacia el futuro, 
un ejemplo de esto es la canción Anywhere on this 
road/ En cualquier parte de este camino de la 
cantautora Lhasa de Sela: 

You’ve travelled this long
You just have to go on

Don’t even look back to see
How far you’ve come…

Has viajado esta distancia, tienes que seguir, ni siquiera mires atrás que 
tan lejos has llegado...

Aburrir, según el Diccionario de 
la Lengua Española es: sufrir un 
estado de ánimo producido por 
falta de estímulos, diversiones 
o distracciones28



27

El camino hay que seguirlo, hay que avanzar y en ese caminar hay que sentir,  
es precisamente ese sentir con el espacio lo que me genera ese “entretenimiento”, 
comprendiendo el entretener como un acto lúdico. 
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Cartografías emocionales 
Al integrar la disciplina artística con la labor de car-
tografiar, considero que hay un lazo estrecho con los 
sentimientos, un lazo implícito, José Antonio Marina 
escribe: “los sentimientos son los órganos 
con que percibimos lo interesante, lo que nos 
afecta”30 y qué más interesante que nuestro entorno 
donde estamos parados. 

Problematizo el sentir en el andar al hacer una 
traducción a un lenguaje plástico, el cual es mi 
lenguaje personal. Considero que no es suficiente 
describir las emociones espaciales en un texto, 
tengo interés en la capacidad que tiene el arte 
para decirnos muchas otras cosas que no dicen 
las palabras, no me refiero sólo a la lectura que 
realiza el espectador con la obra, sino a la  expe-
riencia del artista tanto al producirla como al ver 

las piezas terminadas, las cuales iniciaron 
con un detonante claro: 

caminar
Los sentimientos además de ayudar-

nos a percibir el entorno forman parte 
importante de la manera en que nos relac-

ionamos con el espacio. Marina nos habla de 
la interacción entre los sentimientos, el pensa-

miento y la acción: 

Los sentimientos modifican el 
pensamiento, la acción y el en-
torno; la acción modifica el pen-

samiento, los sentimientos 
y el entorno; el entorno 

influye en los pensamientos, 
los sentimientos y la 

30 José Antonio Marina, El laberinto sentimental, Barcelona, 
Anagrama, 1996, p. 11
31 Ibíd., p. 27

acción; los pensamientos 
influyen en el sentimiento, 
la acción y el entorno31.   
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Como herramienta conceptual en torno al sentir 
el espacio, respaldo la creación de cartografías 
emocionales principalmente con las teorías plan-
teadas por la Internacional Situacionista, uno de 
los movimientos más importantes de mediados 
del siglo XX32 . Su teórico principal Guy Debord 
escribe la Introducción a una Crítica de la 
Geografía Urbana en 1955, y la Teoría de la 
Deriva en 1958:

La deriva se presenta como una 
técnica de paso ininterrumpido a 
través de ambientes diversos. El 
concepto de deriva está ligado indi-
solublemente al reconocimiento de 
efectos de naturaleza psicogeográ-
fica, y a la afirmación de un com-
portamiento lúdico-constructivo, lo 
que la opone en todos los aspectos 
a las nociones clásicas de viaje y 
de paseo33. 

Debord afirma, 
la psicogeografía 
es el estudio de los 
efectos precisos del 
medio geográfico, 
acondicionado o no 
conscientemente, sobre el 
comportamiento afectivo de los 
individuos. Estrella De Diego cita 
la Internacional Situacionista en su 
libro Contra el mapa: 

No se trata de dejarse llevar por las ciu-
dades esperando ser sorprendido por lo 
inesperado o insólito, sino de todo lo 
contrario. Hay que ser capaces de reconocer 
los cambios que van apareciendo en las 
diversas zonas urbanas y el modo en el 
cual algunas calles y hasta ciertos edificios 
se corresponden con diferentes estados 
de ánimo. Se codifica, así, la psicogeografía, 
actividad que no es sino la observación de 
los espacios psíquicos de las ciudades34.   

32 Sadie Plant, El gesto más radical : la Internacional Situacionalista en una época postmoderna, Madrid, Errata Naturae, 2008
33 Guy Debord, Teoría de la deriva/ Internationale Situationniste, no. 2, 1958, consultado el 10 de noviembre de 2012, Archivo Situacionista 
Hispano, disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm
34 Guy Debord, Tow Accounts of  the Dérive en Passage of  a Few People through a Rather Brief  Moment in Time: the Situacionist International 1957-
1972 (cátalogo de exposición), Cambridge, The MIT Press, 1989, citado por Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008, 
p. 35
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Para hacer uso de esta noción psicogeográfica me es necesario en este trayecto que inicia con un andar y 
termina en una pieza artística, realizar un proceso de reflexión y análisis en torno a esta acción de caminar 
y a las sensaciones que esta acción detona: marcar en un mapa convencional recorridos diarios, dibujar 
el trayecto en una hoja blanca marcando los puntos más significativos del lugar, anotar en una bitácora 
mis percepciones sensoriales, bocetear esas sensaciones dándoles forma y color. Todo este proceso tiene 
como resultado material, tangible, formal, los Antimapas los cuales son mi propia interpretación de lo que 
es un mapa emocional (propuesta artística de la cual ahondaré mas tarde).  

Un mapa en su sentido convencional realizado por cartógrafos nos presenta una visión lejana del lugar, 
vista desde arriba, una mirada de superioridad, no la mirada cotidiana del espacio a la mano de cualquier 
transeúnte, el escritor Italo Calvino afirma: 

 35 Italo Calvino, El viandante en el mapa en Colección de arena, Madrid, Siruela, 2002, p. 29

35
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En contraste con los mapas convencionales, 
este proyecto tiene la intención de cartografiar 
lo sensorial, lo emotivo, no alejado del espa-
cio, sino dentro de él. Se plantea la creación de 
cartografías estéticas las cuales no cumplen una 
función de ubicación en el espacio, no señalan 
lugares conocidos, o rutas de tránsito. Mi propu-
esta constituye mi sentir en mi transitar. A través 
de  dibujos, intervenciones pictóricas en el espa-
cio público, pintura, libros de arte, esculturas. La 
elección del uso de diversas disciplinas es para 
ampliar mi discurso plástico, cada uno de estos 
medios aporta cualidades técnicas que hablan de 
este andar.

 36 Modesta Di Paola, Nomadismo e interdisciplinariedad. El caminar como experiencia artística-filosófico en el territorio urbano, Interartive, 2009, citado el 
10 de noviembre de 2012, disponible en http://interartive.org/2009/11/nomadismo
 37 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como práctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 42

Otro concepto el cual me parece pertinente mencio-
nar en esta investigación, es el de nomadismo, desde 
una concepción de intervención urbana. Modesta di 
Paola36 afirma que el concepto de nomadismo 
actualmente tiene un significado amplio, va más allá 
de un  concepto primitivo de sobrevivencia básica, 
este nuevo acercamiento permite el abordaje a otras 
disciplinas del conocimiento como lo es el arte. 

Francesco Careri en su libro Walkscapes escribe sobre 
nomadismo como una forma estética capaz de inter-
venir en los espacios públicos. Cito a Careri: 

El territorio es leído, 
memorizado y 
mapeado en su 

devenir. 
Gracias a la ausencia 

de puntos de referencia 
estables, el nómada ha 

desarrollado una 
capacidad para construir 

a cada instante su 
propio mapa37.  
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Percepción espacial para la creación de obra artística  

En este apartado hablaré sobre la percepción del 
entorno para la obtención de estímulos sensoriales. 
Percepción, según José Antonio Marina es “dar 
significado a un estímulo”; Marina menciona que 
“con la percepción ingresamos en el mundo 
del significado”38, en este sentido los objetos 
de los cuales tenemos un conocimiento a priori nos 
dan elementos para ser leídos, y esta lectura puede 
hacerse desde diversos ámbitos.

Si nos centramos en un interés artístico, la percepción 
espacial nos da un sin fin de elementos significativos. 
Al ser la percepción un fenómeno cotidiano, siempre 
presente, es muy fácil desdeñarla. Merleau-Ponty 
afirma que la percepción es un fenómeno sumamente 
complejo el cual no se le ha dado la importancia que 
requiere: 
Creemos saber muy bien qué es “ver”, “oír”, 
“sentir”, porque desde hace mucho tiempo 
la percepción nos da objetos coloreados o 
sonoros, y al querer analizarla transportamos 
estos objetos a la consciencia. Cometemos lo 
que los psicólogos llaman el “experience error” 
, eso es, suponemos en nuestra consciencia 
de las cosas lo que sabemos está en las cosas. 
La percepción la hacemos con lo percibido. 
Y como lo percibido no es evidentemente 
accesible más que a través de la percepción 
acabamos sin comprender ni uno ni la otra39. 

38 José Antonio Marina, Teoría de la Inteligencia Creadora, Barcelona, Anagrama, 1993, p. 43
39 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenología de la percepción, Barcelona, Altaya, 2000, p. 27
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Subrayo que al referirme a espacio lo hago específicamente a la ciudad. Situados en nuestro campo de 
interés -el arte- daré un ejemplo de lo que considero una percepción de la ciudad desde una perspectiva 
artística, a partir de la noción de ciudad del cineasta Wim Wenders, quien hace un abordaje lúdico: 

40 Achille Bonito Oliva, 
La ciudad radiante, Milan, 
Skira, 2003, p. 27

40
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Es pertinente en este punto hablar sobre algunos conceptos que utilizaré durante el escrito para explicar 
desde qué perspectiva los abordo, sobre todo en los casos que pueden prestarse a confusiones conceptu-
ales. Los binomios a desarrollar son: lugar-espacio, temporalidad-movilidad, recorrido-trayecto, sentimien-
to-emoción. 

41 Marc Augé, Los no lugares/ Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 2000
42 Michel De Certeau, La Invención de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia 
Instituto Tecnológico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000, p. 129
43 Italo Calvino, Las ciudades invisibles, Madrid, Siruela, 2011, p. 25

Lugar-espacio:
Los lugares los hacen los usuarios, en este caso hablaré de las ciudades, por lo 
tanto las ciudades las quienes la utilizan, como el camino lo hace el caminante. Marc 
Augé41  habla de los lugares desde donde se puede hacer una lectura de identi-

dad y, por otro lado De Certeau afirma que el lugar es el orden donde los 
elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia en donde 

hay una implicación de estabilidad. 

El espacio definido por De Certeau es donde 
intervienen vectores de movimiento, en este 
sentido el autor señala que: “la calle geomé-
tricamente definida por el urbanismo 
se transforma en espacio por interven-
ción de los caminantes”42, de este modo 
la calle es el lugar convertida en espacio por 
el transeúnte, de ahí que los lugares no son 
siempre lugares, ni los espacios son siem-
pre espacios, hay un devenir entre ellos. 

Ante esto Augé define lugar y espacio 
desde dos verbos:  lugar es al verbo 
ver como espacio es al verbo hacer. 
Este hacer y ver lo encuentro en los 
textos de Italo Calvino quien escribe 
que las ciudades están hechas de 
las relaciones entre las medi-
das de su espacio y los acontec-
imientos de su pasado43. 
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44 Peter Osborne, El arte más allá de la estética/ Ensayos filosóficos sobre arte contemporáneo, Murcia, CENDEAC, 2010, p. 157 
45 Constantine Cavafis, Antología poética, Madrid, Alianza Tres, 1991, p. 60
46 Santiago Vera Cañizates, Proyecto Artístico y Territorio, Granada, Universidad de Granada, 2004, p. 85

Temporalidad-movilidad:
Con estos dos conceptos me gustaría hacer una fusión y entender el movimiento como tiempo para la 
generación de espacios, de ahí que al recorrer (tiempo-movimiento) en el lugar (territorio) se crea el espa-
cio. Peter Osborne afirma: “cuando hablamos de forma independiente del tiempo y del espacio 
lo que hacemos es referirnos a un solo aspecto de conjuntos integrales de relaciones de 
espacio-tiempo”44.  

Recorrido-trayecto:
Los vectores de movimiento por los cuales se crea el espacio pueden ser el recorrer o el trayecto, la dife-
rencia entre éstos consiste en la intención con que se realiza ese movimiento. Esto es, el trayecto consiste 
en salir de un punto para llegar a otro sin tomar en cuenta el camino que se hace. Del  punto A a punto 
B; en cambio si el recorrido se encuentra en relación con la percepción, puede llegar a ser más impor-
tante el camino que se hace que el lugar a donde se quiere llegar. Como en Ítaca de Cavafis: “Cuando 
emprendas tu viaje a Ítaca pide que el camino sea largo, lleno de aventuras, lleno de 
experiencias”45. 
El artista que emprende sus viajes con una intención estética recorre y no sólo se traslada, al respecto 
Santiago Vera escribe: “El artista realiza un recorrido exploratorio particular por el territorio 
del deseo en busca de la nutrición para la reflexión autobiográfica y pluridisciplinar. El 
artista deviene ‘viajante’ donde cada cosa, lugar, objeto, tendrá significados nuevos”46.  
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Sentimiento-
emoción:

También es preciso definir los fenómenos afectivos 
los cuales, según José Antonio Marina, “tienen 
una peculiar relación con el tiempo. La 
duración puede alterarlos”47. Marina marca 
la diferencia entre sentimiento y emoción: para él 
los sentimientos son “bloques de información 
integrada que incluyen valoraciones en 
las que el sujeto está implicado, y al que 
proporcionan un balance de situación y 
una predisposición a actuar.” Y en cambio 
emoción es: “sentimiento breve, de aparición 
normalmente abrupta y manifestaciones 
físicas conscientes”48. 

Ahora, si los sentimientos tienen relación con el 
tiempo, entonces también lo tienen con el movimien-
to, y por lo tanto con el espacio, es aquí donde 
encuentro que hay una sintonía en la creación de 
cartografías desde una perspectiva emocional. 
Al caminar por la ciudad consciente de percibir el 
entorno me parece que se debe de poner suma 
atención en las emociones que el espacio detona, 
es así cómo la percepción espacial da los elemen-
tos y detonantes necesarios para la creación de 
obra artística

47 José Antonio Marina, El laberinto sentimental, Barcelona: Anagrama, 1996, p. 29
48 Ídem.
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Caminar por aquí para llegar allá
A la deriva

49 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como práctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 22
50 Ibíd., p. 90

El concepto de deriva juega un papel funda-
mental de herramienta conceptual que respalda 
gran parte del contenido teórico, para este 
proyecto de investigación-producción.

Para  abordar el concepto de deriva es primordi-
al recurrir a los documentos del grupo la Interna-
cional Situacionista el cual es precursor de está 
práctica. 

La deriva para los Situa-
cionistas “se transforma 
en construcción de 
situaciones mediante la 
experimentación de las 
conductas lúdico-creati-
vas y los ambientes 
unitarios”49 definición con 
la que coincido plenamente 
y de ahí radica mi interés 
en este tema. Aunque he de 
respaldarme en este grupo 
también mencionaré otras 
formas de acercarse al concepto 
de deriva, las cuales no se basan en el concepto 
Situacionista propiamente. 

Este concepto se adjudica a la Internacional Situa-
cionista, pero antes de este grupo los dadaístas y los 
surrealistas ya habían incursionado en esta técnica de 
intervención del espacio, aunque son los  de la Inter-
nacional Letrista quienes en 1953 le dan un nombre 
y crean una teoría al respecto, los Letristas utópica-
mente hablaban del movimiento de deriva por el cual 
los habitantes de las ciudades vagarían como nubes a 
través del ambiente urbano.

Francesco Careri menciona en su 
libro Walkscapes:
A principios de los años 
cincuenta, la Internacio-
nal Letrista, que en 1957 se 
convierte en la Internacio-
nal Situacionista reconoce 
en el perderse por la ciudad 
una posibilidad expresiva 
concreta de anti-arte , y 
lo asume como un medio 
estético- político a través 
del cual subvertir el siste-

ma capitalista de posguerra. 
Después de la “visita” de Dada 

y de la “deambulación” surrealista, 
se acuña una palabra nueva: la dérive, una 
actividad lúdica colectiva50. 
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51 Guy Debord, Teoría de la deriva/Internationale Situationniste, no. 2, 1958, citado el 5 de julio de 2013, Archivo Situacionista Hispano, 
disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm
52 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como práctica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 26

Considero que la deriva puede tener varias lecturas 
o aproximaciones, en el caso de mi experiencia me 
surgen las siguientes interrogantes: ¿Qué significa la 
deriva o qué importancia tiene como estrategia para la 
realización de mi proyecto? ¿Cómo utilizo o hasta qué 
punto los recorridos que registro están ligados a esta 
acción? 

Estar “a la deriva”  es una expresión que se 
refiere a no tener un camino previamente conoci-
do, y tampoco no tener un destino preciso, puede 
interpretarse “sin rumbo”, en mi proceso es 
penetrar por espacios desconocidos con la inten-
ción de conocerlos a partir de la interacción con 
el lugar, recorrer sus calles, observar la arquitec-
tura, familiarizarme con los nombres de las calles, 
percibir olores, perderme, encontrarme, desubi-

carme, estar atenta de los sonidos, 
observar a quienes viven ahí, descubrir 
caminos, perder la noción del norte y el 
sur, tener una percepción del lugar en 
muchos sentidos; como lo menciona  
Chombart de Lauwe citado por Debord 
en la Teoría de la Deriva: “un barrio 
urbano no está determinado 
solamente por los factores geográ-
ficos y económicos sino por la 
representación que sus habitantes 
y los de otros barrios tienen de 
él”51.

En ocasiones mi deriva puede iniciar 
con un recorrido específico “la acción 
de recorrer el espacio, entendida 
ya no como una manifestación 
del anti-arte, sino como una 
forma estética que ha alcanzado 
el estatuto de disciplina autóno-
ma”52,  las propias cualidades de los 
lugares pueden convertir ese trayecto 
planificado en una deriva espontánea, 
sin sentido, la cual logra enriquecer mi 
percepción del espacio, aunque uno 
tenga una noción a priori del lugar ya sea 
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53 Guy Debord, Teoría de la deriva Internationale Situationniste, no. 2, 1958, citado el 5 de julio de 2013, Archivo Situacionista Hispano, 
disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm

por la consulta de mapas o el saber una dirección 
exacta, es la experiencia presencial directa con el 
espacio la que permite realizar una deriva en todo 
el sentido de la palabra.

Una deriva se puede realizar tomando en cuenta 
distintas estrategias de decisión, como por 
ejemplo, las condiciones climáticas pueden ser 
situaciones a considerar a la hora de incidir en el 
espacio. 
Las caminatas bajo la lluvia, caminatas bajo el 
sol, pueden ser factores de decisión que deter-
minen la deriva a realizar. 

Los lugares con memoria pueden ser otra 
estrategia a tomar en cuenta en una deriva, al 
referirme a lugares con memoria hablo de las 
situaciones, historias, anécdotas que se llevan a 
cabo en un espacio y no se puede lograr despo-
jarse de esos recuerdos para poder apreciar el 
lugar desde otra perspectiva, por ejemplo, espa-
cios con carga simbólica en el imaginario colectivo, 
como es el caso del espacio donde se encuentra 
el complejo habitacional Tlatelolco, la historia de 
los hechos políticos acontecidos en 1968 marca-
ron el espacio con una carga simbólica de la cual 
no se puede despojar. O  también existen lugares 
con memoria para un individuo y no de memo-
ria colectiva, lugares donde uno recuerda cierto 
suceso que de alguna manera haya causado un 
impacto en nuestras vidas. 

El dejarse llevar sería la estrategia más pura de una 
deriva clásica, tomando en cuenta lo dicho por Guy 
Debord en su teoría de la deriva: 

“Las personas que se abandonan a la 
deriva renuncian durante un tiempo 

más o menos largo a los motivos para 
desplazarse o actuar normales en las 
relaciones, trabajos y entretenimientos 
que les son propios, para dejarse llevar 
por las solicitaciones del terreno y los 
encuentros que a él corresponden”53.  

Es el caminar sin sentido, tomando decisiones de 
movimiento según el propio espacio, cruzar calles, dar 
vuelta, entrar en ciertos lugares, que quizás pudiera 
estar marcado por decisiones puramente sensoriales, 
no camino por ahí por sentirme en peligro, 
no camino por allá por que no me agrada. 
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Caminar como experiencia estética

54 Robert Smithson, Selección de escritos, Barcelona, Alias, 2002, p. 89
55 Ídem., p. 89 

En este apartado haré una revisión de referen-
cias de derivas y de qué significa caminar como 
experiencia estética desde prácticas artísticas. 
Para iniciar con está revisión me encuentro con el 
proyecto Monumentos de Passaic de Robert 
Smithson:

En 1967 Smithson tomó un camión en dirección 
a Passaic en Nueva Jersey, Estados Unidos, en 
su trayecto leyó un periódico mientras observaba 
por la ventana del autobús en busca de “monu-
mentos” cada que encontraba uno bajaba para 

fotografiarlo, narra Smithson sobre su percepción del 
espacio que observaba: “El sol de mediodía le 
daba un toque cinematográfico al lugar: el 
puente y el río parecían una imagen sobreex-
puesta. Capturarlos con mi Instamatic 400 fue 
como fotografiar una fotografía.”54

  
Smithson iba completamente a la deriva, sin saber 
lo que encontraría, concentrado en la lectura del 
periódico que hablaba sobre una exposición de arte, 
que lo hacía reflexionar sobre su propio quehacer y 
papel como artista y al mismo tiempo iba cargando de 
simbolismo a los espacios olvidados que encontraba 
en su andar, los cuales quizá no significaban nada al 
resto de los transeúntes. 

En su narración Smithson no sólo hace una descrip-
ción física del espacio, o de los monumentos que 
encuentra si no que realiza un abordaje poético en 
su apreciación: “Caminar sobre el puente fue 
como entrar en una enorme fotografía hecha 
de madera y acero; por debajo, el río existía 
como una gigantesca película que lo único que 
mostraba era un vacío continuo.”55  

También hace un acercamiento lúdico al referirse a los 
objetos como “dinosaurios mecánicos de una 
era mecánica prehistórica”. En su acción existe una 
reflexión sobre el tiempo, el tiempo sobre los monu-
mentos, su huella en el espacio. 
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56 Tiago Barros, Passing Cloud, 2011, consultado el 5 de julio 2013, disponible en: http://www.tiagobarros.eu
57 Italo Calvino, El viandante en el mapa en Colección de arena, Madrid, Siruela, 2002, p. 30
58 Luigi Amara, A pie, Oaxaca, Almadía, 2010, p. 11
59 Jack Kerouac, On the road, Nueva York, Viking Press, 1959, trad. propia, p. 15

En este mismo sentido de hacer referencia a proyectos 
que usan como detonante la deriva, quiero mencionar 
el proyecto Passing Cloud/ Nube de Pasajeros56  
del arquitecto portugués Tiago Barros, el cual consiste 
en la creación de una estructura de acero con globos 
inflables los cuales simulan nubes que se elevan 
a partir de las corrientes de aire, aquí la condición 
climática es la que determina en su totalidad el tiempo 
que durará el viaje y la dirección a la que se dirigirá, 
los pasajeros del Passing Cloud podrán tener una 
experiencia de deriva pura en la cual se trasladarán 
sin tener control ni del tiempo ni del espacio. 

En el campo de la literatura encuentro una variedad 
de textos que logran definir el andar desde varias 
perspectivas. Italo Calvino hace una analogía entre el 
andar y el leer: “Seguir el recorrido desde el prin-
cipio hasta el fin da una especial satisfacción, 
tanto en la vida como en la literatura (el viaje 
como estructura narrativa)”57. 

Por otra parte el escritor Luigi Amara inicia su libro A 
pie con una acertada definición de la deriva: 

“Dejarse ir./ No confiar en nada sino/ en 
la sensación del movimiento./ Un paso/ 
luego otro/ un paso/ luego otro”58.El derivar está 
presente en todo momento en On the road/ En 
el camino la clásica novela beat de Jack Kerouac, 
donde los personajes recorren Estados Unidos a 
partir del hitchhiking “aventón”. Varios de los trasla-
dos que realizan son completamente a la deriva, 

por diversas circunstancias del camino: “Chicos 
¿van a algún lado? ¿o solo van? No enten-
dimos la pregunta, pero era una muy 
buena pregunta.”59  Así transcurre la obra, con 
los personajes yendo de un lado a otro, derivan-
do, y es la deriva la que va aportando sentido a 
su viaje, mencionando en todo momento carac-
terísticas del recorrido.
Otra referencia que es esencial en mi interés por 
la deriva pero ahora en el campo cinematográ-
fico es la película Paris Texas60  del director Win 
Wenders donde Travis (el personaje principal) 
deambula por kilómetros en una deriva desértica, 
la causa de su deriva es provocada por una amne-
sia, pero al parecer es la acción del caminar la que 



4560 Wim Wenders [director], Paris Texas [Cinta cinematográfica], Estados Unidos, 20th Century Fox, 1984 

a Travis le permite eliminar 
recuerdos de su pasado. 
El andar en la trama de la 
película es fundamental. En 
una escena se observa a 
Travis recogiendo a su hijo 
en la escuela y lo hace a pie, el 
hijo desdeña que su padre llegue cami-
nando, como si por caminar se fuera 
menos importante, hasta que el padre le 
enseña a apreciar el caminar y que cami-
nar tiene características y cualidades que 
otra forma de traslado no aporta.  

Como estas referencias que mencio-
no hay muchas otras donde el 
desconocer a dónde se dirige 
implica una serie de nuevos 
conocimientos y situaciones a 
partir de lo inesperado, mi próposito 
radica en traducir estas situaciones con 
una intención artística  y utilizarlas como 
detonantes para la creación de obra plástica, 
principalmente para la creación de cartografías 
personales o mapeos sensoriales de la 
percepción espacial.
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Entonces ¿Qué es la deriva? 
¡Derivemos! ¡Peatones 
unidos derivando!, 
¡Dejémonos fluir por 
la ciudad!
Que ella nos lleve de 
la mano. 

“como si sólo 
los pies fueran 
capaces de 
mirar.”61 

Para mi eso es la deriva, 
observar caminando, sentir con 
las plantas de los pies todo lo 
que el espacio me pueda aportar.
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62 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como práctica estética , Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 19
63 Ídem., p. 18

Francesco Careri realizó un listado de acciones para intervenir el espacio al andar, que pudiera 
convertirse en sus propias palabras “en un útil instrumento estético con el cual explorar 
y transformar los espacios nómadas de la ciudad contemporánea”62 : 

Atravesar un territorio/ abrir un sendero/ reconocer un lugar/ 
atribuir valores estéticos/ comprender valores simbólicos/ inven-
tar una geografía/ recorrer un mapa/ percibir sonidos/ guiarse por 
los olores/ acceder a un continente/ encontrar un archipiélago/ 
albergar una aventura/ medir una descarga/ captar otros lugares/ 
construir relaciones/ espiar personas/ saltar un muro/ indagar un 
recinto/ dejarse llevar por un instinto/ abandonar un andén/ no 
dejar huellas.63 

Este listado lo considero imprescindible para quienes abordamos el espacio con un sentido esté-
tico, para quienes caminamos con una intención estética, utilizando el andar como estrategia de 
producción artística. 
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A partir de el listado de Careri realicé la pieza Tácticas de observación la cual consistió en hacer un 
recorrido saliendo de la ciudad de Tijuana en dirección a Ensenada Baja California el día primero de enero 
del año 2013,  recorrido con el cual di inicio al resto de los recorridos del año. Durante dicho recorrido fui 
recolectando objetos que me hablarán del lugar, hice un registro de cada uno de los objetos, un segundo 
registro en el lugar donde estaban ubicados, y un tercer registro del lugar y la ubicación utilizando los 
mapas del buscador de internet google. La pieza la presenté en un formato de acordeones dentro de una 
caja que contenía cada uno de los objetos. 
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Tácticas de observación
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64 Patti Smith, Oliver Ray, Fireflies, Album Gone Away, Arista Records, 1996 
65 Italo Calvino, El camino de San Giovanni, Madrid, Siruela, 2012, p. 32

“I been walking/ wherefore am I walking/ I been walking/ If you see me walking 
a-walking a-walking/ if you see me walking…”64  

Derivar no es una actividad sencilla, ser peatón en las 
grandes ciudades resulta una tarea complicada y hasta 
peligrosa, este proyecto pretende hasta cierto punto 
revindicar la condición peatonal en la urbe, condición 
que ha sido desdeñada principalmente por razones 
económicas,  el que anda a pie es el ciudadano  de 
bajo ingreso o el que deambula por ociosidad, en una 
sociedad donde el tiempo se considera dinero y no 
se puede dar el lujo de perderlo en una actividad no 
lucrativa, al menos en la Ciudad de México las condi-
ciones peatonales dejan mucho que desear, no hay 
una infraestructura adecuada que garantice la seguri-
dad y comodidad de quien camina, hay una gran falta 
de respeto al peatón lo que es causa de una enorme 
cantidad de accidentes viales. 

A pesar de esta situación considero la posibilidad 
de ser una viandante plena capaz de percibir el 
espacio con todos los sentidos, ser “el tran-
seúnte anónimo de la carretera”65  que en 
su andar va traduciendo su motricidad espacial 
en dibujos, poder describir el espacio con otra 
mirada. 

Calvino en una de sus múltiples maneras de 
hablar de la ciudad hace una metáfora que 
considero sumamente plástica y visual al relacio-
nar la ciudad con una tortuga la cual tiene  un 
caparazón cuadriculado y en relieve. 
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66 Georges Perec, Tentativa de agotamiento de un lugar parisino, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2012 
67 Olafur Eliasson, Los modelos son reales, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2009, p. 22
68 Rem Koolhaas, La ciudad genérica, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2006, p. 17

Los mapas convencionales aportan además de su 
función de localización o de escala, cualidades esté-
ticas. Como artista al tener acceso a los mapas, a 
manera de material de trabajo, estos brindan de un 
sinfín de posibilidades para la creación de obra, si se 
suma esto  a las experiencias estéticas con el espa-
cio que el propio artista recorre, genera una serie de 
reflexiones que surgen desde su percepción sensorial 
la cual es traducida en un lenguaje artístico. Se trata 
de otra forma de mirar, escuchar, oler, tocar, sentir el 
mundo que nos rodea, aquí es donde aparece la psico-
geografía quién se encarga precisamente en el uso de 
todos los sentidos para interactuar con el espacio.
 
Un caso que ilustra está injerencia es el ejercicio real-
izado por el escritor francés Georges Perec66 , en el 
año de 1974 al permanecer tres días en la Place Saint-
Sulpice de Paris Francia con la intención de describir 
todo lo que a primera vista parece que no tuviera impor-
tancia, el texto pasa de ser simplemente descriptivo a 
tener cualidades de percepción sensorial y cartográ-
ficas, Perec agota el lugar al agotarse él mismo y sin 
decirlo lo transmite en su escrito, hay información no 
tangible que se puede entender a través de las cosas 
en las que se detiene hablar mas que de otras, las 
que le llaman la atención, etc. En mi experiencia en 
el proyecto de investigación y producción de los Anti-
mapas al hacer trescientos sesenta y cinco recorridos 
también llegué a agotar el lugar, o en todo caso a agot-
arme a mi misma. 

Como menciona el artista danés Olafur Eliasson: 
“podríamos llamar a nuestra relación con 
el espacio una relación de coproducción: 
cuando alguien camina por una calle 
coproduce la espacialidad de la calle y, 
simultáneamente, se ve coproducido por 
ella.”67  
Al aproximamos a un lugar lo hacemos nuestro, 
personal, subjetivo, “el mismo trayecto (diga-
mos de diez kilómetros) proporciona gran 
número de experiencias completamente 
distintas: puede durar cinco minutos o 
cuarenta; puede compartirse con toda la 
población, o con casi nadie; puede propor-
cionar el placer absoluto de la velocidad 
pura y verdadera.” 68

Es el arte el medio más 
favorable para la creación 

de cartografías 
emocionales y la 

psicogeografía la 
herramienta más 
eficaz. 
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El teórico de la arquitectura Oswald 
Mathias Ungers reflexiona entorno a la 
capacidad del arte en utilizar a la ciudad 
como metáfora:

 Kant postula que el conocimiento tiene 
origen en dos componentes básicos: 
intuición y pensamiento. De acuerdo con K a n t 
todo nuestro pensamiento está relacionado con la imaginación lo 
que significa que está relacionado con nuestros sentidos, porque la 
única manera de describir un objeto es a través de la imaginación.  
El intelecto es incapaz de percibir nada, y los sentidos no pueden 
pensar. El conocimiento llega solo a través de la combinación de 
los dos.69 

Es así que a través de la imaginación (recurso infalible del arte) se puede plasmar 
las percepciones y emociones que el espacio aporta, intelecto y sensación son la 
combinación ha utilizar en la psicogeografía para tener una experiencia completa a 
la hora de generar de mapas. 

69 Oswald Mathias Ungers, Morphologie, City Metaphors, Ger-
many: Verlag der Buchhandlung Walther König, 2011, trad. 
propia, p. 7
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Los Antimapas son una propuesta artística 
para la creación de cartografías estéticas, en este 
caso cartografías emocionales, sin una intención 
funcional como la que tendría una cartografía 
convencional. Con cartografías emocionales me 
refiero a mapeos generados a partir de la percep-
ción sensorial del espacio, esta percepción brinda 
elementos e información  para la traducción en un 
lenguaje artístico. 

A mi parecer y dentro de mi propio proceso creati-
vo al mencionar la traducción al lenguaje artístico 
me refiero en el proceso donde se genera una 
filtración de la realidad la cual pasa por el intelec-
to, las emociones, la imaginación, etc. y con esto 
se crea una reinterpretación que como resultado 
da una pieza artística. 
Durante mi andar por estos dos años de inves-
tigación-producción realicé varios ejercicios en 
búsqueda de poder transmitir las nociones de 
tiempo y movimiento mas las sensaciones que el 
proceso de caminatas diarias me iba aportando. 

Para este escrito dejaré a un lado proyectos que 
se fueron quedando en el camino por su poca 
relevancia para la investigación, pero me parece 
pertinente mencionar algunos que formaron parte 
fundamental para el resultado al que logré llegar.

Ya llegué, ya me voy
Proceso de creación de Antimapas
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Al iniciar este proyecto no resolví las piezas formalmente de inmediato o de manera espontanea, la decisión 
de realizarlas en dibujo y en textil se fue dando paulatinamente, al principio mi intención era realizar inter-
venciones en los muros de las colonias que fuera conociendo. La primera intervención la realicé en la 
calle Rumania de la colonia Portales, delegación Benito Juárez de la Ciudad de México, un muro que 
pertenece a la fábrica Do Brasil La Balsa, moledores y tostadores de café, esta propiedad se encuentra 
enfrente del edificio en el llegue a vivir a la Ciudad de México en el mes de agosto del año 2012. 

Hay un aspecto autobiográfico en mi producción y consideré pertinente realizar una intervención precisa-
mente donde iniciaban mis recorridos diarios. La gestión y la elaboración de este primer mural se llevo 
a cabo en menos de diez días, tanto como el propietario, el encargado y los vecinos fueron bastante 
accesibles, recibí comentarios de agradecimiento y felicitaciones por parte de los transeúntes quienes 
consideraron que yo estaba “salvando” el muro. A pesar de el buen recibimiento, en su momento consideré 
que la pieza no mostraba mi relación con el espacio y no satisfacía mis necesidades discursivas.  

Realicé un segundo intento de intervención a muro 
en la colonia Santo Domingo, delegación Coyoacán, 
también en la Ciudad de México, el cual me reiteró 
que esta yendo por el camino equivocado. 

Imágenes del mural de la colonia Portales en proceso Imagen del mural en la colina Santo Domingo. 
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En mi interés por entender el uso del tiempo rela-
cionado con el movimiento, realicé la pieza: 

La reencarnación de 
San Agustín en un gusano 

subterráneo
Consultar video en: https://www.youtube.com/

watch?v=CUXLfGd9aHY

Hice un recorrido de cinco horas seguidas por 
varias estaciones del metro, registrando en foto 
y video la experiencia de no salir del transporte 
público por un tiempo determinado, la intención 
era mostrar el agotamiento que provoca el trayec-
to, pero al ver el registro de video pensé en la 
necesidad de medir el tiempo en todo momento 
y la percepción que se tiene de este en distintas 
situaciones, lo que me llevo a la lectura de San 
Agustín donde el se cuestiona sobre la dificultad 
de medir el tiempo. 

Stills del video La reencarnación de San Agustín en un gusano subterráneo
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Con la pieza Tácticas de observación (véase 
apartado 2.2 caminar como experiencia estética) inicié 
los recorridos el primero de enero del año 2013 ya 
con una decisión plástica clara, para ese momen-
to ya había hecho meses anteriores ejercicios de 
mapeos diarios y en esos mapas noté las cuali-
dades de línea y de forma que estaba buscando. 

El registrar en dibujo los recorridos realizados en 
todo momento fue una estrategia, hasta que me 
percaté de que esos registros podían funcionar 

como piezas en si mismos. 
Mi proyecto es procesual, ya que el trayecto para llegar 
al resultado formal es de la misma importancia que las 
piezas en sí. El proceso inició con un recorrido diario 
a partir del primero de enero del año 2013 hasta el 31 
de diciembre del mismo año. Mi intención al salir a la 
calle y caminar lugares desconocidos fue muy puntu-
al, lo hice para dibujar el recorrido que realicé en un 
tiempo y lugar determinado, lo cual me dio herramien-
tas para dibujar las líneas por las cuales me moví en 
la ciudad, de esa manera mis pasos funcionaron como 
puntos que dejan huella en el espacio, este espacio 
es la ciudad, en mi analogía al dibujar lo percibí como 
un lienzo en blanco en el que no hay nada dibujado y 
los pasos iban trazando el camino, como lápiz sobre 
papel. 

Estos recorridos fueron registrados por medio de dibu-
jos y fotografías, rescatando lo que subjetivamente me 
parecía más relevante del camino. 
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Para realizar los recorridos diarios me auxilie de varias estrategias, de las cuales surgen distintos formas 
de recorrer: 

Recorrido de rutina: este recorrido es el más usual ya que el punto de salida y el punto de llegada 
son los más recurrentes al ser de la casa a la escuela y de la escuela a la casa. Las únicas vari-
antes de este tipo de recorrido son los cambios de ruta. 

Recorrido a la deriva: siguiendo los pasos de la deriva clásica planteada por Guy Debord es un 
recorrido en el que uno se deja llevar por las condiciones del espacio. 

Recorrido de exploración urbana: consiste en una ruta previamente marcada por espacios descono-
cidos.

Recorrido regulado: es un recorrido el cual también se podría nombrar como una deriva pero que 
se basa en reglas de diversa índole, por ejemplo, el seguir a alguien, el dar vuelta cada que el 
semáforo se pone en verde, caminar hasta encontrar un objeto en especifico, etc. 
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TIEMPO &
ESPACIO

Antimapas 
diarios

La selección del recorrido a realizar depende de varias 
circunstancias tanto de tiempo como de espacio, las 
dos variantes que forman la estructura conceptual del 
proyecto.

El dibujo juega un papel fundamental en el regis-
tro de estos recorridos, ya que gracias a esta 
técnica me es posible realizar mapeos diarios, en 
ocasiones estos mapeos también los realicé por 
escrito haciendo una descripción de los espacios 
recorridos, después estos escritos fueron traduci-
dos al dibujo. 
[agregar imágenes del proceso bitácoras, 
apuntes, mapas]

Estos dibujos además de ser documentación 
y parte de mi herramienta para la investigación 
forman parte de la obra que conforma la serie de 
los Antimapas ya que contienen cualidades de 
línea y forma de las cuales surge el resto de la 
obra. 
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Todos los 365 registros diarios 
que realice los volví a dibu-
jar esta vez de una manera 
pulcra, eliminando los apuntes 
para abstraer solo las líneas 
y rescatar el dibujo puro sin 
nada que distrajera de apre-
ciar solo las cualidades del 
dibujo. 
Hacerlo no fue tarea fácil, 
pero consideré que era impor-
tante utilizar esos dibujos, 
ya no como material de regis-
tro solamente, sino como pieza 
en si mismos.  
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De esta forma es que el dibujo tiene una relación 
estrecha con los conceptos aquí utilizados. 
En estos dibujos diarios, mapeos diarios, repre-
sento mis recorridos con mis propias convencio-
nes cartográficas, las cuales se basan en líneas 
y puntos principalmente, para diferenciar entre 
distintos tipos de transporte:

Convenciones de líneas para mapeos diarios.

La acción de dibujar  al igual que la acción de despla-
zarse en el espacio da origen en el movimiento por lo 
tanto es temporal. Recordemos que es fundamental 
en este proyecto entender el movimiento como tiempo 
para la generación de espacios, al recorrer (tiempo-
movimiento) en el lugar (territorio) se crea el espacio. 

RECORRER 

(tiempo+movimiento) 

EN EL LUGAR 
(territorio) =
se crea el 

ESPACIO
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Antimapas 
mensuales

Antimapa mensual (detalle) lápiz sobre papel. 

Reitero nuevamente el hecho de que este proyecto se 
llevo a cabo día a día durante un año, y no consistió 
solo en recorrer las calles, el trabajo incluía realizar 
ejercicios de memoria, de ubicación, de registro. Todos 
los días al final de la jornada dibujaba en un papel el 
recorrido, además seleccionaba y editaba una foto al 
día de las tomadas  (la cantidad de fotos variaba todos 
los días) con la cual pudiera dar una muestra de mi 
mirada en mi recorrido. 

Al hacer una conjunción mensual de estos mapeos 
diarios surgen las piezas de dibujo a las que denomino 
Antimapas mensuales. En el siguiente video se puede 
apreciar como realicé dicha conjunción: 
https://www.youtube.com/watch?v=N1UqVzC6Ixw 
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Antimapa mensual (detalle) lápiz sobre papel. 
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Antimapa mensual (marzo 2013) tinta sobre papel. Antimapa mensual (febrero 2013) tinta sobre papel. 

Antimapa mensual (abril 2013) lápiz sobre papel. 
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Estas piezas también son dibujos pero con una inten-
ción no sólo de registro sino también enfocada en 
cualidades estéticas, en color, forma, composición. 
Las líneas de recorridos diarios se enciman una sobre 
otra creando un caos lineal, un enredo  de posibili-
dades para transitar, las convenciones de líneas son 
las mismas que en los mapeos diarios pero al ser 
tantas los detalles se convierten en texturas visuales. 
Aquí la parte emotiva de está cartografía se observa 
en el gesto del trazo. 

Nos encontramos frente a un mapa con tramas y 
urdimbres, líneas horizontales y verticales que se 
entrelazan y forman la representación de la ciudad, de 
una ciudad casi textil. En estas líneas se puede leer 
la percepción del movimiento (tiempo)  dentro de un 
espacio determinado, el ir y venir, el fluir de los pasos, 
el hacer ciudad al andarla. 
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Antimapa 
Anual

Primer boceto Antimapa anual.

Boceto final Antimapa anual.

Al crear los Antimapas mensuales y observar 
la estrecha relación de la línea con cualidades textiles 
fue que tomé la decisión de crear la siguiente pieza, el 
Antimapa anual.
En un principio intenté tejer todos los recorridos real-
izados, pero al ser una tarea sumamente compleja 
decidí enfocarme en un solo medio de transporte, 
escogí los trayectos en metro ya que mi experiencia 
con este transporte fue tan vasta y enriquecedora que 
merecía concentrarla en una solo pieza. 

Por una parte los Antimapas mensuales se encargan de registrar todo 
tipo de transporte (pedestre, sistema de transporte colectivo subterrá-
neo metro, autobuses urbanos, taxis, automóviles, trolebuses, bicicle-
tas, etc.) el Antimapa anual se concentra solamente en el registro de 
los recorridos realizados en el metro de la Ciudad de México. 

El Antimapa anual es una pieza de escultura blanda, tejida en lana 
natural de borrego, obtenida en uno de los recorridos. Es una forma 
sumamente orgánica donde las líneas del dibujo ahora se ven aumen-
tadas por la cantidad de veces que se realizó cada uno de los trayec-
tos. Estos trayectos se unen en nodos que representan las estaciones 
de metro. 
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La selección del color se basa en la percepción senso-
rial del espacio, resultando en dos tonalidades de 
grises para los trayectos y los colores de la señal-
ización original del metro para los nodos. 

La cualidad orgánica de la pieza se da no solo gracias 
al uso de la lana como material, ni solo a la forma 
resultante, sino gracias a este sentir la ciudad como 
un elemento vivo, en movimiento, que fluye. Mi inten-
ción primordial fue cargar a la pieza de tiempo y de 
espacio. 

Hay una gran similitud entre las acciones de tejer y 
caminar, las puntadas y los pasos poco a poco van 
creando un espacio, a través del tejido voy hacien-
do un símil de los recorridos realizados, es como si 
por medio del gancho y la lana fuera atravesando de 
nuevo esos caminos, y así reviviendo las sensaciones 
que el camino aporta. 

En la pieza también se observa una noción estadística, 
como mencioné anteriormente el grosor de las formas 
que representan los trayectos depende de la cantidad 
de veces que utilicé dicha ruta. 

Las líneas recorridas son las siguientes: Línea uno 
color rosa, línea dos color azul, línea tres color verde 
olivo, línea cinco color amarillo, línea siete color 
anaranjado, línea nueve color café y línea doce color 
dorado. Estas líneas abarcan la Ciudad de México por 
todos los puntos cardinales, lo que aporta una variedad 
de trayectorias que le dan cuerpo al Antimapa anual. 
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En este proceso realicé una traducción de la expe-
riencia con el espacio al dibujo, esto es al lenguaje 
bidimensional, y luego al pasarlo a la escultura rein-
terpreté lo tridimensional del espacio. Considero que 
este experimentar con dimensiones al trabajar con 
cartografías permite enriquecer mas la percepción 
espacial. 

Cuando hablamos del espacio no solo podemos 
referirnos a los contenidos de las superficies, sin 
mencionar las cualidades cognoscitivas que pueden 
ser determinantes para cada zona. En el proyecto de 
Antimapas utilizo el recorrido no como el paso por un 
lugar, sino como instrumento para explorar recorridos 
de la ciudad desde lo sensorial.  

El  Antimapa  funciona  para  trazar  correspondencias  
entre  mis  experiencias, las cuales son plenamente 
subjetivas,  en dichos sitios y crear nuevas configura-
ciones simbólicas sobre el transitar. 

El lenguaje visual que planteo, se basa en la 
construcción de mapas que registran  el  paisaje  
urbano  a  través  de  texturas  y  colores  que  hablan  
de  las peculiaridades sensitivas de la ciudad,  los 

tejidos se  entrelazan para 
unificar cada desplaza-
miento. La ciudad que 
represento en el Antimapa 
anual, es una ciudad satu-
rada, llena de vías que son 
como venas que la atra-
viesan en toda dirección, 
casi todos sus espacios 
son transitables. 
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365 recorridos

En paralelo a la obra de Antimapas realicé el proyecto 
fotográfico 365 el cual consistió como el título lo indica 
en realizar recorridos diarios, registrando cada uno 
de estos por medio de fotografías. El proyecto surgió 
en un principio con el registro fotográfico de cada uno 
de los recorridos que realizaba diariamente para la 
creación de antimapas, estos recorridos diarios fueron 
realizados por diversos medios de transportes y prin-
cipalmente a pie para rescatar todas las cualidades 
estéticas que está acción brinda, pero de igual manera 
logre está misma intención con otros medios de trans-
porte como lo menciono antes. 

Al observar las fotografías que en un principio eran 
simplemente registro me percaté de sus cualidades 
discursivas las cuales les permiten ser obras en si 
misma no solo el respaldo para la creación de los Anti-
mapas.  

A partir del primero de enero del año 2013 hasta 
el 31 de diciembre del mismo año fotografié cada 
uno de los recorridos realizados, la cantidad 
de fotos diarias tomadas variaba dependiendo 
del recorrido o los lugares visitados. Todos los 
días realicé arduamente trabajo de selección de 
imágenes para con una sola imagen sintetizar la 
percepción sensorial obtenida en cada espacio. 

Como lo mencione anteriormente para la real-
ización de estos recorridos utilicé  diversas  
estrategias de incidir en el espacio, lo que me 
permitió tener una relación mas amplia con los 
lugares y los trayectos. Además de una cobertura 
casi total de la ciudad, recorriendo las dieciséis 
delegaciones, conociendo una gran variedad de 
paisajes urbanos con todas sus tonalidades.  
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Exposición Trescientos sesenta y cinco 

Este proyecto finalizó con la exposición titula-
da Trescientos sesenta y cinco en la galería La 
miscelánea en marzo de este año en curso 2014, 
donde presenté la selección final de las piezas 
de Antimapas diarios, Antimapas mensuales, 
Antimapa anual y una pieza de intervención de 
dibujo a muro titulada Antimapa pedestre. En esta 
exposición el espectador pudo percatarse del alto 
nivel de obsesión en el proceso de la creación de 
cada una de las piezas. 

Los mapas diarios los realicé de nuevo utilizando 
mis registros de mapas pero esta vez sin hacer 
apuntes sobre ellos, dejando en el papel solo las 
líneas con las convenciones antes mostradas, 
haciendo un abstracción y síntesis de los mapas 
diariamente realizados. 

Imágenes de la exposición
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La obsesión es un método para producir que te permite 
ser persistente en una idea, tenerla presente día a día, 
en todo momento con la finalidad de que esa perse-
verancia brinde de herramientas para la creación de 
obra. La obsesión se puede ver directamente en el 
resultado formal, puede ser que la obra final derive en 
un cumulo de objetos que fueron reunidos obsesiva-
mente, o simplemente puede formar parte del proceso 
de producción, o en la forma de aproximación al arte. 
Hablando dentro del lenguaje artístico la obsesión no 
solo se encuentra en la acción per se, la obsesión está 
en la intención, en el gesto dentro del proceso creati-
vo. 	

Croquis de la distribución de las piezas

Específicamente dentro de mi proyecto la obsesión 
estuvo presente en todo momento, al realizar una 
actividad cotidiana, día a día durante el periodo de 
un año los recorridos que realicé con la intención 
de generar mapas personales. Esa necesidad 
obsesiva de salir a la calle y registrar cada recor-
rido fue el motor que impulsó el proyecto en su 
totalidad. 

Reconozco que hay tecnología a la alcance de 
cualquier persona que puede brindar las herra-
mientas para realizar estos mapeos con mucha 
mas certeza y exactitud, pero como he mencio-
nado anteriormente, mi intención no radica en 
realizar mapas convencionales y funcionales, el 
Antimapa se encarga de mapear la sensación, no 
de una cartografía fiel a medidas y escalas. 
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Regularmente en una 
cédula de este tipo es-
peramos decir el por 
qué, el cómo y qué del 

concepto de la muestra. 
Intentamos dar una 
guía, hacer un análisis, 
desmenuzar una idea 
que conecte al espectador-

lector con la obra. Pero la 
pregunta es, ¿el texto explica la obra? 
o ¿la obra ilustra el texto? ¿Cómo es-

tablecer relaciones no forzadas entre 
ambos? Desde mi perspectiva la respuesta 
es proponer un texto que se desarrolle de 
forma paralela a esta exposición, que habla 
de la experiencia de producción de la ar-
tista y que el resto este propuesto en la 
relación de la obra con el que la observa. 

Carolina es una experimentadora consci-
ente de su participación en el experimen-
to. Porque el arte actual se establece como 
un experimento, en el cual no solo se 
plantea la resolución técnica de una obra, 
sino que se hace una reflexión teórica de 
la que se desprenderán a su vez distin-
tas soluciones prácticas.  La obra de arte 
que propone la artista debe residir en la 

Texto curatorial para la exposición escrito por el 
Maestro en Artes Visuales Ricardo Pavel Ferrer Blancas: 

transformación de la conciencia del 
espectador, para activar la realidad y 
su pensamiento, abriendo con ello el 
horizonte de la creatividad más allá 
del ghetto del arte. Como consecuen-
cia Carolina no busca producir solo 
objetos, “obras”, sino acciones. Busca 
la condición del nómada (es decir ser 
una artista más activa) en el entorno 
del hombre sedentario, busca su 
desplazamiento continuo y la vin-
culación con su entorno. Como 
resultado de sus acciones gen-
era un circuito comunicativo que 
después se convierten en signos o 
documentos depositarios de dichas 
acciones, lo que llamamos regis-
tro. Por ello no se plantean aquí, 
una serie de objetos, sino distintas 
soluciones a una acción de la vida 
cotidiana, caminar. Y que en esta 
muestra podemos observar de dis-
tintas formas. Una de ellas es el 
dibujo.
La artista dibuja escribiendo y escribe 
los dibujos. 
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La reflexión de estos entonces no 
solo es en torno a la imagen, sino 
también al lenguaje. Escribir es tam-
bién dibujar, “del lenguaje como una 
estructura en movimiento” en palabras 
de Octavio Paz sobre la obra de Mar-
cel Duchamp. Carolina no sólo trabaja 
con la improvisación in situ, sino que 
también apunta y dibuja, decide en y 
desde una libreta de apuntes, desde el 
lenguaje verbal como dibujo y como 
estructura en movimiento. 
Esta exposición trata de dibujos, ma-
pas y de recorridos, trata de Carolina, 
su disciplina, su obsesión y su ru-
tina. Regularmente cuando camina-
mos sólo pensamos en el destino, 
hacia donde vamos, pero ignoramos 
el recorrido. En esta ciudad, por ejem-
plo, intentamos perdernos en un 
libro, en la música y regularmente 
en el móvil, sin darnos cuenta que 
por lo regular caminamos diez mil 
pasos al día. Sobre todo si no usa-
mos el automóvil. Algunas encuestas 
origen-destino realizadas por el IN-
EGI arrojan datos en relación a los 
desplazamientos en la ciudad donde 
20 de cada 100 viajes se realizan en 
automóvil. Lo que nos demuestra que 
esta es una ciudad que camina, que se 

recorre a pie y en transporte público. Pero 
si lo  pensamos, caminar es la vocación 
de esta (y cualquier otra) ciudad.
Así que cuando Carolina llego del norte 
decidió caminar y hacer cartografías o 
anti mapas de sus recorridos por esta ciu-
dad. A partir de imponerse todos los días 
nuevos recorridos, se ha cuestionado la 
rutina diaria que tenemos al salir de casa 
para realizar las actividades cotidianas, 
reflexionar sobre lo que ya no observa-
mos y lo que desvanecemos visualmente 
porque ya no queremos mirarlo. 

Pero ¿Qué tanto conocemos nuestra ciu-
dad? ¿Cuántas veces rompemos la rutina 
y tomamos un camino distinto para lle-
gar al mismo sitio? ¿Cuántos mitos ex-
isten en torno a los lugares que no visi-
tamos porque son peligrosos o lejanos? 
Creo que las respuestas a esta pregunta 
son muy personales, aquí podremos ob-
servar la respuesta de Carolina a partir de 
su experiencia en el andar por esta ciudad. 
Podremos cuestionarnos incluso, si cam-
inar o recorrer puede entonces consider-
arse una práctica artística.  Por lo pronto 
me parece importante que esta reflexión 
no se quede encerrada en esta exposición 
y hoy al regresar a casa experimenten un 
nuevo recorrido. 

Pavel Ferrer.
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CONCLUSIONES
Considero que al andar esta ciudad con una intención estética se puede 
reinterpretar, se puede crear otras ciudades, según la carga emocional 
que uno mismo como viandante le otorga a dicho espacio. Al andar el es-
pacio uno dialoga con él, hay un intercambio de sensaciones, es por esto 
que las cartografías emotivas son personales y únicas según el individuo 
que las crea. 

Al finalizar las piezas de Antimapas mi percepción estética, sensitiva y 
cognitiva de la ciudad sufrió algunos cambios, mi relación con el espacio 
ya no puede ser la misma que en un principio, en todo momento hay una 
necesidad por traducir los recorridos en una simbología propia, hay un 
placer en el caminar que va mas allá del lugar en sí mismo, se puede hablar 
de una necesidad estética al transitar. 

El mapeo personal da la posibilidad de crear ciudades propias, de apropi-
arse del espacio, de hacer ciudad al caminar. Hay una gran necesidad por 
saber donde nos encontramos, por ubicarnos en el espacio, es por eso la 
incesante creación de mapas de todo tipo, los Antimapas no te dan una 
ubicación certera, te ubican simbólicamente dentro de una forma sub-
jetiva de percibir la ciudad. 
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FIN DEL 
CAMINO



90

Bibliografía: 

Amara, Luigi. A pie. Oaxaca: Almadía, 2010.
Augé, Marc. Los no lugares/ Espacios del anonimato. Barcelona: Gedisa, 2000. 
Bonito Oliva, Achille. La ciudad radiante. Milan: Skira, 2003.
Calvino, Italo. Colección de arena. Madrid: Siruela, 2002.
Calvino, Italo. El camino de San Giovanni. Madrid: Siruela, 2012.
Calvino, Italo. Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, 2011.
Careri, Francesco. Walkscapes, El andar como práctica estética. Barcelona: Gustavo Gili, 2002.
Cavafis, Constantine. Antología poética. Madrid: Alianza Tres, 1991. 
De Certeau, Michel. La Invención de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer. México: Universidad Iberoamericana. 
Departamento de Historia Instituto Tecnológico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000.
De Diego, Estrella. Contra el mapa. Madrid: Siruela, 2008. 
Eliasson, Olafur. Los modelos son reales. Barcelona: Gustavo Gili SL, 2009.
Harmon, Katherine. The map as art/ Contemporary artists explore cartography. Nueva York: Princeton 
Architectural Press, 2009.
Kerouac, Jack. On the road. Nueva York: Viking Press, 1959.
Koolhaas, Rem. La ciudad genérica. Barcelona: Gustavo Gili SL, 2006.
Marín Martí, Amalia. Sociedad y literatura en el Siglo XVII francés: Los salones. Córdoba: Universidad 
de Córdoba Departamento de Lenguas Romances y Estudios Semíticos, 2001.
Marina, José Antonio. El laberinto sentimental. Barcelona: Anagrama, 1996.
Marina, José Antonio. Teoría de la inteligencia creadora. Barcelona: Anagrama, 1993.
Merleau-Ponty, Maurice. Fenomenología de la percepción. Barcelona: Altaya, 2000.
Osborne, Peter. El arte más allá de la estética/ Ensayos filosóficos sobre arte contemporáneo. Murcia: 
CENDEAC, 2010.
Perec, Georges. Tentativa de agotamiento de un lugar parisino. Barcelona: Gustavo Gili SL, 2012.
Plant, Sadie. El gesto más radical : La Internacional Situacionalista en una época postmoderna. 
Madrid : Errata Naturae, 2008. 
Rolnik, Suely. Öyvind Fahlström Changing Maps en Another Space for Painting. Barcelona: MACBA 
Museu d’Art Contemporani de Barcelona y ACTAR, 2001.
Smithson, Robert. Selección de escritos. Barcelona: Alias, 2002.
Ungers, Oswald Mathias. Morphologie, City Metaphors. Germany: Verlag der Buchhandlung Walther König, 2011.
Vera Cañizates, Santiago. Proyecto Artístico y Territorio. Granada: Universidad de Granada, 2004. 

Fuentes de información



91

Fuentes electrónicas:

Barros, Tiago. Passing Cloud (2011 [consultado el 5 de julio 2013]): disponible en: http://www.tiagobarros.eu/  
Calame, Ingrid. Drawings (2005 [consultado el 21 de octubre de 2012]): disponible en: http://www.jamescohan.com/
artists/ingrid-calame/selected-works/
Casas, Agnieszka. Reinterpretación Espacial de la 20 (2010 [consultado el 22 de noviembre de 2012]): disponible 
en http://agnieszkacasas.com/Agnieszka_Casas/Portafolio/Paginas/La_20.html
Caswell, Janice. Works on paper (2006 [consultado el 21 de octubre de 2012]): disponible en: http://janicecaswell.
com/works-on-paper/
Debord, Guy. “Teoría de la deriva” Internationale Situationniste, no. 2 (1958 [citado el 10 de noviembre de 
2012] Archivo Situacionista Hispano): disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm
Di Paola, Modesta. “Nomadismo e interdisciplinariedad. El caminar como experiencia artística-filosó-
fico en el territorio urbano.” Interartive (2009 [citado el 10 de noviembre de 2012]): disponible en http://
interartive.org/2009/11/nomadismo
Ga, Qin. The miniature Long March project (2005 [consultado el 18 de octubre de 2012]): disponible en: http://
www.longmarchspace.com/exhibition/list_61_imagedetail.html?locale=en_US 
Iconoclasistas. Mapeos Críticos (2012 [consultado el 25 de noviembre de 2012]): disponible en: http://iconoclasis-
tas.com.ar/ 
Janairo Roth, Yumi. Meta Mapa (2005 [consultado el 18 de octubre de 2012]): disponible en: http://www.yumijroth.com/
Kessler, Karey. Here (2007 [consultado el 21 de octubre de 2012]): disponible en: http://www.kareykessler.com/html/
frame_draw_ur_l.html 
Macotela. Antonio. Time Divisas (2007 [consultado el 25 de noviembre de 2012]): disponible en: http://www.labor.
org.mx/wpcontent/uploads/downloads/2012/10/Macotela_Carpeta_2012i.pdf 
Nold, Christian. Emotional Cartography / Technologies of the Self (2009 [citado el 4 de noviembre de 2012]) 
editado por Christian Nold: disponible en http://www.emotionalcartography.net/ 
Ortega, Miguel Ángel. Ciudades (s/f [consultado el 25 de noviembre de 2012]): disponible en: http://www.miguelan-
gelortega.com.mx/   
Picton, Matthew. Paper Sculpture (2011 [consultado el 21 de octubre de 2012]): disponible en:  http://matthewpicton.
com
Real Academia de la Lengua (Ed.). Diccionario de la Lengua Española (versión electrónica). [consultado el 9 
de noviembre de 2012]: disponible en: http://lema.rae.es/drae/?val=aburrimiento 
Torolab. LRPT Project (2005 [consultado el 4 de diciembre de 2012]): disponible en: http://torolab.org/blog/lrpt/ 
Woodbury, Jeff. Sleep/expired state (1999 [consultado el 21 de octubre de 2012]): disponible en: http://www.jeff-
woodbury.com/ 



92

Medios audiovisuales: 

Larkin, Ryan [director]. Walking [Animación]. Estados Unidos, 1968.
Sela, Lhasa de [Cantautora].  The Living Road [Álbum], 2003. 
Smith, Patti [Cantautora]. Gone Away [Álbum],1996. 
Wim, Wenders [director] . Paris Texas [Cinta cinematográfica],1984.
Yupanqui, Atahualpa [Cantante]. El hombre, el paisaje y su canción [Álbum], 
1968. 

Otras fuentes: 

Cerdá, Josep. La ciudad como texto. Ponencia dentro del VIII Simposio Interna-
cional del Posgrado en Artes y Diseño “Libro, escritura y tipografía” Procesos 
de investigación-producción en las artes, el diseño y la comunicación 
visual. Escuela Nacional de Artes Plásticas, México, D.F., 15 de 
noviembre de 2012.


	Portada
	Índice
	Introducción
	¿ De Dónde Vengo ?. ¿A Dónde voy ?
	Caminar por Aquí para Llegar Allá
	Ya Llegué ya me voy
	Conclusiones
	Fuentes de Información



