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[21 proyecto Umtimapac;  cardo-
?Aag«m emociomalea. Percepcio-
mea aemocnalea del eopacio, €S
un proyecto artistico que utiliza los
recorridos como detonante para la
creacion de mapas personales, los
cuales son una interpretacion del
espacio a partir de la percepcion
sensorial de los recorridos peato-
nales como una acbividad cobidiana.
En esbe escrito, el lector encontrara
una estructura flexible, de caracter
subjetiva, lejana de la rigidez de
un texto academico, sin omibir la
estructura que este debe llevar.
Aqui presento el camino andado
durante dos anos de
investigacion-produccion;

el recorrido inicia a partir de
mis referencias primarias,
sigue con los respaldos Geori-
cos Y conceptuales, recorre
el proceso creativo hasbta
concluir con la obra plastica
realizada.

El Gexto se divide en btres partes, la
primera se bitula “; De donde vengo? ;a
donde voy?” apartado en el que se inicia
el camino revisando, como menciono
anteriormente, mis referencias prima-
rias, las cuales son significativas para
entender mi inGeres personal en el Gema,
con estos referentes, advierto sin ser
una revision exhausbiva, realizo una
exploracion de la forma en que se ha
abordado la cartografia desde el lenguaje
plastico.




La segunda parte “Caminar por aqui para
llegar alla”, el Gexto se dirige a entender
las cualidades esbtebicas y conceptuales
de la nocion de caminar, argumentos
que sirven de base y estructura global
del proyecto, aqui podemos encontrar
el concepto de deriva para reivindicar
el andar como actividad detonadora de
discursos plasticos.

Y por ultimo en “Ya llegue, ya me voy” el
camino continua hasta llegar a el anali-
sis de la produccion arbistica, en espe-
cifico de las piezas que se resultan del
proceso de investigacion-accion.

La cobidianidad es un elemento primor-
dial en el proyecto, ya que esté consis-
Gio en realizar de manera obsesiva dia a
dia recorridos por la Ciudad de Mexico,
en el branscurso de un ano a parbir
del primero de enero al treintaiuno de
diciembre del ano 2013. Realizando asi
un Gobtal de trescientos sesenba y cinco
recorridos. Los registros de esbtos
recorridos fueron por medio de fobo-
grafias y dibyjos, para despues utilizar-
los como documentos y material para
la realizacion de obras artisticas.

El dibyjo lo utilizo como medio
primordial de representacion, esté
lo considero una estrategia, me
parece el lengugje mas adecuado
para Gransmitir las sensaciones
que me brinda la inGeraccion con el
espacio. Ademas del dibyjo recurri al
Gejido para la creacion de escultura
blanda creando una relacion entre
la accion del caminar y la accion de
Gejer, realizo analogias en el proceso
de andar paso a paso, tejer punto
por punto para llegar a un Godo,
encontrando la trama y la urdimbre
en el brazo urbano de la ciudad.

Los antimapas aqui realizados, no
fueron creados bajo las nociones
de la cartografia convencional que
contempla escalas Gerritoriales y
otros factores, son cartografias
creadas desde la percepcion
personal al inGeractuar con el espa-
cio en todo momento con una inten-
cion, donde las distancias no son
representadas a partir de medidas,
en este sentido son despojados de
su cualidad funcional de ahi que los
denomino Antimapas.









SABER DONDE ESTAMOS, PARA SABER A DONDE VAMOS

[La representacion del mapa, del territorio, de
la topografia, de los paisajes, de los recorridos,
etc. han sido un tema recurrente en la historia
del arte, plasmados desde diversas disciplinas
artisticas, y aun cuando han tenido un sinfin de
interpretaciones —ya sea como tema principal o
secundario- continta en la produccién artistica
contemporanea.

El primer paso para iniciar este recorrido sera ubi-
car el mapa como tema dentro del quehacer artis-
tico, para esto haré un breve acercamiento a mis
referencias primarias, por ahora me concentraré
en las referencias dentro de la pléstica.

A continuacién menciono algunos ejemplos de
artistas que son de mi interés y que actualmente
trabajan con mapas: La artista inglesa Melanie
Smith realizo un proyecto titulado sdpinal City
(foto 1) el cual es un recorrido aéreo por la Ciudad
de México, en el que la artista responde a la pieza
piral de Robert Smithson, dando vuel-
tas en espiralpor el cielo de la Ciudad de México;
Qin Ga artista chino utilizé el mapa como un

! Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008, p. 54

recordatorio de Lo marcha evento historico-
politico que forma parte de la identidad china, JAe
mimiatiure MarchlLa, marcha em
mimiaturna? (foto 2) consistié en tatuarse en la es-
palda el recorrido realizado de 1934 a 1935 por los
comunistas liderados por Mao Zedong, quienes an-
duvieron 12,500 kilometros en 370 dias, esta pieza la
considero de suma importancia como referencia en mi
proyecto, ya que no solo trata sobre el espacio sino
también hace alusion al tiempo (conceptos nodales en
el proceso de la creacion de antimapas).

Foto 1

> Qin Ga, The miniature Long March project, 2005, consultado el 18 de octubte de 2012, disponible en: http://www.longmarchspace.

com/exhibition/list_61_imagedetail.htmlrlocale=en_US



El proyecto 7leta, 71lapa’® de Yumi Janairo Roth
(foto 3) consistid en preguntar a los transeuntes
como llegar a cierta direccion, la pregunta iba
acompanada de la solicitud de un dibujo en la
mano de la artista, realizado por los peatones,
que explicara el trayecto, después la imagen
del mapa fue impresa y doblada en forma de
mapa con el cual la artista se acercaba a otros
transelntes para ver si podian interpretar dicho
mapa y sefalarle la direccion; Las piezas de la
artista Meridith Mcneal titulados Doily, Portrait/
Retrato de ocerunilleta* (foto 4) hacen una com-
paracion entre el trazo urbano representado en
Foto2 un mapa y las servilletas de tela antiguas, por lo
delicado de sus lineas; Theodore Lamb artista
que ve mapas en cualquier lugar que observa y
de ahi surge su proyecto Rock 7lapo/Mapas de
pA;(Ld/‘Laxs (foto 5), en un ejercicio realizado dentro
de mis propios recorridos fotografié una serie de
mapas que al igual que Lamb fui encontrando en
el camino, a esta serie fotografica la titulé W@apao,
de comceto (imagen pagina continua).

Continuando con el listado de proyectos relacio-
nados con los mapas la artista neoyorkina Ingrid
Calame® utiliza el dibujo como lenguaje para la
representacion de su propia interpretacion del
espacio(foto 6) Calame decia que sus dibujos no
son mapas, pero nacen de un impulso cartogra-
fico; Janice Caswell” (foto 7) es otra artista que
trabaja con mapas en este caso mentales,
representa vias por las que los pensamientos
se trasladan en nuestra mente.

Foto 3 Foto 4

*Yumi Janairo Roth, Meza Mapa, 2005, consultado el 18 de octubre de 2012, disponible en: http://www.yumijroth.com
* Khaterine Harmon, The Map as Art/ Contemporary Artist Explore Cartography, Nueva York, Princeton Architectural Press, 2009, p. 133
3 Ibid., p. 105
¢ Ingtid Calame. Drawings, 2005, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://wwwjamescohan.com/artists/ingrid-
calame/selected-works

16 " Janice Caswell, Works on paper, 2006, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://janicecaswell.com/works-on-paper
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La artista Heidi Whitman® (foto 8) hace referen-
cia a la obra literaria Ciudadeo Onnicillea
del escritor Italo Calvino con su serie titulada con
el mismo nombre, en donde hace una comparacion
entre las estructuras urbanas en las ciudades y las
estructuras mentales de los pensamientos. En este
sentido la artista Jessica Rankin® (foto 9) también
explora las cartografias mentales.

Matthew Picton'® (foto 10) realiza mapas de varias
ciudades del mundo por medio de esculturas hechas
con papel, en su trabajo rescata la cualidad estética
de la cartografia. EI mapeo es una tematica recurrente
en la obra de Karey Kessler' (foto 11) quién cues-
tiona el significado de la frase

USTED ESTA AQUI.

Las piezas casi quirurgicas de Jeff Woodbury 2 (foto
12) me han interpelado en mi interés estético por
los mapas, Woodbury toma mapas convencionales
y las disecciona resaltando la cualidad estética del
mapa formada por sus lineas y colores.
En la busqueda de mapeos desde el arte realizados
por artistas mexmanos me encontré con el proyecto
gopau@@ de la, A0 3(foto 13) de
la artista Agnieszka Casas, como el mismo titulo lo
menciona, Agnieszka realiza una reinterpretacion de
una colonia 20 de noviembre de la Ciudad de Mé-
xico, a través de una cartografia volumétrica creada
por médulos.

Miguel Angel Ortega™ (foto14) es otro artista mexi-
cano interesado en los recorridos para generar obra,
él realiza asociaciones con fotografias y mapas.
Antonio Vega Macotela con su proyecto Jime Di-
nwiaaa'® (foto 15), el cual no se centra precisamente

en el mapa como tema principal pero es abordado a
través de su nocion del tiempo como desplazamiento
y de ahi se genera la creacion de cartografias.

¥ Heidi Whitman, Invisible Cities, 2010, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: http://www.heidiwhitman.com
? Khaterine Harmon, The Map as Art/ Contemporary Artist Explore Cartography, Nueva York, Princeton Architectural Press, 2009, pp.

140-141

1" Matthew Picton, Paper Sculpture, 2011, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.matthewpicton.com
" Karey Kessler, Here, 2007, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.kareykessler.com/html/frame_draw_ur_Lhtml
12 Jeff Woodbury, Slep/ expired state, 1999, consultado el 21 de octubre de 2012, disponible en: www.jeffwoodbuty.com
1 Agnieszka Casas, Reinterpretacion Espacial de la 20, 2010, consultado el 22 de noviembre de 2012, disponible en: www.agnieszkacasas.

com

' Miguel Angel Ortega, s/t, s/f, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en: http://www.miguelangelortega.com.mx

15 Antonio Macotela, Time Divisas, 2007, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en: http://wwwlabot.org.mx/wpcon-

tent/uploads/downloads/2012/10/Macotela_Carpeta_2012i.pdf
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El colectivo tijuanense Torolab hace uso de la cartografia para resolver gran parte
de sus proyectos, como por ejemplo LAPJ'¢ el cual es un documento de etno-
grafia urbana cuyo proposito es una nueva forma de cartografia de la zona fron-
teriza entre México y Estados Unidos que rastrea el movimiento de los transeuntes
de dicha frontera.

También cabe mencionar los proyectos cartograficos del colectivo argentino lcono-
clasistas' quienes se concentran en realizar mapeos colectivos con un sentido
social y critico, el mapa como sefialador de situaciones en las comunidades.
Tuve la oportunidad de colaborar con el colectivo Iconoclasistas en la creaciéon del
mapeo critico en el complejo urbano Nonoalco-Tlatelol-
co de la Ciudad de México'®, la accion que realizamos
consistid en hacer derivas en el conjunto habitacional,
en donde a su vez fuimos mapeando con los habitantes
de la colonia los aspectos mas relevantes en el sentido
de su relacion con el lugar. Marcamos en el mapa los
sitios mas seguros, violentos, agradables para convi-
vir, educativos, de recreacion, con contaminacion visu-
al, auditiva, mal oliente, o cualquier otro dato que
quisieran compartir. El resultado fue un mapa lleno de
experiencias sensoriales y sefialamientos sociales,
demostrando que el mapa es una superficie para se-
nalar cualquier fenbmeno social (foto 16).

M Upeneroa Gon o\ tolechivo)
(ﬁr\oc\o\S\ﬁ)m Wl\o wi
pamol Govey fa(a& reaku'jﬁfmf?o

ho Canve r\Cloﬂ

Foto 16

1 Torolab, LRPT Pryject, 2005, consultado el 4 de diciembre de 2012, disponible en: http://torolab.org/blog/lpt ' Iconoclasistas,

Mapeos Criticos, 2012, consultado el 25 de noviembre de 2012, disponible en:

http://iconoclasistas.com.ar/

18 Taller de Mapeos Criticos, levado a cabo del 15 al 19 de octubte de 2012, Unidad de Vinculacién Artistica (UVA) del Centro Cul-
70 tural Universitario Tlatelolco (CCUT)



Sobre cartografias emocionales me he encontrado
con el proyecto Emation mapal NMapas emo-
ciomalea, ' (foto 17) de Christian Nold, traba-
jos realizados en San Francisco, California, EUA,
Greenwich, y Stockport en los cuales el autor, con
un instrumento llamado Sic- imag tool / Aer-
namiemta, de Qio-mapes (el cual utiliza la tec-
nologia de los aparatos detectores de mentiras)
identifica las sensaciones que ciertos espacios pro-
vocan en los individuos. Las sensaciones percep-
tivas en relacion con los ambientes externos dan
como resultado un mapa digital de sensaciones. A
diferencia de mis Antimapas los cuales también se
basan en la percepcion sensorial y emotiva del es-
pacio pero desde la subjetividad, Nold utiliza un sis-
tema mas certero y objetivo para comprobar dicha
percepcion.

La Cante de Jemdre /77%,%06@ la, tervruwra (foto
18) de Madame Scudéry, es una cartografia emo-
cional donde se aprecia una geografia de un lugar
ladico con rios, lagos, ciudades, caminos y mares,
€s un mapa que presenta la estructura del amor; la
doctora en filosofia y letras Amalia Marin Marti dice
sobre este mapa: eo la expreciom de una
perwomnales Qacadas em el neopeto o la
; 20
MYV,

o “@b:“ﬁ s @

Foto 18

Y Christian Nold, Emotional Cartography | Technologies of the Self 2009, citado el 4 de noviembre de 2012, ed. Christian Nold: disponible en
http:/ /www.emotionalcartography.net

2 Amalia Matin Marti, Sociedad y literatura en el Siglo X111 francés: los salones, Cétdoba, Universidad de Cérdoba Depatrtamento de Lenguas
Romances y Estudios Semiticos, 2001, p. 163 7



Por su parte el artista sueco Oyvind Fahlstrém (foto
19), centro gran parte de su produccion artistica a la
creacion de mapas. Suely Rolnik escribe acerca de
estd necesidad de utilizar el recurso de las sensa-
ciones en la creacion de mapas desde el arte, para

el catalogo de obra de Fahlstrém: Cuamdo o£
de um wiad,cv imbenaire a ot M

Este listado que presento aunque es breve contiene
los intereses que tengo para la creacién de mi propio
proyecto, dentro de las obras de cada uno de estos
artistas se puede encontrar conceptos que utilicé de
mi obra, como son: el tiempo, el movimiento, la per-
cepcion, las cualidades estéticas, la asociacion en-
tre lo textil y el trazo urbano, la reinterpretacion del
espacio y lo emocional.

El autor del libro & andor como practica eoté-
tica Francesco Careri?® hace una revision histérica
del mapeo artistico desde las vanguardias del siglo
XX, concentrandose no en un resultado formal
de creacién de mapas en si, sino en la accion de
caminar como proceso y parte fundamental de la
obra. Menciona en primer lugar a la vanguardia de
los dadaistas con el proyecto Ciwdad. Bamal del
cual surge la Ciudad Oninica de los surrealistas,

mas adelante -ya ubicados en los afnos cincuenta y

sesenta- Careri hace mencion a la Ciudad, Liodica

Foto 19

de los Situacionistas y al Entrépico de

Robert Smithson. Referencias que me parecen im-
prescindibles de mencionar.

Josep Cerda en su ponencia {a ciudad comao
texto hablé sobre los lugares como uno de los
grandes temas abordados por el arte en el siglo XX,
cito:

anmae,ﬁau,ofww/rw

Wwww@d@m

mo ea un dements ea-
o&ooxéu?wmw/nomwcéoo/ aom

eoto ha wa,a

W@@@aﬁ&o/tao/omnpxw
m u/na,thmpfwtawncf,@@a,
ciwdad, del o, v mae dlé de

2 Suely Rolnik. Oyvind Fablstrim Changing Maps en Another Space for Painting, Barcelona, MACBA Museu d’Art Contemporani de Barce-

lona y ACTAR, 2001, trad. propia

2 Francesco Careti, Walkscapes, El andar como prictica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002
# Josep Cetda, La cindad como fexto, Ponencia dentro del VIII Simposio Internacional del Posgrado en Artes y Disefio “Libro, es-
critura y tipografia” Procesos de investigacién-produccion en las artes, el disefio y la comunicacién visual. Escuela Nacional de Artes

’Zz Plasticas, México, D.E, 15 de noviembre de 2012



LLRRTISTA CARTOGRARO UN ARTISTA CARTOGRAFO IMAGINA

Y CREA ESPACIOS, LOS INTERVIENE,

LOS INTERPRETA, SENALA, UBICA,

RECORRE, COMO PARTE DE SUS
ESTRATEGIAS DE ACCION.

De aqui me surgen las siguientes preguntas: ;De qué
manera se puede interpretar plasticamente las sensa-
ciones que el espacio provoca en el individuo que lo
transita?  Como traducir la accion de caminar en un len-
guaje artistico? ;Como caminar con una intencion artis-
tica?

Con estas interrogantes intento entender mi propia obra
artistica como el resultado formal de un proceso, el cual
inicia a partir de una accién basica: la de caminar; no sélo
| el caminar como una actividad fisica en si, 0 como medio
para trasladarse de un lugar a otro, mi caminar tiene una
intencidon estética. Es precisamente esa intencion la que
' permite acercame al espacio con otro gesto, interactuar con
el espacio en un nivel sensorial, alerta de mis emociones al
recorrer las calles, al permanecer en un lugar, asi como crear
una ‘epropiacidm cimética® del espacio.

Es asi, como artista cartografa, que inicio este proceso, mapeando
sensaciones, las cuales entiendo son subjetivas, y sujetas en muchas
ocasiones a las situaciones que se generan en el lugar, por lo tanto és-
tas pueden ir mutando. Asi también, los mapas cambian, no puede haber
un mapa definitivo, estan en constante transformacion, como escribe el
' autor Luigi Amara:

“Un mapa aempre eotd por Wﬂo anae .

% Michel De Certeau, La Invencién de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iber-
oamericana, Departamento de Historia Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de
Occidente, 2000, p. 109

» Luigi Amara, A pie, Oaxaca, Almadia, 2010, p. 28 'B






El peatén dibuja la ciudad al caminarla, la crea, le da vida.

Michel De Certeau afirma:

, L‘S Variedade & cfé Pas0s < 0N chwmﬁ

B do espacios. Tefon los wanres.

& e5te veefec\'o,ims mo’rvioidaoQaS
A\ peatonales £ man Vo do estos
\ Sistemas realgs wya eXiSTeman

N Este es Midhe\De Cettav

? Michel De Cetteau, La Invencion de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia
Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000, p. 109



En la reflexion de mi propio proceso me parece perti- De igual forma también se habla del caminar como
nente mencionar detonantes que estan estrechamente un escape, como la huida de lo pesado del existir.

relacionados en el por qué de mi interés en este tema. EN M1 PROCESO ME INTERESA CAMINAR EN (fR(\l[OS, N

Recuerdo hace tiempo haber visto la animacion reali- [SPIRM' SUBIR' BMHR' REGRESRR A L0S MISMOS NGMES'
zada por Ryan Larkin titulada Waﬁwn?/ Camiman- RECORRER NUEVOS, DESCUBRIRLOS, INTERVENIRLOS.

do? (1968) un cortometraje donde el artista dibuja
individuos caminando en una superficie blanca ex-
traidos del espacio, no hay un piso, no hay un hori-
zonte, s6lo hombres y mujeres en movimiento, dando
pasos, uno tras otro; un catalogo de técnicas para
caminar, su andar se acelera, los personajes corren
y su movimiento se convierte en danza. Y el espa-
cio? ¢Como podemos imaginar el lugar, el cual Lar-
kin invisibiliza, para motivar esos movimientos en los
personajes que dibuja? ;Qué te provoca caminar de
cierta forma? ;Qué es lo que te hace correr? ;Bailar?

Hay una estrofa en la cancién Los ejes de mi

Por otra parte, entre mis referencias musicales iden- carreta de Romildo Risso interpretada por
tifico que cuando se habla sobre el caminar se esta Atahualpa Yupanqui que dice asi:
pensando también en el avanzar, como si fuera una

linea recta, hacia delante, como si volver atras fuera FS DEMASIADO ABURRDO

algo negativo, metaforas de pasado, hacia el futuro, SEGUR YV SEGUR LA HUELLA,

un ejemplo de esto es la cancién @W on thio DEMASIADO LARGCO EL. CAMND
noad/ Em cualyuien parte de eote camimo. dela SN NADA QUE ME ENTRETENGA.

cantautora Lhasa de Sela:

YOU'VE TRAVELLED THS LONG
YOU JUST HAVE TO GO ON falta de estimulos, diversiones

) o distracciones?®
DONHBHEAES V%)Ssgégﬁﬂg O Sek En este sentido el pintor holandés Constant

Nieuwenhuys escribe:
Has viajado esta distancia, tienes que seguir, ni siquiera mires atras que 801 p/wcw,o« caﬂn@wm lao aituaciomeq e oo
tan lejos has llegado... moa mpomemn w de eote modo tevmiman
com el abuwvimiemta?.

Aburrir, segin el Diccionario de
la, Lengua Espanola es: sufrir un
estado de a&nimo producido por

7 Ryan Larkin (1943- 2007) fue un artista canadiense nominado para los premios Oscar en 1969 con su cortometraje Walking dis-
ponible en el portal de National Film Board of Canada http://www.nfb.ca/
% Real Academia de la Lengua (Ed.), Diccionario de la 1engna Espariola [vetsion electronica], Consultado el 9 de noviembre de 2012,
disponible en http://lema.rac.es/drae/?val=aburtimiento

76 * Constant Nieuwenhuys citado por Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008, p. 35



EL CAMINO HAY QUE SEGUIRLO, HAY QUE AVANZAR Y EN ESE CAMINAR HAY QUE SENTIR,
ES PRECISAMENTE ESE SENTIR CON EL ESPACIO L0 QUE ME GENERA ESE "ENTRETENIMIENTO",

COMPRENDIENDO EL ENTRETENER COMO UN ACTO LTDICO.

Q&‘\\\{O PARA DIBUJAR
oS @ks\\\«o H;\Esg g,msaams
R J\;‘*“?%‘&%“ & iy m“’%ﬁexro

O UNA
TSTRATEGIA
D

INSP\GACION

DO
............
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CARTOGRAFIAS EMOCIONALES

Al integrar la disciplina artistica con la labor de car-
tografiar, considero que hay un lazo estrecho con los
sentimientos, un lazo implicito, José Antonio Marina
escribe: “loo cembimiemtos com loo srgamos

30y qué mas interesante que nuestro entorno
donde estamos parados.

Problematizo el sentir en el andar al hacer una
traduccion a un lenguaje plastico, el cual es mi
lenguaje personal. Considero que no es suficiente
describir las emociones espaciales en un texto,
tengo interés en la capacidad que tiene el arte
para decirnos muchas otras cosas que no dicen
las palabras, no me refiero solo a la lectura que
realiza el espectador con la obra, sino a la expe-
riencia del artista tanto al producirla como al ver
las piezas terminadas, las cuales iniciaron
con un detonante claro:

caminar

Los sentimientos ademas de ayudar-
nos a percibir el entorno forman parte
importante de la manera en que nos relac-
ionamos con el espacio. Marina nos habla de
la interaccién entre los sentimientos, el pensa-
miento y la accion:

ﬁwwnmm@wmd%waxwe@

@a,a/ocoofrvLa, e~

pemaamiemie
- W;@amovwddgmd,@m-

¥ José Antonio Matina, E/ laberinto sentimental, Batcelona,
Anagrama, 1996, p. 11
W Ibid., p. 27



Como herramienta conceptual en torno al sentir
el espacio, respaldo la creacion de cartografias
emocionales principalmente con las teorias plan-
teadas por la Internacional Situacionista, uno de
los movimientos mas importantes de mediados
del siglo XX3 . Su teo6rico principal Guy Debord
escribe la Ontroduccidn o una Critica de la

i, Ubama en 1955, y la Jeoria de la
Derisra, en 1958:

Debord afirma,
la psicogeografia
es el estudio de los
efectos precisos del
medio geogréafico,
acondicionado o no
conscientemente, sobre el
comportamiento afectivo de los
individuos. Estrella De Diego cita
la Internacional Situacionista en su
libro Contra el mapa:

To ce trata de des Uerarn por lao ciu-
loa cambica que ram ) em
meﬁ,amw%dmd@md@
d@mm.ﬁewdchm,m,éa } :
loo eopacioo paiguicoa de lao ciudadeo®.

%2 Sadie Plant, E/ gesto mds radical : la Internacional Situacionalista en una época postmoderna, Madrid, Errata Naturae, 2008

» Guy Debotd, Teoria de la deriva/ Internationale Sitnationniste, no. 2, 1958, consultado el 10 de noviembre de 2012, Archivo Situacionista
Hispano, disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm

* Guy Debotd, Tow Accounts of the Dérive en Passage of a Few Peaple throngh a Rather Brief Moment in Time: the Sitnacionist International 1957-
1972 (catalogo de exposicién), Cambridge, The MIT Press, 1989, citado por Estrella De Diego, Contra el mapa, Madrid, Siruela, 2008,

p. 35



Para hacer uso de esta nocion psicogeografica me es necesario en este trayecto que inicia con un andary
termina en una pieza artistica, realizar un proceso de reflexion y analisis en torno a esta accion de caminar
y a las sensaciones que esta accion detona: marcar en un mapa convencional recorridos diarios, dibujar
el trayecto en una hoja blanca marcando los puntos mas significativos del lugar, anotar en una bitacora
mis percepciones sensoriales, bocetear esas sensaciones dandoles forma y color. Todo este proceso tiene
como resultado material, tangible, formal, los Antimapas los cuales son mi propia interpretacién de lo que
es un mapa emocional (propuesta artistica de la cual ahondaré mas tarde).

Un mapa en su sentido convencional realizado por cartografos nos presenta una vision lejana del lugar,
vista desde arriba, una mirada de superioridad, no la mirada cotidiana del espacio a la mano de cualquier
transelnte, el escritor Italo Calvino afirma:

£1 maga 998G 00 on by £, ng s Sinply no £5 o quo hoy

o Fwecﬁﬂma'S natyraf, €s e, d goe r&rrtswﬁ Jo t’?evﬁéle b
suelo como Vista por un &y oxtiaterieshe, La primera neCesidad olu,
fija sobre el pau?e)\ los |U5w/66 V& Uda &l vinve: o\ (ecot datori0

Je lo suce50n de los eﬁafas,el fasado de un ve.corri o™

Thlo Ca'vi ne

30 » Italo Calvino, E/ viandante en el mapa en Coleccion de arena, Madrid, Siruela, 2002, p. 29



En contraste con los mapas convencionales, Otro concepto el cual me parece pertinente mencio-
este proyecto tiene la intencion de cartografiar nar en esta investigacion, es el de nomadismo, desde
lo sensorial, lo emotivo, no alejado del espa- una concepcidn de intervencidn urbana. Modesta di
cio, sino dentro de él. Se plantea la creacion de Paola®¢ afirma que el concepto de nomadismo
cartografias estéticas las cuales no cumplen una actualmente tiene un significado amplio, va mas alla
funcion de ubicacion en el espacio, no sefialan de un concepto primitivo de sobrevivencia basica,
lugares conocidos, o rutas de transito. Mi propu- este nuevo acercamiento permite el abordaje a otras
esta constituye mi sentir en mi transitar. A través disciplinas del conocimiento como lo es el arte.

de dibujos, intervenciones pictoricas en el espa-

cio publico, pintura, libros de arte, esculturas. La Francesco Careri en su libro Walkscapes escribe sobre
eleccidon del uso de diversas disciplinas es para nomadismo como una forma estética capaz de inter-
ampliar mi discurso plastico, cada uno de estos venir en los espacios publicos. Cito a Careri:

medios aporta cualidades técnicas que hablan de

este andar. 8@ teﬂfwtcvw e @e,bch»

fnwpz,adc» ‘3’
desrenir.
)@w,céao,a,@a,auomm

cLe,

Q/@ RL@QAM
cl,e,aa/m,@%ad,@«u/n@
wpapdadpamwnwm
o cada imatamte aw
PRS- MRS

* Modesta Di Paola, Nomadismo e interdisciplinariedad. El caminar como experiencia artistica-filosdfico en el territorio urbano, Interattive, 2009, citado el
10 de noviembte de 2012, disponible en http://interartive.org/2009/11/nomadismo
7 Francesco Cateti, Walkscapes, El andar como prictica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 42



PERCEPCION ESPACIAL PARA LA CREACION DE OBRA ARTISTICA

En este apartado hablaré sobre la percepcion del
entorno para la obtencion de estimulos sensoriales.
Percepclon segln José Antonio Marina es ‘dan

a un wzfumuﬁc» Marina menciona que
‘comn la percepcidm em el mundo
del amifli 38, en este sentido los objetos
de los cuales tenemos un conocimiento a priori nos
dan elementos para ser leidos, y esta lectura puede
hacerse desde diversos ambitos.

Si nos centramos en un interés artistico, la percepcion
espacial nos da un sin fin de elementos significativos.
Al ser la percepcion un fendbmeno cotidiano, siempre
presente, es muy facil desdefiarla. Merleau-Ponty
afirma que la percepcion es un fendbmeno sumamente
complejo el cual no se le ha dado la importancia que

requiere:
WWWWW@W

*# José Antonio Matina, Teoria de la Inteligencia Creadora, Barcelona, Anagrama, 1993, p. 43
32 ¥ Maurice Metleau-Ponty, Fenomenologia de la percepeion, Barcelona, Altaya, 2000, p. 27



Subrayo que al referirme a espacio lo hago especificamente a la ciudad. Situados en nuestro campo de
interés -el arte- daré un ejemplo de lo que considero una percepcidon de la ciudad desde una perspectiva
artistica, a partir de la nocién de ciudad del cineasta Wim Wenders, quien hace un abordaje ludico:

fva mi las civdades son como las personas y nosofyos desarollamos
con ellas relaciones en aevta maneia swilaes g las Wwmanas.
ES’\'o‘\ convencido de auve Se deloan Conocer sus virtudes Y SUS
Vickudes u sus defectos. (a civdad puede Ser wmana, veservada
0 ariSan co per500.Con alqunas h ue Tener aaey\c,ua ottag
en M\o scr\ stacw\’ce, Con sus halorantles, cudades

que te absorben Yoda |a energa, mientras | ofvas fe

OF{coen CONX (YWO'S
A estimulos o Q“

re£exion 1.1
IW\G?’H\O\O\O(\

Win Wenders

40 Achille Bonito Oliva,
La cindad radiante, Milan,
Skira, 2003, p. 27
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Es pertinente en este punto hablar sobre algunos conceptos que utilizaré durante el escrito para explicar
desde qué perspectiva los abordo, sobre todo en los casos que pueden prestarse a confusiones conceptu-
ales. Los binomios a desarrollar son: lugar-espacio, temporalidad-movilidad, recorrido-trayecto, sentimien-
to-emocion.

Los lugares los hacen los usuarios, en este caso hablaré de las ciudades, por lo
tanto las ciudades las quienes la utilizan, como el camino lo hace el caminante. Marc
Augé*' habla de los lugares desde donde se puede hacer una lectura de identi-
dad y, por otro lado De Certeau afirma que el lugar es el orden donde los
elementos se distribuyen en relaciones de coexistencia en donde

hay una implicacion de estabilidad.

El espacio definido por De Certeau es donde

intervienen vectores de movimiento, en este

sentido el autor sefala que: “la calle guyme,

ticamente ole,gx/mda, por . wlamiomao

Z‘/wrno@yvryw/ em eopacio porn imberurem-

ciom de loa camimantes®?, de este modo

la calle es el lugar convertida en espacio por

el transelnte, de ahi que los lugares no son

siempre lugares, ni los espacios son siem-

pre espacios, hay un devenir entre ellos.

Ante esto Augé define lugar y espacio

desde dos verbos: lugar es al verbo

ver como espacio es al verbo hacer.

Este hacer y ver lo encuentro en los

textos de ltalo Calvino quien escribe

que lao ciudadeo eatam hechao de

lao rnelaciomea o/m‘/w bao medi-

dao de ow eopacio eopacio- loo acontec-
imiemitoa de aw pa@ad@«

' Marc Augé, Los no lngares/ Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 2000

*Michel De Cetteau, [a Invencion de lo cotidiano/ 1 Artes de Hacer, México, Universidad Iberoamericana, Departamento de Historia
Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000, p. 129

# Ttalo Calvino, Las cindades invisibles, Madrid, Siruela, 2011, p. 25



Jemponalidad-moirilidad;

Con estos dos conceptos me gustaria hacer una fusién y entender el movimiento como tiempo para la
generacion de espacios, de ahi que al recorrer (tiempo-movimiento) en el lugar (territorio) se crea el espa-
cio. Peter Osborne afirma: ‘cuamdo Aallamoa de gwww independiemte del twrnpo» y dell eopacio-
bo que hacemoa eo u@e/wmxw a un aolo aopecto c@/r?,umf/@o/ Vnte?/wﬁw relaciomea de
eopacio-tiempo .,

W—W=

Los vectores de movimiento por los cuales se crea el espacio pueden ser el recorrer o el trayecto, la dife-
rencia entre éstos consiste en la intencion con que se realiza ese movimiento. Esto es, el trayecto consiste
en salir de un punto para llegar a otro sin tomar en cuenta el camino que se hace. Del punto A a punto
B; en cambio si el recorrido se encuentra en relacion con la percepcion, puede llegar a ser mas impor-
tante el camino que se hace que el lugar a donde se quiere llegar. Como en Qtaca de Cavafis: ‘Cuamde
Wmmww&mw?ﬂ@e@wﬂwmw Uerno de aremturas, Uemo de

El artista que emprende Sus viajes con una intencién estética recorre y no sélo se traslada, al respecto

Santiago Vera escribe: ‘€L antiota naa&/xﬁa, wn /wocvvuc(,@ mpﬁcwaé@/zw paa&w@a/u por e,@ zﬁvvut@/w@

" Peter Osbotne, E/ arte mds alld de la estética/ Ensayos filosdficos sobre arte contempordneo, Murcia, CENDEAC, 2010, p. 157
* Constantine Cavafis, Antologia poética, Madrid, Alianza Tres, 1991, p. 60
6 Santiago Vera Cafiizates, Proyecto Artistico y Territorio, Granada, Universidad de Granada, 2004, p. 85
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Semtimiento-

SO

También es preciso definir los fendmenos afectivos
los cuales, segun José Antonio Marina, ‘tiemen
dunaciém puacle/ dterardoo’*’. Marina marca

la diferencia entre sentimiento y emocion: para él

los sentimientos son * cLe, m@onmwv

lac ‘gue ol @W% al que
. E%’

wna pﬂec&apaaw‘/ a auﬁum Y en cambio

emocion es: “cemtimients bremre, de aparicidm

monvmalmente  alrupta Wmfmgwiawvxw

@mwao/ comaciemtea®.

Ahora, si los sentimientos tienen relacion con el
tiempo, entonces también lo tienen con el movimien-
to, y por lo tanto con el espacio, es aqui donde
encuentro que hay una sintonia en la creacion de
cartografias desde una perspectiva emocional.
Al caminar por la ciudad consciente de percibir el
entorno me parece que se debe de poner suma
atencién en las emociones que el espacio detona,
es asi como la percepcion espacial da los elemen-
tos y detonantes necesarios para la creacion de
obra artistica

7 José Antonio Matina, E/ laberinto sentimental, Barcelona: Anagrama, 1996, p. 29
B [dem.









A LA DERIVA

EI concepto de DERWA juega un papel funda-
mental de herramienta conceptual que respalda
gran parte del contenido teérico, para este
proyecto de investigacion-produccion.

Para abordar el concepto de deriva es primordi-
al recurrir a los documentos del grupo la Interna-
cional Situacionista el cual es precursor de esta
practica.

La deriva para los Situa-
cionistas “ae txwm@@mm
en  comabucecidmn  de
conductas  Uidico-creati-
unitoruaa'®®  definicion con
la que coincido plenamente
y de ahi radica mi interés
en este tema. Aunque he de
respaldarme en este grupo
también mencionaré otras
formas de acercarse al concepto --
de deriva, las cuales no se basan en el concepto
Situacionista propiamente.

Este concepto se adjudica a la Internacional Situa-
cionista, pero antes de este grupo los dadaistas y los
surrealistas ya habian incursionado en esta técnica de
intervencion del espacio, aunque son los de la Inter-
nacional Letrista quienes en 1953 le dan un nombre
y crean una teoria al respecto, los Letristas utdpica-
mente hablaban del movimiento de deriva por el cual
los habitantes de las ciudades vagarian como nubes a
través del ambiente urbano.

Francesco Careri menciona en su
libro Walkscapes:
prMCipioa de loo afoa
cimcuwenta, la IOntervnacio-
mal Letriota, gue em B ce
carmierte em ba Ontervnacio-
em el pe/wLmoxe, pov lo, ciudad

¥ Francesco Cateti, Walkscapes, El andar como practica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 22

N Ibid., p. 90



Considero que la deriva puede tener varias lecturas
0 aproximaciones, en el caso de mi experiencia me
surgen las siguientes interrogantes: ¢ Qué significa la
deriva o qué importancia tiene como estrategia para la
realizacion de mi proyecto? ;Como utilizo o hasta qué
punto los recorridos que registro estan ligados a esta
accion?

Y camingy bugaxes

25
X o\\

U\\OU \w(a_\\

, lo cwad we de be
S—— 1 )\alu las \(neas

Mi interes al salva la mlle
dasonocidos

lo kaop

Estar “a la derira” es una expresion que se
refiere a no tener un camino previamente conoci-
do, y tampoco no tener un destino preciso, puede
interpretarse “aim. wwmbo”, en mi proceso es
penetrar por espacios desconocidos con la inten-
cion de conocerlos a partir de la interaccion con
el lugar, recorrer sus calles, observar la arquitec-
tura, familiarizarme con los nombres de las calles,

percibir olores, perderme, encontrarme, desubi-
carme, estar atenta de los sonidos,

observar a quienes viven ahi, descubrir
caminos, perder la nocion del norte y el
sur, tener una percepcion del lugar en
muchos sentidos; como lo menciona
Chombart de Lauwe citado por Debord

realicd em v \Mmm:f;’wa‘qu en la Teoria de la Deriva: “‘un Qavuc

mo  eots detervmimado

or\as uemﬁ Lot factones .
o en la civdad, a\eega por Loo 71

rmnem Mms ?0«606 Eoncionan
como puntos que deian

lwolla en €\ espacio este
espacio €5 & ciudad
como uNn henao en

\anCO en e\ uem

@M@%WW la
nepreaemitaciém
%@w@m@m@md@
elst,

En ocasiones mi deriva puede iniciar
con un recorrido especmco Yo acciém

del ambi-ante, ocimo como wna
@(ywna eatética que ha aﬁwmxxgadc»
L ectatuto de diaciplima autémo

ma'%?, las propias cualidades de los
lugares pueden convertir ese trayecto
planificado en una deriva espontanea,
sin sentido, la cual logra enriquecer mi
percepcion del espacio, aunque uno
tenga una nocién a priori del lugar ya sea

' Guy Debord, Teoria de la deriva/ Internationale Sitnationniste, no. 2, 1958, citado el 5 de julio de 2013, Archivo Situacionista Hispano,

disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm

q(] 52 Francesco Careri, Walkscapes, El andar como practica estética, Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 26



por la consulta de mapas o el saber una direccion El dejarse llevar seria la estrategia mas pura de una
exacta, es la experiencia presencial directa con el deriva clasica, tomando en cuenta lo dicho por Guy
espacio la que permite realizar una deriva entodo Debord en su teoria de la deriva:

el sentido de la palabra.

‘Lao perasman gue ae aﬁ,amdc\mam a la
Una deriva se puede realizar tomando en cuenta deriva remunciaom durvante un
distintas estrategias de decision, como por . s, o senca o loo motirea para
ejemplo, las condiciones climaticas pueden ser lonol o é morvmales, e las
situaciones a considerar a la hora de incidir en el boci ) » mmmwm

espacio. Voo, 10

Las caminatas bajo la lluvia, caminatas bajo el aned QoM PLOALOQ, PaNa

sol, pueden ser factores de decisién que deter- P lao aolicitaciomen del W"’G’ loo
minen la deriva a realizar. emcuentroa Que o el w/m@op@mde/wf’?’

Los com memonia pueden ser otra Es gl .caminar §in senti(jo, tomgndo decisiones de
estrategia a tomar en cuenta en una deriva, al movimiento segun el propio espacio, cruzar calles, dar
referirme a com memariohablo delas VUelta, entrar en ciertos lugares, que quizas pudiera
situaciones, historias, anécdotas que se llevan a estar marcado por decisiones puramente sensoriales,
cabo en un espacio y no se puede lograr despo- " w””’m por ahi por cemtinme em peligro.
jarse de esos recuerdos para poder apreciar el " caUMS porn olle por gue Mo me :
lugar desde otra perspectiva, por ejemplo, espa-
cios con carga simbolica en elimaginario colectivo,
como es el caso del espacio donde se encuentra
el complejo habitacional Tlatelolco, la historia de
los hechos politicos acontecidos en 1968 marca-
ron el espacio con una carga simbdlica de la cual
no se puede despojar. O también existen lugares
con memoria para un individuo y no de memo-
ria colectiva, lugares donde uno recuerda cierto
suceso que de alguna manera haya causado un
impacto en nuestras vidas.

3 Guy Debord, Teoréa de la deriva Internationale Situationniste, no. 2, 1958, citado el 5 de julio de 2013, Archivo Situacionista Hispano,
disponible en http://www.sindominio.net/ash/is0209.htm ln
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CAMINAR COMO EXPERIENCIA ESTETICA

En este apartado haré una revision de referen-
cias de derivas y de qué significa caminar como
experiencia estética desde practicas artisticas.
Para iniciar con esta revisibn me encuentro con el

proyecto Momnwmentos de FPascaic de Robert

Smithson:

En 1967 Smithson tom6 un camion en direccidon
a Passaic en Nueva Jersey, Estados Unidos, en
su trayecto ley6 un periédico mientras observaba
por la ventana del autobds en busca de “monu-
mentos” cada que encontraba uno bajaba para

fotografiarlo, narra Smithson sobre su percepcion del

espacio que observaba: ‘€4 ool de mediodia le
cLaQ,a/ un wrmm)ﬁo?/w@m al @(A?a/b Y/

gapt«mﬂﬁ@@ com mi @vw/ta/maiw LfOO gwe,
Smithson iba completamente a la deriva, sin saber
lo que encontraria, concentrado en la lectura del
periddico que hablaba sobre una exposicién de arte,
que lo hacia reflexionar sobre su propio quehacer y
papel como artista y al mismo tiempo iba cargando de
simbolismo a los espacios olvidados que encontraba

en su andar, los cuales quiza no significaban nada al
resto de los transeuntes.

En su narracion Smithson no so6lo hace una descrip-
cion fisica del espacio, o de los monumentos que
encuentra si no que realiza un abordaje poético en

su apreciacion: ‘Caminar aobre el puente fe

Wmmmmm Pecha
&wmdm&ta«,ampm o exiotia
comae una p@@ouxﬁa,%u@%uﬂuww

También hace un acercamiento ludico al referirse a los
objetos como olwwwu/w:m/ mecamicos de uma
e mechmica ". En su accion existe una
reflexidbn sobre el tiempo, el tiempo sobre los monu-
mentos, su huella en el espacio.

> Robert Smithson, Seleccion de eseritos, Barcelona, Alias, 2002, p. 89

5 Idem., p. 89
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En este mismo sentido de hacer referencia a proyectos por diversas circunstancias del camino: “CAs

que usan como detonante la deriva, quiero mencionar ;. . d?um lodo? i acle ran? o emtern-
el proyecto Paoozm?/ Cloud! Tlube de Fanas % imoa 05 e wno

del arquitecto portugués Tiago Barros, el cual Consiste o .. 59 Asmiscurre la obra, con
en la creacion de una estructura de acero con globos |4g personajes yendo de un lado a otro, derivan-

inflables los cuales simulan nubes que se elevan do, y es la deriva la que va aportando sentido a
a partir de las corrientes de aire, aqui la condicion viaje, mencionando en todo momento carac-
climatica es la que determina en su totalidad el tiempo  iayisticas del recorrido.

que durara el viaje y la direccion a la que se dirigira,  Org referencia que es esencial en mi interés por
los pasajeros del facaing Cloud podréan tener una |4 deriva pero ahora en el campo cinematogra-
experiencia de deriva pura en la cual se trasladaran g es |a pelicula Paria Jexaa® del director Win
sin tener control ni del tiempo ni del espacio. Wenders donde Travis (el personaje principal)
deambula por kilbmetros en una deriva desértica,
la causa de su deriva es provocada por una amne-
sia, pero al parecer es la accion del caminar la que

En el campo de la literatura encuentro una variedad
de textos que logran definir el andar desde varias
perspectivas. Italo Calvino hace una analogia entre el

andary el leer: ﬁwdwudo«cﬁwdee@wv
. . ‘Z f eﬁ . . é f. ; . :
mmwﬁwwc@vowmﬁamm(d%%
como eatruckura marmatira).

Por otra parte el escritor Luigi Amara inicia su libro (
pie con una acertada definicion de la deriva:

.D%am e in/ Tlo ccw\gm en mada aimoe! em
lo” aemaacidm del morimients/ Un paco/

otro/ un paco/ ot %8.El derivar esta
presente en todo momento en On the noad/ En
el camimo- la clasica novela beat de Jack Kerouac,
donde los personajes recorren Estados Unidos a
partir del Ai i “aventon”. Varios de los trasla-
dos que realizan son completamente a la deriva,

% Tiago Batros, Passing Clond, 2011, consultado el 5 de julio 2013, disponible en: http:/ /www.tiagobarros.cu
37 Italo Calvino, E/ viandante en el mapa en Coleccion de arena, Madrid, Siruela, 2002, p. 30

* Luigi Amara, A pie, Oaxaca, Almadia, 2010, p. 11

5‘1{}\ack Kerouac, On the road, Nueva York, Viking Press, 1959, trad. propia, p. 15



a Travis le permite eliminar
o on vt se . Il GG Conunh IENCISN ERTISTICA
pelicula es fundamental. En €S‘1 UNUZARLAS COMO

una escena se observa a SlTUﬂqu DETONQNWES

Travis recogiendo a su hijo
en la escuela y lo hace a pie, el

hijo desdefia que su padre Ilegije cami- CQRTOGRQHQS

nando, como si por caminar se fuera aoe0S S‘F.NSONF‘LES DE (A
menos importante, hasta que el padre le

ensefa a apreciar el caminar y que cami-
nar tiene caracteristicas y cualidades que
otra forma de traslado no aporta.

Como estas referencias que mencio-
no hay muchas otras donde el
desconocer a donde se dirige
implica una serie de nuevos
conocimientos y situaciones a
partir de lo inesperado, mi proposito
radica en traducir estas situaciones con
una intencién artistica vy utilizarlas como
detonantes para la creacion de obra plastica,
principalmente para la creacion de cartografias
personales o mapeos sensoriales de la
percepcidn espacial.

% Wim Wenders [ditectot]|, Paris Texas [Cinta cinematogréfica], Estados Unidos, 20th Centutry Fox, 1984 49
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ENTONCES ; QUE £S LA DERIVA?
iDerivemos! iPeatones
unidos derivandol,
iDejémonos fluir por

HHORA 115 veo umuoo CAMINO.

6! Luigi Amara, A pre, Oaxaca,

Almadia, 2010, p. 28

la ciudad!
Que ella nos lleve de
la mane.
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Francesco Careri realizé un listado de acciones para intervenir el espacio al andar, que pudiera
convertirse en sus propias palabras "em un il inatuwmento eatético com el cual exploran

y tramoflovman loo eopacios mémadao de la ciudad comtemporimea™ :

ATRAVESAR UN' TERRITORIO/ ABRIR UN' SENDERO/ RECONOCER UN LUGAR/
ATRIBUIR VALORES ESTETICOS/ COMPRENDER VALORES SIMBOLICOS/ INVEN-
TAR UNA GEOGRAFIA/ RECORRER UN MAPA/ PERCIBIR SONIDOS/ 6 UIARSE POR
105 OLORES/ ACCEDER A UN' CONTINENTE/ ENCONTRAR UN ARCHIPIELAGO/
ALBERGAR UNA AVENTURA/ MEDIR UNA DESCARGA/ CAPTAR OTROS LUGARES/
CONSTRUIR RELACIONES/ ESPIAR PERSONAS/ SRLTAR UN MURO/ INDAGAR UN
RECINTO/ DEJARSE LLEVAR POR UN INSTINTO/ ABANDONAR UN' ANDEN/ NO
DEJAR HUELLAS -

Este listado lo considero imprescindible para quienes abordamos el espacio con un sentido esté-
tico, para quienes caminamos con una intencidn estética, utilizando el andar como estrategia de
produccion artistica.

2 Francesco Cateti, Walkscapes, El andar como prictica estética , Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 19
5 Idem., p. 18
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A partir de el listado de Careri realicé la pieza Jacticao de olaeuraciém la cual consistio en hacer un
recorrido saliendo de la ciudad de Tijuana en direccidn a Ensenada Baja California el dia primero de enero
del afio 2013, recorrido con el cual di inicio al resto de los recorridos del afio. Durante dicho recorrido fui
recolectando objetos que me hablaran del lugar, hice un registro de cada uno de los objetos, un segundo
registro en el lugar donde estaban ubicados, y un tercer registro del lugar y la ubicacion utilizando los

mapas del buscador de internet google. La pieza la presenté en un formato de acordeones dentro de una
caja que contenia cada uno de los objetos.

Espiar

Reconocel

Alberga:
una aventur:

Dejarse l Atribuir

ir p
n s valores estéticos

port




Atravesar
un territorio

Atribuir
valores estéticos

Comprender
valores simbolicos

Reconocer
un lugar

Tacticas de observacién
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Derivar no es una actividad sencilla, ser peatén en las
grandes ciudades resulta una tarea complicada y hasta
peligrosa, este proyecto pretende hasta cierto punto
revindicar la condicion peatonal en la urbe, condicién
que ha sido desdefiada principalmente por razones
econbmicas, el que anda a pie es el ciudadano de
bajo ingreso o el que deambula por ociosidad, en una
sociedad donde el tiempo se considera dinero y no
se puede dar el lujo de perderlo en una actividad no
lucrativa, al menos en la Ciudad de México las condi-
ciones peatonales dejan mucho que desear, no hay
una infraestructura adecuada que garantice la seguri-
dad y comodidad de quien camina, hay una gran falta
de respeto al peatén lo que es causa de una enorme
cantidad de accidentes viales.

img) & Gasm, slbimg] Y o s 7 ol

A pesar de esta situacion considero la posibilidad
de ser una viandante plena capaz de percibir el
espacio con todos los sentidos, ser ‘e twam-
aeumte amémime de la cavweterna’®® que en
su andar va traduciendo su motricidad espacial
en dibujos, poder describir el espacio con otra
mirada.

Calvino en una de sus multiples maneras de
hablar de la ciudad hace una metafora que
considero sumamente plastica y visual al relacio-
nar la ciudad con una tortuga la cual tiene un
caparazén cuadriculado y en relieve.

4 Patti Smith, Oliver Ray, Fireflies, Album Gone Away, Arista Records, 1996

% Ttalo Calvino, E/ camino de San Giovanni, Madrid, Siruela, 2012, p. 32
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Los mapas convencionales aportan ademas de su
funcién de localizacion o de escala, cualidades esté-
ticas. Como artista al tener acceso a los mapas, a
manera de material de trabajo, estos brindan de un
sinfin de posibilidades para la creacion de obra, si se
suma esto a las experiencias estéticas con el espa-
cio que el propio artista recorre, genera una serie de
reflexiones que surgen desde su percepcion sensorial
la cual es traducida en un lenguaje artistico. Se trata
de otra forma de mirar, escuchar, oler, tocar, sentir el
mundo que nos rodea, aqui es donde aparece la psico-
geografia quién se encarga precisamente en el uso de
todos los sentidos para interactuar con el espacio.

Un caso que ilustra esta injerencia es el ejercicio real-
izado por el escritor francés Georges Perec® , en el
afo de 1974 al permanecer tres dias en la Place Saint-
Sulpice de Paris Francia con la intencién de describir
todo lo que a primera vista parece que no tuviera impor-
tancia, el texto pasa de ser simplemente descriptivo a
tener cualidades de percepcion sensorial y cartogra-
ficas, Perec agota el lugar al agotarse él mismo y sin
decirlo lo transmite en su escrito, hay informacién no
tangible que se puede entender a través de las cosas
en las que se detiene hablar mas que de otras, las
que le llaman la atencion, etc. En mi experiencia en
el proyecto de investigacion y produccién de los Anti-
mapas al hacer trescientos sesenta y cinco recorridos
también llegué a agotar el lugar, o en todo caso a agot-
arme a mi misma.

5 Georges Petec, Tentativa de agotamiento de un lugar parisino, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2012
7 Olafur Eliasson, Las modelos son reales, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2009, p. 22
r)'z % Rem Koolhaas, La cindad genérica, Barcelona, Gustavo Gili SL, 2006, p. 17

Como menciona el artista danés Olafur Eliasson:
P/Odﬂ//d/?%@/ UWarmar o %we,af/w /w,@au,om/ comn

cuamdo camima una caﬁ@e,
oap/wduw w@auaﬂwlad c{/o, la calle Y
cimidtomeamente, ce re wp/wdx»cod@ pov
Mo, 67

Al aproximamos a un lugar lo hacemos nuestro,

personal, subjetivo, ‘el miomo (oa?,af
moa de a/,w/xoz hilémetroa) p/wpomma,

W@wpmmmwwmﬂdamm
diotimtao: durnan cimes mimutoa o

Es el arte el medio méls
favorable para la creacion
de cartografias
emocionales y la
ﬁSlcogeogmf fala 5
erramienta mas X
eficaz.




El tedrico de la arquitectura Oswald
Mathias Ungers reflexiona entorno a la
capacidad del arte en utilizar a la ciudad
como metéfora:

@WMW@W%@M@@@WW ':

Sﬂwﬁvw/m»vmﬁ@@@e?@w@o«am%:wdeﬁawow@wwn
@o@cﬂ@@.ﬁg

Es asi que a través de la imaginacién (recurso infalible del arte) se puede plasmar
las percepciones y emociones que el espacio aporta, intelecto y sensacion son la
combinacién ha utilizar en la psicogeografia para tener una experiencia completa a
la hora de generar de mapas.

many: Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2011, trad.

% Oswald Mathias Ungers, Morphologie, City Metaphors, Get- l‘
|
propia, p. 7 !
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ITINERARIO

Descripcion de una

Estado de los cuerpos
mientras cambian de
lugar o de posicion

gela.ci()n entre el
espacio recorrido y el
tiempo empleado en
recorrerlo

oISTANC| A

Espacio o periodo de
tiempo que media
entre dos cosas

Representacion grafica
¥y métrica de una
porcion de territorio

RUTINA

Habito adquirido
de hacer las cosas
sin pensarlas

Tiempo libre,sin
actividad
laboral,que se
dedica al descanso
0 a realizar otro
tipo de actividades

Linea recta dividida en partes
iguales que representan
unidades de medida, para
dibujar proporcionadamente
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Al iniciar este proyecto no resolvi las piezas formalmente de inmediato o de manera espontanea, la decision
de realizarlas en dibujo y en textil se fue dando paulatinamente, al principio mi intencidn era realizar inter-
venciones en los muros de las colonias que fuera conociendo. La primera intervencion la realicé en la
calle Rumania de la colonia Portales, delegacion Benito Juarez de la Ciudad de México, un muro que
pertenece a la fabrica Do Brasil La Balsa, moledores y tostadores de café, esta propiedad se encuentra
enfrente del edificio en el llegue a vivir a la Ciudad de México en el mes de agosto del afio 2012.

Hay un aspecto autobiografico en mi produccién y consideré pertinente realizar una intervencion precisa-
mente donde iniciaban mis recorridos diarios. La gestion y la elaboracion de este primer mural se llevo
a cabo en menos de diez dias, tanto como el propietario, el encargado y los vecinos fueron bastante
accesibles, recibi comentarios de agradecimiento y felicitaciones por parte de los transeuntes quienes
consideraron que yo estaba “salvando” el muro. A pesar de el buen recibimiento, en su momento consideré
que la pieza no mostraba mi relacion con el espacio y no satisfacia mis necesidades discursivas.

Realicé un segundo intento de intervenciéon a muro
en la colonia Santo Domingo, delegacién Coyoacan,
también en la Ciudad de México, el cual me reiterd
que esta yendo por el camino equivocado.

Imégenes del mural de la colonia Portales en proceso Imagen del mural en la colina Santo Domingo.
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En mi interés por entender el uso del tiempo rela-
cionado con el movimiento, realicé la pieza:

La reencarnaciéon de
&
Sangushn en un gusano
&
subterrdaneo

Consultar video en: https://www.youtube.com/
watch?v=CUXLfGd9aHY

Hice un recorrido de cinco horas seguidas por
varias estaciones del metro, registrando en foto
y video la experiencia de no salir del transporte
publico por un tiempo determinado, la intencién
era mostrar el agotamiento que provoca el trayec-
to, pero al ver el registro de video pensé en la
necesidad de medir el tiempo en todo momento
y la percepcion que se tiene de este en distintas
situaciones, lo que me llevo a la lectura de San
Agustin donde el se cuestiona sobre la dificultad
de medir el tiempo.

6\ W, o
U"’i’:\"'mr};% LA o 4

- -

Stills del video La reencarnacién de San Agustin en un gusano subterraneo



Con la pieza Jacticaa de alaervracién (véase
apartado 2.2 (AMINAR COMO EXPERIENCIA ESTETICRY inicié

los recorridos el primero de enero del afio 2013 ya
con una decisién plastica clara, para ese momen-
to ya habia hecho meses anteriores ejercicios de
mapeos diarios y en esos mapas noté las cuali-
dades de linea y de forma que estaba buscando.

Espiar

Personas

El registrar en dibujo los recorridos realizados en
todo momento fue una estrategia, hasta que me
percaté de que esos registros podian funcionar

4

[

I

Como piezas en si Mismos.

Mi proyecto es procesual, ya que el trayecto para llegar
al resultado formal es de la misma importancia que las
piezas en si. El proceso inicié con un recorrido diario
a partir del primero de enero del afio 2013 hasta el 31
de diciembre del mismo afio. Mi intencién al salir a la
calle y caminar lugares desconocidos fue muy puntu-
al, lo hice para dibujar el recorrido que realicé en un
tiempo y lugar determinado, lo cual me dio herramien-
tas para dibujar las lineas por las cuales me movi en
la ciudad, de esa manera mis pasos funcionaron como
puntos que dejan huella en el espacio, este espacio
es la ciudad, en mi analogia al dibujar lo percibi como
un lienzo en blanco en el que no hay nada dibujado y
los pasos iban trazando el camino, como lapiz sobre

papel.

Estos recorridos fueron registrados por medio de dibu-
jos y fotografias, rescatando lo que subjetivamente me
parecia mas relevante del camino.

6)



Para realizar los recorridos diarios me auxilie de varias estrategias, de las cuales surgen distintos formas
de recorrer:

SON L0S MAS RECURRENTES AL SER DE LA CASA A LA ESCUELA Y DE LA ESCUELA A LA CASA. LAS NICAS VARI-

QA> RECORRIDO DE RUTINA: ESTE RECORRIDO ES EL MAS USUAL YA QUE EL PUNTO DE SALIDA ¥ EL PUNTO DE LLEGADA
ANTES DE ESTE TIPO DE RECORRIDO SON LOS CAMBIOS DE RUTA.

RECORRIDO A LA DERIVA: SIGUIENDO L0S PASOS DE LA DERIVA CLASICA PLANTEADA POR GUY DEBORD ES UN
o RECORRIDO EN EL QUE UNO SE DEJA LLEVAR POR LAS CONDICIONES DEL ESPACIO.

QA> RECORRIDO DE EXPLORACION URBANA: CONSISTE EN UNA RUTA PREVIAMENTE MARCADA POR ESPACIOS DESCONO-
(IDOS.

SE BASA EN REGLAS DE DIVERSA INDOLE, POR EJEMPLO, EL SEGUIR A ALGUIEN, EL DAR VUELTA CADA QUE HL

QJ RECORRIDO REGULADO: ES UN RECORRIDO EL CUAL TAMBIEN SE PODRIA NOMBRAR COMO UNA DERIVA PERO QUE
SEMAFORO SE PONE EN VERDE, CAMINAR HASTA ENCONTRAR UN OBJETO EN ESPECI (0, ETC
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La seleccién del recorrido a realizar depende de varias
circunstancias tanto de tiempo como de espacio, las
dos variantes que forman la estructura conceptual del
proyecto.

tro de estos recorridos, ya que gracias a esta
técnica me es posible realizar mapeos diarios, en
ocasiones estos mapeos también los realicé por
escrito haciendo una descripcidén de los espacios
recorridos, después estos escritos fueron traduci-
dos al dibujo.

[agregar imagenes del proceso bitacoras,
apuntes, mapas]

Estos dibujos ademas de ser documentacion
y parte de mi herramienta para la investigacion
forman parte de la obra que conforma la serie de
los Antimapas ya que contienen cualidades de
linea y forma de las cuales surge el resto de la
obra.




TODOS L0S 365 REGISTROS DIRRIOS
QUE REALICE LOS VOLVI A DIBU-
JAR ESTA VEZ DE UNR MANER
PULCRA, ELIMINANDO LOS APUNTES
PARA ABSTRAER SOLO LAS LINEAS
Y RESCATAR EL DIBUJO PURO SIN
NADA QUE DISTRAJERA DE APRE-
CIAR SOLO  LAS CUALIDADES DEL
DIBU0.

HACERLO NO FUE TAREA FACIL,
PERO CONSIDERE QUE ERA IMPOR-
TANTE UTILIZAR ESOS DIBUJOS,
YA NO COMO MATERIAL DE REGIS-
TRO SOLAMENTE, SINO COMO PIEZA
EN ST MISMOS.







b8

La accion de dibujar al igual que la accion de despla-
zarse en el espacio da origen en el movimiento por lo
tanto es temporal. Recordemos que es fundamental
en este proyecto entender el movimiento como tiempo
para la generacion de espacios, al recorrer (tiempo-
movimiento) en el lugar (territorio) se crea el espacio.

RECORRER

(TIEMPO+MOVIMIENTO)

EN EL LUGAR
(TERRITORIO) =

ae crea el

i ¥

De esta forma es que el dibujo tiene una relacién
estrecha con los conceptos aqui utilizados.

En estos dibujos diarios, mapeos diarios, repre-
sento mis recorridos con mis propias convencio-
nes cartograficas, las cuales se basan en lineas
y puntos principalmente, para diferenciar entre
distintos tipos de transporte:

Convenciones de lineas para mapeos diarios.

— — = Cwnvnar
S>> Metro

Wplab;s/wdvabvs
Tax

—_—— = — = = = = = —==7
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Reitero nuevamente el hecho de que este proyecto se
llevo a cabo dia a dia durante un afo, y no consistié
solo en recorrer las calles, el trabajo incluia realizar
ejercicios de memoria, de ubicacion, de registro. Todos
los dias al final de la jornada dibujaba en un papel el
recorrido, ademas seleccionaba y editaba una foto al
dia de las tomadas (la cantidad de fotos variaba todos
los dias) con la cual pudiera dar una muestra de mi
mirada en mi recorrido.

Al hacer una conjuncién mensual de estos mapeos
diarios surgen las piezas de dibujo a las que denomino
Antimapas mensuales. En el siguiente video se puede
apreciar como realicé dicha conjuncion:
https://www.youtube.com/watch?v=N1UqVzC6Ixw

Antimapa mensual (detalle) lapiz sobre papel.

Anﬂma as
-~ mensuales
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Antimapa mensual (detalle) lapiz sobre papel.
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Aﬁiimapa mensual (febrero 5013) tinta sobre papel. - Antimapa mensual (marzo 2013) tinta sobre papel.

Ers
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al (abril 2013) lapiz sobre papel.



'”Estas plezas también son dibujos pero con una inten-
~cion no solo de registro sino también enfocada en
'-cualldades esteéticas, en color, forma, composicion.
Las lineas de recorridos diarios se enciman una sobre
otra Creando un caos lineal, un enredo de posibili-
: dades para trans:tar las convenciones de lineas son
"Ias mtsmas ‘que en los mapeos diarios pero al ser
8 tantas los _detalles se conwerten en texturas visuales.

entrelazan y forman la representacion de la ciudad, de
una ciudad casi textil. En estas lineas se puede leer
la percepcion del movimiento (tiempo) dentro de un
espacio determinado, el ir y venir, el fluir de los pasos,
el hacer ciudad al andarla.
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Al crear los Umtimapaa memaualea y observar
la estrecha relaciéon de la linea con cualidades textiles
fue que tomé la decision de crear la siguiente pieza, el

Umtimapa amual.

En un principio intenté tejer todos los recorridos real-
izados, pero al ser una tarea sumamente compleja
decidi enfocarme en un solo medio de transporte,
escogi los trayectos en metro ya que mi experiencia
con este transporte fue tan vasta y enriquecedora que
merecia concentrarla en una solo pieza.

AL 0BSERVAR LA £STRECHY

RELACIEN DE LA (NEA CON
CUALIDADES TEXTUES

Por una partelos Antimapas mensuales se encargan de registrar todo
tipo de transporte (pedestre, sistema de transporte colectivo subterra-
neo metro, autobuses urbanos, taxis, automaoviles, trolebuses, bicicle-
tas, etc.) el Antimapa anual se concentra solamente en el registro de
los recorridos realizados en el metro de la Ciudad de México.

El Antimapa anual es una pieza de escultura blanda, tejida en lana
natural de borrego, obtenida en uno de los recorridos. Es una forma
sumamente organica donde las lineas del dibujo ahora se ven aumen-
tadas por la cantidad de veces que se realizé cada uno de los trayec-
tos. Estos trayectos se unen en nodos que representan las estaciones
de metro.

Boceto final Antimapa anual.
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La seleccion del color se basa en la percepcion senso-
rial del espacio, resultando en dos tonalidades de
grises para los trayectos y los colores de la sefial-
izacion original del metro para los nodos.

La cualidad orgéanica de la pieza se da no solo gracias
al uso de la lana como material, ni solo a la forma
resultante, smo gracias a este sentir la C|udad como

" Na gran similitud entre las acciones de"
caminar, las puntadas y los pasos poco a_ oco van
creando un espacio, a traves del tejldo_ypy haC|en-

que representan los trayect 'He. je de la cantidad
~de veces que utilicé dicha yﬁ :

"’4.. s lineas recorridas son las siguientes: Linea uno

lor rosa, linea dos color azul, linea tres color verde
ol linea cinco coI ,tamarlllo linea siete color
ana njado linea nueve color café y linea doce color
dorado. Estas line arcan la Ciudad de México por
todos Io&punt_ s cardinales, lo que aporta una variedad




Antimapa Anual. Escultura blanda tejida en lana de borrego. 150 X 150 X 40 cm.
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En este proceso realicé una traduccion de la expe-
riencia con el espacio al dibujo, esto es al lenguaje
bidimensional, y luego al pasarlo a la escultura rein-
terpreté lo tridimensional del espacio. Considero que
este experimentar con dimensiones al trabajar con
cartografias permite enriquecer mas la percepcion
espacial.

Cuando hablamos del espacio no solo podemos
referirnos a los contenidos de las superficies, sin
mencionar las cualidades cognoscitivas que pueden
ser determinantes para cada zona. En el proyecto de
Antimapas utilizo el recorrido no como el paso por un
lugar, sino como instrumento para explorar recorridos
de la ciudad desde lo sensorial.

El Antimapa funciona para trazar correspondencias
entre mis experiencias, las cuales son plenamente
subjetivas, en dichos sitios y crear nuevas configura-
ciones simbdlicas sobre el transitar.

El lenguaje visual que planteo, se basa en la
construccion de mapas que registran el paisaje
urbano a través de texturas y colores que hablan
de las peculiaridades sensitivas de la ciudad, los
tejidos se entrelazan para
unificar cada desplaza-
miento. La ciudad que
represento en el Antimapa
anual, es una ciudad satu-
rada, llena de vias que son
como venas que la atra-
——&)- - _viesan en toda direccion,
casi todos sus espacios
son transitables.
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565 RECORRIDOS

En paralelo a la obra de Antimapas realicé el proyecto
fotografico 365 el cual consistié como el titulo lo indica
en realizar recorridos diarios, registrando cada uno
de estos por medio de fotografias. El proyecto surgio
en un principio con el registro fotografico de cada uno
de los recorridos que realizaba diariamente para la
creacion de antimapas, estos recorridos diarios fueron
realizados por diversos medios de transportes y prin-
cipalmente a pie para rescatar todas las cualidades
estéticas que esté accion brinda, pero de igual manera
logre esta misma intencion con otros medios de trans-
porte como lo menciono antes.

Al observar las fotografias que en un principio eran
simplemente registro me percaté de sus cualidades
discursivas las cuales les permiten ser obras en si
misma no solo el respaldo para la creacion de los Anti-
mapas.

A partir del primero de enero del ano 2013 hasta
el 31 de diciembre del mismo afno fotografié cada
uno de los recorridos realizados, la cantidad
de fotos diarias tomadas variaba dependiendo
del recorrido o los lugares visitados. Todos los
dias realicé arduamente trabajo de seleccion de
imagenes para con una sola imagen sintetizar la
percepcion sensorial obtenida en cada espacio.

Como lo mencione anteriormente para la real-
izacibn de estos recorridos utilicé  diversas

estrategias de incidir en el espacio, lo que me
permitié tener una relacion mas amplia con los
lugares y los trayectos. Ademas de una cobertura
casi total de la ciudad, recorriendo las dieciséis
delegaciones, conociendo una gran variedad de
paisajes urbanos con todas sus tonalidades.
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EXPOSICION TRESCIENTOS SESENTA Y CINCO

Este proyecto finaliz6 con la exposicion titula-
da Trescientos sesenta y cinco en la galeria La
misceldnea en marzo de este afio en curso 2014,
donde presenté la seleccidn final de las piezas
de Antimapas diarios, Antimapas mensuales,
Antimapa anual y una pieza de intervencién de
dibujo a muro titulada Antimapa pedestre. En esta
exposicion el espectador pudo percatarse del alto
nivel de obsesion en el proceso de la creacidén de
cada una de las piezas.

Los mapas diarios los realicé de nuevo utilizando
mis registros de mapas pero esta vez sin hacer
apuntes sobre ellos, dejando en el papel solo las
lineas con las convenciones antes mostradas,
haciendo un abstraccidn y sintesis de los mapas
diariamente realizados.

Imagenes de la exposicion



La obsesion es un método para producir que te permite
ser persistente en una idea, tenerla presente dia a dia,
en todo momento con la finalidad de que esa perse-
verancia brinde de herramientas para la creacién de
obra. La obsesion se puede ver directamente en el
resultado formal, puede ser que la obra final derive en
un cumulo de objetos que fueron reunidos obsesiva-
mente, o simplemente puede formar parte del proceso
de produccion, o en la forma de aproximacion al arte.

Hablando dentro del lenguaje artistico la obsesion no
solo se encuentra en la accidn per se, la obsesion esta
en la intencién, en el gesto dentro del proceso creati-
VO.

Especificamente dentro de mi proyecto la obsesion
estuvo presente en todo momento, al realizar una
actividad cotidiana, dia a dia durante el periodo de
un afno los recorridos que realicé con la intencion
de generar mapas personales. Esa necesidad
obsesiva de salir a la calle y registrar cada recor-
rido fue el motor que impuls6 el proyecto en su
totalidad.

Reconozco que hay tecnologia a la alcance de
cualquier persona que puede brindar las herra-
mientas para realizar estos mapeos con mucha
mas certeza y exactitud, pero como he mencio-
nado anteriormente, mi intencidbn no radica en
realizar mapas convencionales y funcionales, el
Antimapa se encarga de mapear la sensacion, no
de una cartografia fiel a medidas y escalas.

divecko en rawrs
4.': carinatas
Ankwmaps awal
—» 50bve pure
*e.'julo de Jana
190X 156X 40cm

369 ankim
—v d.imno
tinta selore p

Croquis de la distribucion de las piezas
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TEXTO CURATORIAL PARA LA EXPOSICION ESCRITO POR EL
MAESTRO EN ARTES VISUALES RICARDO PRVEL FERRER BLANCAS:

mmﬂkol),o%u\hq ance’

RECORRIDOS POR LA CIVDAD

& Pave) Ferrer
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WWW@@@ - una adiota maa actira) em e emtarna
lector. com la obra. Pers la dol Pombire orndario, 0 o
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CONCLUSIONES

Considero que al andar esta ciudad con una intencién estética se puede
reinterpretar, se puede crear otras ciudades, segun la carga emocional
que uno mismo como viandante le otorga a dicho espacio. Al andar €l es-
pacio uno dialoga con €él, hay un intercambio de sensaciones, es por esto
que las cartografias emotivas son personales y Unicas segun el individuo
que las crea.

Al finalizar las piezas de Antimapas mi percepcion estética, sensitiva y
cognitiva de la ciudad sufrid algunos cambios, mi relacidén con el espacio
ya no puede ser la misma que en un principio, en todo momento hay una
necesidad por traducir los recorridos en una simbologia propia, hay un
placer en el caminar que va mas alla del lugar en si mismo, se puede hablar
de una necesidad estética al transitar.

El mapeo personal da la posibilidad de crear ciudades propias, de apropi-
arse del espacio, de hacer ciudad al caminar. Hay una gran necesidad por
saber donde nos encontramos, por ubicarnos en €l espacio, es por eso la
incesante creacidén de mapas de todo tipo, los Antimapas no te dan una
ubicacidon certera, te ubican simbdlicamente dentro de una forma sub-
jetiva de percibir la ciudad.
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