|

.
(&

A\
4»_

\;_‘L

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

COLEGIO DE LITERATURA DRAMATICA Y TEATRO

“Teatro como asignatura en Secundaria, una

experiencia docente”

INFORME ACADEMICO

POR ACTIVIDAD PROFESIONAL

Que para obtener el titulo de:

Licenciada en Literatura Dramadtica y Teatro

PRESENTA
CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
ASESORA: MTRA. ESPERANZA YOALLI MALPICA LOPEZ

México, D.F. 2012


http://www.bing.com/images/search?q=escudo+unam&view=detail&id=065F695D2441376A920691DAF978C407738E601F&FORM=IDFRIR
http://www.bing.com/images/search?q=escudo+facultad+de+filosof%c3%ada&view=detail&id=DC00B49B945BE3433020F754F05DE8AAB3F78972&FORM=IDFRIR

e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A mi maestro, guia, gurq, autor, asesor personal, Francisco David Méndez Manzo por quien
esto es posible.

A todos mis alumnos del Colegio Montessori quienes aun ya no siéndolo, me siguen
ensefiando.

A mi padre.

A mi madre.

A mis hermanos.

A mis hermanas.

A la Maestra Yoalli Malpica, mi asesora, por la amistad, paciencia y apoyo incondicional.

A David y a Miranda a quienes dedico este trabajo.



INDICE

INTRODUCCION 4
I. ANTECEDENTES Y DIAGNOSTICOS 7
1.1 Antecedentes 7
1.2 Modelo de Escuela 8
1.3 Espacio de trabajo y recursos materiales 13
1.4 Alumnos 15
1.4.1 Adolescencia 15
1.4.2 Perfil socioeconémico 19
1.4.3 Antecedentes culturales 19

II. COMPARACION DE PROGRAMAS 21
2.1 Programas personales 21
2.2 Programa indicativo (RIES 2006) 44

ITII. TRABAJO EN EL AULA 67
3.1 Programas personales 67

3.2 Programas RIES 73

IV. PRODUCTOS 79
4.1 Pastorelas 79

4.2 Jornadas Montessori 81
CONCLUSIONES 86

ANEXOS

1. Programas Actividades Estéticas DGIRE I
2. Figura 1 Numero de horas-clase. VII
3. Testimonios de alumnos VII

BIBLIOGRAFIA 102



INTRODUCCION

El presente informe académico tiene como principal objetivo hacer un andlisis critico y
reflexivo de mi actividad profesional en el area de la docencia como egresada del Colegio
de Literatura dramatica y Teatro.

A partir de ello me propongo revisar los instrumentos pedagdgicos y didacticos que he
utilizado a lo largo de mi labor como profesora de teatro en la secundaria del Colegio Maria
Montessori. Identificaré esta institucion con un modelo determinado de escuela y la
compararé con otros modelos educativos.

Comentar¢ la forma en que el Estado lleva a cabo la tarea de brindar una educacion en las
areas artisticas, en especial de teatro. Detallaré las propuestas de instrumentacion didéctica,
los documentos fundamentales y las acciones de las autoridades.

De especial importancia para este informe seran las anotaciones sobre la adolescencia, al
explicar la importancia de los estudiantes como sujetos en el proceso de ensenanza
aprendizaje. Reflexionaré sobre los factores biologicos, sociales y culturales que inciden en
el adolescente en la practica escolar del teatro como asignatura.

Finalmente, me propongo dejar un testimonio razonado, critico y reflexivo de mi
experiencia como docente de teatro como asignatura en la educacion secundaria, que
pudiera generar posteriores reflexiones en estudiantes, egresados e investigadores
interesados en las salidas profesionales de los egresados de nuestro Colegio.

Este informe estd compuesto por cuatro capitulos, esta introduccién, un apartado de
conclusiones, asi como por un anexo.

En el primer capitulo hago una exploracion de los hechos que propiciaron mi llegada al
colegio, analizando circunstancias que pueden ser muy similares a las que llevan a muchos
egresados de nuestra carrera a optar por la docencia. Contintia el capitulo con un recuento
de las situaciones en que inicié¢ mi labor. Caracterizo el modelo de la escuela comparandola
con otros modelos escolares, lo cual es especialmente importante debido a las confusiones
que suele provocar el nombre de la escuela.

El capitulo sigue con la relacion de las circunstancias fisicas y materiales en las que se

inicié mi trabajo en la escuela. El espacio de trabajo se establece como un elemento que



incidird en el desarrollo de los procesos educativos a lo largo del tiempo en que laboré en
aquella institucion.

Para terminar este capitulo, hago un andlisis de los alumnos con los que trabajé en estos
cursos. Ubico el momento de desarrollo en que se encuentran y me apoyo en diversos
estudios sobre la adolescencia para tener un perfil de los estudiantes. También examino su
situacion socio-econodmica, para notar la influencia de ésta en su vision y desempefio en la
escuela. Finalmente me refiero a los antecedentes culturales de los jovenes, destacando la
heterogeneidad de los grupos y el impacto que esto tiene en la forma de abordar la
asignatura.

El segundo capitulo trata sobre la instrumentacion de los cursos, analizando los diversos
programas de trabajo indicativos que se proponian institucionalmente y comparandolos con
los que yo elaboré para planear mis cursos. Asi mismo, realizo una reflexion sobre la forma
en que la realidad material ajusta, discrimina e incluso deshecha los elementos ideales de la
planeacion. Comienzo por relatar la inexistencia de programas oficiales en los primeros
cursos y la manera en que adapté documentos de otras instituciones y niveles. Contintio con
la crénica de la instrumentacion de la Reforma Integral de la Educacion Secundaria y el
analisis de sus propuestas, para terminar con mis reflexiones sobre mi experiencia en la
aplicacion del enfoque por competencias, columna vertebral de esta Reforma.

A continuacion, en el tercer capitulo hago una revision sobre mi trabajo en el aula a lo largo
de cinco anos. En el animo de evitar un acercamiento meramente anecdotico, divido el
trabajo en etapas determinadas por los planes de trabajo. Esta division me permite obviar
detalles que son béasicamente iguales curso tras curso para poder realizar un ejercicio de
comparacion entre los enfoques bajo los que se desarrollaron.

Durante cinco anos se realizaron algunos trabajos que, mas allad del trabajo diario en el
aula, se encararon como proyectos especiales. En el ultimo capitulo de este informe, hago
una breve relacion de los objetivos, las circunstancias, la elaboracion y finalmente la
presentacion de estos productos. Mostraré como hice teatro en la escuela, a pesar de la
propia escuela. Quedan como frutos visibles (ademas de todos los intangibles) las
presentaciones de pastorelas, el desarrollo de los proyectos de la escuela llamados

“Jornadas Montessori” y las obras de fin de curso.



Culmina el informe con las conclusiones a las que me lleva el mismo. Se anexan el
programa de la DGIRE en el que me basé para realizar mis primeros programas; una figura
que muestra el nimero de horas frente a grupo durante cinco afios y una seleccion de

testimonios de evaluacion y autoevaluacion de algunos de mis alumnos.



I. ANTECEDENTES Y DIAGNOSTICOS

1.1 ANTECEDENTES

En mayo del afio 2003, La Directora Técnica del Colegio Maria Montessori, seccion
Secundaria, Rosa Maria Ruiz Santana, me invit6 a presentar un plan de estudios para la
materia académica de Expresion y Apreciacion Artistica en la disciplina de Teatro para el
ciclo escolar 2003-2004, con la posibilidad de que la Direccion General del Colegio lo
aprobara y se solicitara a la Secretaria de Educacion Publica el permiso de cambiar la
disciplina de Musica por la de Teatro.

En el Colegio, como en la mayoria de las secundarias, se daba por sentado que en
Expresion y Apreciacion Artistica se debia impartir Musica. Asi mismo, por musica se
entendia tocar la llamada flauta dulce, que a casi nadie agrada ejecutar ni mucho menos
escuchar. Los alumnos de la escuela aceptaban la materia con actitudes que iban de la
resignacion indiferente a la rabia contenida. Los maestros, no pudiendo cambiar estas
actitudes, terminaban abandonando la escuela, algunos incluso antes de terminar el curso.
En general nadie consideraba que la materia sirviera para algo.

La idea de aceptar realizar dicho programa resulto dificil, pues mi Gnica experiencia con
alumnos de secundaria, un afo antes, impartiendo un faller de teatro en otra escuela, no
habia sido muy buena y la falsa idea de que todos los adolescentes son iguales casi me hace
desistir.

Como la SEP, en ese entonces, no tenia ningin plan de estudios para dicha disciplina
realicé uno pretendiendo abarcar todo lo que, suponia, necesitaban saber esos adolescentes
desconocidos atn.

El plan fue aprobado y, tras una entrevista, yo también; s6lo faltaba el permiso de la SEP, el
cual no fue dificil de obtener. En la inspeccion de zona no tenian antecedentes de esta
disciplina en la asignatura y optaron por facilitar a la escuela los tramites sin objetar nada,
pues la idea les parecid6 buena y, a fin de cuentas, no contaban con una plataforma
institucional para calificar, positiva o negativamente, el proyecto. El desconocimiento
institucional es tal que cuando busqué datos oficiales acerca de otras experiencias de

escuelas que hubieran impartido la disciplina de Teatro como asignatura académica no



encontré ningin registro ni hubo funcionario alguno que pudiera indicarme una fuente para
cubrir tal informacion. Creo que debieron existir algunos casos anteriores, pero casi puedo
asegurar que no existe ninguna evidencia oficial de ello, por lo menos hasta 2006, afio en
que se implementa la Reforma Integral para Educacion Secundaria.

Asi, para agosto de 2003, los alumnos del Colegio Maria Montessori estaban recibiendo

clases de Teatro. Y nos estabamos conociendo.

1.2 MODELO DE ESCUELA

El nombre del Colegio nos podria remitir al sistema Montessori, pero en realidad el nombre
de la escuela es un homenaje meramente incidental a la persona, no a su modelo educativo'.
Para caracterizar a este colegio en particular debemos remitirnos a una clasificaciéon que
establezca las diferencias entre las férmulas escolares vigentes de manera que
reconozcamos las particularidades del colegio al que habia llegado. Me apego a la
clasificacion de Margarita Pansza (1988), pues plantea una vision completa de los modelos
de escuela.

Una correcta lectura del modelo que emplea la escuela es importante para quien se adentra
en la practica docente, ya que una evaluacion formativa debe incluir no solo a los
estudiantes y al profesor en el aula, sino que es necesario ampliar el concepto al nivel
institucional, en donde la escuela es sujeto de evaluacion constante. Esta idea en si conlleva
ya una vision especifica del papel de la escuela, pues en los distintos modelos la definicion
de evaluacion pasa por niveles ideoldgicos (esto es, de falsa conciencia) que enmascaran a
veces una curricula oculta. De modo que al iniciar la evaluacion formativa, lo haré con la
propia escuela, no s6lo en cuanto a sus espacios y demds condiciones materiales, es decir,
didacticas, sino refiriéndome al modelo educativo que ofrece y a las condiciones
pedagdgicas que esto supone. Haré una breve revision de las cuatro categorias, pues
unicamente en un comparativo se pueden entender las particularidades de las

determinantes de esta escuela.

'« _la capacidad de adquirir conocimiento absorbiendo con su vida siquica. Lo aprenden todo

inconscientemente, pasando poco a poco del inconsciente a la conciencia, avanzando por un sendero en que
todo es alegria”.



Margarita Pansza en Fundamentacion de la didactica (1988) identifica cuatro tipos de

escuela: Tradicional, Nueva, Tecnocratica y Critica.

Escuela Tradicional
- Su origen se remonta al siglo XVII.
- Coincide con la ruptura del orden feudal y el surgimiento de la burguesia.

- Sus rasgos distintivos son: verticalidad, autoritarismo, verbalismo e intelectualismo.

La escuela tradicional asume que el conocimiento es un valor positivo del maestro y de Los
Maestros, cuya autoridad intelectual no es puesta en duda. El alumno es aqui un recipiente
virgen en el que son vertidos los saberes magisteriales. Su principal mision es la
conservacion de contenidos culturales, falsos o verdaderos; cientificos o ideolégicos. Aun
cuando es notoriamente anacronica, subyace en algunos modelos vigentes, sobre todo en el

modelo tecnocratico.

Escuela Nueva

- Surge a principios del siglo XX.

- Estaligada a una serie de transformaciones econémicas y demograficas.

- Constituye una respuesta a la escuela tradicional.

- Sus principales consignas son: La atencién al desarrollo de la personalidad, la
liberacion del individuo, la exaltacion de la naturaleza, el desarrollo de la actividad
creadora y el fortalecimiento de los canales de comunicacion inter-aula.

En esta categoria podemos ubicar experiencias educativas como el sistema Montessori y la
escuela Summerhill, como antecedentes, y las llamadas Escuelas Libres que surgieron en
todo el mundo en los afios posteriores a la Segunda Guerra Mundial. En general se les
reprocha la falta de rigor cientifico en sus teorias y la subjetiva apreciacion de sus logros.
No obstante, representan un opcion que fue y sigue siendo valiosa para muchos grupos, en
especifico para aquellos que presentan situaciones especiales, como comunidades
marginadas o, en contra parte, para grupos privilegiados con un nivel econdémico y

sociocultural superior a la media (Montessori).



Escuela Tecnocratica

- Surge a mediados del siglo XX.

- Relacionada con el pensamiento tecnocratico.

- El proceso se centra en lo que puede ser controlado.

- Se presenta con un caracter técnico, instrumental, aséptico, neutral, pero se
fundamenta en el pensamiento pragmatico de la psicologia conductista, en el
analisis de sistemas, en la formacion de recursos humanos de corte empresarial.

Esta tendencia surge, paradojicamente, de dos caminos distintos a la pedagogia. En primer
lugar de la administraciéon de empresas que plantea una planeacion por objetivos y en
consecuencia una evaluacion basada positivamente en el cumplimiento cuantitativo de los
objetivos. Retoma algunos de los peores postulados de la escuela tradicional como el
verticalismo y el autoritarismo pero incorpora una vision supuestamente cientificista basada
en los postulados conductistas. En segundo lugar institucionalmente reproduce los
esquemas didacticos de los militares aliados en la Segunda Guerra Mundial. Con la
necesidad de contar no so6lo con soldados sino con personal de suministros y servicios
altamente especializado se cred un sistema de formacion en el que eliminando cualquier
contenido no esencial a la labor destinada se lograba una capacitacion eficiente para el
desempefio de la labor.

Alimentada de estas dos tendencias, la escuela de la tecnologia educativa pretende una
rapida insercion en los mercados laborales mediante contenidos y planes de estudio que se
transmiten verticalmente apoyados en la figura del profesor que actia como administrador
de los reforzamientos conductistas para poder evaluar cuantitativamente las respuestas

esperadas a los estimulos que se ofrecen.

Escuela Critica
- Surge a mediados del siglo XX.
- Cuestiona tanto los principios de la Escuela Nueva como los de la Escuela
Tradicional y la Tecnologia Educativa.

- Aplica una didactica critica.
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- Propicia la reflexién colectiva entre maestros y alumnos, sobre los problemas que
los atafien, como precedente para la toma de decisiones en el &mbito pedagdgico, lo
cual implica criticar a la escuela, sus métodos y sus relaciones.

La escuela critica es la tinica que se basa en lo que debiera ser obvio: la pedagogia como
una ciencia. Esto indicaria un conjunto de conocimientos omnicontextuales a todos los
conceptos psicologicos, epistemologicos, socioldgicos y de otras esferas cientificas para
estudiar el fendmeno especifico de la forma en que los hombres construimos, conservamos
y difundimos nuestros contenidos culturales, buscando la conciencia profunda del Logos
que mueve todos los fendmenos intentando alejarnos de ideologias e intereses.

El modelo constructivista es actualmente el que mejor responde a estos principios
cientificos. El conocimiento se concibe como una construccion dialéctica en el que la
apropiacion de la realidad deviene en la necesaria transformacién de los elementos del
proceso. La planeacion se hace a partir de evaluaciones principalmente cualitativas de las
condiciones institucionales, grupales e individuales del proceso. Los objetivos no se
plantean cuantitativamente por lo que la evaluacion no depende del cumplimiento en
tiempo y forma de conductas visibles y medibles sino de una sistematica recogida de datos
que sirven para la toma oportuna de decisiones mds que para la calificacion o
descalificacion de los sujetos.

Aunque al individuo se le reconocen y aprecian sus particularidades se entiende que la
construccion humana del conocimiento es, siempre y en toda forma, social teniendo al
grupo como célula fundamental en este proceso.

Maés adelante profundizaremos, por necesidades de este informe académico, en el analisis
de estos modelos, sobre todo del Tecnocratico y del Constructivismo.

Una vez expuestas las caracteristicas de los modelos de escuela anteriores, podemos
afirmar que el Colegio Maria Montessori encaja en la tercera categoria. Digamos también
que de hecho la mayoria de las escuelas publicas o privadas de este pais responden a este
modelo. Esto aun cuando el Estado reconoce publicamente la necesidad de implementar un
sistema constructivista y se ha comprometido a impulsar la educacion critica en todos los

. . . . 2 .
niveles, como lo recomiendan organismos mundiales como la UNESCO”. Sin embargo, el

2 Declaracion ~ mundial  sobre la  educacién  superior en el siglo XXI  en

www.unesco.org/education/educprog/wche/declaration_spa.htm
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doble discurso es patente, pues mientras se promueven ideas constructivistas y se
concientiza sobre la necesidad de transformaciones profundas del sistema educativo, por
otro lado se dedican la mayoria de los esfuerzos y recursos al reforzamiento de las
ideologias de la tecnologia educativa, pretendiendo presentarla como modernidad.

En este sentido, la organizacion de la escuela responde a las exigencias de la SEP, que
exige, sobre todo a escuelas particulares, una planeacion por objetivos con todo el esquema
empresarial del sistema fabril. Los programas de estudio, la calendarizacion y dosificacion
de los contenidos, los avances programaticos, la evaluacién y acreditacion, se controlan
conforme a planos de ingenieria industrial, sin ningun tipo de criterio pedagogico.

La organizacion de la escuela es tan detallada en lo que se refiere a la programacion de
evaluaciones, que se planea incluso antes de entrar al siguiente ciclo escolar. Las fechas se
organizan para tener cuatro examenes bimestrales de ocho asignaturas, haciendo un corte
parcial dentro del bimestre con su respectivo examen y un examen final; lo que para el
alumno significa realizar un total de nueve exdmenes por materia. Todo lo anterior para
evaluar los cinco bimestres en que se divide el afio escolar en la educacion secundaria.

Ya en el aula, el modelo funciona caracterizando al profesor como un subgerente que
administra los estimulos y refuerzos para obtener la conducta deseada; esto es, a través de
tareas y actividades el docente se plantea la obtencion de cierta accidon observable, con un
pretendido objetivismo. El docente dicta resumenes de lo que debe ser aprendido por el
alumno, quien ha de realizar un ejercicio, tarea o examen en donde debe repetir, mas o
menos exacto y mas o menos razonado, lo que se le ha programado.

El grupo es un conjunto de individuos aislados entre si que (casi) nunca interactiian. El
maestro se dirige a ellos en masa, salvo en contadas ocasiones en las que los interpela
individualmente para reforzar el estimulo. En ocasiones se trabaja por equipos,
pretendiendo sustituir la dindmica de grupo. Acostumbrados a permanecer sentados y en
silencio, ignorando a quien estd a su lado salvo cuando lo caracterizan como rival, es de
esperar que se encontraran muchas resistencias a una dindmica de grupo como la que se
requiere para la educacion artistica.

La evaluacion es sélo cuantitativa en la que se recogen datos mesurables, observables y
practicos: tareas, ejercicios, participaciones y examenes, a los que se les asigna una

calificacién numérica de acuerdo a los criterios previstos en el programa. El cumplimiento
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de los objetivos (regidos por la indiscutida taxonomia de Bloom®) determina la
acreditacion.

Puesta asi, la situacion resulta sombria. Lo es, en realidad, pero también es cierto que es el
mismo modelo bajo el cual estudiamos casi todos nosotros la educacion bésica, por lo
menos. El Colegio Maria Montessori no difiere del modelo imperante en el pais, ni se
escapa de las incongruencias y contradicciones de nuestro sistema educativo, pero no es, de
ninguna manera, de lo mas perverso que se puede encontrar. Por lo contrario, se puede
jactar con justicia de un respetable nivel académico para los estandares locales. Esto, sin
sacrificar el confort de los alumnos, que en general se ven a gusto con el colegio. La
diferencia con otras escuelas la hace, como suele suceder, el factor humano.

La planta docente es heterogénea, en la que distinguen con claridad a los profesores con
formacion universitaria de los de extraccion normalista con especialidad. Dentro de las
limitaciones del sistema mismo, ya no de la escuela, algunos maestros logran sobresalir
esporadicamente de la mediocridad para dejar entrever alguna luz. Casi siempre

encontramos estas excepciones entre los profesores universitarios.

1.3 ESPACIOS DE TRABAJO Y RECURSOS MATERIALES

Habiendo identificado el modelo educativo al que responde la escuela, analizaré las
condiciones materiales que encontré al iniciar mi proyecto. El colegio forma parte de un
complejo escolar que integra en tres planteles los niveles de preescolar hasta secundaria. En
un local se encuentran las instalaciones de maternal, preescolar y primero de primaria. A
pocas cuadras se localiza el edificio donde se cursa la primaria a partir del segundo afio y
que es la sede de la Direccion General del colegio.

Finalmente a medio camino entre ambos planteles, se encuentran las instalaciones de la
secundaria. En un lote de aproximadamente doscientos metros cuadrados se reparten un
pequefio patio con especio apenas para una cancha pequefia de basquetbol y una
construccion irregular de planta baja y dos pisos en donde se acomodan dificilmente las

oficinas de la direccion y quince aulas; adaptadas para clases normales nueve de ellas, tres

3 Bloom, Benjamin Samuel, Taxonomia de los objetivos de la educacion: La clasificacion de las metas
educacionales, manuales 1 y 2/ Benjamin S. Bloom; trad. Marcelo Pérez Rivas; Buenos Aires: México; El
ateneo, 1977, 355p.
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talleres, un laboratorio, un salon de usos multiples (generalmente usado para proyeccion de
videos), una sala de maestros y cuatro bafios. Esta distribucién ha variado conforme a la
matricula, que provoca que haya en ocasiones mas grupos y con ello menos espacios.

Las medidas de los salones pueden variar de doce hasta veinte metros cuadrados,
albergando de treinta a treinta y nueve alumnos cada uno. Cada grupo tiene un salon
permanente y se desplazan solo para las materias de taller y computacion. La asignatura de
teatro se imparte en las aulas normales, sin oportunidad de mover bancas pues se perderia
valioso tiempo de la clase de cincuenta minutos. Ademads de los mesa-bancos individuales,
el salon cuenta con un escritorio para el profesor y un espacio entre las sillas y el pizarron
de acrilico.

En ocasiones especiales se puede utilizar para teatro el reducido patio, aunque esto provoca
inconvenientes por el ruido y la distraccion que se filtra a los salones. Ademas el patio esta
ocupado casi siempre por la clase de educacion fisica.

En las aulas se puede contar con el mencionado pizarrén y nada mas. Existen en la escuela
algunos aparatos portatiles de sonido, pero estan destinados a las clases de inglés.
Proyectores y aparatos de video deben solicitarse con anticipacion. Algunos se comparten
con los otros planteles.

En la sala de maestros, que funciona como zona de detencion de alumnos, gabinete de
asesoria psicopedagogica y biblioteca, encontramos, entre los aproximadamente mil
volimenes sin catalogar, un par de libros con obras de teatro y tres libros de texto para la
asignatura. Existen diccionarios y enciclopedias. Para otras asignaturas hay algunos
materiales de apoyo, como mapas y laminas, pero no para teatro (aunque podemos valernos
de algunos esquemas anatomicos).

En resumen, no encontré ni los espacios ni los recursos materiales suficientes para hacer
una clase. Con todo se espera que el programa sea teérico- practico. Y de alguna manera se
ha de lograr.

Asi que inicié este proyecto sin antecedentes, sin programas indicativos, sin espacios y sin
materiales. Contabamos, pues, con una profesora y alumnos. ;Qué alumnos eran estos?

El diagnéstico sobre el mayor capital de cualquier escuela (el tnico en mi caso) merece un
analisis mayor. En el siguiente apartado de este informe haré el estudio de los alumnos con

los que empecé¢ este proyecto. Definiré las concepciones de adolescencia que nos marcaron
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y las enfrentaré a las nociones, arbitrarias e inexactas, con que se suele caracterizar a esta
etapa de la vida. Haré notar también las particularidades socioecondomicas de los alumnos
del Colegio Maria Montessori, asi como sus antecedentes académicos y su traspatio

cultural.

1.4 LOS ALUMNOS

1.4.1 Adolescencia

Para poder hacer un diagndstico util sobre la situacion en que encontré a los que serian mis
alumnos en el Colegio Maria Montessori, es necesario que defina primero dos conceptos
que caracterizan la etapa de desarrollo en la que se hallan. La adolescencia es una idea que
nos formamos comuinmente a partir de ciertos topicos que en su momento nos fueron
aplicados. En términos generales ubicamos al adolescente entre una edad aproximada de
doce a trece afios y el momento en que se incorpora de lleno al mundo de las obligaciones
adultas. Los cambios fisicos y psicolégicos que se suceden en estos afios hacen que se
caracterice esta etapa como un continuo proceso de crisis y problemas. Sin embargo, como
en toda generalizacion, estos lugares comunes estan llenos de imprecisiones que pudieran
costarnos si emprendemos un proceso de ensefanza aprendizaje (o enseriaje, como dice
Bléger*) basandonos en ellos.

Comenzaré por establecer que no es posible definir adolescencia sin localizar el concepto
en su contexto histérico y social. En la psicologia es una nocion relativamente nueva que
procede de la industrializacion capitalista que exigia de la joven burguesia una mayor
capacitacion y con ello se extendian los afios de preparacion escolar, dilatando su incursion
en el mundo laboral, que significaba adulto. Antes de la ultima parte del siglo XIX los
nifos ingresaban al mercado de las responsabilidades productivas en algin momento entre
los siete afios y la pubertad. En modelos sociales distintos al occidental, los jévenes parecen
sobrellevar los cambios fisicos y psicoldgicos de la etapa sin presentar las crisis que a

nosotros se nos antojan intrinsecos al estadio.

* BLEGER, José. ¢(Ensefianza o aprendizaje? En Guia Didactica, no. 11, p.p.81-91.
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Es necesario, pues, precisar dos conceptos fundamentales: pubertad y adolescencia. Jesus
Palacios en Desarrollo psicologico y educacion (1990) distingue ambos caracterizando a la
pubertad como “conjunto de cambios fisicos que a lo largo de la segunda década de la vida
transforman el cuerpo infantil en un cuerpo adulto con capacidad para la reproduccion” y a
la adolescencia “periodo psicosociologico que se prolonga varios afios y se caracteriza por
la transicion entre la infancia y la adultez”. Entendamos con esto que mientras que la
pubertad es un fendmeno obviamente universal por el que todo ser humano ha de atravesar
en su transito evolutivo, la adolescencia presentara caracteristicas especiales dependiendo
de los patrones culturales especificos que la enmarquen.

Los cambios fisicos de la pubertad conllevan necesariamente una adecuacion psicoldgica,
pero el rango de edades en que aparecen estos cambios es tan variable que mientras unos
varones estan presentando caracteres sexuales secundarios a los once o doce afios, otros lo
hacen incluso hasta los diecisiete afios. Algunas jévenes comienzan su periodo menstrual a
los nueve afos mientras que a los catorce afios todavia hay quienes estan iniciando. Y este
amplisimo rango es perfectamente normal. Multiples factores inciden en el temprano o
tardio desarrollo, desde la genética hasta la alimentacion y otros factores ambientales.

Los alumnos del nivel secundaria tienen entre once y quince afios y presentan toda la gama
de madurez de la pubertad. Intentar identificar el ciclo escolar con una etapa del desarrollo
solo nos llevaria a falsas generalizaciones que, como muchas veces ocurre, provoca ruido
en la comunicacion entre los actores del proceso educativo. Es dificil entender que el
comportamiento, las habilidades y actitudes durante las clases tienen que ver en muchas
ocasiones con estos estados del desarrollo y por lo tanto es imposible pretender un proceso
homogéneo.

Es una nocion comun caracterizar a la adolescencia como una etapa de crisis para los
jovenes (y de desesperacion para los adultos). Las teorias psicoanaliticas contribuyen a
sustentar esta idea al situar después de la latencia una fase de especial tension. Sin
embargo, otras tendencias se inclinan a pensar que tal crisis es una construccion artificial de
las sociedades occidentales. Margaret Mead en Adolescencia y cultura en Samoa (1928)
realiza una observacion de los adolescentes de Samoa y describe un transito idilico y terso.
La mayor parte de los investigadores actuales (Petersen, 1988; Coleman, 1974,1980) se

colocan lejos de ambos extremos aunque reconocen la existencia del adolescente
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atormentado y del transito ideal, pero encuentran que si bien la mayoria de los jovenes se
enfrentan a problemas, lo hacen de una forma, en general, positiva. En el colegio y por
influencia de modelos culturales extremistas, el estereotipo del adolescente depresivo es
cada vez mads notorio, pero siguen siendo clara minoria.

Asi, en mis primeros encuentros con los que serian mis alumnos en el Colegio Maria
Montessori, hallé, como era de esperarse, esta heterogeneidad propia del nivel. Algunos
evidenciaban una madurez fisica que les ayudaba a apropiarse de su cuerpo como un
instrumento expresivo y otros que aun tenian que acostumbrarse a vivir todos los aspectos
de su vida en un cuerpo que crece a un ritmo que no los deja acostumbrarse a los cambios.
En el plano de lo cognitivo, sus habilidades eran muy distintas y, sin embargo, el sistema
tecnocratico los obliga a producir como un cuerpo homogéneo.

En términos de madurez cognitiva, Inhelder y Piaget (1955) consideran que el adolescente
posee un pensamiento correspondiente al estadio de operaciones formales, es decir, que ha
alcanzado la cima del desarrollo del pensamiento. Sin embargo, propuestas posteriores
(Pozo y Carretero, 1987) consideran que existen modos de pensamiento que presentan un
avance cualitativo con respecto a las operaciones formales que se pueden denominar
pensamiento postformal. Asi, el pensamiento de un adolescente no seria capaz, como
enunciaban Inhelder y Piaget (1955), de realizar operaciones intelectuales iguales a las de
un adulto. Pozo y Carretero (1987) afirman, ademas, que no en todos los campos se alcanza
de forma homogénea el estadio de operaciones formales.

El mismo Piaget (1970) acepta posteriormente que diversos factores, principalmente la
educacion, influyen para que los jovenes dilaten esta meta del pensamiento formal.
Carretero (1990) afirma que sus estudios demuestran que los estudiantes de secundaria
comprenden mejor los contenidos de materias de fisica, quimica y biologia que los de las
ciencias sociales, y que esto es en gran medida por la experiencia previa, escolar e informal,
de los adolescentes. Y se pregunta: “Los alumnos adolescentes ;jno resuelven las tareas
formales de ciencias sociales porque no han adquirido las operaciones formales o, mas
bien, no han adquirido las operaciones formales porque no reciben en la escuela la

estimulacion e informacion suficiente para que mejore su desarrollo cognitivo?”.
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La mayor parte de los alumnos de secundaria del colegio provienen de la primaria de la
misma institucion, asi que poseen una historia escolar similar. Y aunque no se les realiza
ninguna prueba psicoldgica, es evidente que la primaria no los ha preparado para conseguir
el pensamiento formal para comprender los contenidos de la asignatura de Expresion y
apreciacion. Usualmente la educacion artistica solo se dirige a la obtencion de habilidades
concretas que no significan un estimulo para alcanzar el estadio superior formal. La escuela
no los dota de las redes conceptuales necesarias para poder desarrollar las cualidades
intelectuales para la apropiaciéon de los contenidos artisticos. En general, la escuela
considera que las artes no tienen nada que ver con la razdn, sino con el reforzamiento
mecanico de conductas preestablecidas. Se considera que se imparte educacion artistica
cuando se hace que los nifios canten, bailen o actiien de la manera que el profesor les
indica, pero sin que haya un trabajo de reflexion, critica o analisis sobre el hecho artistico.
Desde los afios 70 la educacion artistica form6 parte de los planes y programas de estudio a
nivel primaria aunque no se elaboraron materiales ni recursos didacticos que la apoyaran y
es hasta 1993 que la SEP realiza materiales didacticos para favorecer la ensefianza de las
Artes (Musica, Artes visuales, Danza y Teatro), y en el afio 2000 edit6 el Libro para el
maestro. Educacion artistica. Primaria. Sin embargo lo que han recibido, en la escuela,
como Educacion Artistica es un taller de Artes Plasticas en el cual los nifios se expresan a
través de dibujos.

El conocimiento previo con que cuentan en materia de arte les viene, casi siempre, de los
medios, especificamente de la television. Esta (de)formacion hace que presenten mucha
resistencia a cambiar las ideas fijas que se manejan en la pantalla. Acostumbrados a aceptar
docilmente ideas como el origen metafisico de las artes, les incomoda todo razonamiento
que cuestione los valores artisticos de los productos que consumen cominmente.

En los siguientes apartados analizaré brevemente los perfiles econdmicos y culturales de los

alumnos.
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1.4.2 Perfil socioeconomico

El colegio considera que la informacion de los estudios socioecondémicas que realiza es
confidencial, sin embargo, tomando en cuenta el costo de las colegiaturas y las historias
personales que se conocen directamente de los alumnos, podemos inferir que el grueso de
los estudiantes cuenta con una posicion econdmica por encima del promedio con
necesidades de supervivencia resuelta, aunque sin demasiada holgura. En general
pertenecen a familias de lo que se conoce vulgarmente como clase media, es decir,
trabajadores no manuales, empleados y profesionistas con ingresos superiores a los
$12,000.00 y hasta los $25,000.00 (aunque hay quienes exceden ese rango). Esto les
permite sostener los gastos del colegio, que cobraba a la fecha de mi ingreso en la planta
docente aproximadamente $4,000.00 de inscripcion anual y $2,500.00 de mensualidades,
mas gastos escolares que suman varios cientos a la semana. Aun los alumnos que reciben
becas pertenecen a este segmento de la poblacion; no suelen presentarse disparidades
marcadas hacia abajo.

El nivel economico hace que en general los alumnos tengan solucionadas sus necesidades
materiales y que ninguno, practicamente, se relacione con el mundo laboral (y de
responsabilidades) de los adultos. Los padres se consideran a si mismos como proveedores
y deslindan a los adolescentes de las obligaciones adultas, sosteniendo que su unica
obligacion es estudiar. Esto suele tener un doble efecto, pues en el mismo movimiento se
les excluye de la toma de decisiones de la familia, incluyendo aquéllas que les afectan
personalmente. Si por un lado alcanzan mayores o menores grados de madurez fisica y
mental, su posicidon econdmica hace que su rol de adolescente se exagere, de forma que su

funcién social no corresponde a su desarrollo.

1.4.3. Antecedentes culturales

Los estudiantes del Colegio Maria Montessori no suelen tener contacto con las artes. Son,
como el grueso de la poblacion del pais, consumidores de los productos que los medios
sirven como sustitutos de las verdaderas experiencias artisticas. El teatro no suele ser parte

de su dieta cultural, ni siquiera como un platillo excepcional. Acaso acuden, los menos, a
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los musicales de moda y a aquellas obras en las que se explota la fama de alguna figura de
la television.

La institucion no tiende a cambiar esta situacion pues los responsables tampoco consideran
que el arte sea muy importante. En el mejor de los casos, el teatro es tomado con un fin
instrumental para apoyar otras asignaturas; en alguna ocasion se llega a contratar un
espectaculo teatral, en inglés, como refuerzo a las materias de esa area. Esto llama la
atencion principalmente por el hecho de que la directora de la secundaria es egresada del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. No ha podido, sin embargo, influir en el
ambiente general de la escuela para cambiar la vision de que las artes son cosa secundaria
y, en todo caso, dispensable.

La educacion que reciben en sus casas no suele incluir la apreciacion artistica y los pocos
alumnos que tienen contacto cotidianamente con las artes en su &mbito familiar, se destacan
de inmediato entre todos sus compafieros.

Resumiendo, el material humano que dispongo para iniciar mi proyecto en el Colegio
Maria Montessori estd compuesto por adolescentes con caracteristicas muy similares a la
media en este pais. Con poca o nula educacion formal en las artes y con una situacion social
que considera al teatro y a todas las expresiones estéticas como simples formas de pasar el
rato.

Pero atin asi, la situacion no es tan oscura como puede pensarse. Los alumnos del Colegio
Maria Montessori son en su mayoria adolescentes que cruzan felizmente por esta etapa de
sus vidas sin atormentarse demasiado. En general el ambiente es respetuoso, y las
resistencias no son insalvables. No tenia en contra mas puntos que los que cualquier
egresado de nuestra carrera tiene al trabajar en una secundaria. Sinceramente, considero que
contaba con condiciones ligeramente superiores al promedio por lo antes mencionado. Y

empecé a trabajar.
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II. COMPARACION DE PROGRAMAS

2.1 PROGRAMAS PERSONALES

A lo largo de los cinco cursos en los que he impartido la materia de Teatro en la secundaria
del Colegio Maria Montessori, los programas de estudio han variado de forma significativa
adaptandose a las necesidades de la escuela y a los cambios promovidos por las
autoridades. Asi, en el primer afio trabajé con programas elaborados con base en lo que me
pedia la escuela y mi criterio personal, mas en la actualidad contamos con un programa
indicativo resultado de las ultimas reformas educativas. En este capitulo haré una
comparacion entre los distintos documentos que he utilizado para planear mis cursos.

Como mencioné en el apartado 2.1, para obtener la autorizacion SEP por medio de la
inspeccion de zona correspondiente, fue necesario elaborar un programa de estudio. Al
tratarse de una asignatura que nunca se habia impartido en la escuela ni, al parecer, en la
zona, me encontré con que no existian antecedentes en las instituciones para normar la
enseflanza de Teatro como Expresion y Apreciacion Artistica. Sin bien esto podria haber
representado un problema burocratico, en realidad facilité la aceptacion del programa que
tuve que elaborar en el vacio, pero con relativa libertad.

Para guiarme en la elaboracion de mi primer programa utilicé como referencia diversos
libros de texto existentes. (DELGADO ROMAN, Daniel Alejandro, Teatro, 2001.
GARCIA CASTRO, Blanca Idalia y Elmira Cadena Guerra, Expresién y apreciacion
Artisticas 3, 1999. GARCIA MONTERUBIO, Maria, ALIZERI FERNANDEZ, Ester y
MIRANDA SOTO Alejandra, Teatro y vida, 1997.) En el nivel de secundaria encontré que
estos libros abordaban la materia como un taller de creacion artistica extracurricular. Estos
talleres funcionan en las escuelas particulares como oferta de valor agregado que haga mas
atractivo al colegio y se vinculan con actividades recreativas mas que formativas. Los
programas de estos libros se basaban en acuerdos particulares de la SEP con las editoriales,
pues por su propia naturaleza no existia un programa indicativo oficial.

Los distintos textos existentes coincidian en una estructura que iniciaba con alguna
informacion basica (y casi siempre discutible) sobre la historia del teatro, para después

proponer algunos ejercicios tendientes a hacer comprender los rudimentos de un proceso
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de puesta en escena. Analisis de textos dramaticos, espacio escénico, actuacion bdasica y
construccion de personajes, partes de la produccion escénica y, finalmente, presentacion
publica, eran los contenidos que todos los libros, de una u otra forma, incluian.

Por la naturaleza de la asignatura, asi como por los medios materiales de los que disponia,
decidi pasar por alto los textos de taller de teatro para secundaria y opté por acercarme al
programa que rige en los bachilleratos incorporados a la UNAM para la asignatura de
Actividades Estéticas — Teatro IV (Anexo I). Este programa presentaba la ventaja de
concebir el curso como una materia obligatoria y con énfasis en los contenidos teoricos.
Ademas, ya habia trabajado con este programa con anterioridad, en una preparatoria
particular incorporada.

Asi que tomé como modelo este programa y lo adapté a las necesidades de la secundaria.
Lo que para mi representaba la principal debilidad del programa, se convirtié en un factor
que facilité su aceptacion por parte de la direccion del Colegio, asi como por el inspector de
la zona. Los programas de la DGIRE de la UNAM responden en todo a los requerimientos
del modelo tecnocratico, esto es, planean el curso con base en objetivos mesurables,
contenidos atomizados y una calendarizacion pormenorizada clase por clase. En la
Inspeccion de Zona de la SEP no habia una persona preparada para entender los alcances
del programa y se contentaron con tener un documento ordenado formalmente en la forma
que ellos pueden aceptar.

Ya he mencionado antes esta bifronte personalidad de la SEP. Mientras que publicamente
promueve la necesidad de adoptar un modelo de escuela critica, constructivista, en la
practica diaria implementa medidas de corte enteramente tecnocraticas, como la
programacion basada en el conductismo que privilegia el logro de metas cuantitativas
basadas en la (para ellos todopoderosa) taxonomia de Bloom. Para los egresados del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro resulta muy provechoso saber elaborar un
programa de estas caracteristicas. En esta tarea me fue de mucha utilidad Didactica del
Teatro, pues aunque esté en contra de la educacion conductista, la realidad me dice que la
abrumadora mayoria de las escuelas se manejan de tal forma. De manera que aunque
elaboré un programa conductista, este fue s6lo una guia aproximada de lo que en el plano
factico se pudo lograr. De las diferencias y hasta contradicciones entre la planeacion y la

materializacion de tales planes, e incluso de la necesidad de una doble planeacién (una
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oficial y otra personal) trataré en el capitulo correspondiente a mi experiencia en la
practica.

En mi primer programa tuve que considerar el hecho de que para los estudiantes de todos
los grados, el teatro era una experiencia nueva. Asi que hice un programa en el que
basicamente se contemplaban los mismos contenidos para los tres grados, aunque se
aumentaban algunos aspectos relevantes para cada nivel.

A continuaciéon mostraré los programas presentados y aceptados; después una breve

explicacion de lo que los diferencia.
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PROGRAMAS

Presentacion y proposito del curso.

El presente curso esta disefiado para cubrir la asignatura de Educacién Artistica para el PRIMER ANO de Secundaria. Se presenta como antecedente a
las asignaturas de Segundo y Tercer afio.

El proposito del curso es acercar a los jévenes educandos al Arte Teatral como un medio para que puedan desarrollar sus habilidades de expresion a
partir de su propio cuerpo organicamente. Igualmente propiciar el acercamiento sensible al mundo de lo artistico en general a partir de una experiencia
critica, analitica y reflexiva a través del Teatro.

Finalmente, el alumno incrementara y afianzara valores humanos y de convivencia social, como la cooperacion, el respeto mutuo, la tolerancia y la
autoestima con base en la practica Teatral.

PLANEACION DE UNIDAD
Unidad/Tema | Arte y Teatro | NUMERO | 1
Propésito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | Concepto de arte. Dinamica de introduccion. 19,20,26 y27
valores estéticos del arte y revise | -Presentacion de diversas definiciones | 4 sesiones de agosto
el concepto de Teatro. modélicas de Arte, de acuerdo a las teorias Lectura y comentario de
estéticas. textos. 23 y 9 de
Concepto de Teatro. septiembre
-Presentacion de diversas definiciones | 3 Juegos creativos.
modélicas de Teatro de acuerdo a las teorias 10,17,23 y24
escénicas. de
-Diferenciacion entre Literatura Dramatica | 4 septiembre
como texto y el Teatro como espectaculo.
1 30 de
Examen septiembre

Recursos didacticos Bibliografia basica y de consulta Sistema de evaluacion

Laminas, rotafolio, dibujos,

textos, improvisaciones. Acha, Juan, Introduccion a la creatividad artistica, México, Trillas, 1992. Participacion 40%
Azar, Héctor, Como acercarse al teatro, México, P. y V.,1988. 115p. Cuaderno 10%
Cervera, Juan, El teatro al alcance de grupo, F.C.P., Madrid, Marsiega, | Tareas 20%
1973, 181p. Examen 30%
Eder, Rita y Mirko Lauer, Teoria social de Arte, México, UNAM,
1986.322p.
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Introduccién al andlisis del texto dramatico NUMERO 11
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca los | Conflicto Lectura y comentario de | 1,7,8 y 14 de
elementos que conforman el texto | -Reconocimiento ~ del  conflicto, su |4 textos. octubre
dramatico. antecedente y su consecuente.
Elementos de la obra dramatica.
-Presentacion del tema y argumento. La | 6 Juegos de improvisaciones. 15,21,22,28,
forma del didlogo y caracteristicas de los 29 de octy
personajes. 4 de nov
-Acciodn, tiempo y espacio. 5 Elaboracion  de  cuadros | 5,11,12,18 y
sindpticos y mapas | 19 de nov
conceptuales.
Asistencia a una puesta en
escena.
2 Examen 25-26 de nov

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacioén

Rotafolio,
redacciones.

improvisaciones,

Historia del Arte, Salvat, México, 1976. 24

Olivia, César y Francisco Torres Monreal, Historia Bdsica del Arte

escénico, Catedra, Madrid, 1990.

Sanchez Vazquez, Adolfo, La definicion del Arte en Estética y Marxismo,

ERA, México, 1989.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro: dramaturgia, estética, semiologia.

Meéxico, Paidos,1983, 605 p.

Participacion ~ 40%
Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema El actor y sus medios de expresion NUMERO 111
Propésito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca las | El cuerpo 4 Ejercicios de reconocimiento | 2,3,9 y 10 de
posibilidades que tiene su cuerpo | -Aplicacion de técnicas grupales para lograr corporal. dic
y su voz para expresarse | la desinhibicion.
mediante el teatro. -Presentacion del esquema corporal y la Investigacion del | 16,17 y 7
postura del actor en el escenario. 3 funcionamiento del cuerpo | enero
-Ejercitacion de la tension y relajacion humano.
muscular.
-Conocimiento y aplicacion de la técnica de 13,14y 20 de
respiracion. 3 Memorizaciéon y practica de | enero
trabalenguas.
La voz 3 21,27 'y 28
-Distinguir los aspectos de la técnica vocal: de enero
La colocacion, el apoyo, la diccion y la
articulacion. Juegos e improvisaciones
3 3,4,10 de feb
Imaginacion y sensibilidad
-Desarrollo y practica organica de las
habilidades de imaginacion y sensibilidad. 11,17,18,24
y 25 de feb
5 Examen

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Ejercicios, improvisaciones,
esquemas.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Elementos de la produccion teatral NUMERO v
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | El espacio escénico 4 Visita a un recinto teatral. 2,3,9,10 de
elementos de mecanica teatral | -Presentacion de diversos tipos de escenarios marzo
propios de un escenario para | (arena, Circulo, caja italiana, etc.) y su
conocer su funcionamiento Yy | maquinaria teatral (telon, bambalinas, Elaboracion de un teatrino a
utilidad. piernas, ciclorama, equipo de iluminacion y escala, por equipo.
sonido).
Escenificacion  de  textos
Elementos de la produccion teatral dramaticos con  muiiecos
-Determinar los componentes de un espacio elaborados por los alumnos.
escénico.
-Distinguir la ambientacion de una obra
teatral con iluminacion y sonido. 3 Asistencia a una puesta en | 16,17 y 23
escena. de marzo
3 2430 y 31
de marzo

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Redacciones, elaboracion de
maquetas y de titeres.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%

27




PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Elementos de la produccion teatral NUMERO \%
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Escenificacion Creacion de un espectaculo a | 20,21,27 de
Que el alumno participe en | -Desarrollo de improvisaciones a partir de | 3 partir  de ejercicios  de | abril
diferentes actividades teatrales, | un tema. improvisacion.
aplicando los conocimientos | -Bisqueda de personaje a partir de la 28 de abril, 4
adquiridos en las unidades | improvisacion. 3 Presentacion publica. y 11 de
anteriores. -Acercamiento a la composicion escénica. mayo
-Realizacion de un montaje escénico.
2
12 y 18 de
6 mayo
19,25 y 26
de mayo 1,2
, 89,15 de
junio
16,22y 23
29 'y 30
junio
Recursos didacticos Bibliografia basica y de consulta Sistema de evaluacion
Improvisaciones, ejercicios, Participacion ~ 40%

realizacion de mascaras.

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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Presentacion y proposito del curso.

El presente curso esta disefiado para cubrir la asignatura de Educacion Artistica para SEGUNDO ANO de Secundaria.

El propésito del curso es acercar a los jévenes educandos al Arte Teatral como un medio para que puedan desarrollar sus habilidades de expresiéon a
partir de su propio cuerpo orgianicamente. Igualmente propiciar el acercamiento sensible al mundo de lo artistico en general a partir de una experiencia
critica, analitica y reflexiva a través del Teatro.

Finalmente, el alumno incrementara y afianzara valores humanos y de convivencia social, como la cooperacion, el respeto mutuo, la tolerancia y la
autoestima con base en la practica Teatral.

PLANEACION DE UNIDAD
Unidad/Tema Arte y Teatro NUMERO I
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | Concepto de arte. 4 sesiones Dinamica de introduccion. 19,20,26 y27
valores estéticos del arte y revise | -Presentacion de diversas definiciones de agosto
el concepto de Teatro. modélicas de Arte, de acuerdo a las teorias Lectura y comentario de
estéticas. 3 textos. 23 y 9 de
Concepto de Teatro. septiembre
-Presentacion de diversas definiciones Contemplacion de distintas
modélicas de Teatro de acuerdo a las teorias laminas de Arte. 10,17,23 y24
escénicas. 4 de
-Diferenciacion entre Literatura Dramatica Audicion de obras | septiembre
como texto y el Teatro como espectaculo. musicales.
1
Examen 30 de
septiembre
Recursos didacticos Bibliografia basica y de consulta Sistema de evaluacion
Laminas, rotafolio, dibujos. Participacion ~ 40%
Acha, Juan, Introduccion a la creatividad artistica, México, Trillas, 1992. Cuaderno 10%
Azar, Héctor, Como acercarse al teatro, México, P. y V.,1988. 115p. Tareas 20%
Cervera, Juan, El teatro al alcance de grupo, F.C.P., Madrid, Marsiega, | Examen 30%
1973, 181
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Introduccion al andlisis del texto dramatico NUMERO 11
Propésito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefanza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca los | Autor 4 Lectura y comentario de | 1,7,8 y 14 de
elementos que conforman el texto | -A partir de la eleccion de un texto textos. octubre
dramatico. dramatico:
-Presentar la nota biografica del Juegos de improvisaciones.
dramaturgo.
Conflicto Elaboracion de cuadros | 15,21,22,28,
-Reconocimiento  del  conflicto, su|6 sindpticos y mapas | 29 de oct y
antecedente y su consecuente. conceptuales. 4 de nov
Elementos de la obra dramatica.
-Presentacion del tema y argumento. La Exposiciones por equipo.
forma del didlogo y caracteristicas de los | 5 5,11,12,18 y
personajes. Asistencia a una puesta en | 19 de nov
-Accidn, tiempo y espacio. 1 escena.
25-26 de nov

Examen

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Rotafolio, textos dramaticos,
improvisaciones,  exposiciones
por equipo.

Historia del Arte, Salvat, México, 1976. 24

Olivia, César y Francisco Torres Monreal, Historia Basica del Arte

escénico, Catedra, Madrid, 1990.

Sanchez Vazquez, Adolfo, La definicion del Arte en Estética y Marxismo,

ERA, México, 1989.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro: dramaturgia, estética, semiologia.

México, Paidos,1983, 605 p.

Participacion ~ 40%
Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema El actor y sus medios de expresion NUMERO 111
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca las | El cuerpo 4 Ejercicios de reconocimiento | 2,3,9 y 10 de
posibilidades que tiene su cuerpo | -Aplicacion de técnicas grupales para lograr corporal. dic
y su voz para expresarse | la desinhibicion.
mediante el teatro. -Presentacion del esquema corporal y la Trabajos de investigacion | 16,17 y 7
postura del actor en el escenario. 3 sobre el cuerpo humano. enero
-Ejercitacion de la tension y relajacion
muscular.
-Conocimiento y aplicacion de la técnica de Memorizacion y practica de | 13,14y 20 de
respiracion. 3 trabalenguas. enero
La voz
-Distinguir los aspectos de la técnica vocal: | 3 21,27 y 28
La colocacion, el apoyo, la dicciéon y la de enero
articulacion. Juegos e improvisaciones
La actuacién
-Organizacién de improvisaciones | 3 3,4,10 de feb
imitativas y expresivas, con proyeccion de
ideas, sentimientos, emociones 'y
sensaciones. 11,17,18,24
-Ubicacién y esquema de las areas del y 25 de feb
escenario para el manejo de los niveles y
posiciones del actor en el escenario. 5 Examen

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Ejercicios, investigacion e
improvisaciones.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Elementos de la produccion teatral NUMERO v
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | El espacio escénico 4 Visita a un recinto teatral. 2,3,9,10 de
elementos de mecéanica teatral | -Presentacion de diversos tipos de escenarios marzo
propios de un escenario para | (arena, Circulo, caja italiana, etc.) y su
conocer su funcionamiento Yy | maquinaria teatral (telon, bambalinas, Elaboracion de un teatrino a
utilidad. piernas, ciclorama, equipo de iluminacion y escala, por equipo.
sonido).
Escenificacion de
Elementos de la produccion teatral fragmentos dramaticos
-Determinar los componentes de un espacio utilizando recursos técnicos
escénico. a su alcance.
-Distinguir la ambientacion de una obra
teatral con iluminacién y sonido. 3 16,17 y 23
Asistencia a una puesta en | de marzo
escena.
3 2430 y 31
de marzo

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Esquemas, elaboracion de
maquetas, ejercicios.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Elementos de la produccion teatral NUMERO \%
Propésito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefanza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Escenificacion Eleccion de textos para crear | 20,21,27 de
Que el alumno participe en | -Eleccion de wuna obra teatral para |3 un espectaculo teatral. abril
diferentes actividades teatrales, | escenificar.
aplicando los  conocimientos | -Seleccion de reparto. 28 de abril, 4
adquiridos en las unidades | -Busqueda de personaje a partir de un | 3 y 11 de
anteriores. texto dramatico. mayo
Acercamiento a la composicion escénica.
-Realizacion de un montaje escénico. 2
12 y 18 de
6 mayo
Presentacion publica. 19,25 y 26
de mayo 1,2
, 89,15 de
junio
16,22y 23
29y 30
Junio

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Lectura de textos dramaticos,
ejercicios e improvisaciones.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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Presentacion y proposito del curso.

El presente curso esta disefiado para cubrir la asignatura de Educacién Artistica para TERCER ANO de Secundaria.

El propésito del curso es acercar a los jovenes educandos al Arte Teatral como un medio para que puedan desarrollar sus habilidades de expresiéon a
partir de su propio cuerpo organicamente. Igualmente propiciar el acercamiento sensible al mundo de lo artistico en general a partir de una experiencia
critica, analitica y reflexiva a través del Teatro.

Finalmente, el alumno incrementara y afianzara valores humanos y de convivencia social, como la cooperacion, el respeto mutuo, la tolerancia y la
autoestima con base en la practica Teatral.

PLANEACION DE UNIDAD
Unidad/Tema Arte y Teatro NUMERO I
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | Concepto de arte. 4 sesiones Dinamica de introduccion. 19,20,26 y27
valores estéticos del arte y revise | -Presentacion de diversas definiciones de agosto
el concepto de Teatro. modélicas de Arte, de acuerdo a las teorias Lectura y comentario de
estéticas. 3 textos. 23 y 9 de
Concepto de Teatro. septiembre
-Presentacion de diversas definiciones Ejercicios de sensibilizacion.
modélicas de Teatro de acuerdo a las teorias 10,17,23 y24
escénicas. 4 Ejercicios de produccion de | de
-Diferenciacion entre Literatura Dramatica textos dramaticos. septiembre
como texto y el Teatro como espectaculo.
Géneros dramaticos: Contemplacion de obras de
-Tragedia, comedia, pieza, melodrama, arte en general.
farsa, tragicomedia, géneros didacticos. 1
30 de
Examen septiembre
Recursos didacticos Bibliografia basica y de consulta Sistema de evaluacion
Laminas y  reproducciones Participacion ~ 40%
artisticas. Acha, Juan, Introduccion a la creatividad artistica, México, Trillas, 1992. Cuaderno 10%
Grabaciones musicales. Azar, Héctor, Como acercarse al teatro, México, P. y V.,1988. 115p. Tareas 20%
Material ~ diverso para los | Cervera, Juan, El teatro al alcance de grupo, F.C.P., Madrid, Marsiega, | Examen 30%
ejercicios. 1973, 181p.
Eder, Rita y Mirko Lauer, Teoria social de Arte, México, UNAM,
1986.322p.
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Introduccion al andlisis del texto dramatico NUMERO 11
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca los | Autor 4 Lectura y comentario de | 1,7,8 y 14 de
elementos que conforman el texto | -A partir de la eleccion de un texto textos. octubre
dramatico. dramatico:
-Presentar la nota biografica del Juegos de improvisaciones.
dramaturgo.
Conflicto Elaboracion de cuadros | 15,21,22,28,
-Reconocimiento  del  conflicto, su |6 sindpticos y mapas | 29 de octy
antecedente y su consecuente. conceptuales. 4 de nov
Elementos de la obra dramatica.
-Presentacion del tema y argumento. La Exposiciones por equipo.
forma del didlogo y caracteristicas de los | 5 5,11,12,18 y
personajes. Asistencia a una puesta en | 19 de nov
-Acciodn, tiempo y espacio. 1 escena.
-Identificar la evolucion del texto 25-26 de nov
dramatico desde sus origenes hasta Examen

nuestros dias.

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Rotafolio, lectura de textos
dramaticos, ejercicios,
exposiciones por equipo,

redacciones e improvisaciones.

Historia del Arte, Salvat, México, 1976. 24

Olivia, César y Francisco Torres Monreal, Historia Bdsica del Arte

escénico, Catedra, Madrid, 1990.

Sanchez Vazquez, Adolfo, La definicion del Arte en Estética y Marxismo,

ERA, México, 1989.

Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro: dramaturgia, estética, semiologia.

México, Paidos,1983, 605 p.

Participacion ~ 40%
Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema El actor y sus medios de expresion NUMERO 111
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Que el alumno reconozca las | El cuerpo 4 Ejercicios de reconocimiento | 2,3,9 y 10 de
posibilidades que tiene su cuerpo | -Aplicacion de técnicas grupales para lograr corporal. dic
y su voz para expresarse | la desinhibicion.
mediante el teatro. -Presentacion del esquema corporal y la Trabajos de investigacion | 16,17 y 7
postura del actor en el escenario. 3 documental sobre el cuerpo | enero
-Ejercitacion de la tension y relajacion humano.
muscular.
-Conocimiento y aplicacion de la técnica de 13,14y 20 de
respiracion. 3 Memorizacion y practica de | enero
Lavoz trabalenguas.
-Distinguir los aspectos de la técnica vocal: | 3 21,27 y 28
La colocacion, el apoyo, la dicciéon y la de enero
articulacion.
La actuacién Juegos e improvisaciones
-Organizacién de improvisaciones | 3 3,4,10 de feb
imitativas y expresivas, con proyeccion de
ideas, sentimientos, emociones 'y
sensaciones. Creacion de secuencias | 11,17,18,24
-Ubicacién y esquema de las areas del corporales expresivas. y 25 de feb
escenario para el manejo de los niveles y
posiciones del actor en el escenario. 5

Examen

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Improvisaciones,
redacciones.

investigacion,

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

Unidad/Tema Elementos de la produccion teatral NUMERO v
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) programadas aprendizaje reales
Que el alumno identifique los | El espacio escénico 4 Exposicion por equipo. 2,3,9,10 de
elementos de mecanica teatral | -Breve historia del espacio escénico. marzo
propios de un escenario para | -Presentacion de diversos tipos de escenarios Visita a un recinto teatral.
conocer su funcionamiento vy | (arena, Circulo, caja italiana, etc.) y su
utilidad. maquinaria teatral (telon, bambalinas,
piernas, ciclorama, equipo de iluminacion y Elaboracion de un teatrino a
sonido). escala, por equipo.
Elementos de la produccion teatral Escenificacion de
-Determinar los componentes de un espacio microdramas escritos por los
escénico. alumnos utilizando recursos
-Distinguir la ambientacion de una obra | 3 técnicos a su alcance. 16,17 y 23
teatral con iluminacién y sonido. de marzo
3 Asistencia a una puesta en | 24,30 y 31
escena. de marzo

Recursos didacticos

Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Exposiciones por equipo,
esquemas, creacion de textos
dramaticos, elaboracion de
maquetas, redaccion de trabajo y
ejercicio de escenificacion.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%
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PLANEACION DE UNIDAD

| Unidad/Tema | Elementos de la produccion teatral | NUMERO |V
Proposito (s) Contenidos tematicos Fechas Actividades de ensefianza- | Fechas
Objetivo (s) Programadas aprendizaje reales
Escenificacion Creacién de un espectaculo a | 20,21,27 de
Que el alumno participe en | -Eleccion de wuna obra teatral para |3 partir de la coordinacion de | abril
diferentes actividades teatrales, | escenificar. escenas montadas por los
aplicando los  conocimientos | -Seleccién de reparto. alumnos, en equipo. 28 de abril, 4
adquiridos en las unidades | -Blsqueda de personaje a partir de un | 3 y 11 de
anteriores. texto dramatico. Presentacion publica. mayo
Acercamiento a la composicion escénica.
-Realizacion de un montaje escénico. 2
12 y 18 de
6 mayo
19,25 y 26
de mayo 1,2
, 89,15 de
junio
16,22y 23
29 'y 30
junio

| Recursos didacticos

| Bibliografia basica y de consulta

Sistema de evaluacion

Ejercicios actorales, ejercicios de
escenificacion, ensayos.

Participacion ~ 40%

Cuaderno 10%
Tareas 20%
Examen 30%

38




El primer programa que propuse contemplaba la necesidad de propiciar un acercamiento
analitico, critico y reflexivo al fenomeno del arte como actividad humana. Asi mismo,
planteaba caracterizar al teatro como una determinacion especifica dentro de lo artistico,
definido de una forma abierta, dindmica, que nos permitiera mantenernos receptivos,
sensibles, a las diversas manifestaciones de este fendmeno artistico.

Continué¢ con una reflexion sobre la diferencia entre el teatro como hecho escénico y la
literatura dramatica. Este punto es fundamental, pues al entender la naturaleza polisema de
los lenguajes poéticos, lo que los hace intraducibles, se puede concebir (y sélo de esta
forma) la particularidad del teatro como arte.

En la siguiente unidad, hice un reconocimiento de los elementos constitutivos del texto
dramatico. Ponderé al conflicto como génesis del drama, para después identificar la
importancia del didlogo como materializacion de la accion. A continuacion analicé las
caracteristicas de los personajes del drama. Finalicé la unidad determinando la funcion del
tiempo y el espacio en el drama.

Entender que la presencia humana en una situacion dramatica es la base del teatro como
hecho escénico es el siguiente paso del curso. Analizamos las particularidades del cuerpo
humano como instrumento expresivo. Caractericé a la voz humana como parte orgénica de
este instrumento y reflexioné sobre los productos psicoldogicos humanos como contenidos
expresables y, al mismo tiempo, como elementos materializables en el discurso teatral.
Finalmente, revisé los elementos de la produccion teatral. Iniciando con la identificacion de
los aspectos fisicos de los espacios arquitectonicos teatrales y los distintos aparatos de la
mecanica teatral. Veo después el proceso de la puesta en escena desde la proyeccion y el
disefio de la produccion como creacion organica hasta su materializacion en un objeto
sensible que es presentado a un publico.

La diferencia entre los contenidos era minima y respondia al hecho de que los alumnos de
tercer afio necesitaban una experiencia mas global, pues ya no tendrian mas grados para
desarrollar los contenidos. Por otro lado los de los primeros grados podrian continuar con
un proceso gradual de apropiacion de los contenidos. Puedo afirmar que el programa estaba
diseniado idealmente para los alumnos de primer grado, y que fue adaptado en este curso

inicial para los de segundo y tercero.
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De esta forma, en segundo grado se hacia hincapié en el papel del autor dramatico y en
tercero se incluia un apartado sobre los géneros en la literatura dramatica. Se revisaban
algunos temas del espacio y la puesta en escena que en primer afio no se veian, pues se
abordarian con mayor extension en los siguientes cursos.

En los programas de segundo y tercer afio que aqui expongo, tanto los contenidos tematicos
como las actividades de ensefianza-aprendizaje que no se abordan en el de primero, se
encuentran resaltadas para enfatizar la diferencia.

Las actividades programadas respondian al entendido de que la naturaleza de la asignatura
y los medios materiales exigian privilegiar la parte tedrica sobre la practica. No obstante,
agregu¢ a las lecturas, a los resimenes y a los cuadros sindpticos, una cantidad de juegos y
précticas que de antemano entendia que solo podian realizarse de manera fragmentada y
muchas veces insatisfactoria. Algunos ejercicios sobre la voz, por ejemplo, se ilustrarian en
clase por algunos alumnos seleccionados, invitando a los demds a experimentar el trabajo
en casa. Esperaba, sin embargo, lograr que todos participaran de los juegos creativos y
pudieran integrar su propia experiencia.

Asi quedd conformado mi primer paquete de programas, el cudl fue presentado a las
autoridades de la escuela y posteriormente €stas hicieron lo propio con el inspector de zona,
quien finalmente, y sin objeciones, lo aprobd. Pero, ;qué significa en realidad contar con
un instrumento didactico como éstos?

Es necesario contextualizar esta programacion con el modelo educativo al que responde. Ya
antes hemos visto como la tecnologia educativa se vincula con la psicologia conductista; de
esta relacion se desprende que la instrumentacion didactica privilegiard la conducta
observable por encima del contenido, el cual quedara atomizado, distorsionado y sometido.
Lo que importa al modelo tecnocratico no es evaluar, propiamente dicho, sino medir. Asi,
el profesor se convierte, como dice Porfirio Moran Oviedo (en PANZSA, G. Margarita,
1988), en un ingeniero conductual, no en un especialista en contenidos.

La programacién en la tecnologia educativa sistematiza la ensefianza a partir de la
especificacion de objetivos, que se definen como la descripcion clara, precisa y univoca de
conductas observables. Para Moran, el enfoque taxondmico de los objetivos conductuales,
marcado por Bloom, fragmenta no sélo el concepto de aprendizaje, sino con ello, el de

conocimiento y en consecuencia, el de la realidad.
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La calidad de los contenidos se ve relegada al segundo plano a favor de las actividades. En
todo caso, los contenidos son incuestionables por parte de alumnos y de los profesores; no
son susceptibles de replanteamiento u opinién, sino que son acatados pasivamente. El
conocimiento es, en la tecnologia educativa, un asunto acabado sobre el que pesa el
veredicto del experto, inaccesible, que determina la Gltima y positiva verdad.

La programaciéon de cualquier accion que se realice en el salon de clases es fundamental
para la tecnologia educativa. Se privilegia la planeacion sin considerar las condiciones en
que se da y (siguiendo siempre a Porfirio Moran) al rechazar terminantemente la
improvisacion en el aula, anula la posibilidad de creatividad y construccidén que existe en
toda experiencia de ensefianza- aprendizaje.

Ante el acatamiento pasivo de los contenidos, la atomizacion de los objetivos conductuales
y la inflexibilidad de las actividades programadas, la evaluacion se convierte en la simple
medicidn cuantitativa de respuestas observables en el alumno, lo cual determina su éxito o
fracaso, pero jamas la reflexion ni, mucho menos, el replanteamiento del proceso
programado.

El Colegio Maria Montessori (que, como ya he apuntado, responde a este modelo) obliga a
sus profesores a proyectar sus objetivos y actividades hasta la maxima atomizacién posible,
clase a clase. Ademas de los programas anuales, se debe entregar una planeacion semanal
en la que se hace hincapié en la variacion del estimulo a través de las multiples actividades.
De este instrumento hablaré cuando revise la experiencia real de los cursos.

Las evaluaciones se realizan, siguiendo las exigencias de la SEP, como una toma de
resultados cuantitativos, en los que se mide cualquier conducta observable, desde el orden
moral hasta la utilizacion de adornos en sus resimenes. Esto da por resultado una enorme
sabana de numeritos que es llamada por los directivos “evaluacién continua”.

Todo esto determiné que mis programas fueran aceptados: los contenidos no fueron
examinados y la forma de la instrumentacion les parecid, a autoridades del Colegio y de la
Inspeccion, aceptables. Pero como instrumentos de planeacion didactica, sélo los puedo
considerar como una mera guia de contenidos y un fantasioso ejercicio, como el toreo de
salon o el boxeo de sombra.

En la escuela critica la planeacion didéctica parte de algunos entendidos teodricos que

fundamentan el modelo. El aprendizaje se concibe como un proceso en permanente
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movimiento, que se integra orgdnicamente con la ensefianza, o como propone Bléger:
ensefiaje’. Por tal, los contenidos se abordan como paradigmas no concluidos, sino en
constante revision. Ello nos lleva a entender que el proceso educativo (ensefianza-
aprendizaje) se instrumenta no como una acumulacion de contenidos atomizados, sino
como una totalidad en continua progresion, lo que incluye la propia construccion personal y
grupal de los conocimientos (Pérez Juarez, Esther, en Pansza G, Margarita, 1988).

Los objetivos no fragmentan los conocimientos, sino que buscan totalizar la experiencia. Se
conciben como estrategias de ensefianza y cumplen con las siguientes funciones (Diaz
Barriga, Frida; 1998):

Actuar como elementos orientadores en los procesos de atencion y de aprendizaje.

Servir como criterios para poder discriminar los aspectos relevantes de los contenidos
curriculares, sobre los que hay que realizar un mayor esfuerzo y procesamiento cognitivos.
Permitir generar expectativas apropiadas acerca de lo que se va a aprender.

Permitir a los alumnos formar un criterio sobre qué se esperara de ellos al término del
curso.

Mejorar considerablemente el aprendizaje intencional: el aprendizaje es mas exitoso si el
aprendiz es consciente del objetivo.

Proporcionar al aprendiz los elementos indispensables para orientar sus actividades de auto
monitoreo y autoevaluacion.

Es necesario recalcar que al planear el curso no contaba con una evaluacion formativa que
me permitiera valorar las condiciones humanas y materiales con las que iba a contar. De
esta forma me estaba comprometiendo con un programa que no sabia si podria cumplir. Me
basaba, sobre todo, en la confianza en los contenidos planteados. Las actividades, lo tenia
claro, tendria que adaptarlas a las situaciones educativas que en ese momento solo podia
intuir.

En la Inspeccion de Zona se cita a los profesores de las distintas areas para juntas de
academia. En ellas, entre otros asuntos, se revisa la instrumentacion didactica de los
cursos. Como no habia mas escuelas que dieran Teatro, no fui requerida para ninguna
reunion. Los profesores de musica revisaban en sus juntas problemas especificos y

relacionados, principalmente, con las dificultades técnicas de la musica, por lo que hubiera

> BLEGER, José. op.cit.
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sido ocioso hacer presencia en sus mesas de trabajo. No habia un espacio critico que se
ocupara de la educacion artistica en general.

No creo que haya sido la primera ocasion que se impartiera la asignatura en la zona, pero lo
cierto es que no quedaron testimonios de las actividades de quienes me pudieran haber
antecedido. Ninguna autoridad guardaba siquiera memoria de alguno de los posibles casos.
En este escenario, no hubo revision, discusion o analisis para mi planeacion.

Como ya he escrito antes, en el primer afio los programas eran practicamente iguales para
los tres grados. Por l6gica, a partir del segundo curso en el Colegio los programas para el
segundo y tercer grado se transformaron para seguir una seriaciéon. En el segundo grado,
por ejemplo, se eliminaron los contenidos sobre la definicion de arte y teatro. Se hacia
hincapié, en cambio, en los elementos estructurales de la literatura dramética y el papel del
autor, ubicando la creacion literaria en su contexto historico. Para tercer grado se
enfocaban los esfuerzos en la reflexién y practica de los elementos de la produccion
escénica.

Pero no fue exclusivamente la necesidad de ajuste l6gico entre los distintos grados los que
me llevo a realizar cambios en los programas. A partir del segundo afio contaba ya con una
vision personal del Colegio, de los medios materiales y, sobre todo, de las caracteristicas de
los alumnos. Esto me condujo a replantearme algunas actividades, como las relativas al
entrenamiento corporal o verbal, en las que hube de renunciar a muchos ejercicios por las
limitaciones espaciales. No obstante, la misma experiencia me ensefio a adaptar las
actividades a las situaciones especificas del colegio, logrando llevar a cabo ejercicios que
no parecian posibles de realizar.

Pero la experiencia también me ensefi¢ las précticas de la moralidad teleologica de la
mayoria de los docentes del nivel, es decir, aprendi sus mafias. Acostumbrados a las
practicas burocraticas, los profesores han aprendido a darles por su lado a los oficinistas.
Entregan afio con afio los mismos programas a los que solo les cambian las fechas de
dosificacion. En ocasiones los burdcratas objetan lo que el ciclo anterior aprobaron; los
maestros maquillan levemente sus documentos y superan asi los cuestionamientos. Confian
mas en su experiencia que en la planeacion con un minimo de rigor. Sin una cultura de la

evaluacion, repiten cada curso los mismos contenidos y actividades sin alzar siquiera la
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vista a los problemas que las variantes situaciones les plantean. Aceptan la instrumentacion

didactica como una molestia que sortean sin vincularla con la realidad que viven en el aula.

Aprendi, pues, a entregar programas tal como los solicitan los directivos, siguiendo los
modelos de la escuela tecnocratica, pero entendiendo que una adecuada planeacion es
indispensable para el trabajo, utilicé los programas como guias personales. Los contenidos
marcaban los objetivos generales y las situaciones me llevaban a adaptar las acciones de
acuerdo con las necesidades especificas de los grupos. Asi, en la practica contdbamos con
una claridad de metas que se combinaba con una flexibilidad de acciones, que en la
documentacion oficial no se consignaba.

Cuando la primera generacion que cumplio la serie de tres cursos de teatro habia egresado,
el Estado implementd una reforma a los planes educativos de secundaria. Esto trajo
cambios en los mapas curriculares y en la forma de concebir el nivel medio basico. Entre
¢éstos, se replanted la asignatura de Expresion y Apreciacion Artistica, y se revaloro la
especialidad de Teatro. Asi, por primera vez en la historia de la educacion de este pais, se
publicé un programa oficial para la especialidad, sin embargo yo ya lo habia empezado a

utilizar desde hacia dos afos.

2.2. PROGRAMA INDICATIVO (RIES 2006).

Como parte de la reforma educativa impulsada por el estado se implementaron en el 2006
nuevos planes educativos para el nivel secundaria. Bajo el titulo de Reforma Integral de la
Educacion Secundaria (RIES), se modifican los mapas curriculares y el enfoque bajo el que
se asignan y se imparten los contenidos de cada asignatura, asi como los alcances esperados
en cada una de ellas.

La reforma se lleva a cabo en medio de muchas polémicas debido al sesgo ideoldgico que
se le da a la educacion al privilegiar algunas materias sobre otras. Mucho se dijo sobre la
notoria inclinacion de la reforma hacia la ensefianza de las ciencias naturales y la tecnologia
en detrimento de las ciencias del hombre y la sociedad. La asignacion de contenidos hizo
que cuestionaran los programas de asignaturas como Historia y Espafiol. Aunque se

pretendia que los cambios eran producto de profundas investigaciones y consultas, en
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ocasiones se hacia evidente el cardcter oportunista ¢ improvisado de los documentos. Esta
improvisacion se notaba sobre todo en el trabajo directo con el gremio magisterial.

La reforma habia sido anunciada para su implementacion en el sexenio 2000- 2006, pero
desde el primer momento la administracion correspondiente dejo ver que su interés en la
educacion se centraba en adquirir tecnologia para las escuelas (lo que significd jugosas
ganancias para algunos particulares) y los cambios organicos que reclamaba el sector se
fueron relegando a un segundo plano.

Mientras tanto, la reforma, més que consultarse con los actores del sistema educativo, se
anunciaba como una amenaza. Las juntas sectoriales que pretendian sensibilizar y preparar
a los docentes para los cambios, solo lograban aumentar las resistencias entre ellos y
alimentaban el rumoreo descalificador. Los datos filtrados caian entre la general
desinformacion provocando avalanchas de suposiciones que jamas eran del todo
desmentidas o aclaradas por las autoridades.

Al extinguirse el sexenio, los tiempos politicos apremiaron y se impusieron a los intereses
académicos. Los pobres resultados en las mediciones internacionales® hicieron urgentes
acciones que justificaran la inaccion de casi todo un sexenio. Asi, a través de la negociacion
con la cupula del SNTE, la reforma se decret6 para el ciclo 2006- 2007, lo cual, de hecho,
heredaba su implementacion para el siguiente sexenio. Se presentaron los planes de estudio
con sus programas correspondientes como un hecho consumado, sin opcion a réplica,
aunque, en honor a la verdad, no hubo demasiadas. Ademas la crispacion politica enfoc6 la
atencion a hechos més llamativos para la opinion publica.

Las reformas no fueron tan nocivas como algunos esperaban, pero tampoco abrieron
puertas a los cambios que necesitaba el sector. Los ajustes se dieron, en los hechos,
timidamente pero acompafiadas de enormes justificaciones que parecian disculpas por los
limitados alcances de la tan postergada reforma.

Una vez mads, se presentaba la necesidad de modernizar la educacion dirigiéndola hacia el
modelo de escuela critica (aunque no se menciona nunca este concepto o el de

constructivismo) pero con evidentes contradicciones operativas rezagadas de la tecnologia

% Prueba PISA 2006, México se coloco en el nivel 2 que se califica como el minimo adecuado para
desempenarse en la sociedad contemporanea.
www.ocde.org/dataoecd/15/13/39725224.pdf
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educativa. En general los programas mostraron la tendencia ideoldgica del gobierno en
turno, sobre todo en la seleccion de contenidos. El énfasis que el discurso oficial pone en la
practica de la evaluacion enmascara el vicio tecnocratico de confundir evaluacion y
calificacion, peor atin, medicion.

Se dieron cambios importantes en el area de Artes. La asignatura de Expresion y
Apreciacion Artistica mutd en asignaturas especificas de cada disciplina artistica. Esto
incide de inmediato en la forma en que es concebida la ensefianza de las artes. Antes se
daba por sentado que debia impartirse clases de musica, mas alin, que era necesario ensefiar
a tocar un instrumento musical. El hecho que existan programas especificos aumenta el
interés, sobre todo de escuelas particulares, en impartir asignaturas distintas. Para los
egresados de nuestra carrera interesados en la docencia esto es una buena noticia, pues se
han abierto (y se abrirdn) nuevas plazas que antes ocupaban en exclusiva maestros de
musica.

El programa de la asignatura de Teatro se presenta en un documento que consta de ciento
diez paginas, de las cuales las primeras dieciséis son una explicacion de la estructuracion de
los mismos. El cuerpo de los programas propiamente ocupa cincuenta paginas para los tres
grados. Las restantes cuartillas son una especie de instructivo sobre la aplicacion factica de
los distintos aspectos de los programas.

Los programas manejan tres ejes de enseflanza o competencias con la intencion de
diferenciar los contenidos sin escindirlos. Estos ejes responden a funciones especificas en la
ensefianza del teatro: “Hacer teatral” (eje de expresion), “Pensar” (eje de apreciacion) y
“Comprender” (contextualizaciéon). Los contenidos se dosifican en cinco lineas tematicas
que corresponden a los bimestres en que se divide el programa anual. Cada una de estas
lineas tematicas presenta un desglose de contenidos, actividades que se sugieren y
comentarios para su realizacion.

Los contenidos se plantean en la primera pagina, junto con las actividades a realizar
(aunque no se especifica que son actividades), divididos en tres columnas relativas a los
mencionados ejes de ensefianza. En la siguiente sdbana se hacen comentarios, igualmente
por columnas, correspondientes a los anteriores contenidos. Finalmente se marcan los

objetivos del bimestre.
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Los objetivos son presentados como “expectativas de logro” y se refieren a cada linea
temadtica, lo que provoca, una vez mas, la fragmentacion del conocimiento, sobre todo al no
establecer objetivos claros para la totalidad del curso. Esto, como ya hemos mencionado, es
un vicio recurrente de la escuela tecnocratica. El principal problema es la confusion que se
presenta entre contenidos, actividades y objetivos, pues en la redaccion del programa no se
especifican.

Para el primer grado las lineas tematicas son: ;Como nos expresamos? El cuerpo y la voz;
(Quiénes somos? El personaje y la caracterizacion; Los cuentos que contamos. La
narracion y la improvisacion; La actuacion y el teatro; Haciendo teatro.

En el segundo grado el curso se divide en: La expresividad en el teatro; ;Donde y Cuando?
El espacio y el tiempo en el teatro; Caracterizacion y representacion teatral; Herramientas
de actuacion, género y tono; Estructura dramatica y puesta en escena.

Finalmente, en tercero se presentan las siguientes lineas temadticas: Expresividad teatral;
Escribiendo en escena; El mundo que rodea al teatro; Creacién teatral; Del dicho al hecho.

Creacion teatral y puesta en escena.

De cada una de estas lineas se desprenden tres series de contenidos, uno por competencia,
lo que da por resultando un complejo entramado que el docente debe ponderar para poder
estructurar su programa personal. El documento oficial instruye a los docentes para trabajar
simultdineamente los tres ejes de competencias e irlos adaptando a sus particulares
condiciones. Pero en la practica resulta muy dificil acercarse a lo que el programa de la
reforma pretende.

El eje de expresion domina las actividades, lo que inclina a desarrollar una dinamica de
taller en el aula. La principal dificultad que enfrento es el espacio inadecuado para trabajar
de esta forma. Esta condicion es casi determinante para que no pueda basarme en este
programa para trabajar.

En el verano de 2007 se convocd a una junta de academia en la que se pretendia unificar los
criterios de aplicacion del programa indicativo. Aproximadamente asistimos una veintena
de profesores que impartimos la asignatura en todo el Distrito Federal. La mayoria tenemos
una educacion de nivel universitario en el area de teatro. Sin embargo los esfuerzos se

centraron en la creacion de documentos de planeacion didactica aceptables para las
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autoridades. No hubo oportunidad para una discusion profunda sobre los programas o sus
fundamentos tedricos. Una vez mas se impuso lo burocratico sobre lo académico.

En resumen, los nuevos programas indicativos propuestos a partir de la RIES, marcan un
hito al ser los primeros para la especialidad elaborados por la SEP. Sin embargo, la falta de
discusion académica y consulta con la base docente, hacen que estos documentos sean poco
utiles como instrumentos de planeacion didactica para la practica. Los contenidos son
excesivos, pretenciosos y confusos. Las actividades propuestas, inoperantes. Los objetivos,
fragmentados y difusos.

Una vez mas, los programas que presento oficialmente son so6lo una guia de lo que en la
practica puedo llevar a cabo. Baso mi planeacion didactica en objetivos claros y realistas
que me permiten orientar mis esfuerzos y los de los alumnos y que han rendido,
razonablemente, los frutos académicos esperados.

En los siguientes capitulos analizaré el plano factico de mi trabajo. Al plantear la reflexion,
critica y andlisis de los instrumentos de planeacion didactica en los que me he basado,
espero hacer patente las diferencias y, en el peor de los casos, las contradicciones que se

provocan entre el plano tedrico y la tarea diaria en el aula.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES

(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)

DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO: NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 1° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 1. PERIODO DEL: agosto AL: octubre
{Como nos expresamos? El cuerpo y la voz. TOTAL DE SESIONES:16
PROPOSITO (8) MODALIDAD DE TRABAJO:
eReconocer las posibilidades expresivas del cuerpo y la voz. | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
eldentificar los inicios rituales del teatro. Teobrico-Practico
APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES [TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS [ESTIMA- ) MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | ®Exploracion de las posibilidades | -Sensibilizacion del cuerpo y el aparato fonador, Aula,
bloque, el alumno: expresivas del cuerpo, el rostro y la | integrando la relajacion. Ejercicio de
eldentifica el | voz: Expresion -Manejo de la respiracion en la emision de la voz. sensibilidad.
cuerpo 'y su voz -Exploracion de las posibilidades de tono e intensidad Reproductor de musica.
como instrumentos de la voz.
de expresion -Exploracion de las posibilidades de calidad y
personal. velocidad de movimiento.
eDistingue los -Exploracion de las posibilidades de desplazamiento
mensajes no en el espacio.
verbales como
formas de | eReconocimiento de la | -Descripcion de expresiones del cuerpo y la voz en | 200’
expresion. expresividad y de los mensajes no | distintas relaciones personales propias o de terceros
eManeja diferentes | verbales en las  relaciones | (amistades, padre e hijo, maestro-alumno, noviazgo,
velocidades y | personales (con los compaifieros, | entre otros)
calidades de | con los amigos, en la familia, en la | -Analisis y discusion colectiva sobre la expresividad Aula.
movimiento en su | escuela y en la comunidad): | y los mensajes no verbales en la vida cotidiana de los | 100’ Ejercicio de
expresion personal. Contextualizacion alumnos. improvisacion donde se
eldentifica algunas establezcan  diferentes
de las caracteristicas -Observacion e identificacion de los mensajes no relaciones entre los
principales de los verbales creados en el grupo. personajes.
ritos y | eIdentificacion de la emision de | -Reconocimiento de las posibilidades de expresion | 50° Analisis de ejercicios.
manifestaciones mensajes no verbales por medio del | del cuerpo y la voz (calidad y velocidad de
escénicas en | cuerpoy la voz: Apreciacion movimiento, desplazamiento en el espacio, tono e
distintas culturas. intensidad de voz).
elnterpreta -Indagacion sobre los inicios del teatro griego. Aula.
narraciones cortas a | ®Acercamiento a los inicios | -Investigacion sobre las manifestaciones escénicas en Improvisaciones con el
través del | rituales-expresivos  del  teatro: | los ritos prehispanicos. uso de una sola palabra
movimiento Contextualizacion -Reflexion sobre las similitudes y diferencias entre | 50’ ante la necesidad de
corporal, el gesto y los ritos y las manifestaciones escénicas prehispanicas hablar dentro de la
la voz. y los inicios del teatro en Grecia. historia.
- Representar un ritual, previa preparacion, en equipo Salon audio visual.
eCreacion personal de narrativas no | y con material de apoyo. Exposicion.
verbales  (situaciones, historias, 100” Presentacion en
anécdotas) utilizando el cuerpo y la multimedia
voz. Expresion. Improvisacion.
50
100°
Aula.
Presentacion.
Material de apoyo para
150° exposicion, utileria,

vestuario, musica

49




FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES

(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)

DATOS GENERALES

ESCUELA:

GRADO:

COLEGIO MARIA MONTESSORI 1°

NOMBRE DEL PROFESOR (A):
CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT

BLOQUE 2. PERIODO DEL: octubre AL:  diciembre TOTAL DE SESIONES:

Quiénes somos? El personaje y la caracterizacion 16

PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:

e Conocer las nociones de situacion y personaje. Expresion, Apreciacion y Contextualizacion

eExplorar las posibilidades de su cuerpo y su voz integrando | Teorico-Practico.

el recurso de la improvisacion en la creacion de personajes.

APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES [TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS

ESPERADOS [ESTIMA- | Y ' MATERIALES
DO DIDACTICOS

Al concluir el | eDeteccion y observacion de los | -Andlisis de las caracteristicas que hacen a algunos Aula.

bloque, el alumno:
eldentifica la
diferencia entre
persona y personaje
en la vida cotidiana.
eDistingue las
caracteristicas  del
personaje en el
teatro.

eUtiliza el cuerpo,
el gesto, la voz, y el
habla en la creacion
de personajes.
eldentifica las
formas de
caracteriza-cion
externa en  los
inicios del teatro de
diferentes culturas.
eImprovisa de
manera individual y
en grupo.

personajes representativos de la
comunidad: Contextualizacion.

e Analisis de las caracteristicas del
personaje en el teatro:
Contextualizacion

oCreacion y representacion de
personajes y situaciones de la
comunidad: Expresion

eObservacion e identificacion de
los elementos distintivos en los
personajes: Apreciacion

eComprension del uso de los

personajes en otras formas de
expresion artistica:
Contextualizacion

personajes sobresalir en las situaciones sociales.
-Reflexion en grupo sobre como los personajes
interactuan y se relacionan en la comunidad.
-Argumentacion sobre lo que hace que los personajes
de una comunidad sean particulares.

-Distincion entre persona y personaje.
-Diferenciacion  entre  personaje
secundario.

-Distincion entre personaje complejo y personaje
simple.

principal y

-Caracterizacion de personajes
situaciones.

-Improvisacion de personajes y situaciones.
-Construccion de personajes a través de las
posibilidades de movimiento y desplazamiento
personal.

-Construccion de personajes a través de las
posibilidades de gestualizacion facial y corporal.
-Reconocimiento de las posibilidades de tono e
intensidad de la voz; diccion, velocidad, y
caracteristicas del habla en distintos personajes.
-Utilizacion de la voz y el habla en la construccion de
personajes.

y creacion de

Identificacion de las caracteristicas de los personajes
en una lectura breve.

-Reflexion sobre el trabajo propio y de los
compaileros en los contenidos de expresion.
-Reconocimiento de las diferencias y particularidades
del habla como caracteristicas del personaje.
-Reconocimiento de la importancia del uso del
movimiento, el gesto y la voz en la creacion de
personajes de la improvisacion colectiva.

-Reflexion (De qué formas se usa la figura humana
para expresar algo en el arte?

- Improvisacién colectiva de personajes en una
situacion, utilizando todas las herramientas de cuerpo
y voz (movimiento, desplazamiento, gesto facial y
corporal, tono e intensidad de voz y caracteristicas del
habla).

100’

100

100’

100”

100°

50°

50°

100°

100’

Discusion y analisis.

Aula.

Analisis de conceptos.
Lamina con nombres
de personajes de obras
dramaticas de facil
identificacion en la que
se sintetiza su
desarrollo en la historia
para que ellos logren
comprender la
diferencia entre
complejo y simple.

Aula.

Improvisaciones sobre
personajes  de  su
comunidad.

Andlisis y comentarios
sobre ejercicios

Aula.

Lectura de
dramatico.
Fotocopias.

texto

Salon audio visual
Presentacion en power
point sobre personajes
en la danza, en la
pintura y en el teatro.
Aula. Improvisaciones
Analisis de ejercicios.
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FORMATO DE PLANEACION

PARA LA ASIGNATURA DE ARTES

(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)

DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO: NOMBRE DEL PROFESOR (A):

COLEGIO MARIA 1° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT

MONTESSORI

BLOQUE 3. PERIODO DEL: enero AL: marzo TOTAL DE SESIONES:16
Los cuentos que contamos. La narracion y la improvisacion.

PROPOSITO (S) Explorar algunos elementos narrativos y | MODALIDAD DE TRABAJO:

comprender al teatro como un vehiculo para la narracién.
Utilizar la improvisacion como herramienta para diferentes

ejercicios teatrales.

Expresion, Apreciacion y Contextualizacion
Teorico-Practico.

APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES [TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS [ESTIMA- ) MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | ®Exploracion de situaciones que | -Improvisacion de situaciones de la vida cotidiana. 100’ Aula.
bloque, el alumno: pueden suceder entre personajes: | -Recreacion de las posibles emociones que se pueden Improvisaciones
eRepresenta Expresion generar en una situacion. Analisis y comentarios
situaciones de su -Experimentacion ~ de las  posibilidades  de de cada ejercicio.
vida cotidiana y la movimiento, gesto, voz y habla para reaccionar ante
comunidad una situacion o emocion.
utilizando el cuerpo, | eIdentificacion de las caracteristicas
la voz, y el habla. de las situaciones creadas en el aula: | -Comprension del fenémeno de preaccion-accion-
eReconoce Apreciacion reaccion en las situaciones.
emociones y -Reconocimiento de la gama de emociones que puede | 50’
reacciones que se surgir a raiz de una situacion. Aula.
generan ante una -Observacion de las reacciones ante una situacion o Explicacion.
situacion teatral. una emocion. Improvisaciones
e]ldentifica los -Identificacion del uso del gesto, el movimiento, la Analisis y comentarios.
elementos  basicos | e®Analisis de las caracteristicas de | vozy el habla al accionar y reaccionar.
en una narracion | una narracion: Contextualizacion
(personajes, -Diferenciacion entre una situacion y una narracion. 100’
situacion, anécdota, -Identificacion de los elementos basicos de la
conflicto, trayectoria | eInvestigacion de la narrativa en la | narracién (personajes, situacion, anécdota, conflicto, Aula.
del personaje). comunidad: Contextualizacion trayectoria del personaje). Explicacion.
e®Representa -Indagacion de las leyendas, los cuentos y las Improvisaciones
narraciones de anécdotas de la comunidad. Analisis y comentarios.
cuentos, leyendas o | elmprovisacion de narraciones: | -ldentificacion de los elementos narrativos en las | 100’
anécdotas. Expresion leyendas, los cuentos y las anécdotas de la Aula.
eExpresa una comunidad. Investigacion previa.
opinién  informada -Utilizacion de los elementos de gesto, movimiento, Discusion y analisis.
sobre su  propio voz y habla para representar situaciones de la vida
trabajo escénico y el cotidiana o de la comunidad.
de otros. eComprension del conflicto en la | -Improvisaciéon de situaciones utilizando algunos | 50’ Aula.
eldentifica algunas | narrativa teatral en wun texto | elementos narrativos (personajes, situacion, anécdota, Improvisaciones
formas en la que el | dramatico de interés en el grupo: | conflicto, trayectoria del personaje). basadas en lo
teatro usa la | Contextualizacion -Representacion de narraciones basadas en anécdotas, investigado.
improvisacion y los cuentos y leyendas de la comunidad. Comentarios.
personajes para -Analisis de los elementos narrativos en el relato
crear narrativas en | e®Apreciacion personal de las | teatral a partir del texto dramatico.
momentos claves de | producciones individuales y en | -Comprension del conflicto en el teatro a partir del
la historia del teatro. | grupo: Apreciacion texto dramatico. 100’
-Reflexion sobre el uso de la narracion en el teatro a
partir del texto dramatico.
-Uso del cuerpo y la voz. Patio.
e Anilisis de la improvisacion de | -Uso de elementos narrativos. Elaboracion de textos
narraciones en distintos momentos | -Manejo del fenomeno preaccion-accion-reaccion. dramaticos a partir de
de la  historia del teatro: | -Recreacion de emociones. una leyenda o fabula.
Contextualizacion
-Investigacion sobre el oficio de los juglares en la
Europa Medieval. 100’
-Identificacion de las técnicas de improvisacion sobre
situacion, personaje y conflicto en la Comedia dell’ Aula.
Arte. Representacion de los
textos elaborados.
Anilisis de las
100’ representacio-nes.
Sala audiovisual.
Presentacion en power
100’ point.
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FORMATO DE PLANEACION

PARA LA ASIGNATURA DE ARTES

(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)

DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):

COLEGIO MARIA MONTESSORI 1° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT

BLOQUE 4. PERIODO DEL:  marzo AL: mayo TOTAL DE SESIONES: 16
La actuacion y el teatro.

PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:

elntegrar las nociones de espacio y tiempo a la narracion

teatral y a sus ejercicios.

Expresion, Apreciacion y contextualizacion.
Teodrico-Practico.

APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES [TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eIndagacion sobre el uso del | -Conocimiento de distintos tipos de espacios teatrales: | 100’ Aula. Esquemas de
bloque, el alumno: espacio en el teatro: | arena, herradura, frontal, multiple. diversos espacios.
elnterpreta Contextualizacion -Investigacion del uso del espacio teatral en distintos Analisis.
narraciones con momentos de la historia del teatro universal y
diversos personajes mexicano.
y situaciones. elndagacion acerca del uso del | -Argumentacion sobre las diferencias en el uso del
eUtiliza el espacioy | tiempo en el teatro: | tiempo real y ficticio.
el tiempo como | Contextualizacion -Indagacion sobre el uso del tiempo real y ficticio en Aula.
elementos escénicos distintos momentos de la historia del teatro: griego, | 150°
en una Siglo de Oro espafiol, teatro de evangelizacion en Improvisacion con
improvisacion. México y en manifestaciones teatrales actuales. tiempo interno de afios.
e®Reconoce el | eComprension de algunas Comentarios y analisis.
tiempo y el espacio | caracteristicas internas de los | -Identificacion de la motivacion del personaje. 100’
como elementos | personajes en la lectura de una obra | -Comparacion entre personaje que acciona y Aula.
narrativos en el | de teatro de interés colectivo: | personaje que reacciona. Explicacion e
teatro. Apreciacion improvisaciones.
e Describe la -Diferenciacion entre tiempo real y tiempo ficticio. Comentarios y analisis.
escenografia y la | eIdentificacion de los elementos de | -Diferenciacion entre espacio real y espacio ficticio.
utileria en una obra | tiempo y espacio en el teatro: | -Reconocimiento de la escenografia y la utileria.
de teatro. Apreciacion Aula.
eReconoce algunas -Creacion de narraciones con diversos personajes y | 100’ Explicacion e
formas teatrales situaciones. improvisaciones.
narrativas en su | e®Realizacion de ejercicios de | -Exploracion de diversas posibilidades de manejo del Analisis y comentarios.
comunidad. representacion de personajes en | espacio en una narracion.
e Argumenta sus | narraciones determinadas: | -Exploracion de las posibilidades de manejo del
ideas personales | Expresion tiempo en una narracion.
sobre una obra de -Improvisacién colectiva de una narracion propuesta Aula.
teatro o por el grupo manejando los siguientes elementos: Improvisacion en
representacion Personajes - Situacion —Espacio -Tiempo. donde se maneje un
escénica de forma 100’ tiempo, espacio y tema
clara. e®Reconocimiento de los elementos | -Comentario y reflexion del uso del tiempo y del determinado.
narrativos de espacio y tiempo en | espacio en los ejercicios propios y los de los Analisis y discusion.
los ejercicios propios y de los | compaiieros.
compaiieros: Apreciacion
eldentificacion de los elementos | -Reconocimiento del conflicto en la obra de teatro.
narrativos en una obra de teatro: | -Identificacion de los elementos narrativos en escena. 50° Aula.
Apreciacion -Identificacion de los personajes y su motivacion en Andlisis y comentarios
la obra de teatro. de los ejercicios.
-Observacion del uso del espacio y del tiempo en la Rompimiento de
obra. unidades
-Elaboracion de una apreciacion personal sobre la Aristotélicas.
obra de teatro.
e®Analisis de los elementos | -Observacion de alguna representacion en la
narrativos, actorales y espaciales en | comunidad. Aula.
representaciones preteatrales de la | -Identificacion de los elementos de narrativa, espacio Lectura y analisis de
comunidad: Contextualizacion y personaje en la representacion. texto dramatico.
-Reflexion  sobre la  diferencia entre una Analisis personal por
representacion preteatral y el teatro. escrito.
150° Fotocopias.
Aula.
Analisis por escrito de
alguna representacion.
50° Comentario y reflexion

de su asistencia a la
obra y de la obra
misma.
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FORMATO DE PLANEACION

PARA LA ASIGNATURA DE ARTES

(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)

DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):

COLEGIO MARIA MONTESSORI 1° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT

BLOQUE 5. PERIODO DEL: mayo AL: julio TOTAL DE SESIONES:

Haciendo teatro. 16

PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:

eParticipar en la elaboracion, organizacion y realizacion de | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.

una puesta en escena. Teorico-Practico.

e Construir una primera definicion personal de teatro.

APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES [TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS

ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS

Al concluir el | eIndagacién de textos dramaticos | -Lectura de escenas de obras de teatro. Aula.

bloque, el alumno: con escenas de interés colectivo | -Analisis colectivo de las escenas propuestas. Lectura de escenas

eRealiza alguna | para la puesta en escena: | -Seleccion de las escenas por el grupo. diversas

funcién para el | Apreciacion 150 Comentarios.

montaje de escenas
teatrales en grupo.
eReconoce algunos
elementos del
proceso que
conlleva un montaje
teatral.

eldentifica algunas
formas en las que el
publico participa en
el hecho teatral.
eExpresa su opinion
sobre el teatro como
un medio de
comunicacion y de
expresion personal y
colectiva.

eElabora una
definicion propia de
teatro.

eComprension de los elementos que
componen una puesta en escena:
Apreciacion

eConocimiento de las etapas, y del
proceso de montaje de una puesta
en escena. Apreciacion

e Analisis sobre el papel del publico
en el teatro: Contextualizacion

oProduccion de un collage de
escenas para un montaje: Expresion

eReflexion sobre el montaje del
grupo: Apreciacion

®Acercamiento a una definicion
personal de teatro:
Contextualizacion

-Identificacion de los elementos actorales de una
puesta en escena.

-Identificacion de los elementos
componen una puesta en escena.

visuales que

-Indagacion sobre la participacion del publico en un
momento de la historia del teatro: griego, romano,
medieval (Comedia dell” Arte), teatro de
evangelizacion en México, y moderno.

-Participacion en una discusion de grupo sobre las
diferentes formas en las que el publico es participe del
teatro.

-Seleccion colectiva por los alumnos de escenas que
reflejen intereses personales, para un montaje.
-Construccion de personajes de las escenas elegidas.
-Realizacion de ejercicios de representacion sobre las
escenas elegidas manejando los elementos narrativos.
-Elaboracion de propuestas de espacio y tiempo para
las escenas elegidas.

-Elaboracion de propuestas de escenografia y utileria,
tomando en cuenta los recursos a los que se pueden
acceder.

-Produccion de escenografia y utileria.

-Organizacion y realizacion de ensayos del montaje.
-Realizacion de puesta en escena.

-Descripcion de experiencias particulares en el
montaje.

-Reflexion grupal sobre los aciertos y las debilidades
en el montaje.

-Elaboracion de una apreciacion personal sobre el
montaje del grupo.

-Reconocimiento del teatro como un medio de
comunicacion y de expresion.

-Reflexion acerca de la utilidad del teatro en la vida
personal de los alumnos.

-Construccion en grupo de una definicion de teatro.
-Reflexion sobre la participacion de distintas artes en
el proceso teatral.

50°

50°

50

100’

50°

50

200”

50

50°

Salon Artes Plasticas.
Ejercicios con base en
las escenas leidas.
Comentarios.

Sala Audiovisual.
Presentacion en Power
point.

Investigacion.

Analisis y comentarios.

Aula.

Seleccion de escenas
previamente leidas y
orden de secuencia.

Aula, Audiovisual y
Sala de Artes Plasticas
para las diversas tareas.
Ensayos.

Aula.
Presentacion a grupo.

Aula.

Analisis 'y reflexion
sobre trabajo realizado.
Redaccion personal
sobre el proceso del
montaje y del
resultado.

Aula.

Comentarios sobre el
contenido  de las
redacciones y reflexion
de la utilidad del teatro
en la vida de cada uno
de los alumnos que los
lleve a elaborar una
definicién grupal de
teatro.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 2° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 1. PERIODO DEL: agosto AL:  octubre TOTAL DE
La expresividad en el teatro. SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eProfundizar en el manejo del cuerpo y la voz integrando nociones | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
de pantomima. Teorico-Practico
eReconocer y expresar emociones y sentimientos a través de la
expresion corporal y vocal.
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eUtilizacion de las posibilidades expresivas | -Exploracion del movimiento gestual como | 100’ Patio
bloque, el alumno: del cuerpo, el rostro y la voz: Expresion manifestacion de distintos estados de animo Ejercicios basicos para
eExpresa y emociones. técnica de pantomima
emociones y -Manejo del gesto, el movimiento y la voz
sentimientos para la caracterizacion de personajes.
utilizando su voz, -Préctica de la relajacion y respiracion para
sus gestos y | eIdentificacion del manejo de emociones y | la proyeccion de la voz en distintos
movimientos. estados de animo por medio del cuerpo y la | espacios.
eManeja voz: Apreciacion -Manejo de la diccion, la intensidad y el Patio.
herramientas de la tono en la proyeccion de la voz en distintos | 100’ Ejercicio de
pantomima para | eComprension del gesto y el subgesto | espacios. trabalenguas.
interpretar como elementos enriquecedores de la | -Observacion del trabajo propio y del de los Analisis y comentarios
narraciones de | expresion en el teatro: Apreciacion compafieros. de ejercicios.
forma no verbal. -Distincion entre gesto y subgesto.
oUtiliza el subgesto | ®Manejo del gesto y subgesto para | -Observacion del uso del subgesto en los
como herramienta | manifestar estados de animo y emociones | ejercicios propios y de los compaiieros.
para la expresion. en los personajes: Expresion -Creacion de imagenes de subgesto en
eExpresa y ejercicios de improvisacion.
fundamenta sus | ®Analisis sobre la expresividad artistica en | -Manejo y contraposicion de gesto y Aula.
ideas  sobre un | el México prehispanico: Contextualizacion subgesto en ejercicios de improvisacion. Busqueda de rituales
espectaculo no -Investigacion sobre las distintas formas de prehispanicos, lectura y
verbal. oCreacion de personajes y narraciones a | expresion artistica de algunos grupos eleccion, organizacion
eldentifica algunas | través de la expresion corporal y vocal (no- | prehispanicos de México. de un ritual.
formas de expresion | verbal): Expresion -(Cuales eran sus formas de expresion Presentacion de
artistica del México artistica? 150’ rituales.
prehispanico. e Analisis del uso del gesto y la voz (si | -Analisis sobre el uso de la expresion
eReconoce las | aplica), el movimiento y el desplazamiento | corporal en las manifestaciones artisticas de
ventajas y | en un espectaculo de pantomima, mimica o | algunas culturas prehispénicas.
desventajas de la | expresion corporal: Apreciacion
vida profesional de -Creacion de narraciones utilizando la
alguien que se | ®Acercamiento a la profesion del teatro: | mimica y la pantomima como herramientas.
dedica al teatro o a | Contextualizacion
las artes escénicas. -Reconocimiento de los elementos de gesto, | 50’
voz y movimiento que se utilizan en el
espectaculo.
-Analisis del uso de gesto unicamente o | 50’
gesto y subgesto en el espectaculo. Patio.
-Elaboracion de una apreciacién personal Preparacion de
sobre el espectaculo. historias por pares con
-Busqueda de un personaje del mundo del la técnica de
teatro. 150’ pantomima.
-Indagacién acerca de las funciones dentro Presentacion de
del teatro de esta persona. ejercicios  frente a
-Investigacion acerca de las implicaciones grupo.
de dedicarse a esta profesion, las ventajas y Analisis y comentarios.
desventajas. Sala de audiovisual.
-Reflexion colectiva acerca de lo que Videos de algunos
implica trabajar dentro del teatro. rituales.
100’
Aula.
100’ Charla con actores.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 2° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 2 PERIODO DEL: octubre AL: diciembre TOTAL
(Donde y cuando? El tiempo y el espacio en el teatro DE SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eManejar conscientemente diferentes formas de tiempo y espacio. Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
e Conocer la nocion de ritmo en una narracion. Teorico-Practico
APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | elIdentificacion de los conceptos basicos del | -Identificacion de las zonas en las que se Aula.
bloque, el alumno: espacio escénico: Apreciacion divide el escenario y las colocaciones del Esquemas de areas y
eDiferencia los usos actor. 50 posiciones actorales.
del ritmo en la -Reconocimiento de la colocacién en el Conceptos.
musica, la danza, y escenario propia y de los compaiieros.
su aplicacion  al -Comprension del concepto de cuarta pared.
teatro. -Argumentacion sobre las diferencias en
eUtiliza el ritmo una obra que utiliza la cuarta pared y una | 50’
como un eclemento | eInvestigacion de las partes que componen | que se abre al reconocimiento o la
del movimiento y | al edificio teatral (incluyendo, no so6lo el | participacion del publico. Aula.
del habla en la | escenario): Contextualizacion -Comprension del concepto de espacio | 50’ Ejercicio muestra.
narracion teatral. ficticio. Analisis y discusion.
eldentifica las -Observacion de las partes del teatro a Aula.
formas de manejo través de una visita a un recinto teatral. Muestra de esquema de
del espacio escénico -Reflexion  acerca  del  teatro  de las partes del teatro.
y las utiliza para | eManejo del espacio escénico: Expresion Evangelizacion en México Colonial (En Aula.
expresarse en qué espacio se representaba,Como se | 50’ Investigacion previa.
escena. eIndagacion sobre el concepto de ritmo en | acomodaba el publico.Qué propdsito servia) Analisis y comentarios
e Describe los | el ser humano y la sociedad: | -Realizacion de ejercicios de del resultado de su
significados del | Contextualizacion desplazamiento escénico definiendo las investigacion.
tiempo ficticio y el zonas del escenario y ejercicios de
espacio ficticio en colocacion escénica en las zonas del | 100’ Aula.
una produccion escenario definiendo las posiciones ante el Ejercicios de
teatral, cinematogra- publico. improvisacion
fica o televisiva. -Investigacion sobre las otras disciplinas utilizando todas las
eAplica  diversas (artisticas y no artisticas) en donde se puede areas del escenario.
formas de manejar | eComprension del concepto de ritmo en el | utilizar el término ritmo, y la variacion Analisis y comentarios.
el tiempo ficticio. teatro: Apreciacion sobre el significado en cada una.
eDistingue distintas -Investigacion de la relacion entre la miisica
formas del edificio y el teatro.
teatral en el mundo | eConocimiento de distintas herramientas de | -Analisis de una comedia musical, 6pera, o | 100’
y en México. manejo del tiempo ficticio: Apreciacion alguna otra forma de teatro en la que la
musica desempefie un papel importante y Sala audiovisual.
conversacion informada sobre la misma. Proyeccion de una
-Analisis de las distintas funciones que comedia musical.
puede tener el ritmo en el teatro. Conversacion sobre la
eRealizacion de ejercicios de ritmo | -Definicion en grupo sobre qué es el ritmo | 50’ proyeccion.
individuales y en grupo: Expresion en el teatro y por qué es importante.
-Observacion de los ejercicios propios y de
los pares. 50 Aula.
-Diferenciacion entre narracion lineal y Ejercicios de ritmo
narracion no lineal. usando canciones 'y
-Reconocimiento de herramientas  del saltando la cuerda.
tiempo ficticio (elipsis, flash forward, flash Comentarios y analisis
back). 50° de los ejercicios.
-Elaboracién de una apreciacion critica
sobre el uso del tiempo en un programa Aula.
comico de television. 50° Explicacion.
-Realizacion de ejercicios de ritmo con la Ejercicio de
voz y los sonidos corporales. improvisacion en el
-Realizacion de ejercicios de ritmo con | 50’ que se juegue con el
movimiento y desplazamiento. tiempo interno de la
historia.
50° Redaccion de trabajo.
Aula.
100’ Ejercicios de ritmo en

grupo experimentando
los diversos ritmos
propuestos por ellos.
Improvisaciones.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 2° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 3 PERIODO DEL: enero AL:  marzo TOTAL DE
Caracterizacion y representacion teatral SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eExplorar las posibilidades de la caracterizacion externa. Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
eConocer las funciones del director de teatro. Teorico-Practico
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eConstruccion de personajes creados por | -Fabricacion de mascaras utilizando | 150’ Patio.
bloque, el alumno: los alumnos utilizando métodos de | material de deshecho, carton y yeso. Realizacion de
eldentifica algunas | caracterizacion externa: Expresion -Creacion de vestuario utilizando material mascaras por equipos.
formas externas con accesible a los alumnos (articulos de ropa | 50’ Sala de Artes plasticas.
las que se puede dar cotidiana, material reutilizable, etcétera). Materiales diversos.
vida a un personaje. -Realizacion de ejercicios de improvisacion Aula.
eElabora vestuarios con las mascaras y el vestuario creado a | 50’ Ejercicios
y mascaras para partir de temas propuestos por los alumnos. improvisados con el
apoyar la -Recreacion de personajes del teatro clasico uso del  material
representacion de un griego, del teatro oriental, o de las elaborado.
personaje. eComprension de los métodos de | expresiones teatrales prehispanicas Investigacion previa.
eDistingue los | caracterizacion usados en distintas épocas | siguiendo los métodos de caracterizacion. Comentarios de
cambios que implica | de la historia del teatro: Contextualizacion -Realizacion de ejercicios de improvisacion caracterizaciones.
para la expresion sobre los personajes recreados. Improvisaciones.
corporal 'y vocal -Construccion de narraciones utilizando los | 100’ Andlisis y comentarios
utilizar  elementos personajes creados, el vestuario y las de ejercicios.
externos en la mascaras.
caracterizacion  de -Analisis del uso de mascaras y vestuario en
personajes. el teatro griego. Aula.
eArgumenta  una -Conocimiento de algunas técnicas de Investigacion previa.
opinion personal | eComprension de los cambios fisicos en el | caracterizacion externas usadas en el teatro | 50°
informada sobre una | gesto corporal y la voz al utilizar elementos | griego (mascaras, coturnos, vestuario).
obra de teatro. externos en la caracterizacion: Apreciacion -Acercamiento al uso de postura corporal, Sala audiovisual.
eldentifica algunas gesto, maquillaje y vestuario como lenguaje | 50’ Videos sobre teatro
formas de en el teatro oriental. oriental.
caracterizacion eAnalisis de los elementos de | -Reflexion sobre las variaciones en manejo Analisis y comentarios
usadas durante la | caracterizacion utilizados en una obra de | corporal y vocal permitidas por la sobre videos.
historia del teatro. teatro en la comunidad, apta para los | caracterizacion externa. Aula.
eReconoce algunas | intereses del alumno: Apreciacion -Indagacion  sobre las  formas de Recurrir a
de las funciones del caracterizacion en los ritos de alguna investigacion  anterior
director en el teatro. cultura prehispanica. sobre ritos
e(Colabora y | eConocimiento del papel y los quehaceres | -Observacion de los cambios en el gesto prehispanicos y
participa en los | del director de escena: Apreciacion corporal y la voz en los ejercicios propios y comentar las formas de
ejercicios de de los compaiieros. caracterizacion en
direccion de  sus -Reconocimiento de las ventajas y las | 100’ ellos.
compaiieros. dificultades que implican los elementos Ejercicios  utilizando
e®Reconocimiento de los cambios en el | externos de caracterizacion. elementos  para la
papel de director en la historia del teatro: | -Observacion de la caracterizacion de los caracterizacion de los
Contextualizacion actores en una obra de teatro. personajes.
-Observacion de los elementos externos que Analisis y comentarios.
apoyan la caracterizacion. Asistencia a una obra
-Elaboracion de una apreciacion critica fuera de actividades
sobre la obra de teatro. 50° escolares.
-Analisis de la relacion cooperativa entre el Elaboracion de
director de escena y el actor. apreciacion critica
-Experimentacion del papel de director de sobre la misma.
escena: Expresion Aula.
-Realizacion de ejercicios de direccion de la Andlisis y comentarios
colocacion de sus compaiieros en el espacio | 50’ sobre el papel del
y frente al publico. director de la obra a la
-Realizaciéon de improvisaciones sobre que asistieron.
narraciones dirigidas por los alumnos. 50° Aula.
Investigacion previa.
Analisis y comentarios.
Aula.
50° Ejercicios de escritura
escénica para
comprender el lenguaje
teatral.
50° Ejercicios creados por

ellos.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIAMONTESSORI 2° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 4 PERIODO DEL: marzo AL: mayo TOTAL DE
Herramientas de actuacion: género y tono SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eProfundizar en la creacion y representacion de narraciones | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
escénicas usando el tono y el género como elementos de apoyo. Teorico-Practico
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eComprension del concepto de tono cuando | -Identificacion de los tonos en los que se | 50’ Aula.
bloque, el alumno: se refiere a la obra o a la actuacion: | puede clasificar una obra de teatro. Lectura de una fabula
eldentifica el tono | Apreciacion -Reconocimiento del tono en la lectura de dramatizada.
actoral en diversas una obra dramatica adecuada a los intereses | 50’ Ejercicios de
caracterizaciones. del alumno. experimentacion de
eManeja diferentes -Identificacion de los tonos de manejo tonos con la misma
tonos en la | eRecreacion de escenas cotidianas variando | actoral. obra.
actuacion para | el tono que se utiliza: Expresion -Analisis de la utilidad de conocer el tono | 50’
expresarse. de una obra de teatro y manejar un tono al
eDistingue los siete actuar.
géneros en los que Aula.
se clasifican la -Creacion de escenas basadas en vivencias Escritura de escenas.
mayoria de las | eConocimiento del surgimiento de los | cotidianas de los alumnos y de la Lectura en voz alta de
obras. géneros en diferentes momentos de la | comunidad. escenas.
e®Reconoce el | historia del teatro: Contextualizacion -Recreacion de las mismas escenas sin Interpretacion de
género de una obra buscar un tono actoral. escenas en distintos
de teatro -Interpretacion de las escenas explorando | 100’ tonos.
apoyandose en la distintas posibilidades de tono.
trayectoria del | eAnalisis del género en la lectura de una
personaje. obra de teatro: Apreciacion -Tragedia y comedia en el teatro griego. Sala audiovisual.
-Tragicomedia en el teatro medieval y Siglo Exposicion por equipos
de Oro. previa investigacion.
-Melodrama en el Romanticismo
hispanoamericano.
-Pieza en el teatro ruso de principio del
eRecreacion de escenas cortas de una obra | siglo XX. 150’
de teatro explorando las diferencias de | -Farsa en el teatro de carpa en México.
género: Expresion
-Descripcion de la trayectoria del personaje Aula.
en la lectura de una obra de teatro apta para Lectura de obra
los intereses del alumno. 50° dramatica.
oObservacion del trabajo propio y de los | -Conocimiento de la trayectoria del Aula.
compafieros: Apreciacion personaje en diferentes géneros. Exposicion sobre
-Identificacion de los elementos que | 50’ trayectoria de
e Analisis del uso del término “géneros” | sefialan el género en la trayectoria del personajes.
fuera  del contexto  del teatro: | personaje de la obra leida. Aula.
Contextualizacion -Identificacion del género de la obra de Andlisis de obra leida
elndagacion sobre otros usos de la | teatro leida. 50 para identificar el
clasificacion en géneros en la sociedad. género.
e®Reconocimiento de las similitudes y | -Seleccion de escenas representativas de un
diferencias entre el género literario y el | género.
género teatral. -Representacion de escenas explorando las Aula.
o Analisis del uso de géneros en los medios | posibilidades del género original. Lectura y seleccion de
de comunicacion (television, cine, radio, | -Experimentacion de otros géneros en la | 100’ escenas.
historietas, etcétera) a través de un ejemplo. representacion de las escenas. Ejercicios de escenas.
eldentificacion del género en el ejemplo Ejercicios de escenas
seleccionado y elaboracion de un juicio | -Reflexion sobre la relacion entre el género | 100’ explorando otros
critico. de una obra y el tono del montaje o la géneros.
actuacion. Aula.
Andlisis y comentarios
50° sobre ejercicios.

58




FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 2° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 5 PERIODO DEL: mayo AL:  julio TOTAL DE
Estructura dramatica y puesta en escena SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eConocer los elementos basicos de la estructura dramatica, y | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
utilizarlos en un proceso de montaje. Teorico-Practico
eParticipar colectivamente en la actuacion, la direccion y la
produccion de un proceso de montaje.
APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- ) MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eComprension de los elementos que | -Comprension del concepto de tension Aula.
bloque, el alumno: influyen en la estructura dramatica: | dramatica. Analisis de la
eldentifica los | Apreciacion -Identificacion de las partes estructurales de estructura de alguna
elementos  basicos la obra de teatro. obra leida.
de la estructura -Reconocimiento de elementos de la Eleccion de obra para
dramatica. eBusqueda de una obra de teatro de | estructura que funcionan para atraer la montaje.
eRcaliza alguna | acuerdo con los intereses de los alumnos | atencion. 100’
funcion para el | paraun montaje: Apreciacion -Busqueda y lectura de diversas obras de
montaje de una obra teatro.
teatral colectiva. ® Analisis completo de la obra elegida para | -Discusion de las obras en grupo y decision.
eExpresa una | larepresentacion final: Apreciacion
opinion  personal, -Identificacion de los momentos clave de la
informada y estructura dramatica.
respetuosa sobre una -Analisis de los personajes y su trayectoria.
puesta en escena | eParticipacion en el proceso de montaje de | -Determinacion del género de la obra
colectiva. una obra de teatro en grupo: Expresion -Determinacion del tono con el que se
eldentifica las pretende montar la obra.
funciones del teatro -Seleccion de una obra de teatro. 50
didactico 'y del -Realizacion de lecturas colectivas en voz Aula.
teatro de protesta en alta de la obra de teatro. Anilisis de  texto
distintos momentos -Seleccion del reparto. seleccionado.
de la historia. -Organizacion de un equipo de produccion. 50°
e Argumenta sobre -Creacion de disefios de produccion por Aula.
la relacion del teatro parte del equipo de produccion. Lectura en voz alta
con otras formas de -Organizacion del proceso de ensayos. 50 para  seleccion  de
expresion artistica. -Elaboracion de la produccion. reparto 'y equipo de
-Realizacion de ensayos segun lo hayan produccion.
planteado en la organizacion del proceso de
eReflexion personal sobre el proceso de | ensayos. 50°
montaje: Apreciacion -Realizacion de ensayos incluyendo Aula.
elementos de la produccion. Programacion de
-Realizacion de ensayo(s) técnico(s), en el proceso de montaje y
e Argumentacion de las formas en las que el | espacio donde sera la representacion, para asignacion de tareas a
teatro puede ser un medio de expresion | acomodar todos los elementos de la los diferentes equipos.
personal y social: Contextualizacion produccion. 200’ Patio.
-Realizacion de ensayo general. Ensayos.
-Ejecucion de la puesta en escena.
-Elaboracién de una apreciacion critica | 50°
sobre el proceso de montaje.(;Por qué
elegimos esta obra?,;Como se relaciona | 50’
con mi vida?)
-Indagacién sobre las funciones del teatro
didactico y el teatro de protesta. Presentacion.
-A principios del siglo XX, en Europa
(vanguardias) -En México, en los afios 60,-
En la actualidad.
-Reflexion sobre la relacion del teatro con Aula.
las Artes Visuales, la Musica y la Danza. Anilisis y discusion
50 sobre resultado de
montaje.
Sala audiovisual.
Proyeccion sobre teatro
didactico y de protesta
en diferentes lugares y
épocas.
Andlisis y comentarios.
Reflexion de la
relacion del teatro con
otras artes.
150
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO 3° NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE: 1. PERIODO DEL:  agosto AL: octubre TOTAL DE
Expresividad teatral SESIONES:16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
elntegrar en una improvisacion colectiva las herramientas de | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
expresion corporal y verbal que manejan. Teorico-Practico
eConocer los elementos del teatro en verso.
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- | Y MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el | eComprension de los elementos del verso: | -Identificacion de 1la rima asonante, Aula.
bloque, el alumno: Apreciacion consonante y nula. Explicacion de
eManeja el ritmo en -Identificacion de los elementos elementos estructurales
una produccion estructurales del verso. del verso.
teatral. -Observacion de la estructura del verso, la Ejercicio de
eAplica el tono | eInvestigacion sobre el teatro en verso: | rima y el ritmo en la letra de una cancién | 150’ identificacion de los
actoral a través del | Contextualizacion elegida por los alumnos. elementos.
cuerpo y la voz en -Conocimiento de las convenciones del | 50’ Sala audiovisual.
distintas teatro en verso del Siglo de Oro Espaiiol. Explicacion a través de
narraciones. -Indagacion sobre el manejo del verso en el una proyeccion.
eRealiza alguna teatro Isabelino. 50 Sala audiovisual.
funcion para una -Investigacion sobre el uso del verso en el Proyeccion.
creacion colectiva. eManejo del ritmo del habla en diferentes | teatro mexicano de la Colonia. 50
eldentifica los | personajes creados por el alumno: | -Lectura de una obra de teatro en verso. Aula.
elementos  basicos | Expresion -Reflexién sobre las convenciones que | 100’ Lectura de  Obra
del verso. implica el usar verso en el teatro. dramatica dirigida.
eElabora un juicio -Exploracion del verso en la vida cotidiana.
critico  sobre  su -Manejo del ritmo en el verso. Aula.
propio trabajo -Realizacion de ejercicios de ritmo, pausas | 50’ Ejercicio de
escénico y el de | eUtilizacion de la expresividad del cuerpo | y versificacion. transformacion de
otros. y la voz en el manejo del tono actoral: | -Interpretacion de un verso elegido por el escenas de la obra a su
e®Reconoce el uso | Expresion alumno tomando en cuenta el ritmo del vida cotidiana.
del ritmo como mismo. Eleccion de algin texto
elemento narrativo de la obra para su
en una | eReconocimiento del manejo corporal y | -Creacion de narraciones en distintos tonos | 100’ trabajo e
manifestacion vocal, ritmo y tono actoral: Apreciacion a través del gesto, el movimiento y la voz. interpretacion.
artistica o ritual -Representacion de escenas en distintos
indigena de su | ®Reconocimiento del ritmo y otros | tonos enfatizando el manejo del gesto, el
region. elementos teatrales en las ceremonias, ritos | movimiento y la voz. Aula.
eDistingue el | o danzas de los pueblos indigenas de | -Elaboracion de un juicio critico acerca de Ejercicios de creacion
manejo del verso en | México: Contextualizacion su propia participacion y la de sus pares en de historias
diferentes épocas de la creacion colectiva. experimentando,  en
la historia del teatro cada presentacion,
universal y | ®Creacion colectiva de una narracion | -Investigacion de alguna ceremonia, danza diferentes tonos.
mexicano. utilizando como herramientas el ritmo, el | o rito indigena de la region. 150 Analisis y comentarios
tono actoral, la voz, el gesto y el | -Analisis de los elementos teatrales de de ejercicios.
movimiento. Expresion dicha ceremonia.
-Discusion sobre el papel del publico en Aula.
estas expresiones. Exposicion breve
previa investigacion.
Analisis y discusion.
100°
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA:

GRADO 3°

COLEGIO MARIA MONTESSORI

NOMBRE DEL PROFESOR (A):

CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT

BLOQUE 2
Escribiendo en escena

PERIODO DEL: octubre
TOTAL DE SESIONES: 16

AL: diciembre

PROPOSITO (S)

eParticipar en un proceso de creacion colectiva y reflexionar acerca
de esta forma de creacion teatral.
eConocer y valorar el ejercicio teatral a través de sus diferentes

MODALIDAD DE TRABAJO:

Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.

Teorico-Practico

oficios.
APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S), RECURSOS
ESPERADOS ESTIMA- ) MATERIALES
DO DIDACTICOS
Al concluir el bloque, | eImprovisacién colectiva o en grupos | -Improvisacion de situaciones sugeridas en Aula.
el alumno: sobre temas definidos: Expresion el momento por el grupo. Ejercicio de
elmprovisa con sus -Creacion de personajes sugeridos al | 100’ improvisaciones.
compaiieros en | ®Analisis de un proceso de creacion que | momento por el grupo. Analisis y comentarios
ejercicios colectivos. se sigue en el teatro: Apreciacion -Observacion del trabajo propio y de los de ejercicios.
eUtiliza el método de compafieros en el primer acercamiento a las
creacion  sobre el escenas. Aula.
escenario para escribir -Analisis del proceso de creacion en escena. Retomar los ejercicios
escenas y obras cortas. -Observacion de los avances en cada anteriores para iniciar
elnterpreta una escena | eInvestigacion acerca de métodos de | escena. un proceso de creacion.
teatral propia frente a | creacion colectiva en la historia del teatro | -Elaboracion de un juicio critico sobre el Presentacion de
otros. universal y mexicano: Contextualizacion proceso de alguna de las escenas. ejercicios  observando
eDescribe distintas 150 las diferencias.
formas en las que el -Indagacion acerca del uso de la creacion Analisis y comentarios.
teatro  actual, en colectiva en las vanguardias de principios
México y en el mundo del siglo XX en Europa. Sala audiovisual.
utilizan la creacion -Investigacion acerca del impacto de las Exposicion previa
colectiva. eldentificacion de los elementos basicos | vanguardias en el teatro mexicano del siglo investigacion.
eReconoce el proceso | de la estructura dramatica en la lectura de | XX.
creativo de una | una obra de teatro mexicana o | -Investigacion acerca del uso de la creacion Analisis, comentarios y
persona dedicada a la | hispanoamericana: Apreciacion colectiva en el teatro independiente en | 100’ discusion sobre
creacion teatral, de México actualmente. creacion colectiva.
espectaculos o de | eElaboracion de escenas cotidianas | -Reflexion grupal acerca de las ventajas y
narraciones. escritas siguiendo un método de creacién | desventajas de la creacion colectiva.
en el escenario: Expresion -Lectura individual de la obra de teatro.
-Observacion del uso de elementos como la
sorpresa, el suspenso y la complicidad con | 50’
el publico. Aula.
-Reflexion colectiva acerca de la estructura Lectura de obra
dramética de la obra. dramética.
-Creacion de escenas sobre el escenario Analisis y de estructura
eAcercamiento a  un  personaje | buscando dibujar personajes y situaciones. dramatica.
involucrado con la creacion teatral y la | -Registro escrito de las escenas.
dramaturgia en México: | -Tratamiento de las escenas sobre el
Contextualizacion escenario para construir a los personajes. 100’
-Resolucion de una estructura dramatica
sencilla para las escenas. Aula.
-Interpretacion de las escenas con la guia de Retomar escenas de
un alumno director para cada escena. inicio de bloque
-Representacion de las escenas para el haciendo el registro por
grupo. escrito, afinar la
-Indagacion acerca de lo que implica crear construccion de
en y para el teatro. personajes y la
-Investigacion acerca del proceso creativo resolucion de la
que sigue esta persona. 150’ estructura dramatica.
-Reflexion colectiva sobre las diferentes Direccién de escena
formas de abordar el proceso creativo. hecha por alumnos y
por equipos.
Presentacion de
100’ ejercicios.
Sala audiovisual.
Proyeccion sobre
diferentes procesos
creativos en el teatro.
Analisis y comentarios
de los procesos.
50
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 3° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 3. PERIODO DEL: enero AL: marzo
El mundo que rodea al teatro TOTAL DE SESIONES: 16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eParticipar en un proceso de produccion a pequeiia escala. Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
eElaborar una critica teatral para publicar. Teorico-Practico
APRENDIZAIJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S),
ESPERADOS ESTIMA- | RECURSOS Y
DO MATERIALES
DIDACTICOS
Al concluir el bloque, | ®Reproduccion de wun proceso de | -Seleccion de la obra de teatro. Aula.
el alumno: montaje: Expresion -Expresion del mensaje que desean transmitir Organizacion  para
eReconoce  algunos con la obra. proyecto de montaje.
aspectos del trabajo -Seleccion del reparto ideal. 50°
del productor en el -Elaboracion de una maqueta del espacio ideal
teatro. de representacion. 100’
eSimula el proyecto de -Disefio de vestuario, escenografia y utileria. Salon de  Artes
montaje de una obra de -Disefio de iluminacion y sonido. plasticas.
teatro. -Disefio de desplazamiento en el espacio. Materiales para
eDistingue  algunos -Disefio de cambios de escenografia. 50° maqueta.
elementos que integran -Disefio de programas y carteles. 50° Bocetos de
la critica teatral. -Disefio de plan de difusion. vestuario,
eExpresa sus ideas y | eComprension del papel del productor | -Organizacion de una conferencia de prensa y escenografia,
opiniones a través de | en el teatro: Apreciacion un estreno de la obra en la que los alumnos utileria, iluminacion,
una critica sobre una presentaran su proyecto. sonido, trazo
produccion teatral. 50° escénico.
eReconoce en la época -Diferenciacion entre productor ejecutivo y Carteles y proyecto
de oro del teatro productor. de difusion.
mexicano y la época | eInvestigacion sobre la época de oro del | -Identificacion de los elementos que controla | 50’
de oro del cine | teatro mexicano: Contextualizacion el productor antes, durante, y después de un Aula.
mexicano, la tradicion montaje. Presentacion del
cOmica y farsica en el -Reflexion sobre la diferencia entre producir proyecto a través de
pais. una obra de teatro comercial, una una conferencia de
independiente, y una escolar. prensa.
-Indagacion sobre el tipo de obras que se
eComprension de la tradicion farsica en | montaban a mediados del siglo XX en Aula.
México: Contextualizacion México. Platica (previa
-Investigacion sobre los actores importantes | 50’ investigacion) sobre
de la época. el papel del
-Analisis de la relacion entre la época de oro productor en el
del teatro mexicano (melodrama) y la época teatro.
eReconocimiento de los elementos que | de oro del cine mexicano (melodrama/
integran una critica teatral: Apreciacion musical).
-Reflexion sobre los cambios que ha sufrido la
forma de hacer teatro en los ltimos 50 aflos. Sala audiovisual.
eElaboracion de una critica de una obra | -Andlisis del teatro de carpa de principios del Proyeccion sobre
de teatro. Apreciacion siglo XX. diferencia entre
-Reconocimiento del paso de la comedia época de oro del
mexicana de la carpa al cine. 100 teatro y del cine
-Reflexion sobre la tradicion de farsa e mexicano.
improvisacion en México. Analisis y
-Observacion de una pelicula del cine de oro comentarios.
mexicano y elaboracion de una critica.
-Lectura de una critica teatral. Sala audiovisual.
-Identificacion de los aspectos del hecho Exposicion por
escénico analiza una critica teatral. 100’ equipos previa
investigacion.
150° Analisis y
comentarios.
Sala audiovisual.
Proyeccion de
50° pelicula y entrega de

trabajo escrito.

Aula.
Lectura de criticas
teatrales.
Identificacion de
aspectos que  se
analizan en las
criticas.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 3° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 4 PERIODO DEL: marzo AL: mayo
Creacion teatral TOTAL DE SESIONES: 16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
e Acercarse a la dramaturgia adaptando una narracion y escribiendo | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
una obra Teorico-Practico
corta para su escenificacion.
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S),
ESPERADOS ESTIMA- | RECURSOS Y
DO MATERIALES
DIDACTICOS
Al concluir el bloque, | eRealizacion de adaptaciones de cuentos | -Lectura y seleccion de cuentos populares y
el alumno: populares y leyendas: Expresion leyendas para adaptar.
e Adapta los elementos -Construccion de personajes y situaciones. Aula.
narrativos y los -Creacion de didlogos. Lectura de cuentos.
personajes de  un -Representacion de las obras (o fragmentos de | 100’ Organizacion de
cuento o leyenda | eReconocimiento de como los elementos | ellas) frente al grupo. equipos para
popular a teatro. narrativos de la literatura popular se | -Reconocimiento de los personajes de la adaptacion de
eExpresa sus | traspasan al teatro: Apreciacion literatura popular. cuentos.
inquietudes en wuna -Analisis de las formas de resolucion de los Presentacion de
obra corta siguiendo personajes para el teatro. avances frente a
un proceso de | eUtilizacion del proceso de dramaturgia | -Observacion del trabajo propio y de los grupo.
creacion. para teatro: Apreciacion compaiieros. Analisis y
eExpresa su opinion -Reconocimiento del uso del esqueleto para comentarios de
sobre la dramaturgia encontrar la estructura dramatica de una obra | 100’ adaptaciones.
actual mexicana. e identificar los momentos claves.
eDistingue las | eElaboracion de obras cortas basadas en | -Observacion de los cambios que sufre una Aula.
similitudes y | los temas que interesan a los alumnos: | obra escrita entre el primer tratamiento y los Andlisis  de  los
diferencias que tiene el | Expresion que se hacen después de una lectura en voz textos.
teatro con los medios alta.
masivos de -Reflexion sobre la importancia de ver y
comunicacion. escuchar teatro escrito.
eReconoce los -Elaboracion de la sintesis de la obra que se | 100’
cambios que sufre una pretende contar.
obra cuando pasa del -Elaboracion del esqueleto de la obra.
papel al escenario. -Construccion de personajes. Aula.
eExpresa una opinion -Creacion de situaciones. Creacion de textos
informada acerca la | elInvestigacion sobre el teatro mexicano | -Elaboracién de sintesis detallada sobre el dramaticos.
creacion de obras | contemporaneo: Contextualizacion esqueleto. Lectura de avances y
propias y de otros. -Creacion de dialogos. correcciones.
-Lectura en voz alta de fragmentos. 100°
-Tratamientos y afinacion de detalles.
-Lectura de las creaciones frente al grupo.
-Indagacion sobre los autores mas importantes
e Analisis de la similitud entre el teatro y | de teatro mexicano contemporaneo.
los medios de comunicacién masiva: | -Lectura de (una o mas) obra(s) de teatro
Contextualizacion mexicano contemporaneo.
-Elaboracion de un escrito critico sobre una de | 100’
las obras leidas. 100’
-Argumentacion sobre los temas que se Aula.
manejan en el teatro mexicano Lectura frente a
contemporaneo. grupo de  textos
-Reflexion colectiva: ;Sobre qué escribiria yo terminados.
si ¢ése fuera mi trabajo?
-Deteccion de las similitudes y diferencias en
la creacion de teatro, cine, radio y television. 100° Sala de audiovisual.
-Observacion de la interaccion de diversas Proyeccion sobre
artes en teatro, cine y television. teatro mexicano
contemporaneo.
Lectura y analisis de
50° obra de teatro
mexicano
contemporaneo.
Analisis y reflexion.
50 Sala audiovisual.

Exposicion  (previa
investigacion) sobre
la interaccion de
otras artes en el
teatro, el cine y la
television.
Comentarios.
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FORMATO DE PLANEACION
PARA LA ASIGNATURA DE ARTES
(DANZA, TEATRO, ARTES VISUALES Y MUSICA)
DATOS GENERALES

ESCUELA: GRADO NOMBRE DEL PROFESOR (A):
COLEGIO MARIA MONTESSORI 3° CLAUDIA GABRIELA CASAS MEUGNIOT
BLOQUE 5 PERIODO DEL: mayo AL: julio
Del dicho al hecho: Creacidn y puesta en escena TOTAL DE SESIONES: 16
PROPOSITO (S) MODALIDAD DE TRABAJO:
eLlevar a cabo el proceso de montaje de las obras que los | Expresion, Apreciacion y Contextualizacion.
estudiantes han escrito, y realizar una critica teatral sobre su propio | Tedrico-Practico
trabajo.
eElaborar una definicion personal de arte.
APRENDIZAJES CONTENIDOS ACTIVIDADES TIEMPO ESPACIO(S),
ESPERADOS ESTIMA- RECURSOS Y
DO MATERIALES
DIDACTICOS
Al concluir el bloque, | ®Produccion de un montaje colectivo | -Seleccion colectiva de las obras que se Aula.
el alumno: basandose en el trabajo de dramaturgia | retomaran para montaje. Seleccion de obras
eExpresa sus propios | que los alumnos han desarrollado durante | -Elaboracion de un hilo conductor para producidas para
intereses a través de la | el aflo: Expresion convertir una coleccion de obras en un realizar montaje
escritura de una obra montaje unido. final respetando
de teatro para un -Seleccion de reparto y conformacion de reparto  previo y
montaje. equipos de direccion y produccion. 100’ equipos de
elLleva a cabo el -Organizacion de ensayos y tiempos de produccion.
proceso de montaje de entrega de produccion. Eleccion de director.
una obra de teatro. -Creacion de disefos de produccion.
eDesempenia  algunas -Realizacion de ensayos para construccion de | 100”
funciones de personajes.
actuacion, direccion o -Realizacién de ensayos para direccion de Patio.
produccion en una movimiento y desplazamiento. 150 Lecturas y analisis
representacion  teatral -Realizacién de produccion. -Realizacion de de textos.
colectiva. eAnalisis de la diferencia del teatro | ensayos de unificacion de escenas.-
eExpresa sus | escrito-leido y el teatro en escena: | Realizacidn de ensayos con los elementos de
opiniones a través de | Apreciacion produccion.-Realizacion de ensayos técnicos.- | 150”
una critica informada y Realizacion de ensayo general.
respetuosa  sobre su -Representacion del montaje. Patio.
propio trabajo escénico -Observacion de los cambios que sufren las | 50’ Ensayos.
y el de otros. obras escritas por los alumnos al comenzar un
eElabora una | eReflexion sobre el trabajo que han | proceso para la representacion. Presentacion.
definicion personal de | realizado los alumnos en torno al teatro: | -Reflexion sobre los cambios que podran
teatro y, a través de la | Apreciacion sufrir las obras al ser representadas por
misma, una definicion personas diferentes a los creadores originales. Aula.
de arte. -Reflexion colectiva sobre todas las personas Analisis y reflexion
e Determinacion de un concepto de teatro | que influyen en los cambios que sufren las sobre el resultado
y arte: Contextualizacion obras: todos escriben el teatro. del trabajo y del
proceso.
-Observacion  critica del trabajo propio | 50’
durante el proceso de montaje.
-Elaboracién de un juicio critico sobre el
proceso de montaje del grupo.
-Elaboracion de una critica teatral sobre la | 50°
representacion final.
-Argumentacion del teatro como un arte vivo
y efimero. Aula.
-Reflexion colectiva sobre la definicion del Redaccion critica
teatro. 50° sobre el trabajo
-Elaboracion de una definicion personal del individual 'y del
teatro. grupo durante el
-Reflexion sobre la relacion del teatro con las proceso de montaje.
otras artes. Elaboracion de una
-Acercamiento, a través de la definicion del critica teatral sobre
teatro, a una definicion personal del arte. el resultado.
Analisis y reflexion
sobre el curso.
100’ Reflexion colectiva

de teatro, de su
relacion con otras
artes y definicion
personal de arte.
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ITII. TRABAJO EN EL AULA

3.1 PROGRAMAS PERSONALES

Al iniciar mi primer ciclo como docente de la asignatura de Expresion y Apreciacion
Artistica en la especialidad de teatro en el Colegio Maria Montessori encontré las
condiciones materiales y humanas que ya he descrito con anterioridad. Mis primeros
acercamientos valieron para poder recoger los datos necesarios para elaborar mi primera
evaluacion formativa. Armada con mis impresiones iniciales y los instrumentos con que me
dot6é mi formacidn universitaria me dispuse a despachar este compromiso.

A pesar de los problemas obvios que entrafian las desfavorables instalaciones, los
inexistentes programas oficiales y, en general, los prejuicios por las materias artisticas, el
ambiente era francamente entusiasta. Tal vez la novedad, tal vez el (mal) recuerdo de las
fallidas clases de musica, pero la curiosidad, siempre amiga de las artes, se traducia en
buenas actitudes.

Los alumnos de los diferentes grados recibian, como ya mencioné antes, clases similares al
entender que no tenian antecedentes y se debia comenzar con contenidos basicos para
todos. Recordemos que los programas estaban tomados de los que se usaban en las escuelas
preparatorias de la UNAM. Asi, nos dedicamos a revisar conceptos tedricos sobre la
experiencia estética, el arte y el teatro. Al mismo tiempo probadbamos con algunos
gjercicios practicos que, necesariamente, eran solo ejemplificados en el salon de clases.

En la dindmica de clases la practica no podia ocupar un lugar importante, ya que resultaba
imposible que los grupos, de aproximadamente cuarenta alumnos, realizaran la actividad al
mismo tiempo. Asi que se hacia pasar al frente a un reducido grupo que probaba el ejercicio
mientras la mayoria tomaba nota. Aqui es donde el entusiasmo inicial se fue matizando; los
alumnos del tercer grado se mostraban poco dispuestos a mostrarse frente a sus
compafieros, pese a que seguian mostrando agrado por la clase.

Las caracteristicas de la adolescencia, con toda su heterogeneidad, se acentuaban por una
situacion propia de la estructura escolar: el estatus. Para los del ultimo afio, su figura de
alumnos mayores, natural del grado, se reforzaba por el aura triunfal que les conferia el

hecho de haber ganado en la batalla contra los profesores de musica. Para ellos, tener clases
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de teatro no era tan importante en si como el haber impuesto sus condiciones. Ellos habian
corrido, en su vision, a los maestros.

No es facil enfrentar, como adolescente, a los propios, sabiendo que la crueldad puede ser
una forma mas de autoafirmacion en el proceso de madurez. No se trataba de una insolencia
valentona, sino mas bien de un desdén apatico que pretendia mostrar superioridad. No
quiero ser injusta: en general, se trataba de jovenes (nifos, todavia algunos) bien portados,
de ninguna forma casos clinicos o delincuentes en embrién. Pero el propio modelo de
escuela, tecnocratica, los habia acostumbrado a permanecer pasivos y atomizados en su
butaca, sin dar la menor sefial de vida hasta que el maestro se lo ordenara. Los estudiantes
simplemente aprendieron a hacerse fuertes en el espacio al que el sistema los reducia.

No so6lo en la practica se notaban resistencias. Mientras revisdbamos los conceptos de
estética, arte y teatro, se hacia notorio que en ninguno de los tres grados se encontraban
acostumbrados a operaciones mentales como la sintesis, la abstraccion, el analisis. Con una
educacion que privilegia la memoria a corto plazo y establece que el criterio del maestro es
irrebatible, es compresible que la apropiacion de contenidos filosoficos les sea
practicamente imposible.

Pronto comprendi que los textos que habia considerado para el uso de los alumnos estaban
muy alejados de sus posibilidades reales de apropiacion, asi que desisti de ellos
rapidamente. Cierto es que algunos textos eran calculadamente adelantados para el nivel,
como La definicion de Arte de Sanchez Vazquez, pero aln aquellos que se proyectaban
como basicos y propios para no iniciados, como el Como acercarse al Teatro de Azar, les
resultaban extranjeros, incomprensibles. El mal era, como lo sigue siendo para la mayoria
de los jovenes del pais, la falta de desarrollo en competencias de lectura y redaccion.

La escuela (el sistema educativo, se podria escribir) tiende a la simple repeticion de
contenidos y actitudes visibles y cuantificables. Pretender que los alumnos construyeran sus
propias definiciones, elaboraran visones personales y las materializaran en los ejercicios
practicos estaba completamente fuera de los presupuestos de los alumnos con respecto a lo
que de ellos se podia esperar en la escuela. Ninguna otra asignatura pedia de ellos otro
esfuerzo mental que el de la memoria y la mecanizacion de ciertos procesos. Normalmente
los maestros dictan los conceptos que esperan sean reproducidos en el examen y el alumno

se acoge a ese limite, sintiéndose seguro. Para la escuela ya era raro que en los salones de
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clase se hicieran ejercicios fisicos, pero resultaba casi extraterrestre que se pretendiera que
los alumnos hicieran sus propios apuntes jsin dictarles!

La estrategia fue aprovechar el prejuicio y volverlo a mi favor. Ya que la asignatura de
Teatro se veia como extrafia y poco seria, invité¢ a los alumnos a experimentar y buscar
como en el juego. Lo que en otras materias seria impensable, aqui era posible. Poco a poco
los alumnos fueron aprovechando la oportunidad que se les daba para expresar una opinion,
para arriesgar una idea propia, para crear, para experimentar, para equivocarse.

Quiza los avances mads significativos se dieron en la apropiacion de su cuerpo como
instrumento expresivo. En las clases se hacia hincapié en la capacidad del cuerpo humano
para expresarse en su universal posibilidad. Sin embargo, la dinamica escolar y las
costumbres del sedentarismo urbano se sumaban a la dificil adaptacion al propio cuerpo en
la adolescencia. Por ello resultaba cosa muy notable ver cobmo a la mayoria les parecia casi
imposible entender que los hombros pueden moverse en circulos con sentido opuesto, por
ejemplo.

Al caracterizar al cuerpo humano como instrumento expresivo del actor y a la presencia
organica del ser humano en tiempo y espacio como elemento fundamental del lenguaje del
teatro como hecho escénico, se busca que el estudiante pueda significar la experiencia
dentro del hecho escénico y transpolarla a su contexto cotidiano. Después de algunas
semanas probando las posibilidades de su propio cuerpo, se hizo evidente el avance logrado
por un nimero importante de estudiantes del colegio en sus actitudes al hablar frente a su
grupo o sus maestros y expresar sus ideas. Yo creo que al ir tomando conciencia de su
propio cuerpo (hasta cierto punto, por supuesto) también mejoré su capacidad de
operaciones mentales y funciones del pensamiento, pero en el plano escolar no hubo las
oportunidades suficientes como para que se pudiera comprobar dicho avance.

En la adolescencia se perfecciona la adquisicion de habilidades técnicas, comunicativas vy,
en general sociales (Fierro, 1990) y en este terreno de las relaciones sociales, se observo
que los alumnos que por alguna razén no gozaban del afecto de sus compaferos o que
permanecian pasivos durante su estancia en la escuela poco a poco, a través de la practica
en clase, se permitieron involucrarse con los demas, fueron reconocidos por su desempefio
y se volvieron participativos al realizar comentarios sobre sus ejercicios y los de sus

compaiieros, claro que el avance fue significativo en la medida de sus posibilidades.
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El ritmo de trabajo al que fueron sometidos los alumnos en los procesos de creacion para
los montajes que se presentaron, ya sea al interior del grupo para los de primero y segundo
o para la comunidad escolar en el caso de tercero, hizo que su capacidad de organizacion,
responsabilidad, disciplina y solucién de conflictos resaltara y les permitiera llevar a buen
término sus trabajos con el reconocimiento tanto de compafieros como de profesores y
directivos. Aunque en algunos casos (muy pocos, afortunadamente) dichas capacidades no
se mostraron o quedaron a medias no permitiendo, por ello, concretar el proyecto, mas el
aprendizaje que obtuvieron al no lograr finalizar el trabajo fue también significativo;
guiados por la reflexion, descubrieron sus fallas en el proceso.

La practica en la clase se hizo preponderante por necesidad y me obligd a desechar lo que
en un principio tenia contemplado para evaluar los avances de conocimiento tedrico de
nuestra materia; es decir, también dejé atrés la idea de aplicar un examen escrito ya que la
escuela, en su afan de tenerlo todo organizado aun antes de iniciar el curso, no programo un
examen para mi materia y, en ocasiones (muchas) disponia de mi hora de clase para aplicar
alglin examen de otra materia que los alumnos no tenian ese dia pero para la que si se habia
planeado la evaluacion; por lo tanto, mis exdmenes se hicieron practicos.

La pastorela de este afio dejo en claro cudles eran las normas a seguir respecto a la
preparacion de los montajes en el colegio, en donde se privilegiaba a las materias mal
llamadas académicas (ésta también lo era) sobre las artisticas, pero de las normas y del
proceso de montaje hablaré mas ampliamente en el capitulo I'V.

Los obstaculos fueron sorteados satisfactoriamente y, una vez mas, los alumnos de los tres
grados daban sefiales de entusiasmo por participar ya no s6lo en clase sino en una puesta en
escena donde se pusiera de manifiesto sus habilidades.

El resto del curso transcurrid ya sin grandes sobresaltos, pues sabia que en algin momento
tendria que improvisar y hacer las modificaciones pertinentes a mi programacion.

Las Jornadas Montessori, que tienen un apartado especial en el presente trabajo, fue el
evento en donde, a deseo expreso de los alumnos, participé gente de los tres grados de
secundaria en un montaje sobre el Origen de las Olimpiadas.

El resultado fue del agrado de la direccion general del colegio ya que se ponia de
manifiesto el dominio de los alumnos en el idioma inglés, gracias a la escuela, y de paso se

reconocid la habilidad histridnica de los elementos que participaron en dicho montaje.
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La organizacion, la disciplina, el compromiso y el gusto por el teatro se estaban generando
entre la poblacion estudiantil del colegio.

Teatro era para los alumnos una materia que disfrutaban y que sufrian al mismo tiempo.
Disfrutaban no tener examen escrito, no llevar cuaderno de apuntes, no tener que
permanecer callados, estar relajados, mostrarse como realmente eran sin ser juzgados o
castigados por ello. Sufrian el nervio previo a la presentacion de un ejercicio, la espera
ansiosa de los comentarios objetivos que sobre su trabajo realizaban sus compafieros, el que
la clase terminara.

El fin de curso llegd y con €l los montajes finales para cada grado y grupo, sin embargo los
alumnos de 1° y 2° expresaron su temor de mostrar el resultado de su trabajo a la
comunidad escolar, por tanto lo llevaron a cabo entre las paredes de su salon. No se sentian,
todavia, preparados para presentarse ante una audiencia de casi 300 personas y el espacio
abierto también hizo mella en su d&nimo. No quise presionarlos y mucho menos obligarlos
pues de todas formas el objetivo se estaba cumpliendo pero en menores dimensiones.
Después de todo sélo eran adolescentes de entre doce y trece afios que no se sentian
preparados para exponerse ante la comunidad escolar; en cambio los grupos de tercero
presentaron, a manera de despedida del colegio, una seleccion de ejercicios, catalogados
por ellos mismos como los mejores, creados durante el curso a partir de improvisaciones en
clase.

No puedo basar el éxito de la materia en el ambiente de confianza y camaraderia que se
generd en las clases, tampoco en las muestras de afecto y respeto hacia mi persona sino en
la disposicion de los alumnos a través de ellas.

Todavia faltaba mucho por hacer pues si bien los estudiantes empezaban a tomar
conciencia sobre su cuerpo, su voz, sus pensamientos e ideas, necesitaban un mayor
impulso para la creatividad, la toma de decisiones, la responsabilidad que conlleva tomar
una decision y para el trabajo en equipo ya que en un sistema educativo como el del colegio
(y el de muchos) en donde los estudiantes solo reciben instrucciones de qué, cdmo y cuando
hacer algo y ellos ejecutan de manera sumisa lo que se pide, se llega a confundir el
cumplimiento de dicha tarea con la responsabilidad no permitiendo que los nifios sean
propositivos, arriesgados o creativos y si a esto se le agrega la incitacion a la competencia

se logra que por ganarle al otro, se vuelvan individualistas. Muchas veces mis alumnos no
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eran capaces de ponerse de acuerdo para inventar una historia ya sea porque esperaban que
se les dijera cual historia debian inventar o porque pensaban que las ideas de los demas no
eran buenas. Y no solo cuando tenian que crear algo, simplemente escoger un texto o una
cancion para realizar un ejercicio les seguia costando mucho trabajo ya que antes alguien
decidia por ellos.

Al iniciar mi segundo afio dentro del Colegio Maria Montessori, ya tenia una idea clara del
funcionamiento de la institucién. Conocia las prioridades de la escuela; sabia que la
improvisacion era el pan de cada dia sobre una planeacion pormenorizada que resultaba
ociosa pero que era necesaria no solo para la escuela; los profesores que cumpliamos con la
entrega semanal de la planeacidon teniamos mayor facilidad de reorganizar nuestras clases
cuando se requeria.

Mi aceptacion dentro de la comunidad estudiantil, me vali6 el ofrecimiento de impartir la
materia de Espafiol a primer afio y mi perfil fue aceptado por la SEP de tal suerte que
obtuve el permiso para impartir, también, la clase de espafiol en el nivel secundaria.

Para los alumnos de segundo y tercer afio, quienes ya me conocian, el curso anterior aporto
grandes avances por ellos reconocido pues al iniciar el nuevo ciclo escolar pedi que por
escrito y de manera breve valoraran el aprendizaje del afo anterior, mismo que transcribo
en el anexo TESTIMONIOS del presente trabajo y que por razones de espacio son so6lo una
muestra de su evaluacion a la materia y a su aprendizaje.

Para este segundo curso hice modificaciones importantes no en el programa ni en los
contenidos sino en la forma de abordarlos. La evaluacion quedd en 50% ejercicios practicos
y 50% examen, practico también. Utilicé diversas formas de evaluacion. La teoria consistia
en brevisimas explicaciones que presentaba a los alumnos en textos continuos y
discontinuos ya sea en proyeccion o en pizarréon para inmediatamente después ponerlo en
practica a través de ejercicios de improvisacion individual, en pares o por equipo. Otras
veces eran ellos los que tenian que presentar el tema.

Cumplir con el programa era una labor dificil y desgastante, sin embargo lo cubriamos no
solo en cuanto a los contenidos sino también en los objetivos, es decir, los alumnos se iban
apropiando del conocimiento y los avances se dejaban ver a través de la practica y de sus

actitudes en la vida escolar.
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Al finalizar el afio, hice un analisis de los resultados pues estos no me dejaban del todo
satisfecha, pues si bien se cubria el programa en su totalidad, parecia que los productos se
realizaban al vapor, siempre de prisa, siempre improvisando, sin tiempo para la reflexion.
Supuse que era cuestion del programa, que necesitaba reorganizar los tiempos destinados a
cada actividad tomando también en cuenta las necesidades de la escuela pero protegiendo,
al maximo, el trabajo de creacidén de mis alumnos.

Ese verano decidi hacer algunos ajustes a mi programa y asi lo hice saber a la direccion de
la escuela pero no fue necesario ya que me entregaron los programas que la SEP tenia
preparados para la materia. Y aunque todavia no se habia implementado la Reforma
Educativa, la SEP los habia entregado para que, al momento que entrara en vigor dicha
Reforma, se aplicaran.

En el ciclo escolar siguiente utilizaria los programas de la RIES.

3.2 PROGRAMAS RIES

La base en la que se apoya la Reforma Integral de la Educacion Secundaria es la
implementacion del enfoque educativo por competencias. Para entender el alcance de esta
politica, comencemos por definir el concepto de competencia en el terreno de la educacion
escolar. Segin la OCDE “una competencia es la capacidad para responder a las
exigencias individuales o sociales para realizar una actividad o una tarea [...] Cada
competencia reposa sobre una combinacion de habilidades practicas y cognitivas
interrelacionadas, conocimientos (incluyendo el conocimiento tdcito), motivacion, valores,
actitudes, emociones y otros elementos sociales y de comportamiento que pueden ser
movilizados conjuntamente para actuar de manera eficaz.”’

De esta definicion podemos resaltar la importancia de la movilizacion del conocimiento, es
decir, que pone en primer plano la funcionalidad del aprendizaje por encima de la
acumulacion de saberes. Asi, el enfoque por competencias caracteriza al proceso de
enseflanza aprendizaje como una constante promocion de habilidades meta cognitivas que

permitan al estudiante volverse a si mismo un aprendiz autébnomo que pueda acceder, a

7 OCDE-Proyecto DeSeCo-, 2002 p.8. En César Coll, Las competencias en la educacion escolar,p.4
http://www.slideshare.net/aguirregabiria/csar-coll-sobre-competencias-bilbao
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partir de las competencias basicas adquiridas en la escuela, a sus propios conocimientos en
las condiciones sociales que su momento historico cultural le demande. Este enfoque ha
sido adoptado practicamente por todos los organismos encargados de la educacion en el
mundo, debido a la novedosa Optica que supone. La Direccion General de Educacion y
Cultura de la Comunidad Europea considera que “...el término competencia se refiere a
combinacion de destrezas, conocimientos, aptitudes y actitudes, y a la inclusion de la
disposicion para aprender ademds de saber... representan un paquete multifuncional y
transferible de destrezas, conocimientos y actitudes que todos los individuos necesitan para
su realizacion personal y social, para su inclusién y empleo...”*. En una clase de historia,
por ejemplo, se pone en un segundo plano (que no se elimina) el manejo de informacion
como fechas nombres y lugares, para enfocar los esfuerzos en la forma en que esos
conocimientos (formales y tacitos) son movilizados individual y colectivamente para
ejecutar tareas que faciliten no so6lo la adquisicién de un contenido o grupo de contenidos
en especifico, sino la apropiacién de un conjunto de habilidades que aumenten la capacidad
de crear y adquirir conocimiento en si. Las competencias escolares desarrollan habilidades
en cuatro ejes, saber pensar, saber ser, saber hacer y saber aprender.

Si bien el enfoque es un avance, no es un remedio milagroso. En el medio de un sistema
educativo constructivista, las competencias son la l6gica consecuencia de un proceso en el
que se acepta la existencia de mas de una forma de conocimiento y la variabilidad del
resultado visible no solo se tolera sino se espera y se promueve. Pero en un modelo
conductista la rabrica que define la evaluacion de un alumno como competente o no, se
convierte en una tentacion para el maestro vertical para el que sélo existe una forma de
hacer las cosas (la suya).

La ensefianza de las artes ha sido, pese a lo que pudiera pensarse, pionera en el enfoque por
competencias. En las artes el dominio de la teoria es so6lo un referente que no determina el
valor de la obra final de un aprendiz, de la que se rescataran los valores artisticos y estéticos
del producto final. La planeacion, justificacion y progreso de un proyecto artistico no se

comprende sin la obra en si. Pero en las artes encontramos tanto a las escuelas y tendencias

¥ Comisiéon Europea. (2004). Competencias clave para un aprendizaje a lo largo de la vida. Un marco de
referencia europeo. Puesta en practica del programa de trabajo “Educacion y formacion 2010”. Grupo de
trabajo B. “Competencias clave”. Comision europea. Direccion General de Educacion y Cultura.
http://www.educastur.princast.es/info/calidad/indicadores/doc/comision_europea.pdf
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vigorosas, propositivas y creativas, y a las academias preceptistas, cuadradas y castrantes
que encuentran, unas y otras, equivalentes en la educacion.

Asi la coherencia con un modelo critico, constructivista, me habia llevado ya en los
primeros afios de mi practica a sustituir la acumulacion de conocimientos teodricos por el
desarrollo de habilidades, competencias, que pudieran aplicarse especificamente en el teatro
tanto como transversalmente en otras asignaturas y en la vida en general. Pero el conflicto
esencial entre el modelo critico y la tecnologia educativa de la institucion no quedaba
saldado con el enfoque por competencias, sino que lo trasladaba a nuevos terrenos. Las
resistencias atdvicas en la mayoria de los maestros se reflejaban ahora en el rechazo
sistematico a este nuevo enfoque. La lucha continuaba, pero se abrian nuevos frentes.
Enfocar la educacion artistica por competencias es en realidad mas natural de lo que parece.
De una manera u otra, se busca esta combinacion de habilidades (practicas y cognitivas)
para movilizarlas en una produccién. El arte, como actividad practica creadora, no puede
ser so0lo una acumulacion de contenidos teodricos sino que sélo se puede concebir como la
materializaciéon de conceptos humanos objetivados en un objeto material sensible que
expresa las posibilidades comunicativas de ese particular contexto orgénico llamado obra
de arte. De esta forma el artista sabe que la obra no es sino hasta que estd hecha y
presentada. Y que de nada sirve entender los fundamentos tedricos de tal proceso, ni
siquiera con cumplir los pasos de un proceso creativo, sino que el total valor de una obra de
arte esta en ella misma.

Por lo anterior, en la educaciéon artistica se privilegian (o se deberian privilegiar) el
desarrollo de competencias especificas y transversales para poder cumplir con la exigencia
de la creacion, y no el manejo de cierta informacion en sentido abstracto. Esto no significa
que la teoria no sea requerida, sino que esa teoria ya no se entienda como el principio y fin
de la labor educativa sino como un medio para desarrollar las competencias requeridas y
mas aun, con la lucida conciencia que no existe LA TEORIA, el camino, el proceso, sino
multiples caminos, procesos, teorias para lograr ser competentes en las metas propuestas.
En los primeros cursos de mi experiencia en el Colegio Maria Montessori tuve que ajustar
el enfoque de las clases para pasar de una acumulacion de conceptos tedricos a una practica
consciente que buscaba servir para algo mas significante para el alumno. Estas

modificaciones tendian ya a un enfoque por competencias, pero no se dieron por un
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conocimiento de las teorias psicopedagogicas en que se basa esta modalidad educativa, sino
en la necesidad inminente que se daba por sostener una minima coherencia entre el modelo
critico y la practica en medio del doble discurso institucional que sometia y sigue
sometiendo a los estudiantes a los usos conductista de la tecnologia educativa. Mi propia
formacion, humana y profesional, me llevaba al enfoque por competencias.

Pero esta circunstancia no era compartida por la mayoria de los maestros de la escuela,
quienes formados en la verticalidad de una educacion meramente memoristica y de réplica
veian con recelo cualquier adelanto en el modelo educativo. Y en su descarga hay que
apuntar que sus resistencias no eran del todo infundadas (si bien siempre eran irracionales),
pues su experiencia los lleva a desconfiar de un sistema siempre hipocrita que suele exigir y
descargar responsabilidades en el magisterio sin asumir jamas el compromiso serio de
encabezar una transformacion profunda de la educacion en el pais. La aplicacion de
reformas educativas suele ser un sainete mas o menos improvisado compuesto de buenas
intenciones, mascaras carnavalescas y apoyos insuficientes.

Cuando se inicid el proceso para implementar el enfoque por competencias se repitid una
vieja pelicula. Se anuncid el cambio como un hecho consumado y planearon una serie de
cursillos para adoctrinar a un magisterio que tradicionalmente se queja pero no opone
mayor resistencia y actla como si aceptara. Pero esta vez alguien se salio del guion. Al
parecer una precisa instruccion de la lider vitalicia de los maestros retraso la aplicacion del
plan por un afio, para dar tiempo a una planeacion mas seria. Asi que se le echo tierra al
asunto y durante un afio casi nadie se acordd de esto. Hasta que lleg6 el verano y, ahora si,
la pelicula termin6é como se suponia, sin planeacién mas seria.

No se crea con lo anterior que en la teoria la Reforma Integral de la Educacion Secundaria
estaba mal fundamentada. Se trata de una serie de documentos que proponen un cambio
realmente sustantivo en la educacion. Pero en el plano factico es donde las buenas
intenciones se estrellan. Las reformas no alcanzan los niveles estructurales, no comienzan
por la organizacion de las aulas, por la concepcion del papel social de la labor educativa,
por la definicion de los roles en los procesos. No alcanzan a la paquidérmica burocracia, a
los mercenarios duefos de colegios, a los padres alcahuetes. Y sin embargo, por algun lado

debe empezar.
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Sin intenciones de apostolado, comencé a utilizar el plan de estudio de la RIES, como ya
escribi, por un mero sentido de coherencia. No se crea que fue cuestion de aceptarlo y ya.
El enfoque por competencias requiere de una transformacién profunda en alumnos,
docentes e instituciones. Ademas, si bien representa un avance en cuanto a politicas
educativas, no representa en si misma una solucion a los diversos y complejos problemas
que representa el proceso educativo en la escuela. Los inconvenientes continuaron, pero de
cualquier forma ya estaban ahi desde mucho antes.

Uno de los principales inconvenientes del programa de la RIES es que de entrada pareciera
muy ambicioso, casi profesional. Aun cuando el enfoque se refiere precisamente a la
movilidad de habilidades, los contenidos de los programas educativos suman en sus
distintos ejes una coleccion atemorizante de contenidos que van del andlisis de textos, la
investigacion de autores y corrientes, y las teorias dramaticas hasta el entrenamiento fisico
y vocal, la realizacion de producciones, y la presentacion publica de espectaculos. Todo
esto en dos sesiones semanales de cincuenta minutos cada una, sin contar, como hemos
mencionado en multiples ocasiones, con las instalaciones necesarias para llevar a cabo una
clase practica.

Pareciera que, una vez mas, los encargados de elaborar estos programas los realizaron sin
conocer la realidad de las escuelas en las que se imparte la asignatura. Esto es
especialmente grave si se considera que antes de la RIES habia muy pocas escuelas que
tenian teatro como educacion artistica, menos de una docena en el Distrito Federal, segin
se vio en las reuniones de planeacion que se realizaron una semana antes de iniciar cursos.
Cabe mencionar que a partir de la Reforma, se intentaba que mas escuelas ampliaran sus
posibilidades de educacion artistica mas alla de la opcion de impartir musica. Sin embargo,
en la practica no se dieron aumentos significativos en el nimero de escuelas que daban
teatro. No se consiguen datos oficiales sobre esto, porque se sigue tomando la asignatura en
genérico. Al preguntar directamente a algunos inspectores de zona estos declararon que
ignoraban las cifras exactas.

En resumen, la Reforma Integral de la Educacion Secundaria ha representado un avance
teorico importante en la concepcion de los procesos educativos en México, pero al evitar
enfrentar los problemas sustanciales del modelo educativo tecnoldgico, los avances se

diluyen en practicas viciosas tradicionales. En lo particular de la asignatura de teatro, el
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enfoque es un paso natural para la educacidon artistica pero no supera las condiciones
adversas en la que se imparte la materia.

Asi, en mi experiencia, la implementacion de la RIES fue s6lo una declaracion de
legitimidad y coherencia con la forma en que concibo la educacion, mas no alcanzé para
que dejara de ser vista como una materia rara, excéntrica y, en todo momento, secundaria y

prescindible.
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IV. PRODUCTOS
4.1 PASTORELAS

A tres meses de haber iniciado el primer curso, nos enfrentamos (alumnos y profesora) al
primer trabajo fuera de programa, lo que trajo consigo algunos cambios en mi plan de
trabajo.

La direccion de la escuela, desde antes que iniciara el ciclo escolar, tuvo a bien programar
la organizacion del evento que denominaron Navidad, bajo mi responsabilidad en el
entendido de que el cargo consistia en que los alumnos participaran en una ceremonia
“creativa y original” alusiva al tema; sin embargo, entusiasmados por la buena aceptacion
de la materia de teatro entre los estudiantes, decidieron ir mas alld y, a finales del mes de
octubre, me pidieron el montaje de una pastorela anticipandome que debia ser un trabajo
que se procesara dentro de clase, pues no habia forma de permitir ensayos fuera de las
mismas, como tampoco de horario escolar.

De todas estas limitantes la mayor era la del tiempo. Faltaban escasas seis semanas para las
vacaciones navidefas y por tanto para la presentacion de la pastorela.

Para este nuestro primer montaje, decidi que los alumnos de tercero serian los indicados
para tal efecto, si no por su amplia experiencia en la materia si por su mayor desarrollo
fisico que redundaba en una mejor apropiacion de su cuerpo y, en consecuencia, en una
expresion corporal sin tantos tropiezos; y porque contaba, hay que destacarlo, con muchos
alumnos con habilidades actorales superiores al resto de sus compafieros y eso nos
facilitaria el proceso.

La pastorela y el cuento que la acompanaba fueron escritos especialmente para cubrir las
necesidades de tiempo, espacio y actores comprometidos a participar en el proyecto.

Las circunstancias me obligaron a seleccionar alumnos de un solo grupo para coordinar el
montaje de la pastorela y para el cuento sobre la familia de pifiatas otro grupo fue el
encargado; de esa manera tendria tiempo de ensayar en clase con el elenco completo de
cada historia y el resto del grupo se encargaria de elaborar la produccién respectiva con el
apoyo economico de cada uno de los alumnos y el mio.

Asi, mientras se trabajaba en los montajes se avanzaba en el programa utilizando las obras

para abordar las unidades II y III. El tercer grupo que no participaba en la preparacion del
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evento navidefo hacia lo propio con textos diferentes y sus ejercicios serian presentados,
unicamente, en clase.

El proceso concluyd; se presentd el montaje en el patio de la escuela y salimos airosos de
nuestro compromiso, tanto que pidieron se presentara en los planteles de primaria y jardin
de nifios.

Esa primera experiencia marco el proceso que se habia de seguir en los afios consecutivos.
A partir de mi segundo afio en la escuela anticipé la preparacion del evento un par de
semanas mas y cada grupo de tercero hacia su propia pastorela.

Acostumbrados como estaban a siempre competir con sus compafieros, me costdé un poco
de trabajo convencerlos de que no se trataba de un concurso sino de que cada grupo
mostrara el resultado de su trabajo a la comunidad escolar y pusiera de manifiesto sus
habilidades en la organizacion y realizacién de un montaje escénico.

Cada afio surgian contratiempos que restaban horas de clase de las ya de por si pocas
destinadas al montaje de diciembre. En diez o doce clases aproximadamente se
seleccionaba el texto, se elegia el reparto, se leia y analizaba la obra, se hacian bocetos de
produccion, se preparaba el trazo escénico, se trazaban movimientos, se musicalizaba, se
ensayaba y se presentaba. Todo esto en un marco previo a vacaciones de invierno y aunado
a dos periodos de examenes (parciales y bimestrales).

Muchas veces los directivos y maestros de educacion basica buscamos la causa de que los
alumnos estén tan alterados en los periodos previos a vacaciones, sean de Navidad
(diciembre), Semana Santa (marzo o abril) o de fin de afio escolar (julio), y sabemos lo que
lo provoca. En cada materia se les exige a los estudiantes que cumplan con las expectativas
bimestrales, por lo que se satura al alumno de trabajo, cual si cada materia fuera la Unica.
Sin embargo cada maestro desde su trinchera justifica sus exigencias anteponiendo el
cumplimiento de un programa.

Pese a estar saturados y cansados, los alumnos de tercer afio se mostraban entusiastas y
participativos durante los ensayos de sus respectivas pastorelas que, como ya mencioné, era
distinta para cada grupo y es que teatro representaba para ellos un espacio de comodidad,
de relajacion, de expresion, de libertad.

La disciplina existia traducida en respeto a ellos mismos y a su comunidad, al tiempo de

clase, al trabajo de todos y cada uno de los que conformabamos el grupo asi como a las
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distintas personalidades que lo integrabamos. Todo ello contribuia enormemente a la
fluidez del proceso de trabajo aun cuando estuvieran bajo presion. Era en ese momento en
donde se reflejaba lo que clase a clase, a través de ejercicios, improvisaciones, exposiciones
y coevaluaciones, se habia trabajado. Estas actitudes positivas se reflejaron asi mismo en la
dinamica de los grupos de otros grados que, aunque su trabajo no se compartia con un
publico externo en ese momento, se involucraron con una seriedad similar y esto permitio
que en proyectos posteriores, como las futuras Jornadas Montessori, los trabajos
funcionaran aun entre alumnos de diferentes grupos y grados.

El montaje de las pastorelas me permitia hacer una serie de evaluaciones para destacar lo
positivo de su aprendizaje y considerar los puntos débiles en un replanteamiento de mi
organizacion en los procesos de clase.

A partir de mi segundo afo en el Colegio, el inicio del proyecto de pastorelas lo marcaba la
eleccion del texto; eran ellos quienes buscaban, leian y seleccionaban, en grupo, la obra que
los habia de ocupar; eran ellos quienes decidian el reparto y el equipo de produccion; eran
ellos quienes musicalizaban y montaban la obra; yo era una guia que los conducia para

llegar al objetivo.

4.2 JORNADAS MONTESSORI

Como mencioné con anterioridad, las Jornadas Montessori es el evento mas importante del
Colegio. En el nivel secundaria equivalen a lo que en maternal, preescolar y primaria le
llaman clase abierta y es la muestra del resultado de un proyecto de investigaciéon guiado
por el maestro en el que los nifios participan activamente en la exposicion para demostrar a
los padres de familia los avances y logros de sus hijos, no sélo en el terreno académico sino
en el del desarrollo social, emocional y cultural; pero en secundaria se busca, ademas, que
los padres de familia de los alumnos de sexto afio y sus hijos las presencien para
convencerlos de su permanencia en el colegio para el siguiente afio.

Con gran despliegue de recursos, se hacen evidentes las habilidades de la direccion como
organizadora, de los profesores como guias de proyecto y de los alumnos como expositores

para abordar un tema de interés general.
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Desde el inicio de curso hay una fecha programada para la presentaciéon del trabajo,
siempre antes de las vacaciones de Semana Santa.

Los alumnos que participan directa o indirectamente pueden ser escogidos por los
profesores de acuerdo a sus habilidades, simpatia o porque necesitan elevar su calificacion
en determinada materia o bien, pueden ser invitados a participar de manera voluntaria.

El proyecto de Jornadas, en su forma pura, radica en que cada profesor, en conjunto con
tres o cuatro maestros mas, aborde el tema a tratar desde la perspectiva de su area o
materia, coordine y organice su presentacion para que sea un trabajo de equipo, existiendo
un total de cuatro equipos de profesores mas los alumnos que participen con cada uno.

El tema a tratar es acordado por todos los profesores y directivos al inicio de afio escolar,
buscando que sea de gran interés por su actualidad.

Visto de este modo es un proyecto escolar muy atractivo, sin embargo en la practica dista
mucho de ser como se describe; hay que hacer gala de infinitas habilidades para sortear los
obstaculos que se presentan en torno a la organizacion.

Si bien habia una fecha programada de presentacion, no habia programacion de ensayos, de
tiempos de investigacion ni de reuniones para su preparacion asi que los profesores
teniamos que darnos el tiempo para poder reunir a nuestro equipo de trabajo dentro de
horario de clase sin descuidar el programa.

Cada afo la fecha se postergaba dos o tres meses por falta de organizacion entre los
profesores, los exdmenes, los concursos escolares, los castigos, los horarios y un infinito
etcétera.

Cada profesor defendia su area y en algunas ocasiones, en vez de resultar un trabajo en
equipo terminaba siendo una presentacion en conjunto de trabajos aislados con un tema en
comun, sin embargo habia unidad en el concepto y el resultado era suficiente para los fines
que se perseguian; a Direccion General, a veces le gustaba, a veces no y era una forma
velada de evaluar nuestro desempefio.

A los profesores nos involucraron, también, en el empleo de nuevas tecnologias para
vender el producto como el unico fin, sin pensar en su empleo como herramienta para llegar
al conocimiento y posteriormente al aprendizaje.

Conforme se avanzaba en el proyecto era posible obtener permisos para reunirse con los

miembros del equipo pero con la carga de horas tan diversa, a veces, la coincidencia no se
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daba, lo que traia como resultado que algunos profesores abandonaran el proyecto ante la
imposibilidad de estar presentes pero sin la venia de la direccion mientras que la
responsabilidad recaia en los que tenian mas horas frente a grupo.

Pareciera que tener mas de treinta horas frente a grupo, salvo el primer afio que tenia s6lo
veinte, me limitaba en tiempo para seguir un proceso de organizacién de los eventos
escolares pero aproveché esa desventaja volviéndola a mi favor: organicé mis programas
de Espanol, Taller de Lectura y Teatro (ver ANEXO 2. Numero de horas-clase) para seguir
ensefiando contenidos de esas materias utilizando el tema de las Jornadas como parte del
proceso de organizacidn, investigacion y concrecion del proyecto, pues era la inica manera
de poder cumplir con lo que se me pedia.

El resultado era apreciado por las duefas del colegio y su juicio lo gozabamos o lo
padeciamos todos por igual, era como nuestra calificacion frente a las Directoras Generales
y nos premiaban o nos castigaban dependiendo de la impresion que les causara la muestra
en conjunto.

Para mostrar de manera breve los trabajos que presentamos he elegido tres proyectos de
distintos afios en los que se pone de manifiesto el empleo de diferentes técnicas de

expresion para un fin similar.

ANO 2004
TEMA Las Olimpiadas SUBTEMA: Origen de las Olimpiadas
PRODUCTO Montaje de obra con juegos e interactuacion con el publico.

DESCRIPCION | Afrodita incita al pueblo heleno a no derramar mas sangre y les propone que para agradar a los dioses utilicen su
conocimiento de armas y preparacion fisica para competir entre ellos y asi demostrar su superioridad. Una vez aceptada la

propuesta se invita al pueblo (publico) a participar en las justas olimpicas con actividades que desarrollan equipos.

FORTALEZAS | -Integrar y mantener un grupo numeroso de alumnos de los tres grados escolares.

-Fomento al trabajo en equipo, a la tolerancia y al respeto a terceros.

-Fortalecimiento de habilidades para la solucion de problemas.

-Resaltar habilidades histrionicas y de dominio del idioma inglés.

-Se concreto la unidad en el estilo de todos los proyectos.

-Pese a las debilidades del proyecto, el resultado marcd, positivamente, un ejemplo a seguir para los afios subsecuentes.

-Consolidar la comunicacion y presencia frente a los alumnos.

DEBILIDADES | -Falta de comunicacion con profesores integrantes del equipo.
- Obstaculizacion del trabajo a causa de enfrentamientos entre profesores.

- Mala organizacion y planeacion de proyecto.
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ANO

2006

TEMA

Proteccion civil SUBTEMA: Evacuacion

PRODUCTO

Performance y exposicion con presentacion en power point.

DESCRIPCION

Con un grupo de 16 elementos, y a partir de la expresion corporal, se recrearon imagenes de miedo, angustia,

desesperacion, muerte y rescate, utilizando a algunos de ellos como pantallas para proyectar imagenes de desastres

. . L. . 9
naturales y como leitmotiv, la misica de Nusrat Fateh Ali Khan

FORTALEZAS

-En el proceso asistimos a talleres de proteccion civil que resultaron muy utiles.

- Apropiacion de las experiencias para desarrollar la sensibilidad y la creatividad.

-Organizacion de tiempo y planeacion del proyecto personal (Performance).

-Empleo de tecnologias.

-Consolidar la comunicacion y presencia frente a los alumnos.

-Una gran parte del publico asistente, recibié positivamente la propuesta de género artistico y los discursos

contenidos.

DEBILIDADES

-Falta de comunicacion con profesores integrantes del equipo.

-Falta de conocimiento en el manejo de tecnologias.

- El performance no correspondia en estilo, tono e intencion estética a los otros trabajos que se presentaron en el
mismo equipo.

-El género artistico no fue ni entendido ni bien recibido por las duefias del colegio.

ANO

2008

TEMA

Equidad de género SUBTEMA: Violencia contra las mujeres

PRODUCTO

Video y montaje

DESCRIPCION

Se realizo un video expositivo que se alternaba con la escenificacion de cuadros que mostraban el abuso a mujeres,

tomados de la obra No temer a Fantasmas. Fue presentado en el auditorio de la UVM plantel Chapultepec.

FORTALEZAS

- Apropiacion de las experiencias para desarrollar la sensibilidad y la creatividad.
-Organizacion de tiempo y planeacion del proyecto.
-Empleo de tecnologias.

-Consolidar la comunicacion y presencia frente a los alumnos.

DEBILIDADES

-Falta de comunicacion con profesores integrantes del equipo.

-Falta de conocimiento en el manejo de tecnologias.

*En todos los proyectos se realizé una investigacion previa del tema creando textos discontinuos para su pronta comprension, expuesta

por los alumnos al resto del grupo al que pertenecian académicamente de tal modo que toda la escuela, de una u otra forma, tenia

conocimiento de nuestro proyecto y de como ibamos a abordar el tema propuesto.

? Nusrat Fateh Ali Khan. Hoo,track 1 en Swan song. Narada
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Dentro de las debilidades, la falta de comunicacion con los maestros era una constante en
todos los proyectos asi como la carencia de conocimiento en el empleo de tecnologias; si
bien esta ultima se podia subsanar con el apoyo extraordinario de profesores de esas areas,
la primera no se lograba mejorar debido a la incompatibilidad de horarios y a una mala
coordinacion de tiempos destinados al proyecto.

Lo mas importante es que dentro de las fortalezas habia muchos elementos que,
nuevamente, me permitian evaluar las conductas, actitudes y pensamientos de mis alumnos.
Esta evaluacion me daba una idea mas amplia de los logros de los estudiantes, pues en este
evento participaban miembros de los tres grados escolares.

A pesar de haber una autonomia limitada en mis alumnos, ya que era yo la que les decia, en
este caso, el camino a seguir en el proyecto, ellos la maximizaban, pues les delegaba
responsabilidades que tenian que asumir y resolver por si solos. Su compromiso ante los
proyectos se vio reflejado en el resultado y llenos de satisfaccién esperaban participar del

siguiente evento.
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CONCLUSIONES

“Mis pensamientos, los que germinan en plena vida, jamas son de orden esencialmente intelectual, son
movimientos acompafiados de emocion que tan pronto me empujan hacia la accion, tan pronto me frenan. Son
expresiones o represiones de deseos, de voliciones, de impulsos vitales. Sin duda el intelecto es el que me
hace comprender estos movimientos multiples, pero no constituye su esencia, no es mas que su vehiculo, su
engastador y ordenador.

Esta forma de pensamiento, la tunica habitual y normal se refleja fielmente en el lenguaje natural, y esto es asi;

tiene que ser cosa muy distinta de lo que nos hace creer la ldgica y la estética”.

EL LENGUAJE Y LA VIDA
Charles Bally

Cuando se piensa, en general, en educacion artistica en los niveles basicos, se coincide en
que es algo deseable, bueno, que debe estar presente en una educacion de calidad, pero,
lamentablemente, en la mayoria de las ocasiones los actores de la educacién primaria y
secundaria caracterizan la educacion artistica como algo prescindible.
En muchas ocasiones se piensa en las ventajas transversales que trae consigo la practica de
la musica o de la danza. Existen comunidades en las que la ensefanza de la danza regional
o del repertorio musical tradicional es importante dentro de la concepcion cultural del
pueblo. Pero en muy escasas ocasiones se ve en el arte una actividad necesaria, no
sustituible, legitima en si misma.
En las primarias es, constantemente, un adorno para lucirse en festivales de Navidad y dias
de las madres. En las escuelas particulares suele ser un pretexto mas para justificar el cobro
de altas colegiaturas. Al llegar a las secundarias el maestro de musica suele ser un personaje
pintoresco que aparece de vez en vez para dirigir el Himno Nacional y ponerse de blanco
para las burlas de los alumnos (y de algunos maestros de asignaturas serias).
Nadie concibe una escuela sin matematicas, pero existen muchas escuelas sin un maestro
especializado en educacion artistica.
Si la ensefianza de las artes en general es complicada, nuestra disciplina vive una realidad
dos veces mas negativa. El teatro no luce en la fiesta del 10 de mayo. No hay comunidades
que hagan teatro por costumbre mas alla de una o dos fiestas al afio (siempre lo mismo,
siempre igual). Asi, no es de extrafiarse que el teatro como asignatura curricular no tenga

una brillante historia en el sistema educativo nacional. La SEP sigue viendo en el arte a una
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disciplina menor y el INBA, que por ley debe encargarse de la educacion artistica, jamas ha
adoptado decididamente este mandato, concretandose a incidir muy tangencial y levemente
en la vida de las escuelas.

Pero es que el propio sistema no vive y no ha vivido en fechas recientes sus afios de mayor
esplendor. Decir que la educacion en México estd en crisis es mucho mas que un lugar
comun. Se trata de una profunda depresion de la que no parece que se pueda levantar en el
mediano plazo. Resulta 16gico entonces pensar que la educacion artistica estd mal porque la
educacion en general lo estd. Yo iria mas alld; la educacion estd en mal estado porque, entre
otras cosas, no ha atendido la educacion artistica. Las reformas educativas en este pais no
funcionan porque no han atendido puntos sustantivos y fundamentales, como la educaciéon
en los valores del arte.

La preocupacion por elevar la calidad de la educacion en México, asi como la
implementacidon de nuevas tecnologias educativas, es una constante desde hace ya mas de
dos décadas. Desde los afios noventa se hizo una reforma curricular que puso énfasis en el
desarrollo de habilidades y competencias basicas para seguir aprendiendo y se declar6 a la
educacion secundaria como componente fundamental y cierre de la educacidon bdsica
obligatoria. Es significativo hacer notar que la reforma del afio 93 contempld un programa
para la educacion artistica solo en el nivel de primaria.

La misma SEP reconoci6é que ese cambio no habia sido suficiente en la educacion
secundaria y entonces decidi6 implementar una nueva Reforma para el afio 2006 donde se
incluyera, ademds de una renovacion del plan y los programas de estudio, el apoyo
permanente a la profesionalizacion de maestros y directivos del nivel, el mejoramiento de la
infraestructura y del equipamiento escolar, asi como el impulso a nuevas formas de
organizacion y gestion que fortaleciera a la escuela como centro de las decisiones y
acciones del sistema educativo. Asi se gestd la Reforma Integral de la Educacion
Secundaria.

En la RIES, el sistema educativo en México plantea una serie de politicas para elevar la
calidad de la educacién pero, a juzgar por la experiencia, han quedado en el plano
administrativo. Las medidas contempladas por esta reforma se enfrentan al insalvable
obstaculo de la falta de consecuencia institucional, mientras que la implementacion de

nuevos enfoques y modelos requieren de un necesario mejoramiento de las competencias
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laborales de los docentes dentro y fuera del aula. El docente no se caracteriza, no puede
caracterizarse, s6lo como un experto en su area de conocimiento, sino que debe poseer y
movilizar conocimientos que le permitan involucrarse organicamente en los aspectos
laterales de su magisterio. Pero la exigencia no encuentra un sustento en la estructura de las
instituciones educativas.

Las escuelas secundarias (sobre todo la particulares) contratan a su personal por
asignatura/hora/clase, sin que se tengan horas de descarga académica para poder cubrir
estos nuevos requerimientos docentes. Se establece una falta de correspondencia entre
responsabilidad y compromiso institucional en la que el maestro estd siempre en
desventaja. Los nuevos enfoques exigen no sélo un compromiso con la asignatura, sino una
elevada vocacion al magisterio.

En el desarrollo de este informe académico sobre mi labor en el colegio Maria Montessori,
fui consciente de cdmo mi preparacion profesional, comprometida con la creacion, difusion
y conservacion de las actividades y saberes del teatro, se enfrentd al reto de la educacion en
los valores de esta disciplina para el nivel secundaria. Muchos egresados nos enfrentamos a
esta opcion profesional, pero no siempre alcanzamos a medir el impacto que tiene para la
educacion y para el arte, mas aln, para la definicion de lo humano, dejandonos llevar por
las inercias.

Si del ejercicio personal que documento en este informe académico se obtuvieron
finalmente resultados positivos o no, deberemos interrogar a los receptores directos de estos
procesos. En el anexo final incluyo una serie de testimonios de alumnos que valoran sus
logros tras cursar la asignatura. De los logros personales, he de admitir que son muy
relativos; es este informe en si mismo uno de los logros mas importantes de mi experiencia
docente, pues representa la reflexion de un proceso abierto, vivo.

Para que el arte siga vivo, se debe romper con la simplista concepcion del mismo como
accesorio en la educacion. Para que la educacién pueda cumplir con sus mas altas
expectativas sociales, debe acercar a los docentes de todas las disciplinas y todas las areas a
la sensibilidad y a la préctica artistica. Para poder definirnos como seres humanos debemos
poder acceder a la vida del arte. Escribi6 Jorge Volpi algo que dice mas o menos asi: “No

hacemos arte porque somos humanos; somos humanos porque hacemos arte”.
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ANEXOS

1. PROGRAMA ACTIVIDADES ESTETICAS"
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA
1. DATOS DE IDENTIFICACION
COLEGIO DE: EDUCACION ESTETICA Y ARTISTICA
PROGRAMA DE ESTUDIOS DE LA ASIGNATURA DE: TEATRO IV
CLAVE: 0013
ANO ESCOLAR EN QUE SE IMPARTE: CUARTO
CATEGORIA DE LA ASIGNATURA: OBLIGATORIA

CARACTER DE LA ASIGNATURA: TEORICO PRACTICO

TEORICA PRACTICAS TOTAL
No. de horas 01 01
Semanarias
No. de horas 30 30
anuales estimadas
CREDITOS 4 4

' http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog_indicativos/40/1409%20Teatro.pdf



http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog_indicativos/4o/1409%20Teatro.pdf

CONTENIDO DEL PROGRAMA

a) Nombre de la unidad
UNIDAD 1: Arte y Bellas

b) Propositos de la unidad

Artes

Que el alumno identifique los valores estéticos del arte y revise el concepto de teatro.

HORAS | CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIO-
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) GRAFIA
8 -Concepto de arte. -Presentacion de diversas | -Elaboracion de ficha textual. 1
definiciones modélicas de Arte, de | -Exposicion del profesor para
acuerdo a las teorias estéticas. situar la  problematica de
conceptualizacion del arte.
-Valores estéticos. -Diferenciar y ubicar dentro de la | -Elaboracion de ficha textual.
obra de arte, los elementos de: | -Se recomienda que a través de
armonia, equilibrio, proporcion y | ilustraciones, diapositivas, | 1
belleza. casettes de audio y video, el
alumno con ayuda del profesor,
distinga los valores estéticos en
obras de arte.
-A partir de la exposicion del
profesor y uso de material
-Caracteristicas de | -Presentacion de las principales | didéctico, proyeccion de
las Bellas caracteristicas que definen a cada | videos, acetatos, fotografias, etc,
Artes. una de las Bellas Artes: arquitectura, | que el  alumno  explique
danza, escultura, literatura, musica, | verbalmente cuales son 2
pintura y cine. las caracteristicas formales y
como se manifiestan los valores
estéticos para cada
Bella Arte.
-Concepto de | -Presentacion de diversas | - Elaboracion de ficha textual.
Teatro. definiciones modélicas de Teatro de | -Elaboracién de ficha de trabajo
acuerdo a las teorias escénicas. comparativo, tiene como base
-Diferenciacion entre la Literatura diferenciar los aspectos formales
Dramatica como texto y el Teatro | de la Literatura Dramatica y por
como espectaculo. otra parte los aspectos formales
que requiere una representacion
teatral.
-Discusion grupal guiada por el | 2

profesor sobre teatro y realidad y
los medios de comunicacion.

Bibliografia

1. Wright, Edward A, Para comprender el teatro actual. México, Coleccion popular No.28, F.C.E, 1982.
2. Preciado, Juan Felipe, La actuacion dramatica creativa. Tomo 1. México, Editorial Limusa, 1991.
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a) Nombre de la unidad
UNIDAD II. Introduccidn al Analisis del Texto Dramatico.

b) Propositos de la unidad

Que el alumno reconozca los elementos que conforman el texto dramatico.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIO-
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) GRAFIA
2 -Autor. -A partir de la eleccion de un | -Lectura en casa y elaboracion de una | 1
texto dramatico: ficha biografica, que tiene como base
- Presentar la nota biografica | situar al autor y su obra en una época.
del dramaturgo.
-Posteriormente el
-Conflicto. reconocimiento del conflicto, | -Seleccion de pasajes significativos | 4
su antecedente y  su | con el fin de que el alumno distinga el | 5
consecuente. conflicto, cémo se inicia, se
desarrolla y se concluye.
-Asi como la presentacion del
-Elementos de la | tema y argumento. La forma | -Elaboracion de un trabajo | 2
obra dramatica. del didlogo y caracteristicas | descriptivo, de los elementos de la
de los personajes. obra dramatica.
-Por 1ltimo determinar la | -Con la lectura realizada en clase, el
accion, el tiempo y el espacio. | alumno reconocerd que toda obra de | 3
teatro maneja una accion (principio,
medio, fin), en un tiempo (época, afio,
estacion, hora, clima), y en el espacio
(interior y/o exterior).
Bibliografia

1. London, John, Claves de la Verdad Sospechosa de Juan Ruiz de Alarcon. México, Editorial Diana, 1990.
2. Wright, Edward A, Para comprender el teatro actual. México, Col. popular No.28, F.C.E, 1982.

3. Alatorre, Claudia Cecilia, Andlisis del drama. México, Col. escenologia gaceta, 1986.

4. Preciado, Juan Felipe, La actuacion dramadtica creativa. Tomo 1. México, Limusa, 1991.

5. Ariel Rivera, Virgilio, La composicion dramatica. México, Col. escenologia gaceta, 1989.
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a) Nombre de la unidad

UNIDAD III. El actor y sus medios de expresion.

b) Propdsitos de la unidad

Que el alumno reconozca las posibilidades que tienen su cuerpo y su voz para expresarse

mediante el teatro.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIO-
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) GRAFIA
8 -El Cuerpo. -Aplicacion  de  técnicas | -Practica de ejercicios con ayuda del | 1
grupales para lograr la | profesor, tiene como base lograr que
desinhibicion. el alumno reconozca los tres aspectos
de la expresion corporal: gestos,
acciones y actitudes.
-Presentacion del esquema | -Practica de ejercicios con ayuda del | 1
corporal y la postura del actor | profesor, con el fin de que el alumno | 3
sobre el escenario. se habitlie a tomar la actitud corporal
adecuada al caminar sobre el
escenario.
-Ejercitacion de la tension y | -Practica de ejercicios con la ayuda | 3
relajacion muscular. del profesor, tiene como base la | 4
indicacion de las posibilidades del
cuerpo.
-Conocimiento y aplicacion | -Exposicion del profesor y ejercicios | 2
de la técnica de respiracion. de educacion respiratoria con el fin de
que el alumno aprenda a regular su
aliento.

-La Voz. -Distinguir los tres aspectos | -Exposicion del profesor. 2
de la técnica vocal: La | -Vocalizacion. 6
colocacién, el apoyo, la | -Lectura en voz alta a partir de la
diccion y la articulacion. eleccion de una serie de palabras y de

frases para entrenar la voz.

-Ejercicios metddicos y repetidos de
articulacion y diccion con el fin de
dar a la palabra claridad y nitidez.

-La Actuacion -Organizacion de | -Exposiciones del profesor. 4
improvisaciones imitativas y | -Organizacion de equipos de trabajo. 4
expresivas, con proyeccion de | -Ejercicios practicos y creativos | 3
de ideas, sentimientos, | basados en un tema, en donde se vean
emociones y sensaciones. personajes, utilizando su cuerpo y su

voz.
- Ubicacion y esquema de las
areas del escenario para el | - Exposicion del profesor. 3
manejo de los niveles y | -Elaboracion de esquemas. 4
posiciones del actor en el | -Actividades demostrativas con el fin | 5

escenario.

de que el alumno aplique el esquema
en cada una de las improvisaciones.

1. Doat, Jan, Las expresiones corporales del comediante. Buenos Aires, Cuadernos Eudeba No.6 , 1976.

2. Canuyt , Georges, La Voz. Buenos Aires, Libreria Hachette, 1974.

3. Preciado, Juan Felipe, La actuacion Dramdtica. Tomo 1, México, Limusa, 1991.

4.Jiménez, Sergio. Ceballos, Edgar, Teoria y Praxis del teatro en México. México, Gaceta, 1982.
5. Moreau, André, Entre bastidores. México, Trillas, 1974.

6. Ruiz Lugo, Marcela. La voz. México, Col. escenologia, 1995.

Bibliografia complementaria..

7. Hodgson, Jhon. Richards, Ernest, Improvisacion. Madrid, Fundamentos, 1986.
8. Novo, Salvador, 10 lecciones de técnica de actuacion teatral. México, SEP-INBA, 1963.
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a) Nombre de la unidad
UNIDAD 1V: Elementos de la Produccion Teatral.

b) Propositos de la unidad
Que el alumno identifique los elementos de mecénica teatral propios de un escenario.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIO-
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) GRAFIA
4 -El espacio | -Presentacion de diversos | -Exposicion del profesor. 3
escénico. tipos de -Se recomienda la  proyeccion

Escenarios (arena, circulo, | audiovisual de diferentes tipos de | 1
caja italiana, etc.), y su | espacio e investigacion bibliografica,
maquinaria teatral  (telon, | para hacer una comparacion.

bambalinas, piernas, | -Visita guiada a un espacio escénico | 1
ciclorama, equipo de [ con el fin de reconocer las
iluminacion y sonido). caracteristicas 'y los elementos

mecanicos de un foro teatral.

-Elementos de | -Determinar los componentes | - Comprobar la wutilidad de la | 2

produccion teatral. de un espacio escénico. escenografia, vestuario, maquillaje y
utileria respecto a un espectaculo
teatral.

-Recopilacion de términos teatrales | 2
cuya finalidad corresponda a crear un
vocabulario técnico comun.

-Distinguir la ambientacion | -Crear una ficha de analisis de alguna | 3
de una obra teatral con | obra en cartelera y de una obraenel | 4
iluminacién y sonido. plantel para elaborar un trabajo | 5

comparativo.

Bibliografia

1. Batiste, Jaume, La escenografia. Barcelona, La Galera, 1991.

2. Méndez Amezcua, Ignacio, Escenografia para teatros escolares. No.18 México, SEP, 1963.

3. Harmony, Olga. Najera Alarcon, Luz Maria. Gonzélez, Satilda. Gottdiener, Eloisa, Introduccion al teatro. Serie artes
No.8, México, ENP UNAM,

1994.

Bibliografia complementaria.

4. Hoggett, Chris, Stage Crafts New York, St. Martin's Press, 1978.

5. Buchman, Herman, Stage Make Up. New York, Watson guptill Publications, 1978.




a) Nombre de la unidad

UNIDAD V: Representacion Teatral.

b) Propdsitos de la unidad

Que el alumno participe en diferentes actividades teatrales , aplicando los conocimientos
adquiridos en las unidades anteriores.

HORAS CONTENIDO DESCRIPCION DEL | ESTRATEGIAS DIDACTICAS | BIBLIO-
CONTENIDO (actividades de aprendizaje) GRAFIA
8 -Escenificacion. -Eleccion de una obra teatral | -Tomando en consideracion la Unidad | 1
para escenificar y seleccion | II Introduccion al analisis de texto
del reparto. dramaético, el alumno con la guia del
profesor, hara la eleccion de una obra
en un acto, un cuadro, o una escena y
seleccionara el reparto idoneo.
-Blisqueda de personaje a | -Tomando en consideracion la unidad | 2
partir de un texto dramatico. IIT Actuacion el alumno con ayuda | 3
del profesor elaborara un libreto | 4
teatral y las actividades demostrativas
estaran basadas en la técnica de la
improvisacion  para  lograr la
memorizacion de parlamentos.
-Acercamiento a la | -Tomando en consideracion lo | 2
composicion escénica. estudiado en la unidad III de | 3
actuacion referente a niveles, areas,
posiciones del actor, desplazamientos,
etc, con ayuda del profesor el alumno
realizara actividades demostrativas.
-Realizacion de un montaje | - Tomando en consideracion la | 1
escénico . unidad III Actuaciéon y la unidad IV | 5

Produccion teatral se elaborara un
calendario de ensayos R
presentaciones y difusion.

Las actividades demostrativas seran el
resultado de la aplicacion de los
contenidos anteriores, pudiéndose
llegar incluso a la representacion
teatral ante un publico.

Bibliografia

1. Harmony, Olga. Et.alt, Introduccion al teatro. Serie artes. No.8 México, ENP-UNAM, 1994.

2. Preciado, Juan Felipe, La actuacion dramatica creativa. Tomo 1. México, Limusa, 1991.

3. Jiménez, Sergio. Ceballos, Edgar, Teoria y praxis del Teatro en México. México, Gaceta, 1982.
4. Aslan, Odette, E/ actor en el siglo XX. Barcelona, Col. comunicacion visual, Gustavo Gili, 1979.
Bibliografia complementaria.
5. Wagner, Fernando, Teoria y técnica teatral. México, Editores mexicanos unidos, 1990.

6. Jiménez, Sergio. Ceballos Edgar, Técnica y teorias de la Direccion Escénica. México, Gaceta, 1985.
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2. FIGURA 1

NUMERO DE HORAS — CLASE FRENTE A GRUPO DE 2003 A 2008

ANO TEATRO ESPANOL TALLER DE | TOTAL
LECTURA

2003 — 2004 20 Todos los 20
grupos

2004 — 2005 20 Todos los | 10 (ler. Grado) 3 (ler. Grado) 33
grupos

2005 — 2006 20 Todos los | 10 (ler. Grado) 4 (ler. Grado) 34
grupos

2006 — 2007 18 Todos los | 15  (3er. Grado) 3 (ler. Grado) 36
grupos

2007 - 2008 18 Todos los | 15 (3er. Grado) 3 (2° Grado) 36
grupos

3. TESTIMONIOS DE ALUMNOS

“Cuando entré a la secundaria no sabia qué materias iba a tener ademas de las basicas y
cuando vi que iba a tener teatro pensé que era un buen experimento aunque no sabia qué
esperar; afortunadamente, vi que era una materia donde podria explorar capacidades y
perderle un poco de miedo a la gente, lo cual logré, y ahora en segundo, a pesar de que
aprender una obra es un tanto tedioso, es interesante hacernos de cultura”.

Jorge Eduardo Gallegos Infante. 13 afios

“Cuando supe que iba a tener teatro como materia obligatoria, me asusté, ya que toda mi
vida he sido muy reservada y callada. Conforme las clases fueron avanzando agarré mas
soltura, fue durante el primer afio cuando me abri y comencé a confiar mas en mis
compaiieros y en mi misma”.

Paulina Velasquez Pérez. 13 afios

“Lo que he recibido de esta clase es saber mas de los géneros, como se estructura un guion

y como montar una obra”.
Armin Araujo Pascal. 14 afios
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“El teatro me ha servido en la vida ya que supe trabajar en equipo y usdbamos la
creatividad y la inteligencia y ya puedo ver una obra de teatro y comprenderla mejor”.
Jerzy Viveros Arenas. 13 afios

“Cuando en primero tuve mi primer clase de teatro me daba un poco de pena tener que
actuar frente al salon pero ahora en segundo ya no me da pena, de hecho me gusta pasar al
frente a presentar mi obra”.

Brenda Karina Téllez de la Cruz. 13 afios

“Me impacté demasiado cuando me dijeron que iba a tener Teatro, yo me esperaba la secu
mas grande y pensé que iba a tener auditorio.

El primer dia que tuve teatro me encantd por ver a mis compafieros pero al mismo tiempo
no me gusto porque yo tenia que pasar al frente también y me daba un poco de pena pero lo
super¢; ahora pienso que me ha ayudado mucho para exponer en otras materias o para
contar chistes o convivir con mi familia”

Miguel Angel Delgado. 13 afios

“El teatro para mi me ha servido demasiado porque me ha ayudado a ser mas expresivo y
comunicativo.

Cuando me enteré que iba a tener Teatro me emocioné porque era una materia que nunca
habia tenido en la primaria, asi que me interes6 mucho y me ha empezado a gustar
demasiado.

Me he esforzado tanto en las clases y en los trabajos que hasta escogen las obras que hago
en equipo”.

Guillermo David Fonseca. 13 afios

“Cuando supe que iba a tener Teatro fue emocionante porque como nunca habia tenido una
materia asi, supuse que iba a ser divertido y asi fue. Me ha ayudado a saber expresarme mas
y con claridad y también me ha ayudado a tener un lenguaje mas amplio”.

André Ezeta Querriou. 13 afios

“A mi esta clase me ha servido para quitarme la pena y ser mas abierta porque cuando
pasamos al frente se me tiene que quitar porque sino las cosas me salen mal”.
Beatriz Martinez. 13 afios

“Todo esto me ayudod porque te hace no timida y mas desenvuelta”.
Erika. 12 afios

“Bueno, cuando me dijeron que iba a tener teatro, pensé que habia un auditorio y que
ibamos a hacer obras fuera de la escuela, y en el panico que algunos tendrian.

En mi primera actuacion tenia nervios y lo que me pasé fue que la obra salié mejor de lo
que pensaba. La maestra nos ensefido que no hay que tener panico. Yo creia que el teatro era
dificil y que iba a morir enfrente pero al final me di cuenta que no era tan dificil y que si te
equivocabas no pasaba nada”.

José Manuel Mera Lépez. 13 afos
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“Durante estos dos afios, del Teatro he aprendido a tener disciplina, a actuar, a ser
respetuosa, honesta y a que puedo contar con el apoyo de los maestros para lo que sea”.
Kenia Hernandez Machorro.13 afios

“Senti mucha emocion cuando me dijeron que tendria Teatro, era una clase nueva para mi
pero tenia miedo porque no sabia como iba a ser la miss, pero descubri que era genial pues
con las clases me expreso mejor”.

Ana Gabriela Ortiz. 14 afios

“Actuar: cumplido; perder el miedo: cumplido; respirar profundo antes de actuar:
cumplido; reflexionar el texto: cumplido; montar la obra: cumplido. Todo en la clase me
convence no hay nada que no me hayan cumplido”.

Diego Silva T. 14 afios

“Lo que me ha dejado el teatro es aprender cosas nuevas, espontaneidad; se me ha quitado
la pena y también me ha ensefiado responsabilidad.

Yo creia que seria una clase mas, aburrida y sin chiste, pero fue todo lo contrario”.

Diego Marcel Goyenechea Gardufio. 14 afios

“Yo esperaba exactamente lo que estoy recibiendo aunque quiero salir mas al patio para
tener mayor espacio e inspirarnos mas. Me encanta teatro, puedes demostrar todo el ingenio
que posees”.

Amanda Guinea Gallardo. 13 afios

“Cuando entré¢ a la secundaria y me enteré que tenia Teatro senti que iba a ser muy dificil
pero la miss no complica las cosas”.
José Ramoén Reyes Hernandez. 13 afos

“En las primeras clases me ganaban los nervios y no podia actuar bien, a veces era algo
estresante pero después tuve mas confianza en mi misma y pude superarlo. En segundo afio
tuve mucho avance, en vez de estresarme lo tomaba como relajacion y me pude concentrar
mas. Estas clases de Teatro me han ayudado a confiar mas en mi, a trabajar en equipo y a
expresarme mejor. También, cuando hacemos trabajos en equipo para otras materias, nos
ponemos mejor de acuerdo y puedo hablar mas claro. En mi vida personal me ha ayudado a
no ser tan penosa y puedo expresarme mucho mejor con los demas”.

Analaura Anguiano Paniagua. 14 afios

“Cuando llegué a segundo de secundaria y me enteré que iba tener teatro de nuevo no me
gusté mucho la idea de otra vez actuar cada clase. En primero no me gustaba mucho teatro
pero en el transcurso de segundo lo veo como algo divertido, me gusta, pero no lo escogeria
como mi profesion, también me gusta porque podemos platicar con la miss Gaby.

Creo que me han funcionado las clases para tener mas confianza en mi mismo, frente a mis
compafieros y frente a otras personas”.

Albano Alberto Ruiz Barragan. 13 afios

“Lo que nos ensefa Teatro, es a no ser timido al pasar a actuar o en algunas otras materias
pasar al pizarrén sin pena, también nos enseid a tener seguridad de nosotros mismos y
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confiar en nosotros aunque nuestro ejercicio nos salga mal; a usar nuestra creatividad e
imaginacion al momento de planear nuestra obra y creo que a mi como a mis compafieros,
nos sirvid para aprender a trabajar en equipo y a convivir con los demas, asi como a
escuchar y a respetar sus puntos de vista y opiniones”.

Moisés Isaias Dominguez Torres. 14 afios

“Yo creia que Teatro iba a ser divertido y estricto pero solo fue divertido™.
Dante Diaz de Leon A. 12 afios

“Cuando me enteré que iba a tener Teatro no queria porque me da pena pasar al frente y me
daba terror tener esa materia porque se iban a reir de mi.

Lo que recibi fue alegria, cuando pasaba a actuar aprendi que no me tenia que dar pena
porque al pasar al frente podia sacar toda la tristeza, coraje y odio hacia unas personas y por
eso ya no me da pena ni terror, al contrario, me gusta, me encanta Teatro porque asi saco
todo lo que traigo”.

Daniela Bermudez Espinosa. 14 afios

“Teatro me sirvio, me ayudd mucho. Antes me daba miedo y no tenia seguridad de mi
misma pero hasta que me tocé estar en una obra se me quitd la pena. Ahora ya no “bailo”
cuando paso al frente y a veces no me pongo tan nerviosa ni en Teatro ni en ninguna otra
actividad”.

Ivonne Berenice Colin Alba. 14 afos

“La clase me ha servido para desarrollar mi confianza”.
Antonio Mufioz Osnaya. 14 afios

“La materia de Teatro me ayudo a superar la pena que sentia al ponerme enfrente del salon
ya que ahora puedo presentar una exposicion facilmente en cualquier materia. Ahora siento
un poco mas de seguridad frente a cualquier tipo de audiencia o publico. También aprendi a
apreciar el Teatro como arte; ya lo aprecio y lo entiendo facilmente y también puedo
ubicarme bien en el escenario y establecer un relacion entre los personajes de la obra”.

Ma. Fernanda Basurto.14anos

“Me la he pasado chido en esta clase y he aprendido muchas cosas, las cuales me han
servido en mi crecimiento personal y actio en distintas obras; ya sean escritas por nosotros
0 por otros autores ambas son chidas y disfruto del arte del Teatro”.

Marco Antonio Pastor Diaz. 13afios

“La materia me ha ayudado a reforzar mi autoestima, mi seguridad, mi confianza. También
me ayudo a expresarme un poco mejor en publico y de manera indirecta ha ampliado mi
vocabulario”.

Diego Ochoa. 14 anos

“Yo me imaginaba un salon o un area libre para poder tener la materia, y que iba ser facil;

una vez en la escuela me di cuenta de que no era asi pero es mejor porque convives mucho
con los demas, damos diferentes ideas. El Teatro tiene muchas ensenanzas ademas de los
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géneros, del espacio, de los personajes o de las posiciones en el espacio aprendes a perder
la vergiienza, a hablar fuerte, a no tener nervios. Me ha sido de gran utilidad”.
Cristina Troncoso Encarnacion.13afos

“Teatro me ha servido para tener confianza en mi al hablar frente al publico sin temor a
equivocarme, a estar abierto a las criticas que me ayuden a mejorar y a ser menos timida.
Al principio s6lo pensaba que al actuar, mis compafieros se burlarian de mi, pero ese temor
fue desapareciendo poco a poco y ya no tengo miedo a hablar en publico ni a equivocarme
frente a la gente. También me ha sido de gran utilidad en Jornadas Montessori. Puedo
improvisar y expresarme mas facilmente y a ser mas desenvuelta, ademas de poder resolver
diversos conflictos”.

Blanca Peralta Gomez. 14 afios

“Teatro me ha ayudado a perder al miedo a exponer algin tema, me ayud6 bastante en
Jornadas Montessori para expresarme con mayor claridad y saber qué y coémo actuar ante
algo inesperado. La verdad la sola idea de tener Teatro no me entusiasmaba nada de nada,
pero con el tiempo y las diversas actividades que nos ponia, me hizo tomarle amor al teatro
y me fui preparando para recibir criticas constructivas que me ayudaron a seguir
mejorando”.

Kimberly Flores Parra.14afios

“En lo personal me ha ayudado mucho su materia, en especial a convivir y dialogar porque
yo antes era muy timido y penoso y no me gustaba socializar; cuando comenc¢ a trabajar
con usted me gustd mucho porque nos dejaba crear nuestras propias obras. También me
ayud¢ a tener mucha mas confianza en mi mismo”.

Edwin.13afios

“A mi me daba mucha pena estar en frente de mis compafieros y también hablar y me ponia
nerviosa y hasta, a veces, roja y también no sabia qué decir y me quedaba como en shock
pero poco a poco fue mejorando todo y lo he ido controlando y esto me ha ayudado en mi
forma de ser. Me gusté mucho cuando hicimos pantomima”.

Andrea Serrano R. 14 afios

“La clase de Teatro me ha servido para no ponerme nervioso cuando paso al frente o
cuando expongo y también ya no soy timido. Ahora tengo mas confianza. También me ha
servido a pensar mas las cosas que voy a hacer cuando voy a actuar y soy mas ingenioso.
Otra cosa en la que me ha ayudado mucho es que ahora convivo mas con mis compafieros
ya que antes ni les hablaba”.

Carlos Eduardo Corona. 13 afios

“Lo que es util para mi es que en primer afio nos quitd casi toda la pena y ahora en
segundo podemos hacer obras enteras frente a todos en la escuela y también, sélo a veces,
me he juntado con los que me caen mal o no me llevo bien y trabajamos bien y con mis
amigos me da menos pena hacer las cosas. También aprendimos a practicar con tiempos
limitados y a mi me sirvid porque ya acabo mas trabajos en clase”.

Daniel Lavalle Cortés. 14 afios
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“A mi me ayud6 a perder la pena de actuar ante la gente. En primero mi relacion con mis
compaifieros era muy extrafia y por medio de la clase de Teatro, ya que nos ponia a trabajar
en equipo, hice amigos y por eso me gusta”.

Luisa Fernanda Tabares Carrefio. 13 afios

“Me ha ensefiado a perder los nervios y la vergiienza cuando paso al frente de una
audiencia. Fomenta valores como la valentia, el respeto y la tolerancia. Aprendi
organizarme mas rapido, en equipo; a manejar textos teatrales y a cambiar de tonos y
volumen de voz y a usar el espacio escénico”.

Eduardo Saavedra. 13 afios

“Principalmente me ha ayudado a tener més confianza en mi y en lo que hago ya que antes
era como muy antisocial, negativa, insegura pero afortunadamente hoy soy lo contrario,
tengo mas amigos, no me cuesta trabajo hacer nuevos amigos, soy mas participativa, alegre,
sociable y me quiero mucho mas. También he aprendido a trabajar en equipo y a ser mas
tolerante y respetuosa con los demds ya que antes me enojaba por cualquier cosita y me
costaba mucho compartir”.

Jaqueline Isabel Chavez Hernandez. 13 afos

“El teatro me ha ensefiado a controlar mi caracter y a expresar mis sentimientos”.
Luis Enrique. 15 afios

“Durante los 3 afios que he estado en el Colegio el teatro, en especial, me ha gustado
mucho ya que la maestra pone a prueba nuestros miedos y ahora Teatro es la materia que
mas me gusta”.

Brandon Sénchez Carrasco. 15 afios

“En los tres afios que tuve Teatro aprendimos varias cosas. Nos ayudo a convivir con los
demas, a trabajar en equipo y a aprender a actuar frente a los demés. Fue una materia en la
que hicimos y leimos obras muy padres y me la pasé muy bien”.

Alan Fernando Marin Parra. 15 afios

“El tener Teatro en secundaria me ayud6 a enfrentar el miedo y a hacerlo divertido. El
hacer obras divertidas hizo que Teatro fuera una de mis materias favoritas y Vvoy a
extrafar esta materia pues me ayudo a enfrentar miedos y timidez”.

Georgina Acata Cuéllar. 15 afios

“Lo que mas me gustd es que nos diera la libertad de hacer lo que queriamos en una obra;
la clase era muy divertida”.
Leone Velazquez Ramirez. 15 afos

“Durante esos tres afios aprendi a trabajar en equipo, a tener confianza y a expresarme con
libertad sobre mis pensamientos y mi forma de ser”.
David Alejandro Mendoza de la Concha. 14afios

“A mi parecer, las veces que nos toco Teatro durante los tres afios fue muy agradable ya
que las actividades que nos asignaban eran (casi todas) divertidas. Esta materia me ha
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hecho mejorar y ocupar mas mi sentido del compafierismo y realmente aprecio eso; otra
cosa en que me ayudd a mejorar es la confianza en mi, pues aprendi a reirme de mi y a
divertirme con las cosas que usualmente no hago”.

Fernando Montoya Séanchez. 15 afios

“Mi experiencia en el teatro me ayudo a no ser tan timida frente a un grupo de personas y a
no tener miedo a hacer el ridiculo. También me ayudo6 a trabajar més en equipo y a usar
mas mi imaginacion; todas las cosas que hicimos fueron muy divertidas y son cosas que
nunca voy a olvidar. Me llevo todas las experiencias que vivi aqui y las aplicaré para perder
el miedo y la vergilienza”.

Alma D. Gonzélez Pineda. 15 afios

“Esta materia nos ayud6 en primero de secundaria a controlar muchas emociones como los
nervios, de los cuales sufriamos la mayor parte de los estudiantes. En segundo ya se daban
a notar varias de las actitudes que cambiaban al estar en publico y en este afio se concluy6
con los ejercicios y presentaciones ya que fue la préctica de lo aprendido; hubo un gran
aprendizaje del trabajo en equipo aunque no muy grande del teatro por falta de tiempo”.
Carlos F. Campdera Vasquez. 15 afios

“Durante los tres afios que estuve en la Secundaria tuve una materia que en especial me
ayudaria mucho con mi caracter y la materia es Teatro; a mi esa materia me ayudo ya que
de ser un chico timido pas¢€ a ser mas abierto y eso me ayudd bastante ya que aprendi a
convivir mas con la sociedad, a expresarme como yo quiero ya que antes no podia porque
era timido pero ya no”.

José Alfredo Ordofiez Gonzalez. 15 afios

“La clase de Teatro me ayudd mucho para desenvolverme de mejor manera en diferentes
ambientes. Aprendi a hablar en publico, a quitarme la pena y me diverti mientras aprendia;
también me di cuenta que soy capaz de hacer diferentes personajes y eso me ayudd a
conocerme mas y a experimentar diferentes emociones”.

Mariana Reyes Sanchez. 15 afios

“En los tres afios de secundaria yo creo que la materia que mas me ayudo, en cuanto a mi
desarrollo personal, fue Teatro. Esta materia me ayudo a exhibir muchas cosas que sentia
pero que no sabia cobmo expresar”.
Rodrigo Romero Barrales. 15 afios

“En estos tres afios en las clases de Teatro me diverti mucho. En primero era muy
introvertido y pasar al frente a “actuar” me ayudo a controlar mis nervios y a expresarme
con mas confianza. La pasé muy bien ya que nos podiamos expresar libremente y siempre
reiamos y habldbamos de muchas cosas divertidas aunque no siempre interesantes. En
conclusion: me diverti mucho, me la pasé genial y empecé a defender mis ideales”.

Franco Obando C. 15 afios
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