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INTRODUCCION

“Ya se te ha dicho lo que es bueno:

que actues con justicia, que ames la misericordia
y camines humildemente con tu Dios.”

Mi. 6,8

Este es un informe académico para titulacion, no un ejercicio psicoanalitico; sin
embargo, creo que toda escritura entrafa una dimension intima. Siendo asi,
comenzaré por explicar dicha faceta personal, por la relevancia que tiene para la
mejor comprension del presente documento.

Yo estudié otra licenciatura y una maestria relacionada con ella. Pude haber
hecho una vida a partir de esa profesién, pero, en vez de eso, un dia mi existencia
se colapso, y tuve que reconstruirla pieza por pieza, porque yo habia estudiado
algo que no sélo no me gustaba, sinc que me era completamente ajeno. Uno de
los descubrimientos mas importantes que realicé mientras hurgaba en mis ruinas
fue que me habia equivocado de carrera, porque lo que yo en verdad siempre
habia querido hacer era dar clases de literatura, montar obras de teatro y escribir.
Asi que, trece afios después, volvi a presentar un examen de admision a la
UNAM. Me inscribi en el Sistema Abierto, porque ya no me era posible dedicarme
a estudiar de tiempo completo, y me comprometi conmigo mismo a trabajar con
dedicacién y gozo durante esta, mi revancha pacifica y constructiva, mi bofetada al
Destino.

Mencioné una triple vertiente en mi particular vocacion por las Letras: la
docencia literaria, la labor teatral y la escritura. Para la redaccion de piezas
literarias sé que la Facultad de Filosofia y Letras no es el lugar adecuado; esa es
una jornada diferente que no viene al caso comentar ahora. La ensefianza de la
literatura es el principal beneficio que pretendo obtener de mi paso por esta
licenciatura; he tenido la fortuna de, aun antes de presentar mi examen
profesional, haber completado mi primer afio como profesor de literatura a nivel



preparatoria. El montaje de obras de teatro es un caso distinto; se imparte como
materia extracurricular, de manera que he podido montar un total de setenta y un
producciones con grupos juveniles y escolares en dieciséis anos', atin con mi otra
profesién a cuestas.

Estos afios dedicados al teatro, aunque sea de manera parcial, me han
proporcionado las mayores satisfacciones hasta ahora. Han sido mi verdadera
profesion. Estoy orgulloso de ellos, aunque no me hayan generado grandes
ingresos ni hayan colocado premios en mis vitrinas. Fue el montaje de estas obras
el que, poco a poco, encamind mis pasos hacia las aulas de la facultad. Atesoro
cada uno con gran afecto y es por ello que he querido titularme mediante un
informe que verse sobre las circunstancias en que se desarrollaron, asi como los
aciertos y fracasos que he experimentado con ellos.

El objetivo principal de mi informe es subrayar la relacion entre los
conocimientos adquiridos durante la licenciatura y las experiencias desarrolladas
en los talleres de teatro juvenil y escolar que he dirigido, en tres vertientes
temporales: retroactiva, actual y prospectiva. Comencé a montar obras de teatro
en 1997, y no ingresé a la facultad sino hasta enero de 2009. No obstante,
considero que lo aprendido en la carrera de Letras Hispanicas me ha permitido
comprender mucho mejor lo que ocurrid en esos doce anos previos al estudio
formal de las Letras. También me ha parecido interesante analizar lo que sucedio
cuando ambas actividades se desarrollaron de forma simultanea en los afios
2009-2012. Asimismo, considero oportuno revisar el estado actual de mi labor
teatral (2013) en relacion con mis estudios recién terminados de literatura, y las
perspectivas que se abren a futuro a partir de dicho vinculo.

La metodologia para lograr dicho objetive consiste, siguiendo los
lineamientos del manual de titulacién de la Facultad de Filosofia y Letras?, en una
descripcion, organizada cronologica y tematicamente, de las actividades
realizadas en cada uno de los grupos de teatro juvenil que dirigi. Asi, el informe

! Vid: anexo 1, registro cronolégico de montajes.

g Modalidades de titulacién. Documento aprobado por el Consejo Técnico en su sesion del 23 de
junio de 2005. <http://galileo.filos.unam.mx/menu.php?m=1> Fecha de acceso: 11 de junio de
2012.



comienza con un breve marco tedrico que permite caracterizar al teatro juvenil y
escolar, para luego comentar mis primeras actividades teatrales. Los siguientes
dos capitulos estan dedicados, cada uno, a comentar las experiencias vividas con
mis dos principales grupos: el del colegio "Luz del Tepeyac”, que se desarrollé de
2001 a 2008, y el de la Parroquia de la Pasion, que existié de 2007 a 2011. Este
par de capitulos constituyen el meollo del informe, de ahi su titulo: Creacion y
desarrollo de un taller de teatro juvenil: dos experiencias. Cada uno concluye con
una valoracioén critica. Después se exploran otras experiencias teatrales que, si
bien no forman parte del tema central del informe, sirven como instrumentos de
comparacion. La conclusion esta dedicada a comentar como los conocimientos
adquiridos en la licenciatura me han brindado un panorama mucho mas vasto
sobre las caracteristicas, propoésitos, posibilidades y funcionamiento de un taller de
teatro juvenil y cémo ello contribuira a que realice una labor mucho mas efectiva y
culturalmente fecunda en futuros montajes. Por ultimo, se analiza el impacto de los
talleres de teatro en quienes participaron en ellos, en sus diferentes auditorios y en
las instituciones que los acogieron.

Por tratarse de un informe académico, es importante mencionar que se
anexan, después de la bibliografia, una serie de evidencias de las actividades
mencionadas en el informe, a las que se hace referencia mediante notas al pie de
pagina.

Mas alla de que me sirva como medio de titulacion, como testimonio de mi
trabajo teatral hasta ahora y como un provechoso ejercicio de autocritica, pretendo
que este informe contribuya a engrosar el nimero de textos dedicados al teatro
escolar y juvenil y resulte Util para los egresados que se dedican a la docencia y
que, en ocasiones, llevan a cabo montajes escénicos como parte de su actividad.

En cualquier caso, preparar y presentar obras de teatro es siempre una
encomiable labor de difusion cultural, una contribucion al desarrollo pleno de la
sociedad, y me resultaria muy grato que mi experiencia al respecto, aun siendo
limitada, pueda contribuir a dicho propésito.



I. MARCO TEORICO

Considerando que el informe versara sobre las actividades lievadas a cabo con
dos grupos de teatro juvenil, se hace necesario brindar algunas nociones basicas
de teoria teatral para situar mejor dicha labor. Por ello, se presenta a continuacion
un marco tedrico que, sin pretender ser exhaustivo, permite ubicar al teatro juvenil
y escolar como casos especificos del arte escénico.

El teatro como una de las bellas artes

En su primera entrada dedicada al término, la Real Academia Espanola (RAE)
define al arte como una “manifestacion de la actividad humana mediante la cual se
expresa una vision personal y desinteresada que interpreta lo real o imaginado
con recursos plasticos, lingiiisticos o sonoros"'. La misma RAE advierte que se
trata de una definicibn ambigua, pero permite establecer que el arte expresa
contenidos mas realistas o mas imaginativos en formas concretas que apelan a
uno o varios de los sentidos. De esta manera, el arte “tiene por finalidad lograr una
especial comunicacion, que llamaremos estética, a través de formas especificas
(color, sonidos, movimiento, etc.)"z.

Segun de los recursos utilizados, una obra pertenecera a una u otra de las
Bellas Artes, de las que suelen identificarse siete: pintura, escultura, arquitectura,
musica, literatura, danza y cine.®

“Etimolégicamente, literatura —de littera— significa todo cuanto a las letras se

refiere™

. Dentro de una concepcion estética, se considera que “la literatura es una
de las Bellas Artes y que su instrumento expresivo es la palabra hablada o

escrita”. Es importante sefialar que “no consideramos literatura todo lo que esta

' Real Academia Espariola, Diccionario esencial de la lengua espafiola. Madrid: Espasa Calpe,
2006.

? Antonio Dominguez Hidalgo, Iniciacion a las estructuras literarias. México: Porria, 1977, 22.
* Roberto Guzman Leal, Historia de la cultura, 17 ed. México: Porrla, 7.

* Francisco Montes de Oca, Teorfa y técnica de la literatura. México: Porraa, 1981, 10.

® Montes de Oca, Teoria y técnica, 20.



‘escrito o impreso’, sino sélo al conjunto de productos linglisticos con una finalidad

de comunicacién estética”®

. Asi, sin que corresponda a este estudio enfrascarse
en el debate de la definicion de la belleza, si es pertinente acotar que “el arte
literario es el que expresa la belleza por medio de la palabra™.

Tradicionalmente, se divide la literatura en tres géneros, a saber: épica,
lirica y drama, cuyos referentes actuales serian: narrativa, poesia y teatro. Cada
uno de ellos constituye un “procedimiento de ataque de la mente literaria sobre
sus objetivos”a. formas que el artista literario elige para concretar sus propositos.

Llegamos, enlonces, a los terrenos del arte dramatico. “La palabra featro se
deriva del griego theatron, que significa mirar®, con lo cual queda sefialado su
caracter de representacion, que forma parte ineludible de su esencia (para
registrar una obra de teatro en la Libreria del Congreso de los Estados Unidos, por
ejemplo, se utiliza la forma correspondiente a las artes representativas “Performing
Arts"'). La palabra drama, cuyo original griego significa accion, se utiliza como
equivalente de teatro y comprende “todos los géneros y obras teatrales existentes,

w11

desaparecidos o posibles™'. Es dificil amparar bajo un solo concepto el abanico

de posibilidades escénicas, que van desde la pantomima (accién sin dialogo)
hasta la ‘obra de arte total' de Richard Wagner, amalgamiento de todas las artes,
por lo que es necesario limitarnos a ofrecer una caracterizacion general, como la
que nos proporciona Camila Henriquez Urefia:

No es dificil definir el drama como funcion literaria, o al menos, describirlo,
ya que algunas de sus caracteristicas son conocidas de todos. Es sabido
que en |a obra dramatica hay poca oportunidad para la descripcion o para
comentarios personales del autor; que consiste predominantemente en
palabras proferidas directamente por los personajes en forma de didlogo;
que puede ser leida, o puede ser vista en forma de represenlacmn teatral,
que puede emplear para su expresion la prosa o el verso™

Dommguez Hidalgo, iniciacién, 18,

" Esteban Moreu Lacruz, Fundamentos de cultura literaria. México: Nacional, 1971, 28.
¥ Alfonso Reyes, "Apolo o de la literatura”, en Antologia de lextos sobre lengua y literatura. Col,
Lecturas universitarias No. 5. México: UNAM 1999, 102.
’Amornc Avitia Hernandez, Teatro para principiantes. México: Arbol, 1984, 11.
1% United States Copyright Office, “Form PA" (diciembre de 2010 [citado el 20 de junio de 2012]):
dlspomble en <http Iiwww.copyright. govfforms/formpa.pdf>

' Alfonso Reyes, “Funciones formales: drama, novela y poesia”, en Antologia de textos sobre
fengua y literatura. Col. Lecturas universitarias No. 5. México: UNAM, 1988, 123.

2 Camila Henriquez Urefia, Apreciacion literaria, 2° ed. La Habana: Instituto Cubano del Libro,
1974, 118.



De esta manera, estamos en condiciones de trazar una ‘genealogia del
teatro’, que parte de la cultura, uno de cuyos elementos es el arte. Este, a su vez,
se divide en siete Bellas Artes, una de las cuales es la literatura, que se ramifica

en tres géneros o funciones, siendo uno de ellos el teatro.

Teatro juvenil y teatro escolar
Por teatro escolar entendemos aquel que se desarrolla al amparo de una
institucion educativa, con la consecuencia de que la mayoria, si no es que la
totalidad, de sus participantes y de su publico son estudiantes de dicha enlidad.
En cuanto al teatro juvenil, como su nombre lo indica, es aquel cuyos integrantes
se hallan dentro de un mismo rango cronolégico, el cual abarca de los doce a los
veinticinco afios, es decir, desde la secundaria hasta la universidad. Como es facil
apreciar, existe un campo de convergencia entre ambos; una obra preparada por
un grupo de preparatorianos es, al mismo tiempo, una muestra de teatro juvenil y
de teatro escolar. También es evidente que no siempre coinciden: una funcién de
nifos de primaria entra en el campo del teatro escolar, pero no del juvenil.

En ambos casos, existen algunos factores comunes que es necesario
especificar para enmarcar adecuadamente esta vertiente del arte teatral:

» Sus participantes, sean estudiantes o jévenes, no son profesionales. “No es
propésito del departamento de teatro de una escuela adiestrar a los

estudiantes para el escenario profesional™”.

Y

Por |lo anterior, suele carecer de proposito lucrativo y orientarse, mas bien,
a objetivos de difusion cultural, mejoramiento personal o didacticos;
“deberia tener por finalidad elevar, mas que divertir, a quienes lo
practiquen... [y] ser un auxiliar necesario para la formacién del caracter”'*.

» Funciona dentro de una institucion mayor, que es la que lo acoge ¥y
patrocina, dado que no es econdmicamente autosuficiente. Por lo tanto,

3 Curtis Canfield, £/ arte de la direccion escénica, con un apéndice sobre teatro universitario.
Mexico: Diana, 1971, 333.
' Alicia Maria Uzcanga Lavalle, Taller de teatro, 2* ed. México: Edamex, 2002, 9.



“sus objetivos deben coincidir con los propésitos generales de la institucion

de la que forma parte”®.

» Sus recursos de produccion y su tiempo de preparacion suelen ser menores
que los de un montaje profesional.

» En cuanto a la seleccion de las obras, hay una mayor libertad, dado que no
existen trabas econémicas (teatro comercial) ni artisticas (teatro
experimental), sino sélo las que los propios objetivos del taller impongan.

» Las temporadas suelen ser cortas o reducirse a una sola funcion.

El teatro escolar y juvenil goza de gran popularidad en nuestro pais. Basta
constatar, por ejemplo, los niveles de participaciéon que tenia el concurso de
pastorelas preparadas por estudiantes del Sistema Incorporado (Sl) de la UNAM
que organizaba la Direccion General de Incorporacion y Revalidacion de Estudios
(DGIRE), o los del Festival de Teatro Universitario, también organizado por la
UNAM, asi como las innumerables representaciones que se hacen en escuelas y
casas de cultura.

Participantes en el teatro

“Para el existir del teatro son necesarios: sala donde albergar espectadores y
escena; escenario para la representacion; publico, obra; actores que la
representen; decorados, luces, efectos; director que concierte y gradie los
elementos™'®. De una manera mas esquematica, enumeraremos estas areas del
trabajo teatral como: dramaturgia, direccion escénica, actuacion, produccion y
auditorio, cada una de las cuales se explicara mas adelante. Ahora bien, la actual
tendencia hacia la economia escenografica ha demostrado que, en esencia, “tres
factores integran el teatro: el publico, el actor y el autor teatral”'’, aunque cabe
sefalar que seguramente Fernando Wagner esta abarcando con la palabra "actor”
a todos los intérpretes de la obra, incluidos el director, el escendgrafo, etc., pues

un grupo de actores por si solo no podria asumir el montaje de una obra.

'® Canfield, £/ arte, 333.

'8 Raull Castagnino, Teorfa del teatro, Compendios Nova No. 3. Buenos Aires: Nova, 1957, 18.
7 Fernando Wagner, Teorla y técnica tealral, 2° ed. Nueva Coleccion Labor No. 107. Barcelona:
Labor, 1974, 9.



Dramaturgia
“En el orden de los elementos que integran el hecho teatral se adjudica el primer
lugar al autor... porque en el estado actual de lo que se entiende por teatro,

proporciona el punto de partida"’®

. Al autor teatral se le conoce como dramaturgo;
y a la rama especifica de la creacion literaria que se dedica a la escritura de
libretos teatrales, como dramaturgia. Un libreto o guién teatral es un tipo especifico
de texto literario, puesto que "una obra de teatro es un argumento que sera
representado por actores en un escenario y frente a un pablico™®.

La dramaturgia, como la namaliva y la poesia, se desarrolla bajo ciertos
principios que, como todas las reglas artisticas, es tan susceptible de respetarse
como de transgredirse. Sale de los alcances de este informe discutir la pertinencia
de las normas dramatirgicas. Lo importante es senalar que “la construccion
dramatica nos ensefa... un principio arquitectonico, un procedimiento especifico
para construir la historia como tal"®. Un dramaturgo competente no sélo es capaz
de aplicar dichos principios, sino de trascenderlos cuando es pertinente.

En el teatro escolar se dan varios casos en lo que a dramaturgia se refiere:
una opcion comun es que se retome una obra de algin autor incluido en los
programas escolares de literatura; otra situacion que se da es la de montar obras
actuales (sucede mucho con los musicales); hay quienes recurren a antologias de
obras cortas disponibles en Internet o en forma impresa; algunos grupos buscan
obras especificamente disefiadas para conjuntos de aficionados; incluso puede
ocurrir que los alumnos o el director escriban un libreto original.

Asimismo, es frecuente que el libreto experimente un proceso de
adaptacion, cuyo grado es muy variable. A veces se recortan escenas o se cambia
el sexo de algun personaje para ajustarlo a las caracteristicas del grupo. En otros
casos, la intervencidén es mayor y se re-escribe o se altera profundamente una
obra. Existe un intenso debate al respecto entre quienes abogan por el respeto a

la obra original y quienes promueven su constante recreacion, pero este debate

'® Castagnino, Teoria del teatro, 92.

*® Edward A. Wright, Para comprender el teatro actual, 1° ed. Col. Popular No. 28. México: Fondo
de Cultura Economica, 1962, 92.

* Edgar Ceballos, Principios de construccion dramética, Col. Escenologia No. 30. México: Gaceta,
1995, 20.



esta fuera del ambito del teatro escolar, en el que las adaptaciones responden
mas bien a cuestiones practicas que a convicciones estéticas; se busca la
brevedad y la comprension de la obra, asi como hacerla mas atractiva para el
auditorio.

La seleccion de un libreto para un taller de teatro juvenil, para ser exitosa,
debe ser resultado de la ponderacién de diversos factores: las caracteristicas y
capacidades del grupo, el nivel de apoyo y los intereses de la institucién que lo
patrocina, las inquietudes del pablico al que va dirigido, los objetivos artisticos que
se pretenden cumplir, las cualidades del director, entre otros. Al describir las
experiencias que abarca este informe surgiran casos en que esta ecuacion se
resolvio satisfactoriamente y otras en que no lo fue.

Direccion escénica

En términos generales, se define “al director [escénico] como un traductor de la
obra literaria-dramatica, un coordinador de los esfuerzos y talentos del conjunto
para producir un organismo teatral que revele al plblico el pensamiento ordenado
por el autor’'. Esta funcién coordinadora le otorga un puesto preminente dentro
de las labores de montaje, puesto que, si “es funcion del teatro dar expresion a las
criaturas ficticias de la imaginacion del dramaturgo..., la superintendencia de este
esfuerzo estd, en nuestro teatro moderno, en manos del director, sobre quien
recae la responsabilidad de transferir el material del texto al escenario™?.

En el caso del teatro escolar y juvenil hay una fuerte centralizacion de las
labores directivas. El maestro concentra los roles de director escénico y
administrador de la compafiia, pues es &l quien consigue las sedes y los horarios
para ensayar, y también se encarga de agendar las funciones. Ademas, asume
diversos roles de produccion, como son: iluminacion, musica y efectos, no sélo a
nivel de disefo, sino también operativo. Estas funciones a veces se delegan, pero
no de la misma manera que se haria con un iluminista o un escenégrafo
profesionales, pues hay que supervisarias de cerca.

*! Edgar Ceballos y Sergio Jiménez, Técnicas y teorias de la direccion escénica. México; Gaceta,
1985, 14.
% Canfield, El arte, 17.



Otra particularidad de este tipo de teatro es que el director escénico debe
ser muy didactico, pues no esta tratando con actores profesionales. Asimismo, si
bien debe exigir un nivel de compromiso que permita sacar adelante el proyecto,
tiene que ser consciente de que hacer demandas desmesuradas hacia su
personal tendera a provocar inconformidades y deserciones, sobre todo si se trata
de un grupo voluntario.

Actuacion

“La actuacion es el arte de crear una ilusion de naturalidad y realidad que va de
acuerdo con la obra, la época y el personaje representados"®. Al igual que el
director, el actor es un eslabon entre el texto literario y la funcién que se presenta
al publico: “el actor es un artista interpretativo que se ubica como intermediario
entre la idea original y su efecto final”®*. En esencia, el trabajo del actor consiste
en interpretar determinado papel en una obra teatral, es decir, "dar vida a
personajes que solamente existen a través de un dialogo escrito®,

Los actores de los talleres escolares y juveniles incluidos en este informe
son jovenes aficionados de entre 15 y 25 afos, cuyas caracteristicas difieren de
las de un actor profesional. Para empezar, son mucho mas inseguros al momento
de enfrentar el escenario, pues pocas veces 0 ninguna han subido a él. En
segundo lugar, dado que su experiencia vital es mas reducida, hay ciertas
situaciones que no son capaces de expresar de manera convincente. Es por ello
que hay que ser muy cuidadosos con la seleccion de las obras. Por ejemplo,
dificilmente un grupo escolar o juvenil sera capaz de montar exitosamente E/ rey
Lear, pues sus actores no estan familiarizados con la paternidad y la vejez, temas
centrales en dicha obra.

% \Wright, Para comprender, 99-100.
** Theodore W, Hatlen, Orientation fo the theater. New York: Appleton century crofts, 1962, 201
% Wagner, Teoria y técnica, 13.



Produccién

“El trabajo de produccién comienza desde la primera lectura del guion™® y abarca
un conjunto de elementos como: escenografia, utileria, iluminacion, efectos
especiales, vestuario, maquillaje y musica, es decir, todo aquello que
complementa la actuacion. Su propdsito es lograr “una interpretacion

consistente™’

de la obra en términos plasticos, visuales y sonoros que refuerce el
trabajo actoral y de direccion.

En el teatro escolar las condiciones de produccion suelen no estar a la par
de las proflesionales, al menos en mi experiencia (llego a ocurrir en los festivales
teatrales de la UNAM que grupos de escuelas particulares de alto costo contaban
con el presupuesto suficiente para copiar escenarios de montajes profesionales).
El presupuesto es limitado, pues se reduce a aportaciones hechas por los propios
alumnos e, invariablemente en mi caso, por el profesor. No se cuenta con
carpinteros profesionales, ni con escendgrafos y técnicos en iluminacién. El equipo
suele ser escaso y anticuado. Por ejemplo, cuando comence en el colegio Luz del
Tepeyac, en 1997, el equipo de sonido utilizaba casetes; en la Parroquia de la
Pasion, cada cortina del telén se abria por separado.

En consecuencia, los materiales que se utilizan son baratos, como fondos
de pelléon pintado o de tela. No suele fabricarse mobiliario practicable para los
montajes, sino que se recurre a muebles ordinarios. En tiempos recientes, se ha
hecho un uso cada vez mas extenso de imagenes proyectadas con un cafon,

aunque sus resultados no son todavia, desde mi punto de vista, convincentes,

Auditorio: puablico, instituciones, criticos
En cuanto al plblico, retomamos las palabras de Edward Wright:

El teatro existe para el auditorio y todo artista teatral trabaja con |a
esperanza de compartir una experiencia con ese auditorio, conmoviéndolo
y proporcionandole consecuentemente una diversion o un gozo que se
expresan en su atencién sostenida y en su apreciacion inmediata. Gracias
a ello, el publico se convierte en participante activo de la produccién

"f’ Henning Nelms, Play production, 2® ed. New York: Barnes and Noble, 1964, 265.
* Nelms, Play production, 265.



dramaética, porque su reaccion, cualquiera que sea, es fundamental en el
éxito o en el fracaso de la pieza®.

El publico del teatro escolar suele ser muy benevolente, pues esta
conformado en su mayoria por padres, amigos y familiares de los alumnos
participantes, asi como de estudiantes de otros grupos y niveles de la misma
escuela. La composicion de la audiencia cambia, sin embargo, cuando se lleva la
obra a festivales como los de la UNAM, en los que son menos quienes tienen
relaciones de amistad o parentesco con los actores, por lo que su respuesta hacia
la obra es mas genuina. Ademas de que en dichas ocasiones hay profesionales
del teatro que ven la obra y proporcionan una retroalimentacion mas profunda.

En lo que se refiere al papel de la critica, nuevamente acudimos a Wright
por su claridad y brevedad: “la critica dramatica existe por lo menos en tres niveles
diferentes, que definiremos como el literario, el teatral y el practico™®. El primero
se refiere al andlisis de la obra en cuanto a pieza literaria, independientemente del
montaje; el segundo, a la inversa, se enfoca en el montaje, en la representacion
especifica que un grupo hace de la obra; el tercero, de nula importancia en el
teatro escolar y juvenil, evalta el éxito comercial de la obra.

El teatro escolar no suele recibir criticas relevantes, por la falta de cultura
teatral del publico y porque no existen mecanismos formales para captar sus
opiniones. En la mayoria de los casos, se reduce a comentarios recogidos
después de la funcion, que estan sesgados por la composiciéon misma del publico.
Aln si se recurre al mecanismo de solicitar comentarios escritos sobre la obra,
éstos suelen ser elogiosos, por diplomacia, por falta de empefio del comentarista o
por simple ignorancia de los constituyentes de una buena obra teatral.

Sea una compaiiia productora o un organismo oficial, todo esfuerzo teatral
se desarrolla al amparo de una institucion que lo patrocina. Dependiendo de la
naturaleza de dicha entidad y del tipo de relacion establecida, variara la
interaccion entre el grupo teatral y su patrocinador. En cualquier caso, dicha
interaccion permea toda la labor teatral del grupo.

“ \Wright, Para comprender, 213.
* Wright, Para comprender, 215-2186.
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Un taller de teatro escolar, si pretende subsistir, debe atenerse a los
intereses y criterios de la escuela en que se desarrolla. Se trata de una dinamica
delicada, en la que intervienen las convicciones ideologicas de la escuela y del
profesor, las inquietudes de los alumnos, y las expectativas del publico. Por
ejemplo, en el presente informe abordo las experiencias que tuve en dos
instituciones con marcadas tendencias religiosas, factor que tuvo una influencia
decisiva en las obras realizadas.

Proceso
Al ser un fendmeno colectivo y complejo, el montaje de una obra de teatro
requiere seguir un proceso que va desde la escritura hasta el estreno y las
funciones subsecuentes. En él, es posible identificar las siguientes etapas:
» Dramaturgia, es decir, la escritura de la obra por parte del autor.
» Seleccion de la obra, diseno del montaje y seleccion del reparto.
Actividades realizadas o supervisadas por el director escénico.
» Ensayos, donde intervienen el director, los actores y el equipo de
produccion.
» Presentacion de la obra, que abarca el estreno, la temporada y demas
funciones que se lleven a cabo.

‘a

Evaluacion de la obra, que tiene que ver con la asistencia y la aceptacion
gue genera entre el plblico, asi como con la evaluacién que de ella hacen
los criticos.

Comeo se menciond antes, el proceso es susceptible de detallarse o
simplificarse, aunque el esquema general se mantiene.



i

Il. ANTECEDENTES (1990-2000)

Si bien el informe esta centrado en mis actividades con dos grupos de teatro,
cuyos periodos de funcionamiento unidos abarcan del afio 2001 al 2011, considero
necesario revisar algunos eventos previos que arrojen luz sobre mi interés por el
teatro, las primeras oportunidades que se me presentaron y los conocimientos
basicos que adquiri, de manera que se comprendan mejor algunas decisiones que
tomé al momento de crear los talleres y durante su desarrollo.

Interés por el teatro (1990-1997)
Durante mucho tiempo, mi madre dio clases de literatura a nivel preparatoria.
Como parte de sus actividades, solia montar una pastorela con las alumnas de
ultimo grado, la cual se presentaba justo antes de que comenzaran las vacaciones
de fin de ano. Asistir a las funciones era, para mi, una actividad imprescindible.
Cuando tenia alrededor de trece anos, senti el deseo de involucrarme en las obras
como algo mas que un espectador de primera fila. No podia asistir a los ensayos,
que se hacian durante las horas de clase, asi que mi madre me asigno la farea de
musicalizar las obras y abrir y cerrar el telon. No era una labor muy importante,
pero me reveld lo que ocurria detras de la cortina. Sobre todo, al ubicarme en una
posicion en que veia al publico en vez de ver la obra, llamoé mi atencion sobre el
acto comunicativo y emocional que se establece entre la representacion y la
audiencia: la vi reir con los chistes y ponerse seria con las reflexiones, comentar la
obra en los entreactos, aferrarse al asiento en el climax, y aplaudir al final,
satisfecha; o lo contrario: verlos desconcertados, confundidos, molestos,
aburridos, etc. Lo importante, en cualquier caso, es que me daba cuenta de como
reaccionaban frente a lo que ocurria en escena.

Animado por lo que hacia en las pastorelas de mi madre, quise montar en
mi secundaria la que era casi la (inica obra que conocia (de hecho, por su versién
cinematografica): Jesucristo superestrella, pero no me fue posible; hacia falta
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mucho mas que un par de comparieros entusiastas y la promesa de ayuda de mis
primos para lograr semejante objetivo. Aprendi que todo montaje implica una lucha
por reunir al personal y obtener los recursos necesarios para su realizacion. Unas
veces es mas dificil que otras, pero, a final de cuenta, una obra siempre implica un
esfuerzo muy importante de coordinacion y organizacion.

Junto con mis cursos de preparatoria, comence, en 1992, mis escarceos
con la creacion literaria. Ese afo, ademas, mi mama participé con su grupo en lo
que a la postre se convertiia en el Concurso de Pastorelas del Sistema
Incorporado, lo cual aument6é mi interés por el teatro'. La conjuncion de estos
factores dio como resultado, en diciembre de 1995, un libreto que, dadas mis
escasisimas referencias, no es de extrafar que haya sido un musical: Los nuevos
clasicos, el cual pretendia montar desde un papel mas relevante.

Los nuevos clasicos evidenciaba mi novatez y falta de instruccion: eran
doce personajes y ocho ndmeros musicales que apenas cabian en las dieciocho
paginas que mis dieciocho afios habian sido capaces de darles. Gracias a mi
madre habia escuchado algo sobre las tres unidades aristotélicas, merced a lo
cual el libreto era montable. Me llevé demasiado tiempo grabar las canciones (no
era tan facil entonces) y esa circunstancia, aunada a mis estudios universitarios y
al desencanto de mi madre con la docencia (dejé de montar pastorelas, tuvo
conflicto con los directivos de sus escuelas y eventualmente abandoné sus clases)
impidieron que el montaje se realizara en 1996, como estaba proyectadoz.

La Direccion General de Asuntos del Personal Académico (DGAPA) de la
UNAM ofrece cada afo cursos de actualizacion durante las vacaciones de verano.
Los profesores de las preparatorias del Sistema Incorporado (SI) tienen acceso a
dichos cursos y, por intervencion del entonces director técnico de la preparatoria
del Colegio Mercedes, yo también lo tuve en las vacaciones de verano de 1997°.

' Vid: anexo 2, programa de la Primera Muestra de Paslorelas y Villancicos de Escuelas con
Estudios Incorporados a la UNAM, de 1992, en el que participa el Colegio Mercedes, bajo la
direccion de mi madre, Consuelo Ortiz Reguer.

2 Vid: anexo 3, carta de respaldo emitida por el entonces director técnico de la preparatoria del
Colegio Mercedes para la realizacion de la obra.

* Vid: anexo 4, carta del entonces director técnico de |a preparatoria del Colegio Mercedes
solicitando que se me permita asistir a los cursos de DGAPA.
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Tomé un curso sobre dramaturgia y otro sobre direccién escénica®, Claro
esta que no me convirtieron ni en Peter Brook ni en William Shakespeare, pero si
me dieron las bases para completar un montaje con un grupo escolar’. Estoy
seguro de que son los dos cursos que mas he usufructuado en mi vida, pues
siempre, durante mis primeros montajes, repasaba los apuntes que de ellos tomé,
antes de iniciar ensayos. Lo que es mas, durante muchos afos, fueron mi Unico
estudio formal relacionado con la literatura y/o el teatro. Cabe aclarar, sin
embargo, que eso no quiere decir que mi talento sea natural y/o espontaneo y/o
un don de los dioses. He leldo muchos libros de teatro, que brindan
conocimientos, aunque no otorguen constancias. Por ejemplo, por estas fechas lei
las Técnicas y teorias de direccion escénica, en dos volimenes, de Sergio
Jiménez y Edgar Ceballos. Admito que no entendi la totalidad de su contenido,
pero también creo que, contrario a lo que sostienen ciertos “iluminados”, cualquier
persona puede aprender de un texto ajeno a su area, aun si trata sobre un tema
artistico, si se acerca a €l con atencion, humildad y un genuino deseo de aprender.

Con la curiosidad estimulada por aquellos cursos que llevé en el CNA, y por
mis lecturas autodidactas, comencé a adentrarme en el estudio del teatro. Ademas
del ya mencionado libro sobre direccion escénica de Sergio Jiménez y Edgar
Ceballos, lei el clasico de Lajos Egri sobre dramaturgia: Cémo se escribe un
drama vy el libro de actuacion de Michael Chéjov, el sobrino emigrado a Estados
Unidos del gran dramaturgo ruso. Mis lecturas no llevaban orden ni secuencia,
sblo tomaba los libros que creia podian ayudarme en mi propésito, y eso origind
un conjunto de desequilibrios que se manifestaron mas adelante.

Primeros montajes (1997-2000)

Mi primera obra de teatro se estrend el 13 de mayo de 1997 en el Colegio
Mercedes. Se titulaba Los asesinatos de Radioland, y era, como es facil deducire
por la ultima palabra en inglés, una adaptacién de una pelicula estadounidense.
Me sorprendio, cuando la vi, que todo el film transcurria en una estacion de radio,

* Vid: anexo 5, constancias de participacion en los cursos, emitidas por DGAPA.
* Vid: anexo 6, fragmentos de los apuntes de ambos cursos.
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en una sola noche. Me parecié que era un ejemplo de respeto por, al menos, dos
de las tres unidades aristotélicas, algo muy raro en el cine. Y crei que era buena
idea que uno de los grupos de mi madre la estrenara al final del afio lectivo.

Si bien la pelicula entera transcurria en una estacion de radio, no lo hacia
en una sola locacion. Por ende, en mi libreto, el escenario se dividia en cuatro
secciones en las que se desarrollaba la accién: la cabina de control, el escenario,
el cuarto de escritores y la sala de efectos especiales. Respeté los nombres en
inglés, con la consecuencia de que Kathy y Roger, los protagonistas, discutian en
espafnol. Tambien mantuve la ambientacion estadounidense de los afos treinta,
por lo que habia jazz y musica de Glenn Miller intercalada en la obra. Todo esto
produjo cierta distancia con el publico, que no acababa de involucrarse en la obra.
Cuando, ya en la facultad, entendi la relacion tan compleja y estrecha entre la
literatura y su contexto, comprendi el error que habia cometido. Si hubiera dado a
mis personajes nombres en espafol y hubiera sustituido al jazz y a Glenn Miller
por los pioneros de la XEW (pienso en Cri-Cri, Agustin Lara, etc.), hubiera logrado
un mayor interés del publico, ain cuando la trama hubiera sido la misma.
Tampoco tuve la sensatez de no montar una obra que solo contaba con un
personaje femenino importante en una escuela para puras mujeres.

Mi papel, en este caso, fue el de “asistente de direccion”, ya que
unicamente asisti a los Ultimos dos ensayos, en los que no alcancé a aplicar lo
que ya habia aprendido en los cursos y los libros. Sobre todo, porque hablaba a
las alumnas de preparatoria como si fueran actrices que supieran mas que yo.

Queria que la funcién fuera un evento especial, asi que subi al escenario,
enfundado en un traje, a presentar la obra, y preparé un programa en el que
aseguré que cada participante recibiera el crédito que merecia. Ese fue un acierto
que he repetido subsecuentemente®.

En sintesis, Los asesinatos de Radiocland es una obra que nunca volveria a
montar tal cual lo hice en 1997 y que no fue un éxito, pero que me dejé muchos
aprendizajes.

¢ Vid: anexo 7, fotografia del montaje y programa de mano.
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A pesar de todo, la obra dejé una buena impresion; a fin de cuentas,
tampoco habia un critico profesional para notar tantos errores como hubo. De
manera que las autoridades de la preparatoria me confiaron el montaje de la
pastorela de ese afno, ya como director escénico, pues mis horarios me permitian
asistir al colegio por la manana un par de veces a la semana.

Cada uno de los grupos de sexto (areas | y Il, y areas lll y IV) monté su
propia pastorela. Los siete pecados capitalinos fue una creacion colectiva que
después yo revisé; ostentaba la peculiaridad de ser un libreto para 35 personajes,
dado que las alumnas habian decidido que todas actuarian. El libreto del otro
grupo, La boda del siglo, me ensefd que hay que tomar en cuenta a la institucién
que esta patrocinando el montaje. Las alumnas habian tenido la idea de que
Lucifer quisiera casarse con Maria, y sobre esa idea giraba toda la obra. Las
religiosas de la congregacion que posee y dirige el colegio hallaron dicho
planteamiento detestable. En consecuencia, si bien obtuve buenos comentarios
por mi direccidon escénica y por lo entretenida que resultd Los siele pecados
capitalinos, la reprobacion provocada por La boda del siglo hizo que se viniera
abajo el proyecto de crear un taller de teatro extracurricular para la preparatoria’.

Ya habia dirigido una vez, y ansiaba volver a hacerlo, de manera que segui
a mi madre a ofra escuela para coordinar una velada literaria que las alumnas
estaban preparando. El evento consistia en un conjunto de obras cortas: una
escenificacion abreviada del Infierno de La divina comedia, versiones editadas de
La verdad sospechosa y Los enredos de una casa, y una adaptacion de la pelicula
El cartero (il postino), que por entonces estaba de moda. No quise limitarme a
supervisar el trabajo de las estudiantes, asi que integré al programa mi adaptacion
del cuento La meningitis y su sombra, de Horacio Quiroga®.

Mi adaptacion del relato de Quiroga fue mas acertada que la de la pelicula
estadounidense del ano anterior. De entrada, porque el, literalmente, febril idilio
juvenil que relata, rechazado por la familia pretenciosa de la damisela en cuestion,
estaba mucho mas cerca de lo que mis alumnas podian y querian representar que

7 Vid: anexo 8, constancia de las tres obras montadas en el Colegio Mercedes.
? Viid: anexo 9, programa de la velada literaria 1998, en el Instituto Mier y Pesado.
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el otro libreto. Ademas, presentaba una mayor economia: cinco personajes y un
solo escenario.

Fue mas acertada, pero menos respetuosa. Carecia de nociones criticas y
autorales, asi que no lo pensé demasiado para agregar el personaje de un
hermano ranchero de la protagonista, el cual resultd muy comico para el publico,
aunque no tuviera nada que ver con el texto original. No estaba yo en ese
entonces para darme golpes de pecho por haber profanado a un autor del tamario
de Quiroga; ni sabia que habia "pecado”, ni sabia cémo aplicar la “penitencia”
correspondiente. Aun me quedaba un largo camino por recorrer como adaptador.
Como dato curioso, ahora (2013), he vuelto a montar La meningitis y su sombra,
pero desde una perspectiva radicalmente diferente: eliminé al hermano ranchero,
comencé por releer dos veces el cuento original y he enfocado mi adaptacion a
enfatizar los puntos argumentales de la historia. En los quince anos transcurridos
entre uno y otro montaje, se han refinado mucho mis criterios como adaptador.

Un golpe de suerte me llevé a dirigir una pastorela ese fin de afio en una
escuela diferente. Se habia creado una asociacién de exalumnos en la
preparatoria a la que yo habia asistido y se pensé en realizar una quermés
navidefia para recaudar fondos. La pastorela seria el evento central de la noche,
asi que tuve mucho apoyo de los exalumnos, presupuesto y mucho publico, todo
lo cual no sirvié de nada, pues cometi el error de pensar que volver a usar el
libreto de Los siete pecados capitalinos me llevaria a repetir el éxito que tuve con
esa obra en el Colegio Mercedes. La funcién fue un fiasco, la Unica vez en que
temi que el respetable no nos dejara terminar. Nuevamente, habia dejado de lado
el contexto en el que trabajaba y habia pagado el precio.

Quedé tan desanimado, que no hice teatro durante 1999.

Pasado el trago amargo y como parte de mis propésitos para el nuevo
milenio, decidi que volveria a montar al dragdn que es el escenario, con la
esperanza de que esta vez volara, en vez de achicharrarme. Si la obra salia bien,
seguiria haciendo teatro; si fracasaba, abandonaria los escenarios para siempre.
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Para estas alturas, mi madre ya soélo daba clases en el Colegio Luz del
Tepeyac, asi que fue alli donde monté la pastorela La gran aventura de Navidad,
con dos repartos, en diciembre de 2000.

Habia aprendido mi leccién, y esta vez escribi un libreto especificamente
para la ocasion, algo que se convertiria en parte fija de mi método, pues me
permite crear un “traje a la medida” escénico y seguir ejercitandome como escritor.
En el curso de dramaturgia que tomé via DGAPA me habian hablado del metodo
deconstructivo como una manera de evidenciar el “armazoén” de las obras. Aunque
después me di cuenta de que lo que me habian ensenado no era del todo
correcto, si me sirvid para definir la estructura basica de una pastorela y asi
escribir un texto que fuera fiel al género, a la vez que me permitiera introducir
variantes. Asi, mi pastorela respetaba el esquema fundamental: diablos vs angeles
para evitar el nacimiento del Nifio-Dios, a la vez que presentaba innovaciones,
como un par de diablos inspirados en personajes de Pokemadn, popular entonces.

La pastorela fue un éxito con ambos repartos, y pacté con la directora de
preparatoria que en enero del afio siguiente se abriria un taller de teatro sabatino
abierto a todas las alumnas que deseasen participar en él. Ese fue el inicio de mis
ocho afios de quehacer teatral en el colegio Luz del Tepeyac.

Aprendizajes y limitaciones
Lo primero que aprendi fue que no se hace teatro en el vacio. Por un lado, se
necesita contar con un grupo de jovenes o de estudiantes dispuestos a participar,
y esto es mucho mas dificil de lograr que simplemente decir “el maestro,
consciente de los beneficios del teatro, forma un pequefo grupo™. Se requiere
atraer integrantes, lo cual, en el caso del teatro escolar, se logra con la promesa
de puntos adicionales en la materia de literatura, que es obligatoria; y en el del
teatro juvenil, con tematicas adecuadas de las obras, un complicado balance de
comprension y exigencia, y mucha paciencia.

Por otra parte, se debe tomar en cuenta a la institucién que aloja al taller y
considerar sus expectativas. Esto lo entendi muy bien en la carrera de Letras: los

? Uzcanga Lavalle, Taller de teatro, 7
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misioneros de la Nueva Espafa apoyaban el teatro de evangelizacién, las
autoridades espafiolas de la Contrarreforma promovian el auto sacramental, Lope
de Vega entregaba al publico de los Siglos de Oro el tipo de espectaculo que
querian ver, etc. Esta consideracion no significa ceder ante la censura ni debe
llevar a sentirse limitado, es un acto de coherencia que se convierte en un
requisito por la naturaleza social del teatro.

Otro descubrimiento importante en esta etapa fue el de la importancia de la
respuesta del plblico. En ese entonces yo no sabia ain de la "teoria de la
recepcion”, ni de la importancia de la empatia y de la identificacion. Ya en la
facultad, me enteré que desde Aristoteles se ha estudiado dicho fenémeno, pues
€l afirma en su Poética, primero, que: “todas ellas [las artes] imitan y reproducen

hombres en accion” *°

, ¥ luego, que: “[los hombres] se complacen en la
contemplacion de semejanzas, porque, mediante tal contemplacion, les
sobreviene el aprender y razonar"''. Y Lope de Vega, en su Arte nuevo de hacer
comedias, sefalaba la importancia de “...el vulgo y las mujeres / que este triste
ejercicio canonizan” (vv. 37-38) y como “...escribo por el arte que inventaron / los
que el vulgar aplauso pretendieron, / porque, como las paga el vulgo, es justo /
hablarle en necio para darle gusto” (vv. 45-48).

También observé que los participantes determinan en mucho las
posibilidades y propésitos de un grupo. Un taller escolar, “se trata de un grupo de
escolares adolescentes que casi no se conocen y no han hecho teatro antes"’?, lo
cual implica que todo el proceso teatral debe enfocarse desde una perspectiva
muy didactica y facil de asimilar, pues no tiene caso abrumarlos con cuestiones
técnicas que no pueden resolver o con teoremas que les son incomprensibles.

Por lo anterior, un taller de teatro escolar no equivale a un curso de teatro.
En estos primeros montajes, y durante mucho tiempo después, cometi una y otra
vez el error de argumentar mis decisiones como director frente a un grupo de

nedfitos en el arte teatral. No estoy proponiendo que el director de un grupo

'% Aristoteles, Poética. Trad. de Juan David Garcia Bacca. México: Editores Mexicanos Unidos,
1989, 131.

"' Aristoteles, Poética, 135.

" Tere Valenzuela, Teatro escolar. Maquillaje, vestuario, organizacion, direccion, escenografia, tips
y imucha diversion! México: Editores Mexicanos Unidos, 2003, 11.
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escénico escolar deba sentirse superior a los participantes, sino que una
explicacion técnica resulta indtil, innecesaria y confusa en esas circunstancias. Un
grupo de jovenes, que esta haciendo el esfuerzo de asistir el sabado por la
mafiana a preparar una obra, quiere ensayar, no tener una clase adicional.

Antes de ser atractiva para el publico, una obra juvenil o escolar tiene que
resultar interesante para los potenciales integrantes del grupo y aceptable para la
institucion que ampara al taller. Sobre esto, aprendi en esta primera fase de mi
labor que era buena idea aprovechar fechas significativas, siendo el ejemplo mas
obvio el montaje de pastorelas en diciembre. Tambien hubiera debido aprender
que las obras en si debian ser significativas para el grupo, en términos de su
composicion cronologica, distribucion por sexo e intereses; en ese sentido, Los
asesinatos de Radioland fue una falla garrafal. Tuvieron que transcurrir afos para
que fuera plenamente consciente de la importancia de este ajuste y ello se viera
reflejado en la seleccién de obras que hacia o en las caracteristicas de las que
escribia.

En cuestiones de dramaturgia, apenas daba mis primeros pasos.
Desconocia casi por completo las bases de dicho oficio y solo tenia una idea muy
vaga de los géneros teatrales, asi que mi escritura se basaba mas en paradigmas
cinematograficos, los cuales no funcionan en el escenario sino en la pequena
medida en que ambas son artes representativas. De igual forma, era evidente un
descuido total en cuanto a la economia de escenarios y, sobre todo, de
personajes. Peor aun, tal abundancia de personajes impedia un desarrollo
apropiado incluso de los protagonicos. EI mayor mérito de mis libretos en aquella
época era una habilidad para la escritura de dialogos: estaban bien concatenados,
eran coloridos y efectivos, en el sentido de que ni sobraban ni estaban
incompletos. Supongo que, en este caso la influencia de los modelos
cinematograficos jugaba a mi favor, al contrario de lo que sucedia con los
personajes y los escenarios.

No quisiera concluir sin antes hacer un comentario sobre el aprendizaje
autodidacta. Durante mis primeros afos en el teatro, porque el teatro juvenil y

escolar son una forma tan legitima de teatro como el profesional y el comercial,
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recurri al aprendizaje autodidacta: lei cuantos textos encontré a mi alcance. Y me
funcionaron muy bien. No obstante, me encontré con una actitud frecuente de
desprecio por parte de algunos profesores y autoridades, la cual, desde mi punto
de vista, no se justifica. Hoy en dia se alaba el "aprendizaje autodirigido”, ¢no es la
educacion autodidacta la forma mas depurada de aprendizaje autodirigido? Si
vivimos en la era de las competencias, ;por qué no reconocer a quienes han
desarrollado la competencia, ain sin una educacion formal? Esto ultimo lo digo
porque, a la fecha, ain con dieciséis anos de experiencia en el teatro juvenil y
escolar, y setenta montajes a cuestas, que, dicho sea de paso, son muchos mas
de lo que bastantes egresados de la carrera de arte dramatico han hecho en las
escuelas donde han laborado, en las que es comin que se deslice un curso
completo sin que se presente una obra; ain asi, DGIRE se niega a otorgarme el
dictamen 10 (definitivo) y a regafadientes me ha otorgado el dictamen 2218
(provisional) con un vil nota manuscrita, condicionado a que curse un diplomado
gue la propia DGIRE ofrece y que cuesta doce mil pesos, lo cual me parece muy
sospechoso.

Es evidente que mi inicio en el teatro no fue metedrico, sino gradual; no fue
genial, sino una combinacion de aciertos, errores y aprendizajes. Dicha ténica
continuara en la siguiente fase.

" Vid: anexo 386, dictamen 22 (autorizacion provisional) otorgada a mano por DGIRE para impartir
las materias de teatro a nivel preparatoria.
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lll. COLEGIO “LUZ DEL TEPEYAC” (2001-2008)

Creacion del grupo y su contexto

Como senalé en el capitulo anterior, el éxito de la pastorela que dirigi en el
Colegio Luz del Tepeyac en diciembre de 2000 llevd a la creacion de un taller de
teatro cuyas actividades iniciaron en enero del siguiente afio.

Se decidi6 que en el taller sélo participaran alumnas (el colegio era
exclusivamente femenino) de 4° y 5° de preparatoria; las de 6° se encargarian del
montaje de la pastorela anual.

Acordé con la direccion que el horario fuera sabatino, pues queria ensayos
de tres horas. Debo decir que la mayoria de las alumnas llegaba tarde, no sélo
porque comenzabamos temprano, sino porque yo dedicaba la primera hora a
impartir una clase de teoria para luego proceder al ensayo. No sabia entonces que
hay una gran diferencia entre un taller de teatro y una clase de teatro: el primero
esta orientado a presentar obras; la segunda, a ensefar el arte teatral.

Nuestra sede era el auditorio del colegio, el cual era bastante amplio,
aungue con una acustica deficiente, pues el techo estaba muy alto, las gradas no
tenian pendiente, y no habia ningtn tipo de recubrimiento que mejorara la
resonancia.

Como primer proyecto, preparamos una breve obra para el 14 de febrero;
siempre intenté que las fechas de representacion de alguna manera fueran
significativas, pues supuse gue eso atraeria mas publico que una obra desligada
de eventos importantes para la comunidad del colegio.

La idea no era mala, pero la direccién de preparatoria dio al traste con todo
cuando tuvo a bien mandar lavar las cortinas y el telén del auditorio ese mismo
dia, sin haberme avisado, por lo que la funcién que iba darse al mediodia se
cancelé en la mafnana. Ese fue el primero en una serie de encuentros y
desencuentros en la relacién escuela-taller.
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Pancorama general

Los primeros afos del taller (2001-2004) se caracterizaron por un intenso
aprendizaje que abarco todos los aspecios: la manera de impartirlo, la escritura de
las obras, la realizacién de las funciones, etc. Muchas de las obras presentadas en
esos afios no las volveria a montar, pues ahora, con los conocimientos que me ha
brindado la licenciatura en Letras Hispanicas, me doy cuenta de sus carencias:
tramas insuficientemente desarrolladas, personajes poco empaticos y mal
trazados, etc. De igual forma, habia una dependencia total de las adaptaciones y
nuestras temporadas eran de una sola funcion.

Un primer punto de inflexién se dio en la Navidad de 2002, cuando
presentamos Otro cuento de Navidad, una adaptacion del relato de Dickens al
género de la pastorela. Fue un montaje redondo que cautivé al publico mas alla
del aplauso cordial y que dio inicio a una etapa de crecimiento lento pero
sostenido del grupo.

En lo personal, creo que abandoné el noviciado como dramaturgo en 2004,
cuando alcancé un grado sensato de economia de personajes y escenarios, y una
capacidad de desarrollo tematico que aproximo los montajes a una hora de
duracion, tiempo mas cercano al estandar.

Vino una segunda etapa (2005 y 2006) en que las obras, si bien cortas, ya
eran mas efectivas: se lograba que el publico se interesara por los personajes y
siguiera la obra; la produccién, sin ser sobresaliente, funcionaba de manera
correcta; comenzaron las visitas a la UNAM y a otros lugares, de las que hablaré
mas adelante. Entendi las expectativas que mi grupo debia satisfacer y actué en
consecuencia: deseché las lecciones teéricas, me esforcé porque la mayoria de
los papeles fueran femeninos, dado que sélo tenia alumnas, y presioné hasta
donde fue posible para obtener el apoyo de la direccion; incluso le cambié el
nombre al taller, porque me di cuenta de que el original Tercera llamada, estaba
muy trillado y lo rebauticé como Mi Gran Noche, emulando la cancién de Raphael.

Considero que el grupo alcanzd su madurez en el periodo 2007-2008,
cuando me decidi a abandonar las adaptaciones y, las pocas que hice, estaban

hechas con mucho mayor sentido que antes. También logramos un nivel de
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produccion en el que ya éramos capaces de asumir retos como cambiar tres veces
de escenografia en una misma obra y no tardarnos mas de dos minutos en cada
sustitucion. Logramos ampliar el nimero de presentaciones y llegamos, con las
pastorelas, a formar parte de la cotidianidad del colegio.

A continuacion, se analizaran por separado algunos de los aspectos mas
relevantes de la labor del taller en esos ocho afios.

Pastorelas

Al tratarse de una escuela religiosa, la pastorela anual era el evento mas
importante del taller de teatro, desde el punto de vista de la direccion. Yo le
guardaba un especial afecto por haber sido una pastorela la que me abrié las
puertas del Luz del Tepeyac. Era, ademas, el género mas aceptado por el publico
y, en consecuencia, la funcion que mas asistencia atraia. Si bien no eran las
alumnas del taller, sinc las de 6° de preparatoria quienes actuaban en ella,
muchas veces comprobé que una pastorela exitosa generaba mas inscripciones al
taller el siguiente curso.

Con lo que me habian dicho en el curso que tomé en el Centro Nacional de
las Artes sobre deconstructivismo (que no era todo lo que habia que saber, ni era
todo cierto), escribia mis pastorelas a partir de una estructura arquetipica. Es
decir, yo sabia que tendria tres grupos de personajes: angeles, pastores y diablos;
que el publico y las actrices tenian ciertas expectativas sobre ellos (y habia vivido
en carme propia el castigo por defraudarlas, como expliqué en el capitulo anterior
al hablar de las pastorelas en el Colegio Mercedes); que contaba con pocos
escenarios: el Cielo, el Infierno, el pueblo, el portal; que la pastorela debia concluir
con un Nacimiento (algo que siempre me agradecieron las monjas que dirigian el
colegio); que la mayoria de las alumnas preferian actuar de diablas; que lo mas
importante era presentar las tentaciones de los pastores de una manera cémica; y
que era muy recomendable incluir bailes y peleas bien coreografiados. Sobre todo,
el tono de mis pastorelas era comico, a veces con toques de melodrama de
aventuras, pero siempre sin renunciar a que fueran "catolicamente correctas”, por
decirlo de algtin modo.
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Ahora bien, tan necesario como conocer y respetar el arquetipo era disefar
variaciones y novedades que intrigaran al publico antes del estreno y que evitaran
que durante la funcion surgiera una sensacion de repetitividad, que el publico
deplorara la utilizacion burda de una férmula. Asi, por ejemplo, si un afo la
pastorela comenzaba en el Cielo, al siguiente debia hacerlo en el Infierno; si en
una ocasion habia una pareja de pastores proximos a casarse, la proxima serian
dos amigos; etc. Las variaciones abarcaban todos los aspectos: el vestuario, la
produccion, etc. Insistia mucho en que los diablos, por ejemplo, fueran creativos y
no se vistieran simplemente de rojo, sino que buscaran variaciones que los
hicieran originales. De esta manera, tuvimos diablas “totalmente Palacio”, parodias
de politicos, narcotraficantes, satiras mal disimuladas de cantantes de moda, etc.

Nunca repetiamos un libreto, puesto que cada afo trataba de incluir
aspectos de actualidad, desde personajes de Pokemon, pasando por Vicente Fox,
hasta un &ngel luchador’.

Adaptaciones

Como se puede apreciar en el "Registro cronolégico de montajes” que se incluye
en los anexos, la mayoria de las obras que presenté con el taller de teatro del
colegio Luz del Tepeyac, excepcion hecha de las pastorelas, eran adaptaciones.

Las fuentes a las que recurri fueron muy diversas e inconexas, como
diversas e inconexas eran las lecturas que realizaba en ese entonces. Asi, recurri
a los cuentos de Andersen y los hermanos Grimm tanto como a guiones
cinematograficos o relatos de Las mil y una noches. Destacan, sin embargo, dos
veneros: los entremeses de Miguel de Cervantes y los libretos de opera.

En el caso de las obras cervantinas, yo sentia que tenian un ritmo muy agil
para su época; después de todo, eran la Unica muestra que yo conocia del teatro
del Siglo de Oro, y no sabia que sus contemporaneas eran tanto o mas
portentosas en cuanto a ritmo y fluidez. Cuando intenté llevarlas a escena, me
enfrenté con el problema de que el vocabulario era casi incomprensible para mis
alumnas, asi que no lo pensé demasiado y las adapté con bastante laxitud:

' Vid: anexo 10, fotografias de las pastorelas presentadas en el colegio Luz del Tepeyac
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modernicé las situaciones (por ejemplo, en La cueva de Salamanca, los vuelos se
cancelan por niebla, en vez de que se dafie la rueda de la carreta en la que viaja
Pancracio), eliminé el voseo, actualice el lexico, e incluso hice que los personajes
cantaran a ritmo de rap, en vez de acompanados por guitarra, los versos finales de
La cueva de Salamanca®. Estas decisiones dieron buenos frutos en el colegio: mis
actrices asimilaron el texto y el publico se divirtid con la comedia. Ahora bien,
cuando pretendi llevar este mismo montaje a una escala profesional, |a historia fue
muy distinta, como explicaré en el capitulo dedicado a otras experiencias teatrales.

Los librelos de opera son caso aparte. En ellos, el experto era yo, pues
llevaba afios educandome en la musica clasica bajo la asesoria de mi tio, el doctor
Antonio Reguer, quien contaba con una discoteca de poco mas de dos mil
compactos, aparte de casetes y videos, y quien, pacientemente, cada sabado
dedicaba un par de horas a recorrer conmigo el maravilloso sendero que va desde
Bach hasta Shostakovich. En cambio, ni mi ptblico ni mis actrices eran asiduos
del género, asi que recibian mis adaptaciones como algo original, pues carecian
de la referencia. Cabe mencionar un factor técnico que también considero que
influyé de manera positiva: contrario a lo que ocurria con los libretos cervantinos,
que debia transcribir (alin no sabia de la existencia de las bibliotecas virtuales), o
de las peliculas, que adaptaba viéndolas un par de veces y luego sentandome a
escribir, tenia a mi alcance una gran cantidad de libretos de opera, ya traducidos
al espanol, en el sitio Kareol. Eran muy faciles de descargar, asi que lo que hacia
era revisarlos para ajustarlos: castellanizaba los nombres, eliminaba la repeticion
de los estribillos y los personajes superficiales, insertaba didlogos cuando sentia
que hacian falta (en la 6pera sucede muy seguido que la excelencia de la musica
provoca que un dialogo tan lacénico como: “ahora sé que te amo” resulte efectivo),
etc. Ademas, hay que recordar que la dpera es un género escénico, asi que no
tenia que pugnar con escenarios multiples o efectos especiales irrealizables en el
auditorio.

? Vid: anexo 11, comparacion de un fragmento del texto original de los entremeses cervantinos y mi
adaptacion.
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Como carecia del marco tedrico necesario, mis adaptaciones oscilaban
entre una fidelidad que rayaba en la calca, como en el caso de La novia vendida y
algo que era mas una version muy levemente basada en el material original, como
ocurrid con La prohibicién de amar. Habia muchos factores que influian en esto:
las necesidades de mi grupo en cuanto a nimero y género de los personajes. la
efectividad del libreto original (muchas o6peras maravillosas tienen libretos
mediocres), mis intereses personales (tendia a preservar aquello que me habia
llamado la atencion del libreto original y a desechar lo que me desagradaba), la
densidad del texto original (mi publico no era tan atento ni tan paciente como el de
la 6pera), etc. Creo que cuando mejor logré balancear el respeto al texto original y
las aportaciones propias fue en La noche de las mentiras, una adaptacion de la
opereta El murciélago, de Johann Strauss, que fue, de hecho, la uUltima obra que
hice en el colegio. A esta obra asistic mi tio Antonio Reguer, quien conocia el
libreto de la opereta y disfruté mucho la obra; a pesar de la posible indulgencia por
el parentesco, lo considero la felicitacion de un experto.

A partir de diciembre de 2006 las adaptaciones se volvieron excepcion en
vez de norma en mi seleccion de obras. Aun el episodio | de Chelo Halls, que
aparece como una adaptacion de la pelicula Un disparo en la oscuridad, tiene
tantos elementos originales como adaptados, al grado de que el episodio Il, El
extrafio caso del teatro Olimpo, ya es una obra original.

En retrospectiva, considero que las adaptaciones son una muy buena ruta
de inicio, tanto para un dramaturgo en ciernes como para un grupo de teatro
amateur. Ofrecen muchos apoyos vy, si se manejan adecuadamente, es facil evadir
la imitacidn servil, carente de originalidad, y, en el otro extremo, la falta de respeto
total que lleva a la profanacion del texto original.

Concursos, muestras y visitas

Una de las quejas constantes de las integrantes del taller era que, en la mayoria
de los casos, trabajabamos durante meses para hacer una o dos funciones. Es por
ello que en los afios 2005 y 2006 participamos en el ya extinto Concurso de
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Pastorelas del Sistema Incorporado®. Con ello, pretendia ampliar el nimero de
funciones, aprovechar la oportunidad de presentarmnos en escenarios, no sélo
profesionales, sino de los mejores que hay en México, y, de paso, elevar el nivel
del grupo al confrontar su trabajo con el de otros talleres escolares.

Para las alumnas era toda una experiencia el proceso de inscripcion y
seleccion para el concurso de pastorelas. Sufrian con las audiciones en las que un
maestro de la UNAM venia al colegio a evaluar nuestra obra para decidir si le
otorgaba un lugar o no, y celebraban euféricas cuando nos decian que habiamos
sido aceptados.

En 2005 nos presentamos en el escenario de Universum, que aunque es
pequefio, es muy modemo y muy cdomodo. Las alumnas encargadas de la
produccion disfrutaron mucho el contar con una cabina profesional, en vez de ver
la obra arrinconadas a un costado del escenario. Estuvimos nominados para mejor
escenografia. No ganamos, pero la experiencia fue tan grata que al afio siguiente
las alumnas ya tenian en la mira participar en el concurso aun antes de comenzar
los ensayos.

En 2006 nos presentamos en el teatro Carlos Lazo, de la Facuitad de
Arquitectura, que es bastante mas grande que el de Universum. El grupo era mas
competitive que el del afo anterior y tuvimos el gusto de llevar al colegio el premio
a mejor actriz, el cual obtuvo una de mis alumnas haciendo el personaje de
Panchito, el pastor.

Mas alla de los reconocimientos, lo mas enriquecedor era acceder a la
experiencia de realizar un montaje de primer nivel: habia técnicos a nuestro
servicio, un verdadero equipo de iluminacion, un escenario tan amplio como para
montar una opera. Y todo por una cuota muy modesta, si se compara con lo que
costaria financiar el mismo montaje, en las mismas condiciones, fuera del
Concurso.

Tal vez el Gnico reclamo sea que las pastorelas mas tradicionales no son

bien valoradas por el jurado, dandole preferencia a montajes que no tienen nada

* Vid: anexos 12 y 13, constancias de participacion en los concursos de pastorelas de la UNAM y
fotografias del reparto.
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que ver con el género. Después de todo, como sefiala un experto, “la pastorela es
la representacion teatral —independientemente de su grado de desarrollo~ que
recuerda el nacimiento de Jesucristo y la adoracién de que fue objeto por parte de
los pastores™. Ahora entiendo que se trata de un debate muy complejo sobre
innovacion literaria y géneros, pero aun creo que el jurado actuaba prejuiciado. De
otra manera, no se explica que una “pastorela” hecha a partir de los personajes de
Harry Potter fuera premiada.

En el afio 2007 participamos en el otro gran evento teatral que la UNAM
ofrecia a las preparatorias incorporadas: la Muestra Cultural del Sistema
Incorporado®, también desaparecida en la actualidad. Llevamos el episodio Il de la
saga de Chelo Halls: El extrafio caso del Teatro Olimpo. Y aqui es pertinente
hacer una aclaracion: con El sefior de los anillos y los seis episodios de La guerra
de las galaxias se habia producido una especie de fiebre por las sagas, asi que
me propuse, mas bien en broma, crear mi propia saga teatral. Digo que en broma,
porque era ridiculo emprender un proyecto de tal envergadura con un grupo de
teatro escolar. Es por ello que decidi hacer una comedia de aventuras, de manera
que el tono épico no resultara absurdo por la escala tan pequefia en que nos era
posible hacerlo. El resultado fue Chelo Halls, una mezcla entre el inspector
Clouseau y James Bond. El Episodio I: Un disparo en la oscuridad, le debia mucho
a la pelicula homénima de Blake Edwards, a la que sélo le agregué el elemento
bondiano de una conspiraciéon secreta de alcance mundial. Sin embargo, para el
episodio Il tomé como referencia Al servicio secreto de su majestad, pelicula en la
que James Bond se casa solo para ver a su esposa asesinada por su
archienemigo Blofeld, justo después de la ceremonia matrimonial. Como el
material fuente era mucho mas profundo, la adaptacién también lo fue. El
resultado fue una disparidad total de tono entre el primer episodio de la saga y el
segundo, lo cual, si bien era un defecto en términos de dramaturgia, hizo
conveniente, y hasta recomendable, presentarla en el concurso como obra
unitaria.

* Joel Romero Salinas. La pastorela y el diablo en México, estudio preliminar, origen y evolucién,
Ed. Porraa, México: 2005, 1. (Sepan cuantos... 741).
* Vid: anexo 14, constancia de participacién en la Muestra Cultural del Sistema Incorporado 2007.



29

Desafortunadamente, la funcién no resulté como esperabamos, pues una
de las actrices sufri6 un desmayo justo antes de que partiéramos hacia Ciudad
Universitaria y tuvo que ser remplazada de ultimo minuto, lo que provocé
abundantes errores en el montaje; y pocas cosas hay tan malas como una obra
seria en la que la gente se rie. Lo que si resulté muy positivo, fue la experiencia de
presentarnos en el teatro Juan Ruiz de Alarcén, del Centro Cultural Universitario,
uno de los mejores escenarios de México.

En 2008 ibamos a participar de nuevo en la Muestra Cultural del Sistema
Incorporado con La noche de las mentiras, que era la manera ideal de "vengarnos”
por el fiasco del afio anterior. Sin embargo, para esas fechas el taller de teatro ya
estaba cediendo mucho terreno frente al grupec de jazz, al que se inscribian la
mayoria de las alumnas. Y, alin cuando se trataba de una obra de nueve
personajes comparada con los doce de la del afio anterior, no fue posible reunir a
todo el reparto y tuve que cancelar la funcién, aunque la obra ya estaba inscrita.

Al margen de los concursos de la UNAM, y consciente de la importancia de
estrechar los lazos entre el taller y la comunidad escolar a la que servia, porque
todo taller de teatro existe como pilar cultural de una comunidad determinada,
busqué ampliar la agenda de presentaciones con funciones especiales para
secundaria y para primaria, segun fuera el caso. Para secundaria presentamos la
pastorela de 2006 y el episodio | de Chelo Halls en el 2007. Para primaria fuimos
un paso mas adelante y preparamos obras infantiles: La sirenita... de Acapulco en
2005, y Gelatina de cuadritos en 2008, siendo ésta, un imaginativo recorrido por la
musica clasica de la mano de una “orquesta invisible” (copia del programa de
Television Espafola El conciertazo, aunque en él si hay una orquesta en el
escenario), el titimo evento que realicé en el colegio Luz del Tepeyac.

Otra manera en que amplié el alcance del taller fue asistiendo como
invitados al festival navidefio de la parroquia de la Pasion. Resulté ser una
excelente decision, pues el hecho de haber llevado las pastorelas preparadas en
el colegio en 2005 y 2006 condujo a la creacion de un grupo de teatro bajo mi
direccion en agosto de 2007, al cual dedicaré el siguiente capitulo de mi informe.
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La cualidad de mis pastorelas de ser “catdlicamente correctas”, asi como
nos dejaba al margen de los premios en los concursos de la UNAM, garantizaba
su éxito en el ambito parroquial. Era una muestra mas de que los grupos de teatro
no existen en el vacio, sino que son acogidos por una institucion y recibidos por
una comunidad, los cuales tienen expectativas legitimas sobre él, sin que esto
constituya una limitacién o una forma de censura. De lo anterior se deduce que, lo
gue resulta valioso para una comunidad, no necesariamente lo es para otra.

Labores docentes dentro del grupo

Dado que la docencia constituye uno de los principales campos laborales de los
egresados de la licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas, considero
pertinente presentar algunos comentarios sobre las funciones educativas que
realizaba dentro del taller de teatro.

Ha sido tal mi entusiasmo por el teatro desde que empecé a montar obras
en 1997, que escribi una especie de libro de texto que desarrollaba cada uno de
los puntos incluidos en el programa de la UNAM para la asignatura de Teatro V.
Carecia de rigor metodolégico, pues reflejaba mas mis ideas sobre el teatro que
los temas que solicitaba el programa de la UNAM, pero creo que es un testimonio
de mi vocacioén por la escena.

Ahora bien, necesitaba un respaldo, asi que segui experimentando con
materiales de apoyo, unos con mas fortuna que otros’, hasta que por fin elaboré
unos apuntes mucho mas breves y directos orientados a proporcionar a mis
alumnas los conocimientos basicos de la actuacién® en un ejemplar engargolado.
Como las alumnas duraban dos ciclos en el taller, los correspondientes a 4° y 5°
de preparatoria, los dividi en dos: para basicas y para avanzadas.

Un aspecto crucial para el montaje de una obra es la capacidad de
proporcionar observaciones efectivas en los ensayos; es decir, la habilidad para
dirigir criticamente a los actores. Algo que aprendi con el tiempo fue a
proporcionar comentarios que ayudaran a las participantes a desarrollar su papel,

5 Vid: anexo 15, fragmento del texto para el curso de Teatro IV.
” Vid: anexo 16, ejemplos de materiales did4cticos del taller de teatro Mi gran noche.
Vid: anexo 17, fragmentos de los apuntes de los cursos impartidos en el Luz del Tepeyac.
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en vez de confundirlas mas. Asi, evitaba todo tipo de alusiones eruditas y técnicas,
que en ese momento ni siquiera era capaz de hacer, y trataba de hablar siempre
en términos de acciones concretas que mis alumnas pudieran llevar a cabo. Me
parece que fueron de gran ayuda mis habilidades docentes (comencé a dar clases
en enero de 2004), aunque las desarrollara en otra area.

De igual forma, por principio docente, dedicaba la sesion siguiente a una
funcién a analizar a detalle los aciertos y errores cometidos durante ella, asi como
a informar a mis alumnas de los comentarios recabados entre el plblico, ya fuera
sutil o explicitamente, al término de la funcién. En este caso, tanto lo aprendido en
mi ejercicio docente sobre evaluacién, como lo que sabia por mi carrera de
administracién en cuanto a evaluacion del desemperio, contribuian a la efectividad
de dichas sesiones de analisis.

Desarrolio como dramaturgo

Considero que lo mas importante en mi crecimiento como dramaturgo durante esta
etapa fue el paso de las adaptaciones mas o menos efectivas a los libretos
originales. Y que su principal impulso fue la oportunidad de confrontar las obras
con el publico de manera regular. Es muy enriquecedor para un dramaturgo en
ciernes estar en condiciones de verificar el impacto de sus libretos en el publico
conforme los escribe; es algo de lo mas valioso que me han dejado estos dieciséis
anos de experiencia. Cuando uno comienza a escribir, la respuesta del pablico es
una caja negra; con la vivencia de la experiencia comunicativa que se da entre el
escenario y el auditorio, es mas facil prever, desde la redaccion, la respuesta y el
impacto que el libreto generara en el publico.

Asi, por ejemplo, aprendi que el teatro, por desarrollarse en vivo, posee una
fuerza particular de la que carecen la proyeccién cinematografica y la lectura
literaria, en las que hay un distanciamiento mayor. También descubri que el
lenguaje escénico no es ni tan complejo como llega a ser el literario, ni tan sutil
como tiende a serlo el cinematografico, sino que habia que asegurarse de
transmitir el mensaje, pero sin caer en la obviedad o la repeticion.
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Y es que en teatro hay que ser tan consciente del hecho comunicativo como
del artistico. Hay que aprender a “llevar” al publico en el plano informativo, para
que entienda la trama, y en el plano emocional, para lograr la catarsis que ya
desde Aristoteles han buscado los creadores escénicos. Asimismo, hay que estar
consciente de como crear, manejar y satisfacer las expectativas de la audiencia, lo
cual abarca desde el apagado de las luces y la obertura, hasta el momento en que
se corre el telén final y se presenta el reparto al publico.

En cuanto a mi trabajo como adaptador, considero que poco a poco aprendi
a mantener la esencia de las obras originales, a la vez que las ajustaba para las
condiciones de mi taller, en términos de nimero y sexo de los integrantes, asi
como de sus intereses y capacidades.

Los libretos adaptados derivaron con el paso del tiempo en guiones
originales mediante un proceso en varias etapas. La primera la llamaria yo “de las
adaptaciones fallidas”, ya fuera porque eran simples calcas que resultaban ajenas
a los propositos del taller, o por manifestar una total falta de respeto al autor y
texto originales. La segunda, en oposicion, seria |la de las "adaptaciones logradas”,
en las que ya era yo capaz de contar la misma historia, pero contextualizada de
una manera que no defraudara las expectativas que habia sobre el taller. Esto
ocurrid, por ejemplo, con obras como El nuevo elixir de amory La prohibicion de
amar. Dado que mi inquietud siempre ha sido escribir mis propias obras, era
natural que esta segunda etapa derivara en otra de ‘libretos hibridos”, en el
sentido de que estaban demasiado lejos del original para considerarse todavia
adaptaciones, pero aun conservaban demasiados elementos ajenos como para
que yo pudiera presentarlas como mias. A esta época pertenecen Un disparo en la
oscuridad, La joya escondida y La noche de las mentiras. A los diez anos de haber
iniciado mis labores teatrales, me hallé con los conocimientos y la experiencia
suficientes para firmar mis libretos yo mismo. Casi al final del taller del colegio, con
El extrafio caso del teatro Olimpo, se abri6 esta nueva faceta, que ya no
desarrollaria en el Luz del Tepeyac.

Me di cuenta de que un libreto bien seleccionado tenia la mitad de su éxito
asegurado, aun antes de iniciar ensayos. Y por libreto bien seleccionado me
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refiero a aquel que es capaz de cumplir las expectativas de los involucrados en y
con el taller. Asi, una obra comica en la que la protagonista fuera una mujer joven
y la mayoria de los personajes fueran femeninos, y cuya premisa fuera
moralmente aceptable para las autoridades del colegio, resultaria satisfactoria
para las alumnas-actrices, para sus padres e invitados como publico y para la
direccion a la cual yo rendia cuentas. Bajo esta perspectiva, La noche de las
mentiras resulto ideal, y por eso fue programada dentro de los festejos por el 50°
aniversarioc del colegio®.

Otros dos indicios de un incipiente oficio dramaturgico lo constituyeron, en
primer lugar, la cada vez mayor extension de los libretos. Si en 2003 tuve que
hacer un festival de seis obras porque el mayor de mis libretos duraba diez
minutos y el mas corto ocho, para 2008 ya contaba con La noche de las mentiras,
que duraba una respetable hora y media en escena. El segundo indicio fue la
capacidad de abordar géneros menos “faciles” de aceptar por el publico que la
comedia. La gran ciudad, en 2005, fue un timido intento de hablar sobre injusticia
y conflictos sociales. El extraiio caso del teatro Olimpo, en 2007, ya contaba con
un romance profundo, un final tragico y muertes sobre el escenario. Estas dos
tendencias continuarian en mi siguiente taller teatral, el de la parroquia de la
Pasién, pero aun no es momento de comentar lo que ocurrio alli.

Desarrollo del taller y sus logros

El primer logro, muy modesto, fue pasar de una pretendida clase de teatro a un
taller de teatro, que era algo mucho mas adecuado, dadas las circunstancias. Otro
aspecto muy importante, desde mi punto de vista, fue el llegar a establecer en el
colegio la "tradicion” de montar una pastorela en diciembre con las alumnas del
Ultimo afo. No solo creo que es importante mantener vivo este género tan
mexicano, sino que pienso que es un ejemplo palpable de impacto positivo del
taller de teatro en la comunidad.

¥ Vid: anexo 18, inclusion de La noche de las mentiras en el programa de eventos del 50°
aniversario del colegio “Luz del Tepeyac”.
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Participar en los concursos y festivales de la UNAM también fue una gran
experiencia, ya que pudimos experimentar las condiciones de trabajo de los
profesionales del arte escénico, las cuales era imposible replicar en el colegio, en
el que ni siquiera contamos con un reproductor de discos compactos sino hasta
2008, pero era un estandar al cual aspirar.

Al principio de mis labores teatrales debo reconocer que delegaba las
funciones de produccion en mis alumnas, mas por conveniencia que por
conviccion; para mi era un proceso casi magico pintar un fondo y colgarlo en el
escenario. Para cuando terminaron mis funciones alli, no obstante, ya habia
asumido la fabricaciéon y colocacion de elementos escenograficos, pues habia
aprendido a valorarlos; con esto, no quiero dar a entender que me auné a la
corriente que se enfoca en el espectaculo del teatro, dejando de lado su contenido
y minimizando la actuacion, sino que habia rectificado mi actitud inicial (ya en la
facultad me enteraria que Aristételes menciona en su Poéfica al espectaculo, que
hoy entenderiamos como produccion, como uno de los elementos esenciales del
drama).

Para mi, los dos resultados mas importantes del taller eran los que se
producian en el publico y en las alumnas. Siempre, al terminar las funciones, me
mezclaba entre el publico como si estuviera organizando la salida, para escuchar
comentarios e impresiones; en mas de una ocasion corroboré que nuestras obras
habian logrado su cometido de entretenimiento y, en ocasiones, habian hecho
reflexionar al auditorio sobre alguno u otro tema. También llegué a aplicar
encuestas o a recabar comentarios escritos con el apoyo de los profesores de
literatura'®. El otro producto del taller que me resultaba de interés era el progreso
en la desenvoltura de las alumnas: no terminaban convertidas en actrices, por
supuesto, pero mejoraban su dominio corporal y vocal, ademas de que el taller les
ofrecia una oportunidad de convivencia creativa.

No quiero terminar esta seccion sin decir algo sobre los programas de
mano. En apariencia, son un elemento accesorio del fenémeno teatral. Sin

embargo, en el caso del teatro escolar y juvenil tienen mayor relevancia. Primero,

*® Vid: anexo 19, ejemplos de comentarios escritos de las obras.
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porque son a veces el Unico reconocimiento que reciben las participantes por su
trabajo, aparte de un aplauso que siempre esta garantizado por ser el publico una
mezcla de familiares e invitados. Segundo, porgue sirven de instrumento didactico
para una audiencia que muchas veces no esta acostumbrada a asistir a eventos
culturales y responde a ellos como si estuviera en el foro de un programa sabatino
de television. Tercero, porque contribuyen a crear la atmoésfera adecuada para una
funcion teatral escolar, que no genera los mismo niveles de expectativa que una
profesional. Merced a los adelantos en la informatica casera, cada vez he podido
hacer programas mas completos'".

Y ya que estamos hablando de la faceta de evento que tiene el teatro, es
importante mencionar que también fue durante esta etapa que aprendi el valor de
dar las llamadas, ain en un humilde foro escolar, de presentar la obra antes de
abrir el telon y al reparto después de cerrarlo, de intercambiar impresiones con el
publico, etc. Una funcion de teatro es, a la vez que un acto artistico y
comunicativo, una ocasion social. Puesto que las alumnas no reciben un pago por
su valor y a veces ni siquiera puntos adicionales en su calificacién, considero que
es un deber del director asegurarse de que todas y cada una reciban un
reconocimiento proporcional a sus méritos

Problemas, declive y cierre
Desde el inicio del taller de teatro en el colegio Luz del Tepeyac, hubo algunos
problemas que con el tiempo fueron agudizandose. El apoyo de la direccion era
mas bien escaso y las propuestas para hacer mas de una funcién siempre
terminaban en fracaso. Ademas, las funciones que llegaban a realizarse, se
hacian en un horario muy inconveniente: sabado a mediodia. Por otro lado,
cuando la direccion de preparatoria otorgé el auditorio como espacio de ensayos
para el taller de jazz (baile) se afecté severamente al taller de teatro, pues se nos
imposibilité ensayar en el espacio natural para nuestra labor.

Dicho taller de jazz, de resultados mas inmediatos y menos exigente hacia
sus integrantes, provocé una fuerte desercion del taller de teatro. Del grupo de

" Vid: anexo 24, muestras de programas de mano.
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doce personas con que se habian presentado los episodios | y || de Chelo Halls en
2006 y 2007, sélo permanecieron dos en el taller de teatro cuando se inicié el
curso 2007-2008. Asi, apenas se logro juntar al reparto de nueve personajes de La
noche de las mentiras con dos alumnas haciendo papeles dobles y yo actuando
también.

El taller por si mismo habia llegado a su mayor nivel. El extraiio caso del
teatro Olimpo y La noche de las mentiras eran obras extensas, con cambios de
escenografia e iluminacion, efectos especiales, coreografias, peleas, efc. Para un
grupo de estudiantes como el del Luz del Tepeyac, era llevarlas al limite de sus
capacidades. Por otro lado, la limitante de que sodlo contaba con integrantes
femeninas ya no era sostenible, puesto que no resultaban verosimiles las escenas
romanticas ni las peleas.

Cancelar la funcién en la UNAM de La noche de las mentiras después de
haberla presentado con tanto éxito en el aniversario del colegio me dejé un
amargo sabor de boca, asi que antes de salir de vacaciones avisé a la directora de
preparatoria de mi decision de cerrar el taller de teatro que por ocho afios habia
funcionado en el Luz del Tepeyac'?.

* Vid: anexo 21, constancia de las obras realizadas en el colegio “Luz del Tepeyac™.
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IV. PARROQUIA DE LA PASION (2007-2011)

Creacion del grupo y su contexto

Desde que tenia el taller de teatro en el colegio Luz del Tepeyac, me habia
interesado abrir otro en la Parroquia de la Pasion. Habia visto que debajo de la
iglesia habia un gran auditorio con capacidad para quinientos espectadores y un
escenario mas bien pequefio. Mis primeros intentos fueron infructuosos, pues el
parroco de entonces, un tal P. Jesls, no se mostré muy interesado: me habld de
los autos sacramentales y no acordamos nada concreto.

Fue hasta que llegd el siguiente parroco, el P. Carlos Cano, en 2007, que
hubo una posibilidad real de abrir el taller de teatro. Debo decir que el convenio al
que llegamos era bastante laxo y me aseguraba un alto grado de libertad artistica.
Las Unicas condiciones eran tres principios innegociables: pastoral, profesional y
pobre. Por pastoral, se entendia que el taller debia contribuir al esfuerzo
evangelizador de la parroquia; por profesional, que los integrantes debian
comprometerse a contribuir para que el montaje fuera de calidad; por pobre,
quedaba establecido que el taller de teatro no debia solicitar grandes recursos
econdémicos a la parroquia, ni cobrar la entrada a las funciones; subsistiria
unicamente con las aportaciones de los integrantes.

Se prepararian dos obras anuales: una para la época de Cuaresma y otra
para la temporada decembrina, con la posibilidad de hacer una tercera obra en el
verano menos vinculada a cuestiones religiosas. Nuestra sede para ensayos y
presentaciones seria el auditorio parroquial, en un herario dominical de 5:00 a 8:00
p.m., lo cual implicaba contar con las mismas tres horas semanales de ensayos
que tan buenos resultados me habian dado en mi taller anterior.

Cabe mencionar algunos detalles sobre el auditorio. Para empezar, se
notaba que habia sido hecho con poco presupuesto, pero con bastante idea de lo
que se necesitaba. Asi, por ejemplo, contaba con salidas y camerinos a ambos

lados del escenario y un pequefio proscenio; un muy modesto grupo de lamparas
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por encima de la cortina del telén; las paredes a los costados del area del publico
estaban cubiertas con paneles cuadrados de madera como de un metro cuadrado
forrados de tela, lo cual mejoraba mucho la acustica. Los asientos no eran
butacas, sino un medio millar de sillas apilables, lo cual permitia reacomodar los
asientos segin las necesidades del montaje. Cuando llegamos, estaba algo
descuidado, pero fue remozado a principios de 2009: se pintaron las paredes, se
repararon las luces y se forraron los paneles con tela nueva.

El lema de la parroquia era “Hacer comunidad”, y el taller de teatro no seria
ajeno a dicho objetivo. Por otros eventos que ya se realizaban, como la fiesta
parroquial, la posada navidefia, etc., existia un grupo de asistentes asiduos a los
acontecimientos parroquiales; desde la perspectiva del taller de teatro,
contabamos con lo que se conoce como “puiblico cautivo” antes de iniciar labores.

Se realizo la convocatoria y el taller inici6 funciones el 26 de agosto de 2007
con siete integrantes, incluyéndome: tres femeninos y cuatro masculinos, entre
ellos, un seminarista de la orden pasionista, encargada de la parroquia. El seria el
responsable de abrir y cerrar el auditorio para los ensayos (a mi nunca se me
confié un juego de llaves), pero sobre todo, servia de enlace entre el parroco y yo.
Los demas eran muchachos del rumbo interesados en hacer teatro.

Pastorelas
La primera obra presentada por el taller de teatro Juan Pablo |, abreviado JPI, de
la Parroquia de la Pasion fue una pastorela, La noche de Belén, en diciembre de
2007. No era un libreto que ya hubiera presentado antes, sino una obra que habia
escrito el afio anterior con la esperanza de montaria profesionalmente. Por ello, el
contenido religioso era mucho mas sutil y, si la usé en la parroquia, fue porque era
la pastorela de menos personajes con la que contaba en ese momento: ocho, asi
que solo tuve que ajustarla a siete, en vez de tomar una pastorela de doce
personajes y hacer tremendos malabares para adaptarla a mi grupo'.

El hecho de trabajar con un reparto mixto produjo diferencias notables: el
diablo violento era mucho mas convincente, y las escenas entre la lujuria y el

' Vid: anexo 22, los siete integrantes originales del taller Juan Pablo I.
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pastor, bastante méas graciosas. El seminarista del grupo, Miguel Angel Merino,
convocd a sus compareros que vivian en la casa parroquial y elaboraron una
escenografia de buena calidad. La respuesta del publico fue positiva, pues ya se
habian acostumbrado a la pastorela anual con los montajes que yo habia llevado
en los dos afos previos. Y el parroco, hombre muy inteligente, alcanzo a ver el
mensaje cristiano en las dltimas escenas de la pastorela, aunque carecieran de la
obviedad de un nacimiento.

La pastorela de 2008 fue un punto bajo en todos sentidos. Como tenia mas
integrantes, me aventuré a reciclar un libreto del Luz del Tepeyac, decision que
lamenté mucho, pues, si bien era gracioso y adecuado, estaba plagado de errores
que no habia detectado cuando la monté por primera vez. Gradualmente mejoraba
como director y como dramaturgo, asi que decidi no volver a reciclar libretos. Por
otro lado, ya no contabamos con nuestro seminarista-escenodgrafo, y nuestra
produccién resulté vergonzosa: sin fondos, con sillas mal disimuladas, con
vestuarios deficientes (una diabla llevo los pants rojos con los que solia dormir, en
vez de un auténtico disfraz). La obra era mas religiosa: habia angeles, nacimiento
y villancicos, pero el mensaje era pobre comparado con el del afio anterior’.

La ultima pastorela, la de 2009, fue la culminacion del proceso que habia
iniciado doce afcs atras en el Colegio Mercedes: era“una obra de nueve
personajes (ya no sobraba ninguno), muy comica, cargada de mensajes cristianos,
y con una magnifica produccion (fondos, efectos especiales, buenos disfraces,
efc.), montada por un grupo unido y comprometido, cuya némina volvia a incluir al
seminarista-escenografo y a algunos amigos y familiares mios. Fue una muestra
de oficic en el género y de competencia en la labor de direccién escénica, que
poco a peco habia ido revelandome sus secretos. El hecho de que para esas
fechas ya estaba cursando mi carrera en Letras en la UNAM habia influido
positivamente en mi trabajo, no sélo como una motivacion muy fuerte, sinc porque,
por poner un ejemplo entre muchos, el hecho de que el profesor Galdino nos
hubiera dejado leer el libro sobre géneros dramaticos de Claudia Cecilia Alatorre,
me habia aclarado muchas cosas que contribuian a una mejor dramaturgia.

2 Vid: anexo 23, fotografias comparativas de las pastorelas de 2008 y 2009.
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En 2010 no hicimos pastorela, sino una obra de Navidad. A esas alturas, el
taller ya estaba en franca crisis y lo Gnico que pudimos montar, con tantos trabajos
que le quitaron toda posible satisfaccion, fue El duende sin corazén, un libreto que
habia escrito a la par de La joya escondida, cinco afos atras, y que se habia
quedado archivado sin escenificar. Fue el montaje mas dificil de todos los que he
hecho, al punto de que no hubo un problema que no se presentara: no lograbamos
reunir al reparto, un participante no asistio a la funcién y tuvimos que remplazarlo
de ultimo minuto con un ex integrante que encontramos entre el publico y que salié
al escenario libreto en mano, no nos confirmaron la fecha sino hasta cuatro dias

antes de la funcién, la asistencia fue magra, etc.

Obras de Pascua

Si en el colegio Luz del Tepeyac las obras méas importantes eran las pastorelas, en
la Parroquia de la Pasion lo eran aquellas que se presentaban durante la
Cuaresma, muy cerca de la Pascua, a veces, incluso, dentro de la Semana Santa.
Los pasionistas, como su nombre lo indica, estan muy enfocados en ese aspecto
de la religion catélica, asi que ellos valoraban mucho la posibilidad de reforzar ese
periodo del afo litargico con una obra de teatro que atrajera publico y enfatizara el
mensaje.

El perfil de la obra, tal como me lo dieron a entender los tres parrocos con
los que trabajé, era el de un texto que directamente tratara sobre la Pasion o que
al menos fuera de caracter religioso, lo cual no implicaba que escenificaramos Ia
vida ejemplar de alguin santo, pues también gustaban de presentar a la religiéon
como componente del mundo moderno, sinc que debiamos provocar una reflexion
bajo la guia de los principios de la moral cristiana. Las referencias biblicas o de
autores cristianos eran bienvenidas y se preferian las obras serias y de alto
impacto; las comedias no eran deseables en Cuaresma.

La primera obra de este tipo la montamos en la primavera de 2008 y fue el
musical Jesucristo Superestrella. No era exactamente lo que deseaba el parroco,
pero fue indulgente con nosotros por tratarse del primer montaje de este tipo que
haciamos. Su mayor mérito, como era de esperarse en un musical, residid en la
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produccién: aproveché al maximo los espacios disponibles en el auditorio, de
manera que contaramos con cuatro escenarios para facilitar los cambios de
escena; una de las integrantes asumié las labores coreograficas y, en la practica,
calcd los bailes de la pelicula de 1973 (que fue nuestra inspiracion); para la
escena de los latigazos, tuvimos acceso a un verdadero latigo de utileria y a un
par de luces estroboscopicas que creaban un efecto muy impactante; un
parroquiano prestd el equipo de sonido que rentaba para eventos y los
seminaristas apoyaron como asistentes técnicos. Tantas cuestiones de produccion
terminaron por concentrar la mayor parte de la atencion del reparto, por lo que la
actuacion en si resulté mas bien superficial y los mas de seiscientos asistentes a
la funcién (habia gente de pie diseminada por todo el auditorio) quedaron
satisfechos con el espectaculo, aunque no estoy seguro de que se hayan ido con
un gran mensaje para reflexionar.

En 2009 presentamos Dios se confiesa. Era una adaptacion de la novela
del mismo titulo escrita por Alejandro Garcia Duran, mejor conocido como el
“Padre Chinchachoma” en la que se contaba la historia de "El Grefias”, un
muchacho de la calle a quien Dios se le revela dialogar con él y ayudarlo a
comprender su situacion y cambiar de vida; en realidad, era un conjunto de
anécdotas y experiencias reales que Chinchachoma habia vivido con sus “hijos”,
como él los llamaba, combinadas con el elemento del coloquio entre Dios y el
chavo callejero, unidas por un delgado argumento. Garcia Duran trabajo durante
muchos afos con jovenes en situacion de calle, asi que su vision no es ni idealista
ni poética, sino crudamente realista: por ejemplo, en la novela aparece un intento
de violacion y el lenguaje que usan los personajes esta plagado de groserias.

Cuando escribi la primera pagina del libreto me encontré frente al dilema:
;debia mantener las groserias y la crudeza de las situaciones originales, o era
mejor adaptar la obra a lo que era sensato presentar en una parroquia para un
publico que incluia ancianas devotas y miembros de cofradias? Opté por lo
primero. Y, desde ese momento hasta el dia de la funcion, vivi con la incognita de
saber si se nos permitiria terminar la funcién de estreno o nos echarian encima el
telon antes de llegar al tercer acto.
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Dios se confiesa resulté todo un éxito. El publico quedd impresionado.
Incluso hubo quienes se pusieron de pie al final de la funcién y dijeron que era
necesario difundir la obra. El parroco subié al escenario y dijo que era: "Evangelio
puro”. Ademas, salmodio el coro de un poema de Chinchachoma que inclui en el
libreto y que dice: “jQué bonito es amar, qué triste es chingar!”

En términos de dramaturgia, Dios se confiesa era una obra que duraba una
hora y tres cuartos y que exigia de sus nueve actores un trabajo intenso y
completo. Cada personaje tenia su arco bien desarrollado y no sobraba ni faltaba
ninguno. La premisa se transmitia con claridad. Las escenas dificiles, como la del
intento de violacién y la muerte de uno de los chavos de la calle, baleado por un
policia, resultaron verosimiles (cuando monté una muerte en escena en La hija de
las nieves, en 2004, el publico reacciono riendo). Como adaptacion, era
respetuosa del sentido del original, si bien me habia tomado la libertad de anadir
algunos personajes, como el del "Doctor Podredumbre”, quien se dedica a
recolectar alimentos de la basura que aun no estan putrefactos para revenderios.
Esta figura, lamentablemente real, habia sido descrita por otro apodstol de los
desarraigados: el obispo brasilefio Hélder Camara, en un libro que habia llegado a
mis manos. Su integracion exitosa a la obra de Chinchachoma demuestra hasta
qué punto habian mejorado mis habilidades como adaptador. Cabe mencionar que
es la dltima adaptacion que he escrito.

En términos de produccién, también resulté un acierto. Cubrimos teda la
pared del fondo con un ominoso muro que parecia oprimir a los personajes.
Utilizamos rock pesado para los intermedios musicales, e incluso logramos
coordinar un oscuro que permitia a un personaje “desaparecer’ de escena,
después de haber muerto en brazos de su Unico amigoa.

Al siguiente afio, 2010, habia un nuevo parroco. Y éste me encargd que
montara una Pasion, es decir, una escenificacion de los Gltimos dias de Jesucristo
en la Tierra. Hay que tomar en cuenta que para entonces ya llevaba yo un afio
estudiando la licenciatura en Letras Hispanicas, asi que, en vez de simplemente
sentarme a escribir, como hubiera hecho antes, traté de informarme respecto al

* Vid: anexo 24, el ominoso muro de Dios se confiesa.
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subgénero que iba a trabajar, de manera que pudiera producir un libreto efectivo y,
de ser posible, innovador.

El resultado fue El sendero del silencio, una ocbra en la que, de hecho, no
aparecia Jesucristo, aungue los personajes se dirigieran a él. Eso si, todos los
didlogos atribuidos a Jesus, que se escuchaban mediante grabaciones,
correspondian a lo consignado en los evangelios; no me sentia cémodo
inventandole parlamentos al Mesias. Tampoco habia sangre, pues no queria caer
en un estilo similar al de la pelicula de Mel Gibson, por mas que algunos doloristas
se deleitaran con €l. A pesar de incluir multiples personajes, estaba disefiada para
ser representada por siete actores. Preferi hacerlo asi porque no queria repetir la
experiencia multitudinaria de Jesucristo Superestrella y porque continuaba mi
tendencia a la economia escénica. Como ya se iba haciendo costumbre, era un
respetable montaje de dos horas de duracién. Comenzaba con un prélogo hecho
de textos tomados de los profetas, que habia leido por entonces, para proceder a
una serie de escenas en la que personajes aledarios a Jesus se expresaban sobre
€l (algo similar a lo que Gibran habia hecho en Jesus, el hijo del hombre) y
terminaba con un conjunto de fragmentos de San Juan, cuya obra siempre me ha
parecido maravillosamente poética, sobre el amor, la resurreccion y el final de los
tiempos.

El parroco quedd mas que satisfecho y el piblico también, de manera que
el taller de teatro JPI se anot6 otro gran éxito. Como mencioné, creo que mucho
del mérito es adjudicable a las nociones que los cursos de la licenciatura iban
intfroduciendo en mi. Al comprender mejor los propoésitos y dimensiones de la
literatura, y al revisar su desarrollo histérico, me volvia mas consciente de los
aspectos que debia considerar y del efecto que lograriamos en el publico, asi
como de las herramientas disponibles para ello.

La ultima obra de Pascua que hice en la Parroquia de la Pasion se dio en
circunstancias muy diferentes. Era un hecho que después de ella el taller se
cerraria. La hicimos mas para concluir con dignidad las labores del grupo que por
otra razén. Se tituld La sentencia y la estrenamos el 10 de abril de 2011. Era un

libreto original, aunque después el nuevo parroco, recién llegado, me demostrd
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que se parecia a A puerta cerrada, de Jean Paul Sartre. Cabe mencionar que, con
ella, continuaba mi tendencia a la economia y fluidez escénicas: el reparto esta
compuesto de tres personajes y se desarrolla en un solo acto. También comenceé
a tratar de darle mayor peso a elementos distintos al didlogo: luces, utileria,
musica, sonidos, pantomimas como contrapunto a escenas de mucho dialogo, de
mucho ritmo o de mucha accion, etc.

Obras originales
Resumiendo lo que ya he dicho sobre mis libretos en las paginas precedentes, es
posible identificar tres aspectos relevantes.

Primero, el oficio para la escritura de pastorelas. Hay que tomar en cuenta
que para La noche de Belén ya llevaba diez anos escribiendo este tipo de libretos.
Ahora bien, algo que noté durante mi estancia en la Facultad de Filosofia y Letras
fue que lo que yo habia hecho habia sido mejorar mi tipo de pastorela, pero que
desconocia bastante sobre la pastorela como género. Merced a lo que aprendi
sobre sus origenes como parte del teatro de evangelizacion con la maestra
Yosahandi (hablo de la pastorela mexicana) y a un libro publicado por la facultad:
Fiesta y tealralidad de la pastorela mexicana, ademas del ya mencionado estudio
de Joel Romero Salinas, descubri que la pastorela como género es algo mucho
mas amplio. Asi, el estudiar Letras Hispanicas me ha permitido dimensionar mejor
mi labor como dramaturgo. Asimismo, me ayudd a entender que La noche de
Belén, escrita bajo otras premisas y para otro contexto, sea tan diferente, por su
caracter urbano y la atenuacion del aspecto religioso, a sus compafieras.

El segundo aspecto es la continuidad, respecto a lo observado en los
ultimos montajes realizados en el Luz del Tepeyac, en cuanto a la duracion y
dimensiones de las obras. Si en el colegio La noche de las mentiras y El extrario
caso del teatro Olimpo habian exigido del grupo el maximo de sus capacidades, lo
mismo habia ocurrido en la parroquia con Dios se confiesa y El sendero del
silencio. Es innegable que proporciona cierta satisfaccion el ser capaz de manejar
obras de gran envergadura, con cambios de escenario, peleas, bailes, multitud de
personajes, efectos especiales, etc. Es una muestra de capacidad técnica.
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Ahora bien, como contrapunto a lo anterior, en la Parroquia de la Pasion
comencé a desarrollar lo que he denominado obra de camara, tomando el término
prestado del ambito musical, la cual se caracteriza por la economia de personajes,
escenarios y recursos de produccion, que se compensa con un mayor énfasis en
el desarrollo de los personajes, la intensidad emocional y un usoc mas amplio de
los recurses discursivos (cambios de ritmo, soliloquios, delirios, simbolismos, etc.).
El primer intento en este sentido fue Testigo, de 2010, que contaba con seis
personajes y un solo escenario, aunque todavia se dividia en actos (dos). Junto
con Testigo montamos Viajero sin equipaje, de Antonio Gonzalez Caballero, con
un escenario y cuatro personajes; no era un texto mio, pero me mostré lo
agradable y comodo que es trabajar con un grupo pequefio y explorar a fondo a
los personajes. En 2011, con La sentencia, logré establecer una marca dentro de
mi dramaturgia personal al limitarme a tres personajes, un solo acto y tres sillas
por toda escenografia.

No creo que haya oposicion entre la obra de gran envergadura y la de
camara. Al contrario, creo que como dramaturge y director escénico es
enriquecedor realizar ambos tipos de montaje. En determinadas circunstancias de
institucion, publico y participantes, una resulta mas conveniente que la otra. Si por
ahora he seguido desarrollando la obra de menores dimensiones y no he vuelto a
enfrascarme en un montaje de mayor alcance, ha sido por las caracteristicas de
los grupos con los que trabajo en este momento, no porque haya renegado de los
montajes de mayor calibre. Mis grupos de teatro actuales estan formados por mis
estudiantes de literatura, que son pocos (un grupo de ocho y otro de trece
alumnos) y carezco del tiempo suficiente para preparar una obra de mayores

proporciones.

Obras de otros autores

Tres casos de mi trabajo con obras de otros autores es necesario destacar de esta
fase: la adaptacion de Dios se confiesa y los montajes de Viajero sin equipaje de
Antonio Gonzalez Caballero y el musical Jesucristo Superestrella, de Andrew
Lloyd Webber y Tim Rice.
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En el caso de Jesucristo Superestrella considero que logramos hacer un
planteamiento que no fuera ni tan burdo ni tan predecible como sucede a menudo
con obras muy populares. Mas que como una representacion distorsionada de la
vida de Cristo, lo que quise fue escenificarla como una tragedia, a un primer nivel
entre un grupo de amigos y, mas profundamente, entre un conjunto de idealistas y
el sistema politico establecido. Aqui no fue la carrera de Letras, faltaba ain un afio
para que ingresara, sino la pelicula de 1973 la que me sirvio de guia para disefiar
el montaje.

Dios se confiesa es, desde mi punto de vista, la adaptacion mas lograda
que he producido: se respeta el contenido y el lenguaje originales, los ajustes
estan justificados (por ejemplo, en la novela original, el protagonista va a Acapulco
y luego regresa a la Ciudad de México, para la obra, ubiqué toda la accién en un
callejon del Distrito Federal), y se enriquece el texto original (como queda
ejemplificado con la ya mencionada adicion del Doctor Podredumbre).

Viajero sin equipaje es lo que yo consideraria un caso de direccion escénica
responsable. Contrario a mi costumbre, no le quité ni le agregué un solo dialogo.
Era el verano de 2010 y estaba al final demi segundo afio en la carrera de Letras,
por lo que ya era muy consciente del respeto que debia tener para con las obras
de otros autores. Intenté, eso si, reforzar determinados momentos, recurriendo a
la musica o a movimientos escénicos, pero estoy seguro de que lo que
presentamos al publico fue una interpretacion sensata del texto original (cabe
mencionar que uno de los actores, Guadalupe Durén Sanchez, trabajo en varios
montajes con el propio Gonzalez Caballero, y no puso reparo alguno). Su
problema, debo reconocerlo, es que no era una obra adecuada para el publico del
taller. La realidad es que ni ella ni Testigo, de mi autoria, gustaron y ese tropiezo
fue como un balde de agua fria después del éxito de El sendero del silencio.

Obras no montadas y libretos atrasados

Aungue a primera vista resulte curioso, y hasta ocioso, comentar proyectos que no
despegaron, creo que analizarlos arrojara informacion tan importante como haber
estudiado los montajes realizados.
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Cuando iniciamos actividades en la parroquia, tenia yo algunos libretos bajo
el brazo que por una u otra razén no se habian montado en el colegio Luz del
Tepeyac. Uno de ellos llevaba por titulo Violeta, y era una adaptacion del libreto de
La fraviata, basado a su vez en La dama de las camelias de Alexandre Dumas. No
lo quise hacer en el colegio porque ya habia visto cuan poco convincentes
resultaban las escenas de amor hechas con puras actrices, y tampoco la quise
hacer en la parroguia porque no cumplia demasiado bien con el principio pactado
de que las obras debian ser pastorales.

También cruzdo por mi mente la idea de volver a montar La noche de las
mentiras, pero la descarté porque en el fondo era una obra muy frivola; después
de todo, estaba basada en una opereta. Senti una fuerte tentacion de montar, esta
vez completa, la trilogia de Chelo Halls, que se habia quedado trunca después de
dos episodios en el Luz del Tepeyac, pero, nuevamente, me parecid que no
cumpliria las expectativas que habia respecto al taller de teatro JPI.

Esta mayor conciencia de la importancia del entorno de un grupo de teatro
juvenil no me impidié cometer el error de empezar a trabajar obras que después
decidi no montar, con la consiguiente pérdida de tiempo, trabajo y motivacion. Me
ocurrid en 2008, cuando iniciamos ensayos de una obra llamada El destino se
llama Cleo, adaptacion de una simpatica novela de Giovanni Guareschi titulada E/
destino se llama Clotilde. La obra en si era muy comica, pero era de una
superficialidad pasmosa, ain mas que La noche de las mentiras. Cuando una
tarde el parroco bajé a visitarnos durante el ensayo y no me atrevi a mostrarle lo
que llevabamos, comprendi que estaba equivocado y cambiamos de libreto.
También, en algin momento, ensayamos mi adaptacion del entremés cervantino
La cueva de Salamanca. Ya la habia montado en el colegio e incluso la habia
presentado profesionalmente con un grupo llamado La bruja, experiencia de la que
hablaré mas adelante. Me di cuenta de que me aburria el volver a trabajar una
obra que ya habia dado todo de si, y la cancelé, para desconcierto de mi grupo.

Por "libreto atrasado” me refiero a aquel que fue escrito y no se montd en su
momento. Testigo, la obra que presenté en el verano de 2010 junto con Viajero sin
equipaje, era originalmente un libreto para un cortometraje que nunca se produjo.
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Pensé que, por su tematica urbana, seria un buen acompafamiento para la obra
de Gonzalez Caballero, que apenas pasaba de la media hora en escena. El
montaje se hizo bien, pero el contenido no fue del agrado del publico, el cual
mostrd su disgusto con una glacial indiferencia hacia la obra. En el caso de Ei
duende sin corazon utilicé un libreto atrasado porque después de todo el tiempo
perdido ensayando Del Averno con amor no era posible completar un texto nuevo
a tiempo. Ademas, presentia la estrepitosa caida del taller, y no tenia animos para
escribir algo que no sabia si se montaria.

El casu de Del Averno con amor fue muy doloroso. Estaba un tanto harto de
escribir una pastorela tras otra, asi que opté por escribir una obra de aventuras.
Me inspiré en la pelicula y novela de James Bond Desde Rusia con amor para
escribir un texto paralelo. En la obra original, Bond debe traer a salvo a Londres a
una desertora soviética de la cual se enamora. En mi obra, un angel hacia hasta lo
imposible por salvar a una adolescente suicida que por la Misericordia divina no
habia ido directo al Infierno.

Habia leido un libro sobre posesiones diabolicas y exorcismos, y las
interesantes observaciones que hace Papini en E/ diablo (nuevamente me
informaba antes de escribir, como con El sendero del silencio), asi que mis
demonios no eran nada comicos ni gentiles, sino personificaciones de un odio
destructor y total. La misma tematica de la salvacion de una suicida crearia, segin
mis expectativas, un impacto emocional fuerte y un cierto grado de polémica
(habia aprendido que una dosis moderada de polémica genera mayor interés, pero
no alcanza a atraer consecuencias negativas para el taller de teatro).

Otro aspecto importante de la dramaturgia de esta obra, es que la habia
redactado después de haber platicado sobre ella y asignado previamente los
personajes a mi equipo. Es decir, habia sido escrita a la medida, para garantizar
que cada quien interpretara un papel que le gustara. Ya los conocia a todos, asi
gue también era una forma de aprovechar sus habilidades particulares.

El planteamiento de produccién era muy ambicioso, pues queria repetir la
amplitud que habiamos logrado con El sendero del silencio. El hecho de haber

abordado el género de aventuras implicaba lidiar con una gran cantidad de
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personajes (once), diversos escenarios, y ejecutar un baile, un par de canciones, y
unas cuantas peleas, para terminar con una hecatombe final muy complicada, con
un duelo definitivo en pleno derrumbe.

Nada de esto se cumplio, pues después de iniciados los ensayos tuvo lugar
una desercion masiva cuyas causas comentaré al final del capitulo.

Influencia de la licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas

Comencé a estudiar la licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas en enero
de 2009, lo cual guiere decir que durante dos afios y fraccion ambas actividades
se traslaparon, dando como resultado una influencia reciproca: los cursos de la
licenciatura me ayudaban a comprender mejor y en muchos casos guiaban, mis
actividades teatrales, a la vez que la experiencia teatral me proporcionaba
ejemplos concretos de lo que se comentaba en las aulas de la facultad. Incluso, en
retrospectiva, me ayudé a comprender la mayoria de los aciertos y errores que se
presentaron en el taller de teatro anterior.

En el proceso de montaje de las obras del taller Juan Pablo |, desde la
seleccion del libreto hasta el estreno, es posible identificar influencias de los
estudios realizados en la carrera. Por ejemplo, al comprender la intensa
interaccion que existe entre una obra literaria y su contexto histérico-social, me
volvi capaz de elegir con mayor certeza el tipo de libretos que era conveniente
montar; si en algunos casos la eleccién fue desafortunada, no fue sin previa
advertencia y se debi6 sélo a mi necedad.

De igual forma, comencé a experimentar con las posibilidades del lenguaje
literario. Su naturaleza especifica y sus diferencias con el lenguaje ordinario
forman parte de un debate del que yo no sabia nada antes de ingresar a la
facultad. Cuando me enteré de él, pude echar mano de un lenguaje poético,
simbdlico, o simplemente extrafio, para lograr determinados efectos en la
comprension de mis obras.

Otra manera en que esta percepcion mas reflexiva del lenguaje y del idioma
influyéd en mi trabajo en el taller de teatro, queda ejemplificada en el uso de
distintos idiolectos para diferentes personajes. Yo ya sabia, desde que hacia
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pastorelas al final de los noventa, que, por decir, un pastor no debe hablar igual
que un angel, pero fuera de esos casos obvios no habia trabajado a fondo la idea.
Ahora, en cambio, sabia que el vocabulario y la sintaxis sirven como herramientas
de caracterizacion al mismo nivel que el vestuario o la expresion oral. También
contribuy6 a ello el conocimiento de las funciones del lenguaje. Seria ingenuo
suponer que en una obra de teatro, por ser literatura, la Unica funciéon que se
ejerce es la poética. Al contrario, para los personajes los eventos dramaticos son
una realidad dentro de la cual ejercen alternativamente dichas funciones, y cada
una produce efectos diferentes en el publico, con lo cual queda una enorme
cantidad de posibilidades a disposicion del dramaturgo: es posible contradecir las
expectativas creadas respecto a un personaje dotandolo de un idiolecto que no
corresponde a su caracterizacion, se puede utilizar un lenguaje poético en vez de
uno informativo para crear una mayor ambigiiedad en cuanto a su contenido, etc.

Otra influencia importante fue la mayor conciencia de los géneros teatrales
y de su desarrollo a través del tiempo. Al conocer los antecedentes y evolucion de
un género teatral es mas facil satisfacer las expectativas del publico, como
sucedio con la obra religiosa E/ sendero del silencio. Del mismo modo, aunque en
sentido contrario, un mayor conocimiento de los principios permite utilizarlos con
mayor flexibilidad y originalidad, como ocurri6 con Navidad inesperada, que
contiene muchas alteraciones respecto a lo que tradicionalmente se entiende
como pastarela.

Incluso, una mayor educacion literaria me ha permitido hacer mejores
criticas respecto a mi propio trabajo, mas alla del nivel de: "gustd”, “no gustd”, “nos
aplaudieron”, “no nos aplaudieron”, lo que conduce a un mejor aprovechamiento
de las experiencias escénicas.

Estudiar literatura también ayuda a prevenir el mayor problema del
empirismo: experimentar durante un largo tiempo para descubrir lo que ya se
sabia. Pienso en todo el tiempo que me llevod realizar adaptaciones adecuadas y
cuantos fracasos y tropiezos hubo en el camino, y cuando lo comparo con lo que
ha sido trabajar el género de obra de camara, me doy cuenta de que, mientras en

el primer caso todo fue un aprender de la experiencia, en el segundo ya habia una
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mezcla de teoria y practica que ha resultado mucho mas productiva y menos
estresante. Yo hacia mis adaptaciones sin ninguna preparacion, y tardé mucho en
obtener un buen resultado. Lo de las obras de camara, en cambio, surgid de
reflexiones hechas a partir de lo aprendido en las aulas de la facultad, que
después he ido confirmando en el escenario.

En realidad, no se puede resumir en un solo apartado la manera en que el
estudio de las Letras ha alimentado mi labor teatral. Si menciono estos casos, es
solo por ser los ejemplos mas evidentes. Creo que a lo largo de estas paginas ha
sido patente para el lector Ia intensa interaccion, aun retroactiva, que se ha dado
entre estas dos experiencias de mi vida.

Desarrollo del taller y sus logros
En el desarrollo del taller de teatro Juan Pablo | de la Parroquia de la Pasion se
pueden identificar tres fases.

La primera fase abarca los afios 2007 y 2008. En realidad, en 2007 sélo se
monté La noche de Belén, pues el taller inicid actividades en agosto. Dicha
pastorela permitid lograr una temprana aceptacion del publico, que se confirmé
con el montaje de Jesucristo Superestrella, el mayor éxito en términos de
participantes (mas de veinte) y pablico (casi seiscientos asistentes a la funcién).
Esta fase concluye con el tropiezo que representd la pastorela de 2008, la cual
estuvo muy mal producida y se hizo a partir de un libreto reciclado.

La segunda fase, la de mayor esplendor, abarca el 2009 y parte del 2010.
El primero fue un ano redondo, con los éxitos en Pascua de Dios se confiesa y en
diciembre de Navidad inesperada, cuyas cualidades ya se han comentado. Esta
fase también concluye en un punto bajo con la presentacion de Testigo y Viajero
sin equipaje que, si bien estuvieron bien montadas, no fueron del agrado del
publico ni de las autoridades de la parroquia.

La tercera fase comienza con la crisis que se produjo con la cancelacion de
Del Averno con amor y que llevo a presentar E/ duende sin corazén como una
obra navidefia de emergencia con la mitad del elenco que teniamos al inicio de
ano. Al comenzar el 2011, el Unico objetivo de lo que quedaba del taller (tres
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integrantes, incluyendo a mi ahora esposa y un amigo actor profesional) era
presentar una obra que constituyera un digno cierre de actividades, en vez de
simplemente hacer un vergonzoso mutis. Con el estreno de La sentencia el 10 de
abril de 2011 y la entrega de reconocimientos que se llevé a cabo después de la
funcién, quedoé cerrado este capitulo de mi trabajo teatral.

Entre los logros de este segundo taller de teatro a mi cargo, cabe destacar
la escritura de buenas adaptaciones, como ya se habia hecho manifiesto en los
ultimos trabajos realizados en el Luz del Tepeyac; la capacidad para producir
obras de gran envergadura y, como curioso complemenlo, la tendencia creciente
hacia el teatro de camara; y la influencia de mis estudios de Letras Hispanicas en
la creacién de los libretos, en la direccién del taller y en la evaluaciéon de sus
resultados.

Problemas, declive y cierre

Como en el caso del taller de teatro del colegio Luz del Tepeyac, y, de hecho,
como sucede con cualquier grupo de aficionados, la rotacion de integrantes en el
grupo de la parroquia era muy alta. Por ejemplo, de los siete miembros originales
que presentaron La noche de Belén en 2007, s6lo quedaban dos un afo después.
Cada vez que concluia un montaje ocurria lo mismo: varios miembros se iban y
otros se integraban. Asi, llegé un momento en que el taller no fue capaz de resistir
esta dinamica. Y cuando varios integrantes desertaron a mediados de 2010, no
hubo con quién sustituirlos. Cabe mencionar que dicho éxodo de integrantes se
dio, en mucho, por la competencia desleal de una asociacion supuestamente
caritativa que llegd a imponer su propio taller de teatro sin haberme consultado,
ante la pasividad del nuevo parroco.

Y hablando de parrocos, hay que decir que, si como establecimos antes, el
desempenfio de un taller de teatro depende en mucho de la medida en que cumpla
las expectativas de la institucion que lo acoge, también es cierto que hay una
relacién equivalente de apoyo de parte de la institucion hacia el taller. En el caso
del colegio, trabaje con la misma directora los ocho afos, pero en la Parroquia de

la Pasion, con los constantes cambios de parroco, sufrimos variaciones muy
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fuertes en el apoyo que recibiamos. Asi, mientras que el primer parroco con quien
trabajé, el P. Carlos Cano, fue un decidido impulsor de las actividades del taller; el
segundo, P. Andrés San Martin, se desentendio por completo de nuestra labor. El
tercero, P. Benjamin, mostraba una empatia mucho mayor hacia el grupo,
habiendo sido él mismo estudiante de literatura antes de descubrir su vocacion
sacerdotal, pero fue incapaz de contener el avance de la asociacion civil que, en la
practica, tomo el control de la parroquia.

Otro problema, repeticion de uno que ya se habia presentado en el Luz del
Tepeyac, fue que las exigencias de montajes de las dimensiones de E/ sendero
del silencio o la abortada Del Averno con amor eran demasiado pesadas para un
grupo de aficionados. Es evidente, y mas ahora con los estudios de Letras, que
existe una brecha entre mis colaboradores y yo en términos de interés,
experiencia, motivacion, oficio y compromiso.

Debo reconocer, aunque me duela, que repeti un error que ya habia
cometido: hacer una mala seleccion de libretos, lo cual provocéd peérdidas de
tiempo y deserciones.

A causa de todo esto, aprovechamos la Ultima obra para hacer una entrega
de reconocimientos, unos diplomas que yo mismo imprimi, y una muestra
fotografica retrospectiva sobre lo que fueron los cuatro afios de actividades del
taller de teatro Juan Pablo | de la Parroquia de la Pasion.

Después de eso, cayo el telén sobre el taller”.

* Viid: anexo 25, constancia de las obras realizadas en la Parroquia de la Pasion.



V. OTRAS EXPERIENCIAS TEATRALES

Teatro profesional

Si bien el tema central de este informe es el teatro escolar y juvenil, considero
conveniente comentar el par de experiencias profesionales que he tenido para que
sirvan como medio de contraste y ayuden a entender mejor las especificidades del
teatro aficionado hecho con jovenes.

En 2008, un ex alumno de la Universidad Latina, con quien habia
presentado La cueva de Salamanca me propuso preparar una obra para el
Encuentro Nacicnal de los Amantes del Teatro. Le plante¢ la idea de escenificar
de manera conjunta los cuatro entremeses cervantinos que hasta entonces habia
adaptado: La cueva de Salamanca, El retablo de las maravillas, La guarda
cuidadosa y El juez de los divorcios. Para ir preparando al publico a presenciar
una version modernizada de los entremeses, titulamos a la seleccion: Los
cervantinos... y unos cuates.

Este alumno no contaba con una compafiia profesional, pero su novia habia
estudiado actuacion y trabajaba para alguien que se dedicaba a montar pequenas
obras basadas en las peliculas de Disney en centros comerciales. Ella anhelaba
salir de eso y hacer algo de mayor valor artistico; €l queria seguir montando obras,
después de haber tenido la experiencia conmigo. Entre los dos reunieron un
presupuesto medesto y un grupo de actores entre los conocidos que ella tenia.

Ensayamos durante un par de meses, dos dias a la semana, en la sala de
la casa de un tio de él. Cada quien era responsable por su vestuario y utileria. Me
asombré la rapidez con que el reparto se aprendio los dialogos, acostumbrado,
como estaba, a que mis estudiantes tardaran mas de lo deseade en lograr
semejante proeza. Con multiples apoyos familiares para el traslado de nuestras
cosas, nos presentamos en el teatro Julio Jiménez Rueda el 16 de enero de
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2009". Luego hicimos una funcién dentro del “rally teatral” del Centro Cultural El
Foco y también en Ecatepec para auditorios escolares.

Los resultados fueron mixtos: el publico nos aplaudié muche y se divirtio,
me atrevo a afirmar que ri0 mas de lo que lo hubiera hecho si hubiéramos
mantenido el lenguaje original de Cervantes; la critica respondié de manera
totaimente opuesta y nos concedid resefias como: “ni de chiste me cuenten entre
sus cuates” y “pésimo montaje en todos los sentidos™. Es bien sabido por quienes
participan en el encuentro que las criticas no son objetivas y que, mientras para
clerto grupo los elogios estan garantizados de antemano, quienes no pertenecen a
€l tendran que conformarse con, a lo sumo, un tibio reconocimiento. AGn asi, con
lo que he aprendido en la facultad, ahora me doy cuenta del porqué de ambas
reacciones: la del publico y la de los criticos. El encuentro tiene por politica dar
libre acceso a las funciones, asi que mucha gente que no suele ir al teatro acude a
presenciar las obras que se presentan en él. Para esas personas que no son
especialistas, nuestra obra resulté bastante entretenida, con todo y nuestra
version en rap de los versos finales de La cueva de Salamanca. Con los
profesionales del teatro fue muy diferente: nuestro montaje agredia sus
convicciones respecto a como debe adaptarse a Cervantes, si es que tal herejia
es posible.

Con esa experiencia presente en mi memoria, volvi a participar en el
encuentro en su XXV edicién, la de 2013. Esta vez fue una comparera de la
facultad quien propuso financiar y estelarizar la obra, dejando en mis manos los
deberes de direccidon, produccion y dramaturgia, puesto que se trataba de un
libreto mio. En esta ocasion tenia mas confianza en la obra, pues Herida abierta
habia sido escrita en 2011 para responder a una convocatoria que realizo la
Universidad Autonoma Metropolitana con el objeto de allegarse repertorio para las

temporadas en el Teatro de la Paz. Mi obra no fue seleccionada en aquella

' Vid: anexo 26, credencial del XXI Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro y programacion
de obras, incluyendo Los cervaniinos... y unos cuates.

? Las resefias de las obras que se presentan en el Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro
aparecen publicadas en su sitic web. Desafortunadamente, en su momento no tuve la prevision de
imprimirlas y, como es natural, después de un tiempo fueron descargadas de la pagina, asi que no
puedo citar mas que de memoria y sin definir 2 cual de los criticos atribuir cada una.
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ocasién, pero era un libreto austero en cuanto a sus exigencias de produccion,
escrito para un publico universitario, y ya permeado por mi paso por las aulas de la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, asi que me pareci6 bastante adecuado
para utilizarlo en el encuentro. Era el siguiente eslabén en la serie de “obras de
camara”, a las que ya me he referido en otros capitulos.

Consegui para que ensayaramos una oficina que no se ocupaba los fines
de semana. Dados mis antecedentes, no fui capaz de convocar un reparto
profesional, asi que hubimos de conformarnos con un par de muchachos
veteranos de montajes anteriores: uno del grupo de la Parroguia de la Pasion y el
otro de la Universidad Tecmilenio. Con cualidades los dos, pero definitivamente no
profesionales.

Nos presentamos el 2 de febrero de 2013, en el mismo teatro, cuatro anos
después de la experiencia de los cervantinos®. Noté claras diferencias entre una
funcién y ofra: si en 2009 traté de disimular mi fascinacién de novato, ahora
actuaba como un teatrero con oficio que sabe lo que busca y lo que es sensato
requerir. La obra transcurri¢ sin problemas vy, justo después de cerrar el telon, una
integrante del grupo de criticos dijo que la obra proponia mucho para reflexionar.

No me es posible afiadir mucho mas a la evaluacion critica de Herida
abierta, pues fuera de la ya mencionada critica, el resto del panel se fue a comer y
regreso hasta la siguiente obra, la mas importante de todo el encuentro, por ser
escrita y protagonizada por la estrella vitalicia del evento.

De estas dos experiencias, bagaje escaso, lo reconozco, es facil inferir
evidentes diferencias entre el teatro escolar y juvenil, y el profesional. Para
empezar, el presupuesto es un tema mucho mas delicado en el ambito
profesional. Cuando llevé a la UNAM a mis grupos escolares, simplemente le dije
a mis alumnas: "cada una tiene que aportar tal cantidad para pagar el transporte”.
Con los profesionales hay que dejar muy claramente definido, de antemano, quién
va a pagar qué y cuando. De igual forma, mientras que en el teatro escolar el
objetivo del grupo es hasta cierto punto cbvio: presentar obras para la comunidad

* Vid: anexo 27, credencial del XXV Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro y programacién
de obras, incluyendo Herida abierta.
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que sean acordes con las premisas ideologicas de la institucion, en el teatro
profesional hay mas posibilidades. Asi, Los cervantinos... y unos cuates la hicimos
con el objetivo de ganar dinero, ya fuera por ser seleccionados en el encuentro de
los amantes del teatro o haciendo funciones comerciales, como eventualmente
sucedio; el objetivo de Herida abierta, por su parte, era servir como una especie
de vitrina que sirviera a potenciales socios para apreciar el talento de la
companera que la financié como actriz y el mio como dramaturgo. Finalmente, el
no contar con una institucion que aloje al grupo produce un doble efecto: otorga
mas libertad al taller, que no esta forzado a ceiirse a un tipo de obra o a un cierto
contenido ideoldgico; por ofra parte, esta misma orfandad obliga a dedicar buena
parte del tiempo y el esfuerzo en conseguir lo necesario para realizar el montaje:
el elenco, la sede para ensayar, el financiamiento, etc.

En cuanto a las semejanzas, alcanzo a percibir una: en el teatro profesional,
al menos al nivel que yo lo experimenté, el director acaba asumiendo mdltiples
roles: productor, musicalizador, escendgrafo, etc., tal como ocurre en el ambito
amateur. Supongo que en organizaciones mas grandes hay una mayor
especializacion, pero a un nivel modesto, el teatro profesional mantiene el espiritu
aventurero del aficionado.

Teatro en inglés
Desde septiembre de 2009 he impartido clases de inglés en distintas escuelas.
Durante 2010 asisti al Curso de Formacién de Profesores en Lenguas y Culturas
en el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras (CELE) de la UNAM, y recibi
mi diploma en abril de 2011. Convencido del enorme beneficio que los alumnos
pueden obtener de realizar actividades teatrales en inglés, y armado con los
conocimientos sobre la ensefianza de una lengua extranjera que adquiri en el
CELE, he realizado algunos montajes en dicho idioma.

En la Universidad Tecmilenio (UTM) comencé impartiendo cursos
sabatinos. En diciembre de 2009 organicé un festival naviderio en el que mi grupo
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participd con una version abreviada del Cuento de Navidad, de Charles Dickens,
hecha con titeres de calcetin®. Nos fue muy bien, aunque el evento fue pequerio.

En 2010 llevé a cabo diversas actividades escénicas en inglés. Comencé
por traducir y reducir mi version de E/ elixir de amor, que habia hecho en el colegio
Luz del Tepeyac en 2005, para montarla con mis alumnos de inglés avanzado®.
Debo decir que en la Universidad Tecmilenio no hay un espacio adecuado para
escenificar obras, pues las actividades culturales no forman parte de su modelo de
negocios, es decir, académico, asi que hicimos la obra en el patio interno. Igual
que en el caso del Cuento de Navidad, del ario anterior, puse especial atencion en
que el libreto fuera breve y muy obvio, a causa de los problemas tanto de
expresion como de recepcion que conlleva el montar una obra en lengua
extranjera.

Fue tal la buena impresién causada por esta obra que se abrid un taller de
teatro en inglés, el cual sirvid de preambulo para la apertura del bachillerato
bilinglie, cuyo inicio de actividades tuvo lugar en agosto de ese mismo afo. En
consecuencia, en junio de 2010 presenté dos obras cortas, de nuevo en el patio
interno del campus, al cual llaman “claustro”, no sé por qué®.

En diciembre de 2010 presenté una pastorela corta en inglés dentro del
festival navidefio de ese afio, organizado, como siempre, por los grupos sabatinos
de inglés’. Fue mi Gltimo montaje en la UTM. Esa misma obra, pero ampliada y
rebautizada como A very chida pastorela, |la presenté en el CELE Mascarones en
el invierno de 2012, con un grupo de estudiantes de nivel basico que hizo un
esfuerzo encomiable®.

Comparado con el teatro escolar y juvenil, el teatro en inglés presenta
grandes diferencias. Por principio de cuentas, las obras no deben rebasar los
quince minutos, pues de otro modo el publico se pierde o se cansa, ya que,
aungue muchos dicen hablar inglés, lo que en realidad poseen es un nivel muy

“ Vid: anexo 28, fotografia de los titeres de calcetin y programa del Christmas fest 2009.
Vid: anexo 29, programa y foto promocional de The elixir of love.
® Vid: anexo 30, fotografias de la funcién teatral en inglés por parte de los alumnos de bachillerato
bilinglie de la Universidad Tecmilenio.
’ Vid: anexo 31, programa del festival navidefio 2010, que incluye A Christmas story
% Vid: anexo 32, fotografias de la funcién de A very chida pastorela en el CELE Mascarones.
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basico de comprension y expresién. Los libretos tienen que estar escritos en un
lenguaje muy sencillo, nada de oraciones largas ni vocabulario poco comun.
Asimismo, las situaciones dramaticas deben plantearse con una claridad excesiva,
casi equiparable a la del teatro para nifos. La pronunciacion, si bien siempre es
importante en el teatro, cuando se hace una obra en inglés se convierte en el
factor preponderante de la expresion oral. Es necesario reforzar el argumento con
elementos visuales y plasticos: mimicas, vestuarios, utileria, etc., pues para gran
parte del publico una obra en inglés es casi como una pelicula muda. Y, hablando
del auditorio, hay que resignarse a no contar con una gran audiencia.

En resumen, una obra en inglés no es simplemente una obra traducida. Hay
factores técnicos y contextuales muy especificos que deben ser tomados en
cuenta para que el montaje resulte exitoso.

Por ultimo, debo decir que me siento orgulloso de haber incluido un chiste
genuinamente bilinglie en la obra que se hizo en el CELE. Uno de los personajes,
quejandose de la diabla lujuriosa, dice a su marido: “/ can't believe you're leaving
me for this bimbo”, a lo que replica la aludida: “I'm no bimbo, I'm a wonder". Son
posibilidades que, en un contexto globalizado como el que vivimos desde hace ya

un par de décadas, seran cada vez mas frecuentes y mejor trabajadas.

Teatro didactico
La obra didactica esta reconocida como un género teatral. Puede resultar muy util,
pues el teatro es un poderoso transmisor de ideclogias, aunque también las obras
didacticas llegan a ser las peor escritas y montadas, precisamente porque tienen
un objetivo no estético que no siempre se integra con facilidad al trabajo literario.
En mi caso, después de algunos montajes en el Luz del Tepeyac, me di
cuenta de que un porcentaje importante del publico no sabia comportarse
adecuadamente; es decir, desconocia sus funciones y deberes como la parte tan
importante del fenomeno teatral que es la audiencia. Me imagino que en otros
contextos no debe ser asi, pero estoy casi seguro que para muchos de quienes
asistieron a mis obras en el colegio, aquellas fueron sus primeras experiencias
teatrales.
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Asi pues, aparte de las “guias del espectador” que solia incluir en los
programas®, y de las que ya hablé en el capitulo dedicado al taller del colegio,
decidi hacer una obra didactica sobre |la naturaleza y caracteristicas del teatro. Le
puse por titulo El portal magico y la presenté a mediados del 2001. Aunque ahora
me parece muy basica, pues basicos eran mis conocimientos en aquellos anos,
creo que fue un buen intento de concientizar al auditorio sobre lo que era sensato
esperar y la manera de comportarse en un espectaculo teatral. Ayudo, supongo, el
hecho de que la planteara como una comedia, aprovechando el caracter hibrido
del libreto didaclico, que se mezcla facilmente con otros géneros. Sobre todo,
logré gue no incluyeran dentro de la misma categoria una ida al cine, el show de
un mago en una fiesta de cumpleafios y nuestras obras de teatro, lo cual, dado el
contexto, ya era ganancia. No llegué tan lejos como para introducir en ellos la idea
de una interactividad entre el publico y los intérpretes, pues yo mismo desconocia
dicha nocion, pero logré sembrar en sus mentes algunas ideas convenientes para
el mejor desarrollo de las funciones: que llegaran temprano, que no distrajeran a
los actores, que no comieran en las butacas, que nos concedieran el grado de
indulgencia necesario para hacer que funcionaran las convenciones teatrales (al
principio, parecian no entender que los escenarios y efectos especiales del teatro
no son equiparables a los del cine), que pusieran mucha atencion, pues en teatro
no hay un trabajo de camara, etc.

Varios afos después, en 2007, una companera maestra de la Universidad
Latina me pidid6 que le escribiera una obra sobre los componentes de una
computadora. No resisti la tentacion de hacer una farsa y redacté un libreto donde
los personajes eran, literalmente, el disco duro, el procesador, la memoria, etc. No
quise volver a hacer un conjunto de vifietas, como en E/ portal magico, asi que me
servi de un virus informatico para tener un antagonista y un conflicto. La obra tuvo
éxito y se presenté dos veces en la Universidad Latina y una en el campus
Iztapalapa de la UAM'®.

* Vid: anexo 20, programas con recomendaciones y consejos para los espectadores.
* Vid: anexo 33, fotografias del montaje de Mi compu’ y yo en la Universidad Latina e inclusién de
la obra en la programacion cultural de la Universidad Autdnoma Metropolitana Iztapalapa.
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En 2012, después de nueve anos de experiencia como maestro, decidi
hacer un festival anual que fuera una celebracion de |a profesién docente. Para la
primera edicidon escribi una obra llamada Desfructivismo (en oposicion al
constructivismo, tan de moda en la pedagogia actual). Abordar la escritura de una
obra didactica estando en el Ultimo afio de mis estudios de Letras fue muy
diferente a lo que habia hecho antes, cuando sélo recurria a mi experiencia. El
propésito de la obra era presentar mis muchas objeciones a las corrientes
didacticas actuales en una forma en que mis compaiieros profesores y las
autoridades escolares estuvieran mas dispuestas a escucharlas (lo habia
intentado en algunos de los cursos de actualizacion, pero comprendi que no era la
situacion adecuada para exponerias). La dramaturgia resulté sencilla: la maestra
Beatriz (después de tantas lecturas en la facultad sabia que un personaje
comienza a caracterizarse desde el nombre) seria la portavoz del autor, y el
coordinador pedagdgico Arnulfo seria el vocero del constructivismo y sus
allegados. Reconozco que dicho planteamiento tenia algo de tramposo, pero
aduzco dos atenuantes: uno, la obra didactica es doctrinaria por definicion y, dos,
escribi un final abierto que sirviera mas para propiciar un debate que para emitir
un juicio definitivo. La produccion fue muy sencilla, pues queria que los profesores
(no permitimos que los alumnos vieran la obra) reconocieran en esas escenas
situaciones que enfrentan dia con dia. Considero positivo el resultado pues,
aunque hubo quienes se indignaron ante mi ataque hacia san Piaget y compania,
otros tantos hubo que vivieron una catarsis muy genuina al ver representadas las
objeciones que en la realidad a ellos no se les permite hacer'".

La obra didactica resulta muy atil para difundir un mensaje de una manera
mas efectiva que una presentacion meramente informativa, del mismo modo que
muchas ideologias han cabalgado mejor en las paginas de cuentos, novelas y
poemas que en las de ensayos e informes (aunque estos Ultimos sean mas
profundos y completos). Hay que reconocer, no obstante, que al momento de
escribir un libreto de este tipo el dramaturgo no tiene tanta comodidad como con

" Vid: anexo 34, fotografias y material promocional del festival Masico, poeta y loco 2012.
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una cbra de otro género; hay un objetivo extra-literario que a veces se resiste a
embonar con el desarrollo dramatico del texto.

A otro nivel, la obra didactica vuelve a poner sobre la mesa el debate sobre
la dimension ideologica de la literatura: de un lado, esta el extremo en que se
considera a la parabola como base de la literatura, es el territorio de la fabula y el
relato ejemplar, por mencionar ejemplos; del otro, esta la literatura como
fenomeno estético y mas bien formal, y aqui pisamos los terrenos de la poesia
pura y de “el arte por el arte” (aunque este mismo lema ha sido entendido de
maneras muy diferenles).

De mi parte, no quisiera volver a escribir una obra didactica (cuando redacto
estas lineas, a inicios de 2013, me acaban de ofrecer la escritura de un libreto
sobre el fundador de la homeopatia para una escuela del Instituto Politécnico
Nacional; he declinado). Empero, habiendo trabajado en instituciones religiosas y
educativas, y teniendo yo mismo ciertos intereses ideolégicos dentro de mi labores
docentes, teatrales y literarias, soy muy consciente del potencial del drama para
dialogar con la conciencia de los espectadores.
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CONCLUSIONES

Influencia del estudio de la licenciatura en Letras Hispanicas en mi labor
teatral al frente de grupos juveniles y escolares

El objetivo principal del presente informe ha sido establecer una relacién entre lo
estudiado en la carrera y lo realizado en los escenarios con mis talleres de teatro.

Conforme a lo anterior, comenzaré por destacar que aun aquellas
actividades que realicé antes de a mi ingreso a las aulas de la facultad pueden
relacionarse con lo que en ellas aprendi, puesto que me permitid efectuar un
analisis retrospectivo que me ayudd a percibir con mucha mayor claridad los
aciertos y errores que cometi en esos afos en todas las dimensiones de mi labor
teatral: dramaturgia, disefio de los montajes, seleccion de obras, relaciones con la
institucién, impacto en el publico, etc. Dicho ejercicioc analitico me proporcioné una
serie de aprendizajes que ahora he tenido la oportunidad de sintetizar al redactar
el presente informe. En ese sentido, el presente documento no es sélo una
memoria, sino una revisién critica de lo acaecido en los grupos dramaticos que
formé, la cual, aunque en un principic resulta provechosa mas que nada para mi,
puede servir de apoyo a quienes realicen actividades similares. En suma, el
estudio que este informe ha implicado de mi labor teatral previa ha servido como
complemento de la experiencia que he adquirido, dandole estructura y sentido.

En cuanto a la influencia de mis estudios de Letras en la actualidad de mis
trabajos escénicos, me han permitido definir lo que seria mi poética personal. Con
ello, no quiero decir que he desarrollado una nueva teoria dramatica, eso seria
pretencioso en extremo, sino simplemente que me ha sido posible percibir, afinar y
expresar mis convicciones respecto a la naturaleza del teatro, sus objetivos y su
funcionamiento, enriquecido con el amplisimo bagaje que supone el estudio
profundo de las corrientes literarias espafolas e hispanoamericanas a que he sido
sometido como alumno de la licenciatura en Lengua y Literaturas Hispanicas.



64

Dicha poética personal, estoy convencido, no es ni nunca sera un objeto
terminado. Ira desarrollandose conforme se alimente de nuevas lecturas, nuevos
estudios y nuevas experiencias teatrales. No obstante, creo que la gran diferencia
sera que ahora evolucionara de una manera mucho mas consciente y dirigida,
pues ya existe una firme estructura a partir de la cual se amplie.

Para la veta, antes tan deficientemente explotada por mi, de los libretos de
otros autores, el estudio de las Letras Hispanicas me ha otorgado un repertorio
mas amplio y un criterio mas sensato para seleccionar las obras, ademas de una
actitud mucho mas respetuosa para trabajarlas, no solo en términos de
dramaturgia, sino también en cuanto al disefio y estilo del montaje.

De igual forma, el estudio de las materias de linglistica me ha sido
provechoso para mejorar mi dramaturgia y, sobre todo, para entender mejor el
fenémeno comunicativo que implica un montaje. Incluso me ha permitido
comprender mejor cuestiones relacionadas con la expresion oral. Habria mucho
mas qué decir sobre esto, pero escapa a los limites del presente estudio.

En prospectiva, estoy seguro que a partir de ahora actuaré con mucha
mayor conciencia cuando llegue la oportunidad de abordar mi repertorio o el de
otros autores, sobre todo ahora, que me dedico a la docencia. Y ya que menciono
mi reciente ingreso a la ensefianza de las Letras, hallo en esta otra feliz
perspectiva: concluido el proceso de titulacion, tendré el derecho de llamarme a mi
mismo un profesional de las Letras respaldado legalmente’, lo cual influird de
manera positiva en el nimero y tipo de oportunidades laborales que encontraré en
el mundo literario en general, y el teatral en particular, si bien conozco, por
experiencia, la cantidad de dificultades, obstaculos, injusticias y puertas cerradas
que habré de enfrentar.

Tal vez para otras personas lo dicho en el parrafo anterior resulte obvio.
Pero, para mi, que he sufrido una y otra vez el problema de hacer teatro sin ser
teatrero, y ni siquiera hombre de letras, marca una gran diferencia el hecho de
contar con un titulo y cédula profesionales en el area.

' Vid: anexo 35, autorizacion definitiva (dictamen 10) de DGIRE para impartir las materias de
“Lengua espafiola” y “Literatura mexicana e hispanoamericana”.
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En la docencia, especialmente como yo la ejerzo, en preparatoria, se
presentan a menudo ocasiones de realizar trabajos escénicos. Ya he aprovechado
esta oportunidad en éste, mi afio de novato como profesor de literatura. Y pienso
seguir haciéndolo.

Resultados

Para el resumen de los resultados de los talleres de teatro juvenil y escolar
resefiados en este informe, comenzaré por sefialar que ha permitido a sus
participanies perfeccionar sus habilidades de expresion plastica y verbal. El
mejoramiento de estos recursos de comunicacién promueve un uso mas pleno de
la lengua materna, y ain de una lengua extranjera, como quedé demostrado al
analizar las obras hechas en inglés, y una mayor facilidad para expresarse y
comprender a otros. Asimismo, los participantes en estos talleres han mejorado su
comprension de textos y, en cierta medida, también de los discursos escénicos.
Incluso, los integrantes de los talleres han vivido provechosas experiencias de
trabajo en equipo, coordinacion y supervision, etc.

De forma paralela, los talleres de teatro ejercen una influencia en el pablico
digna de mencionarse. Su resultado mas evidente en este sentido es el de la
difusion cultural, tanto de obras de autores ya conocidos, como de mis libretos
originales. Asi, por ejemplo, transformar en obra de teatro una novela del P.
Chinchachoma o una opereta de Strauss en una comedia de enredos, tiene un
innegable valor cultural, pues las personas que presenciaron dichos montajes
seguramente no conocian, ni hubieran llegado a conocer, las obras originales. De
igual manera, talleres de teatro de aficionados, como los que yo he dirigido, tienen
repercusiones en el sentido de que se expone al fenébmeno teatral a personas que,
en muchos casos, no tienen la posibilidad de acceder de otra manera a él.

En las inslituciones que los han acogido, los talleres de teatro bajo mi
direcciéon han tenido un doble efecto: por un lado, han servido como refuerzo
ideolégico, al promover, de una manera accesible, sus premisas, valores y
convicciones; pienso, por gjemplo, en las pastorelas del colegio y en las obras de
Pascua de la parroquia. Por otra parte, han servido como agente de dialogo,
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influyendo para una revisién y replanteamiento de dichas premisas, valores vy
convicciones, al presentarlos en escena; el hecho de montar un libreto elaborado a
partir de una premisa que estaba escrita o era implicita, conlleva, casi de manera
natural, una reconsideracién de dicha afirmacion, lo cual suele tener efectos muy
saludables, ya sea que ésta se reafirme, se modifique o se enriquezca.

Epilogo
Disfruté el ejercicio retrospectivo. A veces, al escribir los capitulos precedentes, he
vuelto a sonreir ante el recuerdo de un buen montaje, o he vuelto a frustrarme
frente a la evidencia de un desatino. Es natural, no es una historia perfecta. Es,
simplemente, el testimonio de dieciséis afios de trabajo desarrollado en humildes
escenarios escolares y aficionados, pero siempre con la conviccion de una pasion
vital. Es, sobre todo, mi historia, la verdadera. A veces quise negarla, rebajarla,
suprimirla. Pero no lo logré, porque “no hay nada encubierto que no se descubra
algtn dia, ni nada escondido que no se divulgue y se manifieste” (Lc. 8: 17).

Estudié administracion, pero no soy administrador. Nunca lo fui ni lo serég,
aunque tenga una licenciatura, una maestria con mencién honorifica y un
diplomado de esa disciplina en mi haber. Jamas fue esa mi realidad, tan solo
fueron unos papeles fruto del miedo, la obediencia ciega y la negligencia.

No sé si llegaré a ser un gran autor teatral. Ni siquiera sé si siempre tendré
a mi disposicion un grupo escolar o juvenil con el cual montar obras. De todos
modos, no importa, pues no reside en ello mi triunfo, sino en el hito que la
obtencién del titulo de licenciado en Letras Hispanicas representara en el largo
camino del cambio de carrera y de vida que inicié una mafnana de marzo de 2007.

Mi futuro, como el de todo ser humano, es indescifrable, pero ahora sé que,

de una u otra manera, estara en las Letras.

LAUS DEC
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2002

2003

2004

28

27

28

Los asesinatos de Radiclandia

Los nuevos clasicos

El portal mégico, introduccién al

teatro

Al rescate de la Navidad
Gork
Los fantasmas de Ashkerville
Otro cuento de Navidad
Ana
El anillo del olvido
La cueva de Salamanca
La guarda cuidadosa
La meningitis y su sombra
Amar atrapado en versos
Compre su cachito.

Don Camilo

Adaptacion de Alvaro Sanchez sobre el guion de la pelicula
Radioland Murders de Gloria Katz, Jeff Reno y Ron Osborn.

Alvaro Sanchez Ortiz.
Alvaro Sanchez Ortiz.

Alvaro Sanchez Ortiz.

Parodia de Alvaro Sénchez de una escena de King Kong , libreto de
James Ashmore Creeiman y Ruth Rose. -

Alvaro Sanchez Ortiz.

Adaptacitn y dramatizacion de Alvaro Sanchez Ortiz del Cuento de
Navidad de Charles Dickens.

Adaptacion y dramatizacién de Alvaro Sanchez Ortiz del cuento Ana
colgada al cuello de Chéjov.

Adaptacion de Alvaro Sanchez sobre un fragmento del libreto de la
opera El ocaso de los dioses, de Richard Wagner.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del entremés del mismo nombre de
Miguel de Cervantes Saavedra. i

Adaptacién de Alvaro Sanchez del entremés del mismo nombre de
Miguel de Cervantes Saavedra.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del cuento del mismo nombre de
Horacio Quiroga.

Escenificacién de catorce poemas de diversos autores dirigida por
Alvaro Sanchez,

Alvaro Sanchez Ortiz.

Adaptacién y dramatizacion de Alvaro Sanchez Ortiz de diversos
episadios de Don Camilo de Giovanni Guareschi.

"Tercera Liamada", Colegio
Luz del Tepeyac.

“Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.

6% de preparatoria.

"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
'"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.

.
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2006

29

30

3

32

33

34

35

36

37

a8

39

40

41

42

43

El bolso prodigioso
La hija de las nieves
La novia vendida
La prohibicién de amar
La sirenita... de Acapulco
La gran aventura de Navidad
El retablo de las maravillas
La corte de los divorcios
La gran ciudad
La sirenita... de Acapulco
El nuevo ellxir de amor
El teléfono
El gran viaje a Belén
Sopa de pledras

La joya escondida

Adaptacion de Alvaro Sanchez del cuento "El saco prodigioso"”
incluido en Las mil y una noches .

Adaptacion de Alvaro Sanchez del libreto de la 6pera La doncella de
nieve, de Rimsky-Korsakov.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del libreto de la 6pera del mismo
nombre de Karel Sabina.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del libreto de la 6pera del mismo
nombre de Richard Wagner.

Version de Alvare Sanchez del cuento La sirenita de Hans Chrstian
Andersen,

Alvaro Sanchez Ortiz.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del entremés del mismo nombre de
Migue| de Cervantes Saavedra.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del entremés E/ juez de los divarcios
de Miguel de Cervantes Saavedra.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del guién cinematografico titulado
City lights de Charles Chaplin.

Versién de Alvaro Sénchez del cuento La sirenita de Hans Christian
Andersen.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del libreto de la Spera E/ elixir de
amor de Felice Romani

Adaptacién de Alvaro Sanchez de la 6pera del mismo nombre de
Gian Carlo Menotti

Alvaro Sanchez Ortiz.

Versién de Alvaro Sanchez de una fabula anénima.

Adaptacién de Alvaro Sanchez del cuento de los hermanos Grimm
titulado Ml pieles

"Tercera Llamada", Colegio
lL.uz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac,
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Tercera Llamada", Colegio
Luz del Tepeyac.
6° de preparaloria, Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

“Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

“Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.
6° de preparatoria, Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

“Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.

Gl
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2008

2008

2010

44

45

48

47

48

53

54

55

56

57

Chelo Halls, episodio I un
disparo en la oscuridad

|Navidad en peligra!
El retahlo de las maravillas
Mi compu' y yo

La noche de Belén

Chelo Halls, episodio II: el

extrafio caso del teatro Olimpo

Gelatina de cuadritos
Jesucristo Superestrella
La noche de las mentiras

Pastares a Belén
Dios se confiesa
Navidad inesperada
San Martin del Metro
A Christmas carol

Viajero sin equipaje

Versién de Alvaro Sanchez del guion del mismo titulo de Blake
Edwards y William Peter Elatty.

Alvaro Sanchez Ortiz.

Adaptacion de Alvaro Sanchez del entremés del mismo nombre de

Miguel de Cervantes Saavedra.

Alvaro Sanchez Ortiz.
Alvaro Sanchez Ortiz.
Alvaro Sanchez Ortiz.
Alvaro S&nchez Ortiz

Andrew Lloyd Webber / Tim Rice

Adaptacién de Alvaro Sanchez del libreto de la operetta £/
murcidlago de Karl Haffner y Richard Geneé

Alvaro Sanchez Orliz

Adaptacién de Alvaro Sanchez de la novela del mismo titulo dz
Alejandro Garcia Duran, P. "Chinchachoma"

Alvaro Sanchez Ortiz

Alvaro Sénchez Ortiz

Adaptacion de Alvaro Sanchez Ortiz del relato del mismo titule
original de Charles Dickens

Antonio Gonzélez Caballero

"Mi Gran Moche", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.
Alumnos de la Universidad
Latina
Alumnos de la Universidad
Latina
"Juan Pablo I', Parroquia
de la Pasion.

"Mi Gran Moche", Colegio
Luz del Tepeyac.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Juan Pablo I", Parroquia
de la Pasion.

"Mi Gran Noche", Colegio
Luz del Tepeyac.
"Juan Pablo I", Parroquia
de la Pasion.

“Juan Pablo I', Parroquia
de la Pasion,

"Juan Pablo ", Parroguia
de la Pasion,
Alurmnos de la Facultad de
Filosofia y Letras
Alumnos de la Universidad
Tecmilenio.

"Juan Pablo I', Parroquia
de la Pasion,

9.
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&Muestra de
=Pastorelas y
& Villancicos 1992

cen

ala UNAM

Noviorbra: 24, 25, 26y 27
CASA DEL LAGD -Antiguo Basque fe Chapallapec-

“'YA LLEGO NUESTRO REY"

el teatro de 12 evangelizacitn, surgida ea el sigha XVI, Negan nasta nuestros dias las Pasto:
relas, ingenuas rapresentacionss de cardcler festivo iy popular, hoy firmements araigadas
en nuesiras iradiciones,

Elamer a nuestra divarsidac cultural con sus fipices, sus i regianales,
su misica y sus danzas, nos parmite, al inferpretar las Pastocelas, enriguecernos con las
multiples manilesiacionas de I collura hacianal.

Tiempo de duracidn; 50°
YA LLEGD HUESTRO REY
da Carlos Anaya
Celegio Mercedes

PARTICIPANTES

Cinthya Bustamanie Eiizabetn Ouifanes Claugia Viltagamesz
Kena Flomes Ericka Heradndez Wendy Garclz
Beatriz Hermindez Rocip Garcia Eiizabeth Herndador
Peria Guiidmez Sihvia Hidalgo Alitid Horta
Corafia Mava Mdnica Marlingz Eivia Navatrs
Sandra Manzdn Ma. Elena Rias Alicia Perada
Yéssica Rodriguez Nora Palido Gezbrisla Vizques
Elizabath Ramos Lourdes Zamorg [Deborsh Salas
Laura Arellana Carlz Sosa y Avila Rulh Yider

Citlali Cdrares Lelica Fatfas Vertnica Flares
Mayra Gadardo Carolinz Gomez Lourdes Genzdler
COREDGRAFIA JORGE DTHOA

DIRECCION CONSUELD ORTIZ REGLER

Haviembre 25/17:00 hrs,

Casa del Lago.

ANEXO 2: programa de la primera muestra de pastorelas y
villancicos de escuelas con estudios incorporados a la UNAM 1992,
que incluye la participacion del Colegio mercedes bajo la direccion
de mi madre



CLAVE ACUEROOD INC.

anEGIu MERCEDES fosa Ko 83/57

Con estudios incorperados o lo Unlversidod Auténome de Mexico
AREQUIPA N., 796 01300 MEXICO, D. F. TEL. 781-29-80

Abril 22 de 1996.

A QUIEN CORRESPONDA:

El suscrito, Director Técnico de la Preparatoria del
Colegio Mercedes, desea hacer de su conocimiento que
conoce y apoya las actividades académicas que a la
fecha desarrolla el joven:

ALVARO SANCHEZ ORTIZ.

La obra de teatro, a nivel experimental, que
polatiza la atencidn y los intereses del Sr. Sdnchez
cuenta con los espacios nscesarios en esta Institucidn
tanto para los ensayos que reguiera como para su
eventual puesta en escena, dada la seriedad, el senktido
de responsabilidad y el entusiasmo del interesado.

Hié de agradecer las atenciones que se sirvan
prestar a la presenkte, y me remito a su muy estimable
consideracién.

Atentamente
El ir. Téc.

Alfredo ¥illanueva Busnrostro.

,m:.-num‘aml\

coin AT NG A LA e
x CLAVE: 1OA3
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ANEXO 3: carta de respaldo del entonces director técnico de la
preparatoria del Colegio Mercedes para el montaje de Los nuevos

clasicos



COLEGIO MERCEDES

Con estudios intorporados a la Universidad Autdnoma de México

AREQUIPA No. 738 €. P. D7300

PREPARATORIA

MEXICD, 0. F

ING. CARLOS GALOEAND BIENZOBAS.
DIR. GRAL. DE INCORFORACION Y
REVALIDACION DE ESTUDIOS.
PRESENTE.

At'n, Lic. JACQUELINE A. BLANCA B.
Secretsrf{a Técnica de la DGIRE.

Tengo 2 bien el informar a Ud. gue el Sr. Profr.

ALVARD SANCHEZ ORTIZ

mismo gue ha venido atorgando apoyos técnicos en el montaje de
pbras de Teatro, como apoyo didctico para las clases de Lite-
ratura, sin pretender con ello beneficio alguno, y con excelen
tes resultados en las menclonadas actividades, estd smpliamen=-
te interesado en participar en el Frograma de Actualizacifn --
Académica para Profesores organizado . por la DGAPA.

Dado el interés del Profr. Sénchez, esi como el respaldo --
gue desea brindarle el Coleglo Mercedes para gue continde en -
su etapa de preparacifin con el objetivo de integrarse, en el =

. momento npartuno, a la planta docente de esta Inst‘tuciﬁn, mu =
> ' cho he de agradecer a Ud. se sirva contempla® 1s pnsibilidad -
de .considerar sus solicitudes =l resnactn, asi camo 1a aplica=

I‘Eﬂﬂ.

En espera de sus finas disposiciones, quedo de Ud. muy

Rtentamente
Dir. Téc.

Mtro.

Alfrgdd Villanueva Buenrostro.

CLAYE ACULS®DO INC.
1043 HO. 83757

TEL. 781.29-80

fb”
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ANEXO 4: carta solicitando se me permita tomar los cursos de
actualizacion de DGAPA, firmada por el entonces director técnico de

la preparatoria del Colegio Mercedes
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através de la

DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS
DEL PERSONAL ACADEMICO

otorga el presente

CERTIFICADO

a Alvaro Sinchez Ortiz
quien aprobé el curso

Dramaturgia: El anilisis de Texto

correspondiente al programa de Actualizacion Académica para Profesores
con duracién de 20 horas
del 16 al 20 de junio de 1997

Cd. Universitaria, D.F., a 20 de septiembre de 1997

Mtra. Estela Morales Campos
Directora General

ANEXO 5: constancias de los cursos de dramaturgia y direccion
escénica tomados via DGAPA en 1997



a través de la

DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS
DEL PERSONAL ACADEMICO

otorga el presente

CERTIFICADO

Alvaro Sanchez Ortiz

quien aprobd el curso
Direccion escénica
correspondiente al programa de Actualizacion Académica para Profesores

con duracion de 20 horas
del 23 al 27 de junio de 1997

Cd. Universitaria, D.F., a 20 de septiembre de 1997

% r% :_._-é 2
"/ L

Mira. Estela Morales Campos
Directom General
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ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL DRAMA

El drama estéd constituido de varics elementos que interactlan entre s, en base a la idea que
desea expresar el autor,

Los principales elementos draméticos son los sig:

1.- Premisa.

La premisa es la idea que desea expresar el dramaturgo. La premisa no esta sujeta a una prueba
de verdad. No se especifica en el libreto, sino que debe deducirse.

2.- Personale.

El personaje es el elemento dramético més importante. Un personaje es como un ser humano,
pero se diferencia de éste, porque sblo nos muestra parte de su personalidad, aquella que as Gtil
a la obra. Es decir, un personaje es como un ser humano reducido a cierias caracleristicas. Los
personajes, ademas, se distinguen por tener una caracteristica predominante, que los obliga a
actuar.

3.~ Conflicto.

Sin conflicto no existe el drama. El conflicto es el encuentro de 2 o mas voluniades opueslas, que
buscan predominar una sobre ofra. El conflicto de un personaje (protagonista) puede ser ofro
personaje (antagonista), las circunstancias, un grupo de perscnajes, o él mismo. Al final de la obra
una de estas voluntades, no necesariamente ia del protagonista, subsiste sabre la otra.

4.- Historia.

También llamada anécdota, la historia es la serie de eventos que se van a representar en la obra,
y en |la qua intervienen los protagonistas. Es importante decir que los acontscimientos de |a
historia deben surgir por acciones de los protagonistas, y no ser fortuitos. De igual forma, la
solucién debe darla el protagonista, y no algin remedio de Gitima hora. Puede ser que no se
presenta la historia completa en la representacién.

5.- Trama.

La trama es la manera en que se presantan los acontecimientos de la historia, que no siempre es
en orden cronolégico. La trama debe idearse para mantener la atencién del publico, y desarroliar
el conflicto en forma creciente. Debe mostrar sblo aguelios acontacimientos relevantes de la
historia, y estar planeada como una serie de escenas.

6.- Didlogo.
El didlogo es el principal medio de expresién del Drama. Por medio de 6, los personajes muesiran

sus sentimientos y sus pensamiantos. Es el medio primordial para caracterizarios y para darlos a
conocer.

ANEXO 6: fragmentos de los apuntes de los cursos de DGAPA
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LOS ASESINATOS DE RADIOLAND
Reparto;

ROGER HENDERSON Beatniz Gomez Robledo MUSICO | Guiedanny Mufioz
KATHY HENDERSON Maria Luisa Coronado Morena  MUSICO 2 Jessica Olvera Mota
EL SARGENTO CROSS Jacqueline Fernindez MUSICO 3 Cristela Cruz Cabrera
MAX APPLEWHITE Oiga Olivia Hernindez MUSICO 4 Lizzete Aguilera
ZOLDAN Elvira Diz Pazos POLICIA 1 Mariana Mendoza Mirquez
BERNIE KING Miriam Garcia Morles POLICIA 2 Ariadna Contés Sanchex
DEXTER MORRIS Alma Rosa Ramos POLICIA S Mariana Mendoza
GORK Olga Gema Flor Ferrer Vera  POLICIA 4 Ana Luisa Jaime Comejo
MARTIN Luz Vianey Gomez CORISTA L Karln Veldzquez
EL LATIGO NEGRO Janice Ramirez Castro CORISTA 2 Alma Reyes
RUFFLES Nayeli Garcia Campos ESCRITOR 1 Ana Lapra Mujica
ESCRITOR BORRACHO Jessica Marmolgo ESCRITOR 2 Jacqueline Mayer Nova
TOM Yermen Ayala

DIRECCION ESCENICA Lic. Consuclo Oniz

IDEA CRIGINAL DE George Lucas

ADAPTACION PARA TEATRO

¥ ASISTENTE DE DIR. Alvaro Siachez

ANEXO 7: Los asesinatos de Radioland, 1997. Fotografia mia,
presentando la obra y caras interiores del programa de mano.
Noétese la multitud de personajes y los nombres en inglés



PREPARATORIA

"
R

CLAVE ACUERDD INC.
1043 ND. 83/857

COLEGIO MERCEDES

Con estudios incorporades a la Universidad Auténoma de México

AREOUIPA No. 736 €. P. 07300 MEXito, D. F. TEL. 781-29-80
A 14 dias del mes de septiembre de 1998,

ASUNTD: Constancia de participacién.

A QUIEN CORRESPONDA:

El suscrito, Director Técnicc de la Preparatoria del
Colegio Mercedes, hace constar por medio de la presente
que el Sr. ALVARO SANCHEZ CRTIZ tuvo a bien el partici
par amplia y eficazmente en las actividades culturales
gue se enumera a continuacién:

1. LOS ASESINATOS DE RADIOLAND. Puesta en escena.
Aslstente del Director de la obra., Mayo 13 de 1957.

2. LOS SIETE PECADOS CAPITALINOS. Director escénico
del montaje de la obra mencionada, Diciembre 17 de
1997.

3. LA BODA DEL SIGLO. Director escénico del montaje
de la obra mencicnada. Diciembre 18 de 1997.

Cabe sefialar que en los tres casos el trabajo del Sr.
Sénchez fue altamente satisfactorio, dado el entusiasmo,

- ‘la calidad y el profesionalismo que, lo-caractéflzan,'la

*cual ha redundado en heneficios 1nnegab1es para nuestra

comunidad estudiantil. bl 7B
e

Atentamente
Dir. Téc.

Mtro. Alffedb Villanueva Buenrostro,

PREPASATORIA
"CON EST. INS. A LA 1RiAM
CLAVE: 1
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ANEXO 8: constancia de los tres montajes en el Colegio Mercedes
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Pesado, con mi crédito de director escénico
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ANEXO 9: programa de la velada literaria 1998, en el Instituto Mier y



ANEXO 10: fotografias de las pastorelas presentadas en el colegio
“Luz del Tepeyac” en el periodo 2001-2008



LeoNArDA. Cristina, mira quien lama.

Es7. Scfioras, soy yo, un pobre estudiante,

CrisT. Bien se os parece que sois pobre y estudian-
te, pues lo uno muesira vuestro vestido, y el ser pobre
vuestro atrevimiento. jCosa cstrafia s esta, que no
hay pobre que espere a que le saquen la limesna a la
puerta, sino que se entran en las casas hasta el dlnmq
rincén, sin mirar si despiertan a quien duerme, o si
no!

Est. Otra mds blanda respuesta esperaba yo de Ja
buena gracia de vuestra merced; cuanto mds que yo
no gueriz, ni buscaba otra limosna, sino alguna cal_nlle-
riza o pajar donde defenderme esta noche de las incle-
mencias del cielo, que, segin se me trasluce, parece
que con grandisimo rigor a Ja tierra amenazan.

LeoNaRDA. (Y, de ddénde bueno sois, amigo?

EsT. Salmantino soy. sefiora mia; quiero decir, que
soy de Salamanca. Iba a Roma con un tio mio, ¢l cual
murid en ¢l camino, en el corazén de Francia. Vi[m]e?

solo: determiné volverme a mi tierra: robdronme los
lacayos o compafieros de Roque Guinarde.! en Cata-
lufia, porque €] estaba ausente; que, a estar alli. no
consintiera que se me hiciera agravio, porque es muy
cortés y comedido, y ademis limosnero. Hame tomado
A csias sanias puertas la noche, que por tales las juzgo,
y busco mi remedio.

Leonarpa.  En verdad, Cristina, que me ha movido
a listima el estudiante!

CRrIST. Ya me tiene a mi rasgadas las entrafias. Ten-
gdmosle en casa esta noche, pues de las sobras del
castillo se podrd mantener ¢l reai: quiero decir, quc en
las reliquias de la canasta habrd en quien adoré su
hambre; y més, que mé ayudard a pelar Ja volateria
que viene en Ia cesta.

Leonarpa. Pues jcédmo, Cristina, quieres que me-
tamos en nuesira casa testigos de nuesiras Jiviandades?

CRIST. As{ tiene €l talle de hablar por ¢l colo-
drillo, como por la boca—Vengu acd, amigo: ;sabe
pelar?

EsT. .(Cémo si s¢ pelar? No entiendo eso de saber
pelar, si no es que quiere vuesa merced motejarme de
pelén; que no hay para qué, pues yo me confieso por
el mayor pelén del mundo.

CrisT. No lo digo yo per eso, en mi 4nima, sino
por saber si sabfa pelar dos o tres pares de capenes.

Esv. Lo que sabré responder es, que yo, sefioras,
por la gracia de Dios, soy graduado de bachiller por
Salamanca, y no digo...

LEoNarDA. Desn manera, ;quién duda sino que sa-
brd pelar, no sélo capones, sino gansos y avutardas?
Y. en esto del guardar secreto, jc6mo le va? y, a dicha,
<[es] tentado de decir todo lo que vee, imugina o siente?

Est. Asi pueden matar delante de mi mds hombres
que carneros en el Rastro, que yo desplegue mis la-
bios para decir palabra alguna.

ANEXO 11: comparacion del texto original y mi adaptacién del
entremés cervantino La cueva de Salamanca



(Llaman a la puerta)

LEONOR: ;Seran ellos?

CLARA: Ya casi es la hora. (Con tono coqueto) Adelante.

(Ambas se acomodan los vestidos y ponen su mejor sonrisa).

(Entra el estudiante Ignacio, un muchacho de condiciéon humilde y aspecto inteligente),
ESTUDIANTE: Buenas noches, sefioritas.

LEONOR: (Molesta) |;Qué quieres aqui?!

CLARA: (Molesta tambien) No tenemos cambio.

ESTUDIANTE: No quiero dinero. No las molestaria si no fuera necesario, pero afuera hace mucho frio
y queria pedirles que me dejaran pasar la noche aqui. No crean que soy un vagabundo o un criminal,
soy un pobre estudiante. Y espero que me apoyen.

LEONOR: j.Qué te parece, Clara?! El tipc ya no espera que le saquen la limesna a la puerta, sino
gue se mete a [a casa como si fuera la suya, sin detenerse a pensar en las molestias que puede
causar.

CLARA: Y ademas no sélo quiere dinero, sino posada. jQué desfachatez, qué atrevimiento, qué naco!
ESTUDIANTE: Esperaba una respuesta mas blanda para alguien que se dedica a estudiar. Cuanto
mas porque no estoy pidiendo una recamara, sino un simple rincén donde pueda acurrucarme y
espantar el frio.

LEONOR: .Y como es que viniste a dar a mi puerta?

ESTUDIANTE: Soy estudiante. Aprovechando las vacaciones pensé en ir a mi tierra, pero unos
ladrones me asaltaron. Desde entonces no me quedd méas remedio que caminar, Estoy seguro de
que en unos dias mas llegaré a mi casa, pero hasta entonces dependo de la buena voluntad de
personas como usted.

LEONOR: Me has conmovido.

CLARA: jPero si parece historia del metro! 3 A poco le crees?

LEONOR: Lo que creo es que bien podemos darle algo de cenar y dejarlo que se duerma en el cuarto
de servicio. Podemos echar la llave por dentro y asi no podra entrar para interrumpir nuestra
reunién... o si le surgen malos pensamientos.

CLARA: jPor mi, que le surjan! jMe encantan los de mente cochambrosa!

ESTUDIANTE: Pueden dejar la puerta abierta, que yo no entraré a la casa.

LEONOCR: Una cosa mas. Debes jurar que nunca diras una sola palabra sobre lo que veas u oigas
esta noche.

ESTUDIANTE: No despegaré mis labios asi maten aqul mas hombres que carneros en el rastro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Direccién General de Incorporacion y
Revalidacién de Estudios

Otorga la presente

Constancia

Alvaro Sénchez Ortiz
Colegio "Luz del Tepeyac”

por su participacién en el concurso

Pastorelas del

SISTEMA INEORPORADO!

Ciudad Universitaria, D.F,, diciembre de 2005

Qe st Glrariy

Lic. Mercedes Hemandez de Graue
Directora General de Incorporacion y
Revalidacién de Estudios

ANEXO 12: constancia de participacion en el Concurso de
Pastorelas del Sistema Incorporado 2005 y programa
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DEL 6 AL 16
DE DICIEMBRE

TEATRO

7. Carlss Laze”
FACULTAD DE
ARQUITECTURA

2005

OLIRE
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COLEGIO LUZ DEL TEPEYAC

“El gron vioje a Belén®
de Alvaro Sénchez Ortiz

Mientras regresan del campo; Remedios y Pancholin, ina parela de pastorcitos aprovechan para “echar

novia®, Son interrumpides, primero por Refugio, Ia hérmana de Remed

0%, luego por Dofia C

ochambre,

una anciana pastora borracha, y finalmente por bondad, un dngel que les anuncla ¢l nacimiento del

nifio Dios y los invita a adorarlo. Cuando ellos se van camino de Belén, aparece Luciferia, la diabla mayor,
d 3

quien no duda en sugerirle a Marfa y a josé que se deshagan del prot
que no tienen siquiera los minimos recursos para

que representa ¢! nifio, dado

ptan, por lo que Luciferia

o, Ellos no
[fama a sus secuaces: Tentacion, una diabla muy lujuriosa, y Envidia, cuya vocacidn es obvia. Les presenta

su arma secreta para este afio; el Chupacabras,.
La pastorela concluye con el cuadro plistico del Nacimionto. -

Reparto: 1 luca

Esperanza ; Zulema Villalén A - i
Bondad Cinthia Yasmin Venegas ‘
Justicia : r Karen Gonzdlez \

Maria Azucena Chi Valladares

Luciferia - "+ ~Zaira Pérez i

Tentacion L .+ Maria de los Angeles Diaz

Envidia 3 - | Mariana Rios -
Chupacabras . Pamela Ramirez \
Panchaolin Luz Angélica Angeles !
Remedios - Arell Velszquer

Refugio #~ - Nadia Rojas s

Dofia Cochambre  * - - Diana Rivas 1

Escenografia: Diana Nava ) y z] .
luminacién y musicali i6n: Maria Fernanda Barba.

Asistente de direccién: Paulina del Carmen Pérez.

Direccidn: Alvaro Sinchez Ortiz

10 Teatro "Arg, Carlos Lazo™




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
SECRETARIA GENERAL

DIRECCION GENERAL DE INCORPORACION Y
REVALIDACION DE ESTUDIOS

Otorga la presente

Constancia

al

®rof-. Alvaro Sdnchez Ortiz
Colegio “Luz del Tepeyac”

Por su participacién en el

Concurso de Pastorelas
Sistema Incorporado

“Por mi raza hablara el espiritu”
Ciudad Universitaria, D.F. diciembre de 2006

Qulot Glrains

Lic. Mercedes Hemandez de Graue
Directora General de Incorporacién y
Revalidacicn de Esludios

ANEXO 13: constancia de participacion en el Concurso de
Pastorelas del Sistema Incorporado 2006 y programa
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Teatro “Arq. Carlos Laxo™
Facultad de Arquitectura

Teatro *favier Barros Sierra”™
FES Acatlin

Teatrn
Museo de las Ciencias
Universum

del 8 al 14
de diciembre

2006

COLEGIO "LUZ DEL TEPEYAC®
“iNavidad en peligro!™
de Alvaro Sanchez Ortiz

mmmm-mmmmmmmxmluwm:makwmm
4l Nifo-Dios. w?smmmtmwhﬂarmﬂmmoh’mmmﬂeuadm.

Reparto:

Diabélica Cenlse Guerra
Eulogia Martana Juirez
Envidia Gearginz Martinez
Panchita Algjandra Gémez
Iracunda Sandra del Valle
Seduccidn Brenda

Resita Maria Guadalupe Nisves
Mazaria Tania Reyes

Gina W, Bsh Selens Lopez
Maria Mariana Campos
Esperanza Cristina M. Mamruf
José Claudia Ortigoza
Gabriela Pameia Martiner

E grafia: Steffi Aguilar, Day M.Mem.mwmmu,ummmmm
dm.fn_;;:&u. MVMMW.MMMM.WMy
luminacidn: Galin Guzidrrex

Musicalizacidn y sonido: Sandra Fernindez

Direccidn: Alvara Sdnchez Ortiz

Teatra "Universum® Dic. 8/14:30 hrs,




UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
SECRETARIA GENERAL

DIRECCION GENERAL DE INCORPORACION Y
REVALIDACION DE ESTUDIOS

Otorga la presente

Constancia

Alvaro Sdnchez Ortiz
Colegio Luz del Tepeyac

Por su participacién en Teatro

Muestra Cultural
Sistema Incorporado

“Por mi raza hablara el espiritu”
Ciudad Universitaria, D.F. marzo de 2007

Lic. Mercedes ;ag;;du de Graue

Direclora General de Incorporacidn y
Revalidacion de Estudios

ANEXO 14: constancia de participacion en la Muestra Cultural del
Sistema Incorporado 2007 y programa
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~~.. MuestraCultural 2007

) b8

Sistema Incorporado. .

- del Zﬁ\éi-ié'qe marzo
entro Cultural Universitario-

]

COLEGIO “LUZ DELTEPEYAC™

“El extraiio ceso del Teatre Qlimpo™
de Alvaro Sinchez Ortiz

El monstrio del Teatro Olimpo ha secucstrado a Ivonne, la
hija del director. Chelo Halls, la detective invencible, acudird
al rescate y descubrid b termible verdad que se ocults on las
ruinas de la gakeria subterrinea,

Reparto:

Chelo Halls Mariana Judrez
Alfonss Menta Estrella Barranco
Carlos Caballero Linda Pérez
Hipattica lise Escobedo
David Aranza Dinz
Ivonne Miroslava Espinosa
Adolfo Kate Nifiez

EGV Diana Salazar
Joanna Alejandra Galindo
Vancsa Mildseth Villakon
Mr. Mal-Man Alcjandra Campos
Shecha Fabiola Cruz

Escenografis: Ana Paola Cruz, Carolina Campos y Claudia
Rodrigucz.
liuminacién y sonido: Asnd Jiméncz

Direccidn: Alvaro Sénchez Ortiz.

Teatro Juan Ruiz de Alarcn =~
Morzo 22 = 18:00 X
13
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El actor sobre el escenarlo

Como yo cliimes, el teatro es realista, pero no es real. De la misma forma que no se habla

como en la realidad, fampoco la expresidn corporal es la misma. Primero, vayamos con
las recomendaciones basicas:

l.-iEJ oqlz:ior no debe mostrar la espalda al pliblico, més que cuando ése sea el movimiento
naiural.

2.- Debe mosirar sus accicnes al publico, a menos que la obra diga lo contrario,
3.- Nunca debe tapar a un compafero a la vista del poblico.

4.- Cuando hable con ofro actor que esté o su derecha o a su izqulerda, debe buscar
quedar en diagonal, y no alineade, para que diga su didlogo hacia el piblico.

5.- Cuando quedé parado en el escenario. el pié cdelantado deberd ser el que esté del
lodo del fero,

é.- Este no solo sirve en el teatro. Siempre que estén de pié, espalda recta, hombros hacia
afrds y mirada al frente (A menos que se frate de Cuasimodo).

7.- Produce un buen efecio comenzar los movimientos con la mirada, y después con el
resto del cuerpo.

8.- Hay que evitar dar pasos demasiado largos o demasiado corfos.

9.- Cuando no ulllices ios brazos en una tarea especifica, no los cruces ni los ocultes.
Simplemente déjalos libres, pora que no se vean posiciones forzadas.

Seguramente, ya conocics varias de estos recomendaciones, ahora sdlo recuerda
aplicarias.

Pasando a ofro tema, en el featro existen casos especiales, que veremos a continuacién,

Las obras que estdn situadas en determinada época requieren el uso de un vestuario
especial. Dado que esas ropas pasaron de moda hace ya mucho tiempo. los actores, v
las aclrices sobre todo, deben practicor con €l antes de la representacion. Este tipo de
detalles pueden producirie un fremendo dolor de cabeza al director si descubre que, a
fuerza de perder la costumbre, las actrices ni siquiera saben andar con facones; en este
case, aparte de la praciicg, se recomienda mucha paciencia.

En el case de escenas de mullitudes, el acter debe tener presenie que se frata de eso, de
una multitud, y que no debe intentar hacerse notar por cualguier medio.

ANEXO 15: fragmento del libro de apuntes Teaftro IV
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CARTA DE PERSONAJE

NOMBRE: Maueo  Nifg Mg . d=l Conrren “Joa  Boumisio

ASPECTOFISICO: 2oy wn powd grwe  de eclod, €Omis, COn WO i, ten-
(inciuyendo vestuanio) Gy (N DowdN, LSO WO WM rosd Yy Y Okg  enano
dh W o, Uso cHaracthed

PERSONAJES CON ™M¢  roixioro mad con DioDoltd v Sotancs
QUIENES MAS SE Pogue  son tlics oien me eciafon e o

RELACIONAY POR cO'Ct:l- al e hzon o PU'DUO ce Diod -
QuE:

PERSONALIDAD: 50 wn rombe SADO, wveuw , que obedet v ocr
on 0 oo de Diod, neble y mi Yoo oo s o pobo,
bad voy o ulle (00 0 Ohooos ge oo COTOS oOro
Mevenits  § colS o cowce ¢ wmro de @ vedod. Jor
"My kuen omdor y  tob de cowencer @ !0 gone oel
bitn o '

MOMENTC CUMBRE

ENLAOBRA tuonde loo pastoieo ve don ciova del  Comino corerd
que HeMeN qut elegiy, ¥ €O curbe oGE  Je weved uence de
Lofozch OuUgE Henen e peitowe  con glos misvou v auge
)0

L Jes  OueonS HODoo.
TECNICASDE yo |magnprne  aue  €sfoy ol Y ePV0Cts POkl
POSESIONDE ' anyes g cicRIOf - f

PERSCNAJE! peo | e 0 Juan BaAsto sil0mene, micdlcgooment€
Y SCI0mete e ¥ A
Z° Iroginame SHC  Lf aigh o0, Qvovo voy a ser Hon Bw

Hsi0 readctode X R0 cue decre a ko gent -
4° Kol nokaimeme como @ Mam Judn Buhiso
Eigamcrou- . S i )

oy i hooe CEgo, liew PRSI0, 1es a

Cort@ Ol pxeddo lo waded ¢ JQ q;emmg ct';f‘z naesivey d?atmmﬂ,
Ve 0N mdn €ptonea v confionza 02 que o geme quie
1€ comtior pBrO timenmanlemente Goy  dettnido dedncone
e deair Ypralizak' ¥ sn pecer,. hoer alge goea que)cj
PUCoIo noot deje  engorar . Tero erOody deceftionado

ANEXO 16: ejemplo de material didactico utilizados en el taller de
teatro “Mi Gran Noche” del colegio “Luz del Tepeyac”
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Proceso teatral
" Autor{ [Escritura del libreto
| Seleccién del libreto |
T | Estilo de interpretacion |
| Disefio del montaje Dprod
| Seleccién del reparto |

Desarrollo de personaje |

Prod.
Actor-{ Ensayo general
Piblicoy
criticos
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Bl

)

& |

Consejos basicos de
actuacion

!

Memorizar el papel arrhas-del primer ensayo.
Concentrarse en los ensayos y, sobre todo, en
las funciones. .
Uegar temprano a ensayos y funciones.
Preparar vestuario, maquillaje y utileria con
anticipacidn.

Caracterizar al personaje en los 3 niveles:
fisiologia, sociologia y psicologia.

Expresar al personaje con cuerpo, voz, mente
y corazon.

No mirar al ptblico.

No hablar rapido.

Pronundiar claramente y hada el plblico.
Seguir actuando hasta salir de la vista del
publico

No ocultzr a los demas.

No cruzar los brazos, salvo excepdones.
Memorizar la ubicacién y el transito.
Actuar cuando no se esté habiando.

ANEXO 17: fragmentos de los apuntes de actuacion
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50 Ghiversario
0 i

Programa General de Eventos

Fecha Eventos Horario Lugar

24, 25, 26 Enero  Evento deportivo 7:00 a.m. Deportivo

28 Oratoria, Poesia y Composicién 8:00 a.m. Auditorio
(Secundaria y Preparatoria)

28 Exposicién de Pintura por exalumnas 6:00 p.m. Hall del colegio
Obra “La Noche de las Mentiras” Auditorio

ANEXO 18: inclusion de La noche de las mentiras en el programa de
los festejos por el 50° aniversario del colegio “Luz del Tepeyac”
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Obras del taller de Teatro

La corte de os divorcios

La obra se desarrolla en una sala de justicia, en donde la juez es una mujer de mal carécter a
la cual acude una pareja que se quiere divorciar porque no se entienden, la pareja esta
formado por un anciano que se queja de su esposa ya que ella no hace nada en su casa y se
la pasa arreglindose, la esposa que es joven le dice que ella no se caso para pasirsela
encerrada en su casa haciendo la limpieza. Después llega otra pareja y en este caso la mujer
es la que se queja del hombre porque no hace nada y el contesta que no se queje porque
sabe que lo saco de un striper. El juez les dice que no escogieron bien la pareja y después
los clientes se van con la pareja del otro, el anciano con la sefiora, y la joven con el striper.

Chetllo Halls

La obra es sobre la investigacién del asesinato de un empresario, en este asesinato los
empleados y la esposa son sospechosos, al caso llega una detective que es hija de un
famoso detective, pero como es recién cgresada de la escuela es muy novela, deduce que
ninguno es sospechoso, pero llega el jefe de la policia y la dice que no esta apta para el caso
y la quita.

En la jefatura se aparece el esesino de las sombras que es el verdadero asesino y soborna al
jefe de la policia para que ponga a la investigadora en el caso, asi el podrd matarla y su hija
del jefe logrard ocupar el lugar de Chello Halls, pero los intentos de asesinar 2 la chica son
frustrados por la misma investigadora, cuando averigua que es la sombra ¢l asesino le pone
una trampa y desaparece quedando la chica como triunfadora.

Comentario:

Las dos obras me parecieron buenas ya que la actuacién de mis compaiicres fue buena y la
direccién también, en la primera obra habia comedia y esto hizo amena |2 entrada a la obra
principal que también tenia comedia pero llevaba al suspenso para saber quien era el
asesino y esto hacia que el publico permaneciera atento a las obras.

La actuacién que mds me gusto fue la de Chello y la de la viuda sunque no por eso dejo de
reconocer ¢l esfuerzo de todas mis compaiieras ya que no es ficil pararse ante el piblico.

La moraleja de la primera obra es que debemos escoger bien a nuestra pareja y no dejamnos
llevar por las apariencias

En la segunda obra nos dicen que no solo con experiencia se logran buenos meritos ya que
siempre aprendemos cosas nuevas y les debemos dar oportunidad a todos para que se
desempeiien de una manera satisfactoria en su trabajo.

ANEXO 19: ejemplo de comentarios escritos recabados del publico
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Recomendaciones para el espectador
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ANEXO 20: ejemplo de programas con guias, consejos y

recomendaciones para el publico
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%/?w %f’ dd%ﬁ Incorporada a la UNAM Clave 1268

PREPARATORIA Acuerdo Mo. 93/85

México, D. F., 31 de Julio de 2008.

A QUIEN CORRESPONDA:

Por medic de la presente, deseo hacer de su conocimiento que Alvaro Sanchez
Ortiz laboré como profesor de teatro para bachillerato en el Colegio Luz del
Tepeyac, en el periodo comprendido entre septiembre de 2000 y julio de 2008,
realizando las siguientes actividades:

+ 2000. Montaje de 2 pastorelas con las alumnas de 6° afio de preparatoria.

= 2001. Fundacion del taller de teatro *Mi Gran Noche®, con el que presento 1
obra conmemorativa del dia del amor y la amistad, 2 obras de fin de cursos
y 2 pastorelas.

s 2002. Presentacion de la obra “El portal magico — introduccién al arte
teatral" y “Otro cuento de Navidad” en diciembre.

= 2003. Presentacién de un festival decembrino de & obras cortas y 1
pastorela.

e 2004, Escenificacion de un grupo de 14 poemas para celebrar el dia del
amor y la amistad, presentacién de Iz obra “La sirenita... de Acapulco” para
las alumnas de primaria, montaje de “La hija de las nieves™ en el fin de
cursos, festival decembrino de 3 obras y pastorela.

» 2005. 3 obras cortas en contra de la guerra, festival decembrino de 3 obras,
y montaje de la pastorela, que parlicipd en el concurso de la UNAM.

» 2006. Festival de verano 3 obras, montaje de la pastorela decembrina, que
{ en el con la UNAM jor iz) y presentacién
de 1 obra en diciembre.

= 2007. Presentacion de 1 obra en la Muestra Cultural del Sistema
Incorporado.

Hidalgo No. 4, Dol Aragtinks Villa, Del, Gustave A Mader, Teléfonas 55771228, 5781-T6S6 y S7BI-B747 Fax S577-8632
Mexico, 0.F. C.P.OT000 E-mait huzéehSinfogel netom

ANEXO 21: constancia de las obras realizadas en el colegio “Luz del
Tepeyac” de 2000 a 2008
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PREPARATCRIA Acuerdo No. 93/85

L sl 522
% a’@’” “@’j’y %@e Incorporada a la UNAM Clave 1268
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« 2008. Montaje de la obra “La noche de las mentiras”, dentro de los festejos
por el 50° aniversario del colegio, presentacion de la obra “Gelatina de
cuadritos” para las alumnas de pre-escolar y primaria.

Se extiende la presente para los fines que al interesado convengan.

Atte:

U N.A M. Directora Técnica de Preparatoria
PREPARATORIA 1268
“LUZ DEL TEPEYAC"
Acucrdn 9385
Gustavo A, Madero, D.F,

_— g e IT< ~T—

Hidalgo No. 4, Col AragénlaVilla, Del. Bustavo A Madero, Teléfonos 5577-1228. 57817656 y S78I-8747 Fax 9577-9651
Mévico, D.F. C.P.07000  E-mai: luzdeltEinfosal net mx
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ANEXO 22: los siete integrantes originales del taller de teatro Juan
Pablo | de la Parroquia de la Pasion
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ANEXO 23: fotografias de la pastorelas 2008 y 2009, en las que se
puede contrastar la mejora en la produccién de un afo a otro
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ANEXO 24: el ominoso muro de Dios se confiesa
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México, D.F. a 21 de marzo de 2012

f'J’l:i 4 l} PARROQUIA DE LA PASION
\l\:/"/ EN CORRESPONDA:

Por medio de la presente se hace constar que Alvarc Sanchez Orliz fundé en esta
parroquia “La Pasién” el grupo juvenil de teatro “Juan Pablo ", con el cual trabajé desde el 26
de agosto de 2007 hasta el 10 de abril de 2011, realizando los siguientes montajes:

= "La noche de Belén®, pastorela con libreto y direccion escénica de Alvaro Sanchez Orliz.
Diciembre de 2007.

« “Jesucristo Superestrella®, direccion escénica de Alvaro Sanchez Ortiz. Marzo y abril de
2008

= ‘*Pastores a Belén", pastoreia con libreto y direccién escénica de Alvaro Sanchez Oniz.
Diciembre de 2006.

= “Dios se confiesa”, direccién escénica y adaptacion de Alvaro Sanchez Ortiz sobre una
novela de Alejandro Garcla Durén. Julio y oclubre de 2008.

« “Navidad inesperada’, pastorela con libreto y direccién escénica de Alvaro Sanchez.
Diciembre de 2009.

« “El sendero del silencio”, libreto y direccién escénica de Alvaro Sanchez Ortiz. Marzo de
2010.

« “Testigo®, libreto y direccién escénica de Alvaro Sénchez Ortiz. Julio de 2010.

« "Viajero sin equipaje”, direccién escénica de Alvaro Sanchez Ortiz sobre un libreto de
Antonio Gonzélez Caballero. Julio de 2010.

« °“El duende sin corazon”, adaplacién y direccion escénica de Alvaro Sénchez Oriz.
Diciembre de 2010.

e ‘Lasentencia”, libreto y direccién escénica de Alvaro Sénchez Ortiz. Abril de 2011,

Durante todo este tiempo, Alvare Sanchez Ortiz mostré gran dedicacién, responsabilidad
¥ compramise.
Se extiende la presente para los fines que al interesado convengan.

Av. Basiliso Romo Anguiano No. 217, Col. Guadalupe Insurgentes Ap. Postal 47-132 M;E.;i:o, D.F.
Tel. 5517-5908 Fax 5759-2383 c-mail: parroquiapasion@yahoo.com.mx

ANEXO 25: constancia de las obras realizadas en la Parroquia de la
Pasion de 2007 a 2011
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XX1

ENCUENTRO DE LOS

AMANTES DEL TEATRO

NOMBRE ELVARO SANCHEZ

GRUPO
ENTIDAD __MEXICO, D.F.MIGUEL HGO.

LA BRUJA

Viemes 16 16:00 Hrs.
TEATRO JIMENEZ RUEDA

N C AL
pE Lo - 'ATRO

INSTITUTO INTEXNACIONAL DE TEATRO

UNESCO

Estado: Mésco, DF

Compafis: Lo Brga Comumcacdn Escéncs
Obra: Los Conansings... y umos cuales

Autor: Mgl de Canvantes Ssaved
Director: Avoro Séecher Ortiz i Martha Oicda

Clasificacidn: Adodescens y acdulog

Reparto:
- La Coeva oo Salamanca,

CENTRO MEXICANO DE TEATRO A.C,

A
2009 %,

¢
TEATRO A

JIMENEZ RUEDA

Plasa do ba Mepibilioa 184
Coly Tabacalora

Cr ono3o, Delegacion Cusuhidmoc, Diatiito Fadaral

Leonor ! Linsay Holimen,
Estudiante / Edger Castafeds
Pancracio / Guadalupe Durda,
Clara / Mactho Clodn

Joan Reponce / Alvaro Sancher
Ermesto / Oscar Cuesta

« La Guardia Culdadosa.

Cristina / Martha Oficon,

Guaryra / Guadalupe Dudn,
Estudiante / Alvaro Sancher.
Grajalos / Oscar Cuosta.

ET patrdn / Zapatero / Vendodor / Repartidor / Edgar Castafeda
La patrona / Linsay Hoffmarn.

« Ef Retablo de las Maravilias,
Chirinos / Martha Qlicdn.
Chanfalla / Edgar Castofeda
Presidonte Municipal / Guadalups Durtia
Benita / Linsay Hoftran,

Maestro Repolio / Alvaro Sdnchez
Soldada / Qscar Cuesta.

- La Corte do los Divorcios.

Juez /Avaro Sdnchez.

Carlota / Linsay HoMman.

Molissa / Murtha Olicdn,

Vigfo Maipinto / Guadalupe Durtn
Diego / Edgor Castafuda

Sinopals
Do ios ocho entremeses cervantings, presentamos cualm en nuesim

T

ANEXO 26: credencial de participante en el XXI Encuentro Nacional
de los Amantes del Teatro (2009) y mencion de Los cervantinos... y
unos cuates en el programa
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~ ENCUENTRO DE LOS
- AMANTES DEL TEATRO

o \

NOMBRE Alvaro Sanchez Ortiz
GRUPO Teatro Verde
ENTIDAD Distrito Federal

lstrruro Macional pe Bewlas Arves :I-"’.:"_"‘:'.'r Encuentro Nacional de los Amantes del Teatro 2013
INSTITUTO INTERNACIONAL DE TEATRD HERIDA ABIERTA
l l N ESCO SABADO 2 DE FEBRERQ 16:00 HORAS
CENTRO MEXICANO DE TEATRO, AC. Delegacidn o municipio:
Cuauhtémoc, Distrito Federal

Compaidiia: Teatro Verde

Autor: Alvaro Sénchez Ortiz
Directar: Alvaro Sdnchez Ortiz
Génaro: Piera realista
Duracién: 45 minutos
Clasificacién: Jévenes y adultos

Reparto:
Actor fActriz Personaje
Diana Minerva lbarra Garcia Andrea
Miguel Camacho Rodriguez Nicolds
Kenny Flores Gaytan El clients

SINOPSIS:

Lin muchache timidy s& regncusnitra con su amor imposiiie de [e
proparatoria y descubre que su situacidn ha ido de mal en peor.
Al tratar de ayudarla. sufricd (2 Herida abiara qua o convertics
2n un hombre.

ANEXO 27: credencial de participante en el XXV Encuentro Nacional
de los Amantes del Teatro (2013) y mencion de Herida abierta en el
programa
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e UNIVERSIDAD TECMILENIO
iadeakie CENTRO DE IDIOMAS

VL CANCION *Suspiciaus mind:®

v vifandicos interpretodss por Youth 3 con la profre. Alida Chr i’tm a‘
-' fest 2009

VIL BIHATA
=tilo americans

1. REFLEXION sobire fa
LAIENVENIDA, o cargo del Navidod por el profeior brme! |
Mero. Eduardo Vivar,
P dinedar dol P :
=l

. DBRA DE TEATRO “A Christmes Coral®
preparodn por Yauth 2 con el prafr Alvars

w 1GM dolos parte de nuertros
enfisianos: Devid « kornn de Berinoss Englith

Tl CANCIGN *Go Went™ interpretada par el
caro conjunts ds Youth 2y Youk 3

ANEXO 28: programa del Christmas fest 2009 y fotografia de los
titeres de calcetin utilizados en la adaptacion del Cuento de Navidad



Written and direcled by
flvarodanehez Ortiz

“Br. Billerswes! s lovg potton™
12 & regrsiened Irndemark
82010 by tiagustas Billerswer!

We wish lo thank all Ihe people who,
avien af the beginnirng of the ¥
Cenlurg, atill believe in maglie potions
and represenl an gnormods and
highly lacrative market for all the
. B lsrowioeds i the worfd

dniversidsd Teemilenio
Coordinacionde idiomas
29de abril de 2070

THE ELIXIR
o OF bOVE
‘

.Zj

i

Jaliet
Pulee
Gisgla

m

_u | Morisna

Marcus
Rodolfo

v | BRlnamy
bazy girl
Vangssa

ANEXO 29: programa y fotografia de The elixir of love (2010)
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ANEXO 30: fotografias del taller de teatro del bachillerato bilingiie de
la Universidad Tecmilenio (2010)



SEQUENCE TECMILENIO
¥ The twalve days of Cheisinias UNIVERSITY

A mrodiional Americen song.
Feacher: Alicls . . 1
Srudents: Karle Poola. Caroling, Benjamin Rodrige and LANGUAGE SCHOOL
Rencto
1) We wish you a merry Christmas
One of the best known Chrismas congs
Teacher: Rosa Flena
ke Foite wt. Dariel icie Gabriel
Kevin Alexis. Angdlica. Irving. Migue! Angel end Andrés

Studonts Kenny. Luls Antonie. Diana. Alexa and Marthe
4] Christmas around the world

A pr prepared by the

Teocher: Yhara

Stederts Fernanda, Vieidione. Diege. Yerin Karen
Abigoil Angeles. Maribel Miguel Argel Voleria. Carlos. Luis
Enrigue and Reyna
5) Christmas poems

“A Christian man™ and “A Christmas wish”

Teacher: Noé
Studects *1. g} : o
s Chuictmes-scwge o Brendhy 2010 Christmas Fest
Voils sur ton chemin Lenfant av tambour, Compdre Guilleri
Teocher Sivous pb
Stodents Auroro, Angels gobrivia, Kezsandra Peblo
Rodrigo, Ximenea and David

Dec. 4™ 2010

We wish youa
marry Christmas

Christmasg |
Songs
(in French]

Idiomas de la Universidad Tecmilenio
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ANEXO 31: programa del Christmas fest 2010 de la Escuela de
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ANEXO 32: fotografias de A very chida pastorela, presentada en el
CELE Mascarones (2012)
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ANEXO 33: fotografia de Mi compu’ y yo y programacién cultural de

la UAM Iztapalapa donde se le incluye (2007)
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inolvidable!

Invitacion
Exclusiva para Maesiros

Jueves 17 de Mayo
AV~ 70
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Ubicacion: §

. S

UNIVERSIDAD
CE KELOCIOS 15T

ANEXO 34: fotografia y material promocional del festival Mdsico,
poeta y loco 2012
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FRCRA : 03/12/1% PAGIEA : &

UWNIVERSIODAD WACIOWAL AUTOMNOMNMA DE mMEXICO
OIRECCION GENERAL DI INCORPORACION Y REVALIOACION DE ESTUDIOS

FELACION DE CATECRAS - DOCUMENTO O TRABAJO -

PROFESOR : SANCHEZ ORTIZ ALVARD EXPEDIENTE : 06007530

R.P.C. @ SAORT71114 MACIONALIOAD 1 MERICANA GENERD 1 MASCULINO
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