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Prélogo

Art Spiegelman es un artista grafico nacido justo después de la Segunda Guerra Mundial,
en Suecia. Sus padres eran polacos judios y, debido a esto, durante la guerra fueron
perseguidos y finalmente enviados a Auschwitz. La familia Spiegelman emigré a los
Estados Unidos en 1951. Posteriormente, en la década de los sesenta, nace el género
conocido en el ambito grafico como comix,! corriente que promovia el valor literario del
cémic por medio de innovaciones tematicas como la critica social. Spiegelman, quien
confiesa haber sido fanatico de los comics desde temprana edad, descubre el comix, lo
cual despierta su interés por convertirse en artista grafico.2 Desde entonces, Spiegelman
publica varios cdmics que en 1977 aparecen en una recopilacion con el nombre de
Breakdowns, la cual contiene unas cuantas paginas de lo que seria posteriormente Maus.
La intencidn de Spiegelman no era mas que publicar ese mismo material en la revista de
comix que él y Frangoise Mouly, su esposa, fundaron bajo el nombre de Raw.

Sin embargo, el proyecto de Maus no se detuvo, y desde finales de los setenta
Spiegelman inicia la labor de investigacion con el propoésito de, mas alla de hacer solo3

un comic acerca del racismo, preservar la memoria de su padre, definirse a si mismo

1 El origen del término comix acuerdo con la Enciclopedia Britdnica en linea: "The appearance of
underground comics by the likes of R. Crumb in the 1960s brought with it a new term—comix—denoting
X-rated and taboo content that responded to the counterculture movement. Although such work was
clearly adult-orientated, it was also distinguished from the mainstream by its distribution and its material
quality. Underground comix circulated via “head shops” (stores that sold marijuana pipes and other drug
paraphernalia) and independent bookstores, rather than via newspaper stands. The paper comix were
printed on was sometimes cheaper, and the printing quality was variable." De acuerdo con el diccionario
Oxford en linea, comix se define como: "comic books and comic strips, especially ones written for adults or
of an underground or alternative nature".

2 Spiegelman (1977: 5-6).

3 En este trabajo se usa la norma para la acentuacién de la RAE. Es por eso que el adverbio solo y los

pronombres demostrativos aparecen sin acento.



como judio, como hijo de sobrevivientes del Holocausto, y rescatar la historia de su
madre. En septiembre de 1986, después de ocho afios de trabajo, se publica la primera
parte, Maus I My Father Bleeds History; con ella se establece el uso del término novela
grafica.* Este nombre ha causado controversia por parecer meramente una estrategia
comercial; sin embargo, le otorg6 al arte grafico caracteristicas de seriedad y una mejor
aceptacion en el ambito literario. En 1991 se publica la segunda y ultima parte de esta
novela, Maus Il And Here my Troubles Began.

Maus ha recibido reconocimiento internacional e incluso ha ganado, entre otros,
un premio Pulitzer.> Se ha traducido a diferentes lenguas, entre ellas, por supuesto, el
espafiol. En México se distribuye la version reimpresa por Emecé, la cual fue traducida
por César Aira en Argentina, en 1994. En 2001 apareci6 la traducciéon mas actual, hecha
por Roberto Rodriguez y editada por Planeta DeAgostini. Esta dltima esta dirigida al
publico espafiol, por eso el texto contiene expresiones que, para un lector mexicano,
provocan un efecto de extrafiamiento, ya que no estan en uso, o simplemente son
totalmente desconocidas. La versién de César Aira esta hecha en un espafiol que podria
considerarse mas neutro, dirigida al publico latinoamericano. Considero que la edicién
espafiola no es funcional para el publico mexicano, ya que no es del todo inteligible para
este. Aunque la version argentina es inteligible, es necesario tomar en cuenta que

también contiene vocablos que en México no se usan de la misma manera. Es

4 "The single title that definitely established comics as a proper adult art form was Maus (published
between 1985 and 1992) by Art Spiegelman. This book, in which the author narrates his father’s
experiences in the Nazi concentration camp of Auschwitz, gained international recognition and attracted
the attention of a great number of critics, scholars and readers alike" (Saraceni 2003: 3).

5 El mismo afio en el que recibié este premio, el MoMA de la ciudad de Nueva York presenté una
exposicion de la obra de Spiegelman, y actualmente la galeria de arte de Vancouver presenta una
retrospectiva de la obra del autor, la cual también se presentd en el museo Ludwig de Colonia en

Alemania en otofio de 2012.



comprensible que, para fines de comercializacion, las editoriales publiquen versiones
que puedan venderse en tantos paises como sea posible. Sin embargo, la
regionalizaciéon® es una posibilidad para este género, siempre y cuando exista un
publico al que pueda dirigirse.

El comic independiente ha existido desde hace varias décadas en México y tiene
un numero considerable de seguidores; por lo anterior es posible decir que hay un
publico en el cual una nueva traduccién de Maus podria generar interés. Asimismo,
existe un mercado potencial entre los alumnos de educaciéon basica y media. Como
ocurre en otros paises, la novela grafica se utiliza como auxiliar en la ensefianza de
materias como historia, arte y literatura, o simplemente como medio para fomentar la
lectura. Ejemplos de ello son la exposicion que actualmente presenta la galeria de arte
de Vancouver con la retrospectiva de Spiegelman, la cual cuenta con una guia didactica
para ser desarrollada por el maestro con sus alumnos en la sala de exposicion y fuera de
ella, asi como el programa ofrecido en la pagina de las bibliotecas publicas de Catalufia’
donde en el caso especifico de México seria posible el uso de la novela grafica traducida,
en clases que no sean de lengua extranjera, ya que uUnicamente las escuelas
internacionales cuentan con un curriculum en inglés. Ademas, debido a la difusién que
el texto original ha tenido recientemente, especialmente después de la publicacion de

Metamaus (2011) hace solo un poco mas de dos afos, se esperaria que una version

6 Este término se emplea comunmente al hablar de encargos de traduccidon en los que es necesario
adaptar el contenido lingiiistico a una regidn especifica.
7 Guia didactica para la exposicion de Art Spiegelman en la galeria de arte de Vancouver:

http://www.vanartgallery.bc.ca/pdfs/Spiegelman_Teachers_Guide.pdf.

Programa de exposicion ofrecido por las bibliotecas publicas de Catalufia:
http://www20.gencat.cat/portal /site/Biblioteques/menuitem.690b4e2d7721b5b009671410b0c0elal/
?venextoid=9aebb02c6fde1210VgnVCM1000008d0cle0aRCRD&vgnextchannel=9aebb02c6fde1210Vgn

VCM1000008d0cle0aRCRD&newLang=es_ES.




traducida y publicada para México despertara el interés en nuevos lectores que no
dominan el inglés y que representan parte del publico al cual esta traduccién podria
dirigirse.

El presente trabajo contiene la propuesta de traduccion de los capitulos uno,
cuatro y seis de la primera parte de Maus I A Survivor’s Tale. En el apartado de las
traducciones de Maus hago un comentario sobre las versiones argentina (publicada por
Emecé), espafola (publicada por Planeta DeAgostini) y la mia y me concentro en tres
aspectos principalmente: el tratamiento del lenguaje, como marcas de identidad y
coloquialismos; la influencia del marco en el que se inserta el contenido lingiiistico de la
obra, es decir, la necesidad de adaptacion al espacio impuesta por un texto sujeto a
elementos extralingiiisticos de tamafo inalterable como las burbujas, los cartuchos, la

fuente y las imagenes; y la oralidad plasmada en los didlogos de los personajes.

Maus
Maus relata las vivencias de los padres de Art Spiegelman en Polonia antes y durante la
Segunda Guerra Mundial, asi como su posterior exilio. Esta novela grafica se divide en
dos partes. La primera parte, Maus I A Survivor’s Tale, se centra en los acontecimientos
ocurridos en el sur de Polonia desde la segunda mitad de los afios treinta, hasta 1944.
Los padres del autor eran polacos; la madre era de Sosnowiec, que en la actualidad esta
en el voivodato de Silesia. El padre era también de la misma regién, pero de
Czestochowa. Ambos fueron enviados al campo de concentraciéon Auschwitz en
Oswiecim, también al sur de Polonia. La segunda parte, Maus Il And Here my Troubles
Began, gira alrededor de la constante persecucion de la que fueron objeto Vladek
Spiegelman y Anja Zylberberg, los padres de Spiegelman, después de su llegada a

Auschwitz, y que culmina con su arribo a Suecia como exiliados.



El tiempo en la narracion no es lineal. El relato lleva al lector de Rego Park en
Nueva York, a Polonia antes y durante la Segunda Guerra Mundial. En el Nueva York
contemporaneo a la obra se muestra la relacién poco cercana y con claros tintes de
chantaje de Art® con su padre, el envejecido y enfermo Vladek, y cémo Art, por medio de
entrevistas que le hace a su padre, compila la informacién necesaria para completar su
proyecto de novela grafica. El pasado de la historia lleva al lector a Polonia durante la
Segunda Guerra Mundial, donde se presenta a un Vladek joven que cuenta sus vivencias
desde que conocié a su primera esposa y madre de Art, Anja, hasta que ambos se
vuelven exiliados. A la vez que Vladek relata su historia, la narracién trae de regreso al
lector al Nueva York contemporaneo, donde Art se convierte en una especie de
detective que intenta averiguar el pasado de su familia en Europa, el de su hermano
mayor (quien no sobrevivio a la guerra) y las razones de la larga depresion de su madre
que terminaria en suicidio, ya cuando los Spiegelman vivian en los Estados Unidos.

Los personajes en Maus no son hombres y mujeres comunes y corrientes, sino
animales que, tal como si la novela fuera un bestiario moderno, alegérica y
estereotipicamente representan naciones enteras. Al usar diferentes animales,
Spiegelman sugiere que la identidad étnica se lleva en la superficie y que cada grupo es
visto con el prejuicio de "todos son iguales”, es por eso que sus personajes carecen de
rasgos y diferencias individuales. Lo Unico que puede reconocerse claramente es qué
animal es cada uno. La especie a la que cada uno pertenece, que a la vez representa

pertenencia a un grupo o nacionalidad,® es sinébnimo también de convicciones politicas y

8 En este trabajo me refiero al personaje de la novela como Art y al autor como Spiegelman.
9 Otras nacionalidades y grupos representados en Maus son: estadounidenses (perros), gitanos (abejas),

suecos (alces).



religiosas. Los judios'® son ratones; los soldados de la Alemania nazi que en ese
momento invadia Polonia son gatos; los polacos no judios son representados por cerdos
que evitan contacto con los ratones o que ayudan a algunos que portan mascaras de
cerdo (para no ser reconocidos) a esconderse para que no sean "cazados" por los gatos
uniformados. Sin embargo, en este mundo hay un elemento que esta presente para
recordar el vinculo de esta historia con la realidad: las fotos de Vladek Spiegelman
vestido con el uniforme de Auschwitz, la de su hermano mayor y la del mismo
Spiegelman con su madre.!

Los animales que Spiegelman usa para representar a cada grupo en Maus ya
estaban en uso en el ambito literario, asi como en el del arte grafico y, por lo tanto, no se
considerarian innovacién suya.l? Sin embargo, mas alla de la obviedad de la metafora de
opresion racial entre el gato y el raton, se encuentran las referencias culturales y las
connotaciones que dichos animales evocan por sus implicaciones en la tradiciéon
literaria de occidente: el raton, cuya imagen ya habia sido usada durante los afios treinta

en Alemania como propaganda antisemita,!3 puede verse por una parte como un animal

10 En Maus solamente los judios son ratones. En la segunda parte de Maus, Art trata de decidir qué animal
usar para representar a su esposa Frangoise. Después de considerar utilizar la imagen de la rana (porque
Frangoise es de nacionalidad francesa) la representa como un ratdn, pues se convirtié al judaismo al
casarse con Art.

11 Este punto se refiere a tres fotografias incluidas en Maus. La primera muestra a Vladek Spiegelman con
el uniforme del campo de concentracién, no el suyo, sino uno especificamente para ser retratado (1991:
134). La segunda es la fotografia de Richieu, hermano mayor del autor, a sus pocos afios de vida, esta
aparece en la dedicatoria del libro /I. La tercera muestra a Spiegelman y su madre en el campo, a finales
de los afos cincuenta en Nueva York (1991: 100).

12 "The cats and mice just came as a set, part of all the Tom and Jerry comics and cartoons that I grew up
with [...] trying to find an animal outside the cat-mouse food chain, I found Porky Pig" (Spiegelman 2011:
18, 21).

13 En documentos de propaganda nazi era comun ver que a los judios se les comparara con plagas de
animales sucios; como ejemplo de ello, podria mencionarse la pelicula Der Ewige Jude o El eterno judio

(Hippler: 1940). Esta cinta muestra como en los afios treinta la propaganda nacionalsocialista usaba

9



pequefio e indefenso, a la vez que como una plaga. El cerdo, en relacion con el judaismo,
es un animal que no se come, puesto que no se considera kosher. Este animal también
evoca, entre otros, a personajes de Orwell en Animal Farm, cuya imagen se vincula con
el comunismo.!* Por otra parte, el uso complejo de la imagen del gato se aclara al
contraponerla con la del ratdn; es decir, el gato seria el enemigo natural del ratén. En la
antigliedad, el gato fue considerado por algunas culturas como un animal sagrado, pero
también fue perseguido por ser relacionado con la brujeria, entre otras supersticiones.
Louis Wayne, por ejemplo, us6 al gato antropomorfo para retratar a la sociedad
victoriana. En el caso de los franceses, que son ranas, Spiegelman deja clara su postura
de explotar los estereotipos de nacionalidad.!>

La obra de Spiegelman evoca las vividas narraciones de Tadeusz Borowski tras
su estancia en Auschwitz en PoZegnanie z Mariq o Adiés a Maria (1959), asi como
también las narraciones kafkianas de Bruno Schulz, como Sanatorium pod Klepsydrg o El
sanatorio de la clepsidra (1937), y los cuentos del mismo Kafka, como "Josefine, die
Sangerin oder Das Volk der Mause" o "Josefina la cantora o el pueblo de los ratones”

(1924).16 Ademas de estar tematicamente influenciado por autores representativos de

explicitamente la imagen del ratdn para sus propdsitos politicos en documentos impresos: "Mickey
Mouse is the most miserable ideal ever revealed... Healthy emotions tell every independent young man
and every honourable youth that the dirty and filth-covered vermin, the greatest bacteria carrier in the
animal kingdom, cannot be the ideal type of animal... Away with Jewish brutalization of the people! Down
with Mickey Mouse! Wear the Swastika Cross! —newspaper article, Pomerania, Germany, mid-1930’s".
(Spiegelman: 1991).

14 Sistema politico que se establecid en Polonia desde el final de la Segunda Guerra Mundial y hasta finales
de la década de los ochenta, y que culminé con elecciones libres, en las que gand el partido de oposiciéon
Solidarnos¢ (Solidaridad) encabezado por Lech Valesa.

15 En inglés se les llama Frogs o Frog-eaters vulgarmente a los franceses, debido a varias historias
populares, algunas que datan desde la Edad Media.

16 El mismo Spiegelman confiesa haber tenido conocimiento de estas obras en Metamaus: "I'd read

Kafka’s Josephine the Singer, or the Mouse Folk but I don’t think I'd even focused on it specifically as a
10



la literatura centroeuropea, Spiegelman utiliza distintos recursos literarios como la
alusidn, la alegoria, el lenguaje descriptivo, entre otros.

La naturaleza autoreflexiva en el texto es notoria en las vifietas en las que es
posible ver a un Art humano, que porta una mascara de ratén, dibujando. Este mismo
Art habla con su psicélogo checo, Pavel, de su conflicto personal debido al rencor que le
tiene a su padre (ya después de su muerte) y de la culpa que siente al no poder
identificarse plenamente con el personaje de su historia, a pesar de llevar la mascara de
ratéon'’, y del proceso de creaciéon de Maus. Art también se retrata hablando con su
padre de la creacion de esta novela grafical® y con su propia esposa cuando intenta
decidir qué personaje usar para ella.l® Posteriormente, Art menciona la muerte de su
padre, el suicidio de su madre y su rechazo al éxito de la publicaciéon de Maus?°. Lo

anterior es relevante, puesto que le da a esta novela el caracter de metaficcion.?!

metaphor for the Jewish people back then" [...] 114 "I had elided an anecdote in Tadeusz Borowski’s This
Way for the Gas, Ladies and Gentlemen, which took place in the exact camp with a very similar situation.
[..] If I hadn’t been scouring my notes over and over again I could have slipped into having that re-entered
into my father’s story in an act of unconscious plagiarism" (Spiegelman 2011: 114, 32).

17"The putting on the mask signifies identification with the Jews, notwithstanding the inherent sweeping
generalization and the suppression of individual differences" (Ma 1997:120).

18 " still want to draw that book about you...", "The one I used to talk to you about...", "About your life in
Poland and the war" (Spiegelman 1986: 12).

19 "Trying to figure out how to draw you. I mean in my book. What kind of animal should I make you?"
(Spiegelman 1991: 11).

20 "At least fifteen foreign editions are coming out. ['ve gotten 4 serious offers to turn my book into a TV
special or movie. (I don’t wanna), In May 1968 my mother Kkilled herself. (She left no note). Lately I've
been feeling depressed". Spiegelman (1991: 41).

21De acuerdo con el Oxford Dictionary of Literary Terms: "Metafiction. Fiction about fiction; or more
especifically a kind of fiction that openly comments on its own fictional status. [...] The term is normally
used for works that involve a significant degree of self-consciousness about themselves as fictions, in

ways that go beyond occasional apologetic addresses to the reader”.
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La complejidad de la relaciéon padre-hijo es indudablemente un elemento que
configura a Maus. Al igual que como lo retrata Paul Auster en su "Portrait of an Invisible
Man", la inconformidad del padre (judio también) con su hijo artista se hace presente de
varias maneras en la obra de Spiegelman. Por una parte, es clara la intencion de este por
mantener viva la memoria de Vladek al darle a Maus rasgos biograficos y al usar no solo
las palabras de Vladek, sino al imitar por escrito su manera de hablar. Por otra parte, Art
tiene el conflicto de querer representar a su padre de una manera realista, pero sabe
que su padre tampoco era un hombre bueno en todos los aspectos. Incluso llega a
aceptar que su padre si es como el estereotipo del judio tacafio y racista.?? Esto lleva al
autor a retratar a su padre, que habia sido la victima, irdnicamente, como el victimario.
Como ejemplo de lo anterior, en el segundo libro hay un pasaje en donde Vladek
muestra una actitud claramente racista, cuando la esposa de Art decide ayudar a un
estadounidense negro y llevarlo en su coche por unos kilémetros.?? Finalmente, un
pasaje muy significativo es cuando el mismo Art, al final del capitulo seis, llama asesino
a Vladek al enterarse de que solamente podra usar una parte de la historia para el libro,
porque Vladek habia destruido todo lo que Anja escribid acerca del Holocausto.?4

Maus ha sido la inspiracion de artistas graficos y ha presentado al lector de una
manera innovadora un tema que se ha tocado de muchas formas en el cine y la
literatura; asimismo, su recepcién ha sido por lo general positiva. Sin embargo, también
ha sido motivo de controversia debido a la idea implicita del racismo encubierto al

elegir animales para representar nacionalidades, asi como por la manera en la que se

22"In some ways he’s just like the racist caricature of the miserly old Jew" (Spiegelman 1986: 131).

23 "What happened on you, Francoise? You went crazy or what?!", "I had the whole time to watch out that
this shvartser doesn’t steal us the groceries from the back seat", "I thought really you are more smart than
this, Frangoise... It’s not even to compare the shvartsers and the Jews!" (Spiegelman 1991: 99).

24 "God damn you! You-you murderer! How the hell could you do such a thing!" (Spiegelman 1986: 159).
12



retrata el pueblo polaco.?> Cabe resaltar que debido a lo anterior, no fue sino hasta afios
recientes, en 2001, que se hizo una traduccion a la lengua polaca. Puesto que esta obra
se ha considerado digna de traducirse, la historia de Vladek Spiegelman, por su
importancia en el ambito del arte grafico y por el manejo de un tema tan complejo como
el Holocausto, ha asegurado su existencia en afios por venir, tal como Bella Brodzki
comenta: "Only by being considered worthy of translation can a text be assured living
on: its capacity to be translated is a sign of its aesthetic and political significance"

(Brodzki: 208).

La traduccion literaria como acto cultural
Jity Levy define la traduccion desde una perspectiva teleolégica como un proceso de
comunicacion con el objetivo de: "impart the knowledge of the original to the foreign
reader” (Levy: 148); y desde una perspectiva pragmatica como una partida de ajedrez,
en el que la traduccion es un proceso de toma de decisiones. A partir de la
interpretacion de los posibles significados de acuerdo con la obra, el autor y su estilo
(en caso de no encontrarse en un contexto especifico que delimite el nimero de
decisiones posibles), el traductor decide resolver problemas especificos del texto, que a
su vez dictaran la toma de decisiones posteriores: "a series of a certain number of
consecutive situations —moves, as in a game— situations imposing on the translator
the necessity of choosing among a certain (and very often exactly definable) number of

alternatives" (Levy: 148). Para Lefevere, las traducciones se hacen bajo una serie de

25 Vladek narra céomo la mayoria de los polacos que habian sido cercanos a su esposa y a su familia se
vuelven contra ellos, los delatan y evitan contacto con los judios, como ocurre en el siguiente pasaje:
"Richieu’s governess always offered she would help us", "we came to her house near town...." "Open up,
Janina! Quick!" [..]"My god! It's the Spiegelman’s!", "you’ll bring trouble! Go away quickly!" (Spiegelman
1986: 136).

13



imposiciones que van mas alla de la lengua. Estas tienen que ver con el publico al que el
texto meta va dirigido; tratar de transferir una obra de un sistema lingliistico a otro
siempre implicara la negociacién entre dos sistemas y, como ya lo decia Levy, es tarea
del traductor tomar esas decisiones que guian la traduccién para su version final.
Lefevere, por su parte, sostiene que el traductor debe considerar las culturas de partida
y llegada del texto, pues traducir literatura no solo es transferir palabras de un sistema
a otro, sino también aculturar esa traduccion para que llegue de una manera inteligible
al publico meta, porque, como él mismo sostiene: "literary translation [..] concerns not
just the message but also the ways in which the message is expressed” (6).

Partiendo de estas dos perspectivas, en las traducciones de Maus ya publicadas
se han tomado decisiones de traduccion que dan como resultado dos versiones
considerablemente diferentes en las que, por ejemplo, una conserva efectos y matices
de lengua que la otra no. Cada una, aunque ambas estén dirigidas a un publico culto e
interesado en el arte grafico, se inserta en contextos y épocas diferentes. La version
argentina aparece en los noventa, con un espafol inteligible para lectores de diferentes
paises de habla hispana y tal vez en un momento en el que la novela grafica no gozaba
de la reputacion que ahora tiene, incluso en paises como México. La versidn espafiola
aparece en 2001, y, aunque no es la primera traduccion al espafiol peninsular,?6 a
diferencia de sus antecesoras conserva los rasgos caracteristicos de la oralidad
plasmada en el original, lo cual es muestra que se consider6 obra digna de mas atencion

no solo por su contenido lingiiistico sino por las caracteristicas particulares (efectos y

26 "En la novela original en inglés, Vladek Spiegelman utiliza un inglés idiosincratico, que revela su origen
judio [..] en la primera edicién en espafiol este rasgo desaparecia. Por el contrario, en la ediciéon de
Planeta DeAgostini, traducida por Roberto Rodriguez se mantiene este rasgo caracteristico del personaje,
usando recursos propios de la lengua espafiola que tratan de reflejar —aunque de forma exagerada— la
forma original de hablar de Vladek: el personaje confunde los tiempos verbales, los géneros gramaticales,

el uso de sery estar, las preposiciones” Red Municipal de Bibliotecas de Murcia (RMBM).
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matices) que este presenta. Sin embargo, no existe en la actualidad una traduccion que,
como en el caso de la espafiola —que se dirige al publico espafiol—, se dirija
especificamente al publico mexicano. Lo que ocurre con la traduccién argentina, a pesar
de ser mas clara para el publico mexicano que la espafiola, es que resulta insipida
debido a la neutralidad del espafiol al que se tradujo y en ocasiones confusa, puesto que
no pasoé por un proceso de regionalizacion. Ademas, no conserva los rasgos de oralidad
del original. Con lo anterior, esta traduccién pierde la parte del modo en el que el
mensaje se expresa. Por lo tanto, lo que me propuse lograr en mi papel de traductora fue
un texto meta que se insertara en nuestra cultura de una manera mas natural que la
version argentina y que no perdiera todos sus rasgos caracteristicos, pero que tampoco
resultara en una sobretraduccion.

La toma de decisiones para mi traduccidon se vio fuertemente influenciada por el
tipo de texto (obra grafica sujeta a elementos extralingiiisticos) y las restricciones que
este impone (el espacio), asi como el objetivo que quise lograr (dirigirla al publico
mexicano). Para ello, fue necesario jerarquizar el contenido lingiiistico y crear un marco
que definiera como se lograria este propoésito. En el siguiente apartado presento el
concepto de traduccién subordinada y sus caracteristicas, ya que son de suma

importancia para analizar los mecanismos de textos sujetos a elementos no verbales.

La traducciéon subordinada y Maus
La traduccion de obras graficas, asi como la que se realiza para subtitulaje de cine y
musica se denomina Constrained Translation o traduccién subordinada. Este concepto
fue propuesto por Christopher Titford en 1982 en su publicacién en la revista alemana
de traductologia Lebende Sprachen. Posteriormente, Roberto Mayoral retomé el

concepto de traduccion subordinada y la define de la siguiente manera: "la (traduccion)
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que se encuentra sometida a restricciones de espacio/tiempo o a las propias de la
lengua oral, por encontrarse las sefiales verbales en conjuncion con otras sefiales como
las imagenes o la musica" (Mayoral: 1985). La relacidn que este concepto guarda con las
obras graficas surge de las partes que componen cada pagina de las mismas, puesto que
en ellas no hay solo imagenes, ni solo informacidn lingiiistica, sino ambas. Estas son
inseparables y juntas logran "la coherencia y la cohesion"?7 del relato. La interrelacion
entre palabras e imagenes en la obra grafica impone, entre otras, una importante
restriccion al traductor: el espacio.?® Este se encuentra definido por el tamafio de los
globos de didlogo, de los encabezados y de las vifietas, partes que fueron disefiadas
originalmente para el texto en inglés, en el caso especifico de Maus. La traduccion de
obras graficas requiere de las siguientes consideraciones: "1. El tipo de comic y el
tratamiento del lenguaje. 2. La influencia del marco en el que se inserta el material
lingiiistico y las limitaciones que ello impone. 3. La reproduccion/traduccion del
lenguaje iconico (onomatopeyas, sonidos, ruidos)" (Valero Garcés: 2000). A
continuacién desarrollo estos tres aspectos en relacion con los textos original y meta,
empezando por un breve analisis del tratamiento del lenguaje, para continuar con las

limitaciones de las caracteristicas impuestas por el género, como lo menciona Valero

27 "Entre los atributos o propiedades basicas que debe poseer todo texto [...] resaltan sobre todas las
demas la importancia de la cohesién y de la coherencia y de la correcta correspondencia que debe haber
entre ellas. La cohesidn es la trabazén morfosintactica del texto, y la coherencia su estabilidad conceptual,
es decir, la coherencia dirige su campo de accién hacia las relaciones conceptuales, mientras que la
cohesion entiende de los elementos lingiiisticos que contribuyen a mantener la coherencia" (Alcaraz:
1990 en Franco 2000: 119).

28 "The problems encountered in sub-titling derive essentially from the constraints imposed on the
translator by the medium itself, constraints which necessitate a 'pragmatic’ approach to the language
used in sub-titles (STs). [...] the limitations are, obviously, those of line length, and the length of time a

title appears on screen” (Titford 1982: 113).
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Garcés, y concluyo con el analisis de la reproduccion del lenguaje oral por escrito desde

la perspectiva de Naro (2008).

El tratamiento del lenguaje

El primer problema que presenta la traduccion del arte grafico en lo que concierne al
tratamiento del lenguaje son las diferencias generales entre los sistemas lingiiisticos del
texto original y del texto meta, asi como las diferencias entre el lenguaje coloquial,
bromas, juegos de palabras, entre otros matices pertenecientes a cada sistema.?’
Asimismo hay que considerar que el registro del original deberia ser traducido a un
equivalente en el texto meta.3? El registro en Maus no es vulgar, ni tampoco usa un
lenguaje cargado de figuras retdricas que presenten problemas especificos para la
traduccion. El inglés de esta novela grafica es informal, pero con pocos coloquialismos;
estd muy cargado de oraciones exclamativas y no presenta gran variedad en el uso de
tiempos verbales. Se puede distinguir la preferencia que se le da a los tiempos verbales
simples (present simple y past simple) sobre los compuestos, y a la voz activa sobre la
pasiva; esto le da al relato una mayor verosimilitud en cuanto al lenguaje oral cotidiano.
A diferencia de otras obras graficas, en esta el humor y los juegos de palabras no son la

parte dominante en el aspecto lingiiistico.

29 "Aunque muchos elementos del comic son comunes a la cultura de la lengua de partida y a la lengua de
término, resulta casi inevitable que aparezcan referencias culturales, que planteardn cuestiones dificiles
para el traductor, el cual debe ser consciente de su papel de puente entre dos culturas distintas. Asi, debe
hacer lo posible para que el texto se entienda en su conjunto en la lengua término (ajustar medidas,
pesos, chistes, etc.)" (Mayoral 1984: 95-96).

30 "Translators have to make sure that the registers, the types of utterance felt appropriate to a given
situation, are similar, or at least analogous in different cultures. If they are not, the illocutionary power of
the source text will not be heightened by a mere literal translation of the words on the page in what

amounts to a cultural vacuum" (Lefevere 1992: 58).
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El texto contiene marcas de identidad que lo hacen exético incluso en el mismo
contexto en donde se origina; me refiero especialmente a aquellas que denominan
lugares y personas. Estos nombres provienen de una lengua eslava, el polaco, por lo que
leerlos puede ser un reto para los hispanohablantes. La diferencia que mas salta a la
vista entre las lenguas eslavas y las romances es la formacion de silabas con nucleos
silabicos que admiten consonantes; por lo tanto, es innegable la extrafieza que estos
nombres representan para el lector ajeno a ellos. En mi propuesta, estos nombres
permanecieron como aparecen en el original porque, por una parte, la pronunciabilidad
no es el objetivo en este texto, ya que no esta disefiado para ser leido en voz alta, y,

como apunta Franco Aixela:
La pronunciabilidad de ortografias exoéticas [...] resultarda probablemente
importante [...] en el caso de géneros con componente auditivo (doblaje,
canciones, traduccion de teatro para se representado, etc.), pero en el discurso
escrito [...] resulta escasamente relevante salvo quiza en obras disefiadas para un
publico muy infantil (124).
Por la otra, se ha mencionado que la coherencia y la cohesiéon del original deben
conservarse en la version traducida, y es claro que los nombres en Maus no poseen una
carga funcional importante para la coherencia del texto. Lo anterior quiere decir que
hispanizar los nombres tampoco significaria una ganancia para el texto meta. Otras
opciones por considerar fueron la transliteracion o la naturalizacion,3! pero esto
significaria quitarle al texto ese caracter exdtico que incluso el mismo Spiegelman opté
por conservar. El lector mexicano, desde que se dispone a leer Maus, se encuentra, muy

probablemente, distanciado del relato. Los nombres propios unicamente enfatizan los

rasgos foraneos de la obra; de esa manera se conserva el efecto de extrafieza del texto

31 Este término se usa en el contexto de las estrategias de traduccién, como lo define Peter Newmark:
"This procedure succeeds transference and adapts the SL word first to the normal pronunciation, then to

the normal morphology (word-forms) of the TL" (Newmark, 1988: 99).
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original en inglés, con nombres que, a su vez, tampoco pertenecen a la lengua inglesa.
En las versiones que comparo con la mia tampoco se considero la transliteraciéon de
estos elementos. Por lo tanto, Lucia es Lucia sin acento,3? Anja permanecio con la grafia
J, en lugar de convertirse en Ania o Ana; Richieu tampoco cambi6 a Richard o Ricardo, ni
Artie a Arti. En cuanto a los lugares, si bien Czestochowa, OSwiecim y Bielsko-Biata
contienen grafias caracteristicas del polaco, lo cual implica que también se leen
diferente —no como fonema /e/y /1/, sino como /eu/y /u/—, en Maus no aparecen las
letras e y 1, asi que en el texto meta tampoco se usaron. Cabe recordar que los nombres
de pueblos y ciudades polacos, con excepcion de Varsovia, Cracovia y Breslavia, no
tienen una version establecida en espafiol, como ocurre en el caso de otras lenguas
como el aleman —Gdansk es Danzig, Poznan es Posen, Bygdoszcz es Bromberg o Pita es

Posen— lo cual se debe, por supuesto, a razones historicas.

Limitaciones e influencia del espacio

El elemento que considero mas subordinante de esta traduccién es justamente el
espacio. Este no representa solamente una limitacion para el traductor, ya que el autor
mismo también esta sujeto a sus limitaciones.3? Sin embargo, en el caso de la traduccion
el espacio representa una limitacion técnica, ya que modificar imagenes no es trabajo de
quien traduce, sino de la editorial, y este es un aspecto que debe acordarse al hacer el
encargo de traduccion. En el caso de mi version, no se consideraron cambios en el

tamafio de los globos, ni de los encabezados, como tampoco de la fuente. La version

32 En la traduccién de Emecé, Lucia aparece como Lucia.
33 "From the outset the conception and writing of a story is affected by the limitations of the medium.

These virtually dictate the scope of the story and the depth of its telling" (Eisner 1985:127).
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traducida del texto, que normalmente se esperaria que fuera mas larga,3* esta
cuidadosamente ajustada al nimero de caracteres que los globos contienen en el texto
original. Esto se logr6 de una manera comprobable utilizando el programa Excel, en el
cual es posible contar y comparar el nimero de caracteres de cada version. El criterio
en cuanto al nimero de caracteres para la version final fue que ninguna de las frases
tuviera mas de cuatro caracteres adicionales en comparacion con el original. La parte
grafica cuenta con espacio adicional en cada globo y ain mas en los encabezados, por lo
cual cuatro caracteres no implicarian la necesidad de modificar el tamafio de la fuente,
de los globos o de los encabezados. La manera en la que esto se logré fue por medio de

las siguientes decisiones de traduccién:

* En el aspecto sintactico: se modifico la estructura de las oraciones y se le dio

preferencia a las formas mas breves.

"But this what I just told you- about Lucia and so- I don’t want you should

write this in your book." (23)

Pero eso que te conté de Lucia, no quiero que lo escribes en tu libro.

* En el aspecto ortografico: se omitieron los signos de admiracidn, asi como los

puntos suspensivos, cuando el espacio asi lo exigid.

"As soon I came back to Czestochowa, she called- once a day... Twice...

Everyday we talked." (16)

34 "Las limitaciones de espacio para la escritura del texto traducido [son una] condicidn [que] reviste
especial importancia en el caso de la traduccién a lenguas cuyos textos resultan siempre mas largos

(como es el caso de la traduccion del inglés al espafiol)” (Mayoral 1984: 94).
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En cuanto regresé a Czestochowa me llamaba. Hablabamos una, dos veces

al dia, diario.

* En el aspecto morfoldgico: se usaron variantes pronominales de verbos, siempre

que fue posible, y se evitaron las perifrasis verbales.

"Let’s get engaged, Vladek". (15)

Formalicemos lo nuestro.

* En el aspecto léxico: se le dio prioridad al contenido y se omitieron palabras o

frases, especialmente las que eran redundantes.

"But- skip it! Tell me about when you got back from the P.0O.W. Camp in

1940..." (73)

Cuéntame de cuando volviste del campo de prisioneros de guerra en

1940.

Representacion del lenguaje: la oralidad en Maus

En el tratamiento del lenguaje en Maus hay un aspecto que vale la pena resaltar, el cual
es la oralidad representada por escrito en el habla de Vladek Spiegelman. Los cémics se
originan en el lenguaje oral y lo recrean de manera escrita3> por medio de, por ejemplo,
"las pronunciaciones alteradas de algunos personajes, como la falta de algunos dientes a
causa de un accidente, un defecto de dicciéon o un simple resfriado" (Naro, 2008). En el
caso de Maus, estas marcas de oralidad no se concentran en una manera particular de
pronunciar, sino en una forma especifica de hablar. La figura central con la que

Spiegelman recrea el lenguaje oral es Vladek, cuyos didlogos representan la mayoria de

35 “Los cOmics [...] adoptan la forma de cuentos. Van del oral al escrito para, después, ser leidos. Imitan

didlogos, presentan circunstancias de un evento imitando también el oral” (Naro, 2008).
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la informacion lingliistica contenida en esta novela grafica. También hay intervenciones
de otros personajes del pasado de Vladek en Europa, como la familia de su primera
esposa (Anja) —es decir, la familia Zylberberg—, su padre, su hermana, los otros
polacos no judios y los alemanes, asi como de los personajes de su presente, como son
su segunda esposa (Mala), su nuera francesa (Frangoise) y su propio hijo (Art). Sin
embargo, en ellos no se detectan los patrones de habla de Vladek. Puesto que en Maus
los personajes son de diferentes nacionalidades, el lector podria esperar una imitacion
de los acentos de cada uno de ellos, para marcar ain mas claramente las diferencias
entre las nacionalidades. Si bien esto ocurre con Vladek, no es totalmente claro si
Spiegelman simplemente decidid no enfatizar esta oralidad en alguien mas que en su
personaje principal. Cada uno de los otros personajes, por ser un animal diferente,
establece su nacionalidad sin decir una sola palabra. La oralidad pasa a segundo plano,
por lo que el lector no puede apreciar claramente rasgos de nacionalidad en la manera
particular de expresarse en nadie mas que en Vladek, y solo cuando aparece el Vladek
viejo, no el joven. Es decir, el Vladek en Europa en el pasado habla con el mismo registro
de inglés que los otros personajes, porque sus dialogos estan creados por Spiegelman,
mientras que los que tienen errores son transcripciones de las grabaciones que el
mismo autor hizo para recopilar la informaciéon directamente de su padre. También
puede interpretarse como una intencién de denotar otra lengua, el polaco. Esto es algo
que el lector no solo infiere por el contexto, sino que esta aclarado en las palabras del
mismo Vladek en la imagen uno en frases como: "...my cousin and Anja spoke sometimes
in English". "they couldn’t know I understood". "You know you should be careful
speaking English - A ‘stranger’ could understand". Aunque la novela esta escrita en
inglés es tarea del lector ignorar esta inconsistencia y suponer que los personajes usan

otra lengua en el relato del pasado, la cual no es inglés, sino polaco:
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Imagen 1

El Vladek viejo que vive en los Estados Unidos habla diferente y su inglés, que se
supondria que si es inglés y no polaco o yidis (lengua que también usa este personaje en
su relato en Europa), presenta errores de muchos tipos. Después de analizarlos, puede
sintetizarse los siguiente:
* La no distincion del uso de un tiempo verbal continuo (present continuous) en
contraste con un tiempo verbal simple (present simple):
"Why do you cry Artie?" (9)
* Errores a nivel sintactico en la oracidn. Este tipo de errores saltan a la vista, pues
se repiten en los dialogos del personaje:
"But always I could make my living" (12)

"How is going the comics business?" (12)
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La generalizacion de la regla para hacer la forma comparativa de los adjetivos.
"I didn’t want to be more closer to her" (14)
La confusion entre el uso del infinitivo y el participio presente.
"You should spend your time to make..." (12)
La no distincion entre los conectores that y what.
"...to make drawings what will bring you..." (12)
El uso indebido de preposiciones.
"[ visited a couple of times to her"(17)
"How is it by you?" (12)
La no distincion en el uso de los tiempos verbales en oraciones condicionales, en
este caso en las de segundo tipo o presente irreal:
"If you lock them together in a room with no for a week... then you could
see what it is, friends!" (6)
La no distincion entre el uso de will y would:
"l agreed with Mandelbaum to meet again here. If it came a good letter,
we'll go" (150)
El uso erréoneo del verbo to have en lugar de to be —"they had 90"— y la no
distincion entre el uso del verbo to be y el adverbio there en conjunto con el
verbo to be en sus respectivos tiempos y conjugaciones.
"It was twelve of us living in father-in-law’s household...It was Anja and
me and our boy, Richieu... Anja’s older sister Tosha, her husband, Wolfe,
and their little girl, Bibi... and it was Anja’s grandparents. They had maybe
90 years, but were very alert... and of course, it was my father-in-law and

my mother-in-law..." (74)
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Es también posible confrontar esta oralidad plasmada en el lenguaje escrito con
las grabaciones de audio en Metamaus que hizo Spiegelman y que no solo ahi aparecen
como la manera en la que recopilé la informacién, sino que en Maus también hay

referencias a ello, como lo muestra la imagen dos, en las vifietas cinco a ocho:
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En esas grabaciones se puede escuchar el inglés del verdadero Vladek, lo que a su vez
aclara el por qué del habla afectado del Vladek viejo en la novela. Un elemento que
refuerza esta idea son las vifietas en las que se intercalan los dos tipos de habla como en
el caso de la imagen 8. En ella, el lector no solo puede inferir que los encabezados estan
narrados por Vladek, sino que también se puede ver al mismo personaje relatando la

historia (ver vifieta 7, imagen 3). Los otros didlogos supondrian conversaciones entre
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personajes que hablan una lengua que dominan. Por supuesto, la lengua que siempre ve

el lector es inglés.
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Imagen 3

Spiegelman no hace énfasis en la oralidad de otros personajes, mas alla del uso
de otras lenguas ademas del inglés. Es decir, hay personajes que usan el yidis o algunas
palabras en aleman, incluyendo entre estos al mismo Vladek. Sin embargo, las marcas
de oralidad especificas como recrear el acento aleman en inglés para el caso de los gatos
no es ni siquiera enfatizado en la pronunciacién de los fonemas dental fricativo sordo

/0/ y dental fricativo sonoro /d/, tan caracteristicos del acento aleman en inglés. En la
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imagen numero cuatro, la vifieta diez muestra el uso de otra lengua, en este caso el

aleman, por los gatos. El didlogo por si solo no presenta marcas de oralidad especificas

fuera de la interjeccidon en aleman, que indica al personaje que debe detenerse: "Halt,

Jew! What are you carrying?".
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Imagen 4

Otro ejemplo en el que Spiegelman pareciera que no vio la necesidad de
distinguir a los polacos entre ellos mismos por la manera en la que hablan (es que todos
ellos, a pesar de ser polacos, no son iguales) es la mascara de cerdo que porta Vladek al

salir a buscar alimentos. Cuando lleva esa mascara, Vladek no es solo polaco, sino polaco

27



no judio. Esto supondria que su manera de hablar no se distingue de la manera en la que
los demas polacos hablan. Incluso ante otros polacos y ante los alemanes, el simple
hecho de llevar esa mascara es suficiente para hacerlos creer que él no pertenece a otra
especie. Lo anterior puede apreciarse en la vifietas de la imagen cinco, donde Vladek
logra convencer a otros polacos de que él no es judio al portar su mascara de cerdo y los
otros parecen totalmente convencidos. Esta mascara no solo le salva la vida, sino que
también lo convierte en victimario, y su postura politica es clara. La oralidad pasa a
segundo plano, puesto que los didlogos carecen de marcas representativas de
nacionalidad o de especie. La oralidad se sefiala en los globos de didlogo por medio de
oraciones exclamativas y del uso de las negritas, asi como también, en algunos casos, se

incrementa el tamaiio de la fuente:
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Spiegelman fotografia el lenguaje oral en todos los personajes, con excepciéon de
Vladek, por medio de recursos del arte grafico y por el uso de palabras en aleman y en
yidis. Con lo anterior, el autor no solamente hace una fuerte distinciéon entre los demads
personajes y el principal, sino que también logra resaltarlo e imprimirle mayor fuerza y
realismo. Por esta razon eliminar totalmente esa caracteristica en Vladek significaba
una pérdida de matices de lengua que Spiegelman utilizé en su original. Sin embargo,
recrearlos en su totalidad resultaba en un texto meta no natural y poco creible.
Finalmente, tomé la decision de tinicamente recrear estos errores de una manera sutil;
como resultado, los didlogos de Vladek carecen del modo subjuntivo en frases en las

que, de acuerdo con las reglas gramaticales del espafiol, seria necesario usarlo.

Onomatopeyas e interjecciones

El lenguaje icénico y las onomatopeyas son una caracteristica muy comun en el arte
grafico; estas acompafian las imagenes y enfatizan las acciones de los personajes de una
manera visual y, al mismo tiempo, auditiva, puesto que eso es lo que evocan, sonidos.
Estos representan diferentes situaciones emocionales, como estar enamorado o
enojado; estados de animo como estar triste o feliz; acciones como estornudar o toser.
También se encuentran entre estos los sonidos de los animales; los sonidos de objetos
como puertas que se cierran, vasos que se golpean; el sonido del metal cuando, por
ejemplo, se quiere representar que un coche se detiene abruptamente. La produccion
del comic tradicionalmente ha sido mucho mayor en inglés que en otras lenguas, y el
inglés es naturalmente mas rico en este tipo de representaciones sonoras de manera
grafica, mientras que el espafiol tiende "a lexicalizar perdiendo el valor onomatopéyico
en mayor proporcion que el inglés" (Bueno Pérez: 25). Por tal razon, para la traduccion

de este tipo de lenguaje al espafiol, Valero Garcés comenta, se usan las misma
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expresiones del inglés, se explican por medio de perifrasis o simplemente se omiten. En
el caso especifico de Maus las onomatopeyas no son una parte dominante, aunque si las
hay y se repiten, por ejemplo, la risa, los estornudos y la tos. En mi propuesta de
traduccion se consideraron dos opciones; por una parte, el préstamo, tomando en
cuenta las reglas de puntuacién del espafiol, ya que muchas de esas onomatopeyas son
bien conocidas por los hispanohablantes, e incluso aceptadas como parte de la lengua,
especialmente, en el ambito del arte grafico;3¢ por otra, el uso de la forma ya establecida
en espafol.3”

La traduccién de obras graficas representa retos para el traductor que van mas
alla de decodificar la informacion lingiiistica de una lengua a otra. Sin embargo, por
medio del analisis del original y de conocer las limitaciones que puedan afectar al texto
meta, es posible lograr una versiéon que no separe la interrelacién entre imagenes y

palabras, ajustandose a las limitaciones propias de este género.

La novela grafica: componentes y funciones

Ala novela se le conoce tradicionalmente como una obra en prosa, cuya narracién causa
en el lector ciertas impresiones debido a las descripciones y el desarrollo de sucesos, de

personajes, etcétera. El Oxford Dictionary of Literary Terms define la novela como:

Nearly always an extended fictional prose narrative [...] the novel as a literary
genre is itself exceptional: it disregards the constraints that govern other literary
forms, and acknowledges no obligatory structure, style or subject matter. [...] The
novel has frequently incorporated the structures and languages of non-fictional
prose forms (history, autobiography, journalism, travel writing), even to the

point where the non-fictional element outweighs the fictional. It is normally

36 "Efectivamente, el género del "comic" estd creando continuamente nuevas grafias de interjecciones y
onomatopeyas. De ellas, algunas han pasado (del inglés, la lengua en que nace el cémic) a otras lenguas y
se pueden considerar préstamos lingiiisticos" (Fernandez Cuesta en Bueno Pérez 1994: 21).

37 Onomatopeyas como knock, knock al tocar una puerta si tienen un equivalente en espafiol (toc, toc).

30



expected of a novel that it should have at least one character, and preferably
several characters shown in processes of change and social relationship, a plot,

or some arrangement of narrated events (234).

Al hacer un andlisis de Maus partiendo de esta definicion es posible decir que la obra de
Spiegelman es comparable con la narrativa tradicional, puesto que cuenta con un
argumento, en ella hay mas de un personaje que interactia con otros; también hay
elementos autobiograficos incorporados a ella y dos narradores: Art y Vladek. Sin
embargo, a diferencia de la novela tradicional, en Maus la parte lingiiistica se
complementa con la parte grafica para, en conjunto, crear una historia. Separar los
aspectos grafico y lingiiistico resultaria en dos partes incompletas, tal como apunta
Eisner: "the creator, given or having conceived the idea, sets about to develop it with
words and imagery into a unified whole. It is here that the graphic element ascends to
dominance. For the end product is, after all, to be read as a total visual" (1985: 127).
Debido a este caracter grafico dominante en una historia que posee rasgos de narrativa
tradicional, es posible argumentar que el término novela grafica describe con bastante
exactitud obras como Maus.

Desde la primera mitad del siglo XX, como menciona Eisner, el comic en Estados
Unidos se consideraba un medio que atraia a un publico infantil de poblaciones poco
urbanizadas o con cierto nivel educativo y experiencia: "Between 1940 and the early
sixties the industry commonly accepted the profile of the comic book reader as that of a
‘10-year old from Iowa.” In adults, the reading of comic books was regarded as a sign of
low intelligence" (1985: 141). Eisner mismo fue quien usé el término novela grafica
como una estrategia comercial a finales de los afios 70 para describir su obra, A Contract

with God and Other Tenement Stories, en un intento por alejarse de las ideas
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preconcebidas que rodeaban al género.3® Sin embargo, no fue sino hasta la siguiente
década, la de los ochenta, que con la publicacion de Maus I A Survivor’s Tale se establecid
el uso extendido del término novela grafica.3® Esta apareci6 como una nueva corriente
en el arte secuencial porque ofrece una eleccion de temas mas complejos y una
interrelacién equilibrada entre las partes grafica y lingiiistica. Lo anterior, como era de
esperarse, gener0 interés en esta publicaciéon y llamé la atencién de un publico mas
serio y exigente. Actualmente, ademas de Maus, publicaciones mas contemporaneas
como la autobiografica Persépolis de Marjane Satrapi (2000) son también consideradas
novelas graficas.

Con el propdsito de ilustrar las implicaciones de la lectura y traducciéon de una
obra grafica, hago un breve analisis de las partes que conforman una pagina en este
género. Para este analisis me baso en dos artistas y autores que analizan el cémic,
Eisner (1985) y McCloud (1993), asi como en un estudio realizado por Saraceni (2003)
desde una perspectiva mas lingiiistica. Los primeros elementos y los mas obvios son las
vifietas, y en Maus hay normalmente de seis a nueve por pagina. Cada una es como una
fotografia, pero, a diferencia de estas ultimas, en la obra de Spiegelman no son solo la
representacion de un instante (imagen 1). Su tamafio y forma indican la duracién de las
acciones representadas, asi como el espacio donde estas ocurren. Si el autor quiere
hacer énfasis en alguna de estas caracteristicas, su intencion se refleja en vifietas, por
ejemplo, mas anchas, mas grandes o abiertas, es decir, sin bordes. Los bordes de las

vifietas también tienen significado, como lo apunta Saraceni: "modifications of the panel

38 "In 1978, encouraged by the work of the experimental graphic artists Otto Niickel, Franz Masareel and
Lyn Ward, who in the 1930s published serious novels told in art without text, [ attempted a major work in
a similar form. In a futile effort to entice the patronage of a mainstream publisher, I called it a ‘graphic
novel" (Eisner 1978: ix, x).

39 Véase cita 3.
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are sometimes used in order to convey the idea that the panel portrays the memory or
the dream of a character” (Saraceni: 8). La gama de posibilidades que ofrecen las
vifletas en cuanto a forma y delineado depende de las necesidades del artista y de lo que
haya planeado para su pagina, ya que estas se definen al final, adecuandose a la historia
y al tamafio de la pagina.

Los cartuchos o calles son los espacios en blanco que separan las vifietas. Estos
son elementos importantes, pues influyen en la maquetaciéon de la pagina y, por la
manera en la que conectan las vifietas, asi como por las pausas que determinan,
permiten que la historia fluya naturalmente como en un texto sin graficos. De esta
manera, el lector tiene la oportunidad de inferir lo que explicitamente no se encuentra
en la pagina. McCloud hace una distincidn entre los cartuchos o calles por la manera en
la que conectan las vifietas y el grado de conclusion que el lector necesita alcanzar para
seguir de una manera légica la narracion y los divide en: "1. Moment-to-Moment, 2.
Action-to-Action, 3. Subject-to-Subject, 4. Scene-to-Scene, 5. Aspect-to-Aspect, 6. Non-
Sequitur” (74).40 Es tarea del lector deducir la informacién que no se encuentra
plasmada con lenguaje verbal en las pausas dadas por los cartuchos o calles. En la
imagen seis, de acuerdo a las clases que distingue McCloud, se ve una relacién "Action-
to-Action"”, en las vifietas 1 a 4 —puesto que el movimiento del personaje principal se

presenta de una manera légica y progresiva— y "Subject-to-Subject” en las 6 y 7 —ya

40 "Most Panel-to-Panel transitions in comic can be placed in one of several distinct categories. The first
category —which we’ll call Moment-to-Moment— requires very little closure. Next are those transitions
featuring a single subject in distinct Action-to-Action progressions. The next type takes us from Subject-
to-Subject while staying within a scene or idea. [There is a] degree of reader involvement necessary to
render these transitions meaningful. Deductive reasoning is often required in reading comics such as in
Scene-to-Scene transitions, which transport us across significant distances of time and space. [...] Aspect-
to-Aspect bypasses time for the most part and sets a wandering eye on different aspects of a place, idea or
mood. [..] Non-Sequitur [..] offers no logical relationship between the panels whatsoever!" (McCloud
1993: 70-72).
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que el fondo de la ilustraciéon no cambia, mientras que la conversaciéon entre los
personajes en el primer plano gira alrededor del mismo tema—; estas vifietas también
invitan al lector a deducir mas de lo que es posible leer. La vifieta cinco representa la
categoria "Non-Sequitur" puesto que su fondo y primer plano carecen de relacion

alguna con las vifietas previas:

Imagen 6

La imagen anterior también muestra como la maquetacion, con vifietas y
cartuchos o calles del mismo tamafo para las que pertenecen al pasado y uno diferente
que representa al presente, estd organizada para facilitar la lectura de la pagina

completa. De esta manera, el lector puede pasar de vifieta en vifieta mas rapidamente, y
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basta tinicamente con leer los globos de didlogo para darle continuidad a la historia. Es
por eso que el fondo en esas vifietas no se distingue con claridad, puesto que no es
relevante para la lectura. Sin embargo, la vifieta nimero cinco, que es la mas grande, no
tiene un calle bien definido y es practicamente una vifieta sin bordes, pero su fondo y su
primer plano se distinguen con claridad, puesto que ambos son importantes para la
historia. De esta manera, el autor también logra enfatizar que esa vifieta, donde puede
verse a un Vladek viejo en su bicicleta haciendo ejercicio, es la principal en esta pagina.
El globo o bocadillo normalmente contiene didlogos, pensamientos de los
personajes o interjecciones. La forma de un globo indica también su funcion. Si este es
de didlogo esta casi siempre claramente delineado y tendra un rabillo que indica con

qué personaje se conecta:

Imagen 7

El delineado del globo de didlogo es muy importante porque a través de él se pueden
evocar sonidos que indican estados fisicos como miedo, temor, frio, vergiienza, enojo,

etcétera. La siguiente imagen ejemplifica lo anterior:

Imagen 8
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Cuando el bocadillo es de pensamiento, tiene la forma similar a la de una nube y se

conecta con el personaje por medio de, por ejemplo, pequefias burbujas :

Imagen 9

El encabezado se puede ver arriba, abajo o al lado de una vifieta. Este contiene
texto y representa la voz del narrador. En el caso de Maus seran las voces de Vladek o de
Art. Esas voces no se encuentran dentro de la vifieta, pero estan ahi para dar
informacion adicional a lo que se puede ver en las mismas. Los encabezados, que no son
pausas como los cartuchos o calles, pueden también guiar al lector en la reconstruccion
de la historia. En la pagina de un cémic es posible que haya vifietas que carezcan de
dialogo, pero, si hay algin encabezado, este ultimo contendra toda la informacién
lingiiistica que falta en la vifieta. En Maus los encabezados estan también dentro de la

vifietas, enmarcados en rectangulos:
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Imagen 10

La tipografia tiene una funcién que no hay que pasar por alto, puesto que en el
cémic los elementos verbales son también visuales. Lo que ocurre en la comunicacion
entre un hablante y un oyente es que, dependiendo del tono, volumen o énfasis de la voz
del hablante, el oyente no solo recibe el mensaje, sino que también lo interpreta. Al igual
que con los globos, la informacion lingliistica, dependiendo de la tipografia utilizada,
puede representar el estado de animo del personaje, su tono de voz o, por ejemplo con
negritas, enfatizar alguna palabra (véase imagen 10, vifieta 7). Las palabras pueden

aparecer como si estuvieran escritas a mano cuando el artista tiene como proposito
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enfatizar alguna caracteristica del mensaje especifico en ese globo, ya sean rasgos
especificos del personaje, como un acento marcado, o el uso de una lengua extranjera.
La tipografia manual es normalmente preferida por ser menos rigida que la mecanica y
por crear matices de lengua que con la otra no se logran.*! Una caracteristica
importante de la tipografia en Maus es que parece estar hecha a mano y siempre en
mayusculas, y la letra S siempre aparece con la forma de las usadas por las SS,%? en
forma runica: i’

Los rostros y los cuerpos de los personajes también estan cargados de codigos
extralingiiisticos. En el caso de los rostros, las bocas, las cejas y los ojos son
normalmente las partes que, dependiendo de la manera en la que el artista las dibuje,
logran expresar emociones e intenciones que se complementan con la postura del
cuerpo "the head (or face) is often used by artists to convey the entire message of bodily
movement. It is one part of the body with which the reader is most familiar. The face
also, of course, provides meaning to the spoken word" (Eisner: 111). La siguiente
imagen ejemplifica claramente cdmo las expresiones faciales enfatizan el significado de

las palabras (Eisner: 110):

41 "Typesetting does have a kind of inherent authority but it has a 'mechanical’ effect that intrudes on the
personality of free-hand art. Its use must be carefully considered because of its effect on the 'message’ as
well" (Eisner 1985: 27).

42 Las SS fueron un grupo fundado por Hitler en 1925 que empez6 como un pequefio grupo paramilitar y
posteriormente se convirtid en la guardia durante el Tercer Reich. Las SS es una abreviatura para

Schutzstaffel, que significa escuadras de defensa.
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Imagen 11

Por medio del cuerpo se producen gestos y posturas con significados que se
encuentran en la memoria del lector y que tienen que ver con sus propias experiencias.
Este tipo de lenguaje es esencial en el arte grafico, ya que el artista debe recrearlo de
una manera comprensible para el lector, porque como apunta Eisner: "This selected
posture must convey nuances, support the dialogue, carry the thrust of the story and
deliver the message" (103). Las extremidades son las partes mas expresivas, pero
también el tronco ayuda a denotar enojo, miedo, alegria, sorpresa, etcétera. De acuerdo
con Eisner, "the language of posture is universal and interchangeable —the application
is not" (115), y por tal razén combinar palabras y movimientos corporales no es tarea
facil. La imagen 12 ejemplifica algunas maneras usadas cominmente en el arte grafico
para expresar sentimientos por medio de movimientos corporales. Entre estos no se

consideran aquellos que representan movimientos mas sutiles de las manos, por
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ejemplo, ya que esos resultan en expresiones idiomaticas especificas de cada lugar y

grupo de individuos:

Imagen 12

Capitulos uno, cuatro y seis
Para la elaboracion de esta traduccion comentada elegi tres capitulos que por su
contenido linglistico y grafico son representativos de la totalidad de la obra. Estos
contienen fragmentos clave en el desarrollo de la historia narrada en Maus. El capitulo
uno es la introduccion a la obra, a la historia, a los personajes; a la manera en la que la
narracion se desarrolla. Es también el capitulo que le da un contexto a los dos relatos, es
decir, al relato del presente en Nueva York, donde se presenta la relacién de Art con su
padre y de como inicia la recopilacién de informaciéon para Maus. También pone en
contexto al relato del pasado en Polonia antes de la guerra. En el capitulo cuatro se

desarrolla parte de la breve historia del hermano mayor de Art, Richieu. Este capitulo
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marca el inicio oficial de los acontecimientos que ocurren posteriormente, ya que es
cuando Vladek y los que estan a su alrededor se dan cuenta de la gravedad de la
situacion y de que no solo la guerra habia estallado, pero que los judios corrian mas
peligro del que imaginaban. En la parte del presente del relato se hace evidente el
estado mental y fisico de Vladek, y se profundiza un poco mas en el aspecto de la
relacion padre-hijo entre Vladek y Art. Por ultimo, en el capitulo seis Vladek describe
como él y su esposa tratan de huir de Polonia y evitar lo que culmina con su llegada al
campo de concentracion Auschwitz en las afueras de O$wiecim. Lo anterior es relevante

puesto que es la parte de la historia que le da sentido al nombre A Suvivor’s Tale.

Comentario a las traducciones de Maus
Al iniciar el proyecto de traduccion comentada de Maus fue necesario delinear un marco
que me guiara en mi labor como traductora para tomar decisiones, manteniendo un
equilibrio entre los aspectos que implican traducir obras graficas y el publico al que mi
version va dirigida. Este ejercicio me llevo a decidir qué caracteristicas queria resaltar.
A continuacién hago una comparacién a rasgos generales de cdmo en las versiones ya
comercializadas y en la mia se resuelven problemas de tratamiento del lenguaje
(especialmente marcas de identidad), adaptacion al espacio y la oralidad representada

de forma escrita, especialmente en Vladek.

Manejo del lenguaje

En el aspecto del manejo del lenguaje, comenté que marcas de identidad, como nombres
propios y de lugares, no pasaron por un proceso de transliteracion en ninguna de las
versiones de Maus, con excepcion del acento en el nombre Lucia en la argentina. Otras
marcas de identidad como pesos y medidas no se manejaron de la misma manera en las

distintas versiones, como lo indica este ejemplo:
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Version original Well, every holiday I went to visit my family... [t was maybe

a journey of 35 or 40 miles.

Espafia Bueno, cuando tenia vacaciones visitaba a mi familia... Era

un viaje de 65 o 75 kilémetros.

Argentina Bueno, en las vacaciones yo iba a visitar a mi familia... era

un viaje de 35 a 40 millas.

Mi version Bueno, en vacaciones iba a visitar a mi familia. Era un viaje

de unos 50 o 60 km.

La version espafiola adapta las millas a kildmetros, lo cual también considero pertinente
para un lector en México. Resulta interesante que en la misma version el traductor haya
optado por cambiar la cantidad de kilémetros que en realidad las millas representan. En
mi version ocurrio lo mismo y la finalidad fue la lectura mas rapida de esta informacion
("cincuenta" y "sesenta” en lugar de "cincuenta y cinco" y "sesenta y cinco" que habrian
sido las cantidades mas exactas); sin embargo, al hacer la conversién de millas a
kilometros resulta un poco extraio que el traductor haya decidido alterar el nimero sin
una finalidad aparente. La version argentina conservd, tal vez para mantener cierto
grado de extranjerizacion, las millas que no son de gran relevancia para un lector
acostumbrado a un sistema métrico.

Otras marcas de identidad son nombres como el del platillo tipico de la cocina

judia, pescado gefilte, que consiste en hacer una especie de croqueta de pescado:

Version original How about some more gefilte fish, Vladek?
Espafia ;Quieres un poco mas de pescado gefilte, Vladek?
Argentina (Mas gefilte fish, Vladek?

Mi version Vladek, ;quieres mas pescado gefilte?
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Las primeras dos versiones, a diferencia de la mia, conservan la sintaxis de la frase
original. Yo decidi cambiarla con el objetivo de lograr una frase mas natural con un
orden sintactico convencional "sujeto-verbo-predicado"”, asi como mas breve. En cuanto
a la marca de identidad, me parece poco acertada la decisiéon de conservar la palabra
fish en inglés para un vocablo tan comun en espafiol. Una razén podria ser que el
traductor quiso adaptarse al espacio del globo de didlogo. Sin embargo, en la version
original hay 41 caracteres y en la mia 37, con lo cual el espacio no justifica conservar la
palabra pescado en inglés. Si la intencion fuera resaltar la extrafieza de este nombre en
espafiol, esto se logra con el nombre gefilte, que no tiene traduccién y la tunica
posibilidad para tener una versién completamente en espafiol seria el uso de la
parafrasis y explicar de qué consiste este platillo, o traducir la frase de la siguiente
manera: "Vladek, ;quieres mas croquetas de pescado?". Esta opcidn, si bien es valida, le
quita el nombre y por ende la referencialidad cultural de un platillo que se conoce
internacionalmente como pescado gefilte. La explicacién con nota a pie de pagina
tampoco se considerd en ninguna de las versiones. Mi versién no tiene contemplado
explicar elementos que en el original aparecen sin aclaraciones.

En el texto también se mencionan nombres de tiendas y bancos en los Estados
Unidos. Estos, por supuesto, no son cadenas internacionales o nombres que, fuera del
contexto de la obra, un lector ajeno a la vida diaria de ese pais en esa época no
reconoceria. Tal es el caso del Dry Dock Savings Bank, que dejé de existir a principios de

los noventa, y de la tienda de descuento Korvette, que dejo de existir en 1980.

Version original Incredible! Four 1965 Dry Dock Savings Bank calendars...

I'll bet he never even had an account there

Espafia iIncreible! Cuatro calendarios del Dry Dock Savings Bank

de 1965... Apostaria a que nunca ha tenido una cuenta ahi.
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Argentina iIncreible! Cuatro calendarios de 1965...

Mi version iIncreible! Cuatro calendarios de 1965 del banco.

Te apuesto a que nunca ha tenido una cuenta ahi.

Tanto en mi version como en la espafola se conservo la referencia al banco; sin
embargo yo decidi omitir el nombre, ya que resulta poco relevante a diferencia del resto
de la informacién. El nombre completo del banco, en inglés, no tiene connotaciones para
un lector en la actualidad en México. La version espafiola, puesto que conserva el
nombre, es la version mas apegada al original. La versidn argentina sufrié una pérdida
al omitir la parte que enfatiza aspectos de la personalidad de Vladek, lo cual es sin lugar
a dudas el objetivo del mensaje.

El siguiente ejemplo presenta un problema similar:

Version original Pssh, at Korvettes you could find it for -maximum- $35.00.

Espafia iBah! En "Korvettes" podrias encontrarla para 35$... como
mucho.

Argentina iBah! En Korvettes lo habrias conseguido, como mucho,
por 35.

Mi version Pues en el mercado la encontrarias, maximo, en $350.

La referencia a la tienda Korvette, que era una tienda de descuento, enfatiza una vez mas
la personalidad de Vladek como un hombre que ahorra, tal vez demasiado. Las
versiones argentina y espafiola conservaron esa referencia. Yo la considero poco
reconocible para el publico al que se dirige mi version y, al jerarquizar los elementos
lingiiisticos, la eliminé para darle prioridad a la concisién. La idea se conserva por
medio de mecanismos como la connotacidén del término que usé en su lugar. Sin
embargo en el caso de la cantidad, y para usar un valor que se aproxime mas a los
precios actuales, decidi afiadir un cero.
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Los usos de vocablos son, en muchas ocasiones, totalmente distintos no solo
entre paises, sino entre regiones del mismo pais. Lograr versiones de un texto que se
entiendan claramente en muchos paises me parece una tarea no solo dificil, sino casi
imposible. Este es el caso de la version de Maus comercializada en México, como lo

muestran los siguientes ejemplos:

Version original Yes -with big sticks. New trench coat.
Argentina Si, con grandes botones. Sobretodo nuevo.
Mi version Si, con macanas grandes. Gabardina nueva.

Lo anterior es prueba de que la regionalizacién es primordial para que un texto sea
inteligible. Sin embargo, mas alla del mero objetivo de comprensibilidad y puesto que
Maus es un texto literario, es parte de mi tarea como traductora conservar
caracteristicas de lengua que el mismo autor eligié para lograr efectos en el publico

meta.

Coloquialismos
El inglés en Maus no esta cargado de coloquialismos, pero si aparecen en algunas
ocasiones. A continuaciéon se puede ver cdmo se resuelve este problema en las

diferentes traducciones:

Version original Only 75 bucks! It was on sale.
Espafia iSolo 75 pavos! Estaba de oferta.
Argentina Soélo 75 délares. Estaba en oferta.
Mi version 750 varos, estaba en oferta. 43

La version espafola, dirigida a un publico en especifico, conserva el mismo registro con

el uso de pavos en lugar de euros, puesto que en el original se usa la palabra bucks no

43 El cero al final de la cantidad tiene el mismo objetivo que el del ejemplo de la pagina anterior, es decir,

el de representar una cantidad mas aproximada a los precios actuales.
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dollars. La argentina opta por conservar los dolares debido a que esa misma version se
comercializa en diferentes paises en donde la moneda no es la misma, de esta manera
conserva el significado y logra un efecto de neutralidad. Mi versién, que como la
espafiola tiene el proposito de llegar a un publico especifico, conservé el registro por
medio del uso de la palabra varo,** vocablo conocido y de uso extendido en la regiéon
central de México, especialmente en el Distrito Federal, para referirse al dinero de una
manera coloquial.

El siguiente ejemplo también es muestra de otra manera de referirse al dinero
con un registro similar en la frase "cough up dough", que traducida literalmente no tiene
ningun sentido en espafiol. Las dos versiones publicadas optaron por la misma frase
soltar un centavo, lo cual es bastante claro para cualquier hablante del espafiol. La frase
original contiene una palabra que es también informal para referirse al dinero: dough.
En el espafiol de México también hay diferentes vocablos para referirse al dinero, y uno
muy comun es lana.*> Mi version conserva el mismo registro coloquial de la lengua
hablada con la intencidn de no perder este matiz de lengua, porque los didlogos en Maus

son lengua hablada representada por escrito.

Version original Whenever I needed school supplies or new clothes mom
would have to plead and argue for weeks before he'd

cough up any dough!

Espaiia Siempre que yo necesitaba material escolar o ropa nueva,
mama suplicaba y discutia durante semanas antes de

conseguir que soltara un centavo.

44 De acuerdo con el DEM diccionario en linea del Colegio de México, varo: (También baro) (Coloq.) 1.
Peso, unidad monetaria. 2. Sing. Dinero.

45 De acuerdo con el DEM diccionario en linea del Colegio de México, lana: (Coloq.) Dinero.
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Argentina Cuando yo necesitaba utiles para la escuela o ropa, mama
tenfa que rogarle semanas antes de que él soltara un

centavo.

Mi version iCuando necesitaba utiles escolares o ropa, mi mama tenia
que rogarle y pelearse por semanas antes de que soltara la

lana!

El siguiente ejemplo muestra la frase "worth a shot", que implica que el hablante
cree que tiene posibilidades de lograr lo que se propone. Las dos versiones publicadas
conservan ese significado, la primera por medio del uso de una frase idiomatica y la
segunda por medio de un verbo en condicional (pospretérito). Mi version conserva el

aspecto funcional y el aspecto idiomatico de la frase al usar quien quita y: 4

Version original Well, there’s so much junk in there, it's worth a shot.

Espafia Bueno, hay tanta basura ahi, que vale la pena echar un
vistazo.

Argentina Hay tanta basura aqui... podria estar.

Mi version Bueno, hay mucha basura ahi, quien quita y estan.

El lenguaje en Maus no esta cargado de coloquialismos, pero eso no puede justificar su
eliminacion. Cabe recordar que el texto meta esta dirigido a un publico especifico, el
cual, aunque no use los vocablos que se mencionaron con anterioridad, esta muy

probablemente familiarizado con ellos.

Adaptacion al espacio
Desde una perspectiva funcional, la traducciéon subordinada, por sus caracteristicas,

impone restricciones, puesto que el contenido lingliistico debe caber en espacios

46 De acuerdo con el DEM diccionario en linea del Colegio de México, quien quita y: (Coloq.) Ojala, con

suerte.
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predeterminados. No seria tarea del traductor, sino de un disefiador editorial, alterar las
vifietas o, como en el caso de las versiones espafiola y argentina, alterar el tamafio de la
fuente o cambiarla totalmente. Especular sobre cual fue el encargo (Vermeer: 1989)
para esas traducciones no es el propoésito de este apartado. Lo que si vale la pena
resaltar es que, mientras que las otras versiones alteraron la parte grafica de la obra*” y
carecen de coherencia (unas veces se adaptan al formato original y otras no), mi version
esta disefiada para adaptarse a las restricciones de espacio de una manera constante. La
necesidad de alterar elementos que no son contenido verbal se vuelve innecesaria al

jerarquizar el contenido lingiiistico como lo muestran los siguientes ejemplos:

Version original Let’s get engaged, Vladek. (26 caracteres)

Espafia Prometamonos, Vladek. (21 caracteres)

Argentina ¢Por qué no nos comprometemos, Vladek? (37 caracteres)
Mi version Formalicemos lo nuestro. 48 (24 caracteres)

Esta frase pudo haber tenido una opcién mas con la perifrasis verbal "ir a + infinitivo"
que tiene un uso muy extendido en el espafiol de México: "Vamos a comprometernos,
Vladek". Sin embargo, el resultado es considerablemente mas largo y habria resultado
imposible usar el globo de diadlogo disefiado para la version —mas breve— en inglés. En

el aspecto funcional se buscé conservar la intencion de sugerencia que tiene esta frase y

47 La version de Planeta DeAgostini conserva la tipografia original, pero cambid el tamafio de la fuente,
pues no es raro que la version en espafiol sobrepasa por muchos caracteres a la version en inglés. La de
Emecé cambi6 la fuente completamente, de tamafio y de tipo.

48 Engaged de acuerdo con el diccionario Oxford: "having formally agreed to marry".

Formalizar de acuerdo con el diccionario de la RAE: Dar caracter de seriedad a lo que no lo tenia.

Formalizar un noviazgo.
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usar un verbo que en espafiol tuviera la misma carga que tendria get engaged en su
forma de futuro, ya que es mas breve que la perifrasis verbal.

Por medio de una cuidadosa eleccién de palabras es posible conservar la
intencion de una frase y también conservar una extension muy cercana a la de la frase
original. En una traduccién como la de Maus es importante apegarse a los criterios de
lengua de manera constante, ya que es de esta misma manera que el espacio delimita las
posibilidades. A continuacion es posible ver como la falta de jerarquizacion tiene como
resultado frases mucho mas extensas que el original (versidn espafiola). En esos casos,
la Unica posibilidad para conservar este material lingiiistico es la modificacion de la

parte grafica de la obra.

Version original But- skip it! Tell me about when you got back from the

P.O.W. Camp in 1940... (75 caracteres)

Espafia Pero... Bueno, jdéjalo! Cuéntame lo que pasé tras tu regreso
del campo de prisioneros de guerra en 1940.. (106

caracteres)

Argentina Pero... en fin. Cuéntame de cuando volviste del campo de

prisioneros, en 1940. (78 caracteres)

Mi version Cuéntame de cuando volviste del campo de prisioneros de

guerra en 1940. (71 caracteres)

La oralidad en Maus

Puesto que las marcas de oralidad que mas saltan a la vista en este texto son los
didlogos de Vladek, cada traductor tomo decisiones diferentes para crear el efecto de un
habla complejo pero con errores. En el caso de mi version y, con la finalidad de lograr un
texto inteligible, natural pero sin perder totalmente el habla caracteristico de Vladek,

este personaje no usa el modo subjuntivo en la parte de su relato del presente. En la
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version espafiola el uso de este modo no es constante; cuando es necesario, unas veces
lo usa y otras no. Por su parte, la versidon argentina no conservé esta caracteristica. En
cuanto al orden sintactico poco usual en las frases de este personaje, la versidn espafola
conserva también ese orden, asi como la no distincién entre el uso de las preposiciones
"por" y "para", y la no distincion entre el uso de los verbos "ser" y "estar". Mientras
tanto, la argentina omite las marcas de oralidad especificas de Vladek. A continuacién
presento ejemplos solo del caso del subjuntivo, ya que fue la caracteristica que mi

version conservo:

Version original Better you should spend your time to make drawings what

will bring you some money.

Espafia Harias mejor en dedicar tu tiempo a hacer dibujos que te
den dinero...

Argentina Deberias emplear el tiempo haciendo dibujos que te dieran
plata...

Mi version Mejor deberias usar tu tiempo para hacer dibujos que te
dan dinero.

Version original But this what I just told you- about Lucia and so- I don’t

want you should write this in your book.

Espafia Pero esto que te acabo de contar -sobre Lucia y tal- no

quiero que lo escribes en tu libro.

Argentina Pero esto que te conté sobre Lucia y todo eso, no quiero

que lo pongas en tu libro.

Mi version Pero eso que te conté de Lucia, no quiero que lo escribes
en tu libro.
Version original .. I can tell you other stories, but such private things, I
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don’t want you should mention.

Espana ..Puedo contarte otras historias, pero esas cuestiones

personales, no quiero que las mencionas.

Argentina ..Puedo contarte otras historias, pero cosas tan privadas

no quiero que las menciones.

Mi version Puedo contarte otras historias, pero eso tan privado, no

quiero que lo mencionas.

La otra manera en la Spiegelman retrata la oralidad en Maus es por medio del uso del
aleman y del yidis. Ambas lenguas se conservan en las versiones traducidas como
aparecen en el original. En los casos en los que el autor tradujo las frases, también las
traducciones publicadas lo hicieron. Puesto que no hay ninguna razén para modificar
estas marcas de oralidad, mi version conservo esta caracteristica, ya que en espanol
resultan tan ajenas al lector como en inglés y, como apunta Lefevere, "the writer of the
original put them there for a reason —an illocutionary reason. To "regularize" them, to
translate them as if they were not foreign words in the original, may therefore be to

detract from the complexity of the original" (29).

Conclusion
En esta traduccién me propuse conservar caracteristicas de oralidad y tratamiento del
lenguaje sin pasar por alto la necesidad de adaptacion al espacio. Para conseguirlo, fue
necesario recurrir a diferentes estrategias y realizar varias pruebas que resultaron
insatisfactorias. En un principio, sin un marco que determinara con precision cdmo
traducir este texto, intenté colocar la traduccion dentro de su contexto grafico y me di a
la tarea de alterar las imagenes, es decir, de borrar el texto original para insertar el

meta. En ese momento, las limitaciones impuestas por el texto sujeto a elementos
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extraligiiisticos salieron a la luz, y es que el texto en espafol era, naturalmente, mas
extenso que el texto en inglés, y la inica manera de mantener ese nimero de caracteres
era por medio de cambios en la tipografia. Una vez que mis propias limitaciones y las
técnicas se hicieron claras, ya que alterar las imagenes para insertar el texto es trabajo
no del traductor sino de la editorial, me di a la tarea de solamente traducir el texto, sin
tomar en cuenta las limitantes del espacio en donde ese texto tendria que colocarse. Una
vez mas, el resultado fue un texto claramente mas extenso que el original. Lo anterior
solo fue un bosquejo de lo que tendria que hacer para lograr el texto meta, y no fue sino
hasta que defini con precision el marco para la traducciéon que pude tomar decisiones
mas acertadas. Estas, a su vez, me acercaron con mucha mas precision al nimero de
caracteres que la parte grafica me permitia usar, sin necesidad de eliminar
innecesariamente marcas de identidad y rasgos especificos del original.

Sin embargo, como en todo ejercicio de traduccién, mi toma de decisiones inicial
me llevé por un camino en el que mi texto también perdié un poco de la esencia del
original. No es que conservar el original en su totalidad hubiera sido mi proposito, pues
estoy consciente de la imposibilidad de trasladar completamente el contenido de un
texto de una lengua a otra y de un contexto a otro. Me refiero aqui al aspecto de la
oralidad; mi texto perdi6 casi por completo las caracteristicas del habla afectado del
personaje principal, por la interferencia del polaco y del yidis. Lo anterior surgi6 de dos
problemas principalmente: uno es la intraducibilidad del idiolecto*® de Vladek, cuyo uso
de la lengua inglesa proviene de sus origenes como polaco y judio, y de su entorno en
los Estados Unidos entre los afios cincuenta y los ochenta; el otro fue el publico meta y

mi propoésito de lograr un texto que fuera tan natural y verosimil como fuera posible. Al

49 "Idiolect, as opposed to sociolect, refers to the personal register, the individualized use each speaker

makes of a language" (Lefevere 1992: 67).
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tomar esta decision, tratar de recrear errores de alguien que aprende espafol y que aiin
no lo habla bien, no concordaba con mi propésito de llevar al publico un texto claro y
comprensible, es por eso que esta caracteristica no es tan obvia como lo es en el texto
original o en la traduccidn espafola. A diferencia de la argentina, mi version no perdi6
del todo esa parte de la oralidad plasmada en el texto.

No obstante, para concluir este ejercicio y para ver mas claramente en la practica
los mecanismos de la traduccién subordinada, resultaria de gran interés poder contar
con los medios técnicos para llevar la version final a su contexto grafico. Lo anterior
daria la oportunidad de ver con exactitud como se logra la unidad entre imagenes y
palabras; asimismo, podria verificar que el criterio que usé para definir cuantos
caracteres mas podian tener algunas lineas en donde no pude lograr un texto mas corto
fue el correcto. A su vez, insertar el texto en su contexto grafico le daria una verdadera
conclusion a mi versidn, que es solamente el principio de un proyecto. Mas, debido a mis
limitaciones técnicas, esto no fue posible.

El valor literario y el valor histérico de Maus son innegables, asi como su
importancia en el ambito del arte grafico. Desde la publicaciéon de Maus, los comics y las
novelas graficas dejaron de considerarse iguales, y no es cosa simple cambiar la
percepcién que se tiene de todo un género. Es por esto que la obra de Spiegelman
merece ser traducida en versiones mas actuales, dirigidas a un publico especifico. Las
culturas y las realidades de cada lugar son diferentes, y esto incluye también a los paises
que comparten una lengua. El espafiol que se habla en México no es neutral, como
tampoco lo es el que se habla en Espafia o Argentina.

Actualmente el género de la novela grafica estd en crecimiento y, seguramente,
en un futuro no muy lejano, la necesidad de traducciones para publicos especificos

crecera, conforme la publicacion de novelas graficas también aumente. Ejemplo de ello
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es la traduccion al inglés, que se esperaba para el otofio del 2013, de la obra de Julie
Maroh, Le blue est une couleur chaude (2010), y que en espafiol se encuentra disponible
bajo el nombre de EI azul es un color cdlido desde 2011 en la version peninsular. La
novela grafica, a pesar del tiempo que lleva en existencia y de ser reconocida como un
género, esta alin en una etapa de desarrollo y de aceptacién en el ambito literario de
México. Nuevas traducciones que estén dirigidas al lector mexicano podrian servir como
medio para, por una parte, enriquecer la oferta que existe actualmente en el mercado y,

por otra, despertar el interés en la lectura de este género de arte secuencial.
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Maus I Relato de un sobreviviente>9

Maus 1 6 6 | Mausl

A Survivor’s Tale 17 26 | Relato de un sobreviviente

Rego Park, New York (circa) 1958. 33 34 | Rego Park, Nueva York aprox. 1958.
It was summer, I remember. [ was 49 46 | Eraverano. Yo habré tenido unos 10
ten or eleven... u 11 afios.

Last one to the schoolyard is a 43 39 | iElultimo que llegue al patio,

rotten egg! apesta!

... | was roller-skating with Howie 48 | 41 | Steve, Howiey yo estdbamos

and Steve... patinando...

... til my skate came loose. 28 | 29 | ..pero se me solt6 un patin.

Oow! 3 4 | jAy!

Hey! Wait up fellas! 20 17 | Oigan, espérenme.

Rotten egg! Ha ha! 18 20 | Apestas.]a, ja, ja.

W-wait up! 10 10 | Espérenme.

snk, snf 8 10 | Snif, snif.

My father was in front, fixing 43 | 43 | Mipapa estaba ahi enfrente
something... reparando algo.

Artie! Come to hold this a minute 46 44 | Artie, ven a agarrar esto mientras lo
while [ saw. corto.

Snrk? 5 5 | i;Mmm?

Why do you cry, Artie? Hold better 48 | 45 | ;Por qué lloras, Artie? Sostén bien la
on the wood. tabla.

[-I fell, and my friends skated away 50 | 49 | Esque me cai patinando y mis
w-without me. amigos me dejaron.

He stopped sawing. 18 | 17 | Dej6 de aserrar.

Friends? Your friends? 23 21 | ;Amigos? ;Tus amigos?

If you lock them together in a room 62 | 62 | Silosencierras atodos en un cuarto
with no food for a week... sin comida, una semana...

... Then you could see what it is, 43 34 | ..jveriaslo que son los amigos!
friends!

Chapter one 11 |12 | Capitulo uno

50 Las dos columnas de la izquierda muestran la version en inglés y el nimero de caracteres del original.

Las de la derecha muestran el nimero de caracteres de la version traducida y el texto meta.
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The Sheik 9 8 | Eljeque

[ went out to see my father in Rego 98 | 96 | FuiaveramipadreaRego Park. No

Park. I hadn’t seen him in a long lo habia visto en mucho tiempo. No

time- we weren’t that close. teniamos mucho contacto.

Poppa! 7 6 | iPapa!

0i, Artie you're late. [ was worried. 37 | 29 | Estarde, estaba preocupado.

It's a shame Francoise also didn’t 40 35 | Lastima que Frangoise tampoco

come. vino.

Uh-huh. She sends regards. 26 | 22 | Aja, te manda saludos.

He had aged a lot since I saw him 106 | 92 | Habia envejecido mucho. Era el

last. My mother’s suicide and his precio del suicidio de mi madre y de

two heart attacks had taken their sus dos paros cardiacos.

toll.

Mala! Look who's here! Artie! 29 31 | Mala, mira quién lleg6: jArtie!

He was remarried. Mala knew my 64 | 76 | Sehabiavuelto a casar. Mala

parents in Poland before the war. conocia a mis padres desde antes de
la guerra.

She was a survivor too, like most of 57 60 | Era sobreviviente, como casi todos

my parents’ friends. los amigos de mis padres.

Hi, Artie. Let me take your coat. 33 27 | Hola Artie, dame tu abrigo.

The dinner is on the table. 27 | 21 | Lacena esta servida.

Acch, Mala! 11 11 | ;Ach, Mala!

A wire hanger you give him! I 100 | 96 | No he visto a Artie en casi dos afios

haven’t seen Artie in almost two y tu le das un gancho de alambre.

years- we have plenty wooden Tenemos muchos de madera.

hangers.

They didn’t get along. 22 20 | No se llevaban bien.

After dinner he took me intomy old | 43 40 | Tras cenar fuimos a mi antigua

room... recamara.

Come- we’ll talk while I pedal... 33 | 31 | Ven.Hablamos mientras pedaleo.

It’s good for my heart, the pedaling | 101 | 100 | Es bueno para mi corazon esto de

but, tell me, how is it by you? How is pedalear. Cuéntame, ;cémo te va?

going the comic business? ¢Como va el negocio de los comics?

[ still want to draw that book about 41 41 | Aun quiero dibujar el libro acerca de

you. ti.

The one I used to talk to you about... | 38 | 29 | Ese del que te habia hablado.

About your life in Poland, and the 39 37 | De tuvida en Polonia y de la guerra.
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war.
It would take many books, my life, 80 | 73 | Mivida se llevaria muchos librosy
and no one wants anyway to hear nadie quiere escuchar esas historias.
such stories.

[ want to hear it. Start with mom... 57 | 61 | Yo quiero escucharlas. Empieza por
Tell me how you met. mama. ;Como se conocieron?

Better you should spend your time 82 | 67 | Mejor deberias usar tu tiempo para
to make drawings what will bring hacer dibujos que te dan dinero.
you some money.

But, if you want, I can tell you... 115 | 105 | Pero si quieres te cuento... Vivia en
lived then in Czestochowa, a small Czestochowa, una ciudad pequefia
city not far from the border of no lejos de la frontera con Alemania.
Germany...

[ was in textiles- buying and selling- | 92 | 83 | Trabajaba con telas, vendia y

[ didn’t make much, but always I compraba. No era mucho, pero
could make a living. siempre me gané la vida.

[ was at that time, young, and really 59 50 | En ese tiempo era muy joveny

a nice, handsome boy. realmente muy guapo.

[ had a lot of girls what I didn’teven | 69 67 | Habia muchachas que ni siquiera
know that would run after me. conocia y que andaban detras de mi.
Hello, Vladek? This is Yulek... 31 34 | Bueno, ;Vladek? Hola, habla Yulek.
A friend of mine, Lucia Greenberg, 70 57 | Una amiga mia quiere conocerte. Se
would like to be introduced to you. llama Lucia Greenberg.

People always told me [ looked just 59 60 | La gente me decia que me parecia al
like Rudolph Valentino. actor Rudolph Valentino.
Eventually, I took Lucia to dance... 36 | 36 | Hasta que un dialainvité a bailar.
Do you live alone? 18 | 12 | ;Vives solo?

Yes. 4 3 |Si.

[ have a small apartment. My 57 | 54 | Enundepartamento. Mis padres se
parents moved to Sosnowiec. mudaron a Sosnowiec.

I'd like to see it sometime. 28 | 25 | Me gustaria verlo un dia.

Maybe sometime. 15 11 | Si,undia.

Wherever [ went- I looked around- 76 | 65 | A cualquier lugar que yo iba, Lucia
and Lucia Greenberg would also be Greenberg siempre estaba ahi.
there...

Vladek! -which way are you going? 34 | 21 |iVladek! ;Ad6nde vas?

Just to the market. 19 20 | Al mercado nada mas.
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Me too- let’s walk together. 28 25 | Yo también, vamos juntos.

But, pop... Mom’s name was Anna 46 | 44 | Recuerda, papa... jMi mama era
Zylberberg!... Anna Zylberberg!

All this was before I met Anja- Just 49 56 | Esto pas6 antes de conocer a Anja.
listen, yes? Primero escucha, ;no?

Why don’t you ever invite me to 68 | 69 | ;Por qué nunca me invitas a tu casa?
your home?... Are you ashamed of it? ;Te da pena que vea donde vives?
She kept insisting me to show her 49 45 | No paraba de insistir en ver mi

my apartment... departamento.

So, I finally invited her... 28 18 | Por fin la invité.

Everything’s so neat and clean! 31 | 29 | Todo estalimpioy ordenado!

[ like to keep things in order. 31 29 | Me gusta tener todo en orden.

You must have another girlfriend 55 54 | Seguro tendras otra amiga que te
who cleans for you-no? ayude a limpiar, ;no?

No. 3 3 | No.

[ didn’t want to be more closer with 77 74 | Yo no queria involucrarme tanto
her, but she really wouldn’t let me con ella, pero es que no me dejaba
go. en paz.

Was she the first girl you -uh- 31 25 | ;Y ella fue tu... primera...?

Yes... We were more involved, so 60 54 | Si, bueno, salimos como los jévenes
like the youths here today. de ahora.

We saw each other together for 57 | 41 | Estuvimos juntos unos tres o cuatro
maybe three or four years. anos.

Let’s get engaged Vladek. 25 27 | Formalicemos lo nuestro.

It’s late. I'll take you home. 31 | 32 | Yaestarde. Tellevo a tu casa.

Not yet, please. 16 | 18 | Aun no, por favor.

Come on- your parents would 34 | 30 | Entucasasevan a preocupar.
WorTry.

Her family was nice, but had no 56 | 58 | Sufamilia era agradable, pero sin
money, even for a dowry. dinero ni para la dote.

Well, every holiday I went to visit 90 81 | Bueno, en vacaciones iba a visitar a
my family... [t was maybe a journey mi familia. Era un viaje de unos 50 o
of 35 or 40 miles. 60 km.

Cousin Vladek! 14 14 | jPrimo Vladek!

It’s good to see you again. Listen... 37 | 32 | iQué gusto me da volver a verte!
There’s a girl in my class- [ wantyou | 78 | 73 | Quiero que mafiana vengas conmigo

to meet us tomorrow- her name is

y con Anja, una compaiiera de la
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Anja. escuela.

She’s incredibly clever, from a rich 66 64 | Es muy inteligente y de familia rica,
family... A very good girl... es una muchacha muy buena.

The next morning we all met 84 | 81 | Alamafiana siguiente nos vimos.
together. My cousin and Anja spoke Por momentos mi prima y Anja
sometimes in English. hablaban en inglés.

How you like him?5! 17 | 17 | How you like him?52

He’s a handsome boy and seems 40 | 40 | He's a handsome boy and seems
very nice. very nice. 53

They couldn’t know I understood. 32 26 | No sabian que yo entendia.

Well, I promised to be home early... 62 51 | Dije que volveria a casa temprano.
I'll leave you two alone. Los dejos solos.

You know, you should be careful 80 | 80 | Youknow,you should be careful
speaking English- a "stranger"” could speaking English- a "stranger"” could
understand. understand. >*

Y-you know English? 19 | 21 | ;Cémo? ;Sabes inglés?

Did you study it in school? 27 | 26 | ;Aprendiste en la escuela?

[ had to quit school at about 14 to 41 41 | Dejé la escuela muy joven, para
work. trabajar.

..But I took private lessons... | 70 67 | Tomé clases privadas. Siempre he
always dreamed of going to querido irme a los Estados Unidos.
America.

It's a shame you have to return to 55 57 | Lastima que tengas que regresar a
Czestochowa so soon. Czestochowa tan pronto.

Yes- but I have my business. 28 | 22 | Si, es por mi negocio.

Have you a phone at home? 25 | 25 | ;Tienes teléfono en casa?

As soon I came back to 90 85 | En cuanto regresé a Czestochowa
Czestochowa, she called- once a me llamaba. Hablabamos una, dos
day... Twice... Everyday we talked. veces al dia, diario.

And then she started writing to me 107 | 96 | Y después empezd a escribirme
such beautiful letters- almost cartas muy bonitas. Casi nadie podia

51 Decidi solo traducir con notas a pie de pagina las tres frases que denotan el uso del inglés en el relato

para conservar el efecto de una lengua diferente.

52;Qué te parece?

53 Es guapo y parece muy agradable.

54 Por cierto, cuidado con lo que dices. Nunca sabes quién entiende inglés.
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nobody could write polish like she escribir en polaco como ella.

wrote.

[ visited a couple of times to her. She | 58 | 50 | Lavisité un par de veces. Me envid

sent me a photo... una foto suya.

I bought a very nice frame... 29 27 | Compré un marco muy bonito.

It passed maybe a week until Lucia 66 | 58 | Despuéscomo de una semana, Lucia

again came and saw the photo... me visitd y vio la foto.

I'm going to get engaged to her, 40 | 36 | Voyacomprometerme con ella,

Lucia. Lucia.

Pssh! And look at what a beauty you | 43 33 | jMira qué guapura te encontraste!

picked.

Looks aren’t everything, Lucia. It 91 | 87 | Labelleza fisicano lo es todo. No

isn’t good for either of us that you creo que sea buena idea que sigas

keep coming here... viniendo a verme.

We have to plan for our futures, 39 39 | Tenemos que planear nuestros

and... futuros...

Forget her! Let me make you happy! | 34 | 33 | Olvidala! jDéjame hacerte feliz!

It was not so easy to get free from 42 | 37 | No fue tan facil deshacerme de

Lucia. Lucia.

Mom wasn'’t that attractive, huh? 32 25 | Mi mama no era tan guapa.

Not so like Lucia... But if you talked a | 93 86 | No tanto como Lucia... pero si

little to her, you started loving her hablabas con ella un poco

more and more. empezabas a quererla mas y mas.

One time we walked into the 55 | 49 | Undianos encontramos al director

director from her school... de su escuela.

You're very lucky, Mr. Spiegelman. 34 | 34 | Es muy afortunado, Sr. Spiegelman.

..You don’t know what a girl you're 71 | 68 | Notiene idea de quién es esta

getting- I've had many students... jovencita. He tenido mucho
alumnos...

..but never one as sensitive and 54 51 | ..pero nadie tan inteligente y

intelligent as Anja. sensible como Anja.

Yes- that's why I picked her. 29 | 27 | Si, por eso estoy con ella.

[ wish you could visit me in 81 70 | Ojala pudieras visitarme en

Czestochowa- I'd like to show you Czestochowa. Te presumiria con mis

off to my friends. amigos.

I've begged my mother toletme go- | 77 | 71 | Leroguéami mama que me dejara

but she’s so religious and old- ir, pero es muy anticuada y religiosa.
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fashioned.

..She would never allow me togoto | 60 50 | Nunca me dejaria ir al

a bachelor’s apartment! departamento de un soltero.
Anja’s parents were anxious she 77 | 70 | Sus padres ya querian que se casara.
should be married. She was 24; 1 Ella tenia 24 afios y yo tenia 30.
was then 30.

Oh, my parent’s would like you to 64 | 60 | Por cierto, mi familia te invita a
come to dinner tomorrow night. cenar mafiana en la noche.

The Zylberberg family was very well | 54 | 54 | Los Zylberberg eran muy

off- millionaires! adinerados. jEran millonarios!
The Zylberbergs had a hosiery 132 | 118 | Los Zylbeberg tenian una de las
factory- one of the biggest in fabricas mas grandes de medias y
Poland... But when I came in to their calcetas de Polonia. En su casa me
house it was so like a king came... trataron como rey.

Welcome, welcome. 17 17 | Bienvenido, pase.

Anja, Vladek is here! 21 23 | jAnja, yallegé Vladek!

Make yourself comfortable while I 55 | 41 | Ponte comodo en lo que ayudo con
help with the dinner. la cena.

To see what a housekeeper shewas, | 63 | 50 | Abriel armario de Anja para ver si
I peeked into Anja’s closet. era hacendosa.

Everything is neat and straight just 55 | 48 | Todo esta en orden y doblado asi
the way I like it! como me gusta!

But what's this? Pills?! 24 24 | ;Qué es esto? jMedicinal!

[ wrote down every pill. 24 | 24 | Anoté todos los nombres.

If she was sick, then what did I need | 45 44 | Si estaba enferma, no queria estar
it for? con ella.

Dinner is ready! 16 | 19 | Lacena esta lista.

Later, a friend, a druggist, told me 95 | 95 | Untiempo después un amigo

the pills were only because she was boticario me dijo que la medicina
so skinny and nervous. era nada mas que para los nervios.
How about some more gefilte fish, 41 37 | Vladek, ;quieres mas pescado
Vladek? gefilte?

So, to make a long story short, by 109 | 110 | Para no hacer la historia mas larga,
the end of 1936 we were engaged a finales de 1936 nos

and [ moved from Czestochowa to comprometimos y me mudé de
Sosnowiec. Czestochowa a Sosnowiec.

Ach! Here I forgot to tell something | 104 | 91 | jAh!Se me olvid6 decir algo que
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from before I moved to Sosnowiec pasé antes de mudarme y ya cuando

but after our engagement was made. estabamos comprometidos.

One evening the bell rang... 28 | 25 | Unanoche sono el timbre...

Lucia 5 5 | Lucia

What are you doing here? 'm on my | 43 31 | ;Qué haces aqui? Voy de salida.

way out.

[-I'll come with you. 21 12 | Voy contigo.

No, you can’t come with... 24 | 20 | No, no quiero que...

Please, Vladek! 15 8 | jVladek!

She fell on the floor and held strong | 46 | 43 | Setir6 al sueloy se aferrd a mis

my legs. piernas.

Don’t run away! 15 | 13 | iNo tevayas!

I saw now that [ went too far with 39 | 36 | Me habiainvolucrado mucho con

her. ella.

[ ran out to my friend what 86 | 78 | Fuiaveralamigo que me la

introduced us. He went to calm her presenté. El la tranquilizé y la llevé

down and took her home. a su casa.

I didn’t hear more from Lucia- but 70 61 | No volvi a saber de Lucia, pero

also I stopped hearing from Anja... tampoco tuve noticias de Anja.

No telephone calls, no letters, 55 56 | No me llamaba, no me escribia.

nothing! What happened? iNada! ;Qué habia pasado?

Hello, Mrs. Zylberberg. Could I 46 | 45 | Bueno, Sefiora Zylberberg. ;Se

speak to Anja? encuentra Anja?

She says she won'’t speak to you! 32 26 | iNo quiere hablar contigo!

But why? 8 6 | ;Como?

She got a letter from someone in 102 | 80 | Lelleg6 una carta de Czestochowa.

Czestochowa. My god! It says the iDios mio! Dice muchas cosas muy

worst things in the world about you! malas de ti.

Well, I can’t convince her on the 87 84 | No vamos a solucionar esto por

phone. I'll come down by train on teléfono. Voy a verla el viernes

Friday after work. después del trabajo.

[t wasn’t even a holiday, but I went 57 52 | Era un dia normal, no festivo, pero

anyway to Sosnowiec. fui a Sosnowiec.

So, tell me, Anja- what have [ done 55 37 | Anja, ;qué hice que te molesté

that’s so horrible? tanto?

You should know- just read this! 32 | 38 | Tudeberias saber. jLee esto nada
mas!
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[ don’t want to see it. Just tell me 81 67 | No quiero ver. ;Quién lo escribi6?
who wrote it. Or, better yet, I'll tell Mejor aun, yo te digo quién fue.
you-

Lucia Greenberg, right? 23 21 | Lucia Greenberg, ;no?

It’s just signed "your secret friend, 41 41 | Esta firmada como: "tu amiga

L." secreta, L".

It says you have a very bad 54 | 51 | Dice que tienes muy mala
reputation in Czestochowa. reputacion en Czestochowa.

That you have a lot of girlfriends... 37 | 25 | Que tienes muchas amigas.

And that you're marrying me formy | 41 36 | jQue te casas conmigo por mi
money! dinero!

Ach, Anja- you should know me 85 73 | No, Anja, ti me conoces. Preguntale
better... Ask anyone in Czestochowa de mi a quien quieras en

about my character. Czestochowa.

Lucia’s an old girlfriend who won’t 83 74 | Lucia fue mi novia, pero no me deja
leave me alone. She means nothing en paz. Ella no significa nada para
at all to me. mi.

And after much talking, I convinced 40 23 | Finalmente la convenci.

her.

So, I moved to Sosnowiec attheend | 84 | 74 | Me mudé a Sosnowiec finales de

of 1936; and February 14, 1937, we 1936. Nos casamos el 14 de febrero
were married. de 1937.

And now some vodka to toast the 45 36 | Un brindis con vodka por los novios.
young couple.

I moved into one of father-in-law’s 151 | 137 | Me mudé a uno de los dos

two apartments. He owned both, departamentos de mi suegro. De
and he gave to me part ownership regalo de bodas me hizo

and a very beautiful gold watch for a copropietario de uno y me dio un
wedding gift. reloj de oro muy bonito.

But this what I just told you- about 100 | 70 | Pero eso que te conté de Lucia, no
Lucia and so- I don’t want you quiero que lo escribes en tu libro.
should write this in your book.

What? Why not? 14 17 | ;Pero por qué no?

It has nothing to do with Hitler, with | 53 53 | No tiene nada que ver con Hitler o
the Holocaust! con el Holocausto.

But pop- it’s great material. It makes | 72 67 | Papa, es muy buen material. Hace la
everything more real- more human. historia mas real y mas humana.
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[ want to tell your story, the way it 55 | 53 | Quiero que tu historia sea tal y como

really happened. realmente paso.

But this isn’t so proper, so 40 | 40 | Si, pero esto no es apropiado, ni

respectful. serio.

... | can tell you other stories, but 91 | 81 | Puedo contarte otras historias, pero

such private things, | don’t want you eso tan privado no quiero que lo

should mention. mencionas.

Okay, okay- I promise. 22 25 | Esta bien, te lo prometo.

Chapter four 12 |15 | Capitulo cuatro

The Noose Tightens 18 9 | Ahorcados

Wooden hanger. 14 17 | Gancho de madera.

New trench coat. 16 | 16 | Gabardina nueva.

You're late! 12 14 | jLlegas tarde!

No I'm not- I said I'd be by after 42 40 | No, dije que llegaba después de la

dinner. cena.

But now is dark out! I wanted you 88 | 87 | iPeroya obscureci6 afuera! Queria

would climb to the roof- it’s a leak in que subirias al techo. Hay una

the drainpipe. gotera en el desagtie.

Huh? 4 4 | ;Eh?

But I'm no good at fixing that kind of | 74 70 | No soy bueno para reparar esas

stuff. Why don’t you hire somebody? cosas. ;Por qué no contratas a
alguien?

Ach! 4 5 | iAch!

You and Mala! You both think 71 75 | iTay Mala! Creen que el dinero

money grows on bushes. I'll fix it crece en los arboles. Yo mismo lo

myself. repararé.

That's crazy! You can’t climb a two- 69 | 61 | iEsunalocura! No estasen

story ladder in your condition... condiciones de treparte al techo.

If you want, I'll pay for the 39 34 | Siquieres, yo pago la reparacion.

handyman.

Never mind- forget I said anything!.. | 78 | 66 | Noimporta. jOlvidalo! Veny

Just come sit with me. [ have to siéntate conmigo, tengo que

pedal... pedalear.

Otherwise I get at night aleg cramp- | 58 | 52 | Sino, enla noche me dan calambres.

what you're holding? ¢ Qué traes ahi?

A new tape recorder...writing things | 57 | 56 | Esuna grabadora nueva. Escribir
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down is just too hard. todo es muy complicado.

So, how much you paid? 22 | 20 |Y, ;cuanto te costo?

Only 75 bucks! It was on sale. 30 28 | 750 varos, estaba en oferta.

Pssh, at Korvettes you could find it 58 | 55 | Puesen el mercado la encontrarias,

for -maximum- $35.00. maximo, en $350.

But- skip it! Tell me about whenyou | 75 | 71 | Cuéntame de cuando volviste del

got back from the P.0.W. Camp in campo de prisioneros de guerra en

1940... 1940.

When I first came home it looked 66 | 60 | Cuando llegué a casa, todo se veia

exactly so as before I went away... como antes de que me iba.

[t was still very luxurious. The 81 73 | Ain era muy lujoso. Los alemanes

Germans couldn’t destroy no podian destruir todo de una sola

everything at one time. Vez.

It was twelve of us living in father- 56 | 45 | Eramos doce viviendo en la casa de

in-law’s household... mi suegro.

It was Anja and me and our boy, 41 33 | Anjayyo, y nuestro hijo Richieu...

Richieu..

Anja’s older sister, Tosha, her 75 66 | La hermana mayor de Anja, Tosha,

husband, Wolfe, and their little girl su esposo Wolfe y su hijita Bibi...

Bibi...

And it was Anja’s grandparents. 72 | 64 |Y también los abuelos de Anja. Eran

They had maybe 90 years, but very de 90 afios, pero muy alertas.

alert...

And of course, it was my father-in- 63 47 |'Y, por supuesto, también mi suegro

law and my mother-in-law... y mi suegra.

And also the 2 kids from your uncle 75 | 63 | Ylosdos nifios de tu tio Herman y la

Herman and aunt Helen: Lolek and tia Helen: Lolek y Lonia.

Lonia.

Herman and Hela were lucky. They | 104 | 93 | Herman y Hela se salvaron. Estaban

were visiting the N.Y. World'’s Fair en la feria mundial de Nueva York

when the war came. This saved cuando empezd la guerra.

them.

Ah, grandmother- your stewiseven | 61 | 58 | Ay abuela, tu estofado es mas

tastier than I remembered. sabroso de lo que recordaba.

No- it’s not like before the war, 72 73 | No es como antes de la guerra. No

Vladek- I can’t get the foods I need. puedo encontrar la comida que
necesito.
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Each of us gets coupons for 8 ounces | 117 | 118 | Cada uno recibe un cup6n de 200 gr.
of bread a day, and a tiny bit of de pan al dia y un poquito de
margarine, sugar and jam per week. margarina, azucar y mermelada a la
That’s all! semana. jEs todo!

So how do we manage? 20 20 | ;Y como nos alcanza?

I've donated a lot to the Gemeinde- 119 | 119 | He donado mucho a la Gemeinde, la
the jewish community organization- organizacion de la comunidad judia,
and Wolfe works there... so we get a y Wolfe trabaja ahi. Asi conseguimos
little extra. un poco mas.

And there’s the black market. With 69 65 | Con dinero se puede conseguir
money you can always get anything! cualquier cosa en el mercado negro.
It's dangerous, though. The nazis 89 | 93 | Espeligroso. Los nazis te envian a
take you off to a work camp for un campo de trabajo por violar la
breaking any minor law. ley mas insignificante.

Worse. Even if you don’t break any 40 | 38 | jLohacen incluso sino violas la ley!
laws!

...and those that are taken away- 56 | 42 | Nunca se vuelve aver alos que se
they’re never seen again! llevan.

Well, we should be happy we're all 63 | 64 | Deberiamos alegrarnos de estar
together with enough to eat. juntos con suficiente para comer.
But we must really tighten our belts | 57 | 59 | Debemos apretarnos el cinturén
until the war ends. hasta que termine la guerra.
Come-let’s play rummy while the 55 51 | Juguemos rummy mientras las
ladies clear the table. damas levantan la mesa.

Has the family been taking good 67 | 57 | ;Hacuidado la familia mi fabrica de
care of my Bielsko textile factory? textiles en Bielsko?

Don’t you know? All jewish business | 79 | 77 | ;No sabes? Ahora todos los negocios
have been taken over by "aryan judios estan a cargo de "gerentes
managers"... arios".

I went to our factory in Lodz, and 108 | 101 | Fui a nuestra fabrica en Lodz y me
they said, "better go home today, old dijeron: "Mejor vete hoy mismo,
man... tomorrow we’ll carry you viejo. Mafiana te sacamos cargando".
out".

What? 5 5 1:Qué?

But isn’t any money coming in? 30 28 | (No entra ya nada de dinero?

Not a single zloty. And the family 79 77 | iNiun solo zloty y la familia quiere
wants to live the way it did before vivir como lo hacia antes de la
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the war! guerra!

Okay, Vladek- cut the cards. 29 24 | Vladek, corta la baraja.

But, Wolfe,- what kind of work are 45 35 | ;Qué clase de trabajo haces, Wolfe?
you doing?

Just a little office work for the 126 | 127 | Trabajo administrativo para la
Gemeinde... but a few months ago Gemeinde. Hace unos meses mi
father-in-law took all his valuables suegro sac6 todos sus objetos de
home from the bank safe. valor de la caja fuerte del banco.
How long can saving last? 25 | 28 | ;Cuanto duraran los ahorros?
Don’t worry so much, Vladek. You'll 77 | 76 | No te preocupes tanto, Vladek.
see... the war will be over like Veras que la guerra terminara en un
lightning! instante.

Ja! Like lightning! 19 20 | jJa! En un instante.

Ach! 4 5 | iAch!

Wolfe looked only to play cards. 32 | 27 | Wolfe solo veia las cartas.

[ went the next day to 111 | 107 | Al otro dia fui a la calle
Modrzejowska street. Here people Modrzejowska. Alli la gente ganaba
still made money, from secret dinero con negocios secretos, no
businesses... not so legal... muy legales.

(Psst- food coupons for 37 | 36 | Psst. ;Cupones de comida por
reichsmarks?) marcos?

Vladek Spiegelman! 18 19 | iVladek Spiegelman!

Mr. Ilzecki! What are you doing in 45 | 48 | Sefor llzecki! ;Qué esta haciendo
Sosnowiec? en Sosnowiec?

[1zecki used to be a customer of 67 | 63 | llzecki habia sido un cliente mio, el
mine- the best tailor in Katowice. mejor sastre en Katowice.

The nazis moved me to an 147 | 138 | Los nazis me trajeron aqui. Hago
apartment here. I make uniforms for uniformes para sus oficiales y
their officers... and suits on the side aparte trajes, cuando puedo

when I get the cloth. Are you still in conseguir la tela. ; Todavia tienes el
business? negocio?

[ don’t know. I just got back from 46 | 44 | No sé, apenas volvi de la prision de
war prison. guerra.

Well, if you get any cloth, come see 81 | 80 | Bueno, siconsigues tela, ven a

me. This note will get you past the verme. El portero te dejara pasar
doorman. con esta nota.

The note told that I worked with 75 75 | La nota decia que trabajaba con él.
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him. Such a paper could be useful to Tener un papel de esos podria ser
have. util.

[ went to shops what still owed me 61 | 61 | Fuialastiendas que aun me debian
money from before the war... desde antes de la guerra.

But I can’t pay you! A german runs 78 | 71 | No puedo pagarle. Un aleman dirige
my place now. I'm lucky just to have mi negocio. jAl menos tengo trabajo!
ajob!

Then advance me a few yards of 56 | 57 | Entonces pagueme con unos metros
material without coupons. de material sin cupones.

Okay, okay. Hide this under your 41 | 40 | Bueno, bueno, esconda esto bajo su
clothes. ropa.

Mr. Ilzecki, please. 20 19 | Con el Sr. Ilzecki.

So I made a nice few zlotys thevery | 60 | 58 | Asigané unos zlotys la primera
first week I came home. semana que estuve en casa.

[ remember, father-in-law was so 47 | 47 | Recuerdo que mi suegro estaba
happy with me. contento conmigo.

You see, at least there’s one smart 54 | 47 | Ven, al menos hay un chico listo en
guy in the family. la familia.

Of course I only said I got halfwhatl | 91 | 94 | Por supuesto que mencionaba la
really made. Otherwise they mitad de lo que en realidad ganaba.
wouldn’t save anything. Si no, no ahorrarian, nada.

A little later [ was again on 89 | 82 | Poco después estaba otra vez en
Modrzejowska, looking to buy some Modrzejowska buscando comprar
textiles without coupons... telas sin cupones...

...The S.S. closed off the whole street | 82 81 | LaS.S. cerr6 toda la calle para

to inspect the working papers from inspeccionar los documentos de
everyone. trabajo de todos.

[ didn’t know before about this. 32 22 | No supe de esto antes.

I managed to disappear into a 39 | 32 | Logré esconderme en un edificio.
building.

But they took maybe 50% of the 43 | 39 | Sehabranllevado aun 50% de la
people away. gente.

[ talked about it to father-in-law... 35 24 | Le platiqué a mi suegro.

They almost got me! I'll need more 60 | 61 | Casime atrapan! Necesitaré algo
than just Ilzecki’s note! mas que la nota de Ilzecki.

It’s true. 10 | 10 | Esverdad.

Come... we'll visit a friend of mine 91 92 | Visitaremos a un amigo mio. Tiene
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who owns a tin shop. I think his una tienda de hojalateria y su
overseer can be bribed. supervisor acepta sobornos.

And so it went... 15 12 | Y asi fue...

Okay, Vladek...since we make things | 82 81 | Conseguiremos una tarjeta de

for Germany we can get you a trabajo con prioridad,

priority work card. manufacturamos para Alemania.
Remember, if there’s a round up, 72 72 | Recuerda, si hay una redada, corre
run in here and pretend you're aqui y haz como que estas
working. trabajando.

[ learned to do things what were 71 71 | Aqui aprendi a hacer cosas que
useful to me when I came to fueron utiles cuando llegué a
Auschwitz. Auschwitz.

And so we lived for more than a 92 92 | Asivivimos por mas de un afio. Las
year. But always things came a little cosas siempre se hicieron un poco
worse, a little worse... peores, un poco peores.
Father-in-law had a nice new 41 41 | Mi suegro tenia 2 camas nuevas y
bedroom set... bonitas.

The germans looked to grab such 86 | 83 | Losalemanes querian esos muebles
furniture, because in stores it wasn'’t porque en las tiendas no habia mas
anymore to get. qué conseguir.

Wolfe and I schlepped everything 83 | 80 | Wolfey yo bajamos arrastrando lo
valuable downstairs for a polish de valor para esconderlo con un
neighbor to hide. vecino polaco.

Oof. Are we leaving the other bed 43 40 | ;Uf! ;Vamos a dejar la otra cama
upstairs? arriba?

Ja. Mother-in-law is too sick she 51 48 | Mi suegra esta enferma, necesita
needs a good bed. una buena cama.

Anja’s mother had gallstones. The 74 | 74 | Lamadre de Anja tenia calculos
day the germans came she lay in the biliares. Los alemanes la vieron
bed. acostada.

Please don’t take her bed-look at 50 50 | Por favor, no se lleven su cama. Esta
how sick she is. muy enferma.

The doctor is here every day. 29 | 23 | Eldoctor viene diario.
Father-in-law had an old friend who | 68 64 | Mi suegro tenia un viejo amigo que
came always over to play cards. venia siempre a jugar cartas.

...and they left without taking 39 | 35 |..jyse fueron sin llevarse nada!
anything!
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You know, I met a german official 71 | 69 | Conocia un oficial aleman que

who would pay well for a bedroom pagaria bien por un juego de

set... recamara...

Hidden, we had no use from the 84 | 76 | No podiamos usar los muebles
furniture. So we schlepped it again escondidos. Los llevamos arriba
upstairs to sell. para venderlos.

You have excellent taste in 67 | 59 | Tiene excelente gusto en muebles,
furniture, Herr Zylberberg. Thank Herr Zylberberg. Gracias.

you.

My men will be right back to get 53 | 53 | Mis hombres se llevaran la cama de
your wife’s bed too! su esposa también.

You cheated us last time, jew! 30 28 | {Nos enganaste antes, judio!

Wait! You haven’t paid yet. 27 | 26 | iEspere!iNo me ha pagado!

Please, if you want to stay alive go 49 45 | Por favor, si quieres vivir métete a
back inside. tu casa.

He was so unhappy after. So 36 | 37 | Estaba tan, pero tan molesto
unhappy! después.

One time I was going to see Ilzecki. 112 | 108 | Una vez que iba a ver a llzecki, creo
This was late in 1941, I think, his que a finales de 1941, su casa estaba
house was very near to a train cerca de una estacion de trenes...
station...

...and it was going on there 47 | 38 |..yalgo terrible estaba pasando ahi.
something terrible.

[ had to pass near- and they were 74 | 74 | Tuve que pasar cerca, y estaban
grabbing jews, if they had papers or agarrando a los judios, con o sin

no! papeles.

What had I to do? 17 17 | ;Qué podia hacer?

Will I walk slowly, they will take 38 | 34 | Sicamino lentamente, me llevaran.
me...

Will I run they can shoot me! 29 29 | Sicorro, jpueden dispararme!

Then from far, I saw Ilzecki walking, | 66 | 66 | Entonces de lejos vi a Ilzecki

so [ went hasty over to him. caminando y fui rapidamente con él.
Allo! 5 6 | jHola!

Mr. Spiegelman! What are you doing | 71 | 69 | iSr.Spiegelman! ;Qué esta haciendo
here? Don’t you see what’s going aqui? ;No ve lo que esta pasando?
on?

Quick-come upstairs with me until 51 52 | jRapido, suba conmigo hasta que los
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the trains leave! trenes se vayan!

I1zecki lived in a very fancy house. 63 63 | llzecki vivia en una casa muy

He was the only jew there. elegante. Era el unico judio ahi.

So I sat with him and his wife a good | 79 75 | Me senté con él y con su esposa un
few hours. We heard shooting and buen rato. Escuchamos disparos y
screams. gritos.

He survived me my life that time. 33 32 | El salvé mi vida en esa ocasién.
I1zecki had a son the same age like 97 | 85 | Ilzeckitenia un hijo de la edad de
Richieu. If you could see how those Richieu. Si pudieras ver como
children played together. jugaban esos nifios.

Listen, Vladek... 15 15 | Mire, Vladek...

We can’t know what’s going to 78 | 76 | Nosabemos lo que nos va a pasar,
happen to us-but we must keep our pero debemos mantener a salvo a
children safe. los nifos.

[ have a good friend, a pole, who’s 91 87 | Tengo un buen amigo polaco que
willing to hide my son until the podria esconder a mi hijo hasta que
situation gets better. la situacion mejore.

[ think he’d take your boy too. 31 | 30 | Creo que aceptaria a su chico.

Yes, you may be right! Let me speak | 51 52 | Puede que tenga razén. Déjeme
with my family. hablar con mi familia.

But I'm telling you, it was something | 94 | 76 | Pero te digo que fue terrible lo que
terrible going on in our house when paso en casa cuando apenas lo

[ even mentioned it. mencioné.

What? Have you gone crazy? 26 | 26 | ;Qué?;Te has vueltoloco?

How can you even think of giving 67 | 66 | ;Como puedes llegar a pensar en
Richieu up to complete strangers?! dejar a Richieu con unos extrafios?
I'll never give up my baby. Never! 34 | 31 | iNunca dejaré a mi hijo, nunca!
[1zecki and his wife didn’t come out 50 | 49 | llzeckiy su esposa no sobrevivieron
from the war. ala guerra.

...but his son remained alive; ours 42 39 | Su hijo permaneci6 vivo, el nuestro
did not. no.

...and anyway we had to give 56 | 57 | Tuvimos que dar a Richieu un afio
Richieu to hide a year later. después para esconderlo.

When we were in the ghetto, in 68 | 68 | Cuando estabamos en el gueto, en
1943, Tosha took all the children to- 1943, Tosha se llevo a los nifios a...
Wait! Please, dad, if you don’t keep 125 | 119 | Por favor, papa. Si no mantienes tu
your story chronological, I'll never historia en orden cronoldgico,
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get it straight... Tell me more about nunca podré entenderla. Cuéntame
1941 and 1942. mas de 1941y 1942.

So?... Okay, I'll make it so how you 137 | 133 | ;Y? Lo haré asi como quieres.

want it. 19417 At the end of 1941 :19417... A finales de 1941 los

the germans came with something alemanes salieron con algo nuevo.
new. Wolfe ran from the Wolfe vino corriendo del
Gemeinder... Gemeinder...

Look! They’re putting these up all 45 | 47 | Miren! Estan poniendo estos en
over town. todo el pueblo.

Order 5 5 | Orden

All jews of Sosnowiec must be 40 | 40 | Losjudios de Sosnowiec seran
relocated reubicados

into the Stara Sosnowiec quarterby | 52 | 46 | paraelldeenerode 1942 en Stara
January 1, 1942. Sosnowiec.

Non-jews will be moved into 45 | 49 | Losnojudios se iran alas premisas
vacated premises. desalojadas.

All 12 of our household were given 65 65 | De 12 casas que teniamos, pasamos
now to live in 2% small rooms... a vivir en 2% cuartos pequenos.
Reward 6 10 | Recompensa

For every unregistered jew you find: | 52 | 45 | 1Kkilo de azucar por cada judio no
1 kilo of sugar registrado

Most people even got less space. But | 84 | 84 | La mayoria tenia incluso menos,
father-in-law and Wolfe had a little pero mi suegro y Wolfe tenian un
influence. poco de influencia.

But this wasn’t yet a real ghetto. Still | 115 | 115 | Esto aun no era un verdadero gueto.
you could go into other parts of Todavia podias ir a otras partes de
town so long you were home at la ciudad si regresabas a casa en la
night-time. noche.

Hold the ladder, Anja. 22 25 | Agarra la escalera, Anja.

I'm putting up a curtain to give us 49 49 | Estoy poniendo una cortina para
some privacy. tener privacidad.

Tosha insisted on getting the part of | 63 59 | Tosha insisti6 en tener la parte del
the room with the window. cuarto con la ventana.

[t doesn’t matter, Vladek. I'm just 76 | 76 | Noimporta, Vladek. Estoy contenta
glad the whole family can stay de que toda la familia pueda estar
together. junta.

[t was no more the luxury life we 45 | 46 | Yano eralavidade lujos que
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had before. teniamos antes.

For a couple of months I did here 100 | 99 | Hice mis negocios en el mercado
still my black market business. Then negro por unos meses. Después
came more bad news, very bad... llegaron noticias malas, muy malas...
What's wrong father? 20 16 | ;Qué pasa padre?

They just arrested my friend, 54 | 53 | Acaban de arrestar a mi amigo
Nahum Cohn, and his son. Nahum Cohn y a su hijo.

They’ve taken four jews away for 68 | 63 | Sellevaron a cuatro judios por
dealing with goods without traficar productos sin cupones.
coupons.

[ did much business with Cohn. 30 26 | Yo hice negocios con Cohn.

The germans intend to make an 46 | 44 | iLosalemanes quieren ponerlos
example of them! como ejemplo!

The next day I walked over to 58 | 49 | Alotro dia fuiala calle
Modrzejowska and [ saw them... Modrzejowska y los vi.

They hanged there one full week. 32 31 | Estuvieron ahi toda una semana.
Cohn had a dry goods store. He was | 100 | 100 | Cohn tenia una tienda de textiles.
known all over Sosnowiec. Often he Era conocido en todo Sosnowiec.
gave me cloth with no coupons. Seguido me daba tela sin cupones.

I traded also with Pfefer, a fine 114 | 112 | También comerciaba con Pfefer, un
young man- a Zionist. He was just buen joven sionista. Acababa de
married. His wife ran screaming in casarse. Su esposa corrio gritando
the street. en la calle.

[ was frightened to go outside for a 93 | 85 | Tuve miedo de salir por unos dias...
few days... I didn’t want to pass No queria pasar por donde estaban
where they were hanging. los colgados.

And maybe one of them could have 84 | 82 | Talvezalguno de ellos menciond mi
talked of me to the germans to try to nombre a los alemanes para tratar
save himself. de salvarse.

Ach. When I think of them, it still 99 98 | Ach. Todavia me hace llorar pensar
makes me cry... look- even from my en ellos. Mira, hasta de mi ojo

dead eye tears are coming out! muerto estan saliendo lagrimas.
What was Anja doing at around this | 41 | 41 | ;Qué estaba haciendo Anja en este
time? tiempo?

Houseworks... and knitting... 72 70 | Quehaceres...y tejer, leer y siempre
reading... and she was writing estaba escribiendo en su diario.
always her dairy.
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[ used to see polish notebooks 82 | 66 | De nifio veia cuadernos polacos en

around the house as a kid. Were la casa. ;Eran esos sus diarios?

those her diaries?

Yes, and also no. 17 17 | Si, y también no.

Her diaries didn’t survive from the 98 | 99 | Sus diarios no sobrevivieron.

war. What you saw she wrote after: Escribi6 después lo que viste, toda

her whole story from start. su historia desde el principio.

Ohmigod! Where are they? I need 52 | 53 | Dios mio, ;donde estan? Los

those for this book! necesito para este libro.

Coff! Please, Artie stop smoking. It 64 63 | jCof! Por favor, Artie, deja de fumar.

makes me short with breath. Me deja corto de aliento.

[ think it’s all your pedaling. 31 | 31 | Puescreo que es tanto pedaleo.

Don’t be so smart!... what was | 94 | 86 | iNotehagas ellisto! ;Qué te decia?

telling you? ... after the hanging | Si, después de los colgados busqué

looked for another business... otro negocio.

[ started to trade gold and jewelry. 36 | 35 | Empecé a comerciar con oroy joyas.

It was easier to hide than clothings.1 | 108 | 104 | Eran mas faciles de esconder que la

kept things hidden in the child’s ropa. Escondia las cosas en la

stroller, and [ made a few zlotys. carriola del nifio y gané unos zlotys.

For a while I had also a food 66 67 | Por un tiempo tuve también un

business that I didn’t yet tell you... negocio de comida. Eso no te lo dije.

I met Szklarczyk. He had a big 54 | 52 | Szklarczyk tenia unos ultramarinos

grocery on Mdrzejowska... en Modrzejowska.

You're Zylberberg's son-in-law, 81 | 70 | Eres el nuero de Zylberberg, ;no?

right? Come inside and wait for the Entra y espera a que deje de llover.

rain to stop.

So, together we sat and spoke, and 76 | 67 | Nossentamos y hablamos; él

he helped, from time to time, a ayudaba a un cliente, de vez en

customer... cuando.

Sorry- you don’t have enough 62 59 | No le alcanzan los cupones para

coupons to buy 1/2 kilo of sugar. comprar 1/2 kilo de azucar.

Still... she went out with 1/2 kilo. I 71 72 | Pero se fue con 1/2 kilo de aztcar.

smelled I could arrange something. Noté que podiamos hacer algun
trato.

Then a little more we spoke and he 60 53 | Después hablamos un poco masy

made to me a proposition... me hizo una propuesta.

Maybe you could sell my "extra" 84 | 79 | Podrias vender mis productos "de
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items to small shops in the area... mas" a las tienditas de la zona, a
under the counter. escondidas.

[t was dangerous to carry these 67 67 | Era peligroso cargar estas cosas,
things- but maybe I could be lucky. pero tal vez correria con suerte.
When somebody is hungry he looks | 46 | 45 | Cuando alguien tiene hambre, busca
for business... qué hacer.

One time I had 10 or 15 kilos of 50 | 49 | Unaveztenia 10 o 15 kilos aztcar
sugar to deliver... para entregar.

Halt, jew! What are you carrying? 33 | 33 | iDetente, judio! ;Qué llevas ahi?
What was I supposed to say? For 57 | 52 | ;Qué podiadecir? jEsta era una

this I could really hang! razon para colgarme!

Sugar. 6 7 | Azucar.

...I'm taking it over to my grocery 40 | 38 |..Lollevoamitienda de abarrotes.
store.

Oh, You have a shop? 20 | 19 | ;Tienes una tienda?

[ made so they would think it was 40 32 | Hice que pensaran que era legal.
legal.

[ went to the backdoor where I had 46 | 40 | Fuialapuertatrasera para

to deliver... entregarlo...

Open up, Poldek! 16 14 | jAbre, Poldek!

...I've got our sugar. 20 21 | Tengo nuestro azucar.

7 2 2 |7

And they left me go without even 52 49 | Y me dejaron. jNi siquiera revisaron
checking my papers. mis papeles!

But when we came to Stara 104 | 105 | Cuando llegamos a Stara Sosnowiec,
Sosnowiec, all my businesses todos mis negocios se volvieron mas
became harder... It was not so easy dificiles... No era facil moverse.

to move around.

The tin shop finished- the owner 115 | 116 | La hojalateria se acabé. El duefio era
was the only jew they let work el unico judio que trabajaba ahi.
there. I got then a job in a german Consegui trabajo en una carpinteria
carpentry shop. alemana.

Father-in-law and Lolek worked 131 | 129 | El suegro y Lolek trabajaban ya ahi,
already there, for really no money. I por casi nada. No necesité esto
didn’t need this before, but now I antes, pero ahora tenia que

had to have the work paper. conseguir el permiso de trabajo.
Wolfe could have arranged me ajob | 121 | 119 | Wolfe podia arreglar un trabajo
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at the Gemeinde.... But I didn’t want para mi en la Gemiende, pero no

to put my hands there where jews quise meter las manos a donde se

were being taken. llevaban a los judios.

And then it came again something 71 | 67 |Y entonces llegd algo nuevo de los

new from the germans. We got a alemanes. Nos dieron un aviso...

notice...

"All jews over 70 years old will be 105 | 107 | "Los judios de mas de 70 afios seran

transferred to the Theresienstadt in transferidos a Theresienstadt en

Czechoslovakia on May, 10, 1942... Checoslovaquia el 10 de mayo de
1942."

"...a community better prepared to 82 | 74 | "Nohay mejor comunidad que

take care of the elderly than ours in Sosnowiec para hacerse cargo de los

Sosnowiec..." ancianos."

It doesn’t look too bad! 24 18 | iNo se ve tan mal!

Like a convalescent home. 25 17 | Es como un asilo.

Anja’s grandparents had about 90 39 | 41 | Losabuelos de Anja eran de unos 90

years. anos.

We've been together- a family- for 78 | 73 | Hemos estado juntos en familia por

70 years. We don’t want to break 70 afios. No queremos separarnos

apart now! ahora.

Don’t worry, we won’t let them take | 40 48 | No se preocupen. No dejaremos que

you. se los lleven.

We didn’t know of Auschwitz- of the | 69 66 | No sabiamos de Auschwitz, ni de los

ovens- but we were anyway afraid. hornos, pero teniamos miedo.

...50, in the yard, we made a hiding 51 | 47 | Hicimos un escondite en el patio, un

place, a bunker... refugio...

Cut-away view: 14 18 | Corte transversal.

Storage sheds. 14 | 10 | Almacenes.

False wall. 11 12 | Pared falsa.

Grandparents. 13 8 | Abuelos.

We sneaked food to them, and- 77 | 71 | Les pasdbamos comiday, cuando

when it was safe- we took them era seguro, los dejabamos pasar

inside a little. tantito.

Several times came the jewish police | 50 | 50 | La policia judia vino a nuestra casa

to our house. varias veces.

Our records show that Mr. And Mrs. | 90 | 91 | Sabemos que el Sr.y la Sra. Karmio

Karmio live here. They haven'’t viven aqui. No se han registrado
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registered for transfer. para la transferencia.

Yes -my wife’s parents- they left 61 | 61 | Los padres de miesposa se fueron
without a word a month ago. sin decir nada hace un mes.

Jewish police? 14 15 | ;Policiajudia?

Yes -with big sticks. 21 24 | Si, con macanas grandes.

Some jews thought in this way: If 137 | 131 | Algunos judios creian que si les
they gave to the germans a few jews, daban a los alemanes algunos

they could save the rest. And at least judios, salvarian al resto. Y al menos
they could save themselves. podrian salvarse ellos mismos.

And a month after, they again came 52 51 | Y un mes después, volvieron otra

to father-in-law. vez con el suegro.

Mr. Zylberberg, you and your wife 52 | 53 | Suesposay usted deben

must come with us. acompanarnos, Sr. Zylberberg.

If the Karmio’s don’t turn up in 3 76 | 72 | Silos Karmio no aparecen en 3 dias,
days you two will be sent in their ustedes seran enviados en su lugar.
place!

He had still a little "protection” from | 95 | 95 | Todavia tenia un poco de

the Gemeinde, so they took only him "proteccion” de la Gemeinde. Solo a
away- not his wife. él se lo llevaron, no a su esposa.

He sat a few days there, then he sent | 51 51 | Se quedo ahi unos dias, después nos
to us a note. envio una nota.

He wrote that we had to give over 152 | 147 | Decia que teniamos que entregar a
the grandparents. Even if they took los abuelos. Incluso si solo se lo
only him away now, next they llevaban a él ahora, después seria su
would grab his wife, and then the esposa y después el resto de la

rest of the family. familia.

So, what happened? 18 | 20 | Entonces, ;qué pasé?

What happened? We had to deliver 38 | 36 | ;Quépasoé? jTuvimos que

them! entregarlos!

They thought it was to 54 | 46 | Pensaban que adonde iban eraa
Theresienstadt they were going. Theresienstadt.

Let us know if you need anything! 33 | 33 | Nosdicen siles hace falta algo.

But they went right away to 50 | 48 | Pero se fueron directamente a
Auschwitz, to the gas. Auschwitz, al gas.

When did you first hear about 40 | 34 | ;Cuando te enteraste de Auschwitz?
Auschwitz?

Right away we heard... 20 13 | De inmediato.
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Even from there -from that other 92 | 87 | Incluso desde alla, de ese otro
world- people came back and told mundo, la gente regreso y nos dijo.
us. But we didn’t believe. Pero no lo creimos.

Then this same news came more 88 | 86 | Después de estas noticias llegaron
and more, so we believed, and later mas. Asi que creimos y después, aun
on we saw... even worse! peor, lo vimos.

After what happened to the 120 | 118 | Después de lo de los abuelos, estuvo
grandparents, it was a few months tranquilo un tiempo. Luego llegaron
quiet. Then it came posters and los carteles y los discursos de la
speeches from the Gemeinde... Gemeinde.

Fellow jews: on Wednesday, august | 144 | 143 | Hermanos judios: el miércoles

12th, every one of you, young and 12/08 todos, jovenes y viejos,

old, male and female, healthy and hombres y mujeres, sanos y

sick, must register at the dienst enfermos, deben registrarse en el
stadium... Dienst en el estadio.

Oh no! 6 7 | iAyno!

Now what? 9 11 | ;Ahora qué?

...There’s no cause for alarm. It’s 147 | 120 | "Que no cunda el panico, es solo
only a matter of inspecting your para revisar sus papeles y sellarlos.
documents and stamping them. This Esto los protegera como ciudadanos
will protect you as citizens of the de la region."

region!...

I'm not going. It’s a nazi trap!... 35 31 | Yo novoy. Es una trampa nazi!
Everybody was worried. 22 21 | Todos se preocuparon.

...and our jewish committee is 102 | 101 | Y nuestro comité judio esta

helping those murderers. God ayudando a los asesinos. jSolo Dios
knows what will happen to us at the sabe lo que nos pasara en el estadio!
stadium!

Well, they just inspected jewish 84 | 85 | Bueno, apenas inspeccionaron los
documents in some nearby towns. It papeles judios en pueblos cercanos.
was no big deal. No es gran cosa.

Anyway, we've got to go. Without 57 | 54 | Tenemos que ir. {Sin papeles legales
legal papers, were lost! estamos perdidos!

To go, it was not good, but, nottogo | 61 56 | Ir no era bueno, pero no ir también
-it was also not good. era... no era bueno.

My father - he had 62 years- came 104 | 90 | Mi padre de 62 afios vino a verme
by streetcar to me from Dabrowa, en tranvia desde Dabrowa, el pueblo
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the village next door from al lado de Sosnowiec.

Sosnowiec.

Here’s a cookie, Richieu. Aunt Fela 53 55 | Toma una galleta, Richieu. La tia

baked it for you. Fela la hizo para ti.

Say thank you to grandpa. 25 | 26 | Agradécele a tu abuelito.

After my mother died with cancer, 109 | 106 | Después de que mi madre muri6 de

he lived there in the house of my cancer, él vivia ahi en la casa de mi

sister Fela, and her four small hermana Fela y sus cuatro

children. pequeiios.

I need your advice, Vladek. Should I 85 | 79 | Necesito tu opinion, Vladek. ;Voy al

go to the stadium on Wednesday, or estadio el miércoles o me escondo

hide at home? en casa?

[ don’t know. I'm not even sure what | 105 | 105 | No sé. Ni siquiera estoy seguro de

we'’re going to do... Anja’s mother qué vamos a hacer. La madre de

isn’t going. She’s sick and afraid. Anja no va. Esta enferma y tiene
miedo.

At least Anaj’s father, Lolekand I all | 155 | 155 | Al menos el padre de Anja, Lolek y

work at the german woodshop. yo trabajamos en la carpinteria

We're a little safer. But you don'’t alemana. Estamos un poco a salvo.

work. You have no papers, you don’t Pero tu no trabajas. No tienes

have anything! papeles. jNo tienes nada!

Well, our cousin Mordecai says he’ll | 104 | 103 | Bueno, nuestro primo Mordecai dice

be at one of the inspection tables. | que estara en una mesa de

could bring my papers to him... inspeccion. Podria llevarle mis
papeles...

What does Fela say? 19 | 16 | ;Qué opina Fela?

She’s not sure... but if Fela decides 70 70 | No esta segura, pero si Fela decide

to go, of course I'll go with her. ir, por supuesto que iré con ella.

Can I have another cookie? 26 21 | ;Me das otra galleta?

Richieu! 8 9 | jRichieu!

Really, [ didn’t know how to advise 40 39 | Deverdad que no sabia qué

him. aconsejarle.

But finally he did go. People were 57 | 58 | Pero al final fue. La gente tenia

afraid to not show up. miedo de no presentarse.

So it came to the stadium almostall | 120 | 119 | Asi que fueron al estadio casi todos

the jews of Sosnowiec, and from the los judios de Sosnowiec y de otros

other villages near, maybe 25 or pueblos cercanos. Tal vez 25 o

79




30,000 people. 30,000 personas.

Everyone came very nice dressed. 148 | 135 | Todos vinieron muy bien vestidos.
They tried so that they would look Trataron de verse jovenes y capaces
young and able to work, in order in de trabajar para que les pusieran un
order to get a good stamp on their sello bueno en el pasaporte.
passport.

When we were everybody inside, 80 | 80 | Cuando estabamos todos adentro, la
Gestapo with machine guns Gestapo roded el estadio. Tenian
surrounded the stadium. metralletas.

Line up by family at the tables to 54 | 50 | iFormense por familia frente a las
register! Quickly! mesas! jRapido!

Then was a selection, with people 80 79 | Después hubo una selecciéon de

sent either to the left, either to the gente que mandaron a la derecha o
right. a la izquierda.

Old people, families with lost of 96 | 97 | iLosviejos, las familias con muchos
kids, and people without work cards nifios y la gente sin tarjetas de

are all going to the left! trabajo van a la izquierda!

We understood this must be very 36 | 38 | Interpretamos esto como algo muy
bad. malo.

Me and Anja came to the table 58 | 58 | Anjayyo pasamos ala mesa donde
where my cousin was sitting... mi primo estaba sentado.

Ah, you work at the carpentry 52 | 51 | Usted trabaja en la carpinteria. Vaya
shop... go to the right. a la derecha.

So we got stamped our passports 128 | 124 | Nos sellaron los pasaportes y

and came quick to the good side of pasamos rapidamente al lado bueno
the stadium. Those they sent left, del estadio. Los de la izquierda no
they didn’t get any stamp. recibieron ningun sello.

We were so happy we came 78 | 76 | Estabamos tan felices, pero
through. But we worried now -were preocupados. ;Estaban nuestras
our families safe? familias a salvo?

Look! There’s poppa, with Lolek and | 42 40 | jMira! jAhi esta papa con Loleky
Lonial! Lonial!

We saw Wolfe and Tosha. Our 52 49 | Vimos a Wolfe y a Tosha. Parece que
family seems to be okay. estamos bien.

Did you see my father? 22 18 | ;Viste a mi padre?

I couldn’t see anywhere my father. 34 | 33 | Noviamipadre por ningun lado.
But later someone who saw him told | 94 | 92 | Pero después alguien que lo vio me
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me... he came through this same dijo... Pas¢ al lado bueno por medio
cousin over to the good side. de este mismo primo.

Spiegelman... to the right. 27 | 25 | Spiegelman, a la derecha.

Then came Fela to register. 27 | 30 | Luego paso Fela a registrarse.

Her, they sent to the left. Four 55 55 | Aellala mandaron a la izquierda; 4
children was too many. nifios eran muchos.

Fela! 5 6 | Felal

My daughter! How can she manage 73 | 70 | iMihija! ;Como puede arreglarselas
alone with four children to take care sola, con cuatro nifios que cuidar?
of?

And, what do you think? He sneaked | 51 37 |Y, iqué crees? iSe paso al lado malo!
on the bad side!

And those on the bad side never 50 42 | Y esos del lado malo, nunca mas
came anymore home. volvieron.

Those with a stamp were let go 88 | 86 | Aquellos con sello fueron a casa.
home. But there were very few jews Pero ahora quedaban muy pocos
now left in Sosnowiec... judios en Sosnowiec...

One from three they kept at the 87 | 86 | Uno de tres se quedaba en el
stadium... maybe 10,000 people- estadio... tal vez 10,000 personas, y
and with them, my father. con ellos mi padre.

Well...it’s enough for today. Yes, 44 | 43 | Bueno.. es suficiente por hoy. ;Si,
Artie?... Artie?

Whoo- I overdid a little. I'm feeling 44 39 | Uf, me pasé un poco. Me siento
dizzy. mareado.

Maybe you should lie down a while. 34 | 33 | Quiza deberias acostarte un rato.
Are you finished? 17 15 | ;Yaterminaron?

Uh- huh. My father’s worn out. He's 49 52 | Aja. Mi padre esta agotado. Esta
taking a nap. tomando una siesta.

He was just telling me about the 92 | 92 | Me estaba contando de la vez en que
time everyone in Sosnowiec had to a todos en Sosnowiec les tenian que
get his passport stamped. sellar el pasaporte.

In the stadium? Yes... they got my 45 | 45 | ;Enel estadio? Agarraron a mi
mother then. madre esa vez.

She was taken with everybody else 133 | 133 | Selallevaron con todos los demas
who was going to be deported, to deportados a casas de cuatro

four department houses that were departamentos que estaban vacias
emptied to make a sort of prison... para hacer una especie de prision...
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They put thousands of people 130 | 112 | Pusieron a miles ahi... estaba tan

there... it was so crowded that some lleno que algunos murieron

of them actually suffocated... no sofocados... sin comida... sin bafo.

food... no toilets. It was terrible. Fue terrible.

People jumped out the windows to 67 | 67 | Lagente se aventaba por las

end their misery a little quicker. ventanas para terminar con su
miseria.

God. 4 5 | Dios.

But my mother survived that. Her 131 | 132 | Mi madre sobrevivio. Su hermano

brother was on the Jewish estaba en el comité judio y la

committee, and he hid her in a coal escondiod en un atico para carb6on

cellar ‘til all the transports left. hasta que los transportes se fueron.

Then he got me a job scrubbing the 130 | 130 | El me consigui6 un trabajo

people’s filth -vomit! excrement!- limpiando la suciedad, el vomito, los

out of several apartments, and [ excrementos en varios

managed to smuggle her out. departamentos y logré sacarla a
escondidas.

Eventually she and my father both 73 64 | Alfinal, ella y mi padre terminaron

ended up in Auschwitz. They died en Auschwitz. Murieron ahi.

there.

Where are you going? You didn’t 50 | 36 | ;Adonde vas? No te tomaste tu café.

drink your coffee.

[ just thought of something. My 142 | 131 | Se me ocurrio algo. Mi padre

father mentioned that Anja used to mencion6 que Anja llevaba un diario

keep a diary, and I vaguely y vagamente recuerdo haberlo visto

remember seeing them on his en sus libreros, en el estudio.

shelves in the den.

[ doubt it.  would have noticed 38 | 26 | Lo dudo. Los habria visto.

them.

Well, there’s so much junk in there, 55 | 49 | Bueno, hay mucha basura ahi, quien

it’'s worth a shot. quita y estan.

Look at all this stuff! ...0ld menus he | 104 | 96 | jMira todo esto! Menus viejos que

picked up on cruises... a pile of tomo en cruceros... una pila de

stationery from the Pines Hotel... papeles del hotel Los pinos...

Incredible! Four 1965 Dry Dock 99 | 98 | jIncreible! Cuatro calendarios de

Savings Bank calendars... I'll bet he 1965 del banco. Te apuesto a que

never even had an account there. nunca ha tenido una cuenta ahi.
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He drives me crazy! He won’t even 112 | 113 | {Me hace enojar tanto! {No me deja
let me throw out the plastic pitcher tirar la jarra de plastico que se trajo
he took from his hospital room last del cuarto del hospital el afio

year! pasado!

He’s more attached to things thanto | 44 | 45 | jEsta mas apegado alas cosas que a
people! la gente!

I really don’t know how long I can 60 | 54 | No sé cuanto mas pueda aguantarlo.
take him. [ really don’t. Realmente no lo sé.

[ better be getting home. I'll look for | 64 | 60 | Mejor me voy a la casa. Buscaré esos
those diaries next time. diarios la proxima vez.

Wait! Put everything back exactly 80 69 | iOye, pon todo exactamente como
like it was, or I'll never hear the end estaba antes o no dejara de

of it! quejarse!

Okay... okay... relax. 18 | 21 | Estabien, tranquila.

Chapter six 11 |13 | Capitulo seis

Mouse Trap 10 8 | Ratonera

Another visit... 14 14 | Otra visita...

Anybody home? The door wasn’t 43 4?2 | ;Hay alguien? La puerta no estaba
locked, so I... cerrada.

Huh? Mala? Were you crying? 28 | 25 | ;Mala? ;Estabas llorando?

No, snk. I don’t know. I tell you, I'm 54 46 | No, snif, no sé. jTe digo que no sé

at my wits end! qué hacer!

What now? 9 11 | ;Ahora qué?

Your father! He treats me as if | 71 67 | iTu padre! Me trata peor que si
were just a maid or his nurse... fuera una sirvienta o su enfermera.
worse!

At least a maid has some days off 48 | 46 | iUnasirvienta tiene dias libresy se
and gets paid! le paga!

He only gives me $50.00 a month. 94 | 92 | Solo me da $50 al mes. Cuando
When I need a pair of stockings I necesito un par de medias, tengo
have to use my own savings! que usar mis propios ahorros.
Well... he hasn’t changed... 24 | 22 | Bueno, no ha cambiado.

Whenever I needed school supplies | 124 | 124 | jCuando necesitaba utiles escolares
or new clothes mom would have to o ropa, mi mama tenia que rogarle y
plead and argue for weeks before pelearse por semanas antes de que
he’d cough up any dough! soltara la lana!

When I try to argue with him he 134 | 134 | Cuando trato de discutir con él, se
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moans like he’s going to have queja como si le fuera a dar otro
another heart attack. I can’t be sure paro cardiaco. No sé si esté

if he’s faking, so I have to stop! fingiendo, asi que tengo que parar.
[ feel like I'm in prison! I feel like I'm | 58 50 | iSiento que estoy en una prision!
going to burst! iVoy a explotar!

I'm gonna get some juice. Want 36 | 27 | Voyatomar jugo.;Quieres?
some?

No. I'll tell you something- whenwe | 73 | 56 | No. Te diré algo, cuando nos

first got married, | needed clothes... casamos, necesitaba ropa...

[t was a year and a half after Anja 138 | 134 | Fue afio y medio después de que
died. He took me to her closet, and Anja muriera. Me llevé a su closet y
said: "All these are for you!" I said I dijo: "{Todo esto es para ti!" jDije
wouldn’t touch her things! que no iba a tocar sus cosas!

... My god, how that man carried on! | 110 | 105 | jDios mio, qué clase de hombre! A
[ swear, sometimes I think he veces pienso que se casé conmigo
married me because I'm the same porque soy de la misma talla que
size as Anja! Anja.

He’s always been -uh- pragmatic. 32 | 30 | Siempre ha sido... pragmatico.
Pragmatic? Cheap!! It causes him 74 63 | ;Pragmatico? jjTacafio!! jLe duele
physical pain to part with even a separase hasta de un centavo!
nickel!

Uh-Huh 6 4 | Aja.

[ used to think the war made him 43 43 | Pensaba que la guerra lo habia
that way... hecho asi...

Fah! I went through the camps... 33 | 33 |iQuéva! Yo estuve en los campos.
All our friends went through the 59 61 | Todos nuestros amigos estuvieron
camps. Nobody is like him! en los campos. Nadie es asi.

Mm... 3 3 | Mm.

... it's something that worries me 68 | 67 | Esloque me preocupa del libro que
about the book I'm doing about estoy escribiendo acerca de él.
him...

In some ways he’s just like the racist | 73 | 55 | En cierto modo es como la
caricature of the miserly old jew. caricatura racista del judio.

Hah! You can say that again! 28 16 | Y que lo digas!

I mean, I'm just trying to portraymy | 60 | 59 | Bueno, estoy tratando de retratar a
father accurately!.... mi padre con exactitud.

Even for himself he won’t spend any | 42 37 | Nisiquiera en si mismo gasta
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money... dinero...

He has hundreds of thousands of 80 69 | iTiene cientos de miles de ddlares

dollars in the bank, and he lives like en el banco y vive como indigente!

a pauper...

Look! He grabs paper towels from 88 | 89 | Mira! ;Se roba las toallas de papel

rest rooms so he won'’t have to buy de los bafios para no comprar

napkins or tissues! servilletas o pafiuelos!

[ wish I got mom’s story while she 106 | 102 | Ojala tuviera la historia de mama.

was alive. She was more sensitive... Ella era mas sensible. Eso le daria al

it would give the book some libro un poco de equilibrio.

balance.

Your mother!... 16 10 | jTu madre!

... [ just don’t know how she could 56 | 44 | No entiendo como pudo soportar

stand living with him... vivir con él...

... [ don’t know how I can stand it! 34 | 32 | iNosécomo yo puedo soportarlo!

So... hi, "kids"... 15 15 | Hola... “chicos”.

[ didn’t know you are upstairs here. 75 | 68 | No sabia que estabas aqui arriba. Yo

I was watering downstairs the estaba abajo regando el jardin.

garden.

Mala and I were just talking about 43 | 41 | Malay yo estabamos hablando de

my book... mi libro...

['ve already started to sketch out 61 52 | Ya empecé a esbozar algunas partes.

some parts. I'll show you... Te lo muestro...

... see, here are the black market 63 64 | Aqui estan los judios colgados en el

jews they hanged in Sosnowiec... mercado negro de Sosnowiec.

Ach. 4 4 | Ach.

And here’s you, saying: "Ach. WhenI | 75 70 | Y aqui estas tu, diciendo: "Ah,

think of them, it still makes me cry!" todavia lloro cuando pienso en
ellos".

Yes. Still it makes me cry! 27 | 24 |iSi, aun me hace llorar!

It's an important book. People who 86 85 | Esun libro importante. La gente que

don’t usually read such stories will normalmente no lee esas historias

be interested. se interesara.

Yes. I don’t ever read such comics, 61 57 | Si, yo nunca leo esos comics y hasta

and even | am interested. yo estoy interesado.

Of course you are interested. It's 46 | 44 | Claro que estas interesado. {Es tu

your story! historia!
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Yes. I know already my story by 64 | 62 | Si.{Me sé mi historia de memoriay

heart, and even | am interested! hasta yo estoy interesado!

It should be very successful. 29 | 19 | Tendra mucho éxito.

Yah. Someday you'll be famous, 54 48 | Si, un dia seras famoso, como...

like... what’s his name? ;como se llama?

Huh? "Famous like what’s-his- 36 36 | ;Qué? "Famoso como, ;como se

name?!" llama?"

You know... the big-shot 34 | 33 | Como el gran caricaturista ese...

cartoonist...

What cartoonist could you know? 46 48 | ;A qué caricaturista conoces ta? ;A

...Walt Disney?? Walt Disney?

Yah! Walt Disney! 17 18 | ;Si! {Walt Disney!

Wait! Where do you go, Artie? 29 28 | jEspera! ;A donde vas, Artie?

...to get a pencil... I've just gotta 77 | 78 | Porun lapiz... iTengo que escribir

write this conversation before | esta conversacion antes de que se

forget it! me olvide!

Come. We'll all of us go to the 81 | 77 | Ven.Vamos todos afuera, al jardin.

garden... you'll see how nice it looks, Veras qué bonito se ve, con los

the bushes. arbustos.

You go! I've got to get ready... 30 32 | iVetu! Yo tengo que prepararme.

... | have an appointment at the 45 | 38 | Tengo una cita en el saldn de

hairdresser’s. belleza.

Again to the hairdresser? Only a 51 | 62 | ;Otravezalsalon de belleza? jFuiste

week ago you went! apenas hace una semana!

She sees more often the hairdresser | 53 40 | Ve mas seguido a la estilista que a

than she sees me! mi!

You see how it is? Any time [ want 145 | 142 | ;Yaves como es? Cada vez que

to go out for a few minutes he tries quiero salir unos minutos, trata de

to make me feel guilty! I'm supposed que me sienta culpable. {Siempre

to be at his constant beck and call! debo estar siempre a su entera
disposicion!

What did [ say that’s so terrible? 122 | 113 | ;Qué dije que sea tan terrible?

Believe me, you'd have more fresh iCréeme que tendrias mas aire

air from the garden than from a fresco en el jardin que en cien

hundred hairdressers! salones de belleza!

0i, Vladek, stop it! 20 20 | Ay, Vladek. jParale!

You see how she is? What have I to 47 40 | ;Ves como es? ;Qué puedo hacer
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do with her? con ella?

C’om, pop. Let’s go sitin the garden. | 38 | 38 | Ya, papa. Vamos a sentarnos al
jardin.

If [ say only one word to her, she 65 | 63 | iSiledigo una sola palabra,

makes right away an argument! inmediatamente empieza un pleito!

She says she wants to leave me! | 138 | 139 | iDice que quiere dejarme! Le dije:

tell to her: "so? here’s the door, but, "¢Ah, si? Aqui esta la puerta. Pero

remember, it’s only one way... if you recuerda que solo hay una

go out, you can’t come back! direccion. Si te vas, no puedes
regresar".

Maybe you should both see a 47 | 48 | Tal vez deberian ver a un consejero

marriage counselor. matrimonial.

Ach! I don’t want that a stranger 70 63 | No quiero que un desconocido se

should mix into our private stories. mezcla en nuestra vida privada.

To a lawyer I talked, years ago... 127 | 123 | Hace afios hablé con un abogado... e

And right away he warned to me: inmediatamente me advirtio:

"Vladek- watch out. I see that this "Vladek, cuidado. jVeo que esta

woman is money-conscious!"” mujer se fija en el dinero!".

And once Mala and I sat with aunt 123 | 125 | Unavez Mala y yo nos sentamos con

Helen to help agree us for a new la tia Helen para arreglar un nuevo

will... but a month after, Mala testamento, pero al mes Mala quiso

wanted again to change it. cambiarlo otra vez.

Don’t see a therapist about your 74 | 75 | No que lo veas para el testamento,

will... talk about how to get along sino para hablar de como llevarse

better. mejor.

With Mala, it’s not to get along. Only | 54 | 55 | Con Mala, no es como llevarse bien.

it's the money! iEs solo el dinero!

[ give up... [ don’t know whattosay. | 36 | 26 | Merindo, no sé qué decir.

You see? [ also don’t know what to 39 34 | ;Yaves? Yo tampoco sé qué decir!

say!

Look. I can’t stay long. I need to 64 | 67 | Nopuedo quedarme mucho tiempo.

know more about you and Anja... Necesito saber mas de ti y de Anja.

It’s chilly... take also here a blanket. 38 | 35 | Hace frio... trae una manta para aca.

No thanks. What happened in 1944, | 57 | 57 | No, gracias. ;Qué pas6 en 1944

after you left Srodula? después de irte de Srodula?

We sneaked toward Sosnowiec... 28 | 26 | Escapamos hacia Sosnowiec...

It was still dark outside... We didn’t 65 | 61 | Afueratodavia estaba obscuro...no
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know here to hide ourselves. sabiamos donde escondernos...
Janina lives over there. 24 16 | Janina vive ahi.

Richieu’s governess always offered 53 | 56 | Lainstitutriz de Richieu siempre
she would help us. dijo que nos ayudaria.

We came to her house near town... 31 34 | Fuimos a su casa cerca del pueblo.
Open up, Janina! Quick! 23 23 | jAbre, Janina! jRapido!

W-who's there? 14 10 | ;Quién es?

My god! It’s the Spiegelman’s! 30 27 | iDios mio! jLos Spiegelman!

You'll bring trouble! Go away! 39 | 37 | iCausaran problemas! jLargo!
Quickly! iRapido!

Slam 4 3 | Bam

I'm frightened, Vladek. 23 20 | Vladek, tengo miedo.

Maybe we should try my father’sold | 87 | 84 | Deberiamos ir a la antigua casa de
house. The janitor has known our mi padre. El portero nos conoce
family for years. desde hace mucho.

Let’s try. we've got to get off the 56 | 51 | Vamos.iTenemos que escondernos
streets before dawn! antes del amanecer!

[ was a little safe. [ had a coat and 183 | 184 | Yo estaba a salvo. Tenia un abrigo y
boots, so like a Gestapo wore when botas, como los que usaban los de la
he was not in service. But Anja -her Gestapo cuando no estaban en
appearance- you could see more servicio. Por su apariencia, podias
easy she was jewish. | was afraid for ver mas facil que Anja era judia.
her. Tuve miedo.

Wake up, Mr. Lukowski Let us in. 40 40 | Sr. Likowski, déjenos entrar, por
Please! favor.

Huh? W-who is it? 17 15 | ;Eh? ;Quién es?

Anja! Anja Zylberberg! 22 24 | jAnja! jAnja Zylberberg!

What are you doing here, child? It 75 | 72 | ;Qué estas haciendo aqui, nifia? {No
isn’t safe! Wait- I'll unlock the gate. es seguro! Espera, abriré la puerta.
Go through the courtyard to the 75 70 | Vayan por el patio al cobertizo del
shed in the back. I'll bring you some fondo. Les llevaré algo de comida.
food.

Thank god there are still some kind 59 57 | Pensé, gracias a Dios que todavia
people left. I thought- quedan personas buenas.

A Jewess! 9 11 | jUnajudia!

There’s a Jewess in the courtyard! 43 37 | jHay unajudia en el patio! jPolicia!
Police!
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An old witch recognized Anja from 45 | 44 | Unavieja brujavio a Anja desde su
her window. ventana.

Hurry! 6 8 | jRapido!

We ran fast to the shed and hid in 45 | 48 | Corrimos a escondernos en la paja
the straw. del cobertizo.

It's okay for now... 18 16 | No se preocupen...

[ don’t think anyone heard her... 61 60 | No creo que alguien la haya

she’s a little senile anyway. escuchado... Esta un poco senil.
But you must look for a better place | 85 72 | Tienen que buscar un mejor lugar.
to stay. Someone here is bound to iAqui seguro que alguien los
recognize you! reconoce!

It's almost morning. Wait here. I'm 62 57 | Yaes casi de mafana. Espera aqui.
going out to scout around. Voy a explorar afuera.

B-be careful. 13 12 | Ten cuidado.

[ walked, but I didn’t know where to | 40 31 | Caminé, pero no supe a donde ir.
go.

clik clik 9 11 | Clic, clic.

And I heard soon it was somebody 53 45 | Y pronto escuché que alguien iba
following behind me. siguiéndome.

[ walked slow... 14 16 | Caminé despacio...

clik clik 9 11 | Clic, clic.

Behind me also walked slow. 27 | 29 | Detras de mi camin6 despacio.

If I walked fast... 17 19 | Si caminaba rapido...

Behind me also walked fast. 27 27 | Detras de mi camino rapido.

We were alone. He spoke... 24 | 25 | Estabamos solos. Me dijo...
Amcha? 6 7 | (Amcha?

In Hebrew he said to me, "our 38 | 37 | Enhebreo me dijo: “;nuestra
nation". naciéon?”

Had I to answer him, or no? 27 25 | Debia responderle, o ;no?
A-amcha. 8 8 | A-amcha.

I thought you were a jew. 25 | 20 | Pensé que era judio.

... 'm jewish too! There are very few | 48 | 49 | Soyjudio también! Quedan muy
of us left... pocos de nosotros...

..My wife and I have been hiding in 61 62 | Mi esposay yo llevamos mas de un
Sosnowiec for over a year. afio escondidos en Sosnowiec.

I'm with my wife too. We're hungry 63 62 | Estoy con mi esposa, tenemos

and we need a place to hide! hambre y necesitamos escondernos.
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Go to the black market on Dekerta 51 | 51 | Vayaal mercado negro en la calle
street, number 8. Dekerta numero 8.

So I left him and went right away to 77 | 75 | Lo dejéy de inmediato fui a Dekerta
Dekerta 8. There it was a big numero 8. Ahi habia un patio
courtyard... grande...

All around I looked, but it was 39 35 | Miré alrededor, pero no habia nadie.
nobody.

Psst! 5 6 | iPsst!

Wanna buy some food without 45 43 | ;Quiere comprar comida sin
coupons, mister? cupones, sefior?

She showed to me sausages, eggs, 79 74 | Me mostro salchichas, huevos,
cheese... things I only was able to queso... Cosas con las que solo podia
dream about. sofiar.

[ bought and went quick back to 37 | 33 | Compréy regresé rapido con Anja.
Anja.

Good morning. 13 12 | Buenos dias.

Vladek! You were gone so long. 30 | 32 | iVladek! Te fuiste tanto tiempo.

[ had to get breakfast!... Want some 88 | 84 | iConsegui el desayuno! ;Quieres
sausages? ...or eggs? ...or would you unas salchichas, huevos, o

prefer chocolate? preferirias un chocolate?

What? 5 5 | ;Qué?

It’s a miracle! How did you manage 38 | 33 | iEsunmilagro! ;Cémo le hiciste?
it?

I'm a magician! Have some milk. 31 | 32 | Soy mago. Toma un poco de leche.

[ went again back to Dekerta. There | 109 | 111 | Volvi otra vez a Dekerta. Ahi podia
[ could change jewelry for marks - cambiar joyas por marcos y marcos
and marks for food, or a place to por comida o por un lugar para
stay. quedarnos.

This time it was more people... 92 94 | Esta vez habia mas gente, incluso vi
There even, [ saw some jewish boys a unos nifios judios que conocia

[ knew from before the war. desde antes de la guerra.

Vladek Spiegelman?! I hardly 71 62 | j;Vladek Spiegelman?! Casi no te
recognized you. So you're still alive, reconozco. Veo que adn vives.

eh?

Leo? Yes, I'm with Anja. 25 | 25 | ;Leo?Si, estoy con Anja.

We need a hiding place. 23 | 30 | Necesitamos donde escondernos.
How about Mrs. Kawka? 21 19 | ;Con la Sra. Kawka?
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She has a small farm on the 46 | 45 | Tiene una granjita en las afueras del

outskirts of town... pueblo.

She might take you in, if you can 38 | 40 | Puede que los acepte, si pueden

pay. pagarle.

[t was not so far to go to Kawka's 43 39 | No estaba tan lejos la granja de

farm... Kawka...

Alright then, Mr. Spiegelman. You 68 | 65 | Estabien, Sr. Spiegelman. Los dos

and your wife can stay in my barn. pueden quedarse en mi establo.

We’'ll come late tonight. 24 | 25 | Vendremos ya en la noche.

But, remember -if you're found 124 | 118 | Recuerden que si los encuentran

there, I don’t know you!... You must ahi, yo no los conozco. Digan que la

say that the barn door was open and puerta estaba abierta y se metieron

you just sneaked in. a esconderse.

Don’t worry... we won'’t betray you! 33 37 | No se preocupe, no la
traicionaremos.

And so we came there to live with 47 | 50 | Yllegamos a vivir con la vaca de la

Kawka'’s cow. Sra. Kawka.

It's almost dawn -when Mrs. Kawka | 86 | 89 | Ya casiamanece. Cuando la Sra.

comes to milk her cow, she’ll bring Kawka venga a ordefiar su vaca, te

you some coffee. traera un poco de café.

Where are you going? 20 | 13 | ;A donde vas?

To Dekerta. 11 10 | A Dekerta.

Don’t leave me alone again. I'm 60 64 | No me dejes sola otra vez. Estoy

terrified while you're gone. aterrorizada mientras no estas.

Don’t worry, Anja. I'll be safe. If | 106 | 104 | No te preocupes, Anja. Estaré a

don’t go out we wouldn’t have salvo. Si no saliera, no tendriamos

food... we wouldn’t have this comida... {No tendriamos este lugar!

placel...

And we'’ve got to find a warmer 86 | 86 | Hay que encontrar un lugar calido

place for the winter.... Away from para el invierno, lejos de Sosnowiec

Sosnowiec if possible... de ser posible.

[-I'll be okay. Come back quick. 33 | 28 | Estaré bien. Regresa pronto.

[ travelled often with the streetcar 45 38 | Fui al pueblo en tranvia muchas

to town... veces.

[t was two cars. One was only 87 | 87 | Tenia dos vagones, uno solo para

germans and officials. The second, it alemanes y autoridades; el otro solo

was only the poles. para los polacos.
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Always [ went straight in the official | 43 42 | Siempre me iba directo al primer

car... vagon....

Heil Hitler. 12 12 | Heil Hitler.

The germans paid no attention of 97 | 97 | Los alemanes no me ponian

me.... In the polish car they could atencion... En el vagon polaco

smell if a polish jew came in. podian oler si un polaco judio se
subia.

At the black market [ saw several 92 88 | En el mercado negro vi varias veces

times a nice woman, what I made a a una mujer agradable, hicimos un

little friends with her... poco de amistad...

Good morning, Mr. Spiegelman. 29 28 | Buenos dias, Sr. Spiegelman.

How do you do, Mrs. Motonowal! 68 55 | ;Cémo esta, Sra. Motonowa? ;Qué

What do you have in your basket trae hoy en su canasta?

today?

How about a loaf of fresh bread? 32 32 | ;Qué le parece una barra de pan?

Fine, fine. 11 11 | Bien, bien.

Oh.I'm sorry, [ don’t have any 39 30 | Ay, disculpe. No tengo cambio.

change.

It’s okay... keep it for your little boy. | 39 | 39 | Esta bien, quédeselo para su
pequeiiito.

Are you and your wife still living in 45 | 42 | ;Todavia vive con su esposa en un

a barn? establo?

We haven’t found anything better. 33 | 31 | Nohemos encontrado nada mejor.

['ve been thinking about it... why 75 62 | Estaba pensando que por qué no se

don’t you both move in with my son mudan con mi hijo y conmigo.

and me?

What about your husband? 24 | 13 | ;Y suesposo?

He works in Germany, and only 122 | 118 | Trabaja en Alemaniay solo viene a

comes home for 10 days every 3 casa 10 dias cada 3 meses... Puedo

months... I'll keep you hidden in the esconderlos en el s6tano cuando él

cellar when he is around. esté en casa.

[t sounds good to me, but it’s over 108 | 101 | Me parece bien, pero son mas de 20

20 kilometers to your house in kilémetros a su casa en Szopienice.

Szopienice. My wife will be afraid to iA mi esposa le dara miedo ir!

go!

Don’t worry. I'll escort you! 29 32 | No se preocupe, yo los acompano.

The next evening she came with her | 72 75 | La siguiente noche vino con su hijo
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7-years-old boy to Kawka'’s de 7 afios a la granja de la Sra.

farmhouse... Kawka.

I walked with Motonowa as if she 45 | 44 | Caminé con Motonowa como si

was my wife. fuera mi esposa.

And Anja, like a governess, went 90 88 | Y Anja, como la institutriz, venia

with the little boy behind. And atras con el pequeno. Nadie siquiera

nobody even looked on us. volted a vernos.

We had here a little comfortable... 54 51 | Aqui tuvimos un poco de

we had where to sit. comodidad, donde sentarnos.

Remember, little one -never tell 83 85 | Recuerda, pequefio, nunca le digas a

anybody there are jews here. They'll nadie que hay judios aqui. {Nos

shoot us all! matarian a todos!

Yes, aunt Anja. 15 13 | Si, tia Anja.

The little boy was very smartand he | 58 | 47 | El pequefio era muy listo y queria

loved very much Anja. mucho a Anja.

You had to pay Mrs. Motonowa to 48 | 46 | ;Le pagabasala Sra. Motonowa por

keep you, right? vivir ahi?

Of course I paid... and well [ paid. 34 | 36 | Claro que pagué...y pagué muy bien.

...what you think? Someone will risk | 58 | 54 | ;Qué crees? ;Que alguien arriesgaria

their life for nothing? su vida por nada?

...I paid also for the food what she 74 | 69 | Pagué también por la comida que

gave to us from her smuggling nos dio de su negocio de

business. contrabando.

But, one time [ missed a few coinsto | 48 | 50 | Perouna vez me faltaron unas

the bread... monedas para el pan.

I'll pay you the rest tomorrow, after | 71 | 75 | Le pago mafianalo demas, después

[ go out and cash some valuables. de salir y cambiar algunas cosas de
valor.

Sorry...I wasn’t able to find any 45 | 43 | Disculpeme, pero hoy no pude

bread today. encontrar pan.

Always she got bread so [ didn’t 74 | 72 | Siempre conseguia pan, asi que no le

believe... but still, she was a good crei. Aun asi, era una buena mujer.

woman.

In his school the boy was very bad 69 | 67 | Elnifo era malo para el aleman en

in german. So Anja tutored to him. la escuela, Anja le daba clases.

Ich bin... du bist... er ist... 25 35 | Ich bin... du bist... er ist...

She knew german like an expert. 31 27 | Ella sabia aleman muy bien.
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And soon he came out with very 43 | 46 | Pronto el nifio sac6 muy buenas
good grades. calificaciones.

My teacher asked me how I 43 45 | Mi maestro me pregunt6 que como
improved so much... mejoré tanto.

So I told him my mother was 39 38 | Le dije que mi mama estaba
helping me. ayudandome.

Whew 4 5 | Fiuff

He was really a clever boy. 27 | 28 | Vaya que era un chico listo.

But it was a few things here not so 97 | 97 | Pero habia unas cosas no tan buenas
good... her home was very small and aqui... su casa era muy pequeia y
it was on the ground floor... estaba en la planta baja...

Be sure to keep away from the 56 | 55 | Manténganse alejados de las
window -you might be seen! ventanas, o podrian verlos.

Nok nok 7 9 Toc, toc.

One minute! (Quick -get in the 39 41 | iUn minuto! (jRapido, métanse al
closet!) cléset!)

If somebody came, we had fast to 38 33 | Nos escondiamos si alguien venia.
hide.

A letter from your husband, Mrs. 42 38 | Una carta de su esposo, Sra.
Motonowa. Motonowa.

Thanks. 7 8 | Gracias.

But I had something allergic in the 43 44 | Pero yo tenia alergia a algo en el
closet... closet...

Aah- 4 6 | Achis.

Or maybe it was a cold -I can’t 41 42 | Otal vez era un resfriado, no
remember... recuerdo...

Chmf 4 6 | Achis.

But always I had to sneeze. 27 29 | Siempre tenia que estornudar.
Still, everything here was fine, until | 111 | 108 | Todo estaba bien aqui, hasta un
one Saturday Motonowa ran very sabado que regresé corriendo muy
early back from the black market temprano de su trabajo en el
work... mercado negro.

This is terrible! The Gestapo just 66 | 65 | iEsterrible! La Gestapo me registro.
searched me... they took my goods! iSe llevaron mis productos!

They may come to search here any 61 | 53 | iQuizavengan en cualquier
minute! You've got to leave! momento! jTienen que irse!

What? 5 5 1:Qué?
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But where can we go? 20 20 | ;A donde podemos ir?

[ don’t know. But you must get out 39 | 41 | iNosé, pero tienen que irse ahora

now! mismo!

Oh my god... this is the end! 27 23 | iDios mio... es el fin!

Anja started to cry... But we had not | 45 | 42 | Anja se puso a llorar, no teniamos

a choice. opcidn.

We’ll walk toward Sosnowiec -at 64 | 58 | Caminaremos hacia Sosnowiec. Al

least we’ll know our way around. menos conocemos el camino.

Anja so was afraid she was shaking. 35 | 28 | Anjatenia miedoy temblaba.

Stay calm -walk as if we're just 61 63 | Tranquila. Camina como si

strolling... and speak german. estuviéramos paseando y habla
aleman.

For hours we walked. 20 20 | Caminamos por horas.

B-besuchen wir doch Frau Kawka. 31 29 | Besuchen wir doch Frau Kawka.

Gute Idee. 10 10 | Gute Idee.

Vladek, were being followed. 28 27 | Vladek, estan siguiéndonos.

Relax. 6 6 | Calma.

But if we turned a corner, they also 44 | 51 | Sidabamos vuelta en alguna

turned. esquina, ellos también.

Es ist kalt. 12 12 | Esistkalt.

Ja.]a. 8 10 | Ya, ya.5s

Of course [ was right -they didn’t 55 | 56 | Claro que yo tenia razon. No tenian

mean anything on us. interés en nosotros.

Woosh. 6 5 | Fiuff

They just were walking. 24 | 23 | Solo estaban caminando.

Staying on the street all night is too 94 | 98 | Quedarnos en la calle toda la noche

dangerous... maybe we can hide in es peligroso. Tal vez podemos

that construction site. escondernos en esa construccion.

Good -I'm exhausted. 20 | 19 | Si, estoy exhausta.

Here was a foundation made very 51 | 52 | Aqui habia unos cimientos muy

deep in the ground. profundos en el suelo.

Be careful! 11 13 | jTen cuidado!

[ jumped first in, and I pulled over 67 | 65 | Yo brinqué primero y acomodé unos

55 En este caso se decidié cambiar la grafia /j/ del aleman por y para evitar la confusién con la grafia /j/

del espafiol y que se malinterprete que el personaje se rie, cuando en realidad solo estid aceptando la

propuesta del otro.
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bricks for Anja to step down. ladrillos para que Anja bajara.

And here we waited a cold few 48 | 45 | Y esperamos en el frio a que se hacia
hours for the day. de dia.

It started to be light... 23 19 | Empez6 a aclarar...

Come. We won’t be noticed if we 66 62 | Ven, no nos notaran si nos

mix with people out on the street. mezclamos con la gente en la calle.
I'm so tired and cold... 22 25 | Estoy cansaday con frio.

We can rest now. 16 18 | Vamos a descansar.

We cam finally again to this place 64 | 57 | Alfinal llegamos a este lugar con la
with the cow and went inside. vaca y nos metimos.

Later, Kawka came in... 21 24 | Mas tarde entr6o Kawka...

W-who’s in here? 16 17 | ;Quién esta aqui?

The Spiegelmans... we had nowhere | 43 41 | Los Spiegelman... no teniamos a

else to go. donde ir.

Well... I guess you can stay. But, 68 | 69 | Supongo que pueden quedarse. Pero
remember: [ don’t know you’re recuerden, yo no sé que estan aqui.
here!

Why, Mrs. Spiegelman, you're 101 | 96 | ;Por qué esta temblando, Sra.
shaking! You can come into my Spiegelman? Puede entrar a mi casa
house for an hour or so, ‘til you un rato, hasta que se caliente.

warm up.

She took Anja inside and broughtto | 119 | 122 | Sellevé a Anja y me trajo un poco de
me some food... in those days [ was comida. En esos dias yo era tan

so strong I could sit even in the fuerte que podia sentarme en la
snow all night... nieve toda la noche.

Things can’t be this bad 76 | 75 | Las cosas no pueden estar tan mal
everywhere! I'd give anything to get en todos lados, quisiera irme de

out of Poland! Polonia.

You know, before I took youin,Thad | 67 | 60 | Unhombre joveny su hijo

a young man and his son here... estuvieron aqui antes que ustedes.
Two people [ know smuggled them 91 | 91 | Gente que conozco los paso6 de

into Hungary. [ heard he and his boy contrabando a Hungria. Supe que él
were doing well there. y su nifio estan bien alla.

Hungary! Really?! I'd like to meet 51 | 51 | ;A Hungria? jQuiero conocer a esos
those smugglers! contrabandistas!

She told me these two 102 | 96 | Me dijo que esos dos conocidos la
acquaintances visited often to her visitaban los jueves en la tarde... hoy
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on Thursday evenings... today was era, tal vez, lunes...

maybe Monday.

[ don’t get it... wasn’t Hungary as 54 49 | ;No era tan peligroso en Hungria
dangerous as Poland? como en Polonia?

No. For a longer time it was better 145 | 139 | No. Por mas tiempo fue mejor ahi en
there in Hungary for the jews... but Hungria para los judios... pero

then, near the very finish of the war, después, casi al final de la guerra,
they all got put also to Auschwitz. los pusieron a todos en Auschwitz.
I was there, and I saw it. Thousands 81 67 | Estuve ahiy lo vi. Miles, cientos de
-hundreds of thousands of jews miles de judios de Hungria...

from Hungary...

So many, it wasn’t even room 66 | 65 | Tantos que no habia espacio para
enough to bury them all in the quemarlos a todos en los hornos.
ovens.

But at that time, when [ was there 69 66 | Pero en esa época, cuando estaba
with Kawka, we couldn’t know then. ahi con Kawka, no podiamos saber.
So... I went next day to Dekerta 50 | 52 | Alotro dia fuiala calle Dekerta a
street to buy food... comprar comida.

Oh God! Oh God! Mr. Spiegelman. 69 62 | jOh Dios! Sr. Spiegelman, esta vivo.
You're alive! I'm so glad to see you! iMe da tanto gusto verlo!

Mrs. Motonowa! 14 15 | {Sra. Motonowal!

I wanted to find a new connectionto | 90 87 | Queria encontrar un nuevo contacto
hide us. But really I didn’t think to para escondernos. Pero no pensaba
find again her. volver a buscarla.

Praise Mary. You're safe! I couldn’t 97 | 100 | Bendito Dios. jEsta a salvo! No pude
sleep, I felt so guilty about chasing dormir. Me senti tan culpable de
you and your wife out. echarlo a usted y a su esposa.

The Gestapo never even came tomy | 93 84 | La Gestapo ni siquiera vino a mi
house. I just panicked for nothing. casa. Entré en panico por nada. Por
Please come back again. favor, vuelvan.

Anja was glad of going back. And 73 | 73 | Anja estaba feliz de regresar.
Motonowa also... always I paid her Motonowa también... siempre le
nicely. pagué bien.

And that same night we said 74 | 77 |Y esamismanoche nos despedimos
goodbye to Kawka and went again de Kawka y nos fuimos otra vez a
to Szopienice. Szopienice.

After we were back only a short 37 | 37 | Peropoco después de haber
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time... regresado...

Well, my husband writes that he’s 70 69 | Mi esposo dice que viene a casa para

coming home for his 10-day pasar sus 10 dias de vacaciones.

vacation.

If he knew you were here he’d 99 | 96 | Sisupiera que estan aqui, nos

throw is all out. But, don’t worry... echaria a todos; pero no se

You'll be all right in my cellar. preocupen, estaran bien en mi
sétano.

... set up a mattress... I'll come 52 | 43 | Les puse un colchén. Vendré cada

down whenever I can. que pueda.

So each day and night we satinsuch | 54 | 54 | Asique cada diay noche nos

a storage locker... sentamos en esa bodega...

In the days we were afraid to 79 69 | De dia nos daba miedo respirar. La

breathe -people came down often to gente venia seguido a sus bodegas.

their lockers.

At night we could move around a 77 | 71 | De noche nos moviamos un poco,

little, but it was something else pero siempre habia algo mas ahi

down there... abajo...

Aieee! 6 4 | jAy!

Wh-what is it? 14 15 | ;Qué, qué pasa?

Th-there are rats down here! 28 16 | jAqui hay ratas!

Shh- calm down, stop screaming! 31 31 | ;Shh! Calmate y deja de gritar.

Those aren’t rats- They're very 86 | 83 | No son ratas. Son muy pequeias.

small. One ran over my hand before. Una paso corriendo sobre mi mano.

They’re just mice! Son solo ratones.

Of course, it was really rats. But | 67 | 62 | Claro que si eran ratas, pero queria

wanted Anja to feel more easy. que Anja se sentia mejor.

But, then, Motonowa stopped 40 | 36 | Perodespués Motonowa dejo de

coming down. venir.

It's been 3 days since she brought 44 | 44 | Yason tres dias desde que nos trajo

any food. comida.

Here... Have another candy... 25 24 | Toma, cOmete otro dulce.

[ had still candies I organized on 68 | 72 | Todavia tenia dulces que consegui

Dekerta. Only this we had to eat. en Dekerta. No tenfamos mas qué
comer.

Also, here we had no place whereto | 86 | 82 | Ademas, aqui no teniamos donde

wash, so Anja for on all her skin a lavarnos, asi que a Anja se le irrit6
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terrible rash. toda la piel.

[ don’t know what’s worse -the 53 42 | No sé qué es peor, el hambre o la

hunger or the itching. comezon.

Don’t scratch! It’s only- shh! 30 27 | No te rasques, es nada mas...

Clik 4 5 | Clic.

The door. 9 10 | La puerta.

I'm sorry I couldn’t get down 71 60 | Perdon que no pude bajar antes,

before... my husband is getting pero mi espeso sospecha algo.

suspicious.

He asked why I go to the cellar so 109 | 105 | Me pregunté por qué voy al sétano

often. He even asked if I was hiding tan seguido. jHasta me pregunto, de

jews here! ...he was joking, but broma, si estoy escondiendo judios!

still...

Are you all right here? 23 17 | ;Estan bien aqui?

There are rats, giant rats! They're 45 43 | jHay ratas, ratas gigantes! {Son

horrible! horribles!

Well -you’re better off with the rats 94 88 | Bueno, mejor con las ratas que con

than with the Gestapo... At least the la Gestapo... jal menos las ratas no

rats won’t kill you! los van a matar!

Mmm... 4 6 | Mmm..

And she was right. We were happy 63 | 66 | Teniarazon, estabamos felices de

even to have these conditions. tener incluso estas condiciones.

After ten days her husband left,and | 54 | 45 | Alos 10 dias, su esposo se fue y

she took us back. regresamos.

It’s good to be "home" eh, Vladek! 34 | 38 | Esbueno estar en "casa". ;No,
Vladek?

It's a lot nicer than that cellar. 34 | 30 | Esmucho mejor que ese sotano.

But I didn’t feel safe here. It wastoo | 111 | 109 | Pero no me sentia a salvo aqui.

many ways somebody could find us Habia tantos modos de que alguien

out. [ wanted to go better to nos encontraria. Queria mejor ir a

Hungary. Hungria.

So, when it came Thursday, I went 97 84 | Asique lleg6 el juevesy fui en

in the direction to take a streetcar to direccion al tranvia para ver a

see Kawka in Sosnowiec. Kawka en Sosnowiec.

Look! 5 7 | {Miren!

[ had to pass where some children 47 | 45 | Tenia que pasar por donde jugaban

were playing. unos ninos.
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Ajew! A jew! 13 10 | iUnjudio!

They ran screaming home. 24 | 26 | Corrieron a casa gritando.

Help! Mommy! A jew!! 20 24 | jAuxilio, mam4, un judio!

Ajew! 6 10 | jUn judio!

Quick, the mothers came outside to 48 | 48 | jLas madres salieron rapido para
see what was! ver qué pasabal!

The mother always told so: "Be 119 | 111 | Las madres les decian: "jCuidado, un
careful! A jew will catch you to a bag judio vendra para ponerlos en una
and eat you!" ...so they taught to bolsa y comérselos!". Eso les

their children. ensefiaban.

[ approached over to them... 26 | 21 | Meacerqué aellos...

Heil Hitler. 12 12 | Heil Hitler.

If [ ran away, they would see: "Yes, it | 55 | 51 | Sime escapaba iban a ver: "si, hay
is a jew here." un judio aqui".

Don’t be afraid, little ones. 'm not a 60 54 | No tengan miedo. No soy judio, no
jew [ wont hurt you. voy a hacerles dafo.

Sorry, mister, You know how kids 50 55 | Perdon, sefor. Ya sabe como son los
are... Heil Hitler. nifios. Heil Hitler.

So I came out well from this... 29 28 | Asi que sali bien de esta...

But the experience cost me really a 49 | 49 | Literalmente, esto me puso los

lot of hairs. cabellos de punta.

When I arrived to Kawka, the two 86 80 | Cuando llegué con Kawka, los dos
smugglers were there together contrabandistas estaban, sentados
sitting in the kitchen... en la cocina.

Please wait in the other room. 52 56 | Por favor espere en el otro cuarto.
They’ll see you soon. Lo atenderan pronto.

Mr. Mandelbaum! 15 16 | Sr. Mandelbaum!

Vladek Spiegelman! 18 19 | iVladek Spiegelman!

Mandelbaum before the war owned | 46 | 51 | Mandelbaum tenia una confiteria
a sweets shop. antes de la guerra.

Anja and I bought always pastries 84 80 | Anjay yo siempre comprabamos
there. He used to be a very rich man galletas ahi. Era un hombre muy
in Sosnowiec. rico en Sosnowiec.

This is my wife... and you know my 40 | 43 | Estaesmiesposay yaconoceami
nephew. sobrino.

Hello, Abraham. What are you doing | 40 | 37 | Hola, Abraham. ;Qué hacen todos
here? aqui?
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Back when it was the ghetto, 76 | 71 | Abraham habia sido un miembro
Abraham was a big member of the importante del consejo judio en el
jewish council. gueto.

We're trying to get out of Poland. 34 | 28 | Intentamos irnos de Polonia.

To Hungary?! Yes. Anja and I are 60 51 | ;A Hungria? Anjay yo también
trying to arrange that too! estamos intentandolo.

The smugglers proposed us how 44 | 47 | Los contrabandistas nos dijeron
they would do. cémo lo harian.

...and at the border our partners 68 | 66 |..yenlafronteranuestros socios los
will take you through the llevaran por las montafias.
mountains.

Whew- it’s risky and very 36 | 29 | Uff, esriesgosoy muy caro!
expensive!

We spoke Yiddish so the polesdon’t | 47 | 51 | Hablamos yidis para que los polacos
understand. no entendieran.

Nie, vas denkst die? So, what do you | 43 45 | Nie, vas denkst die? (;Entonces, qué
think? opinan?)

Yech kenn die Frau Kawka, uber 120 | 119 | Yech keen die Frau Kawka, under
yech nin nich zicher vegen die zwei! yech bin nish zicher vegen die zwei.
[ know Mrs. Kawka, but I'm not sure (Conozco a la Sra. Kawka pero no
about these two. confio en estos.)

Herr mech tse! Yech gei koidem mit | 166 | 156 | Herr mecht tse! Yech gei koidem mit
zei. Az alles vet zein beseder, yech zei. Az alles vet zein beseder, yech
vil schreiben tse deyer. Listen! I'll go vil schreiben tse deyer. (jOigan! Iré
first. If everything is okay, I'll write yo primero. Si todo sale bien, les
back to you. escribo.)

The others want to think about it a 75 74 | Los demas quieren pensarlo un
little longer, but 'm ready to go poco mas, pero yo estoy listo para ir
now. ahora.

Fine, fine. 11 11 | Bien, bien.

[ agreed with Mandelbaum to meet 80 | 79 | Acordé con Madelbaum vernos aqui
again here. If it came a good letter, otra vez. Si llegaba una buena carta,
we'll go. irfamos.

But If I ever talked of this plan to 42 | 46 | Pero siacaso hablaba de este plan
Anja... con Anja...

No, Vladek! You're crazy! It’s too 45 43 | No, Vladek. jEstas loco! {Es muy
dangerous! peligroso!
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But if we hear from Abraham? 28 | 26 | ;Y si Abraham nos escribe?

We're safe here -forget about 38 | 38 | Estamos a salvo aqui. jOlvida
Hungary! Hungria!

But what do we do if the Gestapo 130 | 126 | Pero ;qué hacemos si la Gestapo
comes to search for illegal goods? viene a buscar productos ilegales?
..what if a neighbor notices us ¢Qué tal si un vecino nos ve por las
through the kitchen windows?... ventanas de la cocina?

I'm not going! 14 11 | ;Yo no voy!

What if her husband finds out about | 160 | 157 | ;Y si su marido se entera de

us? Even the boy could let nosotros? jIncluso el nifio podria
something slip? ...This war could decir algo! La guerra podria durar 4
last another 4 or 5 years. What do o 5 aflos mas. ;Qué hacemos cuando
we do when our money runs out? se nos acabe el dinero?

Please! 7 11 | jPor favor!

In Hungary we could be free towalk | 113 | 113 | En Hungria podriamos ser libres y
the street again, like human beings... caminar por las calles como seres
I've always taken care of you -trust humanos. Siempre te he cuidado.
me. Confia en mi.

I'm so scared. Sob. 19 18 | Tengo tanto miedo.

Don’t do it, Mr. Spiegelman -it'sjust | 95 | 80 | No lo haga, Sr. Spiegelman. jNo es
not safe! You don’t know anything seguro! No sabe nada de esos

about these smugglers. contrabandistas.

Snf. It’s like talking to a wall. 33 | 29 | Escomo hablar con una pared.

We won’t go unless we hear that our | 55 52 | Nos iremos hasta que sepamos que
friend got through. nuestro amigo paso.

['ve had awful nightmares about 63 65 | He tenido pesadillas sobre su viaje.
your trip -please stay with me! Por favor, quédense conmigo.

Wait -now where are you going? 30 | 26 | Espere,;ahoraadédnde va?

To visit my cousin and see where 105 | 104 | A visitar a mi primo y ver dénde se
he’s hiding. If we do go to Hungary, esconde. Si nos vamos a Hungria,
he may be better off here with you! estaria mucho mejor aqui con usted.
Miloch helped me in Srodula. 64 | 61 | Miloch me ayudo en Srodula. Tal vez
Maybe, if needed, I could help him. ahora yo podria ayudarlo.

The janitor in the house Miloch 131 | 120 | Miloch y su familia estaban

owned, she hid now him and his escondidos con ayuda de la portera.
family; but -oh boy- he was in a iHorror, su situacidn era peor de lo
situation worse as [ could imagine! que podia imaginar!
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[ went to the janitor by trolley. 33 35 | Fuiaveralaportera en tranvia.

Hello -I'm Miloch’s cousin, Vladek. 35 34 | Hola. Soy Vladek, primo de Miloch.

[ have some company upstairs. I can | 72 71 | Tengo compaiiia arriba. No puedo

take you to Miloch until they leave. llevarlo con Miloch hasta que se
vayan.

Gentlemen, this is my cousin Vladek. | 36 | 36 | Caballeros, este es mi primo Vladek.

Hi "cuz," have a drink. 23 28 | Hola, "primito", tdmate algo.

So we talked, and they believed Iam | 48 | 46 | Hablamosy ellos creyeron que yo

her cousin. era su primo.

We're almost out of Vodka. Bring 51 | 44 | Yacasise acaba el vodka. Trae mas,

some, more Meinka. Meinka.

There isn’t any. 16 10 | Yano hay.

Bah! She’s hiding her vodka! 28 | 27 | iEstaescondiendo su vodka!

Just like she’s hiding jews in her 40 | 39 | jAsicomo esconde judios en su

yard! patio!

The janitor and I froze our from 38 | 37 | Senos congel6 la sangre del miedo...

fear...

If you don’t put another bottle on 111 | 107 | iSino pones otra botella en la mesa

the table right away, we'll tell the inmediatamente, le diremos a la

Gestapo about the jews you're Gestapo de los judios que tienes

keeping!! aqui!

R-relax fellows. 16 14 | Calma, amigos.

Here’s a few marks, Meinka. Run 82 79 | Aqui hay unos marcos, Meinka. Baja

downstairs and get another bottle a comprar otra botella para

for our friends. nuestros amigos.

Atta Boy. Hic. 14 17 | Este chico. jHip!

In 15 minutes she came with a 57 | 58 | En 15 minutos volvié con una

bottle and they were happy. botella y estuvieron felices.

You see? Your cousin knows how to 67 66 | ;Ves? Tu primo sabe como

entertain guests! To your health! entretener a los invitados! jA tu
salud!

We drank and we drank -only near 65 | 64 | Bebimos casi hasta la media noche y

midnight finally they went home. por fin se fueron a su casa.

[ think it’s safe to go down. 29 28 | Creo que ya es seguro bajar.

Are you -snf- carrying food for 39 27 | ¢Llevas comida para Miloch?

Miloch?

| fed them earlier. This is just trash. 39 |33 | Yacomieron. Esto es solo basura.
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The conditions how Miloch was 59 | 52 | No creerias las condiciones en las
living... you couldn’t believe. que vivia Miloch.

...l always bring garbage so the 97 | 93 | ..siempre traigo basura para que
neighbors don’t get suspicious. Psst los vecinos no sospechen. Oye,
-Miloch. Your cousin is here. Miloch. Tu primo esta aqui.

In each courtyard was a very deep 67 | 63 | En cada patio habia un hoyo

hole to throw in all the garbage. profundo para tirar toda la basura.
Inside this garbage hole was here 86 | 88 | Eneste hoyo para la basura habia
separated a tiny space -maybe only un espacio pequefio y separado. Tal
5 feet by 6 feet. vez solo de 1.5 m?.

Vladek! I'm glad you're still alive! 36 | 36 | iVladek, me da gusto que estés vivo!
My God! 7 10 | iDios mio!

[ looked down only for a second. But | 100 | 81 | Eché un vistazo rapidamente. Ahi
in there was living Miloch, his wife vivian Miloch con su esposa y su hijo
and their 3-years-old boy. de 3 afos.

How can you live there? You must 45 | 49 | ;Cémo pueden vivir ahi? Deben

be freezing! estar congelandose.

We have no choice. At least our 54 | 50 | Notenemos opcidn. Nuestro refugio
bunker is underground. es subterraneo.

And the decomposing garbage gives | 44 | 43 | Y labasuraen descomposicion
some heat. genera calor.

But people know you are in there... 33 35 | Pero la gente sabe que estan ahi...

I told him my story with these poles | 46 | 44 | Le conté la historia con los polacos
upstairs. arriba.

What can we do? 15 | 19 | ;Qué podemos hacer?

Listen —Anja and [ maybe going to 45 39 | Mira, Anjay yo quiza iremos a
Hungary!... Hungria.

[ explained our hiding place wasnot | 66 | 70 | Le dije que nuestro escondite no era
perfect, but better than his. perfecto, pero si mejor que este.

I'll come again when I have more 85 82 | Regresaré para darte mas

news, but it’s very late now —I must informacion. Ahora es muy tarde.
get back home.. Tengo que volver a casa.

And I was lucky. Nobody made me 71 71 | Y tuve suerte. Nadie me hizo

any questions going back to ninguna pregunta al regresar a
Szopienice. Szopienice.

A few days after, [ came againtothe | 78 | 75 | Dias después, volvi con los
smugglers. And Madelbaum was contrabandistas y Madelbaum
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also there. también estaba ahi.

Look, Vladek -my nephew is safe! 67 | 67 | Vladek, misobrino esta a salvo. Me
They brought me a letter form him. trajeron una carta de su parte.

It was in Yiddish and it was signed 84 | 81 | Estabaen yidisy firmada por

by Abraham. So we agreed right Abraham. De inmediato aceptamos
away to go ahead. seguir con el plan.

But Anja just didn’t want we would 38 40 | Pero Anja simplemente no queria
g0... irnos...

Please, Vladek, call it off! 28 30 | Por favor, Vladek, jcancélalo!

But it's all arranged. I've even given 59 | 58 | Yaestatodo arreglado. jHasta les di
them half the money! la mitad del dinero!

No! No! No! It’s some kind of trick! 36 30 | iNo!iNo!iNo!{Es una trampal!

Be reasonable. | saw Abraham’s 55 59 | Sérazonable. jVila carta de

letter with my own eyes! Abraham con mis propios ojos!
Wh-what did it say? 19 11 | ;Qué decia?

"Dear aunt and uncle, everythingis | 169 | 170 | "Queridos tios: Todo es maravilloso
wonderful here. I arrived safely. 'm aqui. Llegué sin problemas. Estoy
free and happy. Don’t lose a minute. libre y feliz. No pierdan el tiempo,
Join me as soon as you can. Your vengan tan pronto como puedan.
loving nephew, Abraham." Los quiere su sobrino, Abraham.”
[-I don’t know... 15 6 | Nosé.

We leave the day after tomorrow 64 | 64 | Nosvamos pasado mafiana desde la
from the Katowice train station. estacion de trenes de Katowice.
And finally I convinced her. 28 | 23 | Finalmente la convenci.

So, I went one more time over to 119 | 116 | Asi que fui una vez mas con Miloch a
Miloch in his garbage bunker and su refugio en la basura y le indiqué
directed him how he must go to cémo debia ir a Szopienice y
Szopienice and hide... esconderse...

And, you know, Miloch and his wife | 117 | 110 | Y, ;sabes qué? Miloch, su esposa y el
and boy, they all survived nifio, todos sobrevivieron a la
themselves the whole war... sitting guerra... ahi sentados... con

there... with Motonowa. Motonowa...

But, for Anja and |, it was for us 59 60 | Pero para Anjay para mi, habia otro
waiting another destiny... destino esperandonos...

We came with no problem by trolley | 99 | 97 | Llegamos en tranvia al lugar en

car to our meeting point with the donde habiamos quedado con los
Mandelbaums and the smugglers. Mandelbaum y los contrabandistas.
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Everything is arranged. Here are 46 | 44 | Todo esta arreglado, aqui estan sus

your tickets. boletos.

Do you have the rest of our 36 | 32 | ;Tiene el resto de nuestro pago?

payment?

Yes. Of course. 15 10 | Sj, claro.

Here. 5 9 | Aqui esta.

Wh-where is your partner going? 32 25 | (A donde va su compafero?

He’s phoning ahead to the men who | 103 | 103 | Vaallamar por teléfono a los que

will meet you at the border. He’ll los veran en la frontera. Nos

join us on the train -don’t worry! alcanzara en el tren, jno se
preocupe!

But, of course, we did worry... 29 | 31 | Claro que sinos preocupamos...

So, all of us together started on our 46 | 47 | Asique todos juntos empezamos

journey... nuestro viaje...

We traveled less than an hour ‘til we | 128 | 127 | Viajamos menos de una hora hasta

came to Bielsko-Biala. Here I used to que llegamos a Bielsko-Biala. Aqui

have my factory. And here the tenia mi fabrica y aqui los

smugglers disappeared. contrabandistas desaparecieron.

It was a big commotion... Gestapo 51 | 52 | Hubo una gran conmocién cuando la

came on every side. Gestapo nos roded.

Juden raus! 11 11 | Juden Raus!

In Katowice, it was only to them the | 53 | 40 | Losllamo el contrabandista en

smuggler phoned. Katowice.

Here they are! 14 12 | jEstan aqui!

They marched us through the city of | 88 | 84 | Marchamos por la ciudad de

Bielsko, we passed by the factory Bielsko. Pasamos por la fabrica que

what once [ owned... antes habia sido mia.

We passed the market where always | 148 | 139 | Pasamos por la calle donde siempre

we bought to eat, and passed the comprabamos qué comer y pasamos

street where we used to live, and we por la calle donde viviamos y

came ‘til the prison, and there they llegamos a la prision, y ahi nos

put us. pusieron.

[ had a small bag to travel. When 85 72 | Tenia una pequefia bolsa para

they registered me in, they looked viajar. Cuando me registraron,

over everything. vieron todo.

What's this? Shoe polish? 25 23 | ;Es grasa para zapatos?

Yes, I like to keep myself neat. 32 | 26 | Si, me gusta estar pulcro.
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With a spoon he took out, little by 59 | 48 | Con una cuchara sac6 toda la grasa,
little, all the polish. poco a poco.

Well, well... a gold watch. ...youjews | 53 | 47 | Unrelojde oro. Los judios siempre
always have gold! tienen oro.

Wrapped in tin foil, I kept it hidden 69 | 71 | Lo mantuve ahi escondido, envuelto
there... It was my last treasure. en aluminio... Era mi ultimo tesoro.
It was my watch I got from father- 70 60 | Era este reloj que me dio mi suegro
in-law when first [ married to Anja. cuando me casé con Anja.

Well, never mind... they took it and 72 69 | No importa. Se lo quedaron y me
threw me with Mandelbaum into a aventaron a una celda con

cell... Mandelbaum.

Wait a minute! What ever happened | 45 35 | jUn momento! ;Qué pasé con

to Abraham? Abraham?

Who? 4 7 | ;Quién?

Ah, Mandelbaum’s nephew! Yes. He 79 | 82 | iAh, el sobrino de Mandelbaum!
finished the same as us to Termind como nosotros en un
concentration camp. campo de concentracidn.

But... 4 7 | Pero...

Yes, I'll tell you how it was with 79 79 | Si, te diré lo que le paso, pero ahora
him- but now I'm telling here in the estoy hablando de aqui, en la
prison... prision...

Here we got very little to eat — 89 87 | Aqui teniamos poco para comer,
maybe soup one time a day— and sopa una vez al dia, y nos sentamos
we sat with nothing to do. sin nada qué hacer.

Why don’t they put us to work like 51 48 | ;Por qué no nos ponen a trabajar
the rest of you? como a ustedes?

[t means you won’t be here long... 32 34 | Significa que no se quedaran aqui.
...every week or so a truck takes 59 | 53 | Cadasemana un camion se lleva a
some of the prisoners away. algunos prisioneros.

Excuse me... do any of you know 37 | 32 | Disculpen, ;jalguien sabe aleman?
german?

My family just sent me a food parcel. | 115 | 113 | Mi familia me envi6 un paquete con
If I wrote back they’ll send another, comida. Si les contesto, me envian
but we’re only allowed to write otro, pero solo podemos escribir en
german. aleman.

[ knew well to write german... so | 40 | 43 | Yo sabia escribir bien en aleman y lo
wrote... hice.
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In a short time he got again a 39 | 36 | Enpoco tiempo recibi6 otro
package... paquete.

You did a great job! Take anything 68 | 66 | jHiciste un buen trabajo!{Toma lo
you want for you and your friend! que quieras para ti y tu amigo!

It was eggs there... it was even 81 | 76 | Habia huevos, habia chocolates.
chocolates. ...I was very lucky to get iTenia mucha suerte de tener esos
such goodies! regalitos!

A few days later the trucks came. 68 | 64 | Dias después llegaron los camiones
They pushed us in maybe 100 of us. y subieron a 100 de nosotros.

One more time I was together with 39 28 | Estuve una vez mas con Anja.

Anja.

Here, darling. | have a present for 40 40 | Mira querida. Tengo un regalo para
you... ti...

Eggs?! Cake??? What? How?... 29 28 | j¢Huevos?! i;Pastel?! ;Como?

[ had still things I got by writing this | 49 | 52 | Todavia tenia lo que recibi por
letter. escribir esta carta.

No.. You keep it.... 'm not hungry. 34 | 34 | No, quédatelo tu. No tengo hambre.
Here... At least half for later. 30 27 | Toma la mitad para después.

We came to the town of 70 | 70 | Llegamos al pueblo de Oswiecim...
Oswiencim... Before the war [ sold Antes de la guerra vendi telas aqui.
textiles here.

And we came here to the 110 | 95 | Yllegamos aqui, al campo de
concentration camp Auschwitz, and concentracion Auschwitz, y supimos
we knew that from here we will not que de aqui ya no saldriamos...
come out anymore...

We knew the stories- that they will 122 | 125 | Conociamos las historias, que nos
gas us and throw us in the ovens. matarian con gas y nos aventarian a
This was 1944... we knew los hornos. Era 1944... sabiamos
everything. And here we were. todo y aqui estabamos.

My God. 7 9 | Dios mio.

Yes. So it was... 15 14 | Sj, asi fue...

...And when they opened the truck, 78 | 76 | ..cuando abrieron el camion,

they pushed men one way, women empujaron hombres a un lado y
the other way... mujeres al otro.

Anja and I went each in a different 109 | 109 | Anjay yo fuimos, cada uno, en
direction, and we couldn’t know if direccion opuesta y no pudimos
ever we'll see each other alive again. saber si algun dia nos veriamos
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vivos otra vez.
This is where mom’s diaries willbe | 124 | 112 | Aqui, los diarios de mi mama seran
especially useful. They’ll give some muy utiles. Me daran una idea de lo
idea of what she went through while que sufrié mientras estuvieron
you were apart. separados.
[ can tell you... She went through the | 60 55 | Te puedo decir que pasé por lo
same what me: Terrible! mismo que yo: jterrible!
It’s getting cold. Why don’t we go 81 | 80 | Estaenfriando. Por qué no subimos
upstairs and see if we can find her y vemos si podemos encontrar sus
notebooks... cuadernos...
No... [ looked already... 21 19 | No, yo ya busqué...
...It's just not to find anymore! 31 27 | iYano los vas a encontrar!
Well... Let’s check out the garage. 69 64 | Bueno, vamos a revisar el garaje.
You've got loads of stuff in there. Tienes un montdn de cosas ahi.
No. You'll not find it. Because | 65 65 | No, no los encontraras, porque ya
remind to myself what happened... recuerdo qué fue lo que pasé...
These notebooks, and other really 124 | 118 | Estos cuadernos, y otras cosas muy
nice things of mother... one time | bonitas de tu madre.... una vez tuve
had a very bad day... and all of these un dia muy malo... y destrui todas
things I destroyed. esas cosas.
You what? 9 8 | (Tuqué?
After Anja died I had to make an 109 | 108 | Después de que Anja murio, tuve
order with everything... These que poner todo en orden. Estos
papers had too many memories. So | papeles tenian muchos recuerdos, y
burned them. los quemé.
You burned them? 16 14 | ;Los quemaste?
Christ! You save tons of worthless 49 52 | iJesus!Y guardas toneladas de
shit, and you... porquerias sin valor.
Yes, it’s a shame! For years they 84 | 68 | iSi, esuna pena! Por afios estuvieron
were there laying there and nobody ahi y nadie siquiera los miroé.
even looked in.
Did you ever read any of them? 64 59 | ;Alguna vez leiste alguno? ;Te
...can you remember what she acuerdas de lo que escribig?
wrote?
No, I looked in, but I don’t 131 | 113 | No, los miré, pero no recuerdo... solo
remember-... Only [ know that she sé que decia "quisiera que mi hijo,
said, "I wish my son, when he grows cuando crezca, se interesaria en
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up, he will be interested by this." esto".

God damn you! You-you murderer! 71 58 | jMaldito! jAsesino! ;Co6mo demonios
How the hell could you do such a pudiste hacer algo asi?

thing?

Ach. 4 4 | Ach.

To your father you yell like in this 95 | 75 | ;Atupadre le gritas asi? jIncluso a
way? ...Even to your friends you tus amigos nunca debes gritarles
should never yell this way! asi!

But, I'm telling you, after the tragedy | 115 | 112 | Te digo que después de la tragedia
with mother, [ was so depressed con tu madre, estaba tan deprimido
then, [ didn’t know if I'm coming or en ese entonces. jNo sabia siiba o
going! venia!

I'm sorry. Look, pop. It's getting late. | 61 | 63 | Lo siento. Mira, se esta haciendo

I'd better get home... tarde. Mejor me voy a casa...

Come first upstairs for a little coffee. | 40 | 29 | Primero sube por un cafecito.

No... Really. I'd better get going right | 43 42 | No, de verdad. Mejor me voy ahora
away... mismo...

So... telephone to me... You should 80 | 76 | Bueno,llamame... deberias venir de
visit here more often —don’t be visita mas seguido. {No te alejes
such a stranger! tanto!

Sure... you bet! So long. 23 | 26 | Si, seguro. Hasta luego.

...Murderer. 10 11 | ..Asesino.
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g P e BFRC APYordE e

CIESTOCHOWA ABOUT AMY CrHAR -
¢ ASTER

[

{ 1T'S WET S\GReED
o\ TToUR. SECRET FRIEND, L. =
Y . ] 7]

Aip
THA .
“,;,“""'l! Ymg ;‘3"&& 4
= “"’4’2“; . : "
o < 3 D

-
LUCIA'S Al OLF GLRL—
R o T

P WO Lt
ALONE .. SHE MEANST MoTHING
BT At T M.

—

y o

MNOW SOME VOPIKA To .

THE Yovrie coufie.

——
(Illttitumu

BUT THIS WHAT | JUST Te LD You-ABouT LU
AHP SO~ | DON'T WIBHT You SHOULS WRITE THIS

SENDIDINNDY

T WAS NOTHIRG-
Te PO WNTH HIVTLER,
WATH THE HOLOCAUST !

BuT POF ITS GREAT MATERIAL .
T MAKES EVERYTHING MORE
REAL - morE HVMAN .

BUT THIS 1SN ( o0V ChM TELL Yow OTHE, ORIE
0 PROPER, ;avu-r SUCH PRWATE T"'HHGR5 23! )EQ

50 RESPECTFUL-.

VO WANT Wou SHOULED METITI ON.

O RY, OERY -
VP
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o gulmm:rt L SAI> 1P
€ BY AFIER D\HHER.

B\J‘r mvd 15 DARK out!

3
i

YOU AND MALA! You Bt:r'rn THATY CRAZY! You

TAHINK MoNEY GROWS O CANT CLIMEBE A Two-

BUSHES. I'LL F\xT Mvgf_t.r‘ STORY LAPPER 1M
. YOUR r,.onvn'\a

OTHERWISE 1| GET n NE\N TAPE RE-
ORaME . Wiy | TRINGS DOWN 15
YOURE m:wwm uﬂ' To0 HARD.

M KORMETTEF YOou wg
Fon. ~MAXIpMUN- %3,

3 SUTs ST IT I TELL ME ~
b Aeo HEN YO

X, w@_ﬂ]lﬂ

n
l==l’
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WHEMN Fu-urr 3 cnmr. HeME
T LOOKED EXACTLY sa hs
BETORE | wWEMT PMIAY

T Wi VERN t.u
’ ":-‘L'D‘E.Ft 3“-\ uc- o onE -r.:!i‘z..

BAlIAS OLDER SISTER -rosm
?5 USB AP, WOLFE , A
W, LITTLE Gl l-l.\

AR, OF uu&sc e (g ALso THE Z KibS ¥
pay reytw o .&Z VA, VRELE
.54 '\ﬂ—ba xl T HELEM: ol

74

GRANDPOTHER — YOUR, STEW 1
P mf-?\mm WEERE%

ERCH OF V5 .—.51'5 CoUPoNS Fan.. % auNCES OF g&ﬂﬁv {a)
TINY GIT oF MARGARIMNE, sumaﬁp JAMA wn:sgc

165 PARGERONF THOUGH - THE HAZLS
e Yoy OoFE To A \Wolic cAmMe ol
SREAKING RRY Minoa LAW s

V'l'\\USE THAT ARE TRKEMN
k“ ~IRE HEVCR QF.‘EN

120



WELL, WE SWe WL S il o CopE - LET S PLANM Ruriray wIWILE Twe
b A t..nvnc..s CLEAR. THE TASLeE
AL LY TU

: Sl ey,

T E TS, AT,
EMT.

qml'"L il

RS THE FAMILY BEEN Thiiric GOOD A WETIT o AURA FTAGCTORS vl LOVE . mrD
CARE OF MY am:.wa -ru-wrmﬂ FRoToRN T Tus;s -s_‘mp. "s:ﬂm GO HOME ToPAY, oLE

ROW WeE'LL CARRY Yowuw ouT.

BT, wo(_FE‘wM‘\' AT
OF WORK ARE WO Dorlc?

"ff'ha"”nummm%

HMOT A SINGLE T LOTY .
BHP THE FTAMWY WaArTS
TO LAWE “(ﬂ. v-.lﬂ'\' -

tF P _

e
e e,

2U3T A LITTLE OFFICE WORK FOR THE Dord'T Wo s
G ErMIEINCE - I-lrrn FiEw MOMNTHS AGO Yov i SEE . Tﬂﬁ. VAR,
FATHER - 1M-LAW Toor< ALL Hls v:'LuA— BE OVER LUKE LiGHTHRIMG 7

s conic coes Svatees Tt T ST T T
r»'tﬂ‘ "“i"umu-..;w =1 "
""ﬂl

ACHT

. T =

T

WOLFE LOOKED OMLY TO PLAY CRARDS .

THE HRAZLIF MOVED M';!‘“To Al AFRART-

LWENT THE MEXT DAY To MO
STREET. MERE TED FOW

PRILE 3OS
FLE STILL MAPE MOME'Y, N DAEMT - MARIKE w
oM SECRET SUSIMESSES - MmoT p LEGRAL... o

T T VT TP, VTTT LT BN TV
( {ﬂ_ﬂ—_.nnav coufons IL
) I"ﬂ-'*- AREICHSFAARK

'ml
lll
H | LZECKI VSEP To BE A CUSTOMMESR ©
% MNE.-THE. BEST TAILOW 1re nmw«c.ﬁ THE H“E-w
SUCH B PAFPER. COULP BE USEFULTO

| WERT THEH T LMY STILL SuwED
- AL u-:as gmua freT e
BuUT I CAN 7 FAN You! A GERA-
MAN AVHESs MY PLACE MoW- L'PA
LUCKY JIVST To \-uwc a EL-1-3

EASYT 'I'w mm
GruY vl Tﬂc Fnr-“l..“u" “ - —‘I

OF CovASE | ow~ SALDP | GoT Hﬂk;
WRAT | AELALLY MADE - OTHERMN ‘_.
Wumuﬂ‘r SAVE pedvrurlGr.

I‘
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A LLTTLE LATER | WAS AGRAIN oMl MOPRIZEJoWSKA,
LookinGg -To Suy wmr.-ﬂ-:x-ru.es WtTHoU T c:mru».f...

THE $.5. CLOSEY OFF THE WHWOLE STREST Ta 1M -
sﬂy-..-r THE WOoRKING FPAPERS FROM EVERXORE ,

{ MANAGED TO PL\SAP- B&I’l’ EY TooK MAYRBE
?EAR.H\I\TORGUII.-‘I?I.MG—- Fﬂl'I{.E PEOPLE AMIAY.

Come ... u&s’ca:. iz agmmp of pu-;e )5
WHO Owird Turd SO L THINE 3]
. VERZSEER CAN B& BRIBED

THEY AtMost cor ME! 'L WEEP
MOAE THAM JUsST II-'ZLCK\‘S NOoTEL

< ¥¢ﬁllllmum

REMEMEER, , \¢ THERE'S A RousPup,
g Rur ‘M HERE ANP PRETEMP

LEARMED \-\Ene:-tu w-rnmr-
USEFUL 1© ME wWHEN | CAME AV Sl

78

ANP 50 weE LWED Fot\ Fn'nﬂ:ﬂ. M-LAW WAD A MICE NEwW BEPROOM SeT.-

‘l‘\-\ﬂ.m 5 or:ﬂ?-tb GRAB such WAM\WRE, -
3 BECHISE 1R STORES T WASHT ANYMORE F

- — e e =

WILFE AND | SYUEPPED EVERMTHING VALUAB-LE
PHSTAIRS FoR, A PoLISH NEIGHBOR To HIDE-

nuans PMOTHER Han:.a-rouE.s THE DAY
HE GERMANS CAME SHE CAY 1M THE Beb .

G THE STHER
BEP UPSTAN Rf"

fkmar. N-LAw HAP Ar oW FRIEND Wido HIDPEN. WE HAD NO USE FROMTHE FuruivTu
CAME. ALWMY S CVER To PLAY CARDS . - SHLEPPED 1T AGhud UFSTAIRS 1o so-:.u..
MP THEY LEFT OWN, L MET A Wl.l \-\l\\li EXCELLENT TASTE 1IN 4
WITHOUT “TAKING ERMAMN URE, HERR ZYLBERBERG -
ANYTHING ! wo e e[ THANK You. —
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ME | WhS GONG SE ILZE!
wnnk..ﬂﬁ HOUSE LiAs R E L

¥ wn.d. 1. WALk }‘Lm.l.\'. THEY
1 HAD To PAFS NEAR— AND THEY WERE G- Mb ; BRI TARE M.
BING JEWS, uF THEY HADF PRAPERS ol Mo !

ZECHL WRALKING,
VPSTAIRS WaTH
-l'a HirA. ﬁa\MsSLE.A WES

AVET trl R
LN&.S'\’.HE-
E—

SAT
Hinv AHP HIS
WIFE A

ILVLECKI HAD A 50 THE SAME AsE LIKE WE CRRT  KHROW
RICHIEM. IF YOU OMNLY COULTD SEE  wHWow WATFEN To WS . B
THOSE CHILPREN PLAYED TOGETHER . oun c.H\LpRE.M SAFE

3 IIII

" e/
M.r—... (S -élo

ch fou MAY e»t- G MY
FEAK W ravaga\ ol

BUT, 1A TELLING Yo, 1T WAS SoMmETHING TERRIBLE
GOING OM 1IN OUR Hnbsz WHEN I EVEN MQZWIDEED 33

WWHAT? HAavEe Yoo
GonE CRAZY 7

BYT HiF SoN REMAINED YWAY we \-mv To
m..wc. DURS DIp WeT . Gwc RchlEu Te H re
N .
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{ WHEN WE WERE 1M THE GHETTO, v 1743, WAAT! FPLEASE TR, \F You DoM'"T
TOoSHA Took AI.E HEEF Your STomy CHRAOA-
THE CHILPREN To-— SLo&siChL, I'th NEVER,
- SET 1T STRAVWGHT
TELL ME MO
194 AND 17%2 .

_—

7. OKAY. I'LL MAKE IT 50 HOW YOU WANT vr. 19417... |
END OF 1941 THE. s oy WITTH SoME-
EW. WOLFE RAN FROM THE GEME/NDER, . - -

LOONC! THEY'RE PUTTING
THESE UF ALL OVER ToWN.

:

FATHER-
LE SATFLVENCE - -

2 »
LE GOT EVEW LESF STACE. BUT

OLFE HAD A L

INFISTED oM GETTING THE TR
'Qr‘?"fﬂa OO w?'l’H THE WIRDOW .

17 POESR'T MATTER,,
WLAPEK. V"M JUST

GLAP THE. WHOLE.
ALY SO STAY
CGETHER.

Z
T
LAY LIFE WE HAD BEFORE. [

o T # oz  —

FOR A COUPLE BPAOMTHS |\ DIip HEME 5STILL THEY 'VE TRAKEN FOULR

BLACK MARKET BUSirEss. THEM CAME -] JEWS ROWAY FOoR DEAL-

MORE BAP NEWS, VERY BAD--- AMNG GOOPS WITHOUT
0 .

WHAT S WRONG,) THEY V5T PRRESTED Mt’ SOUPONS g
FATHE R 7 FRIEMT MPHUM COHN, Ar E -,
-

W

AN
i‘.\\\!};k\\\ﬁ‘.’\\\{h\‘\\“\\'

THEY HANGED TH
ONE FULL ws.zf’?s' Rt _';‘

/ e £ ER

N2z 2z : =
COWN HAD A DRY 5 STORE . HE WAS
KNODWN OVER af:?gsuowﬁc. OFTEN
HE GAVE ME CLOTH WITH NO CoOuPoONS.
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ya 3 \
| WAS FRAGHTERED TO GO OUTAIPE
:on.n FEW PAYS.. | PITHT WANT
TO PASS WHERE. THEY WERE HANGIN G- |

WHET WAS RrddA HOUSEWORKS. .. AMD

THIS TIMME 7 AND SHE ViAS WRIT-
BAE -
2 THe BVNAYS PIARY

1 US‘PTO SEE PoLy ROTERCOKS
ARDUNP THE HOU, SSH RS A KIT. 1 g
WERE THOSE HF.“. ClARIEST P\Lﬁm

[ll,u.» l"lum!ﬂll“l

il
a W '““ L.....n!lll

COFF{ PLERSE h&T x -rum'.c s
910" WATH THE Somu\ﬂc,

T MAKES ME SHORT Psp:u_; a!
ARy BR.!:ATH. o

PoNT BE 50 SNMART !
GO Ve N Nt R THE
;(Muq: 1 LoOWEP

PAROTHER BUSIRESS .--

— 7 £

ﬂ !'I‘ WhF EAFIERATO YhDE THAR CLOTHING'S.
THIRGS HIPPEA |M THE CHILP '
muﬂ,mb MRDE B FELN ZLOTY,
feee=

L il

{ FOR AWHILE | HAD BLSO
R FOOD BUSINESS
L PIDNT NET TELL

THAT
MO s

THEWN B LITTLE MORE WE SPOKE AND HE
MADE TO ME. A PROPOSITIOM .-«

PARNBE WouU COVLD SELL MY
ITE.MS 't‘o ,'-MRLL SHOPFSF 1A THE AREA
...unvmm COUNTER .

$0, TOGETHER, WE 5AT AND SPOKE, AND HE

HELFPED FROM TiME. TO TIME-, A CUSTOMER. -
SRR - You DOoWT MRV E EMOUGW Coufo rls

Te B\N is KiLO oF SUGAR.- e

WHEN SormEBORY \5 WORGRY

OME TIME | WAP 10 or, | KT WS 1 suwaSEPTb SAY?
HE Looks Foﬁ. tw massm it REALLY"

KiLoS SUGAR To DELY s FORLTHIS \ COVLE warG!

HALT, MW wWHAT i
RAE You CARRYING 7

_Jlllﬂf

e

Woﬂ.

T Te THE BRCK
WHERE. | HAD To PELIVER.-

1 MADE. THEY wov
THIM rf‘ulhs ‘{.E’.an
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THE Tirk, SHOV FINISHED —THE
THE omlY JEW 'I'H.l-"{‘lg' ’Thﬂf-ﬂl. .

BUT WHEM WE CAME To STRARA S0SNOWIEC,
ALL MY BUSINESSES BECHK HARDER -
i Lr

mmmtanzhm
'l‘l:lPU'\' M\'m ?_Iu&‘;wwam

"ALL JEWS OVER 70 YEARS
2‘!-9 wWiLL ERETD
=¥ 3273

OUR RECORDS SHOW THAT ME. AND } YE5 - MY \NIFE.‘5
MAS. KARMIO LIWWE HERE. THEY PARENT 5 4
HAVEN"T REG1STERED Fol'lmN.sﬁ'E.R, LEFT

WORD A MO

&ws THOUGWT 14 THIS ) AND A MOMNTH AFTER THEN AGAIN CANME T0 FRTHER-IN LAW.
RMI0S DoN'T TURM

o P e Lo DAL LBERBERG ., § 1E THE
REES N FEW JEWS THEY )| o5 AMD
RERELEY | RPERERT a';'?m"::zw* e
AND KT LEAST m“"
THEY CouLp n;t: il “ 'll
- I

THE PMSF L
7/
i

HE M’m STILL M LITTLE “PROTECTION” FROM THE GEMEIN-
-(100.-: oﬂuf H 1M POARY - 1 Ve WIFE

=
ml

S
BUT THEY WENT RieHT pw Y TO AUSCHWITE , To THE &A%
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WHEN DID YOU FIRST HERR F_N FROMTHERE - FRoM THEN ‘\'\-l\f Smc NE\N_S
A MORE AN

PVSCHRW\TZ 7 1 [~
COVIIIWSS CHECERED MRS A < uz

BUT WE DWON'T BELIEVE.

\ND\ P\ FE\N Momﬁs QV\F—“
AF P TO THE c-m\vwmxsm (%9 .

THEN T CME PO’TER$ EVERNYWHERE. AND 5 3
FELLOW JEWS: ON WEDNBSD#Y AUGUST \2™, E‘JE—KY ONE. OF You.
VOHNG AND OLD, MALE AND FEMALE, HEALTH\’ RND L~ uf 3

_THERE'S NO CAUSE FOR ALARM-IT’S ONLY A MATTER OF INSPECTING-
vouk POCUMENTS kND STAMPING THEM . THIS WILL PROTECT YOV Pgs
CITIZENS OF THE RE_G\ON‘

g '/~///
y i 4
EVQYBODY WAS WORR\ED

L INSPECTED JEMNISH ocvMF_NT
LM‘\'\-\F,YJV?‘ NS 55T 5 YEWISH Poc 5)'

i ivae -

TO GO, 1T WAS NO GOOP. BUT, NOT TO GO — I'T WAS ALSD NO Goov

WHEN WE WERE EVERNBODY INSI\DE ,GESTATO THEN \WAS A SELECTION, WITH PEOTLE SENT
WITH MACHINE GUNS §uRRDUNDED Ni ’TAPIVM EVTHER 10 THE LEFT, E\'\'NI’J\TO ‘\'“5 QIG"T

g o
LINE UP BY _FAMILY ST ) oLD PeoTLE, TAAMLIES WrTh 3
&1 THE TABLES TO - © o LOTS °\f-r"w$' AND PEOP
<

PLE
H L]
REGISTER! qU\q(LY 295 %KE

WE UNVC&STOOD TN
MUST BE \)ER(
D

- GoT STAMPED OUR PA SW

P CAME QS\;‘\CK © THE GooD S1DE oF
‘n\: STADIWM . THO! SENT LEFT,
THEY DIDNT GET ARY STAMP .

WL o P
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WE WERE $0 WAPEY WE CAME THROUGH . BUT WE WORRIED NowW - WERE OUR FRAMILIES SAVET

Lock r THERE'S PoFFR (ws. SAN WOLFE BHD TOSHA . OUR FAMILY SEEMS To BE OKMNY.
WITH LoLEM AMP Loph

BUT LATER, SOMEONE WHO SRW YiliA TOLP E .. HE CAME- HER, THEY SERT 10 THE LEFT.
THROUGH THIS SP!ME MUS‘H CAJER, 1O THE GOW SIPE- - FOovR. CHILEPRERM WASTe0 MANY .
S

u\\* &nuou-n-;ﬁ' How t:n‘n‘n‘:za%‘
MGE ALONE U
l:.mwmn To —rmci.'gXRsr oF 7

i / _ = * ANY THOSE oM THE BAD S\0E . ] - s
WusE WETH A STRMF WERE LEY T0 GO WOME . BUT THE
VERY (Y iy WELL .- VT'S Enovey FoR,
: .- TEW JEWS MoOW LEFT I SOSNOWIEC ( ToDAY. Yes, ARTIET...
1 ¥ V= Z = 3 &-.-
= "

HOO - EATID A I.I'l"'I'LE BARE You UL W FRATHER'S worm
Wm Fsﬁi mm- t:'l:L - FIMUHER? | OVT. HE" s ‘nuglﬁc' B HAP.

PECPLE JUMP@ oUT THE
WIRDOWS Toe EAD THER =2
PRSERN A LITTLE @Uicicen ) ] H"”““

m..ul!ﬂ ll

BUT pY MOTHER SURVIVED THRAT. HE'—R THEM HE GOT ME A JOB SCRYBEING THE
E.ﬁ.o'n«ll;ﬁ. WARS oM THE JEWLSH CorA - PEOPLE'S FILTH —VONITS EX MENTS =

PMITTEE , ANY HE 1P HER 1r R QUT OF SeVERAL DFART 5, AND
CELL ) ! msLAS‘—‘r vem auanT T

AR TIL ALL THE “TRARNS! ME O SPMUGLE

128



OMETHING . MY Fh-
1 JUST THOUGHT OF 5 R T Ep 76 WecP

EnY SHE WHERE ARE
B B U (VR )
DRINK YOUR, ) ING THEM ON WIS sns.w‘és \NCTHE PERA .
2 == Y 3=
= sl

|'[]w!’

IN AVSCHWITE . T
PIEP THERE-
I
=] ka¥ \
X
hhln

PR LoDk AT hl.Lél'\;'\z s1m=1;.:‘,,oun
MENVUS HE PICKED UE CRUVSES.
A E%: g\prv? 4

HE DRAWVES ME CRAZY! HE WoN'T
EVEN LET ME THROW ouT THE TLAS-
TIC FITCHER HE ToOkK FROM HIS
HOSTITAL ROOM LAST YEAR '

ALT! ?& EVERNTHING BACK £
S s A

129
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anether visit...

AMNYBODY HOME T
TWE DOODR WhEH'T

HUW? PMALA T
WERE “{ou

| TELL You,
UMy BT PaY
WITS' ERD!

Y¥OUR FATHER ! HE TRERTS ME - AT LERST A MAE HAS SOME
ST LWERE JUST A MAAITD DRSS OFF AND &ET4 PRID Y
R HIS NURSE . . WORKSE F v I

o2
= ot o e e s e 3 [ SR
Bl S E T a2l Pl 2 FORE WE'D COUGH UP ANY DoU&H1
WELL .- |
o P BERSHE
:
=2

t FEEL L\EE i
A4 r PRASON!
\ FEEL LIKE L'M
1 CANT BE SURE \F HE'S ¥ GOVNG To BURST !
+ i (
=

TAKING, $0 \ HAVE To SToF —

ey

1T WAS A AR ARD A HALE AFTER ATIA
PIED. HE TOOK ME 10 HER CLOSET ; MRD
SALR: "ALL THESE ARE FOR WOuU " d
I SRITD | WOULPN'T
OU/CH HER THinES!

PRAGMATIC 7 CHEAPI! 2
{.1‘ CRAVFES i PUNSI1CAaL

| SWEAR, SOMETIMES | THINK HE MARRIED
O AT WIATH EVETL A ML

ME BECAUSE VM THE SAMME S1ZE AS ANIA !
HE'S ALwWRYS BEER
|- UH - PRAGMATLC

I
L

LUSEP TO THINK % BLL 13
THE bl o OUR, FRIEMPS WENMT THROWGH
AR, MADE Era Ll B Lo THE CAMPS. NOBOBY 15 LIKE Him !

"
1 [

£

é‘;éo"\i. WA S HE S JUST LIKE THE RACIST

2 ITF FOPAETHING THRT WORRMWES e
ATGOYT THE BOoOK I'" TOING ABOUT HiM:

LWEATURE OoF THE MIASERLY DLY JEW] .
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t MAEAN, VDA JUST TRYAG | EVEM FOR, HE HAS HUNDREDS OF THOUSRANES

To X PN FRTHER. | HIMSELE HE 4 OF POLLARS LN THE BANK, AMND

ACCURRATELYY! WON'T SPEND WE L\WWES LIKE A PAUPER.L -
ANY MONEY,.-

LOOK.! HE GARBS PAPER TOWELS FROM \ WISH | GOT MOM'S STORY WHILE SHE
REST ROOMS To WAS RLWE . SHE WAS MORE SENSITILE. ..

BUY HAPKINS

SR nissves? ¢ 7 ) ' ' : . \ij IW_
5,73 Mk °

e

TPHT KAoW YOou ARE UPSTRIRS HERE .
S POWMESTAIRS THE GARDEM.

-=SEE, HERE BRE THE BLACK MPARKET ANMD HERE'S YOU, SAYING:
JEWS THEY HANGED ir SOSNOWIEC.. “ACH. WHEM | THINK OF
mcsne‘.%gw‘ FTILL PARKES

$ 0

YES. | KMOoW ALREADY
ARE INTERESTED. | MY STORY BY NEART. &
IT'S YouR. SToRY! | AND EVEN £ A JNTERESTED!

w

T SHoULD AH. SOMEDAN YOU'LL & HURT “FAMOUS LIWKE
BE VER E FAMOUZF, L\KE TS - -HAMET! "
su«ssss‘fu.. COWRAT'S-H1S- NAME 7 PN T NIRRT Y

WHRT CARTOORNAST
CouLD Yoer Know T
SWIALT PASHEY 77
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COME-WELL ALL OF US GO "l HAVE AW AP- AGAIN ToTHE HAR- ¥
TO THE GARDEN.--YOU'LL <EE POINA MERT A PRESSER? ONLY A <«
HOW NICE |T LOOKS, THE BUSHES. L LSS

T THE
PRESSER'S - WEEK A&O You WENT?

SHE SEES MORE OFTEN THE
HAIRPRESSER THAN SHE SEES Me !

<

YOU FEE HOW 1T 157 ANY TIME | WART |
TO GU OUT FOR A FEW MINUTES HE
TRIES To MAKE. ME FeEL GU LTS
3 I'"a SUPPOSED Y0 BE AT WIS
CONSTANT BECK ANP CALL!

-

WHAT | A0 THRT'S 50 TERR\GLE 7

g:us\la ME, YOU'D WAVE MORE
RESH AR, FROM THE GRRDEN

VROM A HUNDRED AADRE!

\F | SAY ONLY ONE WORYD TO HWER, SHE SANS SHE WANTS To LZEAVE MEe )
SHE MAKES [IGHT AWAN AN ARG UMENT! \TELL ‘_3 Her: 50-; HERE 15-THE DOOR_.
BUT, REMEMBER,\T'S
\F You &0 ovVT, You chn

MANBE YOU SHOULD \ACH! 1 pOon'T WANT To A LAWYER | TALKED, YEARS RGO -+
BOTH SEE A MAR- | THAAT A STRANGER ARD RAGHT AWAY HE WARNED To ME:
RIAGE COUNSELOR ., | SHOULD MIX \NTO OUR YLAVEK - WARTOA 0UT. | S£E HAT

THLS WOMAN 1S MONEY-CONSCIOUS!

AND ORCE MALR BND A SAT WATH AURNT
HELE™ Yo HEL?Y AGREE VS FOlR A NEW

e BUT A MONTH AFTER, MALA WANT-

ED AGAILN TO CHRANGE 1T.

PVORN“T SEE A THERAPIST
ABOUT XOVA WIILL...
TALK ABOUT HOwW TO

GET ALONG BETTERL.

TS CvnLLY ..,
TAKE ALS0 HERE
B SLANKET.

LOOK . \ CAR'T STAY LONG..
L NEED TO KNOW MDARE
ABOUT YOU PRD ANIA..

You S€£7 \ ALSOVorT
KNOW WHAT O SAV !

T WAS STILL vph:')'{.r
OUTSADE. - WE DA

WI\DE OURSELVES...
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WE CAME To HEFR. HOUSE. MEMRR, TOoWD .-

g oy ' A
A S D S Gmsw B S5
OFFERED SHE WOULD WELF =

—— e e ST

GOD!IT'S THE
PLE GEL PARELS |

AAPRNBE WE SHOULE TRY pAY FRtrien” MYANE U PR Luo S
cu.g MOUSE . TIAE ST AR ey LEY US W . FLEASE
. DU FAMILY FOoMR YEARS . = ==

OT 10 &GET
Ga.r_son:. L

(=
AT FRE. You DORME VERE, CHILDT IT 13AT SAVE '
T T

WHALT = 1Ll URLOCHE THE

Al
[ Y ~ VAT,
£ - HoU COULD S6i pAoRE EASY
5 IEAER. L WS AERALD YO M.

GO THROUGH THE CoulTYAMRD To THE SHED
THTHE BACK: 'Ll BRunG YOuU Sore FOoD. THRAK GOP THERE PR

STiLL SomME WD Profur
LEFT. | THOUGHT — g

LS WE R FRST T

L BOAT THINK PadlonE
HEARD RER. .- SHL"S A
LITTLE SEMILE A WAY.

3
8, -

BUT Youl MWST LOOK FoR A
BETTEA PLACE To STAN.
SorEodE WERE 14 po.yw

TO ALCOGHVLIE You

ATS ALMOST MO I M. WA HERE . WALKED, BUT | DIDNT
I'N"\’Mlﬂb OUT 1o $COUT RROURD - NOW WHERE To &o-
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VA WINTH P WINEE oo, wE’hE uuﬂm‘(
PLA:.E 't‘o H\DE—'

S0 1 LEFT M\ PHD WEMRT RLGHT AwaN To
2 M‘T‘-CS-:E— 1T WRS B BiG t‘.mﬂ\"i“

ALL PROUND | LODKEDR,
BUT 1T wlh.s NW!‘JW

WANNR Buy SOME FOOT
WITHOUT ColdPeds, MisTer”

\:smv:
EGGs, CHEESE .. THIRGS | ©
WAS RBLE To PREANM RBO

l‘lolﬂ

L WENT Reminl BRACK T
SEAIELRM ‘F?ULD

Md'-\uk-s-nu-w Mmucsg‘

FOOW OR A FLACL To 51"\‘\'

THIS TIPAE 4T WhS FMORE PECTLE ... THERE EVE, 1 saw
SorE AEWNSH Bods L RNELW fm BEFORE THE Wwhi.

L HARDLY REcoeMAVZED Wou.
Fo Hov RE STk RVE, EW7T

] ] —

WV LPPEN STIVEG SI-MI-M"‘

SWE RS B SPMALL FRim
T THE DUTSKWRTS nF “To -

ALFAGHT THEM,
PAR. SPIEGELMPE .
woo ReD Youm
WIFE Card STRY
IR MY BRARMN .
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1T'S ALPMOST VAW - WHEM PARS FKRLNCH, DON'T LERVE M
COMES TOo FILK WER Cow ., SHE'LL

How SOrAE COFVFEE

AMD S0 WIE COME-
TO LIWE w30TH ERIKAS cowl

TOM'T WORRY, AMIA - I'LL BE SAFE ANT WEVE GOT TO
IF \ BiDMT Go O FIND A WARMER,
FOOD - \WE wWou LACE FoR THE
e 3 23 T WL TER. -+ AW A
a LB FROM SDSHOWIEC T
j | \F POSSIBLE ..

I TRANELED OFTEM WwWiTH,
THE STREETLRAR TO ToWM-

T WhAS Tuwo Ciy . O WRS ORLY GEAMATS AT
OFFICIALS - THE MO, AT WAS OHLY THE POLES.

— L

ALWAY S | WENT STRAIGHT
1 THE OFFICIAL AR

THE GERMBAS TRIP MO ATTERTION OF M
EiFH CAR.THEY COULP SMELL \F b POLW
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AT THE BLRik MRRKET + SPwW SENERAL TIMMES A MHNAWCE
AHOPARKN, WIHART + PRPE PLTTLE FRIESPS wWiTH HER. .

GODP MORHIRG.
MR. SPIECELMAN |

HOow PBOUTA LoAF | Fitle,
5 FINE .

DO, MRS, METoONOWA L WHET
PO Hou MAVE 11 YouR BRSKET TobaY 7

[ o
KEER 1T Fo
YouR LITTLE
oYy,

UVE  BEER THIRKING

RABOUT T Wiy POR'T
Nou BoTd povE IR
WITH py Sou AR e ]

HE WORKS i GERPAPKY, AT |
DHLY CoOMES HOME FoR. 1o J
TANS EVERY 3 MORTHS - <
TLL KEEP “ou WIDDEM 1M THE
CELLAR. WHER HE'S RROoVMID.

1T SoUNPS GOOP b ME, BUT
IT'S OVER, 20 EILOMETERS To
YWoum HOUSE 1k SZoFIEN ICE.
™Y LIFE Wil BE AFRMD T o

ART ARID LIKE B GOVERIESS, WERT WITH THE
NTTLE B0 SR T AND NS Evin LOOKED on V5.
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WE HAP HEFL A LITTLE COMPORTABLE. .- WE HAR WHERE B 5vT.

REMEMBER,, LVTTLE ONE — REVER TELL ANYBOD
THERE ARE JEWS HERE . THEY'LL SMDoT us ALLY

YOU WAD To PAY MRS. MOTO -
HOWA TO KEEF You, AWt

« INHAT YOU THINK T
EOME willL RiSh
THEIR. LIFE Fof MoTHiNGT

= | FAAD ALSO FOR. THE FOOLD
WHET SHE GAVE To US FROM
HER SMUGGLING BVSIRESS.
RN z

BT, 083 TiMmE | MISSED A
Ewl COS To THE BREAD.

¥ SME. GOT BREAD,
EVE... BUT,

1M S SCHOOL THE Bod whs BAHp Soord CRAME ou
VERN BAD IN GERMAN. wmf WP SR
50 PR TUTORETD To WM.

VERY G-o0D cRAVES,

MY TEACHER, ASKED ME
HOW | IMPRONED 50 MUCH ..

BUT 17 WAS A FEW THINGS HWEME ﬂOTzO GOOP... VWER. HWOME.
WG VERSY SAALL RNTD IT WhS oM THE GROUMD FLOOR ...

2 —ad BE SURLE To WEET PALIRY FROM THE
WIMPEW = YOU PALGHWT TME SEET !

2 "
SRTIEE

A OLETTER. FROM YOUR
\v\ussnr\v‘xs FACTOHOLIA, . THE CL.Q

SFTiLL, EVERNTHING HERE Was FIRE, URTIL THEY MY COME SEARCH HERE AMRY
OHE SKHTURDAY PACTOMOLWR A YERY ERALY MIRUTE!: You've GoT To LE
BACK FROMM HWER BLACK AARKET WOoRM..

} DORT Krow. But You
VST GET OUT TNOW !

STRRIED 10 CRY ...
BUT WE WRD MOT B CAOLWCE.
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WE L ALK TOWARD SoF- STAY CALM— WALK A3 IF WE'RE JUST
HMOWWEC — AT LEAST WE'LL STAOLLIMG T SFEAK GERmaN.

l N "‘1"“! .,i_‘E“I
R

o) o WY PROUTAD.

%=l

F WE TURNED b CoR- OF COURSE. | WAS FIGHT —THEY
MNER THEY AL$e TURNET, DIDHT MEAN ING OH VS

i
g o
=

But o

FTANMNG ord THE. STREET ALL
MG 1S T00 DANMGERADUS.,,

FAAYBE WE ChRM HITE 1m
THAT ComsSTARUCTION SI1TE .

~ J

I SVMPEP FIRST 1wl
PULLED ovER BRacC!
PR To STEF Towed .

— s
AND HERE WE WAITED A
COLD FEW HOURS For THE DRY.

144

ComE . WE WoR'T BE WA S TUREw
L HOTICED IF WE P% 500 IHE COLT

WA, MRS, STIEGELMAT
VoS GnivaRimaT
NOoU LR COPME RTD Py
HOUSE Fofl A Hous onR
40, TiL You WARM uf

FHE Took AMHNIMA IRSIDE AND BROUGHT TO ME 1 FErdes BNIGe—
FOME FOOD---iH THOSE DRYS { i P,
N CouLD FIT EVEM LM THE 2oy 4
THINGS CANT BE TH\S AL HEH
FD GN’&@""‘I £
GET OUT OF
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MO, Fofl A LORGER TIME 1T WAS BETTER,
BT THER, NERCTE ey Fiiow OF TIE

UT THER
WIRP, THEY BLL GaT ?u-r .ﬁiso e A\!so-\urm

M AT TR TimiE ,
WeIRS TWERE. LatTH FRWp,
\n'li. CWI—DH T HNOW THEM.

$H Gop! o“ r.ovl PR SFIEGELMAN .,

ALIVE! ' 50 GLAD To SEE wou!

L WIRKHTER To FIrdl B HEwW COMBECTION To HADE USs .
BT AEALLY | DIPAT THIRK To FIND AsPir HEM.

BROR wiIRS GLRD
OF Gou Bk
PP PMOToONOWR
RLSO.~ ALWAYS |
PAIT MER MICELY.

BIAD TART ShME “! W b
FPNP GOOVBNE TO W l\ul‘n MR
AWEWT AGRH To SZOTIERVCE .

AFTER WE WERE BRCK OTLY A SHORT TIME .

IE HE KHEW You WERE HERE WETD
US ALL OUT. BT, DOR'T LWoRRN ...

Nou'Li BE ALL RIGWT tra MY CELLAR.

WELL, MY FUSBRATD WRITES THRT WE's
COMIRG WOME For VS 1O-DAY VACKT\OM .

o L
1M THE DANS w: WERE AFRAD P!'-W‘HE
PEOPLE CAME POWM OFTEM - 'I'N.E.m LOCWERS,

KT MIGWT WE CouLP MOVE RARDUAT B LITTLE,
ﬁu‘t v\' WS 5nM£1H\H<- ELSE Dolon THERE...

SMB ORE 1?’. Lk | N
mu' ?ﬁs AuST MICE !
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BT, THEN, MOTONOLIA FTOFPEE T comE Town. PBLFD, VWERE WIE VWD o PLACE WHERE To LNGH,
- SO AR GOy oM ALL HER SN b TERTBLE RASH.
HERE HAVE RN
OTHER, CRTADY - L DONCT KHOW WHET'S WORSE- YDOR'T ScRATOH!
THE WUHGER ORLTHE 1 ToHiMeG,

| HAD STILL CRMDIES | DAGRMZED ord
PEKERIA - DR THIF WE HAD To EAT.

VPa SERAY | COULPN'T GET
BEFo RE ' HUS
1% SETTING SUSTICIOVS.

R 51 MIEVRE HORRIBLE! | | BiTe lam sovin AME. SeSTAPD

[l WhE FUGHT. WE WERE
BEIE WLE TS E SRS

1 s Crg::? -
T:H,sz.nv:’:as!'

Uizzair)ey
IR

FEEL SATE HERE
WAYS SoME

FO, WIVER VT CAME. THURSTAY, | WEMT IH THE PIREcCTe®
To TAKE B STRECTCAR, To EE P 1N FOSPOLINE= -

|

Er e

Cmc!“h o |II‘
D ENT Joult” ] ﬂ! ¥ )
= S0 THEY TRUVGWYT 1b b i = h ~
THREVR. CHILPREW

Quie ke, THE PMoTH CPPAE
OUTS\DE TO SEE Wit LAs!
[ B

1= HES.
' MOT AL J6EW)- | Word' T PR You.

f,; FORIR, PN - oo -
x| | e v e
e il gz 21
. =) s~ I
| f) 7 == pi =
h7 iy
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WHEN | BRARWED To FPAWKRA , THE TWwo SMUGGLERS
WERE THEMRE ToGETHER SITTING IR THE KITCHER..

; A 4
E=T\ e

:1-9 ) 3 BRLK LWHEN IT WS THE GHETTD, ABRAWAM
PRIB b 1 Bovan M TR T N N S TR A

WERE TRY NG To -To HURGRRY T
GET OUT oF PoLanD — ) MES. BHIA BRP 1
. BRE TRM)

!f&“ KEWH DUE FRAW FKRlw KA UBER,
Eckrl BiM ¥SH TICHER, VEGEN
DIE ZwWEl. 3o i

[ 2%
o4 v £%

b | Vot Mws. W, Voo
ek Sure about i\mﬂhﬁw

HERRE MECH TS5E § YECH GEL KOWEM purT
ZEAV. ML BLLES MET ZEIR o WECH
VIl SCHRE THE DEYER

| RGREED WATW MANPELEPIMTD MEET AGh
HERE . IF IT CAME B GOOR LETTER, we'LL Gom
150

BUT V¥ EVER | TALKED OF TS PLAM TO AR

BT IF WE HERR FROM RBRAAH MMM —)

LWAKT PO WE DO \F THE GESTATS
o % A FOR LLLEG AL GOOPS T
WART AF R élt.\moﬂ. HOTICES Us
THROULAH THE b TOHER WINRDToW 7 ...

1M WONRGARY LWE COULD BE FREE o
SIRALI V! STREELS AGbary, LiKE
FAUPART BUEL rs VMR PULAERYS
TREH CRE. Hou- TRUST ME .

e wAD AawEeL A | VO VASTT MY CouSiN ANl SEE
MAGHTMA HERE ERE - Hl“l‘.‘G. IF WE

TO HWIHGHR MR
SErER. DFF TRl Lo Vou
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LWERT T THE JAHITOR 84 TROLLEY

| HRNE SOME ComMPRmy =
TRKE You
LERE -

PRS-\ CANT

THE ARTITOR, its THE House
rAILDCH. L SWE D HOW
WM BRD VLS FARMILY;

=DH BDY- WE WAS 1N A S\TUA
TION WORSE A | CoULP 1PARGIHE!

UPST
To M

GEHTLEMEN . THIS 15
MY CoUi | VLADEK.

AUST LIKE SHE'S
DG E:.us

AT £ NoU Dor'T

v AMOTH
ThABLE RIGHT AWAY, W'
PO ABOUT THE JEWS Yo

WERE ALMOST OUTOF WORKA .
BRING SOME MORE. , MEINKA.

BOTTILE ON THE

ER,
LL TELLTHE GESTA-

VRE KEEPITAG I/

Nou SEE T HouR Cousii Wrows

[ 7 RERE'S A FEM MRRIS, MEIRR . RUR POWRSTRIAS
HER, BoTTLE FOR OUM FRIEMPS |

h
]

=

=l

Sal)
P % i )
1M S MINUTES SHE CAME WITH &
BRI R T DenE R

THE CorPITIons How MILoEH WS LIWING You CoulPaT

To ENTERTAMN GUESTS !
O ou, WERLTH

e
ot

iif]
WE DRANE AR WE PRANK-

orLy MAPHAGHT
FIMALLY THEY WEAT HOME.

o

APE. o - SNE. CRRRY BuLsd P B
i, ING FOOF FOR mMLocH? IGHBOoRS o&zf‘—%‘é—"&

1 THARK TS SAFE YO &0 DOW)

T ‘f 1
M EACH COURTYARD Wis A
VEAY DEEF WHoLE To THRoW
M ALL THE GARBAGE -
Srente Lt Al £
FRANTET

1 rAA

BRAGE SOTHE
SUSPSIDUS .

[ How chm You LIVE THERET
HouU MUST BE FREEZIMNG {

LASTERN- hrlaR
¥ BE Gou

w
——

| EPLpY
FLACE W
BUT BETTER THAR H

WHED OUR. WP UG-

Lo w;
MWVE. WESTIOMN,
GONG BRCK To Sq'Z”lE-N\cE. -

ARD | WAS Luck. B
PAPDE.

15"

153
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wois ShFEt
BROVGHT nae
FRomA Hira.

{ Lopk VULADE K - MY HEPHE!
g THEY
L

PLEASE NLAPEX, |
CALL \T OFF!

BT Pl 3
CoMVIMNCED HER.

H0, 1 WERT OnE PAORE TiMME

But, Fer AR
OVER To FILOCH 1+ HLS SRR “Zeatood

PP 4, VT WS FoR us whaTvls ANOTHER, DESTI A
= S N TR PR P
WE CAME WITH NO TROBLEM. o
BN TROLLEY CAR To oUR. MEET-
FOINT WATH THE MogdDEL-
AHD THE SPMucalEnS. F
' e

BRP, o wrHbL), MILOCH AP

His WIEE BRI Bod, THEY ALL

STRVWEP TREMSELVES THE

LIMOLE WIRR. . S1TTiAG TWERE
O BOMI - -

—————————— .

T WhS b Bi6 ComraoTion .. GE!
- .

THEY MARCHEP Us THROUGH THE CVTY oF BIELSKD,
WE TRSFED B THE FACTDRN WHAT ONCE | OWHED

= BOLGWT To £AT, |
PRASOM, AHP THERE THEY Put .

=
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1V HRD \SMQI.L %\6‘91“(? m&i.ﬂ W b SPoOM WE Too¥ ouT, LUT-
WHEN THEY REGISTERED ME | ALL THE :
e e | - TLE BY LYTTLE, PHLSH,
WELL \WELL. A GOLD WATCH,

WHAT'S Trn s\ YES. | LIKE
SHOE POLISHTT | Yo WEE !wazmﬂmwnmm
e Mwnaw T

T WAS THIS WRATEH | GoT
FROP FATHER:\R-LAW WHEN
FIRST | MARRIED TO AROA.

WELL, NEVER, M W'{
mnéﬁw

¥ES. \'LL TELL You Wow T
WIAS WICTH WM - BUT RO '™
TELLAMNG HERE IR THE PRIGON...

HERE \WJE. GOT VERY LITTLE To ERT—MATEBE SouF
BRIE TUAAE B DRY - D LIS SAT 1T MOTHMNG To 0o,
WHY Dol T THEN PuT Vs To 1
WORK LIKE THE REST oF You?

IVFY‘\“FSQ:.{JUS‘K SEXT ME nFool PARCES .
[ BACK THEY 'LL SEMP ANOTHE!
BUT WE'RE ONLY ALLBWED To m'toem:‘u Hov P B GRERT JoBTAKE Ars{THIN

HoU WRNT ToR You fwe M mc.ml

A *)(.L
. | KNEW \WELLTo NRI’!E
GERMAMN...50 | WROTE. ..

EGGS THERE T WAS EVEN CHOWOLATES,
vl LIRS VERM LUCKY To GET SUCW GooDles!
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PRYS LATER THE TRUCKS CAME..
FUSHED 1W MBYBE o0 e\‘- u$

ONE MORE. Tirae | Wik TOGETHER. WITH AI A

HERE DARLING. | HAVE i 277
| A PRESENT For Yo o :M_ i

WE CAME To THE Tows OF OSwiuCcim .-
BEFORE THE WAR | 500D TEXTUES HERE.

1\«:‘. cmcﬂ“nsn Lom
CHWITE . !\HID WE KNEW THAT FROA
L hntrcoms ouT Mﬂmn&t_

LE 4
= £ STORE S —THRT THEY Wul
PHT THROW U 1 THE ovENS. THIS wAS Vf -
WE KREW EVERYTHIAK- FHAD HERE WE WERE
G =3 ; =




mmzﬁ
TAER ORE
€ OTRER,

L S

L T L ESPECIALLY UseF
\FFERENT DI Tiond, Aed LY USEFVL.
COULPM'T KNOW \F ENER. WELL \DEA
SEE EACLH OTHER. RLWE AGAIMN. OF WHAT SWE WENT T HRouver
WHILE YoU WERE AFART.

WEL
You*

L..LETS CHECK oUY THE GARRGE ‘
VE GOT LOR oF
|/ 0]

L Mou'Ll MOT FIND 1T.
é?c.mlss. | REMIN )
MYSELF LIMAT HAP

BFTER. ArIA DIED \ HAD To MRWE
O WrrH E

HO. | LoOKED 1R, BUT | Dor't

FEMEMBER. ..orly | 0w

THAT SHE SPID, " | WS pAY

SOM, WHENR HE GROWS UF, HE

WL BE WNTERESTED B Tvi15," |
; e

To Your, FRTHER. You YeLL BT, 1'rq TELLING You, PFTERTHE
LITTH, PACTHER,, L WRS

M THAS WY T... EVEN To .
Nour, “ou SMoULD THEM, | DVDHY
HENER “WELL TH1S WIRM A COMIN G O I'M GoIRG!

=

BETTER. GET GOING
FAGHT RWRY,..
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