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La vida de Polifilo

Tal vez deberiamos contentarnos con afirmar que en la vida del alma
el pasado puede ser conservado, y no necesariamente debe ser destruido.

Sigmund Freud, EIl malestar en la civilizacion
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Introduccion

La tradicion biblidfila ha nombrado a la Hypnerotomachia Poliphili
el mas bello libro del Renacimiento. Encontramos el retrato de las
numerosas ilustraciones de la Hypnerotomachia en diversas obras de
arte hasta nuestros dias. Sin embargo las opiniones acerca de dénde
buscar la celebrada belleza de la obra siguen siendo diversas. Los
estudios difieren en sus opiniones; para algunos las 171 xilografias
originales no ostentan un gran manejo de arte’, para otros el lenguaje
en que esta escrita originalmente la vuelven de dificil acceso? o el
contenido “novelesco” es pobre, por no decir aburrido? y si bien,
se ha mencionado el cuidadoso trabajo de impresién realizado
por Aldo Manuzio, las miles de erratas contenidas en el texto la
ponen en duda®. Entonces, ;donde encontrar la mas clara belleza
del Renacimiento?

El presente trabajo propone el cuidadoso andlisis del
contenido del Suefio de amor y lucha de Polifilo® a fin de develar la
fuente de su innegable belleza. La investigacion busca mostrar
como ésta permeo en el mundo de representaciones oniricas de los
jardines del Renacimiento, reflejo de las ilusiones de su época. Los
mas profundos anhelos de los humanistas italianos y su exploraciéon

espiritual en la filosofia griega seran el vehiculo de esta busqueda.

Esta investigacion parte de la lectura de la Hypnerotomachia
en su lenguaje original. Para todos los extractos aqui citados se
elaboré una traduccién propia, asi como de los textos latinos y

griegos referidos.

Notas

1. Cf. Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia Poliphili,
Cambridge/London, The MIT Press, 1997.

2. Cf. Giovanni Pozzi, Francesco Colonna et Alde Manuce, Paris, Societé
Anonyme Monotype,1962.

3. Cf. ]. G. Legrand, . Le Songe de Poliphile, Paris, P. Didot, 1804, p.4;
Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia Poliphili, 1997,
p- 9.

4. Cf. Giovanni Pozzi et Lucia Ciapponi, Hypnerotomachia Poliphili,
Padova, Atenore, 1968.

5. Propongo esta traduccion para la Hypnerotomachia, en lugar de la
tradicional, ya que asi las tres raices griegas que se encuentran en su
nombre, sueno, amor y lucha, se encuentran presentes.
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La vida de Polifilo

I. La vida de Polifilo

= La primera imprenta en tierras latinas existia desde 1465, fundada

3 I por dos alemanes en el monasterio benedictino de Santa Escolastica.’

El primer libro ilustrado aparecio en 1467 en Roma bajo la firma de

= una prensa alemana: Las Meditaciones de Turrecremata® y en 1472 en

: < / { \ Verona una edicion de De Re Militari de Robertus Valturius inauguré

\‘I la tradicion de la imprenta italiana. A partir de este momento y

hasta 1500 numerosas obras literarias acompafnadas de imagenes

aparecieron en ciudades como Florencia, Milan y principalmente,

en Venecia. Mds de una veintena de libros ilustrados se puede
contar antes de la aparicion de la Hypnerotomachia, sin embargo, ésta
representa la cuspide del desarrollo de una técnica, o la mezcla de

varias®, a lo largo de décadas. Ademas la Hypnerotomachia puede ser

considerada con justicia el primer libro de arquitectura impreso en

compaiia de ilustraciones*.

Violaluzendiciembre de 1499 enlos talleres de Aldo Manuzio

en Venecia bajo el titulo Hypnerotomachia Poliphili. Ubi omnia humana

non nisi somnium esse ostendit, atque obiter plurima scitu sanequam digna
commemorat’, como aparece en su portada. Este largo titulo debio

resultar dificil de memorizar incluso para sus creadores, porque

mas tarde en la pagina ocho, tras las dedicatorias, presentaciones

De Re Militari, Roberto Valturius, folio 167v, 1472.

11
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y demas formalidades de los libros de la época, el titulo se vuelve a
repetir pero con algunos cambios. Se lee Poliphili Hypnerotomachia,
o0 sea, el genitivo posesivo antes del nombre al que hace referencia,
invirtiendo el uso cldsicolatino, y también, la conjugacion perifrastica
esse docet cambia por esse ostendit. Dos detalles que si bien no
modifican el sentido de la oracidon®, nos invitan a pensar que ambos
folios debieron elaborarse en diferentes momentos, prueba de la

gran labor que la creaciéon de un libro como éste debio requerir.

Este cuidadoso trabajo se puede contemplar en sus
cuatrocientas sesenta y siete paginas’ de elegante acomodo
tipografico y multiples ornatos, como lo son las treinta y ocho® letras
capitulares adornadas con grutescos, enramados o enlazados. A
esto hay que sumar las ciento setenta y un xilografias que ilustran el
texto, de las cuales algunas ocupan una pagina entera, mientras que
otras se insertan de manera elegante entre los parrafos del discurso.
No sabemos quién es el autor de estas imagenes; se ha querido
identificar a los grandes talentos de la época como Mantegna y
Rafael con su creacion, entre una larga lista, pero no son mas que
suposiciones. La Unica certeza es que fueron realizados en algun

taller veneciano, representante de la época’.

A la belleza de este libro se anade el secreto de su

autor enunciado de manera elegante en los siguientes versos
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Impressio Librorum, Theodor Galle, Antwerp, Siglo XVI.




La vida de Polifilo

de Andrea Maro Brixanus que anteceden a la obra:

ks 1
POLIPHILI'FYPNER OTOMACHIA, VBI

HVMANA OMNIA NON NISI 50- -- Dime Musa, ;de quién es esta obra?
MNIVM ESSE OSTENDIT, AT
QYE OBITER PLVR IMA —Mia y de mis ocho hermanas.
S%IT G\&iAgJ(EI\OA\W A —¢Vuestra? ;Entonces por qué le dan el nombre de Polifilo?
MEMO-. — Lo mereci6 por ser comun alumno de todas nosotras.
RAT, -
¥ ¥ % : En el acrostico que forman las letras capitulares de sus
*

treinta y siete apartados se lee: PoLiam FRATER FRaNCEscus CoLUuMNA
Peramavit!'. Por las noticias que tenemos podemos suponer que
fue un cédigo prontamente develado'>. No debe extrafiarnos ya
que este tipo de adornos no era del todo desconocido, al contrario,
era una moda inaugurada hacia siglos®. Pensar que éste era un

verdadero intento de ocultar el nombre del autor, podria resultar

ingenuo; el acrdstico pudo resultar antes que nada otro ornato para
este elegantisimo libro. En lo que respecta a la autoria, lo tinico que
sabemos es que el creador de este texto, asi como el de sus grabados,
sigue siendo incierto hasta nuestros dias. Esta edicion es sin duda una
preciosa joya, misma que sus creadores consiguieron exitosamente

proteger con el mas hermoso velo de misterio.

Sin embargo, el éxito de la obra no fue instantaneo. Leonardo
Grasso, su patrocinador, encontrd dificil su venta. En febrero de 1509

declaro6 que a pesar de su “grandisima elegancia”, por los tiempos y

disturbios de la guerra atn conservaba casi todas las copias'*. Pero

la fortuna de la obra cambi6 prontamente, a la muerte de Grasso en

El trabajo de la edicién aldina de 1499. 1536, cuando los hijos de Manuzio comenzaron la preparacion de

13
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una segunda edicion. Ademads, la buena recepcion de la
Hypnerotomachia en el siglo XVI se puede observar en las numerosas
obras de arte que inspird, asi como en los jardines y palacios que
buscaron retratarla. Para acentuar este nuevo aire de éxito, la primera
edicién francesa fue publicada en 1546, sélo un afio después de la
segunda impresion italiana'.

El libro que imprimieron los hijos de Aldo es, de manera
general, igual al anterior salvo por algunas modificaciones. Primero,
se nota la ausencia de la fe de erratas que aparecia al final de la
primera edicién, muestra de que las correcciones fueron hechas.
Después, el titulo latino se tradujo al italiano'® y finalmente, algunos
grabados fueron reelaborados'”, como el Pegaso con putti y Polifilo
con cinco ninfas'®; este tltimo resaltando por la evidente brusquedad
de su trabajo. Sin embargo lo mas notorio es la falta de las elaboradas
letras capitulares en cuyo lugar encontramos un vacio. Tras el
surgimiento de la imprenta los manuscritos elaborados y decorados
a mano perdieron posicion en el mercado de libros, empero, sus
adornos permanecieron en el gusto del pablico por algun tiempo.
Razén por la cual algunas imprentas decidian deliberadamente,
en los libros de fino trabajo dejar el espacio en el que después se
pudiera dibujar a mano con tintas de colores los margenes y las letras
capitulares’. Imagino que es el caso de esta edicion cuyo fino papel
con filo de oro resalta en comparacion al anterior, y que se ajusta a la

exquisita presencia de todas las ediciones de esta obra en la historia.

d MACROBIT AVRELIT THEODOSIT VIRT ¢

‘xl'
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Muestra de un ejemplar de los Comentarios de Macrobio con letras

capitulares dibujadas a mano, Venecia, 1472.



Lacobas Gohoriws Parifienfis Leffor

n ementitizeredo, vel Ve vivens la

unt, L edlor, £ eff Yrancifei Columme Poliph

q _,
R AN e R sd comidie Archirelli exemplo,in pofles
‘(f L . R Y Hocaret. Nam qurmrimmf-‘sm hic in,_
A e ] Ay fperm laeitr ens fil s Coidine, deinde calei fiperil
i o it soribies apitum [ingrelorum literis taciss
s COLYMNA PERAMAYIT. Patrid

[ reve videeur,ex eaf ofwn.‘nr‘.:.’.".-a)."!r\ru nfe, et CUm Vra
s g ox Grece, Latma Hutrufeaque lin-
nem .:‘:ar.-n.x v [apientia perueniretition fie
conficrandie, Qe arcanda fub bis architetture
nt-/od ab ity tantiem fanttions phofaphic facrs
semt enim Brcinemodi, fyliea fans, monireom, itmeric
palizrue demsm porien Lo moralibrim huse ma-

I ni:m‘i'n A€ MR aceu=
\Lartinus famie
THM OprImaram

17 ingenio fac

iff: £t
. fCeprr. Tants vera ¢ 3
oendo proficiant, pocniterenon pofii. V A L L

La nota de Jacques Gohorry.

La vida de Polifilo

La edicion francesa tiene un origen no menos misterioso
que el italiano. Apareci6 en la imprenta de Jacques Kerver en
Paris, dedicada al honor de Enrique II, bajo el cuidado del célebre
humanista Jean Martin. Al estudioso se debe la primera traduccion
de Vitrubio al francés, pero no asi la de la Hypnerotomachia. Martin
asienta en su introducciéon haber recibido el manuscrito de manos
de un amigo que lo habia recibido de manos de un gentil hombre,
y que si bien, no se trataba de un “Cicerén francés”, es digno de
admiracién®. El traductor desconocido logré cambiar un lenguaje
que ni los italianos entendian por un francés de uso comun en la
época. Por su parte, Martin not6 que no se trataba mas que de una
version incompleta y poco fiel del original, pero las correcciones
que le hizo fueron menores, solo con la intenciéon de volver su
lectura mas sencilla®’. En la segunda impresion francesa se anade un
comentario de Jacques Gohorry, el supuesto amigo de Martin, que
refrenda la version, sin develar la identidad del traductor dandole
el titulo de noble caballero de Malta®. Asi la recepcion del siglo XVI
se caracterizd por el secreto que envolvia la génesis de la obra y la
oculta fuente de sabiduria, ya fuera de su autor o su traductor.

Esta edicion también cuenta con ciento ochenta y tres
planchas originales, de las que ciento setenta y una son copias
del original italiano, con algunos detalles anadidos y otros
excluidos, conforme al gusto de su autor. Doce nuevas imagenes

pretenden completar los huecos de la primera ediciéon®, y también
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éstas, como las italianas, no estan acompanadas del nombre de
su creador. Entre los probables realizadores se nombra, tomando
en cuenta la similitud del trabajo con sus ilustraciones de [’Entrée
de Henri II a Paris**, a Jean Cousin. Se menciona también, mas
ampliamente aceptado, al amigo de Martin, Jean Goujon, ilustrador
de su Vitrubio, como el mas probable autor de las arquitecturas
polifilescas®.

Esta misma presentacion de la Hypnerotomachia aparecio
en otras dos ocasiones, una en 1554 y otra en 1561, en la imprenta
de Kerver, con el tnico afiadido de la nota de Gohorry que ya
comentamos. A éstas sigue la primera edicion inglesa de 1592,
incompleta y poco fiel a su original, s6lo contiene los primeros
veinticuatro libros y veinticinco nuevas ilustraciones de pobre
trabajo. Esta dedicada a Sir Philip Sidney y existen pocos ejemplares.
La traduccion no muestra ninguin despliegue de sabiduria ni por el
uso del lenguaje ni por su interpretacion del original, aspecto que
queda manifiesto desde las primeras lineas. En la presentacion sélo
aparecen las iniciales del traductor: R. D., hoy reconocido como
Robert Dallington, un maestro de escuela que también publico
un libro sobre la Toscana, del que no se tiene mayor noticia*. No
obstante creo que la fama de Polifilo en aquellas tierras no debio
ser poca, ya que se tradujo en diversas obras de arte plastico e
incluso en la literatura. El mismo William Shakespeare escribié un

poema titulado The Passionate Pilgrim, que tiene intima relacion con

\)

e

(e
%

o
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Plancha re-elaborada para la edicién de los hijos de Aldo Manuzio en 1545.
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la obra que nos ocupa, aunque tal vez nos es licito pensar que la
conocié por medio de su edicion francesa o italiana. De hecho se

tiene el dato de que la biblioteca del dramaturgo Ben Jonson incluia

un ejemplar veneciano de 1545%.
Francia fue de nuevo el escenario para el surgimiento de
otra edicion en 1600. Trabajo de Beroaldo de Verville, con un nuevo

titulo, Le Tableau des Riches Inventions, Couvertes du voile des feintes

2

Amoureuses, qui sont représentées dans le Songe de Poliphile®, es una

version fiel a la traduccion del caballero de Malta con algunos

7

==

anadidos y cambios, no siempre apegados al original latino, sino

o

a la imaginaciéon de su creador. Por ejemplo, ya que se muestra

consciente de que toda traduccion no puede ser mas que una

imitacion, ha cambiado el inicio de cada capitulo para recordar el

acrostico italiano con la frase: “Francois Colomne serviteur fidele
ia”?, mi u u ! u u i
de Polia”?, misma que encuentra mas adecuada para un gentil
hombre®.
En la introduccion que dedica Beroaldo a “los bellos

espiritus que posen sus ojos sobre estos serios asuntos de placer”,

se especula sobre la naturaleza del autor quien debi6 ser un filosofo,
un alquimista, un sabio: alguien versado en los mas diversos
misterios®. A este comentario le sigue un Recueil Steganographique

contenant l'intelligence au frontispice®, en el que el autor mas alla de

develar ningin misterio, anade un acertijo a la obra. La portada del

libro consiste en el tableau que pretende desvanecer las sombras del

The Strife of Love in Dreams, Londres, 1592.

17



Paisajes Oniricos

18

Suefio y asi exponerlas sutilmente. Es un bello grabado compuesto
por un frontispicio decorado con diferentes figuras, todas, tipicos
simbolos de la ciencia alquimica, a la cual el nuevo editor era sin
duda afin. La descripcion esta elaborada a modo de un sueno,
claramente imitacion del de Polifilo, en el que aparecen los elementos
del frontispicio y se les da una pequefia explicacion. A pesar de que
esta descripcion es testimonio de una nueva lectura de la obra que
refrenda su origen de sabiduria antiquisima y subraya su belleza
hablando en su mismo lenguaje, para los estudios modernos, y un
publico mas general, no es mdas que otro enigma a revelar. A ésta le
seguiria una edicion también francesa aparecida en 1772 que aparece
en algunas notas y bibliografias, pero de la cual no se encuentra
mayor noticia, probablemente se trate de una simple reimpresion
de esta ultima.

En 1804 apareci¢ la version también francesa de Jacques
Guillaume Legrand que, si bien los estudios posteriores han
considerado no digna de tomarse en cuenta, me parece un testimonio
de lo mas interesante. Desde la portada se nos anuncia que se trata
de una traduccién libre. Para comprender qué tono tomara esta
libertad no hace falta mas que leer la interpretacion que se da al
titulo en griego: “Combate del Suefio y del Amor”, siendo Polifilo
“e]l amante de Poli o Polia”?. Bien informado, tras un estudio de
las ediciones anteriores, el autor anuncia que no ha encontrado

otra manera mas que intentar una “traduccion libre”, o mas bien

DES RICHES
INVENTIONS

Counertes du vole des feintes
Amourcufes, qui fong re-
prélentées dans le
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Le Tableau de -Riches Inventions, Beroaldo de Verville, Paris, 1600.
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una “imitacion”, y hasta afiadir algo o extenderse en alguna idea
original®*. Asimismo ha decidido comenzar cada capitulo indicando
con una sola palabrala situacion de los personajes, no una frase como
establecia la tradicion®, y respetando la primera letra del contenido,
ya que el acrostico tenia gran importancia para su entendimiento de
la obra*. Finalmente después de presentar su traduccion a los dos
libros, termina el segundo volumen con algunas “Observaciones”,
ya que el lenguaje original de Polifilo se encontraba cifrado, unos
comentarios a las traducciones le parecen necesarios. Un poco mas
adelante el autor se permite justificar algunas de las modificaciones

al texto. Por ejemplo, Polia es bella, sabia y virtuosa, por lo que

le parecié bien conservar su caracter, pero al contrario en el caso
de Polifilo, al tratarse de un “llorén insoportable”, se vio en la
necesidad de cambiarlo un poco, suprimiendo asi sus constantes
suspiros y llantos. Asimismo, se permitié modificar algunas de las
detalladas descripciones del Suefio a fin de volverlas “mas aptas a
los principios del buen gusto”*. Sobresale de esta edicion el hecho
de no estar acompanada de ninguna imagen.

Resulta evidente que Legrand, “arquitecto  de
monumentos publicos y miembro de numerosas sociedades
de sabiduria y literatura”, se encontraba influenciado por el
romanticismo de Johann Joachim Winckelmman y otros pensadores
dela época. No hay que olvidar que el trabajo de edicién e impresion

de un libro implica a mas de una persona y varios intereses, asi que
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podemos reconocer la obra de Legrand como el reflejo del espiritu
del momento. No obstante el tono de la comprension tedrica del
texto, la imagen de la Hypnerotomachia esta presente en la obra
plastica contemporanea, como es el caso de la arquitectura de
Claude-Nicolas Ledoux®.

En 1883 encontramos la primera traduccion completa®,
asi como la primera edicion académica del Suerio elaborada por
Claudio Popelin con nuevas ilustraciones de A. Prunaire en Paris.
Antecede al discurso una larga introduccion de doscientas treinta
y siete paginas ya que a Popelin “no le parecid inutil describir el
avance de la cultura italiana a través de la Edad Media hasta llegar
al momento de Francesco Colonna”*'. Las xilografias, aunque se
declara su renovacion, son practicamente idénticas a las anteriores
excepto el diagrama de la gran puerta bajo la piramide y el plano de
la Isla de Cythera que tienen un par de detalles diferentes.

En 1888 apareci6 una recoleccion de las ciento sesenta y ocho
xilografias y quince letras capitulares, de la Hypnerotomachia sin
texto, s6lo acompanadas de una nota introductoria y descripciones
por W. Griggs. La noticia introductoria es breve, trata sobre el libro,
su autor y sus traducciones y ediciones sin proponer nada nuevo.
Narra la trama del Suefio sin haberlo leido, es evidente que Griggs
reconstruyo la historia a partir de las ilustraciones ya que, por
ejemplo, piensa que el Suefio comienza cuando Polifilo cae dormido

bajo la sombra de unos arboles. Mas adelante dedica un par de

parrafos a la admiracion, perplejidad y rechazo provocados en torno
a Polifilo. En particular, no encuentra ninguna proeza literaria en
ella, como era de esperarse de una presentacion sin texto.

En 1890 en Londres, David Nutt publicé una nueva edicién
a cuidado de Andrew Lang®. El texto es la misma traduccion
“ignorante e ininteligible”, como la califica el propio Lang, de
la primera publicacion. En cambio, en lugar de las ilustraciones
inglesas aparece una seleccion de las originales italianas. Esta
presentacion realmente no resulta de ningun interés para el estudio
dela obra, a no ser por una pequenia narracion de Lang que antecede
al libro. Cuenta como por veinte chelines comprdé una edicion
usada en malas condiciones de un libro llamado Hypnerotomachia,
The Strife of Love in Dreams, impresa en 1592 por Simon Waterson para
ser vendida en su tienda en S. Paules Churchyard. No tenia el nombre
de ningtin autor o traductor y era en si un volumen imperfecto.
Lo hoje6 algunos dias y habiendo saciado su interés por él, bajo
la excusa de la ausencia de las tltimas cinco paginas, lo cambi6 al
vendedor por un ejemplar de Les Memoires de la Reyne Marguerite
de 1661. Mas tarde este mismo despreciado ejemplar lo compraria
por “un precio de esos que uno no puede rechazar”® Claudio
Popelin quien se encontraba preparando su volumen. A tiempo
para que Lang cayera en cuenta del infortunio que cometi¢ al haber
cambiado uno de los libros mas raros del mundo por las Memorias

de una Reina*. Entonces Lang estimd correctamente que no era



probable que para nadie resultara valioso traducir de nuevo la
Hypnerotomachia al inglés, y ciertamente, la primera traduccion
completa no aparecid hasta 1999. Entre tantas vicisitudes el editor
no deja de apreciar el alto valor de esta obra ya que “la vida, como
es, puede no ser perfecta, pero es mas valiosa en la manera en que
los visionarios la recrean, y, por lo menos, podemos saborear y
disfrutar moderadamente toda clase de ideales en ese mundo, la isla
de los suefios”*®.

A las ediciones aqui apuntadas siguen al menos otra
docena, muchas de las cuales son sélo reimpresiones y ediciones
facsimilares de las ya existentes*. Quisiera destacar entre todas,
aquélla a cargo de Giovanni Pozzi y Lucia Ciaponni publicada
en Padua en 1968. Esta es la primera transcripcién completa
del texto, tal y como aparece en el original aldino, en tipografia
moderna. Es, en efecto la primera edicion critica elaborada del
Suefio, y el primer paso para todo estudio serio sobre el mismo.

A este esfuerzo sigue mas tarde, la edicion critica del Songe
francés elaborada por Gilles Polizzi en 1994. A la publicacion de
Pozzi antecede otra de 1959 a cargo de él mismo y Maria Teresa
Casella sobre Francesco Colonna, su obra y su vida. Considero
que estas publicaciones inauguran la recepcion contemporanea de
la Hypnerotomachia. Mas tarde en 1983 apareceria la publicacion
de Maurizio Calvesi Il Sogno di Poliphilo prenestino, en la que

presenta su propuesta para la autoria del Suerio, desatando asi una

La vida de Polifilo

viva disputa académica hasta nuestros dias. Si bien esta discusion ha
inspirado a los autores a profundizar sus estudios incesantemente, la
cuestion es absolutamente irrelevante para este trabajo. Desentrafiar
la identidad del autor de la Hypnerotomachia, ya sea el monje
dominico?, el sefior romano*, Felice Feliciano* o el mismo Ledén
Battista Alberti*, no tiene lugar en esta disertacion.

En 1998 se realiz6 un simposio en Oxford en el que se invitd
a los ponentes a presentar trabajos que versaran sobre “Garden
and architectural dreamscapes in the Hypnerotomachia Poliphili”.
En esta ocasién ningun trabajo, o s6lo de manera incidental en
algunos casos, tratd sobre la autoria de la obra, en parte por la
ausencia del sefior Calvesi y en parte por la demasiado reciente
publicacion de Roswitha Stewering®'. El caso, como atestigua el
volumen 14 de la revista Word & Image, que publica las ponencias
leidas en esa ocasion, es que esta ausencia brind6 a las conferencias
de una fluidez y riqueza refrescantes. Como apunta Michael
Leslie en su participacion a este evento, la Hypnerotomachia puede
ser interpretada en términos culturales como el producto de una
época y una sociedad®, idea que creo se puede aplicar a toda
gran obra de arte y que propongo seguir para mi estudio. En la
actualidad Polifilo lejos de ser un libro extrafio y desconocido, se
ha vuelto la referencia obligatoria para todo estudio de la cultura
del Renacimiento Italiano, ya sea a causa de su importancia

en la comprension del arte de la imprenta, la arquitectura o la
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iconografia. So6lo me resta mencionar las escasas ediciones del
Suerio de Polifilo en el mundo hispano. La primera es una edicion
facsimilar con introduccion de Peter Dronke, publicada en Zaragoza
en 1981. A esta le siguen la traduccién del Colegio de Arquitectos
Técnicos de Valencia, y la de los Arquitectos de Murcia, también
en 1981. La version de Zaragoza fue re-editada recientemente por
Acantilado en Barcelona en el 2008, publicacion que, a diferencia
de la anterior, presenta las ilustraciones originales. Publicaciones
tardias si tomamos en cuenta que probablemente el Suerio brindo
nociones de urbanismo a las érdenes mendicantes e inspird la
creacion de huertos a lo largo de la Nueva Espafna®. Asimismo
las ilustraciones del Suesio parecen haber inspirado aquéllas de la
casa del Dean en Puebla®, y en el siglo XX, las famosas Pozas de
Xilitla en San Luis Potosi®. Por lo tanto, creo que la propuesta de
una traduccion y edicion elaborada por humanistas, y no técnicos,
de la Hypnerotomachia en México u otro pais latinoamericano es
indispensable. Por lo pronto, este trabajo propone una traduccién
propia a los extractos seleccionados del Suefio, partiendo de que
debemos su creacién a una generacion de hombres de profunda
formacion humanistica y a una lectura atenta de la filosofia clasica.

El Suefio de Amor y Lucha de Polifilo es el reflejo de
una sensibilidad poco frecuente, que bien apreciada puede

mostrarnos, en efecto, que en esta vida todo es Suefio.

La casa del Dean, Puebla.



La vida de Polifilo

Las Pozas, Xilitla, San Luis Potosi.
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Notas

1. Alfred W. Pollard, Italian Book Illustrations, London, Seeley and
Co. Limited, 1894, p. 17.

2. Idem. Las treinta y tres ilustraciones que acompanan este texto
son la adaptacion de los frescos que se encontraban en la capilla
de Santa Maria de Minerva en Roma y que seguramente apoyaban
el discurso de las misas, razon por la que puede haber resultado
importante para su autor afiadirlas al texto.
3.Elartedelaimprentaimplicadiversas técnicas, desdelafabricacion
de papel, el trabajo de carpinteria y el disefio de imagenes, hasta la
delicada labor de prensar literalmente, folio por folio cada pagina
de la obra.

4. Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia Poliphili,
Massachusetts, MIT, 1997, p. 10.

5. El Suefio de Amor y Lucha de Polifilo. Donde se muestra que
todas las cosas humanas no son sino suefo, y de paso se recuerdan
muchas cosas verdaderamente dignas.

6. Ambos verbos pueden traducirse por mostrar, aunque a doceo se
le da tradicionalmente un sentido mas pedagogico, como instruir o
ensefar, mientras que a ostendit suele traducirsele como presentar
0 exponer.

7. No estan numeradas todas las paginas, pero tomando como guia
los pocos folios en que aparece alguna marca, considero que la
manera correcta de contarlas es con nameros arabigos del 1 al 7
las paginas introductorias; el primer libro con caracteres latinos en
minusculas de la a ala z contando ocho hojas con nimeros romanos,
de los cuales aparecen los primeros como ai, aii, y aiii; y caracteres
latinos en maytsculas para los 13 capitulos, con folios numerados
para el segundo libro.

8. Treintay siete forman el célebre acrdstico y la primera se encuentra
en las palabras dedicadas a Polia antes del inicio del Suerio.

9. ].G. Legrand en su Songe de Poliphile los atribuye a Mantegna,
p. 5; Perrini en Notes sur l'edition originale les premieres éditions et les
traductionsenlareimpresiéondelaBibliothequeMunicipaled”Auxerre,

s

al “maestro del delfin”, el mismo que disefi6 la famosa ancla con un

delfin, sello de la imprenta de Manuzio y Claudio Popelin en su
edicion apoya esta iniciativa, p. CXCIX. Scapecchi en su articulo
“Continuita del Polifilo”, publicado en ocasion de la exposicion Un
libro in mostra en Spezia en el 2001, nombro6 al taller de Benedetto
Bordon, p. 18. Charles Ephrussi afirma que es inutil querer
atribuirlos a un nombre famoso, simplemente hay que reconocer
que el ilustrador de Polifilo puede ser llamado primus inter pares con
justicia, en la p. 31 de su Etude sur le Songe de Poliphile publicado en
1888. W. Griggs acepta sin comentarios que pertenecen a la escuela
veneciana en su publicacion facsimilar de 1888, p. 3. En cambio para
Pozzi, dada la importante relacion que guardan el texto y la imagen
en el libro, es evidente que Colonna mismo debe haberlos realizado,
p. 12-ss., 1968, mientras que Lefaivre reconoce este vinculo, pero
acepta que si bien el mismo autor las ided, su realizacion fue relegada
a alguien mas, p. 131, 1997. Estas son s6lo algunas de las numerosas
propuestas a las que seria inttil procurar darles algtin orden, ya que
han cambiado sin tendencia ni orden.

10. “Cuius opus dic, Musa? -Meum est octoque sororum.—
Vestrum ? Cur datus est Poliphilo titulus ?—Plus etiam a nobis
meruit communis alumnus.—", edicion de 1499, p. 7.

11. “El hermano Francesco Colonna amé mucho a Polia”, en Poliphili
Hypnerotomachia. Ubi omnia humana non nisi somnium esse ostendit,
atque obiter plurima scitu sanequam digna commemorat, Aldi Manutii,
Venetiis, 1499.

12. En su nota a la primera edicién francesa Jean Martin da noticia
de ello, sin embargo no transcribe la frase, prefiriendo guardar
el misterio, asi como en lugar de dar el nombre que se daba a la
verdadera Polia escribe “le nom de la Romaine qui se tua pour avoir
esté violee..”, p. iij. Jacques Gohorry en su nota a la segunda edicion
compara este motivo a aquel utilizado por el constructor del faro de
Alejandria; también cf. G. Perrini, p. XXIIL

13. Cf. G. Perrini, p. XXIII; Legrand, p. 4, y Ernst Robert Curtius en
Literatura Europea y Edad Media Latina, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1955, p. 397-ss.



14. Scapecchi, Op. Cit., p. 18; Lang p. XIV.

15. Los anos que pasaron entre la muerte de Grassi y esta segunda
publicacion se deben a los tramites que los hijos de Manuzio debieron
realizar para el permiso de su realizacion, asi como la realizacion
de algunas nuevas planchas cuyos originales probablemente se
encontraban dafados.

16. La Hypnerotomachia di Polifilo, cioé pugna d’amor in sogno dov'egli
mostra che tutte le cose humane son sono altre che sogno et dove narra
moltaltre cose digne di cognitione, in casa de figlivoli di Aldo, Venetiis,
1545.

17. Piero Scapecchi cuenta siete notorios por la brusquedad de su
trabajo, y Giovanni Pozzi, ocho.

18. Paginas b4b y eba.

19. Pollard, Op. Cit., p. 14.

20. Ephrussi piensa que el mismo Martin pudo haber hecho la
traduccion completa y por alguna razon incierta haber decidido
ocultarlo, p. 19.

21. En la edicion de 1554, p. aiij; en J. G. Legrand, p. 202.

22. Edicién de 1554, pp. XXIX- XXX.

23. Dentro del discurso de Polifilo se realiza la descripcion de
algunos disefios que no aparecen en las ilustraciones a pesar de que
el mismo narrador remita a ellos.

24. Perrini, p. XXXIL Polizzi, p. XXIL

25. Legrand, p. 5; Perrini, p. XXXI.

26. Zorzi, Olga, “English Translations from the Italian Humanists:
An Interpretative Survey and Bibliography”, Italica, Vol. 59, No. 3,
Italian Literature in English Translation (Autumn, 1973), pp. 408-
434, p. 415.

27.Michael Leslie, “The Hypnerotomachia Poliphili and the Elizabethan
landscape entertainments”, en Word & Image, vol. 14 (1/2), January-
June, 1998, pp. 130- 144, p. 13.

28. Tableau de Riches Inventions couvertes du voile des feintes amoureuses,
qui sont representées dans le Songe de Poliphile. Devoilées des ombres du
songe, et subtilement exposées par Béroalde de Verville, & Paris, chez
Mathieu Guillemont, 1600.
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29. La traduccién del caballero de Malta respeta el orden del original
italiano. Mas de las traducciones en el Apéndice 1. La Descripcidn de
la Aurora.

30. Beroaldo de Verville, p. 8 (digital).

31. Idem, p. 6 (digital).

32. “Recopilacion esteganografica que contiene la inteligencia del
frontispicio”. La palabra steganographique viene del griego stegands,
que quiere decir oculto y grafé escritura. El término fue acufiado
desde 1499 por Johannes Trithemius para su volumen Steganographia
que trata de magia.

33.]. G. Legrand, Le Songe de Poliphile, Paris, P. Didot, 1804, p. 2.

34. Idem, p. 4. Por ejemplo, al pasaje en el que Polifilo visita el cuerpo
de un coloso yacente y después observa uno femenino sin acercarse
a él, se dio el gusto de extenderse en una fantasia de su ocurrencia:
la anatomia femenina se encontraba rodeada de unos obstaculos
imposibles de sortear.

35. Idem, p. 9.

36. Las traducciones anteriores habian respetado el mismo orden
del italiano.

37. Ibidem, p. 176.

38. Legrand, p. 176- 178.

39.PaulV.Turner, “Claude-NicolasLedouxand the Hypnerotomachia
Poliphili” en Word & Image, vol. 14, 1998, pp. 203- 214.

40. “Literalmente traducida” asienta su autor, y es la primera en
finalizar con el Epitafio de Polia, desconocido hasta el momento en
las ediciones francesas.

41. Claudio Pompelin, Le Songe de Poliphile ou Hypnerotomachia de
Freére Francesco Colonna littéralement traduit pour la premiére fois avec
une introduction et des notes, Paris, 1. Liseux, 1883, p. IX.

42. Andrew Lang, The Strife of Love in a Dream. Being the Elizabethan
version of the first book of Hypnerotomachia Poliphili of Francesco Colonna,
a new edition, David Nutt in the Strand, London, 1890, p. VIL

43. “aun de ces prix qu'on n‘avoue pas a sa ménagere» en francés en
el original, Lang, p. VIL.

44. Idem, pp. VI-VII
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45. “For life, as it is, may not be perfect, but it is more endurable
than life as visionaries would remake it, and least, we can taste and
moderately enjoy all ideals in this world, the isle of dreams”, Idem, p.
XVIL.

46. Puede confrontarse la Bibliografia adjunta, que si no pretende
ser definitiva, al menos es el resultado de una exhaustiva
investigacion.

47. Maria Teresa Casella, et Giovanni Pozzi, Francesco Colonna.
Biografia e opere, Padova, Atenore, 1959.

48. Maurizio Calvesi, Il Sogno di Polifilo prenestino, Roma, Officina,
1983; et La “pugna di amore in sogno” di Francesco Colonna romano,
Roma Lithos, 1996.

49. A. Khomentovskaia, Felice Feliciano da Verona comme l'auteur de
I'Hypnerotomachia Poliphili, Firenze, Leo O. Olschki, 1936.

50. Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia Poliphili,
Massachusetts, Massachusetts Institute of Technology, 1997;
Emanuela Kretzulesco-Quaranta, Los jardines del suefio. Polifilo y la
misitica del Renacimiento, Madrid, Ediciones Siruela, 1996.

51. RoswithaStewering, Architektur und Naturinder “Hypnerotomachia
Poliphili”, Hamburg, Lit, 1996.

52.Michael Leslie, “The Hypnerotomachia Poliphiliand the Elizabethan
landscape entertainments”, p. 130.

53. George Kubler, Arquitectura Mexicana del siglo XVI, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1983, p. 104. Hablando al respecto
de las inusitadas plazas publicas que marcaron el plan urbano de
los pueblos novohispanos y los huertos que formaban parte de
los conjuntos conventuales. Afirmacion a la que falta un profundo
analisis acerca delaexistencia dela Hypnerotomachiaenlasbibliotecas
novohispanas.

54. Si bien la informacion con la que contamos acerca de esta obra y
sus propietarios es poca, la semejanza entre los murales conservados
y las ilustraciones de la Hypnerotomachia es evidente, y abre una
linea de investigacion que debiese ser profundizada.

55. En el Libro X de la narraciéon de Polifilo se describe un jardin
hecho de cristal que se desarrolla en algunas pozas de agua que

funcionan como una alegoria de la vida, rodeadas de construcciones,
como torres que parecen no llevar a ningun lugar, pero funcionan
como miradores. Este artificio se asemeja al creado por Edward
James en su jardin lleno de simbolismo y magia.
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II. Los jardines del Suefio

La Hypnerotomachia ha sido juzgada a lo largo de la historia bajo
multiples criterios: romance amoroso, tratado de arquitectura,
compendio botdnico, popurri mitoldgico y narracion erdtica, pero
su verdadero lugar se encuentra entre Suenos. Como su titulo
indica, éste es el recuento de una experiencia vivida dentro un suefo
impulsado por el amor y la lucha'. Las palabras erds y maché han
sido analizadas en la amplia gama de sus significados por diferentes
estudiosos, pero pocos parecen haber notado la relevancia de la
palabra hypnds que es mucho mas que un simple sueno.
Latradiciéndelalecturadelasexperienciasoniricasremontaa
las civilizaciones mas antiguas del mundo. Durante el Renacimiento,
la tradicién clasica, establecida por Artemidoro de Efeso en la
segunda mitad del siglo I d. C. y su obra Oneirokritikd?, fue retomada
por muchos que hicieron de sus suefos obras de arte maestras’,
como el que nos ocupa. También, a partir de los estudios de Sigmund
Freud el publico ha tomado con mayor seriedad su relevancia, pero
no debemos remontarnos tantos siglos adelante para comprender el
significado de la vision de Polifilo*. Probablemente entre los Suetios
mas famosos de la historia se encuentre el Suefio de Escipién narrado
en el libro VI de la De Re Publica de Marco Tulio Cicerdn, siglo I
a. C. A su vez, este suefio debe su fama a los Comentarios que mas
tarde Macrobio desarroll6 sobre él, en el siglo IV d. C. De hecho, es

fundamentalmente gracias a este ultimo texto que durante mucho

Los jardines del Suefio

tiempo se supo lo que habia escrito el célebre orador romano a
falta de una copia completa de la De Re Publica®. Por su parte, Los
Comentarios de Macrobio, que superan por mucho la longitud del
episodio del Suerio, se extienden en toda clase de anotaciones, desde
anatomia, geografia y astrologia, hasta musica, y por supuesto: la
tipologia de los suefios.

Macrobio distingue en cinco variedades diferenteslas visiones
que tenemos mientras dormimos: el que los griegos llaman dneiros
y los latinos somnium, el hérama o visio, el krematismos u oraculum,
el enypnion o insomnio, y el fintasma o visum. Los tltimos dos sin
cualidades adivinatorias; esta clasificacion coincide con la hecha por
el griego Artemidoro. En ésta reconocemos en el enypnion la palabra
hypnds que compone la primera parte del nombre Hypnerotomachia.
Macrobio la define como aquella visiéon que aparece cuando alguna
preocupacion abruma nuestro animo, nuestro cuerpo o nuestra
fortuna. Entonces el asunto se nos aparece mientras dormimos tal
cual nos habia inquietado estando despiertos. Si tenemos un amor,
nos vemos o disfrutando o carentes de sus delicias; si tenemos algun
miedo, nos vemos a partir de una imagen de nuestros pensamientos,
afrontando la situacion. Si es nuestro cuerpo el que sufre, nos vemos
bajo los efectos del exceso del alimento y la bebida, o al contrario,
sedientos y hambrientos. Y finalmente, si es nuestra fortuna la que
nos preocupa, aparecemos recibiendo honores y cargos por su

deseo, o perdiéndolos por miedo. Esta clase de suefios sélo importan
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mientras suceden, al terminar desaparecen sin tener ningun
significado®. Este tipo de visién es sin duda la que tiene Polifilo
quien nos anuncia que ha pasado una noche insomne antes de caer
dormido. Segin Macrobio la palabra insomnio no hace referencia
solo a aquello que se ve a través de los suefios, sino a lo que sélo en
suenos es creible, caracteristica del hypnds.

Escipion experimenta un somnium ya que lo que acontece se
encuentra cubierto por una vela de sabiduria, es también un oraculum
porque Paulo y el Africano le anuncian a Escipion que morird
asesinado, y es una visio por que contempla los mismos lugares
donde estard después de su muerte, tal y como dice Macrobio’.
Asi, en el Sueiio de Escipion encontramos los tres principales tipos
de suefios, por lo que también nos es licito inscribir las visiones de
Polifilo dentro de mas de una categoria.

Polifilo dentro de su Suefio cae dormido y entra en un
segundo Suefio. La primera parte de su vision se caracteriza por ser
primordialmente angustiosa, ya que su protagonista estd perdido
en un bosque oscuro lleno de temor. Esta primera ensofacién es
sin duda un fintasma o visum. Esta clase de suefios se distingue
por ocurrir entre la vigilia y el profundo adormecimiento, es
como una primera nube de suefio en el que diferentes formas
van y vienen en diferente magnitud y especie llenas de asuntos
turbulentos o alegres®. La acciéon de dormir dentro del suefio

senala el cambio de experiencia onirica que acontece a Polifilo.

En propias palabras de Polifilo, sin demora tras cerrar los
parpados enrojecidos sobre sus ojos hinchados, “a través de la
acerba vida y la suave muerte, fue invadida aquella parte ocupada
y oprimida por un dulce suefo, que con la mente y con los amantes
y por el espiritu vigilante no estd unida, ni participa de altas
operaciones”. Entonces, asi como nos habia anunciado que sufria
por un no prospero amor, experimenta en su dormir una aventura
con su muy querida Polia. Sin embargo su despertar, anunciado por
el canto de Filomela, es la despedida de su amada ninfa:

“Adios pues Polia” ™.

Larealidad noha cambiado, Poliano despertara de la muerte,
su suefio final. Por lo que la primera clasificacion le queda bien a
esta experiencia. Sin embargo, Escipion y Polifilo también tienen
algo en comun y es que el hypnds de Polifilo tiene algo de somnium.
Macrobio nos dice que normalmente los suefios de este tipo estan
velados por enigmas cuyo significado es incomprensible y sin
interpretacion, a cuya naturaleza no tenemos acceso''. Asi Polifilo,
se encuentra a lo largo de su recorrido con adivinanzas que ni él
puede resolver y escrituras cuyo lenguaje es incapaz de descifrar,
caracteristica de la tradicion onirica en el Renacimiento'. Ademas
la serie de lugares que visita, de personajes que conoce e incluso los
platillos que consume, son parte de una gran alegoria onirica.

Si los lectores de la Hypnerotomachia han encontrado su

contenido demasiado pesado y la trama incoherente o sin sentido,



es porque no han pensado en sus propios suefios. Por ejemplo,
Polifilo al encontrarse frente a la gran piramide coronada por un
obelisco al iniciar su recorrido sabe a primera vista cudntos escalones
la componen y las medidas exactas de su largo, ancho y altura. Esto
no es sorprendente, también Escipién comprende la boveda celeste
entera en su ensofacion, y no sélo él, todos en nuestros suefios somos
poseedores del conocimiento absoluto de lo que ocurre. También se
acusa a Polifilo de lo fragmentario de su narracion, en particular
de los saltos en tiempo y espacio que realiza. Asi también Escipién
asciende a la boveda celeste y desciende de regreso a la tierra sin
que comprendamos su movimiento, pero cuando reflexionamos
sobre este aspecto, sabemos que es natural que las cosas se den de
esta manera, dirfamos como entre suefios™.

Finalmente, todo lo que observa nuestro héroe en su andar
onirico resulta casi irreal como el gigantesco elefante de piedra
negra que es un edificio, el gran cuerpo humano dentro del cual
se puede andar sin dificultad, el jardin de cristal o las tres puertas
que conducen, una junto a la otra a mundos distintos. Todo esto sin
contar la serie de maquinas y artefactos que para su época eran de
suefno como las puertas que se abren solas, las fuentes andantes y
los mosaicos fluorescentes, aunque hoy son cosa de todos los dias.
Pero el asunto que ocupa a este trabajo es como representar todo
eso: lo irreal, lo imposible, lo que sélo vemos con los ojos cerrados.

La mayor parte de la Hypnerotomachia la ocupan las

Los jardines del Suefio

minuciosas descripciones que realiza su protagonista, algunas de
éstas podemos llamarlas ecfrasticas. El griego Hermdgenes fue el
primero en definir la écfrasis como el recuento energético y visible
que hace evidente lo descrito. Las écfrasis pueden ser de personas,
cosas, acciones, lugares y muchas otras cosas'. Esta definicion parte
del analisis etimoldgico de la palabra compuesta por la preposicion
griega ek: afueray el verbo phrdzo: narrar. El vocablo se refiere anarrar
hacia afuera, traer ante los ojos de mis lectores/oyentes aquello que
puedo ver dentro de mi cabeza. Ya desde la antigiiedad los escritores
entendian el paralelo entre el arte verbal y el visual. Ambos tienen
la capacidad de contribuir a la verdad haciendo visible lo invisible,
o sea, revelar el mundo interior de las emociones por medio de la
pintura o la poesia®. Esta distincion se vuelve indispensable cuando
hablamos de Polifilo. Recordemos, que él narra aquello que vivio
en suefios y por lo tanto, que s6lo contempld en su imaginacion. Se
da a la tarea de extraer de si mismo de manera detallada y a veces
vivida lo que solo fue una experiencia onirica, por lo tanto subjetiva,
individual, inica y efimera. Por esto pienso que si bien no todas las
descripciones de Polifilo pueden ser llamadas ecfrasticas, su Suerio
en conjunto sin duda lo es.

Recordemos que la Hypnerotomachia es un libro ilustrado y
esasxilografias que hoy resultaningenuas o poco agraciadas cumplen
esta dificil tarea: representar lo que se nos presenta irrepresentable

a través de estas descripciones ecfrasticas. Si bien Polifilo ve
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edificios y esculturas entre las que los materiales mds recurrentes
son el marmol, el porfido y otras piedras de diferentes colores,
ademas de gemas preciosas, como el jaspe y la calcedonia, y metales
como el oro, la plata y el cobre, lo que observamos en las xilografias
no es mas que tinta y papel en dos dimensiones. Por lo tanto no las
podemos considerar la copia fiel de lo descrito ni mucho menos,
sino simplemente la ilustracion® de lo que tal vez, s6lo en palabras
no lograriamos representar mentalmente.

Murray Krieger ha diferenciado entre las caracteristicas de la
écfrasis la ambicion'. Esto quiere decir, la extraordinaria tarea que se
da el poeta de representar lo irrepresentable. Aquellos que escriben
sobre suefos se dan el lujo de construir con palabras palacios sin
cimientos, como Polifilo cuyas visiones son tan amplias en extension
como en lujo de ornamentos, de motivos y materiales. Pero lo que
distingue a la Hypnerotomachia es que su creador ided artefactos,
esculturas, edificios y altos relieves que contienen historias que
no necesitan de ningun tiempo ni ningun espacio adicional al
del mundo onirico de Polifilo en el que su narracién nos atrapa
inevitablemente, como ocurre en todo hypnds. Las creaciones de la
Hypnerotomachia invitan a sus lectores a hacer recorridos que parten
desde profundas bases para levantarse hasta altas cumbres. Razon
por la cual multiples artistas han buscado traerlas a la realidad y

muchos, hasta nuestros dias, buscamos vivir en su mundo de Suerio.

II. 1. El Ninfeo de los Cinco Sentidos

Si bien los numerosos estudios sugieren que la presencia de
la Hypnerotomachia en diferentes expresiones del arte resulta
inabarcable, mi estudio se centra inicamente en aquellos jardines
del Renacimiento Italiano que no pudieron desconocer su relevancia,
y en particular el creado por Pier Francesco Orsini. En 1552 Pier
Francesco Orsini, comenz6 la construccion de un jardin lleno
de maravillas. Dedico su vida a su boschetto, como ¢€l lo llamaba,
hasta 1584 cuando murid. La creacidon de este paisaje de suenos se
vio interrumpida por la participacion de Vicino, como llamaban
cariflosamente a Pier Francesco, en las multiples batallas que se
libraban en Italia en la época. Vicino, fue un gran Capitan en la
guerra, sin embargo la vida de alianzas politicas y militares regidas
por diversos intereses, en particular el econdmico, ya que la familia
Orsini era tradicionalmente de condottieri, termind por hastiarlo.
Razoén por la cual decidi6 aislarse en su jardin en Bomarzo. Vicino,
desde su temprana juventud demostro alta sensibilidad por las artes
y las letras, y para alimentar su caracter melancolico, su vida se vio
marcada por profundas pérdidas amorosas. Como buen hombre
del Renacimiento, su formaciéon como poeta y humanista no se vio
anulada por su vida de soldado. Asi los ultimos afos de su vida
pudo dedicarlos a la reflexion en la tranquila vida de Bomarzo y sus

Maravillas'®.
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La presencia de Polifilo en Bomarzo ha sido estudiada en mas de
un par de ocasiones, pero en este breve estudio, mas alla de intentar
abarcar el jardin entero, propongo la puntual y atenta lectura de un
pequeno fragmento del conjunto escultdrico®™.

Polifilo en el libro VIII de su narraciéon conoce a cinco
ninfas llamadas Aphea, Osfressia, Orassia, Achoe y Geussia, en
las que reconocemos a los cinco sentidos. La primera, Aphea, se
distingue por acercarse y pedir a Polifilo que le dé la mano, su
nombre se desprende del verbo griego aphdo, que significa tocar®.

Se trata sin duda del sentido del Tacto representado de la misma

manera que Badius Ascensius selecciond para su Stultiferae Nave*'.

Este libro francés del 1500 guarda varias semejanzas con el de

Polifilo. Por ejemplo, Badius, quien basé su obra en la alemana Das

Polifilo y las cinco Ninfas

Narren-Schiff, decidié deliberadamente cambiar la direccidon de su
embarcacion. Los necios de la edicion francesa y su traduccion al
latin se dirigen a la Isla de Cytera, en lugar de la Isla de los Necios,
modificando la versién alemana y de manera semejante a Polifilo
que se embarcard en la nave de Cupido a la isla de Venus. En la
embarcacion dedicada al Tacto vemos a la personificacion de este
sentido de pie al medio mientras toma la mano de un necio y besa
a otro. Se habia considerado ésta como la primera aparicion de tal
atributo para el sentido del tacto, que a partir de este momento
se volvera la mas aceptada. Sin embargo al compararla con la

presencia en el Suefio de Polifilo tendremos que declarar un muy
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cerrado empate. Pero lo mds sorprendente en la aparicion de la ninfa
Aphea estd en su jerarquia. Debemos entender que la intencion del
autor al presentar en primer lugar al Tacto es resaltar la primacia
que le otorga a éste entre los otros sentidos, completamente tinico y
atipico. La tradicion desde Aristoteles dio a la Vista el primer lugar®,
siempre perseguida de cerca por el Oido, y aunque los estudiosos
han peleado por el lugar entre estas dos, nunca nadie premio al
Tacto con tal honor. Dentro de la ensofacion de Polifilo no resulta
sorprendente esta seleccidn, ya que como leeremos mas adelante, la
experiencia que le ofrecen las voluptuosas Ninfas es principalmente
tactil.

Le segunda Ninfa es Osfressia que lleva perfumeros y sabanas
blanquisimas®, entendemos limpias y perfumadas; es sin duda, como
indica sunombre derivado del griego osphrainomai, el Olfato. A ellale
sigue Orassia, del verbo ordo, portadora de un brillante y espléndido
espejo*, es la Vista. En cuarto lugar con una lira aparece la llamada
Achoe®, del griego akotio, el Oido, y finalmente, Geussia, derivado
de getio, que porta el vaso de un preciosisimo licor®, es el Gusto.”

Entonces Polifilo, tras una amable invitacion, acompana a las
bellas Ninfas al bafio al que se dirigian. Se muestra desde el comienzo
sorprendido por la belleza del edificio octogonal al que lo conducen.
Primero por el bello friso que lo envuelve y la hermosa ctpula de
cobre que lo corona; al interior, por los ricos adornos del bafio

hechos de jaspe y calcedonia de todos los colores, piedra galactita®®

La Nave del Tacto, Stultiferae Nave, 1500.
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y mosaicos de diversos tonos. Los muros estan hechos de una lisa
piedra de un fuerte color negro, y el techo decorado con cristales,

piedrasy oro. En este sitio sus acompanantes se desnudan sin pudor

para banarse y terminan por convencer al timido Polifilo de que lo

haga también. Este se muestra excitado por la bella desnudez de sus

acompanantes y los numerosos placeres a los que se ve expuesto.
Un riquisimo aroma llena el espacio, el agua limpisima esta tibia y
resulta sumamente agradable, sin contar que todo lo que observa

lo colma de goce. Al terminar el bafio las amables Ninfas regalan a

Polifilo un nuevo traje y le obsequian un ungtiento para revivir sus
fuerzas. Aunque un poco apenado al principio, el héroe descubre

su cuerpo contorsionandose en lascivo ardor a causa del regalo de

las Ninfas. Placer, del que las Ninfas formaran parte desviando
su camino en un alegre juego. Una vez saciado, Polifilo toma una
yerba medicinal, la Amella, y tranquiliza su animo para continuar
en compania de las Ninfas al palacio de su Reina Eleutheryda.

Este pasaje de la aventura onirica de Polifilo resulta llamativo
por su fuerte carga sensual, razon por la cual algunos han querido
ver en el total de la ensofiacion de Polifilo una aventura erotica®;
afirmacion dificil de sostener en una obra tan rica en tan diversos
motivos. Lo que es cierto es que la fuerza de este encuentro no pasa
desapercibida a los atentos lectores. Por ejemplo, podemos atribuir
a ello que el ilustrador francés haya decidido anadir dos imagenes

nuevas solo a este pequeno pasaje. Una de ellas muestra el edificio
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por fuera, y la otra a las bellas Ninfas desnudas frente a Polifilo al
interior de las thermas. Asi mismo, supongo que fue esta misma
inquietud la que llevo a Pier Francesco Orsini a construir en su
jardin un monumento a estas bellas Ninfas.

Vemos en el Sacro Bosco de Bomarzo las ruinas de lo que
debio ser una lujosa habitacion. Con tres muros en lugar de ocho,
en un pequenio hueco formado por las terrazas naturales de la
pendiente donde fue creado el conjunto, notamos todavia los restos
de una boveda de caiién que debid cubrirla. Imaginamos la entrada
velada por una elegante cortina y su interior recubierto por ricos
tejidos, cojines y cobertores que debieron hacerlobastante cémodo.
Podemos sumar a la belleza de la decoracién, un rico perfume que
impregnara el ambiente y otras delicias como alimento y bebida.
Esta recreacion parte de las esculturas que ocupan sus muros, o las
pocas que quedan y los restos de una inscripcion apenas legible.

Cinco nichos distribuidos, tres en el muro principal y uno
en cada muro lateral, se encontraban ocupados por las figuras
de cinco Ninfas, hoy so6lo cuatro. Mal conservadas a causa de la
intemperie y la destruccion que sufrid el lugar, apenas distinguimos
que sostienen diferentes objetos. Seria imposible buscar adivinar
los atributos de cada una, pero podemos aventurarnos a pensar
que eran portadoras de un espejo, un frasco con perfume y unas
sabanas, una lira, un vaso y acaso, aquella faltante gozara de un

companiero. Razén por la cual algin pudoroso conservador decidié
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Vista exterior del Bafio, grabado francés, 1546.




El Bafo de las Ninfas, grabado frances, 1546.

Los jardines del Suefio

destruirla. La silueta de los nichos coincide con la descrita en los
bafios de la Hypnerotomachia, e incluso la posicién de las Ninfas
resulta sumamente similar a aquella de las disefiadas por el ilustrador
francés.

Finalmente la idea se ve redondeada por las escasas palabras
conservadas en el muro:

“La cueva, la fuente, el bel... y la sombra de todo oscuro
pensamiento ensombrece el alma”.

Haciendo eco del pasaje de la narracion de Polifilo donde
después de contemplar las bellas fuentes que alimentan las
thermas se ve invadido por oscuros y lascivos pensamientos.
Por ejemplo, el héroe suplica a las Ninfas: “Oh, mujeres de
fuego y de mis maldiciones, ;qué me han hecho? Me dan
licita ocasion de irrumpir y oprimir y de violentarlas”?'.

Las thermas octogonales en las que se bafia Polifilo
acompafiado de cinco lascivas Ninfas son parte de un Sueno. El
pequeno Ninfeo construido en Bomarzo es la realizacion de algo
que solo puede existir en la fantasia, es la creacion de una mente
ingeniosa y erudita, la de un sohador como Pier Franceso Orsini. Sin
duda el Sacro Bosco de Bomarzo es un lugar de suenos, se puede
notar en su recorrido lleno de giros y figuras sorprendentes fuera de
proporcion, por ejemplo el conjunto de una enorme tortuga sobre la
que camina una bella Ninfa en direccion a las fauces de una ballena,

al lado de un pequefio monte Helicén coronado por un Pegaso.
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Este conjunto es comparable con aquél que ve Polifilo
conformado por una gran pirdmide, un caballo alado y un enorme
coloso por cuya boca puede entrar. Los dos modifican la escala de
lo real, en Bomarzo con una tortuga gigante, y en la Hypnerotomachia
con un enorme cuerpo humano. En los dos aparece una Ninfa
caminando sobre una esfera, en la punta del obelisco que corona la
piramide que ve Polifilo, y sobre la tortuga de Bomarzo. En los dos
también hay un caballo alado y unas enormes fauces que invitan
a acercarse, y también en ambos casos el conjunto esta claramente
formado por tres piezas, que en el relato de Polifilo se unen al interior
del mismo libro y en Bomarzo se distribuyen en una misma plaza.

Finalmente, el encanto de la ensofiacion bomarciana se
resume en pocas palabras:

“Sélo por desfogar el corazon”*.

Asi también, el hypnds de Polifilo es la tinica salida a su
profunda cuita amorosa. Pier Francesco Orsini, como los sabios
humanistas de la época que se deben haber identificado con
nuestro héroe Polifilo, eran peregrinos. Su viaje y su busqueda se
encontraban en los libros y en la sabiduria antigua. Su nave, al estilo
de la de las Necias, debia surcar aguas peligrosas en la busqueda
de Polia, a veces sin mapa ni brujula. El encuentro con sus cinco
sentidos, el volverse duefos de su percepcion, era sélo una parada

en su incansable camino®.
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Ritorniamo

El Ninfeo de Bomarzo de 1552, hoy.
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Conjunto Tortuga, Ballena, Pegaso en Bomarzo.
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Notas

1.La palabra Hypnerotomachia, acufiada por el autor de la obra, esta
formada por tres vocablos griegos: hypnds, sobre la que se hablara
y que en términos generales se traduce como suefio, erds que quiere
decir amor y maché que significa lucha.

2. Del griego oneirds y kritikds, es un compendio que brinda las
herramientas para juzgar los suefios.

3. Eugenio Battisti, Lantirinascimento, Milano, Feltrinelli, 1962, p.
118.

4. Como hace Liane Lefaivre, Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia
Poliphili, Cambridge/London, The MIT Press, 1997, p.46-ss.

5. Fue hasta 1822 que el Cardenal Angelo Mai descubrid en la
Biblioteca Vaticana un manuscrito completo.

6. Macrobio, Commentaria, 1.3.4-5.

7. Ibidem, 1.3.12-13.

8. Ibidem, 1.3.7.

9. “Hora li madidi ochii uno pocho tra le rubente palpebre rachiusi,
sencia dimorare tra uita acerba, et suave morte. Fue inuasa et quella
parte occupata et da uno dolce somno oppressa, la quale cum la
mente et cum gli amanti et per uigili spiriti non sta unita ne participe
ad si alte operatione”. Francesco Colonna, edicion de 1499, p. a iii.
10. “Vale ergo Polia”, p. F iii, Idem.

11. Macrobio, Commentaria, 1. 3.9

12. Battisti, L'antirinascimento, pp.118-119.

13. Cf. Reading Dreams. The Interpretation of Dreams from Chaucer to
Shakespeare, ed. Peter Brown, New York, Oxford University Press,
1999.

14. HERMOGENES, Progymnasmata, X; NicHoLs, Stephen G., “Seeing
Food”, p. 821.

15. Idem, p.822, hablando del trabajo Imagines de Filostrato, célebre
escritor griego de écfrasis.

16. Del latin illustrare que quiere decir sacar a la luz, descubrir,
aclarar un asunto, tal y como en el caso del libro de Polifilo.

17. Murray Krieger, “The Problem of Ekphrasis: Image and
Words, Space and Time—and the Literary Work”, Pictures into

Los jardines del Suefio

Words, ed. Valerie Robillard, Amsterdam, VU University Press,
1998, pp. 3- 20, p. 4-ss.

18. Para mas informacion sobre el Sacro Bosco el lector se puede
remitir a mi trabajo El Sacro Bosco, Fuentes clisicas de la tradicion
grecolatina en el jardin manierista de Pier Francesco Orsini, antecedente
inmediato de este ensayo, o al tomo II Sacro Bosco a cargo de Sabine
Frommel, Milano, Electa, 2009. En la Bibliografia a este trabajo se
detallan otras fuentes.

19. Tanto el senor Eugenio Battisti, Lantirinascimento, pp. 124-137 y
Emmanuela Kretzulesco-Quaranta, Los jardines del Sueiio, Madrid,
Siruela, 1996, pp. 271-286, procuraron en sus publicaciones dar
un amplio vistazo al conjunto sin hablar con particular interés de
ninguna escultura.

20. “Da milamano (...) Etio me chiamo Aphea”. Este como todos los
textos referidos siguen la edicion veneciana de 1499, p. eiiii-ss.

21. La Nawve de las Necias

22. Aristoteles, De anima, 418a.26.

23. “Et questa che porta li buxuli et gli bianchissimi linteamenti,
e nominata Osfressia”, Hypnerotomachia Poliphili, Venezia, 1499, p.
eiiii.

24. “Et questa altra che dil splendente speculo (delitie nostre) e
gerula, Orassia e il suo nome”, Idem.

25. “Costei che tene la sonora lyra, e dicta Achoe”, Idem.

26. “Questa ultima, che questo vaso di pretiosissimo liquore baiula,
ha nome Geussia”, Idem.

27. Cf. Apéndice Il, Las cinco Ninfas.

28. Denominada asi por su color blanquisimo, Plinio XXXVII, 162.
29. Alberto Pérez-Gomez, Polyphilo or the Dark Forest Revisted. An
Erotic Epiphany of Architecture, Cambridge/London, The MIT Press,
1994.

30. “L’antro la fonte il bel... et lombra d’ogni oscvro / pensier gli ani-
mi sgombra”, restos de una inscripcion en el Ninfeo de Bomarzo.
31.“Ofoemine ignibonde et di me mallefice, cusi mi fate uui? Ecco che
modo licita occasione di irrumpere et opprimere et di uui fare uiolen-
tia excusabile mi se praesta”, Hypnerotomachia, Venezia, 1499, p. eviii.

41



Paisajes Oniricos

42

32. “Sol per sfogar il core”. Inscripcidon en una columna del Bosco de
Bomarzo, junto a ella se lee: “Vicinus Orsini 1552, el sobrenombre
carinoso de Pier Francesco y el afio de creacion de su jardin.

33. El tema del viaje o labusqueda que realizaban los humanistas del
Renacimiento es demasiado amplio para ser desarrollado a detalle
aqui. Una pequena prueba de que el encuentro con los sentidos
jugaba un papel importante, puede ser demostrada, sin alejarnos
de las fuentes ya citadas, en la exposicion que hace Macrobio en
sus Commentaria sobre el camino de descenso que realizan las
almas por las esferas celestes al nacer. Mismo que equivale a la
famosa maxima socratica “Condcete a ti mismo” y que para €l era
un ejercicio de conocimiento personal. Véase Commentaria 1. 9., et
infra, III. La busqueda del Peregrino. En la cuarta esfera, aquella
gobernada por el Sol, el alma adquiere su capacidad aisthetikén o
sea, aquella que le da la facultad de percibir a través de sus cinco
sentidos, Commentarial. 12. Una bella comparacion entre la alegoria
polifilesca y este viaje astral, es aquella desarrollada por Mino
Gabriele, titulada II Viaggio dell’Anima publicada en su edicién de la
Hypnerotomachia Poliphili, Milano, Adelphi, 1998, pp. XI-XXX.
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La buisqueda del Peregrino

III. La busqueda del Peregrino

El Suerio de Polifilo, como hemos visto, es una buisqueda en realidad. La busqueda de un remedio al mal de amores que sufre nuestro héroe, y
el medio para encontrarlo es el Suerio. A la tarea de encontrar un remedio en la observacion de los sintomas de una enfermedad los médicos
le llaman diagnosticar’, y es exactamente lo que realiza nuestro héroe en su Suefio. El peregrinar de Polifilo cuyo fin procuraremos establecer
en el conocimiento, puede definirse en la atenta lectura de este verbo.

La palabra diagndstico se conforma por la preposicion griega dia que significa “a través de” y gnosis, “conocimiento”. Desde sus
origenes juntos significan “medio para discernir”, pero si ponemos mayor atencion, separados dicen mas. La gnosis jugaba un papel de suma
importancia en la filosofia griega, para Socrates era el objetivo de la vida de todo filésofo? y el verbo del que se desprende se leia en la famosa
maxima “Condcete a ti mismo™”.

Fue hasta los primeros afnos de nuestra era que surgid el gnosticismo, que es “un movimiento anterior al cristianismo y cuenta
con sus propios origenes”*. Se le llamd gnosticos a un conjunto de gentes, de ideas y de textos que creian poseer el conocimiento.
Creian que por medio de la gnosis alcanzarian la salvacién, con ayuda de un mesias, pero no el mesias cristiano, y no bajo los
mismos términos. El Hermetismo fue una de estas lineas religiosas, que nacidé antes que el cristianismo, alimentada de la religion
griega antigua, el estoicismo y algunas influencias hebraicas®>, y que en el siglo XV volvidé gracias al fuerte brote neoplatonico, de la
época. Existen una gran variedad de textos que se han titulado bajo el adjetivo de hermeéticos, hay los filosoéficos o los religiosos, y
los escritos relativos a magia, astrologia y alquimia®. Ambos son muy diferentes entre si, y los que aqui nos ocupan son los filosoficos.

;Por qué se les llama herméticos? Porque estan elaborados a manera de un didlogo, como los que escribié Platon con la voz de su maestro
Socrates, en los que el que recibe las ensefnianzas es alguien llamado Hermes. Hermes es el paralelo griego que encontraban los helenistas para el
dios egipcio Thoth, el padre de la escritura. Y también, “Hermes fue un hombre como tt1 y como yo —un hombre que vivio en Egipto hace mucho
tiempo, en tiempos del rey Amodn. Pero fue un hombre que alcanzd la gnosis (esto es el conocimiento de Dios, pero un tipo de “conocimiento”
que involucra la unién con Dios); y fue el primero y mas grande instructor de la gnosis. Fallecid, como fallecen los demas hombres; y tras su
muerte devino dios—igual que ti1 y yo también, si alcanzamos la gnosis, devendremos dioses tras la muerte”’. Se dice que a Thoth ya se le daba el

epiteto del “tres veces grande”?, pero tal vez el Hermes Trimegisto® supuesto autor de estos textos, gozaba de este epiteto por las tres identidades
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que tenia y acabamos de enumerar: Thoth, Hermes y un hombre, como tt1 y como yo; también, triple naturaleza a la que debia su inmensa
sabiduria®. Entre los textos mds importantes que conservamos hasta nuestros dias atribuidos a €l se encuentran el Pimander y el Asclepius.
Frances Yates en su estudio titulado Giordano Bruno y la tradicion Hermética afirma que s6lo “con un cierto grado de simpatia en la
enorme ilusion de su lejana antigiiedad y de su caracter egipcio puede esperarse llegar a captar plenamente la enorme influencia” que el
Corpus Hermeticum alcanzo sobre sus lectores durante el Renacimiento. Siguiendo esta postura, también hablaré en este trabajo atribuyendo

la autoria del texto a Hermes, el antiguo dios griego, el tres veces grande, y fechando su origen en la mds remota antigiiedad'.

I1I. 1. Polifilo, hermético por excelencia

Durante el Renacimiento textos de sabiduria antiquisima cobraron relevancia en los grandes movimientos progresistas de la época, como
fue el caso del Pimander y el Asclepius. En 1460 llegaron a Florencia una serie de manuscritos griegos en manos de los doctores bizantinos,
como Gemisto Pletdn, que asistian al Concilio festejado en esta ciudad. Entre estos documentos se encontraba una versién incompleta del
Pimander'?, y por orden de Cosme de Medici, Marsilio Ficino® se dio a la tarea de traducirlos inmediatamente, posponiendo asi su trabajo en
la obra platonica'. Esta nueva traduccion de los textos del tres veces grande, dio inicio a una larga tradicion hermética. Los humanistas que
se acercaban a estos textos lo hacian convencidos de que se trataba de textos escritos por la mano de Hermes en épocas remotas; y ademas,
resultaban un medio til para conciliar al viejo paganismo con el cristianismo, a causa de su contenido sincrético. Su importancia fue tal que
inspiraron nuevas formas de pensamiento y modos de explicar la vida, el mundo y el cosmos entero.

Uno de esos textos inspirados en la absoluta creencia en un verdadero Hermes fue la Hypnerotomachia Poliphili. El Suerio de
Polifilo de 1499 ha sido llamado “el mas bello libro del Renacimiento”'® y el primer calificativo que suele aparecer en la enumeracion de
sus cualidades es el de “hermético”. Lamentablemente hoy en dia el adjetivo inspirado en el nombre del dios griego suele tener varios
calificativos, antes que su conexion con el antiguo gnosticismo de los albores de nuestra era. Pero, el libro de Polifilo ha sido apodado
de este modo por diversas razones. Para empezar, el hermetismo de Polifilo no es el mismo que el del Corpus Hermeticum. Los textos de
los siglos XV y XVI que llevan este nombre estaban obligados a causa de su contenido pagano, a guardar su mas profunda identidad

bajo un intrincado lenguaje alegodrico y simbolico. De esta manera debemos entender que todo lo que se dice en ellos quiere decir otra
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cosa, oculta alguna profunda revelacion que debia ser guardada de la mirada inquisitoria de la iglesia catdlica. Asi surgio la acepcion que
conocemos hoy en dia de “impenetrable”, y la mas vulgar, “que no deja entrar y salir el aire”'®, ya que los escritos herméticos del Renacimiento
guardaban tan bien sus secretos que hacia falta una enorme sabiduria para quebrar su elaborado cddigo protector".

La Hypnerotomachia esta escrita en un lenguaje cifrado, parte toscano, parte latin y parte griego, mismo que observamos desde su titulo.
Ademas que dentro de los paisajes que observa Polifilo a lo largo de su suefio, que ocupan los primeros veinticuatro de los treinta y siete libros
que lo componen, se encuentran jeroglifos, emblemas, inscripciones en griego, latin, arabe y hebreo. Pero sobretodo, debemos comprender
que todo lo que ve, piensa y dice Polifilo es s6lo una metafora dentro de la gran alegoria hermética.

El Suefio de Amor y Lucha de Polifilo trata de un amante que sufre de un “desgraciado amor” como ya vimos. Al inicio de la narraciéon
Polifilo cae dormido dando asi inicio a un viaje que sdlo termina con su despertar para recordar que su amada Polia esta muerta y despedirse
de ella’. Empero, si ya hemos afirmado que debemos entender todo lo que se dice aqui como el abrigo de algo mas, seria ingenuo creer
que la historia de Polifilo y Polia es sélo una historia de amor. Si bien los ultimos trece libros, donde en voz de Polia leemos la anécdota
de cémo naci6 el amor entre ellos dos, y de esta narracion podemos desprender diferentes datos “historicos”, como ha hecho Emanuela
Kretzulesco-Quaranta'®, dando asi a Polifilo la identidad de Lorenzo de Medici y a Polia la de Lucrezia Donati. Lo cierto es que resulta
mas sabio buscar por debajo de las apariencias la identificacion de los amantes. Asi como diversos estudiosos han dado por afirmar que la
Divina Comedia no trata de Dante en busca de su amada Beatriz, sino que, bajo esta pantalla debemos entender al hombre en su camino a la
teologia, debemos buscar al verdadero Polifilo en una peregrinaciéon de mayores alcances. Debemos sumar también a esto el hecho de que
asi como a Polifilo le seran develadas en su Suefio una serie de principios, también a Hermes le fue anunciada la verdad mientras dormia®.

A fin de seguir los pasos de nuestro enamorado, comenzaremos por intentar develar la verdadera causa de su afliccion, y asi, tal vez,

este diagnostico nos ayude a encontrar el conocimiento, objetivo final de su busqueda.
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III. 2. El coloso yacente

Muy pronto dentro de su Sueiio, después de contemplar un par de paisajes ruinosos, Polifilo se encuentra con una obra de magnifica
factura y naturaleza. Un extrafio gemido lo invita a acercarse. Entonces ve un vastisimo y admirable coloso, con los pies ahuecados sin
suela y todas las tibias horadadas y huecas. Después, aproximandose con horror a causa del sonido que surgia de él, llega a la cabeza, y
deduce que el aire que entraba por las plantas vacias causaba el gemido que se escuchaba?'. Este coloso yacente elaborado de metal, cuya
apariencia es la de un hombre de edad mediana y que reposa su cabeza sobre un almohadon, tiene semblante de estar enfermo, su boca esta
elaborada de manera que pareciera suspirar y quejarse. Polifilo calcula que debe medir 60 pies. Sube por los cabellos acomodados sobre
el pecho, después, por los abundantes y despeinados vellos de la resistente barba, hasta la boca abierta en un lamento. Dentro descubre
que esta todo laboriosamente tallado y hueco, entonces por curiosidad en un impulso baja por los escalones formados en la garganta y
de ahi al estébmago. Contintia asombrado por oscuros ductos hasta todas las partes de las visceras internas. Observa todas las partes de
un cuerpo humano, cada una con su nombre inscrito en tres idiomas, caldeo, griego y latin: intestinos, nervios, huesos, venas, musculos,
carne; qué enfermedad se genera en ellos, la causa, la cura y el remedio. Para cada una de las visceras aglomeradas habia una puertita
y cdmodo acceso, y gracias a respiraderos distribuidos diversamente, se encontraban todos los lugares oportunamente iluminados.

En la narracion Polifilo menciona que dentro de este asombroso coloso no se encuentra ni un érgano menos que en un cuerpo natural,
pero solo pausa su camino en uno: el corazén. Entonces lee como de amor se generan los suspiros y donde el amor dafia gravemente. Ahi,
conmovido, desde lo profundo de su corazén emite un fuerte suspiro invocando a Polia. Lo horroriza en respuesta su sollozo amplificado por
el arte de la estructura de metal de este enorme enfermo*.

Hemos repetido en un par de ocasiones que la Hypnerotomachia estd acompafiada de 171 xilografias, lo que quiere decir que podriamos
creer que practicamente todo lo que en ella se ve, tiene un apoyo pictdrico para que el lector profundice en el conocimiento de lo que se le esta
develando. Pero cuando leemos atentamente el texto descubrimos que no es asi, y entre las descripciones que carecen de ilustracién encontramos
ésta. ; A quése debe? Probablementelarealizacion de este disenoresultaba demasiado complicado al formar parte de una gran fantasia, pero quiza
no. Quiza se tuvieron que recortar el nimero de ilustraciones a causa de la extension y el coste del libro; o al ilustrador no le resultd lo bastante

interesante este pasaje, cuya brevedad puede influir en esta apreciacion. En este estudio, en el que deseamos acercarnos a los mas profundos
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secretos de Polifilo, ninguna de estas respuestas es suficiente. Ademas, si ahondamos nuestra investigacion, resulta que ninguna de las
ediciones de Polifilo hasta la fecha ha ilustrado este pasaje.

Tampoco se nos dan muchos datos para acercarnos a las fuentes de esta anatomia, pero sabemos que la seleccion del tinico 6rgano del
cuerpo humano cuya descripcion nos lee Polifilo no es casual: lee la informacion de su propio mal. En el corazén se dice “como se generan los
suspiros del amor y donde dafia el amor gravemente”. Pero la pregunta es, ;por qué Polifilo ubica esta capacidad en este érgano?

Uno de los textos mas leidos a través de la historia para entender la creacion del hombre fue el Timeo de Platon. De hecho en la
época de Polifilo el mismo traductor del Pimander, Marsilio Ficino, fue también el traductor de los didlogos socraticos. A través de la
traduccion de Ficino al latin, que permiti6é a los hombres de su época conocer la teoria platénica, sabemos que una vez que los dioses
habian formado la cabeza, donde pusieron al alma inmortal, separaron al alma mortal y la colocaron en el tronco y las extremidades.
En la parte superior, la mas cercana a la cabeza, implantaron la parte belicosa del alma que participa de la valentia y el coraje para que
pudiera escuchar a la razén®. Después hicieron al corazén, nudo de las venas y fuente de la circulacion de la sangre que es distribuida
impetuosamente por todos los miembros*. Este 6rgano era muy importante, Ficino para describirlo utiliza la frase regio stipatorum,
que en espanol traducimos como la region de los guardias, haciendo referencia al término doryforo, que utiliza Platén, y que en griego
quiere decir literalmente que porta una lanza. También significa que se encuentra en la periferia y da nota de lo que acontece alrededor,
como un satélite. Hoy en dia lo entenderiamos como un guardia fronterizo que se hace cargo de todo lo que llega a la puerta, sea

bueno o sea malo. Por esta razon el corazén se encontraba expuesto a una situacion peligrosa, por lo que a continuacion se afirma:

“Como ciertamente [los dioses] sabian que el corazén “Cum vero cognoscerent cor rerum terribilium obiectu
estd expuesto a terribles sobresaltos, y es frecuente presa de la trepidaturum, &irasaepius flagraturum, idque opus omne perignem
ira, y todo esto por obra del fuego, lo hicieron de esta manera fore, aestus huiusmodi temperandi gratia, pulmonum tegmen cordi
para temperar el calor. Los pulmones, cubierta del corazonm, adhibuerunt, molle primum atque exangue, deinde cauis intrinsecus
adhirieron, suaves y sin sangre primero, después como una sistulis spongiae instar distinctum, ut spiritu potuque hausto
esponja con huecos separado, para que con la respiracion y cordis ardorem huiusmodi respiratione & refrigerio tepefaciat.

la bebida entibien el ardor del corazén con alivio y consuelo.
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Por esta causa, desviaron las arterias como acueductos de la sustancia
por los pulmones, para que asi envolvieran con suavidad al mismo
corazon en sus saltos. Para que cuando hierva excesiva la ira, de ahi
la lleve mas facilmente hacia la obediencia, y apaciguado el tumulto

ayude mds propiciamente y pueda obrar con la razon.”

Quam ob causam arterias tanquam aquaeductus per pulmonum
substantiam deriuarunt, eamque cordi, quasi mollem saltum
circundedere: ut quando nimia feruet ira, inde ad faciliorem
obedientiam temperatum deferueat, sedatoque tumultu rationi

facilius cum ira ministrare & obsequi ualeat”*.

Donde leemos ira en ambas traducciones, el original griego de Platon utiliza la palabra thymds, para describir lo que siente el corazén.

Esta palabra griega puede significar: animo, aliento, deseo, impulso, cdlera, ira, gozo, amor, entre otras acepciones. Pero también puede referirse
al corazon, “lugar del enojo”, como asiento del pensamiento, la reflexion y la deliberacion, por lo que podemos pensar que cuando Platon
usa esta palabra se refiere a una serie de emociones y sentimientos que podriamos clasificar como “pasiones”?. Gracias a esta informacion
podemos deducir por qué Polifilo sittia el origen de los suspiros en el corazén y las heridas del amor en €l. Pero el por qué de su sufrir todavia

sigue siendo un misterio, si seguimos creyendo que su amor por Polia no es lo que parece. La admiracién que concluye la descripcion del

coloso nos da una clave para encontrar la fuente de su desazon:
“iOh, preclaros ingenios pasados, oh edad verdaderamente
aurea, cuando la virtud estaba de acuerdo con la fortuna, para este

siglo dejaste como herencia la ignorancia y su igual, la avaricia!”

“O aurea ueramente aetate, quando la uirtute concertaua
et cum la fortuna. Solum ad questo saeculo relicta haereditaria la

ignorantia et auaritia aemula lassasti”*”

Esa edad de la que se habla aqui no puede ser otra mas que la de Hermes, y eso lo sabemos al leer con atencién el Asclepius®. En este

dialogo se describe la religion egipcia junto a ritos y férmulas magicas. Ya avanzado el discurso, se nos anuncia que la religion de Egipto esta

destinada a desaparecer. Este siguiente apartado se conoce bajo el subtitulo de EI Lamento o el Apocalipsis, y cito un fragmento:

“Oh Egipto, Egipto, tan solo quedaran fabulas de tu religion
y tus hijos, con el paso del tiempo, olvidaran tus creencias. Nada
sobrevivird para guardar memoria de tus piadosas obras, salvo las

palabras esculpidas en la piedra y el Egipto inhabitado.”

Entonces “[...] ;Por qué llorar, oh Asclepio?”

“O Aegypte, Aegypte, religionum tuarum solae supererunt
fabulae eaque incredibiles posteris tuis solaque supererunt
uerba lapidibus incisa tua pia facta narrantibus et inhabitabit

Aegyptum.”

“ Quid fles, o Asclepi?”®
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¢No es acaso este mismo llanto el de Polifilo? Para el siglo XV la religion de Egipto habia sido olvidada, el brazo de la iglesia romana se
extendia por amplios territorios, y en los siglos por venir su fuerza sélo se incrementaria, castigando otras creencias y formas de expresion.

Dentro del Corpus Hermeticum encontramos una serie de didlogos que se realizan entre Tat y el Trimegisto. En éstos encontramos la
ternura de las ensenanzas de un amoroso padre a un hijo, aqui se nos develan muchos secretos acerca de la formacion de los hombres. En
el didlogo titulado La critera o monada, la leccidn resulta muy util para entender la fuente del dolor de Polifilo. En éste se explica como el
dios de Hermes cred por medio de la palabra todas las cosas y todos los seres que existen, y lo ha realizado por bondad, ya que este dios,
que no es comparable ni con el aire ni con el fuego, ni nada de lo que existe, es ante todo bueno. Y como es bueno no quiso este bello don
para €l solo y trajo al hombre a su hermosa obra: la tierra®*. El hombre a su vez qued6 maravillado por la Naturaleza y por su parecido
con todo lo divino, y supo ver en su reflejo a su creador. Dios hizo participes de la razon a todos los hombres, pero no asi de la mente.

“;Por qué motivo entonces, oh padre, no compartié dios la Cur, o pater, non omnibus deus mente comunicauit.

mente con todos ellos?” ) ) o )
Quoniam uoluit tat, o fili in medio tanquam certamen

“Lo que queria, hijo mio, es colocar la mente entre las almas, premiumgque animarum proponere.

como un premio a conquistar.” ) )
Ubinam hac locauit?

“¢Y donde la colocd?” ) o
Cum craterem patulum hac implesset, praecone misit, iubens

“Cuando habia llenado una amplia cratera, la envié con un talia quaedam animis hominum nunciare: Mergat se ipsam in
heraldo, a quien ordeno hacer la siguiente proclama al animo de los hanc pateram, quaecumque potest. Quae uide licet credit craterem
hombres: Sumérgete tii mismo en esta cratera, ya que puedes, si crees que animam ad eum qui demiserat redditurum. Quaeue finem noscit,
te alzards de nuevo hacia aquel que te ha enviado la cratera aqui abajo, y si cuius gratia nata fuerit”*'.

sabes reconocer para qué naciste.”

Entonces, quienes presten atencion a la proclama y se sumerjan en la cratera se haran participes del conocimiento. Pero aquellos
que hagan caso omiso del mensaje serdn solo personas de razon, pues no tienen el don de la mente y tampoco conocen el proposito que les
trajo a la vida ni por obra de quién. Estos hombres sienten y se comportan como los animales irracionales, no admiran las cosas dignas de

contemplacién, se abandonan a las pasiones y apetitos del cuerpo. Pero aquellos que poseen la mente, son mas inmortales que mortales, pues
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han logrado entender todas las cosas: las de la tierra, las del cielo e incluso las que se hallan mas alla®.

Para acceder al conocimiento hace falta un buen corazén, un corazon valiente, un corazén armado. Polifilo se duele por la ignorancia
de su tiempo, que se ve reflejada en los pobres corazones de sus coetaneos. Polia, el objetivo de su buisqueda, es la mente y el Suesio el acto de
sumergirse con valor en la cratera. Si resulta arriesgada esta afirmacidn, tal vez ayude sefalar lo que entendia Polifilo por ignorancia, tema del

séptimo libro hermético, que trata sobre el mayor mal de los hombres®: ignorar a dios.

“Caigan mortales: hombres embriagados, bebieron la “Vo ruitis mortales: ebriique merum ignorantiae combibistis.
doctrina de la ignorancia pura. Como no podéis soportarla, Cum id ferre nequearis: uomite. Vivite sobrii: oculis menti inspicite.
vomitenla. Vivan sobrios: miren con los ojos de la mente. Pues si no Quod si minus potestis omnes saltem qui possunt : id agant.
todos pueden, al menos quienes puedan: que lo hagan. La peste de Ignorantiae pestis omnem terram subuertit animamque corrumpit
la ignorancia inunda toda la tierra y corrompe al alma, prisionera corporis uinclis iclusam.”

de las cadenas del cuerpo.”

- . ., “Respirate iam respirate : ad fontem vitae recurrite.”**
Y afiade Ficino en su traducciéon una frase que no encontramos

en el griego original:

“iRespiren!, ya respiren: recurran a la fuente de la vida.”

Polifilo inhala el aire a su alrededor con la misma desesperacion que contagia el imperativo de Ficino, en busca del alivio. Sabia que
los hombres ya s6lo veian con los ojos y no sentian con el corazén y la mente. El corazén de Polifilo esta enfermo a causa de la ignorancia de
los hombres que ya no reconocen quién los hizo, por qué estan aqui y a dénde van. Para entender la profundidad de esta afirmacién sélo falta
volver al principio, a la primera verdad que le es develada a Hermes: la creacion.

La Mente, el primer dios, es padre de la Palabra, y la sustancia acuosa habiendo recibido a la Palabra, se transform¢ en todas las
cosas. Entonces, la primera mente dio nacimiento a otra Mente, hacedora de cosas, ella hizo de fuego y de agua siete Administradores™,
que rodean con sus Orbitas el mundo percibido por los sentidos y administran el Destino. También dio nacimiento al Hombre, semejante a
su padre, y el Dios entregd al hombre todas las cosas que habian sido hechas. El Hombre habitaba en la mas alta esfera con su padre y sus

hermanas. Habiendo observado todas las cosas desde arriba, quiso él también hacer y su padre le dio permiso. Todos los Administradores
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le dieron una parte de su poder y se deleitaban con él. Entonces el Hombre quiso atravesar todas sus orbitas. Cuando llegé hasta la ultima
contemplo a la Naturaleza. La Naturaleza lo contemplo a él y al ver la belleza de Dios en su rostro, le sonri6. El Hombre al ver su reflejo en el
agua y su sombra en la tierra, la amo. El Hombre quiso vivir en ella, y la Naturaleza lo tomd, lo envolvié en su abrazo y se mezclaron en uno
solo, pues estaban enamorados el uno del otro. El Hombre asumio entonces un alma mortal, y como ya tenia el alma inmortal que su padre
le habia regalado, gozd de una naturaleza doble. Por eso, el Hombre de gran fuerza, ascendera las siete esferas celestes a su muerte, y vivira
con su padre su alma inmortal. Pero, en cambio, si ha sido necio o malvado, caera en un fuego tortuoso®.

Entonces la ignorancia consiste en no conocer este origen del Hombre y este primer gran amor que sintié por la Naturaleza; no
reconocer su rostro en las aguas y no comprender que tras la muerte le espera una vida inmortal. El acceso a esa vida solo se encuentra a
través del conocimiento que a su vez, sélo se obtiene con un corazén valiente. Por eso Polifilo llora por su amada maltratada, por su padre
olvidado y los corazones cobardes de tantos otros hombres. El encontrara a su amada dentro del Suefio, pero despertara para descubrir que
el resto del mundo la ha olvidado.

El sentimiento de Polifilo era comtin a los hombres de su época. Gracias a poetas como Petrarca y Dante Alighieri la antigiiedad clasica
comenzo a recobrar su valor perdido. Roma, la ciudad que vivia sobre las ruinas de la capital del Imperio, comenzo6 a mirar hacia atras, a
desempolvar piezas y a redescubrir tesoros. La idea de la decadencia romana semejante a un gran cuerpo enfermo se vivia cotidianamente

por sus calles. Por ejemplo, en 1430 Poggio Bracciolini pensaba:

“Roma, saqueada de toda majestad, yace postrada a modo “Roma, spoliata d’ogni masta, giace prostata a guisa di
de gigantesco cadaver putrefacto y por todas partes corroido. ;Qué gigantesco cadavere putrefatto e d’ogni parte corroso. Che cosa
cosa jamas ver el mundo mas grande con innumerables edificios mai vide il mondo di pit1 grande, degli innumerevoli edifici urbani,
urbanos, templos, porticos, termas, teatros, acueductos, puertas templi, portici, terme, teatri, acquidotti, porti artifatti, palazzi
hechas con arte, palacios abatidos, y de tantas magnificencias casi adesso abbattuti, e di tante magnificenze quasi niente o poco
nada o poco sobrevivir?” sopravivere?*””

Asi también Flavio Biondo escribid en 1444 su libro titulado Roma Instaurata, en el que proponia al papa Eugenio IV rescatar de la
ruina a la ciudad que una vez habia sido capital de un gran imperio. El dolor de Polifilo, es la misma melancolia de Biondo, ocasionado por

el mundo que le rodea en el que la antigua sabiduria ha sido olvidada. Es a causa del hermetismo del discurso que no se ilustra el pasaje
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del Coloso Yacente, del que deducimos el verdadero mal, porque asi el secreto estd mejor guardado. Ademas, un dolor como el suyo no puede
expresarse en un simple dibujo.

El mal de Polifilo no es dificil de diagnosticar, pero tampoco se cura facilmente, y no sélo se sufri6 en el siglo XV. Por suerte, los que
todavia vemos con el corazon la sonrisa de nuestra amada Naturaleza seguimos en busca del remedio a tantos suspiros, por que al final del

dia, la Roma Instaurada es un proyecto, que hasta hoy sigue siendo un Suefio, pues el verdadero peregrino nunca deja de buscar.
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2. Afirmacién largamente desarrollada en el Fedon de Platon, 114
C-ss., y otros didlogos.

3. Gnothi seauton.

4. Wilhem Bousset, en De la heterodoxia a la ortodoxia, Roberto Sanchez
Valencia, México, Universidad Iberoamericana, 2007, pag. 59.

5. Frances Yates, Giordano Bruno y la Tradicion Hermética, p. 19

6. Walter Scott, Corpus Hermeticum y otros textos apdcrifos, Madrid,
EDAF, 2006, pag. 9.

7. Ibidem, pp. 15- 16.

8. Frances Yates, Giordano Bruno y la Tradicion Hermeética, Barcelona,
Editorial Ariel, 1983, pag. 18.

9. Del griego tria y megistds, literalmente “tres veces el mayor”.

10. El prefijo griego tris- puede utilizarse solo para intensificar
el significado de un adjetivo, pero siendo megistds por si solo el
superlativo de mégas la intension resultaria extrafna, ademas al leer
las ensenanzas de Hermes aprendemos sobre sus tres principios: el
teoldgico, el cosmologico y el antropoldgico, que marcan también la
linea de sus disertaciones. En fin, entendemos la importancia de sus
tres potestades, sus tres cabezas o sus tres principales ideas.

11. A pesar de saber que se trata de una compilacion de textos que
no pueden datar mas alla del primer siglo de nuestra época y cuyo
autor se conoce por nombre y apellido.

12. Faltaba el ultimo didlogo, el XV.

13. Marsilio Ficino (1433-1499) a él le debemos el fuerte brote
neoplatonico ocurrido en Florencia en el siglo XV tras la fundacion
de su Academia Platonica Florentina. Tradujo principalmente
a Platon y a Plotino. La traduccion de los libros I-XIV del Corpus
Hermeticum contenidos en el manuscrito que recibid, y que contenia
entre otras obras la Dialéctica de Boecio estuvo lista en 1471.
Este mismo manuscrito es el que después perteneceria a Angelo
Poliziano, como senala una nota.

La buisqueda del Peregrino

14. Frances Yates, Giordano Bruno y la Tradicion Hermética, p. 30.

15. Kretzulezco-Quaranta, Los Jardines del Suefio, p. 33.

16. Diccionario de la Real Academia de la lengua Espanola,
vigésima segunda edicion en linea http://buscon.rae.es/drael/
SrvitConsulta? TIPO_BUS=3&LEMA=hermetico.

17. Como establecia la criptografia de la época. El término
criptografia refiere a “leguajes, sobretodo en el ambito escrito para
comunicar informacion de una manera velada, oculta -de ahi el
término kryptos- a un destinatario sin que los demads tengan una
percepcion del mismo.” Si bien, el término se acund en el siglo XVIII,
la criptografia se practico desde el antiguo Egipto. Cf. La criptografia
en el mundo antiguo, Roberto Sdnchez Valencia, Revista Digital
Universitaria, 10 de julio de 2006, Vol.7, No.7, en linea: http://www.
revista.unam.mx/vol.7/num?/art54/int54.html

18. La relacion entre la muerte y el suefio goza de una amplia
tradicion. De hecho el Suefio de Escipion esta inspirado en el capitulo
relativo a el Mito de Er narrado al final de la Republica de Platon
(614b-621d) y la gran diferencia que guarda con éste es que Er en
lugar de dormir muere. Er, el hijo de Armenio, al doceavo dia de
ser velado despierta y cuenta todo lo que observo en el Hades. Asi
también el mito de Endymion a quien Zeus, por peticion de su
amada Selene, da vida eterna durmiendo, por lo que no despertara
nunca de su sueno. En la literatura renacentista también podriamos
recordar los versos de Shakespeare: “to die, to sleep,-- [...] to sleep,
perchance to dream, ay there’s the rub,/ for in that sleep of death
what dreams may come...”, Hamlet, I11.1.60-66.

19. Emanuela Kretzulesco-Quaranta, Los jardines del Suefio. Polifilo y
la mistica del Renacimiento, Madrid, Siruela, 1996, pp. 71- ss.

20. Cf. Corpus Hermeticum, 1.

21. “Echo ch’io vedo uno Vastissimo et mirando colosso, cum li
pedi senza solea excavati et tutte le Tibie pervie et vacue. Et d’indi
al capo cum horrore inspectabondo venendo, coniecturai che
l'aura intromessa per le patorate piante, cum divino invento, il
gemito moderatamente expresso causava...”, Francesco Colonna,
Hypnerotomachia Poliphili, 1499, p. bvii, reverso.
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22. El texto aqui citado es una version elaborada a partir de mi
traduccion del lenguaje original.

23. “Partem igitur animae fortitudinis iracundiaeque [...Jut haec
obediens rationi,...”en la traduccion del griego al latin elaborada por
Marsilio Ficino publicada en 1542 en Basilea, p. 727. Cf. Apéndice
III. La Naturaleza del Corazén.

24. “Cor vero venarum originem fontemque sanguinis per omne
corpus quodam manantis”, Idem.

25. Cf. Platén, Timeo, 70.a.7- 70.d.6. Aqui se cita la traduccién del
griego al latin que realiz6 Ficino, y que fue el medio por el cual
los hombres de su época pudieron conocer a Platén. Ahi radica la
importancia de leer esta version del conocimiento platénico y no el
original griego.

26. También puede hacer referencia al mismo corazén, razén por
la cual Ficino decidié traducirla unas veces por animus, otras por
ira, como es el caso, ya que ayuda a un mejor entendimiento del
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la definicion segin Macrobio de la capacidad del alma llamada
thymikén, de la misma raiz, thymds, es la regida por Marte y que se
ocupa de “animositatis ardorem”, los ardores del animo. Commentaria,
1.12.13.

27. Como aparece en original de 1499 de Francesco Colonna, p. bvii,
reverso.

28. Ficino no se dio a la tarea de traducir también este libro que ya
era conocido. Su tradicién fue muy amplia a lo largo de toda la Edad
Media, igual que el libro III del Corpus Hermeticum, cf. Festugiere, La
Revelation d’"Hermes Trimégiste, Paris, Les Belles Lettres, 1989.

29. El original latino ha sido tomado de la versiéon de Les Belles
Lettres, 1992, p.327. La traduccion es mia.

30. “terram quoque ornatu quodam divini operis exornare voluit”,
en la traduccion de Ficino.

31. El texto latino ha sido tomado de la traduccion de Ficino en la
edicion Mercuri Trimegisti Liber de Potestate et Sapientia Dei, publicada
en 1493 en Venecia en la imprenta de Damianum de Mediolano,
Libro IV, pagina sin nimero.

32. Segun el libro IV del Corpus Hermeticum. 33. “Quod summum
Malum Hominibus ignorare deus”, libro VII del Corpus
Hermeticum.

34. El texto latino, traduccion de Ficino, fue tomado de la edicién
Veneciana de 1493.

35. Los planetas.

36. Segun lo descrito en el Pimander, Libro I del Corpus Hermeticum.
37. Poggio Bracciolini, De varietate fortunae, 6.7. Cf. Liane Lefaivre,

Leon Battista Alberti’s Hypnerotomachia Poliphili, p. 36-ss.



Conclusiones

En 18 de abril de 1485 en la Via Appia cerca de la Iglesia de Santa
Maria Nuova en Roma, se encontr6é un sarcoéfago de marmol con
la inscripcion “Julia, hija de Claudio”. En su interior se hallaba el
cuerpo de una joven de alrededor de unos quince anos, que por
su aspecto se asegurd debia haber vivido en la antigua Roma de
Ciceron. A su belleza se le anadia el perfecto estado de conservacion
en el que se encontraba, se dijo que incluso sus mejillas parecian
sonrojadas. En seguida la noticia corri6 por todas partes, y pronto
las multitudes se juntaban para observarla. Los artistas asistian para
retratarla, ya que su belleza maravillosa era aquella de otra época:
una mejor. Nada igual podia existir en el mundo moderno.

En este ambiente de afioranza del pasado se publicé el libro mas
bello del Renacimiento: la Hypnerotomachia Poliphili. Su realidad
atrapada en sus hermosas xilografias, y su rico texto, embellecido
con su lenguaje, mezcla de términos griegos y latinos, que le
brindan una profundidad tnica, es aquella de los sabios espiritus
humanistas del siglo XVI. Al repasar su vida a través de sus
ediciones, traducciones, interpretaciones y re-interpretaciones
podemos entender su importante papel en las artes, la arquitectura
y la literatura. El primer apartado de este trabajo ahonda en el
devenir de Polifilo, el que sus creadores no hubieran adivinado para

él. En diferentes tiempos y lugares su suerte ha cambiado, ha sido

adorado por sus ilustraciones y vituperado por ellas, criticado por
el mismo lenguaje que también alaban otros, pero lo cierto es que
en ningin momento ha perdido fama. Su vida se extiende desde las
obras arquitecténicas y escultoricas de su tiempo, hasta el trabajo de
los surrealistas del inicio del siglo pasado, y las fantasias eroticas de
nuestros dias.

La narracion de la Hypnerotomachia responde a una larga
tradicion de textos literarios y filoséficos que elaborados a manera
de Suerio retrataban profundas revelaciones. EIl peregrinar de
Polifilo a lo largo de estos paisajes, imposibles en la realidad, es el
anhelo de un mundo pasado. Ya sea el antiguo Egipto, o el amplio
Imperio Romano, la melancolia de los siglos XV y XVI llevaba su
mirada al pasado perdido. En jardines como el construido por Pier
Francesco Orsini, vemos este mundo de Sueiios traido a la realidad,
en consonancia con el sentimiento comun a su época, compartido
por poetas y artistas. También, en otros jardines podemos adivinar
esta misma busqueda, como en la Villa Lante en Bagnaia o en el
Mediceo Jardin del Pratolino, también en las ricas decoraciones de
palacios, como el perteneciente a la familia Farnese en Caprarola.
El segundo apartado de este ensayo consiste en, ademas de resaltar
la importancia del Suefio en las creaciones polifilescas, brindar una
nueva interpretacion iconografica al Ninfeo de Bomarzo, resaltando
la importancia del sentido del Tacto en él y su posible representacion

desaparecida.
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Finalmente, la tercera parte de este trabajo espera dilucidar
la verdadera belleza de Polifilo, la que se encuentra atrapada en su
profunda filosofia hermética. Esta propuesta pone de manifiesto la
relacion entre la Hypnerotomachia, el Timeo de Platon y los textos del
Corpus Hermeticum. Esto, a partir de los textos en su lengua original,
salvo el Timeo de Platon que se toma de la version de Marsilio Ficino,
misma que fue ampliamente difundida en Italia durante los siglos
XV y XVI, y cuya version resulta afin al los intereses renacentistas.
De esta manera se procurd que los textos citados fueran ediciones
contemporaneas, con verdaderas posibilidades de haber influido
los unos en los otros, y de manera particular en las formas del arte

renacentista exploradas en este trabajo: los jardines.

Los alcances de este estudio se ven limitados por los
requerimientos de titulacion de la Maestria en Historia del Arte. El
espacio de estas cuartillas es apenas suficiente para emprender la
busqueda de Polifilo. Lo cierto es que con el pasar de los siglos las
veredas de su jardin han encontrado innumerables bifurcaciones.
Los atentos lectores de su Suerio no pueden conocer la pasion de
Polifilo, sin enamorarse también de Polia, de ahi los numerosos
peregrinos construyendo paisajes de suefio. Gracias a la narracion
de su enamorado, Polia ha conservado su hermosa figura aun dentro
de su sarcéfago de marmol, esperando salir de su olvido bajo tierra

para seguir atrayendo a las multitudes con su perene belleza.
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Apéndices

1. El texto como aparece en la edicion de los hijos de Manuzio, 1545.

Aurorae Descriptio

Phoebo in quelhora manando, che la fronte di Matuta Leucothea candidaua fora gia dalle oceane unde, le volubile rote sospese non
dimonstrava, Ma sedulo cum gli sui volucri caballi: Pyroo primo, & Eoo, alquanto apparendo, ad dipingere le lycophe quadrige della figliola
di uermigliante rose, velocissimo insequentila, non dimorava: Et, corruscante gia sopra le cerulee & inquiete undule, le sue irradiante come
crispulavano. Dalquale aduenticio in quel puncto occidua davale la non cornuta Cynthia, solicitando li dui caballi del vehiculo suo, cum il
Mulo, lo uno candido & laltro fusco, trahenti ad 1'ultimo Horizonta, discriminante gli Hemisperii pervenuta, & dalla (puia con rayita arriba
de la p) praevia stella aricentare el di, fugata cedeva: In quel tempo, quando che gli Rhiphaei monti erano placidi, né cum tanta rigidecia piu
lalgente & frigorifico Euro cum el laterale flendo, quassabondo el mandava gli teneri ramuli, & ad inquietare gli mobili scirpi et pontuti iunci
& debili Cypiri, & aduexare gli pliche uoli uimini, & agitare gli lenti salici, & proclinare la fragile abiete sotto gli corni di Tauro lasciuianti:
Quanta nel hyberno tempo spirare solea: Similmente el iactabondo Orione, cessando di persequire lachrymoso lornato humero Taurino delle
sete sorore:

In quella medesima hora che gli colorati fiori dal veniente figliolo di Hyperione, el calore ancora non temeano noceuole, Ma delle
fresche lachryme de Aurora irrorati & fluidi erano & gli virenti prati: Et Halcyione sopra le aequate onde della tranquilla Malacia & flustro mare
ad li sabuleti litori appariano di nidulare. Dunque, alhora che la dolente Hero ad gli derosi littori el doloroso & ingrato decessio del natante
Leandro caldamente sospirava. Io Poliphilo sopra lectulo mio iacendo, opportuno amico del corpo lasso, niuno nella conscia camera familiare
essendo, se non la mia chara lucubratice Agrypnia, Laquale poscia che meco hebbe facto uario colloquio consolanteme, palese hauendoli facta
la causa & lorigine degli mei profundi sospiri, pietosamente suadeuami al temperamento de tale perturbatione: Et auidutase delhora che io
gia dovesse dormire, dimando licentia: Dique ne gli alti cogitamenti damor solo relicto, la longa & taediosa nocte insomne consumando, per
la mia sterile fortuna et adversatrice & iniqua stella tutto sconsolato & sospiroso, per importuno & non prospero amore illachrymando, di
puncto in puncto ricogitava, che cosa e inaequale amore, Et come aptamente amare si pole, chi non ama, Et cum quale protectione da inusitati
& crebri congressi assediata, & circumuenuta da hostile pugna, la fluctuante anima possi tanto inerme resistere, essendo praecipue intestina

la seditiosa pugna, & assiduamente irretita di soliciti, instabili & noui pensieri:
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2. El texto de la primera traduccion francesa, 1546.

Par un matin do moys d’Auril environ l'aube du iour, ie Poliphile estoie en mon lict, sans autre compagnie que de ma loiale garde
Agrypnie, laquelle m’avoit entretenu toute celle nuict en plusieurs propoz, & mis peine de me consoler : car ie luy auoie declaré 1’occasion
de mes souspirs. A la fin, pour tout remede, elle me conseilla d’oblier tous ces ennuys, & cesser mon deuil, puis cognoissant q c’estoit I’heure
que ie deuoie reposer, print congé, & me laissa seul. Parquoy ie demourey fantasiant, & consumant le reste de la nuict a penser aparmoy, Si
I'amour n’est iamais egal, comme est il possible d’aimer cela qui n‘aime point ? & en quele maniere peult resister vne poure ame doubteuse
combatue de tant d’assaultz? attendu mesmement que la guerre est interieure, & les ennemys familiers & domestiques, avec ce qu'elle est
continuellement occupée d’opinions fort variables. Apres ce me venoit en memoire la condition miserable des amans, lesquelz pour complaire
a aultruy, desirent doulcement mourir : & pour satissfaire a eulx mesmes, sont contentz de viure a malaise, ne rassasians leur desir affamé,

sinon d’imaginations vaines, dangereuses, & penibles.
Tant travaillay a ce discours,..

Note : Agrypnie est le veiller que lon fait par maladie ou fantasie.
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3. La traduccién inglesa de 1592

The Description of the Morning

What houre as Phoebus issuing foorth, did bewtifie with brightnesse the forhead of Leucothea and appearing out of the Occean waues,
not fully shewing his turning wheeles, that had beene hung vp, but speedily with his swift horses Pyrous & Eous, hastning his course, and
giuing a tincture to the Spiders webbes, among the greene leaues and tender prickles of the Vermilion Roses, in the pursuite whereof he
shewed himselfe most swift & glistering, now upon the neuer resting and still-moouing waues, he crysped vp his irradient heyres.

Uppon whose vprising, euen at that instant, the vnhorned Moone dismounted hir selfe, losing from hir Chariot hir two horses, the one
white and the other browne, and drewe to the Horrison different from the Hemisphere from whence she came. [...]

Then I being left alone to the high cogitations of loue, hauing passed ouer a long and tedious night without sleepe, through my barren
fortune, and aduerse constellation, altogether vncomforted and sorrowfull, by means of my vntimely and not prosperous loue, weeping, I
recounted from point to point, what a thing vnequall loue is: and how fitly one may loue that dooth not loue; and what defence there may
bee made against the vnaccustomed, yet dayly assaults of loue: for a naked soule altogether vnarmed, the seditious strife, especially being

intestine: a fresh still sitting vpon with vnstable and new thoughts.

Notes:

1. Phoebus the Sunne.

2. Leucothea the morning.

3. Pyr & Eo, the horses of the Sunne.

4. Horison, a circle deuiding the halfe speare of the firmament from the other halfe which we doe not see.

5. Hemispere is halfe the compasse of the visible heaven.
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4. El texto de Beroaldo de Verville, 1600.

Faisant plusieurs desseins, ie remuois mes imaginations, & me retournois en mon lict, sans repos, plein de continuelles inquétudes, ce que
ie continuay long temps, & mesmes iusques au point que le Soleil n'auoit pas encor assez avancé ny ses quatre cheuaux ny son chariot pour
reprendre la route a revenir sur nostre hémisphere : C’estoit possible a I'heure que iadis la triste Héro conduisoit son dessiré Leandre, qui
retournoit de ses consolations amoureuses, un peu devant l'instant que les auant-coureurs du iour qui sont autour des gemeux viennent
espandre cette douceur qui endort ceux qui ont veillé. Adoncques sollicité de mes pensées n‘ayant pres de moy que ma chere Agrypnie qui
me consoloit au pris que la pitié I'esmouuoit, oyant mes douloureux souspris, ie lui déclarois mes angoisses, & elle me donnoit conseil de
patienter en mes afflictions ; a quoy me pensant disposé elle laissa seul consumer les dernieres minutes, que i’auois a veiller, durant lesquells
ie discourois a part moy. Si 'amour n’est jamais égal, comme est-il possible d’aymer ce qui n‘ayme point ? & en quelle maniere peut résister
vne pauure ame combatué de tant d'assaultz ? attendu qu’elle est continuellement occuppée d’opinions variables. Sa guerre estant interieure &
ses ennemis domestiques & familiers. Apres cela me venoit en mémoire la condition misérable des amans, lesquels pour complaire a autruy,
desirent doucement mourir : & pour satisfaire a eux-mesmes, sont contens de viure en mal-ayse, rassasians leur desir que d’imaginations

vaines, dangerouses, et pénibles. Ie travaille tant sur ses desseins, ...

Note : Agrypnie est le veiller que I’on fait par maladie ou fantasie.
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5. La traduccion libre de J. G. Legrand, 1804

Printemps, tu venais de rendre aux pres 1'émail des fleurs, et la verdure aux foréts, tu renaissais pour parer la nature, et 'aube du matin
semblait promettre un jour délicieux : une douce langueur captivait tous mes sens ; le court sommeil que je venais de gofiter me faisait desirer
de m’y livrer encore ; et cependant je combattais avec plaisir pour nourrir mon esprit de douces réveries.

Le dirais-je ? Amour tourmentait le tendre Poliphile : les traits de Polia, toujours présents a ma pensée, occupaient mon ame tout
entiere ; je m’enivrais du plaisir de les reproduire sans cesse ; ils remplissaient ma vive imagination des charmes de Polia ; et le sommeil en
étendant ses voiles sur mes yeux appesantis ne put me ravir en entier le bonheur d’y penser, ne put m’éter pour long-temps le plaisir de la

VOIr.

71



Paisajes Oniricos

72

6. Traduccion literal de Caludius Popelin, 1883.

Phoebus, a I'heure ol resplendit le front du matin candide, était déja sorti des eaux de 'Océan ; il ne laissait pas apercevoir encore les roues
suspendues et mobiles de son char, mais diligent, apparaissant a peine avec ses chevaux ailés Pyrois et Eous, il sapprétait a teindre en rose
vermeil le quadrige blanchissant de sa fille que, rapide, el suivait.

Demeuré seul, livré aux méditations intimes d’'un amour unique, consumant sans sommeil la nuit longue et fastidieuse, inconsolable de ma
Fortune ingrate, de mon étoile ennemie, pleurant sur ma passion malheureuse, j'examinais en tous points ce qu’est un amour sans réciprocité,
cherchant comment il se peut faire qu’on aime précisément qui ne vous aime, et par quelle puissance I'ame abandonnée, assaillie par des
attaques multiples, en proie a des combats violents, peut résister, faible comme elle est, surtout dans une lutte intérieure ou elle demeure prise

dans les mailles de pensées pressantes, instables et diverses.
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7. Transcripcion literal de Giovanni Pozzi, 1968.

Aurorae Descriptio

Phoebo in quel’hora manando che la fronte di Matuta Leucothea candidava fora gia dalle oceane unde, le volubile rote sospese non
dimonstrava, ma sedulo cum gli sui volucri caballi, Pyroo primo et Eoo, alquanto apparendo, ad dipingere le lycophe quadrige della figliola
di vermigliante rose, velocissimo insequentila non dimorava et, corruscante gia sopra le cerulee et inquiete undule, le sue irradiante come
crispulavano. Dal quale adventicio in quel puncto occidua davase la non cornuta Cynthia, solicitando gli dui caballi del vehiculo suo, cum il
mulo (lo uno candido et I'altro fusco) trahenti; ad 1'ultimo horizonta, discriminante gli hemisperii, pervenuta et dalla praevia stella a ricentare
el di fugata, cedeva. In quel tempo, quando che gli Rhiphaei monti erano placidi, né cum tanta rigidecia pitu l'algente et frigorifico Euro cum
el laterale flando, quassabondo el mandava gli teneri ramuli et ad inquietare gli mobili scirpi et pontuti iunci et debili cypiri et ad vexare
plichevoli vimini et agitare gli lenti salici et proclinare la fragile abiete, sotto gli corni di tauro lascivianti, quanta nel’hyberno tempo spirare
solea; similmente el iactabondo Orione, cessando di perseguire lachrymoso 1'ornato humero taurino delle sete sorore; in quella medesima
hora che gli colorati fiori dal veniente figliolo di Hyperione el calore ancora non temeano nocevole, ma delle fresche lachryme de Aurora
irrorati ey fluidi erano et gli virenti prati; et halcyione, sopra le aequate onde della tranquilla malacia et flustro mare ad gli sabuleti litori
appariano di nidulare, dunque, alhora che la dolente Hero ad gli derosi littori el doloroso et ingrato decessio del natante Leandro caldamente
sospirava, io Poliphilo, sopra lectulo mio iacendo, opportuno amico del corpo lasso, niuno nella conscia camera familiare essendo se non
la mia chara lucubratice Agryonia, la quale, poscia che meco hebbe facto vario colloquio consolanteme, palese havendoli facta la causa et
I'origine degli mei profundi sospiri, pietosamente suadevami al temperamento de tale perturbatione; et avidutase del’hora che io gia dovesse
dormire, dimando licentia.

Dique, negli alti cogitamenti d’amore solo relicto, la longa et taediosa nocte insomne consumando, per la mia sterile fortuna
et adversatrice et iniqua stella tutto sconsolato et sospiroso, per importuno et non prospero amore illachrymando, di puncto in puncto
ricogitava che cosa e inaequale amore, et come aptamente amare si pole chi non ama, et cum quale protectione da inusitati et crebri congressi
assediata et circumvenuta da hostile pugna la fluctuante anima possi tanto inerme resistere (essendo praecipue intestina la seditiosa pugna)

et assiduamente irretita di soliciti, instabili et novi pensieri.
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Notas:

1. manando: de Fest.-Paul. 158: “Manare solem dicebant antiqui cum solis orientis radii splendorem iacere coepissent”. Si costruisca: “Phoebo
manando fora gia dalle oceane unde in quel’hora che...”.- Matuta Leucothea: da Non. 66: “manum dicitur clarum: unde etiam mane, post
tenebras noctis pars prima; inde Matuta quae graece Leukoqge/a”.

2. Pyroo... Eoo, i cavalli del sole; Ov. Met. I 153- 4.

3. lycophe: dal graeco luko/foj,il primo albeggiare, anche presso Fest.-Paul. 121; ma e sempre sostantivo, non, come qui, aggetivo.

4. sopra le cerulee... crispulavano: Val. Flac. I 311: “Alma novo crispans pelagus Tithonia Phoebo”.

5. mulo: Fest.-Paul. 148: “Mulus vehiculo lunae habetur”

6. lo uno candido...: da Boccaccio Genol. IV 16 (ed. Romano 174) piuttosto che da Isid. Et. XVIII 36, 2.

7. frigorifico: Gell. VXII 8, 14: “Acetum omnium maxime frigorificum est”; ma elencato dal Peroti 897, 54 come antitetico a “calorificus”.

8. el laterale, il Volturno. L'impiego dell’epiteto € suggerito da Boccacio Genol. IV 55 (ed. Romano 212): “De... Euro et collateralibus suis;... a
destris Vulturnus,... a sinistris vero Eurus”. Con la riserva pero che non sia stato ispirato degli antichi e diffusi Carmina de ventis, su cui cfr.
F. Novati, rec. a L. Padrin, Lupati de Lupatis... carmina, in « Giorni. st. d. lett. ital. », II (1888), 204 ; ...

9. quassabondo : Per. 669, 61 che cita un verso di Plauto oggi non identificable (aperta rimane la questione delle fonti del Perotti) : « Ab hoc
<quatio> fit quassabundus. Plautus : Caput modo quassabundus exivit domo ».

10. iactabondo: Gell. XV 2, 2: “Homo... iactabundus”; Perotti 8, 32: “iactabundus pro gloriabundo accipitur et sese inaniter iactante”. Per
Orione che combatte il toro, Hygin. Astr. III, 33; sete sorore sono le Iadi.

11. halcyone... nidulare: Non. 145: “dies deinde illos quibus alcyones hieme in aqua nidulantur”; in mezzo s’inserisce una citazione da Fest.-
Paul. 89: “Flustra dicuntur cum in mari fluctus non moventur, quam Graeci malaki/an vocant”.- sabuleti: come sostantivo in Plin. XXXVII 64;
qui ha l'apparenza di aggetivo, sabioso, uso ignoto al latino.

12. conscia, famigliare.

13. Agrypnia: Mart. Cap. II 112 e 145. Ma si noti come gli elementi essenziali del racconto (stanza, insomnia, sogno, smarrimento nella selva,

timore di essere divorato dalle fiere) si trovino nel Corbaccio del Boccaccio.
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Las cinco Ninfas

Recepto affabilmente et dalle pietose Nymphe summamente assicurato, et tutto dalle blandivole puelle confortato, et gli infugati spiriti non
mediocre recentati, al tutto che esse coniecturare valeva grato et piacersi, volentera prompto exhibendome, licentemente familiare et deditissimo
me exposi. Et perché haveano alabastri diapasmatici, et vasculi smigmatici d’oro et di petre fine, et lucenti speculi, et aurei discerniculi
nelle sue delicate mano, et candidi velamini di seta plicati, et balneare interule offerentime portitore, recusabonde mi disseron. Che il suo
accesso ad questo loco era perché venivano al bagno. Et immediate subiunxeron. Volemo che cum nui tu vengni. Il quale costi dinanti ¢, ove
funde una fontana, non tu quella vedesti? lo riverentemente risposi, venustissime Nymphe. Si in me mille et varie lingue si ritrovasseron, io
acconciamente non saperei rendere le demerite gratie, et rengratiare tanta domestica benignitate, imperoché opportunissimamente vivificato
me havete. Dunque non acceptare tale gratioso et Nymphale invitatorio, rustica viltate si reputarebe. Et per tanto cum vui piu praesto me
foelice aexistimeria essendo servo, che altronde dominare. Il perché quanto coniecturare posso inquiline et contubernale siate di omni dilecto
et vero bene. Dovete sapere ch’io vidi la miravegliosa fontana et cum solerte senso speculata, pitt praeclara opera che ad gli ochii mei unque
se repraesentasse confesso et affermo. Et tanto 'animo mio solerte occupai illecto circa di quella intentamente riguardantila, et ingluviamente
bevendo, la grave et diurna mia sete salubremente extinguendo, che pit oltra expiare non andai.

Respose una lepidula placidamente dicendo. Dami la mano. Hora si tu sospite et il bene venuto. Nui al praesente siamo cinque sociale
comite come il vedi, et io me chiamo Aphea. Et questa che porta li buxuli et gli bianchissimi linteamini, e nominata Osfressia. Et quest’altra
che dil splendente speculo (delitie nostre) e gerula, Orassia ¢ il suo nome. Costei che tene la sonora lyra, e dicta Achoé. Questa ultima, che
questo vaso di pretiosissimo liquore baiula, ha nome Geussia. Et andiamo compare ad queste temperate Therme, ad oblectamento et dilecto.
Diqué brevemente ancora tu (poi che la propitia fortuna tua quivi & caduta) venirai cum nui laetamente. Daposcia ritornaremo tutti inseme
laetificati al pallatio magno dilla insigne Regina nostra.

La quale tutta clementissima, et di larga liberalitate summamente munifica, ad gli tui intensi amori, et ardenti desiderii, et alti concepti
habilissimamente suggerendo disponerai, prehendi animo et conforto. Andiamo. Cum voluptici acti, cum virginali gesti, cum suasivi

sembianti, cum caricie puellare, cum lascive riguardature, cum suave paroline illo solaciabonde blandicule me condusseron. Di omni cosa
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praesente contento. Si non che la Chrysocoma Polia mia, non era ad supplemento dilla suprema foelicitate, et sexta essere cum queste ad
constituire il numero perfecto. Da l'altra parte discontento me trovai, che ’habito mio conforme non era infra questo delicioso consortio, ma
alquanto domesticatome incominciai cum esse affabilmente tripudiare. Et elle dolcemente rideano, et io parimente cum esse, agiungessimo

finalmente al loco.

Hypnerotomachia Poliphili, Libro VII, fragmento.
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Timaeus vel de Natura
Marsilius Ficini

In pectore igitur & thorace mortale genus animae posuerunt: cumque id naturaliter partim melius, partim deterius effet, disposuerunt
rursus thoracis capacitatem, discernentesque sedem tamquam virorum alteram, alteram foeminarum. Chartilaginem enim quandam nomine
diaphragma, quod etiam phrenas vocant, inter haec mediam interiecerunt. Partem igitur animae fortitudinis iracundiaeque participem
contentiosamque capati propinquiorem fecere inter diaphragma cervicemque mediam, ut haec obediens rationi, una cum ipsa cupiditatum
genus ui illata coerceat, siquando rationis in arce capitis habitantis iussa cupiditas respuat. Cor vero venarum originem fontemque sanguinis
per omne corpus impetu quodam manantis in stipatorum regione suspendere uoluerunt: ut quando irae uis exardescit, ratione nunciante
siquid extrinsecus iniuste fiat, uel intrinsecus aliqua concupiscentia turbet, tunc celeriter per angustos quolibet meatus quicquid in corpore
sensus est particeps, iussa minasque persentiat, atque ita obediat obsequaturque omnino, toleretque in omnibus praestantissimi illius
imperium. Cum vero cognoscerent cor rerum terribilium obiectu trepidaturum, & ira saepius flagraturum, idque opus omne per ignem fore,
aestus huiusmodi temperandi gratia, pulmonum tegmen cordi adhibuerunt, molle primum atque exangue, deinde cauis intrinsecus sistulis
spongiae instar distinctum, ut spiritu potuque hausto cordis ardorem huiusmodi respiratione & refrigerio tepefaciat. Quam ob causam
arterias tanquam aquaeductus per pulmonum substantiam deriuarunt, eamque cordi, quasi mollem saltum circundedere: ut quando nimia

feruet ira, inde ad faciliorem obedientiam temperatum deferueat, sedatoque tumultu rationi facilius cum ira ministrare & obsequi ualeat.

(Fragmento, p. 727, ed. 1542)
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