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Introduccion

El presente informe académico por actividad profesional para titularme en
la carrera de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro (LLDyT) que se
imparte en la Facultad de Filosofia y Letras (FFL) de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), misma que estudio de 2002 al 2011, esta basado
en una reflexion a partir de una investigacion tedrica sobre el relato y el teatro,
pero siempre orientado y/o tomando como base y punto de partida, mi
participacion como actor en el espectaculo Frente al Olvidol, uno de los trabajos
presentados por los integrantes de la generacion 2004-2008 del Centro
Universitario de Teatro (CUT) de la UNAM.

Desde febrero de 2008 conclui mis estudios de actuacion en el CUT con
una primera temporada del 30 agosto de 2007 al 3 de febrero de 2008, del
relato teatral Frente al Olvido concebido por José Caballero. Posteriormente, en
mayo de ese mismo ano, nos llegd una invitacion para dar un par de funciones en
el Palacio Nacional. A partir de dichas funciones se generé la segunda temporada
de Frente al Olvido. Luego, ya como egresado del CUT y siendo miembro activo de
“Los Hijos del Eslabén Perdido”2, durante los meses de septiembre y octubre de
2008 se llevd a cabo la segunda temporada de dicho trabajo teniendo como
escenarios, varios patios, plazas y recintos del Palacio Nacional en el Centro
Histérico de la Ciudad de México. Frente al Olvido siguié su curso, logrando tener
una participacion oficial dentro del IV Encuentro de las Artes Escénicas en la
Ciudad de México en marzo de 2009, cuya finalidad ha sido la proyeccion de este

espectaculo a festivales nacionales e internacionales.

Después de terminar dos procesos teatrales como actor, uno en la carrera
de Literatura Dramatica y Teatro (LLDyT) y otro en el Centro Universitario de

Teatro (CUT), el motivo principal que me lleva a la realizacion de este informe

1 Frente al Olvido, relato teatral de José Caballero y Ruby Tagle.
2 [ os Hijos del Eslabon Perdido, Sociedad Artistica Multidisciplinaria. Generacién 2004-2008 del
Centro Universitario de Teatro. www.loshijosdeleslabonperdido.com



académico por actividad profesional es realizar una reflexion a partir de una
investigacion sobre lo que significa y se entiende por “relato teatral”. Esto surgi6 a
partir de mi experiencia profesional como actor durante el proceso de ensayos y
representaciones, pero especialmente después de haber concluido la primera
temporada fue cuando me resultd muy atractiva la idea de hacer este informe
académico, exponiendo en él una reflexion teoérica y empirica a partir de la
presencia del relato en una representacion teatral, y en especifico en este hecho

escénico llamado Frente al Olvido.

La obra relata la guerra de la intervencion americana a México entre los
anos de 1846 y 1848, mejor conocida como la guerra del 47. Dicho relato esta
escenificado a través de los mondlogos, las narraciones y los movimientos
esceénicos. Este discurso es el que me lleva a tomar en cuenta la presencia de los
monologos como relatos teatrales que nos narran una historia a través del punto
de vista del personaje, mientras que por otra parte, los movimientos escénicos
ilustran y ejemplifican, convencionalmente, como lo es en el teatro, situaciones y
espacios fisicos y temporales que servian de enlace entre los mondlogos y las
narraciones, apoyando asi, la acciébn de narrar la historia a través de la

representacion escénica.

El tema principal es relato teatral desde el punto de vista de un personaje,
y éste, inevitablemente nos lleva a informarnos sobre otros temas como lo son el
relato, la narracion, la historia, el narrador y el mondlogo, desde el punto de vista

tedrico y el practico.

A partir de mi experiencia profesional, hablaré de la representacion
escénica tanto en el proceso creativo de los ensayos como de las funciones.
Hablaré de las herramientas técnicas de las que me vali para la creacion escénica
del monélogo de El Yanqui, dentro de mi participacion en Frente al Olvido, y asi,
exponer e informar sobre el trabajo creativo como actor a partir de la expresion

corporal y la expresion verbal.



El tema del relato como tal tiene un gran campo de estudio tanto desde al
aspecto tedrico como del practico, y no puedo dejar de mencionar que ya se han
realizado investigaciones muy interesantes que abordan el relato desde distintos
enfoques como el linguistico, el semiético o0 meramente desde un punto de vista

de analisis del discurso narrativo, entiéndase cuento o novela.

Fue asi que durante la busqueda por encontrar informacion tedrica para
abordar y sustentar el desarrollo del presente informe académico, me encontré
con varias fuentes que abordan el tema de el relato desde el punto de vista de
texto narrativo, es decir, el relato como cuento o novela; o también, textos
tedricos que hacen un analisis del discurso en las estructuras narrativas,
sumandole al mismo tiempo el sustento informativo dado por el uso de
diccionarios de contenido general y otros mas especializados en teatro, en donde
se dan significados que soportan y respaldan la informacion de algunos

conceptos establecidos en el presente informe.

Por otro lado, fue también durante esa blsqueda que me encontré con el
libro de Luz Aurora Pimentel que se titula EI RELATO EN PERSPECTIVA: ANALISIS DEL
DISCURSO NARRATIVO, en donde la autora establece que “el modelo narrativo que
organiza el presente estudio se funda en un presupuesto capital: es por la
mediacion de un narrador que el relato proyecta un mundo de accion humana”.3
Dicha premisa me parece sumamente interesante ya que durante el ejercicio
escénico llevado a cabo en Frente al Olvido, el personaje relataba a través de su
mondlogo un punto de vista con respecto a la guerra de 1847. De esta manera,
este personaje ejercia el acto de narrar su historia, tomando de cierta manera “la
tarea de narrador”. Asi, en el acto escénico, es el actor el intermediario entre la

ficcion y el publico.

Sin embargo, al hablar de relato teatral no podemos evitar la presencia de

la semidtica teatral como una forma de analizar y comprender el relato dentro del

3 Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva: estudio de teoria narrativa. Siglo XXI
Editores/UNAM. México D.F. 2008. pp. 12



hecho escénico, pues si tomamos en cuenta las palabras de Roland Barthes en
su libro Introduccion al analisis estructural de los relatos, ellas nos dan la pauta
para poder entender que la vida esta llena de relatos y que son innumerables las

maneras en que pueden presentarse ante nosotros, y cito:

“... el relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por la

imagen, fija o movil, por el gesto y por la combinacion de todas estas sustancias”.

Entonces, nos damos cuenta que es posible hacer un analisis de lo que
significa un relato teatral, y en especifico, de lo que va del espectaculo Frente al
Olvido, logrando asi exponer la articulacion y el discurso de este relato teatral, en
donde existe un lenguaje articulado en un texto que posteriormente sera lenguaje
hablado cuando los textos son designados a los actores, quienes lo diran en la
escena, y en donde a su vez, la imagen que ve el espectador corresponde con las

palabras que escucha y con los gestos que suceden ante él.

En suma, el teatro contiene en si un conjunto de elementos que
organizados en un universo, hacen que suceda un hecho escénico determinado.
En este caso, un relato teatral a partir de la suma de los relatos, a manera de
monodlogos de los personajes que exponen su punto de vista con respecto a la
guerra de 1847, en adicion a los elementos de escenografia, iluminacion,

vestuario, etc.

Por otro lado, sabemos que el trabajo del actor en inicio es llevar a cabo la
representacion a través de la accion. Y, accionar, segun el Diccionario de la
Lengua Espanola, en su primera acepcion nos define que accionar es poner en
funcionamiento un mecanismo o parte de él, dar movimiento; mientras que en la
segunda acepcion nos dice que accionar es hacer movimientos y gestos para dar
a entender algo, o acompanar con ellos la palabra hablada o el canto, para hacer
mas viva la expresion de los pensamientos, deseos o afectos. Ambas definiciones
son muy acordes al trabajo del actor, mas para efectos del trabajo realizado en

Frente al Olvido, me parece oportuno mencionar que la accion principal del actor



se centra en la interpretacion de un personaje cuya accidn es narrar su propia
historia. Para ello, el actor da movimiento a sus pensamientos para emitirlos a
través de la palabra hablada, generando un discurso escénico en donde cada
palabra e idea dichas son parte de la expresion viva del personaje interpretado

por el actor.

No obstante, el trabajo realizado durante las representaciones de Frente al
Olvido contiene aln mas complejidad. Y es que, aparte de la realizacion de los
monodlogos, el actor era complice y participe durante todo el desarrollo de la
representacion al accionar en cada uno de los monélogos y en aquellas partes
colectivas en donde las voces de todos los actores formaban una sola voz, un
coro. Asi que mas alla de Unicamente representar un mondlogo, cada actor de
este espectaculo era parte de los mondlogos de los otros actores y de las

transiciones entre los relatos, a manera de comparsa.

En consecuencia, el trabajo realizado por el actor durante el ejercicio
escénico de Frente al Olvido, tanto desde el proceso creativo de los ensayos y de
las representaciones, se vio en la necesidad de utilizar determinadas
herramientas técnicas para la creacion escénica del mondlogo: el relato. Dichas
técnicas, en un aspecto general, son la expresion corporal y la expresion verbal.
La primera, la expresion corporal, se realiz6 a través de gestos y movimientos
escénicos que servian tanto de ambientacion de los distintos mondlogos como de
transicion entre uno y otro, ademas de la generacibn de imagenes y
composiciones plasticas con los cuerpos de los actores en el espacio escénico. Y
por el otro lado, la expresion verbal consistid en varios procesos como lo son el
analisis general y particular del texto (el mondlogo o relato teatral), la
manifestacion de los ambiente sonoros creados por los actores, en suma, que la
expresion verbal se encarga del trabajo de la voz, y en consecuencia, del texto

para ser dicho y escuchado.

Para abordar el contenido del presente informe me he dado a la tarea de

estructurarlo y dividirlo en tres capitulos que concentran la informacion del



trabajo realizado en Frente al Olvido, ademas de la investigacion tedrica que me

permitid hacer una reflexion sobre el relato teatral.

En el primer capitulo se concentra toda la informacion teérica acerca del
relato, logrando hacer una exposicion de los conceptos implicados como lo son la
narracion, el narrador, la historia, el mondlogo y el discurso. Todo ello para
explicar el porqué de Frente al Olvido como relato teatral, y el uso de monélogos y

narraciones para relatar la historia.

El segundo capitulo se centra en la estructura dramatica del texto, el
discurso escénico, el proceso creativo del mondlogo de El yanqui y las formas de
trabajo empleadas para su creacion: la expresion verbal y la corporal, v,

obviamente, analisis del texto del mondlogo.

Y finalmente, en el tercer capitulo hago una revision de las diferencias
experimentadas en la Caja Negra del CUT y en los espacios de las distintas areas
del Palacio Nacional, donde sucedieron la primera y segunda temporada
respectivamente, exponiendo mis comentarios sobre mi experiencia profesional

como actor de este trabajo.



Capitulo |

El Relato Teatral
MARCO TEORICO SOBRE EL RELATO, EL MONOLOGO.

1. INTRODUCCION AL RELATO TEATRAL

Existen muchas maneras de llevar a cabo un espectaculo, partiendo de
diversas manifestaciones artisticas que pueden expresar escénicamente una
historia determinada. Asi como la danza y la mdasica, el teatro es un arte de
expresion escénica a través del cual nos permitimos representar historias, y
gracias a las maneras ilimitadas de poder hacerlo, el acto de representar se

convierte en un hecho de imaginacion y creatividad.

En este caso expongo el uso del relato como una de las tantas formas
posibles de representar un hecho en escena. Por eso, la accién de relatar, segun
la definicion del diccionario de la Real Academia Espanola4, es “referir o dar a
conocer un hecho”. A continuacion expondré algunas definiciones mas del relato

para poder después explicar la idea del relato teatral Frente al Olvido.

Pero antes de comenzar con las definiciones, debo dejar en claro que en
este informe académico por actividad profesional, se aborda por la presencia del
relato en la representacion teatral. Tomando en cuenta que existe el relato escrito

y el relato representado o relato teatral.

Por esta razon, y puesto que los estudios del relato se extienden desde los
realizados por la linglistica®, bastara centrarnos en los estudios que nos
convienen como lo son los de la teoria narrativa, especificamente para el
entendimiento y compresion del relato escrito. Por otro lado, nos valdremos de lo

referente a los estudios de semidtica teatral para revisar lo perteneciente al

4 Las definiciones del Diccionario de la Lengua Espanola han sido tomadas del portal virtual:
http://rae.es/rae.html

5 La linglistica, en general, es el estudio teérico del lenguaje que se ocupa de métodos de
investigacion y de cuestiones comunes a las diversas lenguas.



espectaculo, es decir, a la representacion teatral al hablar del relato

representado.

Por lo tanto, el término relato teatral incluye tanto al relato escrito como al
relato representado, en donde el primero esta en potencia de ser representado

escénicamente, y a proposito, cito unas palabras de Roland Barthes:

...l relato puede ser soportado por el lenguaje articulado, oral o escrito,
por la imagen, fija o movil, por el gesto y por la combinacion ordenada de
todas estas sustancias; esta presente en el mito, la leyenda, la fabula, el
cuento, la novela, la epopeya, la historia, la tragedia, el drama, la
comedia, la pantomima...6

Lo anterior nos da la posibilidad de observar el relato desde dos puntos de
vista: el relato escrito y el relato representado. Y por esta razén, observar y
exponer la presencia del relato en Frente al Olvido, en donde estan presentes
tanto la historia (la guerra de 1847) como el drama (la historia personal de cada
personajes) dentro de los mondlogos que, enlazados por movimientos escénicos,

componen el relato teatral.

1.1 DEFINICIONES DE RELATO

Durante la busqueda de informacion teérica acerca del relato encontré
una diversidad de estudios lingliisticos y de teoria narrativa, asi como diccionarios
y fuentes de consulta especializados en teatro y gramatica. A continuacion
expongo una serie de definiciones sobre el relato, para posteriormente hacer una
sintesis de los conceptos y las definiciones, en funcion del espectaculo Frente al
Olvido.

Comienzo con la definicion hecha por Helena Beristain en su Diccionario
de Retorica y Poética, donde especifica que “la esencia del relato consiste en que

da cuenta de una historia, narra o representa una historia; comunica sucesos, ya

6 Barthes, Roland. Analisis Estructural del relato. Edit. Premia La red de Jonas. México 1991. pp. 7



sea mediante la intervencion de un narrador, ya sea mediante la representacion
teatral efectuada en un escenario y ante un publico por personajes, en las obras
dramaticas. El cuento, la novela, la epopeya, la fabula, el mito, la leyenda, son
relatos narrados. El drama (tragedia, farsa, comedia, paso, etc.) son relatos
representados. El relato, al igual que la argumentacion y la descripcion, son
estructuras discursivas que pueden aparecer en diferentes tipos de discurso
(tales como carta, soneto, comedia) donde se articulan con otras estructuras

discursivas”’.

Por otro lado, Luz Aurora Pimentel define en su libro El relato en
perspectiva, que “un relato es la construccion progresiva, por la mediacion de un
narrador, de un mundo de accion e interaccion humanas, cuyo referente puede
ser real o ficcional”.8 Dicha definicion nos pone en primera instancia la presencia
de un narrador como ese vinculo existente entre la narracion de los hechos y el
acto de narrar. Y poniéndolo en términos practicos, el narrador, mas alla de ser la
figura literaria, vendria a ser el personaje representado por el actor, ya que
adquiere dicha funcion dentro del relato teatral Frente al Olvido, al ser quien

cuente una historia a través del mondélogo que esta interpretando.

Por su parte, Alberto Paredes nos dice en su libro Las voces del relato que
el relato “es toda obra de literatura de ficcion que se constituye como narrativa.
Es decir, una organizacion literaria que erige su propio universo donde hay
acontecimientos (pasan “cosas” a “personas”) que deben interpretarse como
reales en la lectura para que la obra funcione. La verosimilitud inherente a la
narrativa consiste, precisamente, en el pacto establecido entre el autor y sus
lectores: los sucesos relatados son reales (existen con plenitud) dentro del

mundo erigido por el texto.”

7 Beristain, Helena. Diccionario de Retorica y Poética. Editorial Porrda. Octava Edicion. México,
2001. pp. 424

8 Pimentel, Luz Aurora. El Relato en Perspectiva. Estudio de teoria narrativa. Siglo XXI Editores.
México 2008. pp.10

9 Paredes, Alberto. Las voces del relato. Grijalbo, México D.F. 1993. pp. 13



Por otra parte, me parece importante exponer una definicion de relato
extraida del Diccionario de Teatro de Manuel Gomez Garcia, donde el autor nos
dice que el relato es la “relacion de acontecimientos, ocurridos fuera de escena,
que refiere el mensajero, confidente o narrador. El relato tiene por objeto resolver
las dificultades artisticas o técnicas de realizacion, aligerar la accion dramatica,
clarificar las opciones de comportamiento de los personajes y facilitar la

objetividad critica del espectador”.10

Y finalmente, me resulta importante citar las palabras de Patrice Pavis
contenidas en su Diccionario del Teatro al decirnos que el relato es el “discurso
de un personaje que narra un acontecimiento que se produce en la extra-

escena”. 11

Sin duda, todas las definiciones son afines a la idea de relato teatral. Por
esta razon me parece importante subrayar que de las definiciones anteriormente
expuestas implican las ideas que a mi parecer contienen el relato escrito y el
relato representado, como son: la expresion de una serie de acontecimientos y la
accion de que alguien cuenta algo a alguien. Compartiendo asi las ideas de

Beristain y Pimentel, como la esencia del relato.

De esta manera, entiendo el relato como la expresion de una serie de
sucesos expuestos por un narrador (el intermediario entre la narracion y el acto
de narrar), y que en su conjunto conforman una historia, y cuya representacion
puede variar desde la escritura hasta la representacion escénica, o como lo dice

Barthes, refiriéndose a la omnipresencia del relato:

“...el relato esta presente en todos los tiempos, en todos los lugares, en todas
las sociedades; el relato comienza con la historia misma de la humanidad ”.12

10 Gomez Garcia, Manuel. Diccionario de Teatro. Torrejoz de Ardez, Akal diccionarios: 14. Madrid,
1998. pp.

11 pavis, Patrice. Diccionario del teatro: dramaturgia, estética, semiética. Paidos Comunicacion.
Espana 1996. pp. 418.

12 Barthes, Roland. Ibidem, pp.7

10



Luego entonces, puedo situar el relato teatral como una forma de
enunciacion en donde existe ya un texto (literatura) que esta destinado a su
representacion. Por lo tanto, el relato en el teatro nos permite dar cuenta de
historias al publico. Y en el caso de Frente al Olvido es a través del actor que,
interpretando a un personaje que realiza la accion de narrar, funge como

mediador entre el texto escrito y la representacion escénica.

1.2 LAS PARTES DEL RELATO: HISTORIA, DISCURSO, NARRACION

Partiendo de la idea de Barthes acerca de que el relato puede ser
soportado por el lenguaje oral o escrito, y ya en términos generales, suceder en
todo tiempo y espacio de diferente manera, hablaré en este apartado acerca del
las partes del relato, elementos, cada uno de ellos, que se encuentran
interrelacionados y que son directamente importantes entre si. Para ello, me
centraré generalmente en lo expuesto por Luz Aurora Pimentel en su libro de
teoria narrativa, ya que establece su estudio del relato no desde un punto de vista

genérico sino mas bien desde la narratologials.

El relato, ya sea oral o escrito, implica la narracion de un “mundo narrado”,
como lo diria Luz Aurora Pimentel. Dicho mundo contiene la historia y el discurso
del relato, que pueden encontrarse interrelacionados de distintas maneras, al

tiempo que el narrador como mediador, toma a su cargo el acto de la narracion.

Por lo tanto, podemos afirmar que las partes del relato se encuentran
intimamente relacionadas y que no pueden darse por separado. Por esta razon, a
continuaciéon cito las palabras de Luz Aurora Pimentel para referirnos a los

conceptos de las partes del relato:

13 “ _.los aspectos de los que se ocupa la narratologia son, entre otros, la situacion de
enunciacion, las estructuras temporales, la perspectiva que orienta al relato, asi como la
indagacion sobre sus modos de significacion y de articulacion discursiva. Un analisis genérico, en
cambio, procede de especificaciones tematicas, y de la descripcion de un conjunto de
codificaciones formales como producto histérico de la convencion, mismos que distinguen al
género stricto sensu: novela, cuento, autobiografia, epopeya, leyenda...” Pimentel,op. cit., pag 8,9.
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“La historia, o contenido narrativo, estad constituida por una serie de
acontecimientos inscritos en un universo espaciotemporal dado. Este
universo diegético, independientemente de los grados de referencialidad
extratextual, se propone como el nivel de la realidad en el que actlan los
personajes; un mundo en el que lugares, objetos y actores entran en
relaciones especiales que solo en ese mundo son posibles. Cabe notar
que la historia es una construccién, una abstraccion tras la lectura o
audicion del relato.

El discurso, o texto narrativo le da concrecién y organizacién textuales al
relato; le da “cuerpo”, por asi decirlo a la historia.

El acto de la narracion establece una relacion de comunicacion entre el
narrador, el universo diegético construido y el lector, y entronca
directamente con la situacién de enunciacion del modo narrativo como
tal.14

A continuacion, nos detendremos en cada uno de los tres componentes del
relato, para poder particularizar sobre ellos y comprender desde qué perspectiva
los adoptamos para la exposicion del informe académico sobre el relato teatral

Frente al Olvido.

1.2.1. LAHISTORIA

El relato no representa una historia, la cuenta,
es decir, significa por medio del lenguaje.
Genette

Dentro de las acepciones a la definicion de la palabra historia en el
Diccionario de la Real Academia Espanolal5, se sugiere definirla como una
“narracion inventada”, definicion por demas puntual para los fines del presente
informe académico al referirse a la narracion. Sin embargo, otra de las
acepciones que nos interesan es la que la define como la “relacion de cualquier
aventura o suceso”, porque nos vincula directamente con el hecho de tomar a la

historia como lo hace Pimentel al decirnos que la historia es también sindnimo de

14 Pimentel, op. cit., pp. 11, 12.
15 Las definiciones del Diccionario de la Lengua Espanola han sido tomadas del portal virtual:
http://rae.es/rae.html
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contenido narrativo, el cual esta construido por una serie de acontecimientos
inscritos en un universo espaciotemporal dadol6. De esta manera, podemos
incluir una tercera acepcion del mismo diccionario que nos dice que historia es el
“conjunto de los acontecimientos ocurridos a alguien a lo largo de su vida o en un
periodo de ella”. Dicha definicion me lleva directamente a pensar en los distintos
monodlogos que estan vinculados por el tema de la guerra de intervencion
americana en 1847, ya que en ellos esta relatada la historia de cada uno de los
personajes, quienes narran los acontecimientos que les ocurrieron, y en

consecuencia, dejan ver su perspectiva con respecto a la guerra.

Sin embargo, haciendo una revision al Diccionario del Teatro, de Patrice
Pavis, el autor expone que historia o historia narrada “es el conjunto de episodios

narrados, independientemente de su forma de representacion”17.

Pero también existe la posibilidad de entender la historia como sinénimo
de fabula, que viene del latin Fabula, y que significa: dichos, relato. A este
respecto, dice Pavis que la Fabula latina es un relato mitico o inventado, y por
extension la obra teatral y el cuento, a diferencia del término fabula
correspondiente a griego Mythos: “serie de acontecimientos que constituyen el

elemento narrativo de una obra”.

Por otro lado, siguiendo las definiciones del Diccionario de Retorica y
Poética, de Helena Beristain, la busqueda de historia nos lleva a lo que se conoce
como diégesis, entendida como la sucesion de acciones que constituyen los
hechos relatados en una narraciobn o en una representacion (drama). Sin
embargo, al hablar de diégesis, me parece acertado exponer que: “Platon opuso
la diégesis, como narracion, a la mimesis, como representacion; dicotomia [...]
que ve dos procedimientos generales de presentacion de una historia; narrar, por

una parte, y mostrar (o imitar), en el dialogo, por otra parte”18.

16 Pimentel, Ibidem, pp. 11
17 Pavis, Patrice. Diccionario del Teatro. pp. 255
18 Beristain, Helena. Op. cit., pp. 149
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Por lo tanto, al enfocarnos en la presencia del relato en Frente al Olvido, es
notable observar la conjuncion de la diégesis con la mimesis (desde el punto de
vista de Platon), porque en este relato teatral se fusionan en el relato escrito (el
monodlogo) con la accidn de representarlo por el actor (también narrador). En otras
palabras, la narracion y la representacion forman parte del mismo suceso, al ser

el parlamento un gran dialogo que emite el personaje que monologa.

En conclusiébn, hemos visto que las distintas definiciones expuestas
anteriormente comparten la idea de ser una narracion de acontecimientos
determinados que debido a su organizacion y forma de presentacion componen el

relato.

1.2.2 EL DISCURSO

Como bien lo habia mencionado anteriormente con palabras de Luz Aurora
Pimentel, el “discurso” es lo que “le da cuerpo” a la historia, al ser la organizacion
de los acontecimientos narrados. El discurso a diferencia de la historia, es el
material propiamente escrito: es la seleccion de los sucesos, su disposicion
dentro del universo denominado “texto narrativo”, mismo que en consecuencia
nos deja entre ver lo que se puede denominar como perspectiva o punto de vista
del relato, ya que su organizacion orienta inevitablemente una postura

determinada.

El discurso es parte inherente del relato que determina la funcion del texto
narrativo. En este caso, hablaremos del discurso del relato teatral Frente al
Olvido, centrandonos en el mondlogo como la forma principal que le da cuerpo a

este trabajo escénico.
Asi, en Frente al Olvido, los mondlogos son esos relatos que dan forma al

relato teatral. Incluso, podemos verlos como historias aisladas vinculadas por el

tema de la guerra, es decir, son mondlogos y narraciones que contienen una
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historia particular que narra una perspectiva del tema que los une: la situacion de
la guerra de 1847 y en donde también estan estructurados los acontecimientos o
hechos suscitados a cada personaje en un tiempo pasado, que en el presente de
la accion de narrar, es el personaje interpretado por el actor quien los cuenta al

publico.

El discurso del relato escrito consiste en la narracion de los hechos, eso
que se quiere contar, y que no propiamente coincide con lo que es el discurso
esceénico, es decir, la manera en que esta estructurada la representacion teatral y

que en definitiva, corresponde al relato representado.

Continuando con el discurso del texto narrativo, es importante hacer
mencion de la trama del relato, ya que una historia implica, mas que una
consecuencia puramente l6gica o no de los hechos narrados, la necesidad de
una preseleccion de los acontecimientos, sucesos 0 hechos que deseen
mostrarse. Luego entonces, la trama sucedera como consecuencia del orden del
material que ha sido preseleccionado y que “entramado” de tal o cual forma,

conformara el discurso del relato escrito.

Anteriormente mencioné que el discurso en consecuencia genera esa
Unica posibilidad de perspectiva que tiene el relato, pero esa perspectiva o punto
de vista depende indudablemente de la trama contenida en el relato, porque “lo
cierto es que la trama corresponde a uno de los indicadores mas importantes de
la significacion narrativa, ya que su orientacion constituye una postura, un punto

de vista sobre el mundo.”19

Ahora bien, al estar directamente relacionado el discurso con la trama de
la historia, podemos establecer que los acontecimientos narrados obedecen a
una relacion temporal entre dichos hechos y el tiempo del discurso que los
contiene, es decir, el texto narrativo o relato escrito, y en este caso, en el

mondlogo. Esta relacion temporal en términos de orden, se define “como una

19 Pimentel, op. cit, pp. 126
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relacion de secuencia entre el orden cronolégico en el que ocurren los
acontecimientos y el orden textual en el que el discurso lo va narrando.”20 Es
decir, que los sucesos estan entramados y la secuencia textual no siempre
coincide con la sucesion cronologica, lo cual permite que se produzcan dos lineas
temporales que estan presentes en todo texto narrativo (en todo discurso) y que
conforman el orden de los acontecimientos que suceden en la historia: “por su

disposicion en el texto y por su cronologia diegética.”21

1.2.3 EL NARRADOR: ACTO DE LA NARRACION

El narrador es, de una manera muy directa, quien nos narra el relato,
quien cuenta la historia. Es importante senalar que en este trabajo se aborda al
narrador desde dos perspectivas: el narrador en la obra literaria, es decir, en el
relato escrito; y por otro lado, desde la perspectiva de la representacion teatral, es

decir, el narrador del monologo: el personaje interpretado por el actor.

Desde la perspectiva del narrador en la obra literaria, podemos establecer
que es el papel representado por un agente, que mediante la estrategia
discursiva que constituye el acto de narrar (opuesta a la descripcion y a la
representacion dialogada)?2. Muy a menudo se tiene la idea de que el narrador es
el mismo escritor, pero en realidad el escritor para contar la historia se sirve de
una voz: la del narrador. El narrador es la voz que cuenta al lector lo que va
sucediendo en la narracion. Presenta a los personajes y sitda la accion o
secuencia de los acontecimientos en un espacio y en un tiempo determinado. En
suma, podriamos decir que efectivamente el narrador es dentro de cualquier
historia, sea cual sea su forma de representacion, esa entidad que da cuenta o

relata la historia a una audiencia, a alguien.

20 Pimentel, op. cit., pp. 44
21 Pimentel, op. cit., pp. 42
22 Beristain, op. cit. pp. 355
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1.2.3.1 EL NARRADOR EN EL RELATO ESCRITO

La figura del narrador dentro de la obra literaria puede ser estudiada
desde dos enfoques: desde la relacion que tenga éste con lo narrado y/o desde el
punto de vista que se tiene. En otras palabras, ya sea por la distancia temporal
entre el narrador y los hechos relatados, o por focalizacion, es decir, la ubicacion
de la mirada que observo los hechos, que puede no ser el narrador, ya que la
focalizacion puede también ser llamada perspectiva o punto de vista de la

narracion.

Asi, retomando la idea anterior, expongo las diferentes maneras en que
puede presentarse un narrador dentro del relato. Si partimos de la relacion que
tiene el narrador con respecto a lo narrado, dentro de la obra literaria, éste puede
ser homodiegético, heterodiegético o autodiegético. Por el otro lado, dependiendo
del punto de vista, la narracion se clasifica en atencion al pronombre que indica
al narrador, y asi se habla de una narracion en primera, segunda o tercera

persona.

Cuando nos referimos al narrador homodiegético, estamos hablando del
aquel que narra los hechos y que es parte de ellos como personaje. A diferencia
del narrador heterodiegético que cuenta los hechos sin participar en ellos,
generalmente en tercera persona y que puede conocerse también como narrador
omnisciente. Este narrador es, como su nombre lo indica, aquel que sabe todo de
los personajes: cOmo piensan, sienten, e incluso sabe su pasado y su futuro; y al
conocer el mundo narrado desde fuera, este tipo de narrador no juzga ni opina
sobre los hechos que narra. Y finalmente, el narrador autodiegético que es aquel
que esta en la historia viviendo los hechos relatados, pues es su propia historia la
qgue se narra y por lo tanto no sélo habla desde dentro del relato, sino que es el

personaje principal de éste.

Ahora bien, hablando del narrador desde su postura pronominal, es decir,

en primera, segunda o tercera persona, nos referimos precisamente a la posicion
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que éste adopte: sera narrador en primera persona porgue €S un personaje
dentro del relato (narrador homodiegético) y que quiza pueda ser o no el
protagonista de la historia, ya que conoce la historia que cuenta porque vive en
ella. Es llamado también narrador interno, precisamente porque esta dentro de la
historia. También en esta categoria de narrador en primera persona (YO),
podemos entonces hablar del narrador-protagonista, el narrador-testigo y el

monologo interior.

La diferencia entre el narrador-protagonista y el narrador-testigo se ve
reflejada en que el primero es el personaje central, es quien nos relata su propia
historia, o que le ocurre, 10 que hace y lo que siente; mientras que el segundo, es
un observador de lo que sucede, un personaje que asume la funcion de narrar la
historia en la que participa o interviene desde su punto de vista, como alguien
que la ha vivido desde fuera, pero que es parte del mundo del relato. Por otro
lado, el mondlogo interior, también conocido en inglés como stream of
consciousness (que se puede ver, por ejemplo, en Ulises, de James Joyce) o en
espanol como flujo de conciencia, es una técnica literaria que busca la
reproduccion del los mecanismos del pensamiento en el texto, o con palabras de

Helena Beristain:

“un mondlogo interior (...) tiene el propésito de procurar la impresion de
inmediatez al dar cuenta de los procesos psiquicos en su transcurso a
través de todo tipo de asociaciones en los distintos grados o niveles de la
conciencia (légicos, ilégicos, conscientes, subconscientes), pues se trata
de un discurso cadtico, sin pausas ni diferencias de entonacién, que se
advierte como autodirigido y como producido en un desorden en la
conciencia que se ve alterada por enfermedades, traumatismos o
emociones.”23

Pasemos ahora al narrador en segunda persona, que a pesar de la poca
frecuencia en que pueda presentarse, puesto que generalmente se usa la
primera o tercera persona, este narrador opera sobre la correlacion YO-TU, es
decir, el YO de la enunciacion y el TU de lo enunciado. Por lo tanto, este tipo de

narrador narra desde una primera persona pero dirigiéndose a una segunda, ya

23 Beristain, op. cit. pp. 343, 344
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sea a un personaje, al lector o incluso a si mismo pero a través de un
desdoblamiento en presente, pretérito o futuro, y el discurso de la narracion

generalmente aparece de forma imperativa o profética.

Finalmente, el narrador en tercera persona o heterodiegético, ya que se
encuentra fuera de la historia, es el que se utiliza con mayor frecuencia en la obra
literaria en general. Al operar bajo la correlacion YO-EL, nos encontramos con este
narrador ficticio que no es el personaje pero tampoco el autor del relato, podemos
decir que se trata de una voz que relata la historia desde donde ve lo que esta
narrado, desde una perspectiva, pero sin participar en ella y generalmente
relatando hechos pasados en relacion con su presente que corresponde
directamente al momento en que él mismo realiza el acto de narrar. Este
narrador, como lo he mencionado anteriormente al hablar del narrador
heterodiegético, puede tener distintos grados de conocimiento de la historia,
clasificandosele en narrador omnisciente, pero también como narrador de

conocimiento relativo.

El narrador omnisciente, que es aquel que todo lo sabe, se diferencia del
narrador de conocimiento relativo, ya que éste cuenta o narra solamente lo que
ve desde su propia perspectiva, lo que cualquier otra persona veria si mirara
desde fuera, como si contara una pelicula que estuviera viendo. En ella se sabe el
exterior de los personajes, pero no su interior, es decir, no conoce sus
pensamientos ni sus deseos, y tampoco tiene idea sobre lo que pasara mas
adelante en el curso de la historia; mientras que el narrador omnisciente si sabe
todo de los personajes, su interior y exterior, 1os sucesos de la historia e incluso el

final del relato, es pues, un narrador dotado de posibilidades de narracion.
1.2.3.2 EL NARRADOR EN LA REPRESENTACION TEATRAL

La presencia del narrador en el teatro, como dice Pavis en su diccionario
sobre el teatro, puede encontrarse tanto en el sistema dramatico como en el

épico.
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En el sistema dramatico, nos dice el autor “sélo puede haber alli un
narrador bajo la forma de personaje que se encarga de informar a los otros
caracteres o al puablico, narrando y comentando directamente los
acontecimientos.”24 Por eso, generalmente, el papel del narrador en el teatro esta
centrado en la narracion de sucesos que suceden o que han sucedido fuera de
escena, ya sea para informar al publico o también por aspectos practicos de la

representacion teatral.

El narrador esta vinculado con los personajes como mensajeros, coros e
incluso aquel que narra una historia que es conveniente que sea conocida por el
publico porque la informacion que contiene es determinante para el desarrollo del

drama.

En el caso del sistema épico, “los personajes revelan a su creador y
cumplen la misma funcion que el narrador en la novela: comentarios, resimenes,
transiciones, canciones, songs, son también formas especificas del personaje
narrador. Se hace imposible distinguir lo que pertenece al rol del personaje (lo
qgue verosimilmente puede narrar) de lo que es la transposicion directa del
discurso del autor. Pasamos constantemente de la ficcion interna de la obra
(donde la presencia del narrador es motivada y justificada por la ficcion) a la

ruptura de la ilusion (en el momento de apelaciones al publico).”25

24 Pavis, Patrice. Op. cit., pp. 330
25 |bidem. pp. 330, 331
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2. EL MONOLOGO

Antes de anticipar una definicion sobre lo que es el mondlogo, es
necesario recordar que este informe académico parte de la idea del relato, tanto

en su forma escrita como en su forma de relato representado.

Ahora bien, visto desde ambas perspectivas, podemos comenzar
exponiendo que la palabra monélogo proviene del griego mondlogos, cuyo
significado es “discurso de una sola persona”. En este sentido, el mondlogo se
puede distinguir del dialogo, que por el contrario, es un discurso en el que
intervienen dos o0 mas personas, y por lo tanto, el mondlogo se distingue de éste
justamente por esa ausencia de intercambio verbal entre dos o mas sujetos, al
ser el Unico sujeto que emite un parlamento. Ademas de la extension del propio
discurso pronunciado por una sola persona que puede estar expresando sus
pensamientos en voz alta o estar dirigiéndose a otras personas, a un publico o a
un lector, el mondlogo es un recurso utilizado en todos los géneros literarios: la

poesia, el drama, la narrativa.

En este sentido, nos enfocaremos en el mondlogo dentro del género
dramatico, porque lo que nos interesa exponer en este informe académico es la
presencia de los mondlogos y su funcion dentro del relato teatral Frente al Olvido,

poniendo especial atencion en el mondlogo de El Yanqui.

Por lo tanto, al hablar de mondlogo dentro de la forma dramatica,

podemos decir que también se habla del soliloquio o escena unipersonal.

En cualquiera de estas formas de representacion del lenguaje verbal,
monologo y soliloquio, sucede la reflexion en voz alta de una persona que deja ver
sus ideas, pensamientos y emociones a un publico. Pero también, al ser el
mondlogo un relato personal, la historia que se cuenta adquiere inmediatamente

la particularidad de pertenecer a ese mundo narrado, y que en su conjunto
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determina un punto de vista de las cosas, es decir, la perspectiva del personaje

del mondlogo.

Como dentro de cualquier relato se necesita del acto de la narracion, que
como ya vimos anteriormente, es el narrador quien ejerce ese vinculo entre la
historia narrada y el destinatario, ya sea el lector o el publico, si hablamos de una
lectura o una representacion teatral, respectivamente. Asi, es importante
establecer que la presencia de los personajes y la manera en que hablan e
incluso el tipo de narrador, determinan lo que se conoce como los estilos en que
estan siendo relatados los hechos contenidos en el mondlogo: directo, indirecto e

indirecto libre.

Estos estilos estan directamente relacionados con la manera en que esas
voces que cuentan la historia o los hechos. Hablamos de estilo directo al
referirnos propiamente al dialogo, por ser la manera de exponer las palabras
especificas de lo que dice un personaje a otro, y viceversa. Por lo tanto, en el

estilo directo se dicen las cosas desde la primera persona del singular, Yo.

Por el otro lado, tanto en el estilo indirecto como en el indirecto libre, nos
estamos refiriendo a una narracion, mas que a un dialogo, ya que en el estilo
indirecto, el narrador asume y relata con sus propias palabras determinada
informacion sobre el personaje y lo que éste dice y piensa, a diferencia del estilo
indirecto libre, que también esta expresado en tercera persona: él. Sélo que aqui,
la narracion esta determinada por el narrador, quien se identifica con el interior
del personaje, reproduciendo sus palabras o pensamientos como si ambos fueran
el mismo ente. En otras palabras, este estilo narrativo puede encontrarse
generalmente en el mondlogo por la razén de que el narrador transmite mediante

su voz, lo que son los pensamientos e ideas del personaje propiamente dicho.
Entonces, el mondlogo al ser un relato, contiene una narracion en donde

un personaje expresa sus ideas, pensamientos y sentimientos. Este personaje

narra los hechos que suceden en esa historia gue cuenta al espectador.
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La manera en que puede estar escrito un mondlogo es muy diversa y
puede incluir los distintos estilos antes mencionados, y el discurso de los hechos
relatados y su organizacion dentro de la narracion dependeran directamente del
autor o dramaturgo. En este sentido, sabiendo que el mondlogo, desde el punto
de vista del relato verbal escrito y de su representacion escénica, donde es el
actor quien asume la accion de representarlo, siempre parte de la primera
persona del singular: Yo, aunque puede transitar y tomar varias perspectivas para

narrar la historia.

No obstante, podemos decir que al partir desde un Yo, se asume que las
palabras son propias del personaje que las esta diciendo, es decir, es su dialogo o
parlamento. Pero si el mondlogo es un discurso de una sola persona y el dialogo
implica a mas de dos, entonces, se puede decir que hay, como lo dice Patrice
Pavis en su Diccionario de Teatro, “rasgos dialogicos del mondlogo”, es decir,
donde el personaje entabla una relacion con otro ser imaginario y que en este
caso no es el publico, sino un ser que se vuelve parte de la ficcion generada por el

personaje que esta siendo representado por el actor.

2.1 TIPOLOGIA DE LOS MONOLOGOS

Los mondlogos pueden clasificarse dependiendo de la funcion propia del
discurso que se quiere contar, es decir, como diria Pavis, segin su funcion
dramatuirgica. Y en este sentido, el mondlogo puede ser técnico, lirico y/o

reflexivo o de decision.

El primero, el mondlogo técnico, es basicamente un relato hecho por un
personaje en donde se presentan los acontecimientos pasados o aquellos que no
pueden ser representados directamente. Por otra parte el mondlogo lirico se
puede definir como esos momentos de reflexion o de emocién de un personaje

que se deja llevar por sus confidencias. Y por Ultimo, cuando se trata de un
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personaje que esta en un dilema porque se presenta asi mismo los argumentos y
contra-argumentos al encontrarse en una situacion delicada hablamos del

monoalogo de reflexion o decision.

Sin embargo, en el libro La Imagen Narrativa, de Jesus Garcia Jiménez, el
autor nos expone el punto de vista de Wolgang Kayser, quien lo divide en cinco
tipos (técnico, lirico, épico, reflexivo y dramatico), y que lejos de diferir con lo
expuesto anteriormente, nos ayudan a complementar y especificar la funcion
particular de cada tipo de mondlogo, aunque hay que mencionar que esta

clasificacion la hace con base en las funciones narrativas del monélogo.

Entonces, al referirse al mondlogo técnico nos especifica que su funcion
basica es la de impedir el vacio escénico, y en cambio, nos presenta al mondlogo
épico como aquel que nos sirve para comunicar al espectador los hechos ya
acaecidos pero no representados. Coincide con Pavis en que el mondlogo lirico
nos expresa los sentimientos y las emociones que le suceden al personaje. Y
finalmente, la Ultima diferencia es que Kayser habla de la existencia del
monodlogo denominado dramatico, especificando que es aquel en donde el
personaje toma una decision importante y que repercute en el desarrollo de la

accion dramatica.

Desde el punto de vista literario es posible encontrar esta forma
monologada como apartes, canciones e incluso en el estilo del mondlogo interior

0 stream of consciousness, anteriormente mencionado.

En el teatro, generalmente se emplea el uso del mondlogo para informar
sobre los sucesos que suceden o ya sucedieron fuera de escena, siendo asi que
la utilidad de mondlogo esta ligada con el aspecto practico y funcional de la
representacion, ya que permite que el publico tenga conocimiento de cierta

informacion que permite la continuidad del drama.
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El mondlogo puede ser empleado con muchos fines que estan presentes
dentro del discurso del relato: el personaje nos informa sucesos, emociones,
reflexiones, decisiones, en fin, que el mondlogo esta utilizado para ser
interpretado por el actor quien a través de su voz y su cuerpo, proyecta ese relato

escrito y lo representa ante los espectadores durante el hecho teatral.

2.2 ESTRUCTURA DEL MONOLOGO

Si partimos de la idea de que todo tipo de discurso es un proceso de
comunicacion en donde hay un emisor y un receptor, podemos decir que el mejor
vehiculo para establecer dicho proceso comunicativo es el dialogo. Sin embargo,
como lo dice Patrice Pavis, “el mondlogo, que por su estructura no espera
respuesta de un interlocutor, establece una relacion directa entre el locutor y el él
del mundo del cual se habla”, es decir que en este caso se hace una especie de
fusion entre el actor y el narrador del relato, o sea el personaje, y por lo tanto, la
persona que habla en escena se dirige al espectador, pues €l es, en este caso, el
receptor del mensaje (si lo vemos como un proceso de comunicacion donde
existe un emisor y un receptor), pero como estamos tratando el asunto del relato
teatral, el espectador es quien recibe la historia que cuenta el actor a través de la
representacion teatral, donde la posibilidad de recibir una respuesta por parte del

espectador puede ser verbal o no.

Para hablar de la estructura del mondlogo, necesariamente se tiene que
partir de toda la informacion previamente expuesta. Por un lado, puede hacerse
un esquema de la estructura del monélogo como texto literario, partiendo de la
manera en que esta escrito, es decir, desde el discurso de la historia, y por ende,
se hablara de la manera en que se relata a partir del punto de vista o de la forma
en tiempo presente, pasado o futuro en que personaje cuenta la historia.
Mientras que por el lado de la representacion del texto literario en la escena, la
estructura se vera desde el punto de vista en que el actor realizara la

representacion escénica del mondlogo, es decir, del relato.
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3. EL soLILOQUIO

El soliloquio, al igual que el mondlogo, es un discurso de una sola persona.
La diferencia radica en que esta persona o personaje se dirige a si misma(o).
Puede ser entendido como monédlogo puesto que el soliloquio se refiere a lo que
apuntamos anteriormente sobre el monélogo reflexivo: el personaje se encuentra
en un dilema que lo pone en una situaciéon para meditar sobre eso que le
acontece, develando al espectador el alma o el inconciente del personaje. A este
respecto, Patrice Pavis nos dice que el soliloquio apunta a una doble exigencia,

una dramatica y la otra épica, y cito:

1. Segln la norma dramatica, el soliloquio esta justificado y motivado
por determinadas situaciones en las que puede ser verosimilmente
pronunciado, momento en que el héroe se busca a si mismo, didlogo
entre dos exigencias morales o psicolégicas que el sujeto se ve obligado
a formular en voz alta (dilema). La Unica condicion para que funcione es
gue esté suficientemente construido y sea claro, a fin de no convertirse
en un mero mondlogo o en una divagacion de la conciencia “inaudible”.

2. Segln la norma épica, el soliloquio constituye una forma de
objetivacion de pensamientos que, de lo contrario, serian letra muerta.
De aqui proviene su caracter inverosimil en el marco de la forma
puramente dramatica. El soliloquio provoca una ruptura de ilusion e
instaura una convencion teatral para que se pueda establecer con el
pulblico una comunicacién directa.26

4. RELATO TEATRAL

Luego de haber hecho una revision tedrica es momento de hablar del
relato teatral. Y para comenzar, he de decir que si bien la literatura dramatica es
aquella que esta destinada para su representacion escénica, en este caso, el
relato teatral funciona de la misma manera. El relato teatral, pese a la forma
discursiva que presente, tiene como objetivo el de ser representado. El relato

teatral es la conjuncion del relato escrito y su representacion escénica.

26 Pavis, Patrice. op. cit. pp. 462
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Entonces, entenderemos el relato teatral como esa historia que se nos
cuenta a través del hecho escénico, por medio de todo aquello capaz de apoyar a
la representacion de la historia que se desea contar. En él esta incluido el relato
escrito, los actores, la musica, la iluminacion, el vestuario, la escenografia, la
utileria, y en general, todo aquello que sea participe durante la representacion

teatral.

Por lo tanto, hemos visto que el relato escrito es de suma importancia para
el relato teatral Frente al Olvido. Sin embargo, es importante saber que el
discurso escénico es el que llega directamente a los espectadores, quienes
escuchan, observan y perciben lo que se esta presentando ante ellos en el
escenario. Por esta razon, al hablar de lo que se percibe visual y auditivamente,
entramos en el campo de la semibtica teatral, la cual nos ayudara en la
realizacion de un analisis de la representacion escénica, a través de una
exposicion de todos los elementos que apoyaron y ayudaron a la realizacion de

Frente al Olvido.
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Capitulo Il

APUNTES SOBRE PROCESO CREATIVO DE LA REALIZACION ESCENICA DE
“FRENTE AL OLVIDO” RELATO TEATRAL DE JOSE CABALLERO Y RUBY
TAGLE.

1. FRENTE AL OLVIDO. RELATO TEATRAL.

Sinopsis de la obra.
Frente al Olvido es un relato teatral que narra la guerra de invasion

norteamericana acontecida de 1846 a 1848 entre Estado Unidos y México.

1.1 ORIGEN Y DESARROLLO DEL ESPECTACULO.

Este proyecto surgié como parte final del proceso formativo en el Centro
Universitario de Teatro (CUT) de la UNAM, que tiene la finalidad de darle al actor
en formacion de dicho centro, la experiencia escénica en el trabajo profesional a
través de una temporada en donde el actor en formacion pone en practica su

formacion actoral.

El inicio de esta aventura es la siguiente: en una de nuestras primeras
sesiones con José Caballero, quien es el autor y director de Frente al Olvido,
leimos Homero, lliada, de Alessandro Baricco, de cuyo encuentro nos qued6é muy
clara la idea de tratar el tema de la guerra. Pero sobre todo, sucedid que nos
llamo la atencion la forma en que esta construido el relato de Baricco:
estructurado de tal manera que los personajes, a través de mondlogos en primera
persona, nos relatan la guerra, contandonos los acontecimientos que estan
presenciando, narrando la historia a través de su experiencia directa, es decir, de
como ellos la ven y la viven, a manera de un narrador presente de los
acontecimientos. De ahi el por qué de la estructura del texto, y por ende, de
Frente al Olvido, en donde los personajes nos narran la historia de la guerra de

intervencion americana a través de los mondlogos y las narraciones, relatando su
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punto de vista con respecto a la guerra. O como lo diria José Caballero en el

programa de mano:

Hace algln tiempo llegd a mis manos Homero, lliada de Alessandro Baricco y
me parecia un buen texto para nuestros fines. Sin embargo, el resultado de las
elecciones presidenciales del 2 de julio del 2006 me inquietd lo suficiente
como para buscar la raiz de la tajante situacion que existe entre los mexicanos.

La guerra que los Estados Unidos de América hicieron a México de 1846 a
1848 ha marcado no sélo los limites de nuestro territorio, sino en buena
medida nuestro caracter nacional.

En estas palabras, es posible observar también la tematica que contiene el
espectaculo, pues es la justificacion del por qué relatar aquel episodio de la
historia nacional que, por un lado, esta “medio” presente en las clases de historia
de la educacion basica del pais, motivo por lo cual fue importante ahondar en él y
al mismo tiempo, el descubrir la manera en que “la Historia” pudiera ser

representada.

Por otro lado, como bien lo menciona José Caballero, era importante
cuestionarnos como creadores y también como mexicanos qué es lo que
sentimos, entendemos y asumimos por “la Patria”, si hay un orgullo de ser

mexicanos o0 solamente saberse mexicano.

Retomando la tematica de “la guerra”, todos entendimos que era una
campo de trabajo muy general, razén principal que nos condujo, en primera
instancia, en darle un “toque mexicano”, es decir, no hablar de la guerra desde un
punto de vista lejano sino sumergirnos en dicho tema que ha estado presente a lo
largo de la historia de la humanidad y que por tal motivo, es un tema universal
que en este caso se vio particularizado al decidir tratar el tema de la invasion

norteamericana del periodo de 1846 a 1848.
El proceso de creacion del texto como tal fue parte importante e

interesante ya que en un principio se tenia la idea de que el dramaturgo Juan

Tovar nos escribiera la obra para la generacion de actores que nos
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encontrabamos en el proceso final de formacion actoral en el CUT para obtener el
diploma. Y sucedid. Nos escribid la obra titulada Tierra de Nadie que también tuvo
una temporada paralelamente con Frente al Olvido, y que se centraba de igual
manera en ese capitulo de la historia mexicana que estabamos abordando, pero
dicho texto no correspondia con la idea de los mondlogos que ya habiamos

comenzado a trabajar.

Por este motivo, José Caballero se dio a la tarea de escribir los mondlogos,
haciendo la dramaturgia a través de los textos leidos y consultados durante el
proceso de ensayos, y para especificar dicho material literario, cito las palabras
de José Caballero a propésito de los monélogos, y que también estan contenidas

en el programa de mano:

El procedimiento para la integracién de los textos ha sido mixto.

Los mondlogos Maria Guadalupe, Maria Josefa, La viuda y La Margarita son
mios en su totalidad.

El monélogo El jarocho esta basado en un pasaje de México mutilado de
Francisco Martin Moreno, aunque del libro s6lo tomé las palabras del discurso
de Santa Anna; el resto es mio.

Los mondlogos El general en jefe y La periodista americana estan tomados de
México mutilado aunque editados por mi, ademas de algunos afadidos que
permiten establecer una cronologia de los hechos.

Los monélogos La enfermera y El yanqui son un montaje de textos mios y
fragmentos tomados de Revision de la guerra entre México y Estados Unidos,
de Abiel Livermore, traducido por Francisco Javier Najera.

Los monélogos Martin, Chema y la segunda parte de Maria Guadalupe son
montaje de los textos contenidos en Mi guerra del 47, de Guillermo Prieto.

Los mondlogos Jarauta y Abelardo estan tomados de la novela La invasion, de
Ignacio Solares, con cortes y anadidos mios.

El dnico dialogo entre los dos soldados de Valencia (Luis Arrieta y Guillermo
Prieto en el original) esta tomado de La guerra con los Estados Unidos, de
Guillermo Prieto.

Finalmente, el poema con que termina la obra es Alta traicion, de José Emilio
Pacheco.
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De esta manera, queda clara la forma en que fueron creados los
monodlogos que en suma conforman el relato teatral Frente al Olvido, y son claras
también las fuentes empleadas y consultadas de donde se extrajeron datos
historicos y otros tantos datos curiosos de los distintos personajes que participan

en este relato teatral.

Sin embargo, al hablar del proceso creativo, es necesario mencionar la
trayectoria que seguimos. Y al respecto, recuerdo especialmente uno de los
primeros ejercicios que realizamos, el cual consistia en memorizar un texto,
sentarnos en una silla en el escenario y decirlo. Las indicaciones parecen ser muy
sencillas, pero no era solamente hacer eso y ya, puesto que la finalidad primordial
del ejercicio estaba relacionada con la creacion y transmision de las imagenes
gue estaban escritas en ese texto. Imagenes que tenian que ser proyectadas, y
gue como actores debiamos comunicarlas al pulblico a través de la palabra
hablada.

Cada uno de nosotros, los actores, llegamos al dia siguiente al ensayo con
el texto elegido y realizamos la actividad de decir el texto, de contar la historia.
Los textos que se presentaron fueron extraidos tanto del material que ya
habiamos leido y consultado durante nuestros primeros ensayos, asi como
también de otras fuentes. La seleccion hecha por cada uno de los actores
comprendian frases o0 narraciones breves en donde la palabra y la imagen
contenida en la palabra, frase o narracion, cobraban “vida” y significacion al ser
dichas. Ese fue un ejercicio muy interesante en donde el actor estaba generando
las imagenes, y las proyectaba al publico (en este caso, al director y a los otros
actores), al decir las palabras del texto, y todo ello porque el actor esta pensando
lo que quiere decir, buscando que las palabras se digan por una necesidad de

decirse y no solamente por decir un texto aprendido de memoria.
De este ejercicio sucedidé que se perfilaron algunos de los personajes que

aparecerian en la version final. Recuerdo muy bien que aquel dia después del

ensayo me fui directamente a la Biblioteca Central de la UNAM en busca de
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informacion sobre la guerra de 1847 y que me pudiera servir en ese proceso. Fue
asi que en la busqueda de material me encontré con el libro titulado Revision de
la guerra entre México y Estados Unidos, de Abiel Abott Livermore. Lo que me
llamé muchisimo la atencion fue que estaba escrito por un norteamericano, dato
que me interesé sobremanera porque me permitié ver la historia desde un punto

de vista distinto.

Y fue precisamente en esta fuente bibliografica en donde encontré una
narracion que dio origen y que perfild el mondlogo de El yanqui, personaje que

interprete en este relato teatral.

1.2 ESTRUCTURA DRAMATICA DEL RELATO TEATRAL FRENTE AL OLVIDO

La literatura dramatica como tal es ese texto que esta destinado a su
representacion. Dicho texto contiene una organizacion y estructuracion internas
gue hacen que la ficcion escrita se ponga en movimiento desde el acto de leer lo
que esta escrito. Digamos entonces que la estructura dramatica del texto es ese
orden de los acontecimientos que se suceden unos tras otros para formar el
conjunto final: la obra de teatro, aun vista como texto, es decir como literatura
dramatica. Y en este caso, como un relato escrito en potencia de ser

representado.

Generalmente, la forma en que puede descifrase la estructura o el
discurso de la obra literaria es por la segmentacion del drama en escenas o
cuadros, en donde comunmente todo esta presentado a partir del estilo directo,
es decir, en una forma dialogada entre los personajes que aparecen y que se

comunican en ese universo escrito.

Si bien el dialogo es el motor de los personajes, es reflejo de sus
pensamientos y en buena medida, es también el que los orienta a la accion

dentro de las circunstancias establecidas para la situacion que esté sucediendo.
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En el caso de Frente al Olvido, la estructura dramatica del texto esta
coordinada entre los mondlogos de los personajes, un mondlogo a voces sobre
las batallas de Padierna y Churubusco, una sola dialogada entre Santa Anna y
soldados del General Valencia, una narracion colectiva sobre el Tratado de Paz y

el poema final Alta Traicion, de José Emilio Pacheco, con el que concluye el relato.

El orden de sucesion de los relatos o mondlogos, curiosamente
corresponde con un orden temporal del hecho histérico de la invasion
norteamericana debido al discurso de los mondlogos y de las narraciones dentro
del relato teatral. El relato sigue la trayectoria del avance del ejército americano,
desde su arribo a Corpus Christi hasta su llegada a la Ciudad de México, pasando
también por distintos lugares del territorio mexicano, e incluso, mostrando

también otros lugares extranjeros como Cuba y Estados Unidos.

No obstante, el orden de los relatos de Frente al Olvido no obedece a una
estricta linealidad cronologica de los sucesos verdaderamente acontecidos en los
anos de la guerra. Sin embargo, el propio relato teatral presenta las
caracteristicas propias que revisamos en el capitulo anterior: una historia a través
de la narracion de los sucesos vividos por parte de los distintos personajes al ser
tanto los protagonistas como los testigos de las distintas historias contenidas en

los monélogos.

A continuacion presento una tabla que ejemplifica la organizacion del
relato teatral Frente al Olvido, es decir, la manera en que esta estructurado y
organizado desde la perspectiva literaria. En la tabla también se puede observar
la trayectoria espacial y el orden de presentacion que corresponden al sitio en
que sucedié cada narracion, en relacion con el orden de avance de las tropas del

ejército americano en territorio nacional:
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Estructura dramatica del texto del relato teatral Frente al Olvido

MONGLOGO
Maria Corpus Christi
Josefa Monterrey
3 La viuda (12 parte) Algun lugar del desierto mexicano.
4 El General en Jefe Cuba
5 El jarocho Veracruz
6 La enfermera Veracruz
7 La periodista americana Estados Unidos de América
8 La viuda (22 parte) Algun lugar del desierto mexicano.
9 El yanqui Algun lugar dellterritorio mg)ficano entre
Veracruz y la Ciudad de México
10 La margarita (12 parte) Cuidad de México
11 Churubusco y Padierna (Monologo a voces Churubusco y Padierna, Ciudad de
que incluye una escena dialogada) México.
12 Martin Molino del Rey, Ciudad de México
13 Chemay Lupe Ciudad de México
14 Jarauta Ciudad de México
15 Aberlardo Ciudad de México
16 Narracion de La toma de la capital y la firma Ciudad de México.
del tratado.
17 La margarita (22 parte) Ciudad de México.
18 Alta traicion (poema a voces) Algun lugar con frontera.

1.3 DISCURSO DEL ESPECTACULO

A diferencia de la estructura dramatica del texto, el espectaculo se
estructura a partir de como esta concebido el texto y lo que es posible hacer en
funcion del mismo en la representacion escénica. Por lo tanto, en esta
escenificacion, la estructura discursiva sigue el orden de los mondlogos y las
narraciones contenidas en el relato escrito, ademas de integrar secuencias de
movimientos escénicos y paisajes sonoros acordes con el mondlogo o la accion
que esta sucediendo, y que fungian también como transiciones entre los distintos

monologos y narraciones.

Pero antes de exponer el discurso escénico de Frente al Olvido, he de
mencionar nuevamente que este trabajo tuvo dos temporadas, y cada una de
ellas en dos recintos diferentes: la primera de ellas sucedié en la Caja Negra del

CUT, y la segunda, en varios recintos del Palacio Nacional.
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Por ello, la estructura inicial del espectaculo, presentd modificaciones en
su segunda temporada, puesto que el espacio en donde se representd
presentaba determinadas caracteristicas que demandaban cambios en la
estructura original. Por el momento, me concentro en la estructura del primer
montaje llevado a acabo en el CUT:

Discurso escénico de Frente al Olvido.
Escena con todos los personajes deambulando en un lugar no definido, profiriendo
palabras.
Aparicion y presencia del personaje de la muerte, quien sera la constante de esta
puesta en escena, presente en la escena como en la vida.

Monélogo de Maria
Coreografia de soldados yanquis que avanzan en la invasion.
Monélogo de Maria Josefa

Coreografia de la leva. Hombres y mujeres del pueblo avanzando como parte del
ejército mexicano a través del desierto.

o |0 W N

~

Mondlogo de La viuda (primera parte)

Coreografia de soldados mexicanos.

9 Mondlogo de El general en jefe.

10 Coreografia del puerto de Veracruz

11 Mondlogo de El jarocho

12 Coreografia de matachines.

13 Monélogo de La enfermera

14 Coreografia de seres muertos peleando y muriendo

Coreografia de soldados yanquis entonando el himno nacional de los estados

[0}

15 Unidos.

16 Mondlogo de La periodista americana

17 Coreografia de batalla entre el ejército mexicano y el ejército americano.
18 Intermedio

19 Mondlogo de La viuda (Segunda parte)

20 Coreografia de gente muriendo.

21 Monélogo de El yanqui

22 Coreografia de las margaritas y los soldados de la armada nacional.

23 Monélogo de La Margarita (primera parte)

Churubusco y Padierna: monélogo a voces. Narracion de la caida de la ciudad de
24 México con secuencias de movimiento. Unico dialogo entre Santa Anna y los dos
soldados del General Valencia.

25 Coreografia de una batalla.

26 Mon6logo de Martin

27 Monoélogo de Chema y Lupe

28 Coreografia de fusileros.

29 Monélogo de Jarauta

30 Mondlogo de Abelardo

31 Narracion a voces de la firma del Tratado de Paz.
32 Monélogo de la Margarita (segunda parte)

33 Poema a voces “Alta traicion”
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2. EL MONOLOGO DE EL YANQUI

El mondlogo de EI yanqui ocupa el lugar 21 de la estructura del
espectaculo respecto a la estructura del texto. El relato de este personaje se sitla
en el orden cronolégico del hecho histoérico, en algln lugar del territorio mexicano,
que aunque no se define, puede inferirse que es en un punto entre lo acontecido
en el puerto de Veracruz y previo a la entrada del ejercito americano a la Ciudad

de México.

2.1 SINOPSIS DEL MONOLOGO

Mi participacion en este espectaculo fue con el mondlogo de El yanqui.
Dicho monélogo narra la historia de un soldado americano, Harry, que se enlistd
al ejército americano, peled en la invasidon americana. En esa travesia conoce a
Ulises Grant, quien en ese entonces era también soldado y comandante del
ejército americano. En el presente de la historia narrada, el personaje nos relata
los motivos que lo impulsaron a enlistarse y combatir en la filas el ejercito
americano, narra también una conversacion que tuvo con Ulises Grant, quien le
da su punto de vista de lo que es la guerra, ademas de exponerle las
circunstancias de la invasion en la que ambos estaban participando. Dicha
conversacion le hace tener un punto de vista a Harry, el yanqui, quien se habia
unido a dicha guerra a causa de un patriotismo impulsivo. Y finalmente, Harry
narra una experiencia que presencio en un campo de batalla, en donde fue
testigo de la muerte de una mujer inocente que trataba de ayudar a los heridos

de ambos ejércitos.

2.2 PROCESO CREATIVO DEL MONOLOGO: ORIGEN Y CONCLUSION

El origen de este proceso fue a través de un trabajo personal por cada uno
de los actores, quienes teniamos destinada la tarea de realizar el ejercicio de

buscar un texto y presentarlo en uno de los ensayos. La dinamica consistia
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basicamente en sentarnos en una silla que estaba en el escenario y contar la
historia que se buscé a los otros companeros actores, al director y al asistente,

nuestros espectadores en ese momento.

Fue asi que durante la buasqueda de informacion historica sobre la guerra
de invasion Norteamérica de 1847, me encontré con el libro titulado Revision de
la guerra entre México y Estados Unidos, de Abiel Abott Livermore. Dicho libro
atrapd mi atencién por tres razones principalmente, la primera fue que estaba
escrito por un norteamericano, la segunda, porque contiene informacion histérica
de la guerra acontecida entre México y Estados Unidos que anteriormente yo
ignoraba, y la tercera fue que durante la revision que hice de la informacion del
libro, me encontré con citas de cartas de soldados que pelearon en la guerra 'y de
varios relatos de gente que estuvo involucrada. Dichas citas contenian un
caracter narrativo ideal para los fines del ejercicio que se tenia que preparar para
aqguel ensayo, y que ademas de todo, eran cartas de los soldados a sus familias o
esposas. He de mencionar también que es importante la informacién contenida
en este libro puesto que en el trabajo realizado por Abiel A. Livermore, se deja ver
el punto de vista americano y se rectifica la idea de dicho acontecimiento

historico, como una invasion americana a México.

De ese libro obtuve una narracion que determiné el personaje del
monodlogo de El yanqui. Dicha narracion esta contenida dentro del capitulo Xl
titulado “Barbaries legitimas de la guerra”, donde el autor nos introduce al

capitulo, con las siguientes palabras:

“Existen primeramente los que se pudieran llamar horrores legitimos e
inevitables de las batallas, del asedio, del campamento y del hospital: ya hemos
tratado de ellos; pero merecen una consideracion mas enfatica, con el fin de que
nuestros lectores aprecien en cierto grado lo que es la guerra y la clase de cosa
que votan o de la que hablan cuando abogan a su favor. Después existen las
barbaries que pudieran designarse ilegitimas, las que los mismos militares
condenan por sentir que oscurecen la belleza de su gran idolo, la gloria de las
armas, y que marchitan los laureles del vencedor. Ahora dirigiremos nuestra
atencion al examen de la evidencia de estos puntos; vy, si el testimonio obtenido
en estos campos de sangre posee alguna credulidad- si el idioma contiene un
significado- y si el corazén humano es sensible a las penas y a los pecados de los
hombres, deberemos sentir que nos encontramos en presencia de calamidades
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que no deben dejarse caer en el olvido, sino darnos las mas solemnes lecciones
de paz y admoniciones contra la guerra.

“Aqui debe anotarse que tenemos, en estos relatos, una descripcion mas
imparcial de la guerra que las frecuentemente obtenidas, debido a que la mayor
parte de quienes fueron a la lucha no eran endurecidos soldados profesionales,
sino hombres nuevos, de actitudes pacificas y, en no pocos casos, ardientes
patriotas y apreciables ciudadanos, aunque no se hubieran detenido, segln la
frase del Oeste, “a mirar si estaban en lo justo” antes de “seguir adelante”. Los
escritores de las cartas fueron generalmente, espectadores, mas bien que
actores de las escenas que pintaron.”

Luego de estas palabras que expresan algunas caracteristicas de muchas
de las personas que se enlistaron en la guerra, citaré el texto que origind y
determin6 el mondlogo de El yanqui. Esta narracion es un extracto de una carta

dirigida al Lousville Courier, fechada en Monterrey el 17 de octubre de 1847:

Mientras me encontraba con nuestra ala derecha, en uno de los fortines,
la tarde del 21, vi a una mujer mexicana, afanosamente ocupada en traer pany
agua para los heridos de ambos ejércitos. Vi a este angel auxiliador levantar la
cabeza de un herido para darle agua y alimento y, después, vendar la cruel
herida con un panuelo que desprendié de su propia cabeza. Habiendo agotado
las provisiones, regreso a su a casa para traer mas pan y agua con que socorrer
a otros. Cuando volvia, en el desempeiio de su funcién de misericordia, oi un
disparo de fusil y vi caer muerta a la pobre criatura inocente. jFue un disparo
accidental, no lo quiero pensar de otra manera! Me doli6 el corazén; aparte los
ojos de la escena e involuntariamente los levante al cielo pensando: “gran Dios,
¢esto es la guerra?” Al dia siguiente pasé por el lugar, el cadaver aun estaba
alli, el pan a su lado y también el cantaro roto, en el que, todavia, unas gotas de
agua eran emblema de su diligencia. La sepultamos; mientras cavabamos la
fosa, las balas de cafnén caian, en derredor, como una granizada. 27

Por otro lado, otra gran parte del contenido narrativo del mondlogo de El
yanqui, fue igualmente extraido del mismo libro de Livermore, del capitulo VI
titulado “El principio y el fin de la guerra. Aregumentos para la paz”, de donde se
tomo la informacion que detalla la situacion social y politica de la nacién

americana en relacion con México y otros paises.

27 Livermore, Abiel A. Revision de la Guerra entre México y Estados Unidos. FCE. México. pp. 129
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2.3 ANALISIS DEL MONOLOGO DE EL YANQUI

Para comenzar el analisis literario del mondlogo de EI yanqui, he de
mencionar que nos basaremos en la informacion contenida en el primer capitulo
del presente informe académico, y que ya hemos venido explicando de cierta
manera al exponer el proceso creativo tanto del espectaculo como del mondlogo

en si.

2.3.1 LA HISTORIA Y EL DISCURSO NARRATIVO DEL MONOLOGO

Ahora bien, podemos hablar del discurso literario y escénico del mondlogo.
Por un lado, el mondlogo de El yanqui, visto desde su estructura literaria, abre con
una introducciéon en donde el personaje describe el por qué de su participacion en
la guerra hasta mostrarnos a un nuevo personaje que tendra mucha importancia

en el desarrollo de esta historia, y cito:

En los diarios comenzaron a convocar voluntarios para la guerra. Decian
gue México habia invadido nuestro territorio y matado americanos. Una vez
mas, como en Goliad, como en el Alamo. Para mi fue un asunto de
conciencia. No podiamos permitir que un gobierno despdético como el
mexicano propagara de nuevo su injusticia en Texas y en el resto de la
unién. Asi que me enlisté. Quiso la suerte que me enviaran con 4°
regimiento de infanteria de Missouri. Ahi conoci a Ulises Grant. Y me hizo
ver muchas cosas.

Acto seguido, Ulises Grant toma la accion de hablar, de manera que uno
comprende que se esta llevando a cabo una escena entre ambos personajes, sin
embargo, es interesante la manera en que se desarrolla la accion ya que Ulises
Grant comienza a hacer un “breve monologo” para exponerle a Harry, el yanqui,
las circunstancias politicas y sociales de la guerra en la que ambos estan
participando, exponiendo la realidad social de ese momento histoérico. Y cito la

escena contenida en el mondlogo del yanqui:

Una noche apacible, muy dentro ya del territorio mexicano, me dijo:
“Aunque existieran serias dificultades entre los Estados Unidos y México
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antes de que Taylor ordenara avanzar del Rio Nueces al Bravo, esta guerra
podria haberse evitado si todas las partes hubieran estado profundamente
convencidas de las bendiciones de la paz, de la culpabilidad y los horrores
que una guerra deja por herencia. Usted vera, Harry, cdmo al final
tendremos que volver a las negociaciones. La espada no arregla nada por si
misma.” Su mirada tenia un brillo de una tristeza inexplicable para mi que
habia entrado en eso por patriotismo, por defender la justicia y extender el
imperio de la libertad.

“¢El imperio de la libertad?” -preguntd con ironia. No, Harry, estamos en
esta guerra para extender la esclavitud. Abrir mas rutas comerciales,
aduenarnos de territorios para que los trabajen los negros y traficar con
ellos. Esos son los intereses de los estados del sur que buscaron
denodadamente la anexiébn de Texas, ellos los que presionaron hasta
provocar que los mexicanos atacaran a un punado de nuestros hombres y
asi tener pretexto para esta invasion, si, muchacho, invasioén, la mas injusta
de todas. Piense, Harry, antes habiamos estado en grandes aprietos y
sorteamos el peligro sin derramar una gota de sangre humana. ¢No tenian
los Estados Unidos una larga lista de agravios que ajustar con varias
potencias de Europa, al terminar las guerras de Napoledn? ¢Acaso creimos
necesario recurrir a la fuerza bruta? Digamos que es verdad, México ha
estado difiriendo los pagos correspondientes a las reclamaciones justas de
ciudadanos americanos, jpero Francia nos debe mas que México y desde
hace mas tiempo! ¢Qué si no la codicia de territorio, los proyectos de
anexion, el proposito de extender la esclavitud y el poder esclavista ha
impedido que tengamos los mismos resultados en nuestras dificultades con
México?”

Me quedé mudo unos instantes, pero al fin le pregunté: ¢Y qué hace usted
aqui, oficial? Me mird fijamente: “yo soy un soldado, Harry. Pero créame:
Aunque lleguemos a izar nuestra bandera en el Palacio Nacional mexicano,
uno ano de estos, los estados del norte nos vamos a arrepentir de haber
seguido a los del sur y a Polk, en su aventura. Los motivos que nos trajeron
a esta guerra injusta, no tardaran en provocar la guerra entre nosotros. Por
cada muerto mexicano que dejemos tendido en esta tierra, hemos de pagar
el doble con sangre americana.”

Me alejé de él con la cabeza hecha una marana. Le di las gracias y lo dejé
removiendo los rescoldos de la hoguera en la que habiamos estado
calentando los cuerpos y el café.

Ahora bien, antes de continuar con desarrollo del mondlogo, me interesa

mucho dejar ver que la construccion literaria de la escena anterior contiene

partes narrativas que describen el lugar de la escena y detalles del momento.

Esto quiere decir que son esas breves descripciones las que hacen una mezcla

entre la forma dialogada y la narrativa, y al mismo tiempo, esos pequenos
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destalles descritos denotan un caracter particular del personaje El yanqui, al ser

él quien los verbaliza.

La siguiente parte del mondlogo esta compuesta por la narracion ya citada
en la pagina 38 y también en el Anexo 1, que fue la que permitidé perfilar el
monodlogo como tal. Es una narracion en donde el personaje “se da cuenta” de lo
que esta haciendo, o como lo diria Aristoteles en su Poética, el personaje tiene

una anagnorisis.

Y finalmente, la Gltima parte del mondlogo expresa la union de los dos
personajes que intervienen en este mondlogo, donde Harry asume las palabras
de Ulises Grant, reafirmando una conviccion y en este sentido, concluyendo el
monologo en donde se ve su perspectiva ante la guerra, su punto de vista como

personaje, como ser humano:

Hoy que Ulises Grant es nuestro presidente, lei en el diario que ha dicho estas
palabras: “Yo no creo que jamas haya habido una guerra mas injusta que la
que los Estados Unidos hicieron a México. Me averglienzo de mi pais al
recordar aquélla invasion. Nunca me he perdonado haber participado en
ella...”

Yo tampoco, senor presidente, yo tampoco...
Y me temo que nos faltan muchas guerras por hacer...

2.3.2 LA REPRESENTACION ESCENICA DEL MONOLOGO.

Para comenzar este apartado en donde expongo como fue el discurso
escénico del mondlogo de El yanqui, debo mencionar que habia un personaje
arquetipico: la muerte. Dicho personaje rondaba y hacia presencia en todos los

monologos, a lo largo de todo el relato teatral.
En el caso del mondlogo de El yanqui, la presencia del personaje la

muerte, apoy0é en la representacion escénica al fungir como interlocutor del

yanqui. Esto permitié que el contenido narrativo del relato escrito adquiriera un
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sentido de claridad en la representacion escénica porque como puede leerse en
el mondlogo, hay una doble articulacion por parte del narrador (visto
literariamente), tanto por los dos personajes que intervienen en el mondlogo
(Harry y Ulises Grant), asi como también por las descripciones que Harry, el
narrador principal, hace respecto al espacio, al personaje de Grant y a la

situacion.

El interlocutor principal al que se dirigia el yanqui era el publico, pues es a
ellos a quienes el personaje quiere contar su historia. Sin embargo, la presencia
de la muerte permitié un desarrollo mas claro de la escena dialogada entre Harry
y Ulises Grant. Este personaje arquetipico, la muerte, permiti6 que el
desdoblamiento de los personajes contenidos en el mondlogo, a través de
convenciones que determinaban el habla de cada uno de los personajes,
interpretados por el mismo actor. Digamos, que a partir de acciones muy sencillas
se establecian dichas convenciones, ya fuera por un intercambio de miradas, ya
por la acciébn de intercambiar un posillo que contenia café o intercambiar

sombrero.

A continuacién hago una descripcion de los elementos participantes en la
representacion del mondlogo, ya que durante la representacion escénica se
conjuntan la palabra y la accion, ademas de la imagen que esta compuesta por lo
que hay en el espacio escénico, incluyendo la presencia fisica del actor. En este
sentido, la descripcion esta concebida desde el punto de vista de la semiética
teatral, que nos permite analizar la presencia de los signos en escena. Y puesto
que todo lo que se ve en el espacio escénico significa, en consecuencia, la
representacion se complementa por lo que como espectadores vemos y

escuchamos, imagen y sonido.
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Elementos que apoyaron la representacion del mondlogo de El Yanqui.

La situacion.

Un lugar a la intemperie con fogata en donde el
soldado yanqui esta bebiendo café. Es de
noche y hace frio.

El espacio escénico.

De fondo un muro. En el piso alrededor de la
zona donde se representa el relato, cadaveres
de personas. Unos tabiques que sirvieron de
fogata, de asiento, de fuerte.

La utileria.

Se usaron tabiques que hicieron las veces de
asiento, hoguera y fortaleza.

Alcohol sélido que se esparcia sobre uno de los
tabiques para dar la convencion de una fogata.
Un posillo que tenia la funcién de designar al
personaje de Ulises Grant.

Una cobija para apoyar la situacién de estar en
un lugar a la intemperie.

La musica o el ambiente sonoro.

Lo que acompanaba al monélogo era producto
de una sonido de flauta que daba la sensacién
estar lejano y que permitia establecer la
convencion de estar en un lugar desolado y de
sensacion melancdlica.

El vestuario.

Se componia por el vestuario base (pantalén y
camisa blancos de manta y un par de tenis tipo
converse blancos), una casaca de soldado
americano y un gorro.

Para dar una idea mas clara de la representacion de Frente al Olvido,

anexo un archivo fotografico en la parte final del presente informe académico.

3. TECNICAS EMPLEADAS PARA LA CREACION DEL MONOLOGO DE EL YANQUI Y DEL

RELATO EN GENERAL

Durante los ensayos se tuvo la oportunidad de abordar el trabajo desde

dos lineas muy claras: una de ellas fue que como actores teniamos un texto que

actuar; por otro lado, se encontraba el trabajo de los movimientos escénicos

(coreografias y secuencias de movimiento) que servian de transicion entre los

mondlogos y las narraciones, y también, como apoyo a la narracion del relato.

Y es por las caracteristicas propias de Frente al Olvido, que el trabajo de la

expresion verbal estuvo apoyado a través de un Taller de voz para avanzados
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impartido por Luisa Huertas, mientras que el trabajo de expresion corporal estuvo

a cargo de Ruby Tagle.

En este sentido, el trabajo creativo del actor de este espectaculo,
comprende ambos aspectos que son de suma importancia al fusionar el valor de
la palabra hablada con la narracion de imagenes y situaciones a partir de
composiciones plasticas y coreografias. Por eso, a continuacion expongo las
lineas de trabajo llevadas a cabo durante el proceso creativo y las

representaciones.

3.1 LA EXPRESION VERBAL: TRABAJO REALIZADO CON LA ASESORIA DE LUISA

HUERTAS

Durante el proceso tuvimos la asesoria directa del Centro de Estudios para
el Uso de la Voz (CEUVOZ) a través de Luisa Huertas, para apoyar la parte de la
palabra hablada. Los actores necesitabamos trabajar los mondlogos de una
manera detallada, porque la acciéon de hablar en escena implica, mas que
memorizar textos y repetirlos en las representaciones, la capacidad del actor para
apropiarse de esas palabras que estan escritas y que reclaman la necesidad de

ser dichas.

Fue entonces que tomamos el Taller Avanzado de Voz que nos imparti6 la
maestra y actriz Luisa Huertas, a la par de los ensayos. De esta manera,
trabajamos las cuestiones propias de la técnica vocal y de la expresion verbal,
partiendo desde el analisis del texto y de las ideas contenidas en cada uno de los

monodlogos hasta su representacion escénica.

Como hemos aprendido, en el teatro, durante la representacion escénica,
los actores se encuentran en un intercambio ideol6gico que genera el drama, y
dicho intercambio sucede a partir del dialogo. En el dialogo estan contenidas las
palabras que en conjunto forman frases, y el conjunto de estas frases determinan

el pensamiento del personaje en cuestion. Es asi que el dialogo contiene las ideas
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que en la representacion teatral son emitidas por los actores a través de la
palabra hablada, pero lo mas importante de todo esto es el medio por el cual

sucede dicha palabra hablada, es decir, a través del uso de la voz.

Este taller abordé una gran diversidad de temas, partiendo desde las
preguntas basicas pero elementales para el trabajo que nos compete, es decir,
desde recordar, investigar, reflexionar, pero sobre todo, poniendo en practica lo
qué es la voz, la respiracion, la técnica vocal, la diccion, la pronunciacion y la
enunciacion, entre otras cosas que le competen directamente a la expresion

verbal en el trabajo del actor.

Fue un trabajo muy riguroso y de mucho analisis del texto y de las ideas, e
incluso me atrevo a decir que mas que ser Gnicamente un Taller de voz, fue al
mismo tiempo una gran clase de actuacion. Todo el tiempo que estuvimos
estudiando y analizando el texto, asi como diciéndolo e interpretandolo, Luisa
Huertas nos compartia su trabajo como docente pero sin dejar a un lado su
profesion de actriz. Esto lo agradezco pues fueron sesiones que me dieron
comprension y entendimiento para la labor interpretativa que tenia que realizar
en ese momento: darle vida a las palabras contenidas en el mondlogo de El
yanqui. Y digo “darle vida” puesto que el trabajo del actor consiste justamente en
apropiarse de las palabras escritas y que pertenecen a un personaje, de tal
manera que al decirlas, las palabras tienen que ir mas allda de la buena
pronunciacion y enunciacion. Las palabras estan relacionadas directamente con

el pensamiento, en este caso con el de Harry y Grant.

Actualmente, en este ano 2011, me encuentro como profesor adjunto de
Antonio Crestani en el Seminario “El texto y el actor” que esta dirigido a los
jovenes estudiantes de actuacion del tercer ano del CUT. En este seminario se
trabaja la relacion existente entre lo que esta escrito (la palabra) y el actor, en
funcion de la representacion escénica y de lo que el texto pide y demanda para
ser dicho. Esta experiencia docente me ha reconfirmado lo que hace anos atras

con la experiencia de Frente al Olvido y demas trabajos actorales: que en el texto
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estan todas las claves para poder llevarlo a escena, en €l esta el punto de partida,

el desarrollo y su concusion.

Esta asociacion que hago respecto al seminario, me hace recordar el
trabajo realizado con la asesoria de Luisa Huertas, dandome claridad de la
comprension, el valor y la importancia de asumir la palabra escrita en funcion de

mi trabajo como actor: la palabra pasa del texto escrito a la escena, a ser dicha.

Personalmente, la experiencia que tuve al abordar el mondlogo de El
yanqui se fue poder contar la historia de este personaje. Este texto me resulto
muy atractivo porque yo fui parte de su origen, pues no fue un texto que ya estaba
escrito en su totalidad sino que se fue formando a través del proceso de ensayos.
Por esta razoén, creo que pude entablar un vinculo muy directo y de cierta manera,

afectivo.

La forma en que lo trabajé fue, ahora que lo pienso a distancia, de una
manera muy particular: comprendia la historia y lo que en el mondlogo sucedia,
sin embargo, algunas veces me preguntaba coémo decir tal o cual frase, me
cuestionaba si la emocion ayudaba a que el fluir y el ritmo de la narracion
tuvieran sentido, o incluso hasta llegue a preguntar si el publico se aburria.
Ahora, a la distancia, creo que todas la dudas sobre como decir el texto se
resolvieron a lo largo de todas la representaciones y que fue a partir de la
conciencia técnica de saber hacer uso de los signos de puntuacién fue una de las
determinantes para que la historia fuera dicha. Otra determinante fue el saber
quien era mi interlocutor, es decir, saber a quien le decia cada frase del texto.
Porque cuando hay una escena donde fluye la palabra a través del dialogo, los
interlocutores son muy especificos, pero en el caso del mondlogo, el actor debe y
tiene toda la atencion del espectador, luego entonces, el actor debe saber

claramente a quien va dirigida cada una de las palabras que salen por su boca.

En ese sentido, el trabajo que realicé con el mondlogo fue tener conciencia

de cada palabra que estaba contenida en la historia del personaje para que al

46



momento de decirla, esa palabra tuviera un sonido y una particularidad que séloy
Unicamente importaban en esa narracion. La conciencia me ayudo a tener
claridad de lo que se estaba diciendo y, en consecuencia, a que la historia fluyera,

encontrando su propio ritmo.

3.2 LA EXPRESION CORPORAL: TRABAJO CREATIVO REALIZADO CON RUBY TAGLE

El trabajo de la expresion corporal para Frente al Olvido estuvo a cargo de
la bailarina y coredgrafa Ruby Tagle. Ella nos guié en el proceso de ensayos
impartiéndonos un calentamiento previo al trabajo con el director, pero sobre
todo, en el trabajo de creacion y desarrollo de secuencias de movimiento que

funcionaban dando apoyo visual al trabajo de los monélogos y de las narraciones.

Este trabajo corporal implica aquello que el espectador observa, es decir,
la imagen, lo que ve. En Frente al Olvido, la imagen juega un papel sumamente
importante porque apoyaba a las narraciones que iban sucediendo. De esta
manera, las composiciones plasticas y los movimientos escénicos apoyaban
mediante la ilustracion de lo que se estaba narrando, generando ambientes y
situaciones. Asi, el espectador era fusionaba lo que escuchaba, el relato de cada

personaje, con lo que veia.

El trabajo estuvo apoyado por las imagenes, pinturas y fotografias que nos
ayudaron a entender la época de 1847, los usos y las costumbres de la sociedad
de ese entonces, su indumentaria, su forma de vida y demas rasgos sociales que

pudieron verse reflejados en escena.

Todo el trabajo de las secuencias de movimientos, asi como de
ambientacion, tiene su origen en la investigacion y exploracion actoral que
sucedieron en los ensayos y que luego, de poco a poco se fueron engranando

para dar lugar al movimiento escénico que sucedi6 en las representaciones.
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En particular, para hablar del mondélogo del yanqui, realice una bldsqueda
de imagenes de soldados, guerras y de personajes historicos. Todo ello en funcion
de adoptar posturas corporales y explorar calidades de movimiento que me
permitieran determinar como se mueve el personaje. Este proceso de blusqueda
de imagenes sirvié también para darle presencia clara a los otros personajes que

interpreté a manera de comparsa.

Luego de reflexionar sobre la participacion de la expresion corporal, pienso
en la manera en que yo concibo mi experiencia en dicho espectaculo. Ya a
distancia, he aprendido que lejos de imponer una forma, la forma corporal surge
por la necesidad de saber quien es el personaje y qué le esta sucediendo.
Entonces, el actor, quien ya ha trabajado su instrumento y le conoce, sabe como
moverse. Su movimiento en el espacio escénico es una reaccion natural, un
impulso que ya esta en la naturaleza del actor. La expresion corporal de cada
actor es Unica y su capacidad expresiva despende de él mismo y del conocimiento

y conciencia de su cuerpo.

Ahora bien, el trabajo realizado en Frente al Olvido dependié en mucho del
trabajo con Ruby Tagle, quien nos sugeria ideas para darle una expresion
particular al trabajo de cada actor en relacion al mondlogo y también al trabajo
grupal. Sin embargo, al final, las cualidades propias de cada actor fueron las que
se manifestaron en escena, expresando corporal y verbalmente a todos los

personajes involucrados en este relato teatral.
Finalmente, comprender que el trabajo de la expresion corporal no esta

separado del de la expresion verbal fue uno de los grandes aprendizajes

obtenidos durante la experiencia escénica en Frente al Olvido.
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Capitulo [lI
EXPERIENCIA PROFESIONAL

Mi experiencia en Frente al Olvido ha sido la de poner en practica mi
profesibn como actor, interpretando un mondlogo durante mas 70
representaciones en las dos temporadas de dicho espectaculo y en las
presentaciones especiales que han sucedido, adaptandonos a los distintos
espacios de representacion. Esta adaptacion consiste en saber hacer uso de la
voz y de la expresion corporal, ya que dependiendo del espacio en que se
desarrolla la representacion, la capacidad expresiva del actor es necesariamente

distinta.

En el teatro, como lo diria Peter Brook, para que suceda este fendmeno, es
importante que exista alguien que haga y alguien que observe. Y en Frente al
Olvido, la relacion del actor con el publico es una determinante porque los
personajes de los distintos mondlogos, ademas de las narraciones colectivas,
establecen una relacion directa con el publico que esta presenciando la
representacion. Y es por dicha relacion que los personajes cuentan su historia al
publico, quien se da cuenta del punto de vista sobre la guerra de 1847 de cada

uno de los personajes que intervienen en este espectaculo.

La relacion entre el actor y el publico se establece a través de un vinculo
comunicativo en donde el personaje cuenta y el pliblico escucha. Entonces, el
actor es el que establece dicha relacién durante su interpretacion. El es quien
hace que el espectador le ponga atencion al establecer directamente un vinculo

de comunicacion.

Los aprendizajes obtenidos son en su mayoria las experiencias vividas
durante el proceso creativo, pero sobre todo durante las representaciones. Si bien
es dicho que la practica hace al maestro, tomo este dicho popular para referirme

directamente a mi trabajo como actor. Porque gran parte de aprendizaje obtenido
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durante la formacién actoral necesariamente se ve reflejado en la escena. Y es
por esto que gracias a la gran cantidad de funciones de este trabajo escénico,
pude aprender a través de la experiencia de estar en escena, actuando. Y en este
sentido, la experiencia escénica es la que me ha ensenado y dado aprendizaje

sobre la profesion del actor.

Los aprendizajes son las experiencias, ya que ellas son las que nos van
formando, y la experiencia con Frente al Olvido fue la de crear un personaje que
monologa, y que yo como actor tuve que entender su pensamiento, dotarlo de
acciones y hacer que las palabras escritas en el relato tuvieran un sentido de

“verdad” durante la ficcion de las representaciones.

Sin lugar a duda, hubo muchas ganancias con estas experiencias, y sin
afan de regodearme, creo que la ganancia principal fue la de obtener una
madurez personal en lo que refiere a mi profesion como actor. Definitivamente,
puedo decir que experimente un crecimiento. Y esto ha determinado la conciencia
de mi capacidad actoral y creativa, asumiendo que el actor es un ser que acciona,

imagina, reflexiona y decide todo el tiempo.

1. TEMPORADAS DE FRENTE AL OLVIDO

La primera temporada, como parte del proceso formativo de la generacion
2004-2008 de actores del Centro Universitario de Teatro (CUT), sucedié en la
Caja Negra de dicho centro del 30 de agosto de 2007 al 6 de febrero de 2008,

con funciones de viernes a domingo.
La segunda temporada ocurri6é en el Palacio Nacional, ubicado en el Centro

Histérico de la Ciudad de México, dando doble funcion los sadbados de los meses

de septiembre y octubre de 2009.

50



2. DIFERENCIAS ENTRE AMBAS TEMPORADAS

Las diferencias siempre existen precisamente porque en el teatro se
trabajaren tiempo presente y eso le determina su cualidad de fendmeno efimero.
Es decir, en el teatro el trabajo del actor esta directamente relacionado con lo que
sucede en ese lapso de tiempo en que dura la representacion. Y en este sentido,
lo que sucedi6 en una funciébn no sucedera de la misma manera en otra.

Entonces, hay diferencias.

Al exponer las diferencias de las distintas temporadas de Frente al Olvido, el
espacio escénico fue lo que determind directamente las diferencias entre las
representaciones que sucedieron en el CUT y las del Palacio Nacional. Al cambiar
de espacio, y aunque el espectaculo ya tenia un discurso escénico, éste se vid
modificado por el hecho de tener que adaptarlo al nuevo espacio en que
sucederian las funciones de la segunda temporada. Y en consecuencia, el primer
discurso escénico, al ser modificado, generé un nuevo discurso escénico y, por lo
tanto, el espectaculo fue distinto aunque con el mismo contenido: la guerra de
1847.

2.1 EL ESPACIO DE REPRESENTACION

La Caja Negra del CUT es un espacio experimental en donde se llevo a
cabo el relato teatral Frente al Olvido. La escenografia a cargo de Patricia
Gutiérrez, estaba compuesta por un muro moévil de concreto ubicado en la parte
del fondo del escenario. Su Unica funcion era abrirse o cerrarse durante algunos
momentos del espectaculo. A los costados del muro, se encontraban unas
escaleras que servian de espacio de representacion, ademas de ser el paso por el
cual el publico subia a ocupar sus asientos, ubicados en la parte alta. De esta
manera, el publico atendia la representacion desde una zona de butacas
organizadas en herradura y ubicadas en la parte superior. Por lo tanto, el espacio

escénico se concretaba en una especie de rectangulo vacio en la planta baja del

51



la caja negra. De igual manera, también se ocup0 la parte superior del espacio, es

decir, la parrilla 0 mejor conocida como el paso de gato.

El espacio escénico donde se llevo a cabo el mondlogo de El yanqui se
componia por unos ladrillos que hicieron las veces de asiento, hoguera vy
fortaleza. Dicha zona estaba rodeada por cadaveres de personas (los cuerpos de

los otros actores).

Las representaciones llevadas a cabo en la Caja Negra tenian la
particularidad de estar apoyadas por un elemento muy importante del
espectaculo: la iluminacion. Este elemento apoyo a la realizacion del espectaculo
a través de la generacion de atmosferas y del enfoque que daba a cada uno de

los mondlogos y sucesos del relato teatral.

En este sentido, la Caja Negra, como espacio de representacion, permitid
que el uso de elementos como la luz y los efectos especiales y sonoros,
determinaran un estilo del espectaculo que fue completamente distinto al que se

realizd en el Palacio Nacional.

En el Palacio Nacional, la ausencia de varios recursos que componen el
hecho teatral, permitié que el uso de los distintos espacios adquirieran un valor
Unico, ya que al ser habitado por los personajes, la convencion que se establecia
entre lo que dice el personaje y la particularidad del espacio, denotaba un
significado propio al recinto, y que va de la creacion de la ilusion de estar en otro
espacio que no es el Palacio Nacional. Entonces, el espacio que no es un lugar
propiamente vacio o con las caracteristicas de un escenario en un teatro, como el
de la caja negra donde sucedid la primera temporada, se vuelve un espacio

esceénico teatral al ocupar el decorado propio de ese lugar.
Los distintos recintos por los que se llevo a cabo el desarrollo del

espectaculo comprendian escalinatas, pasillos, salones, plazas y patios del

Palacio Nacional.
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El mondlogo de El yanqui sucedid en la plaza llamada de la Mortadela, un
espacio al aire libre, aunque techado y con un fondo de arcos de piedra. Al frente
del pasillo que conecta con el patio principal del Palacio Nacional, que a su vez
conecta con un pasillo que se dirige directamente a la entrada principal de dicho

recinto.

La Plaza de la Mortadela fue el lugar Gltimo del desarrollo de la puesta en
escena, ya que toda la primera parte de la obra sucedi6 en los distintos recintos
antes mencionados, y esta segunda parte que iba desde la segunda intervencion
del personaje de la Viuda hasta el final del espectaculo, concluyendo con el

poema a voces “Alta traicion” de José Emilio Pacheco.

2.2 EL DISCURSO ESCENICO DE LA REPRESENTACION.

A diferencia de la estructura del primer montaje en la Caja Negra del CUT,
el discurso escénico del espectaculo correspondiente a la temporada llevada a

cabo en Palacio Nacional, quedé asi:

Discurso escénico de Frente al Olvido en Palacio Nacional

Monélogo de Maria

Transicion al pasillo.

Monélogo de La viuda.

Transicion a las escaleras.
Monélogo de Maria Josefa.
Mondlogo de El general en jefe.
Transicion al patio.

Monélogo del El jarocho

Transicion a las escaleras.

0 Monélogo de La enfermera.

11 | Transicién al gabinete o salon.

12 Monologo de La periodista americana.
13 Transicion a la Plaza de la Mortadela:
Segunda parte del espectaculo.

14 Mondlogo de La viuda (22 parte)

15 Mondlogo de El yanqui.

16 Monoblogo de La margarita.

17 Narracion “Padierna y Churubusco”
18 Mondlogo de Chema

19 Monélogo de Jarauta

20 Narracién del Tratado de Paz

21 Poema Alta Traicion

RO 00N OO | WIN| -
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Por razones diversas, la version original se vio modificada, y lejos de afectar
el espectaculo, nos permitid experimentar una forma distinta de escenificar el
trabajo que ya habiamos experimentado en la primera temporada, explorando
una nueva relacion entre el actor y el puablico, en donde el espectador era dirigido

por los actores a través de los distintos recintos del Palacio Nacional.

2.3 EL USO DE LA VOZ

En el teatro, el actor emplea su instrumento y con él expresa. Ese
instrumento es su cuerpo y todo lo que de él genere expresion. La voz y las
maneras en que la utiliza el actor, determinan el hecho escénico. En el caso de
Frente al Olvido, la voz representd un papel muy importante porque los

monodlogos de los distintos personajes tenian que ser dichos.

La diferencia principal a la que me enfrenté durante las representaciones de
este espectaculo esta determinada por el espacio de representacion. Y me refiero
especificamente a que en la Caja Negra, los espacios y lugares se iban creando
en un mismo espacio escénico. Por el contrario, durante las representaciones del
Palacio Nacional, el propio espacio demandd una mayor proyeccion de la voz al
estar trabajando en lugares al aire libre y en lugares donde la acustica no
necesariamente estaba a favor de los actores, porque en un espacio abierto, el

sonido no se concentra sino que mas bien se pierde con mayor rapidez.

La proyeccion de la voz estaba relacionada con aumentar volumen, lo cual
por momentos no permitia que los matices fueran muy claros y en consecuencia,
el mondlogo llego a ser monotono, es decir, carente de interés. Este trabajo al que
el actor se enfrenta, reconoce que cada espacio de representacion es distinto y
demanda diferentes esfuerzos. Personalmente me permitié entender y aplicar mi
capacidad de comprension actoral en funcion de que las representaciones del
monodlogo en el Palacio Nacional fueran claras y precisas para el publico que

estaba presenciando la representacion.
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2.4 LA RELACION ENTRE EL ACTOR Y EL PUBLICO

El interlocutor principal del relato teatral era el publico, ya que los
mondlogos de los distintos personajes que intervenian en el espectaculo

narraban su historia a los espectadores.

La relacion existente entre el actor y el plblico era parte fundamental del
espectaculo y fue distinta durante las dos temporadas de Frente al Olvido. La
diferencia puede derivarse de la situacion en que se realizaron las
representaciones, es decir, durante las representaciones en la Caja Negra, la
iluminacion generaba una relacion que no era muy directa, puesto que aunque el
actor se estuviera dirigiendo al publico, la luz que lo iluminaba y que era parte de
la ficcion generada, no permitia ver claramente al espectador. Y por el contrario,
la relacion que se establecia en las representaciones realizadas en el Palacio
Nacional era mucho mas directa por el simple hecho de no tener una iluminacién
artificial y al estar en contacto directo con el publico, al quien guidbamos de un

lugar a otro.

2.5 L0OS GESTOS Y LOS MOVIMIENTOS ESCENICOS

Mucho del trabajo que sucedi6 en la primera temporada se vio modificado
u omitido por las caracteristicas propias del espacio en donde se llevé a cabo la
segunda temporada. La mayoria de las transiciones entre los mondlogos o las
imagenes creadas por los cuerpos de los actores y que servian de ambientacion
para los otros mondlogos, adquirieron otro valor, ya sea porque se adapto el
movimiento escénico original al nuevo espacio o porque simplemente se

prescindio de él.

Indudablemente, la expresion corporal de los actores en las
representaciones del Palacio Nacional fue diferente. En mi experiencia, el valor de

los movimientos escénicos que sucedieron en la primera temporada se perdio
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casi por completo en la segunda. Sin embargo, la palabra hablada adoptd la
cualidad de tener que ser alin mas precisa, clara y bien enunciada, porque en los
espacios abiertos del Palacio Nacional, la acciéon de narrar las historias,
comunicarlas al publico, era mucho mas importante que realizar los movimientos
escénicos que en las representaciones en el CUT si apoyaron a lo que se estaba
diciendo. En consecuencia, las secuencias de movimiento se cambiaron por llevar
al publico de un espacio a otro, y en algunos casos, apoyaban simplemente para
generar una composicion visual en conjunto con el fondo arquitecténico de cada

espacio o recinto del Palacio Nacional.
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Las historias en escena.
Reflexiones y comentarios a manera de conclusiones.

Como lo he escrito a lo largo de este informe académico, cominmente,
cuando hablamos de relatos, el referente inmediato al respecto son las historias
que han sido transmitidos por la tradicion oral o aquellas historias que estan
contenidas en un libro, ya sea un cuento, novela, cronica, reportaje, etc. Sin
embargo, al hablar del relato, nos referimos inmediatamente a cualquier historia

gue pueda ser contada. ¢Como? De la forma que sea.

Estas historias pueden ser reales o ficticias porque lo que importa el
contenido, es decir, los hechos que suceden en ellas. Por ello, las historias estan
en todo momento y lugar, desde el momento en que un individuo toma la
perspectiva de observar lo que sucede a su alrededor. Entonces, uno puede
imaginarse lo que sea sobre las cosas, los lugares y las personas. Pero eso es
sb6lo la mitad del asunto porque la otra mitad corresponderia al hecho ser
contada. Y es justo en este momento cuando la historia adquiere una nueva

dimensioén, convirtiéndose en una historia que ha sido expresada.

Al referirme a la expresion, mi interés es subrayar la manera en que ha
sido contada esa historia. Por eso el teatro, a través de la representacion, es una
de tantas formas posibles en que pueden ser expresadas miles de historias. Y al
respecto, mi experiencia directa en Frente al Olvido me ayudd a comprender y
poner en practica esa manera en que yo como actor puedo ser un mediador entre
la historia y su forma de expresion: a través de la representacion y la forma

particular de expresarme en escena, mediante la voz y el cuerpo.

Durante el proceso de escritura e investigacion de este informe
académico, la palabra narracion ha ocupado mi atenciéon por comprender las
multiples maneras en que puede emplearse, particularmente, en lo referente al
teatro, la representacion y el trabajo creativo del actor. Es por eso que observar

desde fuera y a la distancia el trabajo realizado en Frente al Olvido, me hizo
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reflexionar sobre el relato teatral, que a mi consideracion es el producto de
muchos factores, siendo los mas generales el relato escrito (o la obra de teatro) y
el relato representado. Dentro del primero, en el caso del espectaculo Frente al
Olvido, lo entiendo como el relato historico (los hechos de la intervencion
americana de 1846 a 1847) que ha sido ordenado y organizado en los distintos
monodlogos y narraciones. Este relato escrito es, de entrada, una forma de
expresion que aunada a la manera en que se representd, determina el relato

teatral en si.

Por otro lado, el relato representado, esa forma particular que se expresa
mediante la representacion escénica, estd determinado por muchos otros
factores que soportan la forma de expresion: el actor, el espacio, la escenografia,
la iluminacion, el vestuario, la musica y todo aquello que haga presencia visible y
sonora para el espectador durante la representacion. Esto lo menciono porque en
el entendido de que todo lo que percibimos nos narra “algo”, en el teatro, es muy
importante lo que se emplea durante la representacion escénica, ya que el teatro

es la suma de lo que se ve y lo que se escucha, es sonido e imagen.

Por eso, la palabra narracion, que se refiere a la forma en que se cuenta
algo, ademas de ser un acto que necesita de un intermediario para que pueda ser
expresada, en el teatro, los actores son ese medio. De cierta manera, son
narradores de historias. Ellos narran y por lo tanto expresan con su presencia
fisica en el escenario. Un actor en escena significa de inicio “alguien que esta
presente”. En este sentido, la narracion es el proceso activo de expresar los
hechos y acontecimientos de la historia que se esta narrando. Luego entonces, el

relato existe.

Si el actor narra con su cuerpo, con la forma en que se mueve y se
comporta, lo que dice y lo que hace, el actor es un narrador que acciona durante
la representacion. En el caso de Frente al Olvido, donde la accion principal de los
actores era la representacion/interpretacion de un personaje que narra su

historia, el actor ejecutaba la accion de narrar, independientemente de su tarea
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primordial que es la de representar. Esto, por el discurso del relato escrito:

monodlogos y narraciones.

Aparentemente, en el relato escrito de Frente al Olvido, por su estructura,
no habia drama, puesto que carecia de la forma dramatica por excelencia: el
dialogo. Los mondlogos s6lo contenian hechos. Pero existe algo muy interesante,
dentro de esta forma narrativa y que caracteriza a los monoélogos: la trama. Ella
es la que permitid que el actor activara la imaginacion para desarrollar una
situacion y un conflicto que le atane al personaje y que permite indudablemente,

que la accién y el drama, sucedieran durante la representacion.

Luego, la forma narrativa del relato escrito no impide que el drama exista,
sino al contrario, da la oportunidad de poder expresarlo de muchas maneras en la

escena.

Entonces, el drama y la narracion, lejos de estar separados y ocupar
distintos enfoques, pueden fusionarse durante la representacion teatral. Ambos
coexisten, quiza uno tenga mayor peso sobre otro, pero su coexistencia es una

posibilidad mas de como expresar historias en escena.
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Anexos
1. Texto del monélogo de El yanqui.

El yanqui:

En los diarios comenzaron a convocar voluntarios para la guerra. Decian
que México habia invadido nuestro territorio y matado americanos. Una vez mas,
como en Goliad, como en el Alamo. Para mi fue un asunto de conciencia. No
podiamos permitir que un gobierno despdtico como el mexicano propagara de
nuevo su injusticia en Texas y en el resto de la union. Asi que me enlisté. Quiso la
suerte que me enviaran con 4° regimiento de infanteria de Missouri. Ahi conoci a
Ulises Grant. Y me hizo ver muchas cosas. Una noche apacible, muy dentro ya del
territorio mexicano, me dijo: “Aunque existieran serias dificultades entre los
Estados Unidos y México antes de que Taylor ordenara avanzar del Rio Nueces al
Bravo, esta guerra podria haberse evitado si todas las partes hubieran estado
profundamente convencidas de las bendiciones de la paz, de la culpabilidad y los
horrores que una guerra deja por herencia. Usted vera, Harry, como al final
tendremos que volver a las negociaciones. La espada no arregla nada por si
misma.” Su mirada tenia un brillo de una tristeza inexplicable para mi que habia
entrado en eso por patriotismo, por defender la justicia y extender el imperio de la
libertad.

“¢.El imperio de la libertad?” -pregunt6 con ironia. No, Harry, estamos en
esta guerra para extender la esclavitud. Abrir mas rutas comerciales, aduefarnos
de territorios para que los trabajen los negros y traficar con ellos. Esos son los
intereses de los estados del sur que buscaron denodadamente la anexion de
Texas, ellos los que presionaron hasta provocar que los mexicanos atacaran a un
punado de nuestros hombres y asi tener pretexto para esta invasion, si,
muchacho, invasion, la mas injusta de todas. Piense, Harry, antes habiamos
estado en grandes aprietos y sorteamos el peligro sin derramar una gota de
sangre humana. ¢No tenian los Estados Unidos una larga lista de agravios que
ajustar con varias potencias de Europa, al terminar las guerras de Napoledn?
¢Acaso creimos necesario recurrir a la fuerza bruta? Digamos que es verdad,
México ha estado difiriendo los pagos correspondientes a las reclamaciones
justas de ciudadanos americanos, jpero Francia nos debe mas que México y
desde hace mas tiempo! ;Qué si no la codicia de territorio, los proyectos de
anexion, el proposito de extender la esclavitud y el poder esclavista ha impedido
gue tengamos los mismos resultados en nuestras dificultades con México?”

Me quedé mudo unos instantes, pero al fin le pregunté: ;Y qué hace usted
aqui, oficial? Me mir6 fijamente: “yo soy un soldado, Harry. Pero créame: Aunque
lleguemos a izar nuestra bandera en el Palacio Nacional mexicano, uno ano de
estos, los estados del norte nos vamos a arrepentir de haber seguido a los del sur
y a Polk, en su aventura. Los motivos que nos trajeron a esta guerra injusta, no
tardaran en provocar la guerra entre nosotros. Por cada muerto mexicano que
dejemos tendido en esta tierra, hemos de pagar el doble con sangre americana.”
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Me alejé de él con la cabeza hecha una marana. Le di las gracias y lo dejé
removiendo los rescoldos de la hoguera en la que habiamos estado calentando
los cuerpos y el café.

Al dia siguiente, comenzd muy temprano una batalla cruenta y despiadada.
Por la tarde, mientras me encontraba con nuestra ala derecha, vi a una mujer
mexicana, afanosamente ocupada en traer pan y agua para los heridos de ambos
ejércitos. Vi a este angel auxiliador levantar la cabeza de un herido para darle
agua y alimento y después, vendar la cruel herida con un panuelo que desprendio
de su propia cabeza. Cuando volvia, en el desempeno de su funcion de
misericordia, oi un disparo de fusil y vi caer muerta a la pobre criatura inocente.
iFue un disparo accidental, no lo quiero pensar de otra manera! Me dolid el
corazoén; aparté los ojos de la escena e involuntariamente los levanté al cielo,
pensando: “gran Dios, ¢esto es la guerra?”

Al dia siguiente pasé por el lugar, el cadaver aln estaba alli, el pan a su
lado y también el cantaro roto, en el que, todavia, unas gotas de agua eran
emblema de su diligencia. La sepultamos; mientras cavabamos la fosa, las balas
de candn caian en derredor como una granizada. Entonces recordé la silueta
gentil de Grant perfilandose oscura contra la hoguera casi extinta.

Hoy que Ulises Grant es nuestro presidente, lei en el diario que ha dicho
estas palabras: “Yo no creo que jamas haya habido una guerra mas injusta que la
que los Estados Unidos hicieron a México. Me avergliienzo de mi pais al recordar
aquélla invasion. Nunca me he perdonado haber participado en ella...”

Yo tampoco, senor presidente, yo tampoco...
Y me temo que nos faltan muchas guerras por hacer...

Fin del mondlogo
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2. Archivo Fotografico

Frente al Olvido, relato teatral de José Caballero y Ruby Tagle.
Primera temporada. Caja Negra del Centro Universitario de Teatro
Fotografia: Roberto Blenda

FRENTE AL OLVIDO / ENERO 2008 / LOS MUERTOS
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FRENTE AL OLVIDO / ENERO 2008 / LAS MARGARITAS

FRENTE AL OLVIDO / ENERO 2008
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Frente al Olvido, relato teatral de José Caballero y Ruby Tagle.
Segunda temporada. Palacio Nacional, Centro Histérico de la Cd. De México.
Fotografia: Jaime Porras

64



65



Frente al Olvido / Personaje: El yanqui.
Primera temporada. Caja Negra del Centro Universitario de Teatro.
Fotografia: Roberto Blenda
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Frente al Olvido / Personaje: El yanqui
Segunda temporada. Palacio Nacional, Centro Historico de la Cd. De México.
Fotografia: Jaime Porras

“‘.
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3. Publicidad

Tarjeta postal correspondiente a la primera temporada de Frente al Olvido en la
Caja Negra del Centro Universitario de Teatro.

La Coordinacién de Difusion Cultural de la UNAM
a través del Centro Universitario de Teatro
presenta

Jrente al olvido

Relato teatral
Puesta en escena de José Caballero y Ruby Tagle

Tierra de nadie
De Juan Tovar - Direccion José Caballero

. Reparto por orden alfabético

Ménica Alvarez+Saandra Cobian Bichir+Acoyani Guzman
Isabel Guzman *Abel Ignacio Hernandez+Aura. A. Hidalgo
Salomén Santiago L. Luis Mora Acosta

Victor Navarro Jup*Marco Antonio Pacheco

Daniela Sanchez Reza* Violeta Sarmiento

Javier Sixtos Esteban*Abraham Vallejo Arzate

Funciones:

Frente al olvido: viernes 20:00, sabados 19:00

y domingos 18:00 horas

Tierra de nadie: sébados y domingos 13:00 horas

ENTRADA LIBRE

LA CAJA NEGRA DEL CUT
CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO
Centro Cultural Universitario
Insurgentes Sur 3000

(Atrés de la Sala Nezahualcoyotl)
www.cut.unam.mx
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Publicidad realizada por el Palacio Nacional
y por el Instituto Nacional de Bellas Artes, respectivamente.

I S
TEATRO

PUBLICO: ADOLESCENTES Y ADULTOS

FRENTE AL OLVIDO
Los hijos del eslabon perdido.

Director: José Caballero

Sabado 20, 17:00 hrs.
Gratuito / Cupo limitado

Hu08 DEL ESLARGN PERDIDO
8 ARTIITICD MBI IRARI

Sociedad Artistica Multidisciplinaria |

(oralSoldado

Departamento de Servicios Educativos / Informes: 3688 1259 y 36881261
Lunes a viernes de 10a 16 hrs. / visitas_guiadas@hacienda.gob.mx
39

Del 4 de septiembre al 19 de octubre
Jueves y viernes 20:00 horas, sabados 19:00
horas, domingos 18:00 horas / $150

Descuentos. Estudiantes, maestros, Inapam, tarjetas
Maestros a la Cultura y Sépalo: 50% de descuento. Tra-
bajadores del INBA: 75% de descuento. Boletos de Gen-
te de Teatro $45. Jueves al Teatro, boleto $30/ Informes:
5282 1964. Consulte cartelera: www.bellasartes.gob.mx

OTROS ESPACIOS
TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON

Eduardo Il / Christopher Marlowe

TRADUCCION Y ADAPTACION: ALFREDO MICHEL / DIRECCION: MARTIN ACOSTA

Con: ROLDAN RAMIREZ, GUILLERMO VILLEGAS, CESAR SOLEDAD, ADRIAN LADRON, GABINO

RoDRIGUEZ, MARIO OUIVER, ARTURO MACIAS, ARI BRICKMAN, RODOLFO BLANCO, HARIF

OvaALLe, FrancIsco Mena, Marco NoRzAGARAY, NAILEA NORVIND, ISRAEL Rios, IVAN

DOMINGUEZ-AZDAR, AsUR ZAGADA, HERNAN RoMo, Luis UBALDO, JORGE LEON Y RAUL

VALLEIO

Teatro negro salido de una cantina junto al rio Tmesis. Eduardo Il es el hijo perfecto del
imperfecto mundo isabelino. / Hasta el 30 de noviembre / Jueves, viernes, saba-
dos y domingos 18:00 horas / $100, solo jueves $30

PALACIO NACIONAL

Frente al olvido

Con textos de José Caballero, Ignacio Solares, Francisco Martin
Moreno y el poema Alta traicion, de José Emilio Pacheco

Direccion: Jost CagaLLzro / Con: v, Monica Awvarez, SANDRA COBIAN
BICHIR, JAVIER SixTOs EsTeEBAN, VicToa N Jue, VIOLETA SARMIENTO, DANIELA
SANCHEZ Reza, AsraHam Va GNACIO HERNANDEZ Y SALOMON
SANTIAGO L. / Re! 0rico de la intervencion norteame-
ricana de 1847. /Del 6 de septiembre al 24 de octubre / Sabados, 11:00 y 14:00
horas / No hay funciones el sabado 13 de septiembre
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Programa de mano correspondiente a las dos funciones realizadas
en Palacio Nacional, y que fueron el antecedente de la segunda temporada de
Frente al Olvido.

Frente al Olvido

Dir.José Caballero
OBRA DE TEATRO

Séabado 24 de mayo
12:00 y 18:00 hrs.

Gmuito / limitado a 80 personas

INFORMES
Tels:3688 1259y 61

visitas_guiadas@hacienda.gob.mx
www.hacienda.gobmx/cultura

Recorrido-dela Representacion:
Patio principal, Escalera de la Emperatriz,

Primer Patio Mariano, Segundo Patio Mariano,
Recinto de Homenaje a Don Benito Juari
Mortadela y.Salon Parlamentario
Palacio Nacional. Plaza de la Constitucién S/N

DIRECCION GENERAL DE PROMOCION CULTURAL, OBRA PUBLICA Y
ACERVO PATRIMONIAL DE-LA SECRETARIA DE HACIENDA'Y CREDITO PUBLICO.

FRENTE AL OLVIDO

RELATO TEATRAL
de José Caballero

R
CHEMA
JARAUTA

Luisa Huertas y Ma:
vestuario Catalina P:

Agradecimientos:

Maria Figuéroa, Tohta Figuerod, Francisco Martin Moreno,
José Emilia Pacheco. Ignacia Solares, Georgina Stepanenko.

Produceion del Centro Universitario dé o de I3 Univer=
sidad Nacional Autonoma de-México,
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Tarjeta postal correspondiente a la segunda temporada de Frente al Olvido en el
Palacio Nacional.

hulid:
través del programa Asallo a la Butaca, presentan la temporads.

La SHCP, |a Conservaduria de Palacio Nacional, s Sociedad Artizica M isciplinana y of INBA 3

GOBIERNO
FEDERAL

Tscs (2 dy ol =
(NOSE u/’;r 1o @\

[vA

Patio Principal de Palacio Nacional
Del sabado 6 de sepliembre 2l sdbado 25 de ociubre
Funciones 11.00y 14.00 hrs

Enlraca libre

Q TEATRO @ EL CUARNTEL t eslaben 1 m"m“@ w
Vivir Mejor — N g - o
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Programa de mano correspondiente a la presentacion del IV Encuentro de las
Artes Escénicas en la Ciudad de México. Marzo 2009.

TEATRO / THEATRE

Viernes |3 de marzo / Friday March |3th
Teatro Juan Ruiz de Alarcon
17:00 a 18:30 horas

Créditos / Credits:

Grupo / Group: CUCHITR

Obra / Play: Roma ol final de lo via

Titulo del fragmento
que presentan /
Showcase’s title:

Escena IV y EscenaV
(fragmentoffragment)

Autor de la obra /
Play’s author: Daniel Serrano

Créditos / Credits: Actrices / Actresses:
Eva Audelo, Emma Miorin
Musica original /
Original musie: fesus
Garcia

lluminacion / Lighting:
Alejandro Lopez

Escenografia / Stage
design: Luis Manuel Agullar
“El Mosco”
Asistente técnico / Grupe/\Groups
Technical assistant:
Javier Diaz Obra / Play:
Direccion / Direction:
Victor Castillo
Produccion / Titulo del fragmento
Production: g:' P"S':“a"l/
CUCHITRIL Teatro owcase’s title:
ENCUENTRO :
Autor de la obra /
DE LAS ARTES Play’s author:
ESCENICAS
Créditos / Credits:

Grupo / Group:

Obra / Play: Frente ol olvido
Titulo del fragmento

que presentan / Frente ol olvido
Showcase's title:

Autor de la obra /

Play’s author: José Caballero

Puesta de escena /
Staging: osé Caballero y
Ruby Tagle
Actores / Actors:
Isabel Guzman, Monica
Alvarez, Saandra Coblin
Bichir, Javier Sixtos Esteban,
Victor Navarro jup, Violeta
Sarmiento, Daniela Sinchez
Reza,Aura A. Hidalgo,
Abraham Vallejo Arzate,
Salomon Santiago L. Abel
Ignacio Mernindez
scenografia, vestuario
@ lluminacion / Stage,
wardrobe and lighting
deilfn: Patricia Gutierrez
Masica / Music: Raul
Zambrano
Asesoria vocal / Vocal
consultant: Luisa Huertas
Margie Bermejo
ealfmlén de
escenografia / Stage
making: Francisco Aharer,
Gustavo Herrera, Héctor
Ceballos y Miguel Angel
Martinez
Realizacion de
vestuario / Wardrobe
makln§: Canalina Padilla y
Gaspar Salazar

Justos Costigos

Justos Castigos
(fragmentolfragment)

Jesis Coronado, sobre
textos de Sofocles, Euripides,
Esquilo y José Alfredo [iménez

Intérpretes / Actors:
Angustias Luclo, Isabel
Divila, Blanca Cervantes,
Francisco Moran, Eduardo
Lopez, Alvaro Flores, Edén
Coronado

Escenografia / Stage
design: Rosa Luz Marroquin
llum%nacl(m / Lighting:
Xochitl Gonzilez*
Vestuario / Wardrobe:
Angustias Lucio

Musica original /
Original music:
Armando Corado

Asesor dramtico /
Dramatic consultant:
Enrique Balleste
Fotografia /
Photography: Ruben Leal
Asistente de direccion
/ Direction’s assistant:
Cain Coronado
Dramaturgia y
direccion / Playwright
and direction: ms
Coronado*

*Miembros del SNCA/
FONCA
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4,

. de Guadalupe Hidalgo, que ponen finala guerra

Notas de Prensa

Con la direccion de José Caballero, la gene-

.[acién2004-2008 del Centro Universitariode Tea-

tro (CUT) setitulaconla puestaen escena dedos
obrassobrelahistoria de México: Frente al olvido,
del mismo José Caballero, que estrena el 30 de
agosto,y Tierra de nadie, de Juan Tovar, queinicia
el8de septiembre. Ambaspiezas, que se presen-

tarén en la Caja Negra del CUT, se refieren ala

querra de 1847 entre Estados Unidos y México:
Frente al olvido cuenta:lo que fue el primer
avance estadunidense; del Rio Nueces al Bravo,
por las futas que siguieron fos generales Scott y
Taylor para entrar aMonterrey, Tampico, La An-

.gosturay Veracruz:
Tierra de nad:e se ocupa de Ia entrada del - &

donde México pierde gran parte del territorio. -
Para explicar el presente

El director de escena José Caballero asume su
devocion por!a historia de México, porque consi-
dera que es necesaria para explicar el presente.
Sin embargo, admite que cuando lo.invitaron a
realizaruna obra paralatitulacion delosalumnos
delCUT nopens6 enunmontaje sobre estetema.

La inquietud que le suscné la oonvulsa vida
politica delpas el afio pasado, conuna (ﬁversrdad

tan grande de opiniones y la falta de acuerdo

respectoal rumbo a seguir, I hizo considerar que
lahistoriaeradeterminante en este problemadonde
estainmersalanacionalidad.

Asimismo, concibié el montaje de una puestaen
escena histérica para ofrecer la oportunidad a los
alumnos de demostrar su talento, capacidad y
entrenamiento.

Deinmediato encargé un texto aJuan Tovar
ypensd enun espectaculo basado en mon6logos
que pudieran estructurarse con coreografias.

Mientras Tovar entregaba el texto, Caballero
comenzd atrabajarcon los alumnos enimprovisa-
ciones basadas en‘textos tomados de algunos
libros, entre ellos, Apuntes para la historia de la
guerra entre México y Estados Unidos, en el que

escriben, entre otros autores, Guillermo Prieto

Ignacio Manuel Altamirano.

Ala hora de ver el texto, se percaté de que el

de Juan Tovar sefitulala generacn

6n. 120042008

josé Ca]ml]&o Foro: Barry Dom{nguez

dramaturgo habla tratado el tema. de unamanera
totalmente distinta. “JuanTovar escribié unafarsa
anhhls}éncagpn untonosumamentebrillante, cons-

_ truida como Una“obra teatral, llena de didlogo,
di scusu‘m animofestivoeinclusodivertido;encam-
bioyotraté la historia cori mucha seriedad, quiza

- demasiada solemnidad, loquellevo a realizardos
propuestas”, explicé Caballero.

Asi surgieron dos puntos de vista, dos tonos
paratratarel temadesdeelementos diversosy sin
embargo unidos en el cuestionamiento: ; Qué tan
adultos somos los mexicanos comonacién?

Para José Caballerola guerradel 47, quereal-
mente inici6 en 1846, 7es un tema‘inagotable que
deberiamos tenerpresente. Considera que el forta-
lecimiento dela nacion mexicanatiene suarranque
en losucedido en esa guerra porque dealginmodo
laentrada del enemigo produjo un sacudimiento de
la sociedad, que tenfa mucho de novohispana y
deseaba accederalamodernidad, con unmodelo
semejante al de Estados Unidos.

Agregd que esta disputa no ha terminado, por
locontrario, es evidente enlos comportamientos de
nuestros politicos, de las clases dominantes y las

populares: “En esta lucha, que hace de Méxicoun

pais suigenerisque noterminade definirsey que,
porotraparte, lohace objeto, yodirfa, victima dela
conquistayla colonizaciénestadunidense”.

Paragscribir Frente al olvido, el dramaturgoy

“directorescénicotomé fragmentos delibros como:

Miguerra del47, de Guillermo Prieto; México muti-
lado, de Francisco Martin Moreno; Lainvasidn, de
Ignacio Solares, y para cerrar, el poema Alta
traicién, de José Emilio Pacheco.

Laobratiene personajes historicosy deficcion,
quienesescenifican diferentes monélogos: Maria

Guadalupe, unaviuda, Santa Ana, unveracruzano,

lamuerte;una periodista estadunidense, Margarita
(unadelas mujeres que se entregaban al ejército
invasor),:Matias, un soldado yanqui, un ciego,
Abelardo (personaje del libro de Ignacio Solares)

i yunsacerdote.“Unpocoloque yoquise es hacer
- ~hablara gente del pueblo y por eso me apoyé en
= Miguerradel47, de Guillermo Prieto, escrita desde

ese punto de vista", preciso.

. Caballero admitio que algunas de las dificulta-
desdecrearunaobrahistdrica, es encararel dolor
que causan los acontecimientos, y evitar el tono
solemne.

Noobstante, elmayorproblemaradicaenquese
ofrecéunpunto de vistasobrelahistoria, loqueim-

« plica’ un-compromiso, aunque también tener la

concienciade noserelduefiodelaverdad, advirtio.
Comodirectordeescena, Caballeroexige alos
actores hacerpropias las palabras ajenas, saber
darles dimension y cuerpo, pensarlo que se dice,
Ue si el actor piensa lo que dice, el publico
loq| eescucha “Esunalaborfundamental
del teatro, ahora que estamos invadidos por la

- fuerzadelasiméagenes”.

También exige un entrenamiento corporal y
vocal riguroso, ademés de disciplina, rigory com-
promiso.conloque hacenporque, de algiin modo,
€s010s va a convertir en actores sélidos.

“Yo creo que es lo que toca a un grupo de
actores universitarios; formados enla Universidad:
que seagenteinteresadaen mirarhacia atras para
explicamos el presente”; finalizd.

JoséCaballero egresé del Centro Universitario
de Teatroy fue sudirectorentre 1985y 1987. Asi-
mismo, fue directorartistico de la Compariia Nacio-
nalde Teatrodel INBA, de 20032 2007. Hadirigido
mas de 50 puestas en escena y realizado labor
docente enlasmésimportantes escuelasteatrales
y cinematogréficas, contribuyendo también a la
formacion de cantantes de 6pera. Ha sido miembro,
en dos ocasiones, del Sistema Nacional de Crea-
dores de Arte.

Losactoresque setitulan con estaspuestasen

escena son: Acoyani Guzmén, Sandra Cobién-

Bichir, Ménica Alvarez, Javier Sixtos Esteban, Victor
NavarroJup, Violeta Sarmiento, Daniela Sanchez
Reza, Abraham Vallejo Arzate, Aura A. Hidalgo,
Abel Ignacio Hernandez, Salomén Santiago L.,
Marco Antonio Pacheco y Luis Mora Acosta.
Frentealolvidose presentaralosviemes, alas
20 horas, sébados a las 19 y domingos a las 18
horas. Tierra de nadielos sabados y domingos, a
las 13 horas. La entrada es libre. 4
ANA RiTa TesEDA
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jueves 27 de septiembre de 2007 — Opinién — Frente al olvido

Olga Harmony

Frente al olvido

En otras ocasiones me he referido a la muy buena idea de Antonio Crestani de convocar a dramaturgos
y directores, en muchas ocasiones egresados del Centro Universitario de Teatro (CUT), a escribir obras
y montarlas con los alumnos que se gradtian, con lo que los jovenes que van a iniciar su vida
profesional lo hacen con toda la pr ia y las dificultades que encontraran en su carrera. Por una
parte, es bueno que los estudiantes se enfrenten a directores distintos al cuerpo académico del Centro y,
por la otra, se va enriqueciendo un acervo de dramas —que ojala vean la publicacion que se intenta— que
quizas de otra manera no se hubieran escrito. Para la generacién 2004-2007 se propuso que la dirigiera
José Caballero, quien a su vez recurrié a Juan Tovar para que escribiera un texto basado en la invasién
yanqui y la pérdida de la mitad de nuestro territorio. Como la obra de Tovar (de la que me ocuparé
cuando se estrene) tardd mas de lo esperado, con la investigacion y las improvisaciones que se hicieron
para preparar su estreno surgi6 el relato teatral Frente al olvido, una especie de fresco a base de
mondlogos acerca del tema.

Caballero escribié algunos de los mondlogos y edité con afiadidos y cortes textos de Francisco Martin
Moreno, Abiel Abott Livermore, Guillermo Prieto e Ignacio Solares. ademés de la inclusién del poema
de José Emilio Pacheco Traicién a la patria con que culmina la escenificacion. dicho por todos los
actores. Aparte, y més alla del interés historico del tema, la obra nos retrotrae a nuestra época, en
Meéxico con este pais dividido entre una elite entreguista y un pueblo que siempre resiste, y a otros
lugares, como Irak, cuando la periodista “americana” habla de llevar libertad y democracia al lugar
invadido (*...amargo espejo de la segunda conquista padecida por la nacion mexicana. Conquista que
no parece tener fin..."” dice el autor y director en el programa de mano). En este mosaico de actitudes lo
mismo vemos a la muchacha que recuerda los relatos de la abuela que a la sefiorita bien que dispara
contra los invasores, al general Lopez de Santa Anna en su exilio cubano que al yanqui que no entiende
la razdn de esta guerra, a la prostituta que celebra a los invasores que al jarocho que relata el regreso de
Santa Anna a Veracruz, a la enfermera que desea aliviar el dolor ajeno que a la viuda que no entiende
quién es esa sefiora Patria que se llevo a su marido a la leva, y a muchos otros personajes.

Con este rico material, José Caballero y Ruby Tagle elaboraron un espectaculo de gran calidad. La
escenografia de Patricia Gutiérrez Arriaga es muy sencilla y efectiva y consta de un muro que, cuando
se abre, muestra cruces como las que se colocan en la frontera para conmemorar la muerte de
migrantes; aprovecha la escalera de fierro de La Caja Negra del CUT y coloca algunos ladrillares que
se encienden y son fogatas o, apagados. son asientos. Con un vestuario todo en blanco disefiado por la
misma escendgrafa e iluminadora, los actores sufren mutaciones, un cantor de ciegos se convertira en
personaje de monélogo. un zapateado veracruzano podra ser después una danza palaciega, un muerto
mexicano igual serd un gringo muerto. La enfermera, con un gorro de soldado. devendra quieto escucha
del gringo arrepentido. La muerte siempre ronda entre los personajes, que componen cuadros vivos
mientras otro monologa o que, como la enfermera que sube a la parrilla y juega en un columpio, o bien
marchan como soldados o se mueven en coreografias que recuerdan las danzas de la muerte. Es un
espectaculo bello y, por momentos, cruel y terrible con el apoyo de la miisica de Raul Zambrano.

http://www.jornada.unam.mx/2007/09/27/index.php?section=opinion&article=a06al cul 27/09/2007
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Los y las jévenes actores y actrices tienen un comportamiento actoral muy homogéneo en cuanto se
refiere a los conjuntos aunque algunos y algunas destacan en los mondlogos y el tiempo les dara a cada
uno su trayectoria profesional. Como es mi costumbre tratindose de actores y actrices que apenas se
inician, no hago distingos en esta nota y sélo los menciono por nombre y personaje: Ayocani Guzmén
es Guadalupe, Sandra Cobian Bichir es Maria Josefa, Ménica Alvarez es La viuda, Javier Sixtos
Esteban es el General en Jefe, Victor Navarro Jup es El jarocho, Violeta Sarmiento es La enfermera,
Daniela Sanchez Reza es la periodista americana, Abraham Vallejo Arzate es El yanqui, Laura Hidalgo
es la Margarita, Abel Ignacio Herndndez es Martin, Salomén Santiago es Chema, Marco Antonio
Pacheco es Jarauta y Luis Mora Acosta es Abelardo.

Copyright © 1996-2007 DEMOS, Desarrollo de Medios, S.A. de C.V.
Todos los Derechos Reservados.
Derechos de Autor 04-2005-011817321500-203.
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Noticias

PUESTAS EN ESCENA EN ABRIL DE 2008: - ROBERTO ZUCCO. PARA
MAYOR INFORMACION CONSULTA LA SECCION DE CARTELERA.

Muestra de obras sobre guerra de México-EU de 1848 EL }. "
FINANCIERO 29/AGOST0/2007. 2

Muestra de obras sobre guerra de México-EU de 1848
Cultura - Miércoles 29 de agosto (14:15 hrs.)

José Caballero considera que |a historla necesania para explicar el presente
Agunos actores que participaran en 1a cbra san Acoyani Guzman, Sandra
Cobian Bichir, Ménica Alvarez y Javier Sixtos

€l Financiero en linea

México, 25 de agosto.- Las plezas teatrales “Frente al olvido” de José Caball
y "Tierra de nadie” de Juan Tovar que refieren 1a guerra de 1847 entre Méxi

y Estados Unidos, serdn pr por di del Centro L
de Teatro (CUT), el 30 de agosto y 8 de septiembre, respectivamente,

Ambas piezas, con las cuales se titulara la generacion 2004-2008 del CUT,
serdn presentadas en el escenario "Caja Negra” del citado recinto cultural.
*Frente al olvido® es un relato que iniciard temporada el 30 de agosto y que
cuenta del primer avance de los norteamericanos desde el Rio Nueces al Ric
Bravo, ruta por la que los generales Scott y Taylor entraron a Monterrey,
Tampico, La Angostura y Veracruz,

Por otra parte, *Tierra de nadie” se ocupa de la entrada del ejército invasor
Ciudad de México y reiata las batallas de Padierna, Churubusco, Molino del |
y la de Chapultepec. A I2 vez refiere la firma de los tratades de Guadalupe
Hidalgo, con ia que se pene fin a la guerra donde México perdid gran parte «
su territorio nacional.

El director de escena José Caballerc asume su devocién por la historia ce
México, tras consideraria necesaria para explicar el presente. Fue éi quien
encargd un texto al go Juan Tovar, enun ! aQ
se basara en y pudiera con

Mientras, ¢l trabajaba con los alumnos sobre textos tomados de alguncs lib
como el caso de “Apuntes para |a historia de Ia guerra entre México y Estad
Unidos®, en el que escriben Gulllermo Prieto e Ignacio Manuel Altamirano.

Pero al recibir el texto *me di cuenta que Juan Tovar habia trataco el tema
como una farsa antihistérica de un tono sumamente brillante, construida co
una obra teatral, llena de didlogo, de discusidn, de un dnimo festivo e inclus
divertido; mientras que yo lo abordé con mucha seriedad”, explicd.

Para José Caballero la guerra de 1847, que realmente inicié en 1846, es un
tema "la i on de la nacién tiene su q

jo sucedido en esa guerra porque de algun modo, la entrada del enemigo
produjo un sacudimiento de la sociedad, que tenia mucho de novohispana y
que queria acceder a la modernidad, con un modelo semejante al
estadounidense.

Caballero dijo que esta disputa no ha terminado, por ef contrario “es eviden
en el comportamiento de politicos, ¢lases dominantes y populares,

http://www.cut.unam.mx/index.php?option=com_¢ Krask=view&id=60&Itemid=83  12/04/2008

Centro Universitario de Teatro -CUT- - Muestra de obras sobre guerra de México-EU d... Pagina2de2

"Esta lucha de clases hace de México un pais sul géneris que no termina de
definirse y Que por otra parte sigue siendo objeto, yo diria, victima de la
conquista y de [2 colonizacién norteamericana®, comentd.

Por otra parte, para escridir “Frente al olvido®, el dramaturgo y director
escénico tomé fragmentes de libros como *Mi guerra del 47" de Guillermo
Prieto, "México Mutilado” de Francisco Martin Moreno, “La Invasién® de igna
Solares y para cerrar, el poema “Alta traicién” de José Emifio Pacheco.

Los actores que participardn son Acoyani Guzman, Sandra Cobidn Bichir,
Ménica Alvarez, Javier Sixtos, Victor Navarro, Violeta Sarmiento, Danieia
Sanchez y Abraham Vallejo, ademas de Aura Hidalgo, Abef Ignacio Herndnd
Salomén Santiago, Marca Antonio Pacheco y Luis Mora. (Con informacion de
Notimex/SCL).

{ Arr

http://www.cut.unam.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=60&Itemid=83  12/04/2008
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