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El dulce sabor de la brevedad: Resumen

Este trabajo presenta como objetivo principal la ensefianza de la narrativa corta con una
serie de estrategias de aprendizaje como la lectura, el anélisis y la recreacién de cuentos,
especificamente para la Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad Nacional
Autonoma de Meéxico. Consta de 3 capitulos una introduccion y la conclusién. Se
incluyen en su corpus un Cuaderno de trabajo y una Antologia de cuentos con
materiales como El diablo en el infierno de Boccaccio; El gato negro de Edgar Allan
Poe; y ;Chissst...! de Chéjov entre otros, que forman parte de la tradicion literaria,
ademas sus autores son clasicos de la narrativa corta. Sus cuentos se proyectan como
modelos motivantes de la escritura de narraciones propias y originales de los alumnos.
Para las actividades con los estudiantes en el aula se elabor6 el Cuaderno de trabajo
donde se disefiaron actividades de aprendizaje. De alguna forma esta propuesta trata de
partir de lo general a lo particular, se describe el problema y se llega a la solucion a

través de las ideas planteadas.
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Adentro es afuera: Introduccién

La Escuela Nacional Preparatoria es una institucion longeva, su génesis y su historia
datan de la época de Benito Juarez, sus valores y elementos tedricos tienen entre sus
principios la filosofia positivista.

Los programas de literatura de la ENP han sido y son una guia muy importante para
que los profesores planeemos nuestras clases. Cabe sefialar que en ellos se enfatiza la
historia de la literatura y estan estructurados por los contenidos, las estrategias
didacticas y las actividades a lo largo del afio escolar.

Este trabajo pretende ser un estudio que gire en torno a la ensefianza de la creacion
de cuentos en el bachillerato universitario. Se da por sentado que dicho conocimiento y
su ensefianza ha sido, es y sera algo necesario en el acontecer cultural de todos los
pueblos.

En su conjunto se encontraran planteamientos tanto de lo tedrico y lo metodoldgico;
asi como del manejo de los elementos basicos de la narracién; y sobre todo lo préactico
y ludico, en que a partir de un aspecto motivante se juegue con la construccion de la
historia, los personajes, el lenguaje, etc., para ensefiar a los alumnos el arte de escribir
narraciones breves no sélo de caracter recreativo, sino que también expresen sus mas
profundas inquietudes, en cuanto a su problematica y su mundo. En esencia esta es la
propuesta.

En el significado del concepto y la disciplina llamada didactica tenemos que
ponernos de acuerdo, ya que este puede variar de un estudio a otro, de persona a
persona: la didactica, como aqui se ve es la manera propia, el modo adecuado con que
ensefiamos algin conocimiento, entre otras cosas, esta tesis propone ensefiar textos
narrativos breves de autores representativos de la literatura leerlos, analizarlos
escuetamente y motivar con esto la escritura de los jovenes preparatorianos apoyados en
los maestros del arte de narrar.

No hay un interés suficiente en la institucion sobre la ensefianza de la narrativa
breve. Hace falta esta ensefianza, con los ejercicios que se incluyen y su escueto
analisis, con base en preguntas sobre la lectura. Es posible, la experiencia lo dice,

ensefiar a narrar.



En este trabajo se apuesta a obtener resultados claros con actividades como crear
historias interesantes en su forma y en su contenido, por parte de los alumnos como
producto de la propuesta didactica.

Un profesor universitario en el area de literatura necesita generar y tener los
materiales y herramientas idoneos para instruir en su asignatura, y proponer las
actividades y los objetivos sobre ella a sus alumnos, de manera clara y sencilla esto es
algo primordial.

La ensefianza de la literatura en el bachillerato universitario se basa en subrayar
por épocas, corrientes, géneros, autores y obras a lo largo del ciclo escolar, pero no
desemboca en la habilidad de la escritura. Estas dos cuestiones tienen que marchar de la
mano para complementar ambos conocimientos. De ahi que la creacion de historias
coadyuvara no sélo al aprendizaje de la literatura, sino también a desarrollar la
creatividad y capacidades en la escritura de textos de ficcion.

Uno de esos materiales basicos de las materias: Literatura Universal, Literatura
Mexicana y Lengua Esparfiola en esta institucion universitaria es la bibliografia, la cual
debe ser lo mas amplia posible, con los libros que deben disponer el profesor y los
alumnos para apoyar los temas del programa de las materias en cuestion, y otros que
vayan surgiendo en el camino.

Asi también es de capital importancia contar con un libro de texto especifico, que
proponga técnicas y estrategias para llevar a cabo la escritura de textos de ficcion, o
realistas como de la narrativa corta, como el cuento o minicuento, pues su ejercicio es
uno los conocimientos esenciales del quehacer académico, estético e intelectual.

La propuesta pretende aportar elementos para el estudio y mejora en el aula de la
ensefianza de la narrativa corta, e ir conociendo los mecanismos, de manera sencilla,
que contribuyen a su asimilacion.

De hecho en este estudio se pretende constituir un ejemplo de orientacion didactica
para abordar los cuentos y motivar a los estudiantes a que recreen sus propias historias.
Ademaés estara latente la posible edicion del material didactico, en provecho de la
ensefianza de la escritura, que tenga como base una investigacion similar a la que se
presenta.

Hay algunos textos en librerias que ofrecen una informacion e iniciacion para el

desarrollo de la composicion de narraciones cortas. No basta mas que buscar para



corroborar, con sus honrosas excepciones, los libros existentes sobre cémo crear y
narrar historias de ficcion son escasamente consultados y leidos, como los de Oscar de
la Borbolla y Guillermo Samperio, los cuales se anotan en la bibliografia de esta
investigacion.

Es un hecho que se necesita de materiales de lectura idoneos con el fin de contribuir
al buen funcionamiento del proceso didactico para ensefiar a escribir cuentos breves a
los adolescentes de preparatoria y asi superar la carencia que se tiene.

Esta tesis estd conformada por un primer capitulo: Trazos de una didactica del
cuento en la ENP, en donde se pretende presentar, el estado que guarda el estudio y
creacion de cuentos, en el segundo capitulo: Breve almanaque de conceptos se incluyen
términos clave para entender la narrativa.

Es menester decir que para este trabajo se tuvieron muy en cuenta las diversas
aportaciones y propuestas tedricas en torno al fendmeno de la educacién, de alli que se
presenten sintetizadas y de manera sencilla las aportaciones en concreto de las ideas en
la ensefianza que de alguna forma pueden ser una directriz para la escritura.

El Constructivismo en el presente estudio y en el salén de clases se muestra de una
manera clara para entender el fendmeno de la narracion y el vinculo entre este y la
importancia de escribir narraciones, asi como las lecturas de cuentos y propuestas para
ensefar a realizar relatos propios.

En el tercer capitulo: Una aportacion samperiana se abordan distintos aspectos
préacticos y ludicos para soltar y desarrollar la creatividad de los alumnos con la guia del
profesor. En este capitulo se presenta una Antologia de cuentos que por sus
caracteristicas pretende ser el detonante que motive e inspire la creacion de relatos por
parte de los alumnos.

Ademas se presentan algunas recomendaciones de paginas web sobre la narracion y
las conclusiones que esperan arribar a soluciones concretas. Cada capitulo lleva en el
cuerpo de este trabajo una serie de apartados en donde se trata de analizar el tema en
cuestion. Las referencias también pretenden dar un panorama esquematico de la

estructura de este trabajo.



Capitulo 1 Trazos para una didactica del cuento en la ENP

Si existe la ensefianza de la narrativa en la ENP, ¢de qué forma se plantea a los jovenes
estudiantes?, ¢por qué debe ser pertinente como tema especifico una ensefianza méas
fructifera en las aulas universitarias?, dado que el ejercicio de la habilidad de escribir en
nuestros salones de clase y fuera de ellos es tan importante.

El programa de la materia de Lengua Espafiola de cuarto afio de preparatoria, no
contempla en ninguna de sus 8 unidades la ensefianza para redactar narraciones breves,
aunque si se leen y asimilan algunos textos a lo largo del curso. Esto es preocupante ya
gue como se vera en este estudio su conocimiento es significativo en el desarrollo de los
jévenes bachilleres.

No obstante, en la sexta unidad del programa de la asignatura de Literatura
Universal aparece en su contenido: “creacion literaria”; en la descripcion del contenido
propone que: “Las vivencias y experiencias personales pueden desembocar en la
creacion literaria personal™; y en seguida propone como estrategia didactica: “Escribir
un poema de estilo roméantico o un cuento de corte realista basado en experiencias o
vivencias personales”. (ENP; Programa de Estudios de la Asignatura Literatura
Universal, s/f, p.22)

También en la quinta unidad del Programa de Literatura Mexicana e iberoamericana
en su contenido aparece: “redaccion”; que de igual forma considera la importancia de la
creatividad escritural, con base en experiencias o vivencias personales; en las estrategias
didacticas se dice: “los alumnos imitaran el estilo roméantico en poesias, relatos o
didlogos en que contaran aspectos personales”. (ENP; Programa de Estudios de la
Asignatura Literatura Mexicana, s/f, p. 15)

Es notorio que en los programas de literatura de la ENP no se le dé la importancia
que debe al estudio para desarrollar la habilidad de escribir y redactar narraciones,
incluso ni a la novelistica que es mas popular y exitosa en cuanto a mercadotecnia se
refiere, a pesar de que su lectura solicita de mas tiempo disponible.

Por lo tanto el proposito de esta tesis es coadyuvar a que el estudio e
implementacién de técnicas bien trabajadas sea una realidad en nuestras aulas. Es

menester demostrar en el accionar cotidiano las bondades de escribir historias.



En el libro de Ruiz, G. (2009, pp. 341-342), toda una compilacion sobre el tema,
presenta en su octava unidad dos cuentos: “Continuidad de los parques” e
“Instrucciones para llorar”. Luego da una serie de consideraciones y preguntas
relacionadas con la lectura de dichos cuentos sed dice: “Busca una fotografia, imagen o
ilustracion y a partir de ella escribe un cuento breve (una péagina), utilizando la
conjuncién de lo fantastico en la vida y la transformacion del tiempo y el espacio”.
(2009, p.344).

Como podemos ver en este ejemplo en el libro se indica a los alumnos y lectores
que realicen una actividad narrativa con base en este caso de una imagen, no estd nada
mal la propuesta; sin embargo es necesario dotar a los estudiantes de los elementos, uso
de la voz narrativa, estructura espaciotemporal, caracteristicas de los personajes por
ejemplo, necesarios para que realicen su actividad de la mejor forma.

Aunque no hay que dejar de lado, claro, que la prioridad de un libro como el que se
comenta no es la ensefianza de la narrativa, sino el estudio de la Literatura Mexicana e
Iberoamericana. Hay que decir que en todo el bachillerato no se encuentra un libro de
texto tan completo como el de la Dra. Ruiz, algo similar ocurre con los siguientes dos
titulos.

Por su parte: (Herrera, A., 2007), no menciona el estudio de la narracion para
referirse al cuento en su indice, sino a la novela y ni siquiera aparece en ningun
momento la palabra cuento, como si las palabras teatro y poesia.

Hay que decir que a lo largo de las 8 unidades de la materia de espafiol, que
aparecen en el libro en el mismo orden, no hay ni por afiadidura una somera ensefianza
de la escritura de cuentos, se presentan algunas narraciones breves o extractos de obras
mas grandes, novelas verbigracia.

Por ejemplo en la unidad 3 se dan definiciones y explicaciones sobre la narrativa.
Algunos de los conceptos gque se mencionan son: narrador omnisciente, objetivo,
personaje y espontaneo. Sin embargo y aunque aparecen algunos cuentos en el interior
del libro, nunca se motiva la creacion de narraciones por parte de los alumnos.

En cuanto al libro de texto (Correa, A. y Orozco A. 2004), de la materia de
Literatura Universal, parece que aunque no tenga como objetivo principal el dar una
propuesta historica, a la hora de hablar de Literatura Universal, esta sale a relucir

necesariamente.



También el libro contiene una gran cantidad de documentos, traducciones en su
mayor parte, de textos de escritores europeos y asiaticos principalmente, al final de un
extracto de la novela Nuestra sefiora de Paris y de un cuestionario de 7 preguntas se
dice: Escribe una narracion breve donde se manifieste tu libertad sentimental.

Como es obvio no aparecen por ningin lado las pautas ni los elementos
indispensables para realizar una narracion breve, se necesita saber usar el discurso
narrativo y para ello los materiales didacticos son indispensables.

Con estos 3 ejemplos de libros de texto de literatura de bachillerato, se logra ver que
no hay un estudio, ni un interés por ensefiar a escribir narraciones cortas, en los textos
mas indicados para llevar ese conocimiento.

En el rubro que continta se pretende relacionar el ambito particular y el general con
respecto al estudio y recreacion del acto de escribir historias para las clases de literatura
en la ENP y de la vida en general, aplicando lo aprendido en las aulas en los contextos

particulares.



1.1 Y la sociedad en el mundo de la cuentistica?

Se debo hablar de la importancia de conocer los diferentes elementos estructurales e
infraestructurales que pueden intervenir en este trabajo de investigacion: “Didactica de
la creacion narrativa en el subgénero cuento”. Plan de estudios de la Escuela Nacional
Preparatoria.

No estamos aislados sino interconectados por los medios de comunicacion y por la
mutua dependencia de nuestras relaciones economicas, politicas y culturales con el
mundo, lo que muchos llaman globalizacién y que no es otra cosa que la hegemonia
perenne del poder colonizador en nuestra actualidad.

Ahora las nuevas tecnologias, como Internet, permiten otra relacién espacio-
geografica y se incrementa la capacidad de comunicacion, aunque a veces la tecnologia
contradictoriamente suele complicar mas la vida de los hombres, ante un saber cada vez
mas individualizado.

Problemas sociales y politicos siempre ha habido en proporcion muchas veces al
crecimiento de la comunidad. EI menester de vivir hace que las cuitas para el hombre
sean perpetuas, el registro de esas coyunturas y sus circunstancias crea en parte un
marco histdrico sui géneris.

Los cambios, propuestas e iniciativas en torno a la educacién son algo que como
trabajadores de la misma debemos dominar, sin embargo estas politicas se diluyen
cuando se plantea el problema concreto del aprendizaje de la creacién narrativa en el

bachillerato nacional por ejemplo.

La cabeza bien puesta, cita algo ldcido:

La reforma del pensamiento es una necesidad democratica clave:
formar ciudadanos capaces de enfrentar los problemas de su tiempo es
frenar el deterioro democratico que provoca, en todos los campos de la
politica, la expansion de la autoridad de los expertos, especialistas en
todos los drdenes, que restringe progresivamente la competencia de los
ciudadanos. (Morin, E., 1999, p.108).
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Esta mutua dependencia de ser nacionales e internacionales, en nuestra forma de
pensamiento y accion, hace que estemos al pendiente de las nuevas propuestas en torno
a la politica y a la economia en general, y de manera particular a la educacion.

El motivo principal de esta tesis es que se generen ciudadanos conscientes de las
habilidades escolares como la de escribir historias, que pueden aprender en su beneficio,
en la aplicacion en la vida practica e institucional.

Uno de los deberes de los creadores de narraciones, aunque quiza también de todos
los demés creadores, Ilamense pintores, masicos, actores, etc., es saber plantear con la
experiencia mundos, sociedades, congregaciones alternativas a la realidad de todos, o
una critica propositiva en otros momentos.

En el siguiente apartado se presenta la ensefianza de la literatura en la ENP desde un
punto de vista objetivo, es decir por medio del conocimiento historico de lo que se les

ha ensefiado a las nuevas generaciones de estudiantes.



11

1.2 Primeras letras: El estudio de la literatura en la ENP

Ahora pasemos a revisar brevemente algunos de los aspectos historicos, filoséficos,
educativos y literarios que han motivado la ensefianza de las artes y las ciencias, en una
institucion como la ENP de la UNAM:

“Relevancia historica de la ENP

La ENP es madre y maestra de la ensefianza media suprior del pais, y es hija del
movimiento reformista que transmitid al pais sus ideas por medio de la
Constitucion de 1857. La institucion fue fundada bajo el amparo de la Ley
Orgénica de Instruccién Publica en el Distrito Federal en 1867, y emergi6 de una
profunda crisis en el pais. Al basar su proyecto educativo en las ideas positivistas
gue anteponen el razonamiento y la experimentacion, se opuso a la educacién
dogmatica y escolastica que proporcionaban las escuelas manejadas por el clero,
hasta ese momento la Gnica opcidn para obtener una educacion media en el pais. Su
puesta en marcha extinguié los restos de educacion colonial que habian
sobrevivido hasta el siglo X1X. De esta forma contribuyé de manera significativa a
restituir la educacion nacional a través de la educacioén laica, ecuménica, libertaria
y nacionalista, principios que contintan siendo la base de su quehacer educativo.
Los valores de libertad —de expresion hablada y escrita, de tolerancia hacia todas
las creencias, y de respeto a la pluralidad ideol6gica y politica que caracteriza a la
UNAM— tiene su primera expresion en la ENP”. (ENP, Plan Nacional de
Desarrollo de la UNAM-ENP, s//f, p.9)

Tan nobles principios enunciados son forjadores de la idiosincrasia, el desarrollo y
el estudio en las aulas preparatorianas, de cientos de miles de jévenes que han sido
instruidos bajo la magnanimidad de tales fundamentos y que el tiempo a veces pareciera
dejar de lado.

Como alumno de la ENP primero y como profesor de literatura de la ENP después,
se puede decir que las clases de literatura de la Preparatoria han tenido en los dltimos
veinticinco afos sus aciertos y fallas también.

De los primeros tenemos lecturas de calidad indudable por parte de la tradicion

literaria que nos han ensefiado nuestros maestros y de los segundos la nula importancia
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del tema de la redaccién por ejemplo, esto parece como el ying y el yang, pero con la
particularidad de que aqui hay mas de lo positivo que de lo negativo.

Un acierto es el estudio de manera muchas veces “lirica”, poética, de la novela, la
poesia, el ensayo, pero otra carencia notable que como alumno observé en mis
profesores preparatorianos fue que no utilizaban ningun libro de texto, o material de
apoyo especifico para la mejor motivacion y ensefianza de la literatura.

Ahora que se estd del otro lado como profesor trato de subsanar esa carencia
dotando a los estudiantes de los escritos indispensables para su aprendizaje, sin ellos el
camino no presentaria ningun sentido, puesto que la otra rama de los estudios del
espanol: la gramatica que se genera en el bachillerato de la UNAM es bastante ingenua,
y muy basica en cierto sentido, afortunadamente.

En realidad lo anterior responde a una légica econdémica en el saber linguistico.
Cuando uno como profesor descubre que muchos alumnos sueltan la pluma de manera
espontanea y creativa, uno entiende que un saber mas cualitativo del estudio de la
lengua se desarrolla en la practica misma de su escritura.

El aprender las categorias gramaticales es algo que puede ayudar a dilucidar una
parte del fenémeno de la lengua; pero puede también convertirse en un obstaculo para
desarrollar la capacidad Iudica, creativa y espontanea de los estudiantes de bachillerato,
si no se combinan de manera armonica el estudio del espafiol y su expresion literaria,
artistica, estaremos pisando terrenos poco firmes de algiin modo.

Es necesario que el profesor de literatura de la ENP sea consciente de la
trascendencia que puede tener el buen ejercicio de la creacion literaria en los salones de
clase, aunque si el maestro no esta de acuerdo serd mucho mas dificil que los alumnos
puedan acceder a ese conocimiento.

En la siguiente parte se mencionardn algunas consideraciones sociopoliticas en torno
a la ensefianza de la literatura, en el contexto del aprendizaje de la narrativa corta, con

formulaciones como la de marco histérico de la ENP, por ejemplo.
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1. 3 Ficciones y realidades en la ENP

¢El marco historico de mi trabajo: debe tomar en cuenta los movimientos y logros mas
significativos que ha tenido la ENP como institucion de nuestra UNAM?, o ¢la revision
cualitativa y cuantitativa de los estudios, hay pocos que abordan el tema, sobre la
didactica de la narracion solamente?

Se debe de mencionar que se eligié lo segundo, quiza la primera interrogante se
responda como lo he hecho en el capitulo anterior incluyendo en este trabajo un breve
resumen de los postulados de la ENP. Investigar textos sobre didactica narrativa es un
reto que no se deja de hacer.

Pero mas que un trabajo de historia de la institucion y del cuento a lo largo del
tiempo, del registro de las mutaciones de ambos, el dilema que se plantea es la
asimilacién y ensefianza de la creacién de narraciones breves para la academia y la vida
de los estudiantes de bachillerato.

Aunque también el nivel social de los alumnos, el salario de los profesores, las
instalaciones, son algo que se debe optimizar en espacios de trabajo y de convivencia
para que sean cada vez sean mas idoneos y sirvan mejor a la comunidad.

Sin meternos en honduras pienso que la narrativa corta tiene un desarrollo que hay
que sefialar y mostrar sin duda, aunque no de manera pormenorizada sino someramente
de acuerdo al perfil del trabajo que se presenta.

Puede haber tantas poéticas del cuento como cuentistas haya.

De alli la importancia de la delimitacidn del tema principal en el presente trabajo de
tesis: “La didactica de la narrativa” es necesario dedicarle mas espacio a la propuesta de
analisis y practica de la escritura narrativa, que a la amalgama de aspectos y datos de
orden contextual.

Pero hay que decir que el medio sociopolitico en donde se llevan a cabo las
narraciones es menester para advertir los diferentes matices de la expresion cuentistica.
Aunque no se puede hacer una resefia histérica de cada uno de los cuentistas tratados en
esta tesis de maestria, sus textos nos ubican en su contexto de manera portentosa,
realmente por esto principalmente se vuelve un gusto el hacer, el ensefar literatura,
cuando se considera que las narraciones son fuertes, saludables.

Mas, no seria posible explicar esos cuentos llenos de dramatismo de la condesa

Emilia Pardo Bazdn por ejemplo, si no tuviéramos como cosas intimamente
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relacionadas su inclusion en la corriente literaria del realismo, y todo lo que esta lleva
consigo de histdrico, de politico, de econémico, ademas de sordido, violento e injusto.

Por otro lado, ¢Cuantos alumnos se quedaron sin la posibilidad de estudiar el
bachillerato?, ¢cual es el nimero de deserciones en las escuelas?, ;cudl es el indice de
desempleo?, ¢qué trabajos son los mas y los menos remunerados?

A estas interrogantes es necesario responder en otro trabajo; para dedicarle mas
tiempo a la ensefianza y la didactica de la escritura narrativa que es el factor principal de
interés de la presente tesis, s6lo se mencionan de pasada como parte muy secundaria del
marco tedrico metodolégico del presente trabajo, en beneficio de la practica de la
escritura en las aulas preparatorianas.

Es importante conocer datos; sin embargo se considera que las formalidades del
trabajo de investigacion que se propone no vienen implicadas de manera directa en un
marco histdrico, que quizé una busqueda mas tedrica si necesitaria.

Pretendo llegar con los alumnos a recrear como en un juego distintos textos, que
sirvan de concientizacion y recreacion del mundo, la sociedad, la naturaleza, la familia
con todas sus cuitas y recompensas.

La historia de la ensefianza de la narracion corta en el &mbito escolar es reciente, en
nuestro caso cuando fuimos estudiantes de bachillerato, hace més de treinta afios, nunca
recibimos una ensefianza practica para escribir cuentos. Al entrar a trabajar en la ENP,
hace 15 afios, nos percatamos de que ya existian talleres de creacion literaria en algunas
preparatorias.

Ahora las cosas no son como cuando aquel entonces, en el vertiginoso mundo en el
gue nos encontramos la ensefianza de la narrativa breve es un hecho plausible, hay
incluso talleres literarios en algunas preparatorias, por no mencionar los talleres
promovidos por otras instituciones culturales y otros bachilleratos, que necesariamente
tienen que incidir en el progreso intelectual de los estudiantes.

Aunque la gran mayoria de los alumnos no vayan a estudiar algo relacionado con las
areas humanisticas y artisticas, la destreza en la escritura de cuentos les puede servir a
sobrellevar ambientes conflictivos, que se tengan que zanjar a través de una
interiorizacion del discurso, en primera instancia, y de una exteriorizacion en segunda, y

ahi la anécdota como texto es esencial.
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De eso al acto de escribir no hay més que un paso, en el cual el fomento del mismo
en las aulas es por deméas productivo, tanto en sus repercusiones sociales como de
manera individual.

Sin embargo para las referencias espacio-temporales de este trabajo de tesis, como ya
se menciono, el Marco Historico es algo que tiene que ver mas con las mutaciones del
género cuento a traves del tiempo, que con el espacio sociopolitico e historico en el
tema de mi tesis.

Plantearse un Marco Histérico de la ensefianza del cuento tendria que remitirse a
varios milenios a. de C., sus usos y sus costumbres han hecho del hombre un ser mas
social, mas dotado de capacidad ideoldgica y de creatividad cientifica.

Ha acompafiado al mito, a la religion; pero también mas recientemente al
periodismo, y seguramente la narrativa acompafiara al hombre en las travesias por venir,
después de que haya algo mas que computadoras e Internet, sin duda.

Y a todo esto, no se debe pasar por alto que la creacion cuentistica es también, y en
nuestros dias mas, una expresion artistica tan rica y beneficiosa como, la danza, el
teatro, la pintura...

En el préximo apartado se dan una serie de definiciones de términos importantes
para la mejor comprension del fendmeno de la narracion de historias en las aulas
escolares, fuera de cualquier dogmatismo, se muestran estas propuestas para su analisis
y discusion con el objetivo de advertir diferencias y similitudes en la manera de recibir

lo planteado.
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Capitulo 2 Breve almanaque de conceptos

Ahora pasaremos a tratar de ponernos convencionalmente de acuerdo con ciertos
conceptos que son indispensables de manejar en el presente trabajo, las definiciones no
pretender ser la verdad ultima ni mucho menos, sino tan solo consensar los puntos de
vista con respecto al tema en especifico, hay que asentar que en el salon de clases se les
explica de manera especifica cada una de estas cuestiones a los estudiantes, tratando de
resolver las posibles dudas que se vayan presentando:

Glosario, ¢para qué, cual es el propdsito y uso para este trabajo?

Este glosario también pretende ser una toma de partido, para tratar de tener una base
conceptual comin, ya que las ideas en torno a ciertos términos escriturales, pudieran
parecer inexactos sin una plataforma de ideas colectiva. Es menester apoyarse en las
autoridades para seguir y no detenerse posteriormente en el camino.

Los términos del glosario atienden al uso de la teoria literaria y la teoria narrativa asi
como de la retorica, a lo largo de toda la tesis y en particular en el cuestionario que se
elaboro para cada cuento en el cuaderno de trabajo, se suelen utilizar también en esta
investigacién, en algunos tecnicismos que coadyuvan a la mejor comprension del

analisis de los cuentos de la Antologia.

Accion:

ACTO (1) (y accion linglistica).
Hecho que da lugar a que algo sea. Es un hacer/ser que, segin GREIMAS,
“corresponde al paso de la potencialidad de la existencia”. En BAJTIN, acto y autoria
son nociones estrechamente vinculadas que implican una responsabilidad ética en el
caso de la obra artistica verbal, ya que, desde su Optica filosofica y ontoldgica, la
creacion no es simplemente una invencion.

Cada una de las acciones narrativas o nudos narrativos de los relatos, es un acto
sintacticamente manifiesto a través de un verbo de accion en uno de los modos de lo
real (hizo, trae, etc.) que “se perciben como designando acciones que verdaderamente

han tenido lugar”, o bien manifiesto como un acto dado habitualmente como un existir,

mediante el empleo de verbos de estado (TODOROV). (Beristéin, H., 2004, p.12).
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Barroco:

Movimiento artistico y cultural que, en Espafia, se corresponde con el siglo XVII.
Politicamente es una etapa de desastres e ineficacia de los gobiernos, que conduce a la
paulatina decadencia del Imperio espafiol. En cambio, las artes alcanzan su segundo
Siglo* de Oro, tanto en pintura como en literatura. Todos los géneros literarios*
ofrecen autores de renombre. En prosa*, la novela picaresca* del siglo XVII, presenta a
las figuras de Francisco de Quevedo (El Buscon), Mateo Aleman (Guzman de
Alfarache); Vicente Espinel (Marcos de Obregén), Francisco Lopez de Ubeda (La
picara Justina), Alonso de Castillo Solérzano (La vida de Estebanillo Gonzélez) y

numerosas figuras de menor importancia. (Moreno, M. 2005, p.57).

Climax:

Gradacion

El término climax, que se emplea también como sindénimo de gradacion ascendente, ha
especializado su significado en algunos criticos para designar el punto culminante de
ella o, en el relato, el punto de méaximo interés. El anticlimax es, entonces, el trozo de
discurso que se extiende entre el climax y el cierre. (Marchese, A. y Forradelas, J.,
2007, p. 190).

Coherencia:

El hombre se expresa mediante textos o0 actos comunicativos que, para ser
comprendidos, han de ser semanticamente coherentes. Para la linglistica textual, la
coherencia de un discurso (0 de un texto) puede depender de factores semanticos
internos (relaciones de un texto) puede depender de factores semanticos internos
(relaciones de implicacion) o de factores que dependen de la circunstancia y de la
situacion (presupuestos, enciclopedia, isotopias).

La coherencia funcional es para Godman, junto con la riqueza y el caracter
conceptual de lo imaginario, uno de los tres elementos constitutivos del valor estético de

la obra literaria.
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(Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 59).

Corriente literaria:

Conjunto de autores* que comparten unas mismas inquietudes artisticas e ideologicas,

una concepcion semejante del mundo, que se manifiesta en rasgos literarios de distinto

tipo (teméticos*, técnicos, métricos*, en su caso, etc.) que los engloban y definen. El
término* sugiere menor arraigo, profundidad y/o duracion que el de movimiento*
literario. (MOVIMIENTO).// 2 (Lit. Conceptos). Tendencia literaria que pervive en una
época posterior a aquella en que se desarrolld con plenitud. Como ejemplo, la
pervivencia en la literatura espafiola posterior al Renacimiento* de la novela
picaresca*, cuya aparicion es del siglo XV1y su maximo esplendor del Barroco* (siglo
XVII). (Moreno, M. 2005, p. 95).

Croénica:

(De los periddicos o de libros). Historias reales o fantasticas en donde se mantiene el
orden temporal lineal sobre los temas en boga. “...los cronistas quieren poner de relieve
la intensidad prosistica, el humor, la fantasia y el desmadre, otra de las vias posibles de

entendimiento”. (Monsivais, 2006, p. 127).

Cuento (y relato* novela):

Variedad del relato (“discurso que integra una sucesion de eventos de interés humano
en la unidad de una misma accion*) (BREMOND). El cuento se realiza mediante la
intervencion de un narrador* y con preponderancia de la narracion* sobre las otras
estrategias discursivas (descripcion*, monélogo* y dialogo*), las cuales, si se utilizan,
suelen aparecer subordinadas a la narracion y ser introducidas por ella. Puede ser en
verso*, aungue generalmente es en prosa*. El origen del cuento es muy antiguo,
responde a la necesidad del hombre de conocerse a si mismo y tiene su raiz en el

subconsciente y en los mitos*.
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La relacidn de acontecimientos puede ser oral o escrita y puede dar cuenta de hechos
reales o fantasticos, pero es importante la consideracion de que, en el caso del cuento
literario, estamos ante un acto ficcional de lenguaje cuyo emisor* no es el sujeto social
(el de carne y hueso, el yo del autor que es padre de familia, votante, profesor o
propietario, por ejemplo), sino un yo que se coloca en una situacién convencional, de
ficcionalidad*, misma que genera el relato literario que es un producto artistico.

El cuento se caracteriza porque en él, mediante el desarrollo de una sucesion de
acciones interrelacionadas logica y temporalmente, la situacion en que inicialmente
aparecen los protagonistas es objeto de una transformacion*.

En general, el cuento admite, por su brevedad, una intriga poco elaborada, pocos
personajes* cuyo caracter se revela esquematicamente, unidad en torno a un tema*,
estructura*, episodica, un solo efecto global de sentido* y, sobre todo el cuento
moderno, requiere un final sorpresivo (Beristain, 2004, pp. 126-127).

El cuento clasico es el que aparece en los estudios igualmente clasicos de teoria
literaria. De hecho, es el género literario que sirve como referencia para estudiar los
demés generos, pues la novela puede ser leida como la integracion de una serie de
cuentos modernos... (Zavala,. 2004, p.13).

Desde mi punto de vista el cuento es un escrito “corto” en el cual se cuenta una
historia con una voz narradora que relata las peripecias de uno o varios personajes a
través del tiempo implicito en la narracion su estructura puede variar, pero casi siempre
se encuentra un planteamiento, un nudo y un desenlace.

A través de la historia nos damos por enterados de que la narrativa ha acompafiado
al hombre, practicamente desde gue tiene uso de razén, no debemos olvidar tampoco a
la poesia como una manifestacion cultural de igual valor y relevancia que la narrativa,
por supuesto.

Otra pretensién es ver de qué forma se presentan ciertas obras de la antigliedad para

posteriormente cotejarlas con las de otras épocas, hasta llegar a la actual.
Espacialidad:

Como la temporalidad y la accion de los personajes, la espacialidad es una instancia en
que se desarrolla, como un proceso, el discurso, conforme a dos modalidades. Por una

parte, en el discurso ocurre la representacion de un espacio, el de la diégesis, aquel
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donde se realizan los acontecimientos relatados. Por otra parte, los elementos de la
lengua construyen el discurso al ser dispuestos conforme a un ordenamiento espacial.

La espacialidad de la historia relatada es evocada e imaginada a partir del discurso
que la sugiere, inducida por el narrador o por los personajes narradores, y relacionada
con su punto de vista. (Beristain, H., 2004, pp.197-198).

Estructura:

Forma en que se organizan las partes en el interior de un todo, conforme a una
disposicion que las interrelaciona y las hace mutuamente sélidas. En otras palabras, la
estructura es el armazon o esqueleto constituido por la red de relaciones que establecen

las partes entre si con el todo. (Beristain, H., 2004, p.200).

Fabula (parabola, apologo, intriga):

Apologo, es decir, breve narracion* en prosa* o en verso* de un suceso de cuya
ocurrencia se desprende una ensefianza para el lector, llamada moraleja. Se trata pues.
de un género* didactico mediante el cual suele hacerse critica de las costumbres y de
los vicios locales o nacionales, pero también de las caracteristicas universales de la
naturaleza humana en general (parabola). En la fabula puede haber tendencia realista
pero, también, en muchos ejemplos, se da rienda suelta a la fantasia, por lo que aparecen
como protagonistas los animales y los objetos, alternando y dialogando con los seres
humanos o entre si (ap6logo).

Como género literario, es de los mas antiguos. Aparecié primeramente en la India,
luego en China y en Japon, después en Grecia y en Roma, y en la Edad Media en las
lenguas* romances.

En la teoria de analisis* del relato* fabula es un tecnicismo que denomina la serie
de las acciones que integran la historia* relatada, no en el orden artificial en que
aparecen en la obra (que es la intriga*), sino en el orden cronolégico en que los hechos
se encadenarian si en realidad se produjeran. (V.MOTIVO* Y TEMPORALIDAD?Y).
Los formalistas rusos fueron los primeros en diferenciar fabula e intriga (o trama o
argumento*), considerando a la primera como material basico de la historia, y al

argumento la historia tal y como era presentada por el relato, tal y como era contada. Al
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transformarse en argumento de materia prima de la fabula (SKLOVSKI); adquiere una
estructura*narrativa artistica que produce un efecto estilistico. (Beristain, 2004,
p.2007).

(Zavala, L. 2004, p. 51) sobre la fabula sefala: “Los creadores de las fabulas
clasicas eran considerados mas bien como moralistas que como escritores en el sentido

moderno del término”.

lronia:

Figura retdrica de pensamiento porque afecta a la ldgica ordinaria de la expresion.
Consiste en oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras en oraciones,
declarando una idea de tal modo que, por el tono, se pueda comprender otra, contraria
(aunque para algunos es antifrasis la frase que significa lo contrario de lo que expresa...

(Beristéin, H., 2004, p.277).

Mito:

Piezas literarias orales o escritas de caracter fantastico y legendario, cuyos personajes*,
grandiosos por su linaje y condicion, ejecutan hazafias tales que se convierten en
representacion o expresion de paises, épocas, virtudes... En la antigiiedad clasica, los
personajes miticos tenian la categoria de dioses, héroes o, en todo caso, figuras
emblematicas: Hércules, Antigona, en la antigua Grecia Romulo o Remo en el Mito de
La fundacion de Roma/// 2. (Personaje mito). (Lit. conceptos). Personajes* de la
literatura* que se han convertido en “tipo”, modelo de actuacion repetido a lo largo de
la historia literaria: Don Juan, Fausto, Celestina, Don Quijote... En ocasiones, se reitera
solo la actitud: Trotaconventos de Libro de Buen Amor, Celestina en Tragicomedia de
Calisto y Melibea, Fabia, en El caballero de Olmedo, etc., pero, en otros casos, hasta el
nombre se repite: Fausto en Goethe, Dr. Faustus en Thomas Mann, etc. // 3. Por
extension, se denomina mito a cualquier persona destacada en el mundo de las artes, del
deporte, etc.: Marilyn Monroe, o James Dean, en el cine, Pelé, en el futbol, Maria Callas
en la Opera, etc. (Moreno, M. 2005, p. 226).
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Moraleja:

Es la conclusion o ensefianza moral que puede extraerse de un cuento, fabula o
apologo. (Gonzélez, E., 2002, p. 263).

Narracion:

(del latin, narratio, -onis: exponer una cosa)

Esta denominacion comprende diferentes formas literarias, cuya esencia es la de relatar
sucesos reales o ficticios. Esto implica que toda narracidn presente una secuencia de
hechos que se desarrollen en el tiempo, siguiendo un orden légico, de causa y efecto. No
interesa si se emplea la prosa o el verso, lo que si debe prevalecer es el hecho de contar.
La narracién comprende los siguientes relatos:

a) Hechos reales: historicos: cronicas, biografias, autobiografias, cuadros
costumbristas, etc.

b) Hechos ficticios: novelas, cuentos, epopeyas, etc.

c) realistas: los acontecimientos pueden ser fingidos, pero dentro de una experiencia
real.

d) Fantasticos: los acontecimientos escapan a la verosimilitud. Aunque se planteen
como reales, escapan a la aceptacion I6gica. Comprende toda la literatura.

e) En verso: donde aparece también la emocion lirica, por ejemplo Tabaré, de Juan
Zorrilla de san Martin. (Gonzalez, E., 2012, p.267).

Nivel de la copia:

(Poesia e imitacion) La epopeya, y aun esotra obra poética que es la tragedia, la
comedia lo mismo que la poesia ditirambica y las mas de las obras para flauta y citara,
da la casualidad de que todas ellas son —todas y todo en cada una— reproducciones por
imitacién, que se diferencian unas de otras de tres maneras: 1. o por imitar con medios
genéricamente diversos, 2. 0 por imitar objetos diversos, 3 o por imitar objetos, no de

igual manera sino de diversa de lo que son. (Aristételes, 2012, p.1).
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Se imita y se recrea una determinada obra sefialada como modelo sin preocuparse

mucho de la originalidad en primera instancia.

Nivel de la invencién:

Invencién

Es el nombre de una figura retdrica que consiste en utilizar una expresion totalmente
creada por el escritor y carente, en si misma, de significado. Este debe ser inferido a
través del contexto. (Beristain, H., 2004, p.272).

Las acciones tienen que fluir de manera espontanea con libertad, haciendo un
despliegue de imaginacion y de creatividad. En este nivel la mirada lGdica puede como

en otros hacer acto de presencia.

Naturalismo:

Se dio este nombre al movimiento literario que surgi6 en la segunda mitad del s. XIX'y
que se prolong6 en Ameérica hasta las primeras décadas del s. XX. Se produjo como una
continuacion del realismo, pero si bien este present6 una sociedad burguesa surgida del
capitalismo, el naturalismo cayd en la exageracion de pretender que la realidad no es
espiritual y al coincidir con el auge del positivismo explicarla por sus causas materiales
y naturales. Este movimiento se manifest6 tanto en la narrativa como en el drama.
(Gonzalez, E., 2002, p. 270).

Nudo:

En toda obra narrativa o dramatica, es el segundo elemento de una trama. A partir de
una situacion inicial planteada, o presentacion, los motivos se entrecruzan y agrupan de
modo continuo, manifestdndose una causalidad tal que llega al conflicto de modo
sorprendente; es el nudo o punto culminante de la accion para que luego se desencadene
el desenlace. (Gonzalez, E., 2002, p. 286).

Personajes:
Actor
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Personaje individual que representa o actla en los dramas. Se dice también de los
personajes de los relatos narrados. El estatuto de cada personaje depende de sus
atributos y circunstancias, tales como su aspecto exterior, sus actos gestuales y actos de
habla, su entrada en escena, su habitat y la nomenclatura que lo designa. (Beristéin, H.,
2004, p.17).

Realismo:

Movimiento estético de gran extension geografica y repercusion literaria que, al amparo
del Positivismo filosofico de Auguste Comte y, como reaccion a la grandilocuencia y
los excesos romanticos (con los que inicialmente convive), se produce en Europa a lo
largo del siglo X1X, con la intencion de reflejar la realidad tal y como ésta es o, en todo
caso, como podia haber sido. Se inicia en Francia con autores como Stendhal y H. de
Balzac, en la novela, y se impone en toda Europa con nombres como los de F:
Dostoievski, L: Tolstoi, I. Turgueniev, C. Dickens, G. Flaubert... (Moreno, M. 2005, p.
312).

Relatos:

(Cuentos). “...el cuento literario de caracter moderno (también llamado relato) se
caracteriza por la multiplicacion, la neutralizacion o el caracter implicito de la epifania,
asi como por una asincronia deliberada entre la secuencia de los hechos narrados

(historia) y la presentacion de estos hechos en el texto (discurso).” (Zavala, 2004, p. 17).

Secuencia:

En linglistica una secuencia es una serie ordenada de elementos que pertenecen a un
sistema. En el analisis estructural del relato (cfr. Communications, n.o 8), la secuencia
es una unidad narrativa funcional evidenciable en el nivel del contenido...

Definiéndola ahora con maés exactitud, la secuencia es cualquier sucesion regulada
de funciones (Bremond), unidad narrativa compuesta por cierto nimero de funciones;

una secuencia puede estar formada por algunas microsecuencias; un grupo de
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secuencias forma una macrosecuencia o episodio; dos 0 mas episodios pueden constituir
un relato. (Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 362).

Surrealista:

Surrealismo

Término con que se conoce al movimiento* de vanguardia* mas importante de todo el
siglo XX, que no supone Unicamente una renovacion estética, sino una revolucion
integral. En cuanto a tendencias de vanguardia, en el Surrealismo confluyen varias
especialmente el Dadaismo*, pero lo fundamental es que integra por un lado el
psicoanalisis freudiano (y, en este sentido, el Surrealismo habria de entenderse como
una liberacién total del hombre) y, por otro, la teoria filoséfica de K. Marx, lo que
implica que el Surrealismo se entenderia como una liberacion de la represion que la
sociedad burguesa ejerce sobre el hombre...

El poder creador del hombre se redimira a través de la poesia*, por medio de
distintos mecanismos liberadores que han de excluir la razon, que es la principal fuente
de alienacion. Estos mecanismos son la llamada escritura* automaética (realizada sin
reflexion). (Moreno, M. 2005, p. 354).

Sin permitir ninguna censura se pasa por alto cualquier consideracién racional a la
hora de escribir un cuento u obra literaria. Se juega con metéaforas inesperadas e

irracionales que en cierto sentido hacen parte de la originalidad.

Tema:

Para las metodologias que se preocupan de los contenidos de la obra literaria, el tema es
el centro de organizacion de aquella; y era tarea de la critica llamada tematica descubrir
y describir tal nacleo genético fundamental. En esta critica, por lo mas idealista, el tema
se determina de un modo absolutamente impresionista y su descubrimiento dependia en

gran manera de las condiciones del lector. (Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 398).

Texto:
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Texto sistema* de relaciones intratextuales en su vinculacion con la realidad
extratextual normas literarias, tradicion e imaginacion (LOTMAN).

La textualidad es el caracter de texto que presenta una estructura* (SCHMIDIT).
Esta puede ser considerada desde dos puntos de vista el del aspecto del lenguaje* y el
del aspecto social. Asi, presentar el carcter de texto (nocion, ésta, introducida en la
semiotica por (LOTMAN) “todos los enunciados verbales que poseen una funcion
comunicativa”. La forma de manifestacion de tales enunciados es la textualidad. En
otras palabras, la textualidad es el modo de manifestacion linglistica requerida para
realizar la comunicacion.* por (LOTMAN) “todos los enunciados* verbales que poseen
una funcion comunicativa”. La forma de manifestacion de tales enunciados es la
textualidad. En otras palabras, la textualidad es el modo de manifestacion linglistica
requerido para realizar la comunicacién*. Este modo de manifestacion es universal y
social... (Beristain, H., 2004, p.490).

Texto:

El texto es la unidad de andlisis de la lengua propia de la linguistica textual. Producto
verbal -oral o escrito- es la unidad minima con plenitud de sentido, que se establece
mediante procedimientos de negociacion entre emisor y receptor, y que se mantiene en
una linea de continuidad de principio a fin del texto.

Se caracteriza, entre otras propiedades, por su coherencia, que nace de un conjunto
de relaciones semanticas entre sus diversas proposiciones, y pragmaticas entre el texto y
su contexto. Algunas de estas relaciones quedan sefialadas por las que se dan entre las
unidades linguisticas de la superficie textual (palabras, frases y parrafos), que crean la
cohesion textual. Asi, el texto posee una dimension supraoracional, que se basa en un
conjunto de reglas y estructuras que lo organizan.

No todas las escuelas de la linguistica del texto lo conciben del mismo modo: unas
lo consideran una realidad empirica, mientras que para otras es un constructo teérico;
unas lo ven como una realidad estatica -producto de la actividad verbal-, otras acenttan
su dimension dindmica -evento comunicativo-.

Ademas de responder a un conjunto de reglas y propiedades comunes a todos ellos,
los textos se diversifican en una serie de tipos, caracterizados por unas propiedades

diferenciales, que han dado lugar al establecimiento de tipologia textual.
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En el andlisis de los textos desempefia un importante papel su contenido
informativo; para su tratamiento se han elaborado nuevos conceptos tales como los de
estructuras textuales, progresion tematica, foco, tépico y comento. Asimismo, el estudio
de la organizacion textual ha conducido al reconocimiento de nuevas unidades y
mecanismos gramaticales, tales como los conectores y los marcadores del discurso, la

deixis y la referencia. www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espanol/...

Tradicionalmente se llama texto a un conjunto de enunciados que pueden ser
sometidos a analisis. Hjelmslev amplio este concepto para hacerlo designar cualquier
enunciado coherente, sea cual sea su extension, largo o breve, desde un simple jYal!
Hasta el Don Quijote de la Mancha... (Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 400).

Tiempo (narrativo)

El tiempo verbal es la forma mas importante —pero no la Unica— de expresar la
temporalidad. Como se sabe, existe una distincién fundamental entre los grupos de
tiempos: por una parte, el presente, el pretérito perfecto y el futuro; por la otra el
imperfecto, el indefinido y el condicional. Benveniste llama a los primeros tiempos del
discurso (V.). Otros estudiosos prefieren hablar de tiempos primarios y de tiempos
retrospectivos, o de tiempos discursivos y narrativos (Weinrich). El tiempo
caracteristico del relato es el pasado, para subrayar la distancia entre el momento de la
narracion y el de los hechos relatados. En el seno de un relato se deben distinguir: el
tiempo de la historia (es decir de la fabula o ficcion como temporalidad de los hechos
evocados; el tiempo de la estructura (es decir, de la narracién) como temporalidad del
proceso de enunciacion; el tiempo de la lectura como temporalidad necesaria para la
lectura del texto. (Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 402).

Voz narradora

Genette (Figures I11) llama voz a la instancia narrativa, es decir, al procedimiento de
enunciacién (V.) o de narracion en el que se sitta el narrador. El narrador puede estar
ausente de la historia contada (Homero o Flaubert) o presente como personaje de la
historia (el llamado <<yo narrador>>); en el primer caso puede intervenir (por ejemplo,

mediante formulas del tipo: vemos como responde nuestro héroe; dejamos en la
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primera parte de la historia al valeroso vizcaino y al famoso don Quijote...); en el
segundo caso tendremos una narracion homodiegética (el yo puede ser protagonista,
como Dante en la divina comedia, o testigo). El estatuto del narrador se define por el
nivel narrativo (extradiegético: narrador ajeno a la historia; intradiegético: narrador
dentro de la historia) y por medio de su relacion con la historia (heterodiegético y
homodiegético). (Marchese, A. y Forradelas, J., 2007, p. 42).

En el siguiente apartado se trata de mostrar la relacion entre cierto tipo de
Constructivismo y el acto de la escritura de cuentos. Para ello se sefiala la relacién entre

el afan libertario de la teoria y el practico de la narracion corta.
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2.1 El constructivismo en el presente estudio y en el salon de clases: Jean Piaget,
Lev Vygotsky y David P. Ausubel

Seria contradictorio con el Constructivismo pretender

definir claramente todos los conceptos y proponer tesis

claras que lo distingan de otras interpretaciones epistemoldgicas y
psicoldgicas. Un constructivista medianamente coherente
propone descripciones y contrastes, no definiciones; relata anéc-
dotas y parabolas; aventura tesis y explicaciones; pero seria
contradictorio consigo mismo si esperara que todos entendieran
esas descripciones, narraciones y tesis de la misma forma

(Vasco, Carlos, 1998)

Es indispensable que este trabajo de grado tenga un sustento tedrico que coadyuve a la
mejor comprension del fendbmeno de la ensefianza de la narracion, y que ambos
conocimientos, el tedrico y el préctico estén vinculados de manera armonica
prestandose ayuda cada uno de ellos como elementos necesarios para lograr una
relacién productiva.

Acerca de la teoria constructivista es necesario abordar, aunque sea someramente,
algunos estudios encontrados de autores sobresalientes que han contribuido con algln
conocimiento sobre ella, en los terrenos de la psicologia y la educacion, y que también
hayan estudiado de manera amplia la problematica de las diversas formas del saber
humano, de igual modo es preciso que se mencionen y describan brevemente algunas de
estas obras que ademas se han empleado como consulta en este trabajo.

Se puede decir que el suizo Jean Piaget (1896- 1980) y el ruso Lev Vygotsky (1896-
1934) no fueron constructivistas, no en relacién a las teorias mas contemporaneas que se
asumen como tales, pero si se puede hablar de que en dado caso ambos autores, pensar
esto es lo mas generalizado, fueron a su manera precursores de las ideas del
Constructivismo en boga. Quiza deberia ser el norteamericano David P. Ausubel (1918-

2008) el autor mas emparentado con el constructivismo actual por ser también
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contemporaneo suyo, aunque él habla con una neutralidad del Constructivismo que
parece le es ajeno.

Los libros comentados de estos 3 autores son producto de la investigacion que el
presente trabajo: Didactica de la creacion narrativa. En el subgénero cuento. Programa
de estudios de la ENP ha utilizado para su realizacion.

Psicologia del nifio de Jean Piaget y B. Inhelder es un muestrario de las
preocupaciones mas generales de estos investigadores: la inteligencia senso-motora, el
desarrollo de las percepciones, la funcion semiotica o simbdlica, las operaciones
“concretas” del pensamiento y las relaciones interindividuales asi como el
preadolescente y las operaciones proporcionales son los topicos que desarrollan ambos
pensadores en este libro.

Segun el investigador suizo Jean Piaget el progreso de la mentalidad del impuber se
cifie a tres construcciones, la edificacion de los bosquejos senso-motores que continta y
sobrepasa las estructuras organicas en el momento de la embriogénesis, posteriormente
vienen la construccion de las relaciones semioéticas del pensamiento y de las conexiones
interindividuales, aqui se interiorizan los esquemas de accion reconstruyéndolos. Desde
los once-doce afios el pensamiento formal en ciernes subordina las operaciones
concretas a nuevas estructuras las cuales se desarrollaran en la vida posterior del
individuo con muchos cambios aun.

La agrupacion de estructuras cognitivas lleva a generar nuevas de alli que el
desarrollo se marque por las siguientes pautas: “1) su orden de sucesién es constante...;
2) cada estadio se caracteriza por una estructura de conjunto; 3) esas estructuras de
conjunto son integrativas y no se sustituyen entre ellas” (Piaget y B. Inhelder, 2007, pp.
152-152) Piaget menciona que hay cuatro factores generales de la evolucion mental:

1) El crecimiento orgénico

2) El papel del ejercicio y de la experiencia adquirida en la accion efectuada sobre los
objetos.

3) Las interacciones y transmisiones sociales

4) El mecanismo interno (Piaget, 2007, pp. 152-155).

Mas alla de tecnicismos el afecto constituye la finalidad de las conductas, las
necesidades de creer, de afirmarse, de amar y de ser valorado son el impulso de la

inteligencia. Los factores afectivos son los que permean la conducta no hay actividad
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por intelectual que sea que no lo esté, en esto cualquiera estaria de acuerdo con el
investigador suizo.

Otro de los libros revisados para la presente investigacion es: El lenguaje y el
pensamiento del nifio pequefio J. Piaget y otros, en este breve texto el autor presenta el
articulo: EL origen de los nombres, donde analiza por edades la idea que varios nifios
tienen sobre el origen de los nombres, primero piensan que el nombre es parte del
objeto, posteriormente piensan que es Dios quien les designo ese nombre, hasta llegar a
la idea de que los nombres son arbitrarios.

La idea de justicia inmanente es otro articulo del mismo libro donde participa
Piaget y sus amigos, plantea que en las edades tempranas del hombre, los nifios creen
que los castigos son automaticos que vienen de las cosas mismas, por lo que se ve estas
creencias seran abandonadas en el subsecuente desarrollo del ser. Otro articulo del libro
de Piaget comentado es: La comunicacion entre los nifios, en él se muestra como los
nifios no tienen la posibilidad de tener una comunicacion sélida con otros nifios, ya que
esta es descuidada y poco fructifera.

Se dice que solamente dos libros de la vasta produccion de Piaget tienen un tema
pedagogico: Psychologie et Pédagogie y Ou va |"éducation, que son articulos sueltos
reunidos en ambos libros, los textos sobre pedagogia de nuestro autor son casi
ignorados. De la pedagogia (1998) es una recopilacion mas reciente de escritos de
Piaget en torno a la educacion. El psicélogo suizo se opuso desde la direccion del
Instituto Jean-Jacques Rousseau, donde fue director, a la ensefianza tradicional, pasiva
del estudiante, y traté de poner al nifio u adolescente en el centro de la cuestion
pedagdgica con la escuela activa.

Piaget también dirigi6 la Oficina Internacional de Educacion donde se dice
promovid una educacion renovadora y estuvo participando con propuestas pedagdgicas
que incluian entre otras cuestiones una vision pacifista de la ensefianza a mediados de
los afios veintes del siglo pasado. Dos de los métodos que preconizaba Piaget eran el

trabajo en equipo y el autogobierno veamos que dice de este Gltimo:

En efecto, sea que se trate de los diversos tipos de democracia liberal o de las
maultiples variedades de regimenes autoritarios, el autogobierno de los escolares
constituye una preparacion para la vida del ciudadano, superior en la medida en

que en el el ejercicio concreto y la experiencia misma de la vida civica
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reemplazan a la leccion teorica y verbal. El autogobierno puede tomar una forma
parlamentaria y democratica (o que se ha denominado “la democracia en la
escuela”) como insistir en el principio de los jefes. Lo esencial no es la estructura
variable o la morfologia exterior del grupo, sino el hecho general de que, en los

métodos de autonomia y cooperacion, la juventud realiza su propia educacion.

La colaboracidon armonica entre nifios y adultos es vista por Piaget como el eslabon
fructifero donde se remedian situaciones de desequilibrio entre ambos sujetos del
proceso educativo. El nifio debe trabajar en equipo y estar inmerso en un proceso de
autogobierno para potencializar su intelectualidad de manera creativa y autébnoma.

Ahora veamos como otro de los hallazgos de esta investigacion un texto del
estudioso ruso Lev Vygotsky: Pensamiento y lenguaje, en el cual se ofrece una tarea
central: el analisis genético de la relacion entre el pensamiento y la palabra hablada. El
capitulo 1 plantea el problema y busca el método méas pertinente para alcanzar su
objetivo. Los dos capitulos posteriores son andlisis criticos de las dos teorias mas
sobresalientes en su momento sobre el desarrollo del lenguaje y el pensamiento: la de
Piaget y la de Stern. El capitulo 4 intenta indagar las raices genéticas del pensamiento y
el lenguaje. Posteriormente siguen dos investigaciones experimentales, capitulo 5,
continta el curso general del desarrollo de los significados verbales en la nifiez.
Capitulo 6 es un estudio comparativo de los conceptos cientificos y espontaneos del
nifio. Capitulo 7 trata de unificar las lineas de investigacion proponiendo la totalidad del
proceso del pensamiento verbal.

Lo que se plantea Vygotsky es probar experimentalmente que los significados de las
palabras evolucionan en la infancia y describir las fases de su evolucion; también se
plantea escribir la manera en que se procesan las ideas cientificas en la nifiez para crear
las leyes que rigen su acontecer; y mostrar su psicologia especifica y la funcion
linglistica del lenguaje escrito; quiere hacer claro bajo experimentos la naturaleza del
habla interna y su relacion con el pensamiento.

Por otra parte el psicélogo ruso manifiesta y pretende describir una manera objetiva
de estudiar el arte en su libro: Psicologia del arte, pero dejemos que €l mismo nos diga
las pretensiones de su libro: “He querido replantearme la psicologia tradicional del arte

e intentar definir un nuevo campo de investigacién para la psicologia objetiva:
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sencillamente, plantear el problema y sugerir un método y unos cuantos principios
psicolégicos fundamentales de explicacion, nada mas” (Vygotsky, 2006, p. 22).

No cabe duda de que Vygotsky era plenamente consciente de las posibles
contradicciones que ocurren cuando se trata de estudiar objetivamente un fenémeno tan
denso como la creacion artistica. Parece una empresa quijotesca contra molinos de
viento que en realidad no estan ahi, sino en la imaginacién del creador de arte.

Entre los topicos que aborda el psicologo ruso en Psicologia del arte estan: El arte
como percepcion, El arte como técnica, arte y psicoandlisis y andlisis de la fabula entre
otros. No hay una postura doctrinaria en su discurso; aunque el indispensable entorno
social de la poesia, la musica y las demas artes esta implicito y explicito en su escritura.

En otro orden de cosas, nada excluyentes, el investigador norteamericano David P.
Ausubel en su libro Adquisicion y retencion del conocimiento plantea una teoria
cognitiva del aprendizaje verbal significativo frente al lenguaje verbal memorista. Tiene
como sustento la adquisicion y custodia de saberes verbales en el colegio o mientras se
aprende una asignatura, ademas estos llegan a ser la conclusion de un camino que paso a
paso, es integrador e interactivo por la materia de instruccion, y las ideas que vienen al
caso de la disposicion cognitiva de los alumnos.

El psicélogo norteamericano sugiere que no hay que meditarlo, la adquisicion y la
retencion de saberes deben circunscribirse solamente a los contextos formales de
educacién, a todas las instituciones educativas desde preprimaria a profesional, donde
maestros y estudiantes se relacionen de forma inteligente para ambos. La adquisicion y
retencion de saberes parece un camino que esta en todas partes durante las diversas
fases de la existencia.

La teoria del aprendizaje significativo permea todo el libro, cuando no de forma

directa de manera implicita en sus afirmaciones:

El arte y la ciencia de presentar ideas e informacion de manera significativa y
eficaz —de modo que aparezcan unos significados claros, estables e inequivocos
y que se retengan durante un periodo de tiempo considerablemente largo en forma
de un corpus organizado de conocimientos— en realidad es la primera funcion de
la pedagogia. Es una tarea exigente y creativa en lugar de rutinaria 0 mecanica. La
tarea de seleccionar, organizar, presentar y traducir los contenidos de una materia

de una manera evolutivamente adecuada requiera algo méas que una relacion
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memorista de hechos. Si se hace de una manera adecuada, es la obra de un gran

ensefante y una tarea dificil de rechazar (Ausubel, 2000, p.97).

Otro titulo que ha sido sumamente esclarecedor para el desarrollo del presente
trabajo es el extenso libro: Psicologia Educativa. Un punto de vista cognoscitivo de
David P. Ausubel, Joseph D. Novak, y Helen Hanesian. En este libro entre muchisimas
oOtras cosas los autores dicen: “Asumimos el punto de vista de que la funcién bésica de
la psicologia educativa, en la empresa de la educacion, es ocuparse de la naturaleza, las
condiciones y la evaluacion del aprendizaje en el salon de clases o de la materia de un
estudio junto con los factores que lo incluyen” (Ausebel, Novak y Hanesian, 2012, 18).

Es importante hacer resaltar que el libro de estos autores es un estudio descriptivo y
analitico que comprende una infinidad de temas en torno a la psicologia educativa que
excede los propdsitos de la presente tesis, aunque cabe sefialar definiciones como la
siguiente: “La esencia del proceso del aprendizaje significativo reside en que ideas
expresadas simbolicamente son relacionadas de modo no arbitrario y sustancial (no al
pie de la letra) con lo que el alumno ya sabe” (Ausubel, 2012, p. 48).

A continuacion presento una breve cita de este libro que le viene bien a este trabajo
de investigacion cuando se habla de la superioridad del aprendizaje y la retencién
significativos: “el material narrativo sencillo se aprende mas rdpidamente y se recuerda
mejor que las ideas filos6ficas mas complejas que son dificiles de entender”. (Ausebel,
2012, p.138).

La lectura de Ausubel y compafiia se vuelve ambigua y reiterativa por momentos,
siento que no hay aportaciones concretas muchas veces en lo que escribe, propuestas
que sean el eje de la discusién y la actuacion en los diversos niveles académicos de
nuestras instituciones, se habla de lenguaje significativo; pero no se ve en dénde, como
0 por qué esta idea sea sostenible, si no se argumenta de manera propositiva, con
ejemplos, la adhesion a ella.

Si bien es cierto que el Constructivismo no es una receta que nos diga qué debemos
hacer en un especifico problema, si es menester que asuma un papel guia en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. ES necesario ver en sus principios un diagndstico, crear
interpretaciones propias y llevar acabo disposiciones sobre el proceso educativo.

Las lecturas anteriormente revisadas sirven de varias maneras, como muchas otras;

sin embargo resultaron indirectas en buena medida para el tema y el tratamiento de la
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didactica de la narrativa, tema de la presente investigacion. Aunque Antes de criticar se
ha tratado comprender claro.

Los libros comentados quiza parecen no tener demasiada cohesion entre si, son
aportaciones heterogéneas pero también sincréticas sobre la psicologia de la educacion,
que perfilan las propuestas e ideas constructivistas. Cada una aporta porciones de
conocimiento que se complementan y que no necesariamente se excluyen dentro del
corpus del Constructivismo. Se prefirié encontrar el vinculo entre autores y teorias con
base en las obras disponibles y el objetivo de la tesis, la ensefianza de la narrativa.

Las vertientes constructivistas se reconocen porque el estudiante es visto como un
constructor dindmico y porque los docentes llevan a cabo de manera real la instruccién
y la construccién del conocimiento, de ahi al arte de narrar no hay mas que un paso.

Una idea importante para incluir del libro: El constructivismo en el aula en mi
trabajo de tesis es la siguiente:

Es decir, aprender a escribir (cuentos, cartas, anuncios, a desarrollar
argumentos por escrito, etc.) puede capacitar al alumno para que se
represente mejor la realidad, comunique su pensamiento y experiencia a
otros, confie mas en si mismo establezca relaciones equilibradas y
satisfactorias, etc. Pero todo ello se consigue si, y sélo si, se aprende a
escribir de modo que resulte significativo para el alumnado y éste pueda
encontrarle sentido al acto de escribir cuentos. En este caso, escribir sera el
fruto de una elaboracién personal con que el alumnado puede ir
construyéndose a si mismo y construyendo sus propias competencias: (Coll,
Martin, Mauri, Miras, Onrubia, Solé y Zabala, 2007, p.84)

Lo anterior me parece muy pertinente ya que estos planteamientos desde el
Constructivismo son idéneos para lo que un servidor pretende mostrar en este trabajo de
grado sobre la ensefianza de la narrativa corta y para acoplar ambos conocimientos.

Conocer de manera significativa, se infiere de modo tacito, es una de los propositos
de la lectura y la redaccion de historias de la tradicion literaria, y propias de cada
estudiante.

El Constructivismo es el espacio intelectual en el que se pueden recoger un cimulo
de planteamientos viables a seguir para la implementacion y contribucion de la creacion

cuentistica pues realiza una ruta hacia la construccion del conocimiento.
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Ademaés en términos précticos, Utiles, el Constructivismo nos propone toda una serie
de estrategias para evaluar el trabajo de los estudiantes, desde la creacion de ensayos,
hasta mapas conceptuales y mentales pasando por la linea del tiempo y el cémic entre
muchos otros.

Este conocimiento practico para implementar acciones en torno a la evaluacion de
los estudios realizados, esta permeado por una subjetividad que pretende “objetivarse” a
través de pautas tacitamente consensuadas.

El examen de los conocimientos previos, aprendizaje significativo, sobre la
narracion, para implementar una mejor ensefianza de la misma, partiendo de ellos, hace
posible el inmiscuirse en las ideas, puntos de vista y formas ludicas que los alumnos
pueden utilizar y recrear en sus propias narraciones, permitiendo con esto lograr los
objetivos que la anterior cita traza.

En el rubro siguiente se esboza un planteamiento de como puede ser el material
didactico idéneo para presentarlo en el salon de clases para la lectura, interpretacion,

critica y recreacion de los alumnos en la clase de literatura sobre narrativa corta.
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2.2 Cémo deben ser los materiales para emprender la aventura

Es necesario aqui el contraste con el anterior apartado, mucho mas conceptual, en este
se comentan las necesidades de materiales didacticos idoneos para arribar de manera
paulatina al objetivo principal de este trabajo, que no es otro que la motivacion a que los
jovenes estudiantes realicen sus propias composiciones con los elementos que les puede
aportar la lectura, la comprension y recreacion de la escritura.

Se busca sondear narraciones que posean una didactica implicita en el contexto de
las disciplinas literarias de la ENP. Los textos escolares que se manejan en el
bachillerato tienen una marcada tendencia historica, tratando con esto de recrear el
espacio cultural de una determinada época. En la bibliografia de esta tesis se podran
encontrar aquellos que fueron utilizados para plantear este trabajo de grado.

Es pertinente que los estudiantes lleven por lo menos un libro de texto, donde
puedan encontrar lecturas, herramientas para su andlisis y la recreacion de su
conocimiento, con el fin de lograr el mejor dominio de la informacion y la recreacién
en las clases de literatura.

Con un libro que incluyera cuentos propicios al igual que interrogantes a resolver
como parte de las actividades a realizar para su analisis, los chicos podrian desarrollar
mucho mas sus habilidades y habitos de estudio. Los libros de Samperio y de la
Borbolla que estan en las fuentes de informacion de este trabajo pueden ser una buena
muestra de lo que los alumnos requieren.

Un libro de texto que tenga como base el tipo de analisis que se expone en este
trabajo, ademas de las propuestas creativas y de motivacion que en gran medida son los
ejemplos que se plantean en él.

El material didactico tiene que ser de preferencia corto creo yo y dar un mensaje
completo a los lectores, los jovenes estudiantes de bachillerato, ademas debe ser
comprensible en todos los sentidos; aunque también es menester promover el uso del
diccionario de manera consuetudinaria.

No se puede pasar por alto que las preferencias del que propone una serie de
lecturas, son inevitablemente objetivas si estas preferencias estan plenamente
justificadas con el conocimiento y la representatividad de las lecturas propuestas. Los

textos deben hablar por si mismos y para ello basta un botdn de la tradicion oriental
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china “El suefio de Chuang Chou” un cuento por demas clasico, moderno y posmoderno
del siglo cuarto antes de Cristo.

Este texto es una muestra de cémo el arte de escribir cuentos puede ser el material
didactico mismo que se desprenda de la recreacion lddica con las palabras, y las
situaciones cotidianas, con un método particularmente jugueton para escribir historias.

El cuento de Chuang Chou de la tradicion oriental, y que se incluye méas adelante en
la Antologia de este estudio, es un muy buen ejemplo del material didactico necesario y
atil para su implementacion en el salén de clases. Se considera que el camino de la
teoria es intrincado y arduo, sin embargo el camino del ejemplo es mucho mas
ilustrativo y pedagdgico.

Baltasar Gracidn decia que: “Si lo bueno poco dos veces bueno”, esta idea viene
como anillo al dedo con el ejemplo que después retomaré para que los alumnos se
recreen con él. “El suefio de Chuang Chou”.

Ejemplos como el que se comenta son convenientes en varios sentidos, ya que las
ventajas que tiene trabajar con ellos son motivantes para que los alumnos suelten la
plumay la expresion poética y narrativa.

Narraciones de tanta calidad creadas con tan breves lineas solo pueden venir del
oriente, de similar manera, aunque de muy distinta forma es el haiku japonés en
comparacion con el cuento breve Chino.

En el posterior apartado se esbozan una serie de planteamientos utiles para el
estudio de la escritura de la narracion en el bachillerato, con base en la experiencia que
se tiene en la préactica en el salon de clases. También se menciona de qué manera debe

ser la ensefianza de la narracién corta.
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2.3 La forma es el fondo: La enseflanza de la narrativa

No existe un conocimiento sistematizado de técnicas, de teorias, de didacticas y
habilidades discursivas, que los profesores de literatura de la preparatoria implementen,
para llevar a los alumnos a la realizacion del objetivo del programa de generar sus
propios cuentos de manera efectiva, sin los vicios del lenguaje escrito: cacofonias,
queismo, barbarismos, etc., los moldes rigidos: introduccion nudo, desenlace, las faltas
ortogréficas o la escasa originalidad en los textos.

Aqui, se buscan algunas pautas tedrico-metodoldgicas para la ensefianza de la
redaccion de narraciones cortas en el contexto de la ENP, aunque quiza estas pautas
sean un poco el proposito de este estudio.

La idea que se proyecta es la de tratar de ensefiar y aprender jugando y para ello los
materiales didacticos, los cuentos modelo, son la herramienta principal para llegar a
ello, otras son las actividades que se les indica que realicen como un breve analisis del
texto dado y la recreacion del mismo en una composicion propia de cada alumno.

A raiz de la creacion de este proyecto se han ido encontrando en el camino algunos
libros sobre el tema, publicados en editoriales foraneas, la mayoria, como La escritura
creativa en las aulas, Saber narrar y Secuencias didacticas para aprender a escribir;
sin embargo ni reuniendo toda la obra sobre el arte de narrar que pudiéramos obtener en
espafiol, tendriamos lo suficiente para brindar a nuestros alumnos.

Muchos de nosotros, hacemos referencia a los catedréaticos, a lo largo de nuestra
trayectoria escolar, tampoco contamos con una ensefianza que nos permitiera una
practica “seria” del trabajo narrativo, la creacion literaria estaba fuera del ambito
escolar.

Dentro del Colegio de Literatura de la ENP existe la carencia de libros especificos,
para la practica y la teoria de las labores recreativas y artisticas, en el contexto de la
escritura de los jovenes adolescentes de nuestro bachillerato.

Se puede adelantar dentro de este rubro, por la experiencia laboral y comun, que si
hay algunos atisbos de ensefianza del relato, desde el profesor que deja que sus alumnos
indaguen por si solos sobre la estructura y composicién narrativa, hasta experiencias
donde se desarrolla de manera sistematica uno o varios caminos didacticos cual un taller

literario.
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Algunas obras cuentisticas de autores mexicanos para su empleo como ejemplos en
el aula llevaran a que los alumnos utilicen el modelo presentado como un trampolin
hacia la realizacidn de sus propias narraciones.

Desde Aristoteles, La poética, y la Grecia clasica se habla de la imitacién como uno
de los caminos o formas que tiene el ser humano para expresar el arte con toda esa carga
de sentido y de razonamiento IUcido que posee.

El aprender jugando es algo que esta implicito en el trabajo narrativo con la palabra,
escrita primordialmente y después hablada, el descomponer, inventar, improvisar
adaptar o recrear un texto con la escritura de otro que pudiera tener alguna de estas
caracteristicas, es algo que se busca a través de la motivacion de los escritos
representativos.

El cuento colectivo, realizado entre la mayor parte de los alumnos de un grupo, el
cuento inconcluso, que hay que terminar inventando un final, la narracion de una
historia con base en parejas de conceptos que pueden ser antonimos y que el profesor
apunta en el pizarron, son solo algunas maneras de recrear de manera ladica la
redaccion de relatos.

El uso de pautas tedrico-metodoldgicas en este trabajo tiene que ver con conceptos
como la improvisacién y la estructura de la narracién por ejemplo, de manera sencilla y
diafana para el buen desarrollo de la escritura de la cuentistica, la lectura, el analisis e
interpretacion de las diferentes historias que se le presentan a los alumnos asi como su

recreacion son parte de los fundamentos con que se muestra el presente trabajo.

Otras opciones de obras para su estudio

Cuentistas hay relativamente muchos, sin embargo parece imprescindible al proponer
un trabajo sobre la escritura de la narrativa no mencionar algunos narradores
espléndidos, con el riesgo de omitir otros, pero desde Juan Rulfo y Juan José Arreola,
pasando por Augusto Monterroso y José Agustin hasta llegar a René Avilés Fabila,
Guillermo Samperio y Oscar de la Borbolla la produccion cuentistica en México es
hasta cierto punto abundante.

Es necesario que los alumnos se sientan identificados con los materiales narrativos,

para ello la lectura de autores nacionales, que desarrollen parte de una problematica
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juvenil es importante, ya que las lecturas pueden ser el reflejo de una realidad compleja
y comun.

La ensefianza de la narrativa debe partir de las lecturas y ejercicios que se realicen
en clase, con base en ellos en primera instancia se deben dar a los alumnos lecturas
cortas que les motiven a recrear lo que han leido.

También pueden comunicar sus impresiones por medio de un ensayo, aunque la idea
central es que teniendo un patrdn, este les sirva para realizar un trabajo con similares
caracteristicas al que leyeron al principio, para posteriormente buscar de manera
efectiva la originalidad en la composicidn.

En primera instancia, de alli también la necesidad de los cuentos cortos, los alumnos
deben contestar una serie de preguntas en torno a la lectura que tienen que ver con la
comprension lectora, la interpretacion y la critica misma hacia la obra estudiada, con
ello los jovenes adolescentes tendran una aproximacion méas profunda de lo que se haya
leido.

Luego los alumnos recrearan el texto analizado con base en la creacion de una
composicion propia con plena conciencia de la estructura narrativa, el tiempo, los
personajes, las voces narrativas, por ejemplo.

En una etapa mas avanzada del curso sobre narrativa breve y habiendo tenido la
oportunidad de conocer obras como las que se recogen en este trabajo de investigacion y
otras, los alumnos trataran de componer un cuento con tema y elementos narrativos
originales.

Se debe tomar en consideracion que para lograr lo expuesto, el creador tiene que
poner en juego su capacidad intelectual de tal manera que su pensamiento discurra y
juegue de forma sui géneris con los elementos de su composicién,

Debe lograr un texto fuerte que recoja influencias cualitativas de todo tipo, y estar
plenamente consciente de la herencia literaria precedente y su posible aportacion al
género. Aunque tenga poca experiencia en el acto de escribir.

Hay que hacer notar que una cosa es escribir un cuento y otra analizarlo y estudiarlo,
por supuesto la creacion esta “libre” del analisis pormenorizado de una obra ajena al
escritor, aungue un buen narrador tiene que estar enterado de lo que se escribe sobre el
tema y sobre los mas diversos topicos culturales para que enriquezcan su labor

recreativa e intelectual.
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Sin embargo, es necesario que este narrador distinga en sus lecturas de qué manera
estd constituido el texto que se estudia, para de esa modo saber utilizar lo aprendido en
beneficio propio en la practica misma.

En el ambito de las letras y los estudios especializados en el cuento en México, los
analisis y las propuestas teodricas y metodoldgicas para comprenderlo estan en manos,
entre otros investigadores del Dr. Lauro Zavala eminente estudioso de la narrativa
“corta”.

Después de haber concluido la lectura de su: Paseos por el cuento mexicano
contemporéaneo (2004) uno encuentra claridad en la presentacion del topico; aunque
pareciera encontrarsele también algunas contradicciones, como cuando plantea la
identidad entre cuento y relato, para posteriormente considerar distinto este segundo
concepto del primero.

“El cuento clasico es el que aparece en los estudios igualmente clésicos de teoria
literaria. De hecho, es el género literario que sirve como referencia para estudiar los
demas géneros, pues la novela puede ser leida como la integracion de una serie de
cuentos modernos” (Zavala, 2004, p.13).

Otra cosa que se me hace clara, por su sencillez, es la sintesis del Dr. Zavala entre
cuento, clasico, cuento moderno y cuento posmoderno, por otra parte las clasificaciones
entre los cuentos que comenta estdn matizadas por la lectura profunda, solo de esa
manera se logra proponer lucidamente un almanaque de textos, como lo realiza el Dr.
Zavala, con una verdadera pasion critica al estudiar las narraciones.

Por otra parte, esta tesis de maestria pretende que el acto de la escritura de cuentos
se presente de manera ludica también, es decir jugando con los distintos elementos
enunciados, asi como con otros, permitiendo la libertad en la escritura a la manera de
dibujos libres, con la pretension de salir de la conciencia del autor a través del arte de
narrar.

De manera préctica en el acto de escribir se debe motivar a los alumnos para que
recreen en sus composiciones los diversos caminos que pueden encontrar si inventan,
parafrasean o parodian las lecturas realizadas para transformarlas en textos dUnicos y
originales, a través de la copia en un primer momento, y con la influencia que ha legado
la tradicidn del acto de leer y de escribir historias en segundo.

La intencion es que los estudiantes aprendan jugando con las diferentes ideas que

nos aporta el pasado y que las hagan suyas mutandolas en su propio beneficio. Los
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ejemplos con los que se debe trabajar son las narraciones de los escritores consagrados o
que hayan aportado ideas para la creacion de historias bajo el modelo del cuento.

Una exacta combinacion entre disciplina y juego es lo que se necesita, entre otras
cosas, para alcanzar el objetivo de estudiar y componer historias, siempre teniendo en
cuenta la narracion motivacional, recreativa y de esparcimiento que se les presente a los
estudiantes.

Aprender jugando es un reto pues la disciplina debe conjugarse con el acto libre y
espontaneo de la creacion narrativa, la practica en el aula me ha mostrado que esto es
posible si se eligen bien las lecturas que motiven el acto de escribir.

La lectura, la comprension y la interpretacion de los textos son algunos de los
quehaceres constantes en el salon de clases, asi como la opinion y la expresion hablada

y escrita.

Dos conceptos técnicos y metodicos sobre el cuento

Estas dos propuestas parten de la experiencia en la composicion de narraciones, como
tales no tienen un referente o autoridad visible, sino que se muestran como una

aportacion minima al estudio y andlisis de cuentos.

a) Nivel de la dispersion:

Por lluvia de ideas y de conexiones insélitas entre ellas, se pueden recoger experiencias
de mucha libertad en la composicion de prosa, sin tener una aparente idea, en principio,
del orden que llevara la narracion. La espontaneidad al escribir es un elemento que

puede enriquecer el aprendizaje significativo.

b) Nivel de la aprehension:

Con base en ideas y esquemas previos de las diversas lecturas realizadas sobre la
composicion, que se puedan complementar, se concretizan narraciones sobresalientes.
Los elementos estructurales en una narracion son determinantes para que se desarrolle
un tipo de escritura de manera similar a un cliché, sin embargo en el fondo todo escritor

que se vanaglorie de serlo debe tener presente las ensefianzas del pasado.
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En el proximo apartado se abordaran una serie de opiniones en torno a la didactica
de la escritura narrativa que pueden ser de ayuda para lograr una mayor eficacia a la

hora de llevar a la practica el acto de relatar una historia.
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2.4 Entre la fantasia y la did4ctica

Se escucha a lo largo de la vida, en voz de algunos escritores, que la literatura, la
escritura creativa en especifico no se puede ensefiar, y aunque ellos no lo dicen, uno lo
infiere y tampoco, piensan, se puede aprender.

iSil, se puede ensefiar a escribir y a aprender literatura, a traves de las ensefianzas
del profesor y los materiales didacticos que se tengan disponibles, en la forma como él
planeé y guié la experiencia did4ctica.

Ella puede ser por ejemplo, y a manera de juego, parafrasear un aforismo o escribir
una breve narracion autobiografica, para comenzar, o pedirles a los chicos que cada uno
escriba y enuncie en voz alta algin dicho popular diferente a los que vayan
mencionando sus demas comparieros.

Esa vision un tanto pesimista y voluntarista de que no se puede ensefiar a escribir,
como si el escritor o el periodista llegaran a serlo por generacion espontanea, contrasta
con la de otros escritores que llevan a cabo la imparticion de talleres de cuento, poesia o
novela por ejemplo.

Los mudltiples talleres literarios, independientemente de los cursos curriculares,
cumplen una misién de divulgacién en nuestro ambito social, son trabajo intelectual e
iniciacion para muchos noveles escritores, en el taller se puede experimentar con el
trabajo narrativo como quiza en ningun otro sitio.

No se pretende decir que la educacién literaria y la lengua tengan que generar
necesariamente premios internacionales en letras, pues ello depende de otros factores
también mas alla del escolar, como el apoyo familiar, el aspecto socioeconémico, la
facilidad para hablar varias lenguas, entre otros.

Nuestra educacion debe promover ciudadanos exitosos en sus respectivos
quehaceres y para ello ensefiar a escribir en el salon de clases de manera eficiente, tiene
que ser del dominio publico.

El género narrativo del cuento, entre otros, es una buena forma de implementar los
conceptos, estructuras y personajes que generalmente inciden en el logro de un texto
exitoso.

La experiencia de 15 afios en el aula nos ha mostrado de qué manera los jovenes

alumnos prefieren la creacion de historias cortas en donde haya mucha accion, ademas
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también les gusta participar cuando se les propone hacer entre todos los compafieros
una narracion colectiva.

Un alumno inicia la narracion, el tema es libre lo que la hace mas atractiva, con un
enunciado en el pizarrén, y posteriormente cada uno de sus compafieros va agregando
otra oracion con sentido, para que asi se vaya conformando la historia entre todos

A los alumnos les gusta el lenguaje de todos los dias, el calo y la escasa ortografia, a
ello el profesor debe estar atento y mediar tratando de explicar el por qué es necesario
que se lleve a cabo lo correcta revision de los escritos de los narradores, y por qué el uso
de sindbnimos y de palabras desconocidas, pero cultas pueden enriquecer su escrito.

Llegar a descubrir el valor de la vivencia de la anécdota, del significado y el sentido
de la escritura es uno de los objetivos mas solicitados en este trabajo, alcanzar la meta
es algo que debe consensarse teniendo plena conciencia de las circunstancias e
intenciones que tuvo el autor o los autores del texto.

El cuento es una expresion natural del ser humano que se puede encontrar en todas
las épocas de la historia de la humanidad, algunas veces en forma e intencion de mitos o
leyendas, fabulas y relatos. En otras ocasiones la narrativa va implicita en largos
poemas como La lliada y La Odisea verbigracia.

Sin embargo es en la época moderna donde el cuento puede dar cabida a la
manifestacion de todo tipo de tematicas e intenciones por parte de los escritores que
fomentan la creacion de historias cortas.

Sin ser exhaustivos en el analisis del cuento como género literario si podemos decir
que la cuentistica, por sus caracteristicas, “es breve”, “su leguaje no es muy rebuscado”
“su estructura es un todo armoénico dentro de si”, etc., es una propuesta netamente
didactica por si misma, porta un aprendizaje inmediato sobre la problematica existencial
en turno.

La estructura clasica de planteamiento, nudo, desenlace que generalmente casi
cualquier cuento presenta, es una forma de retratar acciones fantasticas o no, sucesos
historicos y cotidianos psicologicos y antropoldgicos, liricos y realistas, banales e
importantes para una comunidad.

Mas alla de la fabula, que lleva implicita de manera sobresaliente una ensefianza
moral o moraleja desprendida de las acciones de los personajes, casi siempre animales,
el cuento lleva dentro un planteamiento para conmover la consciencia hacia la

contemplacion fantastica o hiperrealista del mundo.
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Hacer ciudadanos que de manera responsable asuman sus compromisos con la
sociedad de manera inteligente, es algo que una buena cantidad de lecturas de idoneas
narraciones puede coadyuvar a desenvolver.

Los cuentos son como cépsulas de salud que ayudan a pensar, a vencer el cansancio
a recrear la imaginacion atrofiada, ademas también son un quehacer, que a manera de
terapia, solventa la necesidad de comunicar las impresiones sobre el tema o los temas
planteados en la lectura y el andlisis de los diferentes materiales narrativos.

Aparentemente la narrativa es una manera “facil y rapida” de lograr un
conocimiento sobre la vida, el arte y hasta de la ciencia, no hay un tema que los
narradores no puedan explorar con inteligencia e imaginacion.

Cualquier joven estudiante puede lograr escribir cuentos solventes, en primera
instancia se trata de motivarlo con la lectura de obras atractivas para su entorno familiar,
social y cultural.

De alguna manera las preguntas que se les hacen a los alumnos del curso sobre el
texto leido son una guia para comprender caracteristicas formales del texto, se les
ensefia sobre su estructura, el tiempo, la voz narradora y caracteristicas de los
personajes del relato.

Es pertinente subrayar que la narrativa no es la panacea que cura todos los males;
sin embargo considero que su ejercicio es util por lo escrito anteriormente. Se debe
entusiasmar a los chicos para que escriban sus narraciones y que en ello encuentren una
actividad creativa y recreativa.

En el siguiente apartado se presentan las pautas para la calificacién de las
narraciones de los alumnos y las obras de la Antologia de este trabajo, elegidas para
motivar la escritura de las narraciones breves en las aulas, se explica un poco cuales

fueron las razones para incluir las lecturas.
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2.5 Actividades motivantes para leer y analizar

Uno de los productos de esta investigacion es el Cuaderno de trabajo que presenta y
qué contiene de manera breve y sencilla ejercicios didacticos estructurados con
elementos: como los objetivos, las instrucciones, las actividades y los criterios de
evaluacion etc., se ha tratado de que las obras seleccionadas, en su mayoria, sean
representantes fidedignas de épocas, corrientes y tdpicos universales que hayan sido
reconocidas por el llamado “canon” literario.

No solo la imitacién sino también la recreacion de las obras propuestas es algo que
va implicito en el leer, comprender y escribir una impresion realista, fantastica o ludica
sobre los cuentos planteados.

El andlisis del que se debe partir esta basado en el entendimiento y la comprension
de aspectos esenciales de las obras, para ello se requiere que los alumnos dominen las

siguientes cuestiones, en las respectivas lecturas:

1. Saber de qué trata la historia que se leyd. Resumirla con sus palabras en por ejemplo
media cuartilla.

2. Conocer quién o quiénes son los protagonistas principales de la obra.

3. Deducir de en qué época o siglo se puede ubicar la lectura.

4. Sefialar tres posibles aspectos que la narracion tenga de real y tres que sean producto
de la imaginacion del escritor.

5. Formular un juicio de valor sobre la obra, argumentandolo.

6. Tener clara la estructura del relato: planteamiento, nudo, desenlace, por ejemplo.

7. Tener presente la conciencia de la voz narrativa, en 12, 22 y 32 personas del singular.

8. Argumentar cual es el climax o punto culminante del cuento.

9. Saber apreciar el género cuento en contraste con la fabula, la cronica, la novela, etc.

10. Intuir con la propia interpretacion las posibles intenciones del autor.

Posteriormente a la lectura del cuento, y a la contestacion de las anteriores
preguntas, se les indicara a los alumnos que realicen una historia, similar a la que
leyeron. Después se leeran en voz alta las narraciones individuales de cada uno de los

alumnos.
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Pero antes de evaluar debemos entender: ““;Qué es una rubrica?, es una descripcion

de los criterios utilizados para pasar juicio sobre la ejecutoria del estudiante en algin

trabajo o proyecto, cada elemento o criterio tiene un valor”. (Rodriguez, 2014, p. 4).

RUBRICA
La redaccion | Insuficiente | Minimo Bueno Excelente
de una
narracion breve 10 15 20 25
Coherencia No hay | Algunas ideas | Las ideas del | La
relacion fluida | se contradicen | texto concordancia
de las ideas concuerdan entre las
casi todas acciones es
total
Originalidad El texto es una | A pesar de que | Presenta No se habia
copia de otro el texto es una | algunas ideas | visto algo
copia tiene | sobresalientes | parecido y de
rasgos del texto leido | tanta calidad
particulares del | y la
narrador experiencia
personal  del
que escribe
Ortografia Los errores son | Tiene muchas | Utiliza bien los | No hay errores
garrafales no | fallas en el uso | acentos y las | ortograficos
utiliza acentos | de acentos | mayusculas,
ni mayusculas | graficos y el | con poCos
uso de | errores
mayusculas
Participacion No responde ni | Sus  palabras | Defiende  sus | Su expresion es
en clase sobre | habla sobre la | son respuestas con | lucida, fluida y

el cuestionario

clase en el

repeticiones de

ideas propias

bien informada
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didlogo entre | lo que ya se

iguales habl6

Cada pregunta del cuestionario puede tener un valor de 2.5 puntos, si es el caso, y
la rabrica en general de la escritura de la narracion el resto de la puntuacion. Es claro
que el mayor peso de la calificacion esta presente en la composicion de una historia.

Argumentar por qué es importante la ortografia podria ser superfluo, pues se
entiende de manera cabal su relevancia para los estudiantes, pero no la originalidad
puesto que es una categoria, como las otras, que debe quedar clara para los efectos de la
calificacion.

La originalidad se refiere al encuentro entre situaciones que dificilmente se le
hubieran ocurrido a cualquier persona, es algo sorprendente y a veces inesperado, algo
gue no se pensaba 0 imaginaba de esa manera, como lo que suele ocurrir en los suefios.

La coherencia tiene que ver con las secuencias légicas del discurso, con su
causalidad y su orden convencional. La verosimilitud es la capacidad de
convencimiento del texto, aunque sea fantastico, de lo que nos cuenta. La riqueza de
vocabulario se puede mostrar con el uso de sinénimos y antonimos, utilizandolos de
manera apropiada en la narracion.

A la Integracion de las acciones yo le llamo saber relacionar, organizar y
compaginar la escritura a través de lo que hacen en los parrafos los personajes un poco
la estructura de toda la narracion en sus diferentes planos.

Las lecturas seleccionadas y trabajadas en el salén de clases, para este trabajo:
Didactica de la creacién narrativa en el subgénero cuento. Planes y programas de

estudio de la ENP, son las siguientes:

a) El suefio de Chuang Chou, de Chuang Chou

b) Episodio del enemigo de Jorge Luis Borges

¢) Las lenguas de Esopo

d) Lo que le sucedi6 a una zorra con un cuervo que tenia un pedazo de queso en el pico
de Don Juan Manuel

e) El diablo en el infierno de Boccaccio

f) El gato negro de Edgar Allan Poe

) ;Chiiist...! de Anton Chejov
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h) Un fauno enfermo de lujuria de René Avilés Fabila
i) La madre en el metro de Oscar de la Borbolla
J) Perra del infierno de Guillermo Fadanelli

K) Los poetas malditos de la subsecretaria de Guillermo Samperio

Es importante sefialar por qué se incluyeron las obras presentadas en esta Antologia
y no otras, en primer lugar: la tradicion canonica y académica fue fundamental para
incluir a los autores extranjeros con cada una de sus respectivas obras, nadie que haya
estudiado letras podra ignorar la importancia para el estudio histérico de la literatura de
autores como Esopo, Boccaccio y Edgar Allan Poe, por ejemplo, incluidos en la misma.

El orden en que aparecen las obras cuentisticas en la Antologia es casi cronolégico,
aungue inclui Episodio del enemigo de Jorge Luis Borges en segundo término
quebrando la disposicion, ya que considero que esta obra es iddnea para motivar la
lectura y la escritura de los alumnos. Antes de ella y para comenzar la Antologia esta
presente El suefio de Chuang Chou, por lo que las dos obras se ligan por el tema onirico.

La Antologia da inicio con un autor y una narracion brevisima no muy conocidos en
el ambito de la literatura y las letras en espafiol, como en general practicamente son las
literaturas orientales, su nombre que ademas va incluido en el mismo titulo de su mini
ficcion es Chuang Chou, con su obra: El suefio de Chuang Chou el autor chino que
vivid entre 399 a 286 a. C., hace gala de destreza expresiva en tan solo 6 cortas lineas,
su breve texto nos remite por analogia a la larga tradicion literaria occidental sobre la
temaética del suefio.

Aqui se tiene que mencionar que este texto cortisimo ha motivado a la creacion y
recreacion de la narrativa corta a muchos chicos que cuando lo conocen y se les pide
que narren un suefio con base en el escrito del escritor oriental, lo hacen de manera
solvente inspirados por lo que leyeron. Pocos textos breves o largos poseen la capacidad
imaginativa para condensar en pocas palabras todo un significado preciso de la
inteligencia y la sensibilidad humanas.

Por queé incluir en segundo lugar en la Antologia un cuento como El episodio del
enemigo, ya se habia comentado que por cuestién de tematicas similares entre el
primero y este segundo cuento de una cuartilla solamente, se decidié colocar en segundo
lugar la narracion del escritor argentino Jorge Luis Borges, no sobra decir que su

influencia y talento hacen de él un escritor ya canonico no solo en lengua espafiola sino
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en todo occidente mismo. Borges es incluido en el libro del critico norteamericano
Harold Bloom: Cuentos y cuentistas. El canon del cuento, con este ejemplo es mas que
evidente que las narraciones de Borges siguen y seguirdn leyéndose porque forman
parte de la idiosincrasia y la cultura latinoamericana en su méas acabada expresion.

La obra del escritor griego Esopo forma parte de las letras clasicas occidentales,
ademas no hay nadie tan influyente en la prosa corta de su época, y yo me atreveria a
decir también en la actual, como Esopo, creador de fabulas, como Las lenguas, que
Ilegan hasta nuestros dias con la frescura con que los jovenes estudiantes la reciben. Las
fabulas clésicas son una rica expresion que por su estructura y tematicas, coadyuvan al
engrandecimiento de la cultura e intelectualidad de cualquier persona que se acerque a
leerlas, comprenderlas e interpretarlas.

Por otra parte se tenia que elegir, por cuestiones cronoldgicas y metodolégicas de la
presente Antologia, entre obras representativas del muchas veces incomprendido
Medievo. En la Edad Media hubo mucha escritura que no necesariamente fue
subsidiaria de la religién. Ademas para los americanos resulta mas inmediato atender al
Medievo espafiol que al italiano, el aleméan o al inglés por ejemplo, por el idioma entre
otras cosas. La obra escritural de Don Juan Manuel resume en una narracion como: Lo
que le sucedid a una zorra con un cuervo gue tenia un pedazo de pan las vicisitudes de
un tiempo y un espacio en el que si bien la religion es preponderante en la vida cultural
de los pueblos occidentales, la lectura de los clasicos y el aprendizaje didactico de su
presente por parte de los escritores medievales, consiguen una amalgama interesante
para la herencia narrativa de todas las épocas, la obra de Don Juan Manuel es un
ejemplo concreto de ello.

Boccaccio fue elegido para ocupar un sitio en esta Antologia ya que su vision
candida, ironica y risuefia de la vida y la escritura, al menos esto es lo que se presenta en
el cuento: El diablo en el infierno, es fundamental como una propuesta satirica y
chistosa que ademas de paso presenta una critica a la oscuridad sexual de su época, no
pasemos por alto de ninguna manera que él vivié en la Alta Edad Media, y fue
humanista y precursor del Renacimiento junto con Dante y Petrarca. Ninguna de las
obras de estos autores, aunque el mismo Boccaccio tiene varias que se le acercan, tiene
las caracteristicas de efectividad como El diablo en el infierno. Su gracia, su inventiva y

su picardia siguen animando las letras de nuestros dias, sin duda alguna.
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Ahora Edgar Allan Poe puede ser considerado como todo un maestro tambien del
arte de narrar historias, cortas en su mayoria. Admirado por los bardos franceses
Charles Baudelaire y Stéphane Mallarmé no hay un solo cuentista que se precie de serlo
que no haya leido por lo menos algunas de sus obras. Otro de sus muchos admiradores
pero en lengua espafiola fue Julio Cortazar, que como los poetas franceses nombrados
también lo tradujo a su respectiva lengua. La angustia existencial, la crisis de valores, la
critica contra todo lo existente se presentan en El gato negro como un cuadro clinico
negativo del que es indispensable saber para conformar el todo del que se recrea la
tradicion intelectual y narrativa contemporanea.

En el caso del escritor ruso Anton Chejov sucede algo similar a Poe, estd
considerado como un maestro en el arte de narrar, no hay méas que leerlo para
comprobarlo. En su decalogo del perfecto cuentista el escritor uruguayo Horacio
Quiroga dice en el primero de sus puntos: “Cree en el maestro (Poe, Maupassant,
Kipling, Chejov) como en Dios mismo”. Con esta idea no se pretende ser dogmatico
simplemente se anota la trascendencia que tiene Chejov, por ejemplo también en
narradores mas contemporaneos a nosotros los hombres del siglo XXI, la critica
menciona a Raymond Carver como un escritor influenciado por el narrador ruso

Con una vasta cantidad de publicaciones René Avilés Fabila es un maestro en el arte
de narrar, en especial sus mini historias contienen un alto grado de significacion, con
pocas palabras puede recrear toda una situacion completa de acciones, personajes y
anécdotas. En especial Un fauno enfermo de lujuria sobresale de entre sus relatos por la
efectividad con que plantea una situacion jocosa e ironica, su brevedad es una de sus
mayores virtudes, es por ello que al escoger un cuento como el del maestro René se esta
resumiendo toda una escritura que apuesta por la contundencia de la expresién a través
del empleo minimo de elementos narrativos, aunque estos resultan en verdad
grandilocuentes.

El tema cotidiano y por deméas comin de la vida en la ciudad, en el sistema de
transporte colectivo metro, muestra una idiosincrasia popular rica en matices plasticos y
recreativos, de algin modo la anécdota se adelanta a la realidad ya que cuando se
publico el texto La madre en el metro de Oscar de la Borbolla, ain no habia nacido
nadie en ese transporte, cosa que si ha acontecido en los ultimos afios. Con este cuento
el narrador citadino representa una dilatada realidad con la que se puede identificar

cualquier persona que use el metro. De la Borbolla arremete la narrativa con una
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imaginacion que se concretiza con la utilizacion de elementos citadinos y faciles de
comprender, esto es una virtud, para cualquier novel lector y escritor.

Otra realidad igualmente proclive a ser identificada por los jovenes es la obra de
Guillermo Fadanelli. Perra del infierno, es un cuento que sobresale de su libro
Barracuda, ya que de alguna forma presenta dignamente la corriente literaria
contemporanea conocida como Realismo sucio, en México €él es uno de sus
representantes. Los jovenes preparatorianos, como cualquier lector, se pueden ver
retratados o reflejados en una escritura solvente que inspira y recrea la imaginacion a
través de situaciones inverosimiles, dentro de la misma cotidianidad.

Se selecciond de entre la gran produccion del maestro Guillermo Samperio, Los
poetas malditos de la subsecretaria como un ejemplo de recreacion de la escritura ya que
él consigue darle una renovacion al trato de escritores clasicos dentro de la literatura
mexicana como Alfonso Reyes, Martin Luis Guzméan o el colombiano Gabriel Garcia
Marquez por ejemplo. Con una escritura juguetona y risuefia la analogia entre escritores
sobresalientes y burdcratas es mas que un hallazgo, la ironia es un elemento
marcadamente implicito en este cuento que nos muestra codmo se pueden conjugar

personajes y situaciones ficticias entre una realidad historica, cultural y literaria.

Justificacién de los Criterios de la seleccion

La brevedad y la contundencia de las narraciones, en primero y segundo lugar
conformaron parte de los elementos literarios que marcaron la inclusion en esta
Antologia de los diversos relatos breves que contiene.

La facilidad con la que se pueden leer los cuentos ubicdndolos dentro de un contexto
literario e histérico es otro punto que se considerd para su inclusion y recopilacion
dentro de esta Antologia.

Otro factor importante es que casi todos han sido probados de manera practica y
didactica dentro del salon de clases. Utilizandolos como motivacion para la escritura y
el dialogo entre los alumnos y el profesor.

Cada una de las obras seleccionadas, de autores extranjeros, forma parte de la
tradicion, el canon literario y la historia de la literatura, su influencia es positiva ya que

provocan la recreacion ludica de otras historias por parte de los lectores.



55

Se busco también, en la mayoria de las narraciones seleccionadas, que sus topicos y
planteamientos fueran propicios para que los jovenes lectores encontraran parte de su
identidad como seres humanos sensibles y pensantes.

En el siguiente capitulo se hard mencion de la experiencia e influencia literaria del

maestro de cuentistas Guillermo Samperio.
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Capitulo 3 Una aportacion samperiana

Cada creador tiene sus formas de realizar actividades narrativas de acuerdo a sus
experiencias, ideas e influencias. En México es notoria la falta de méas publicaciones
que nos muestren los mecanismos que han utilizado los cuentistas para realizar su tarea.
Asi como los novelistas con la novela o los poetas con la poesia. Uno de los escasos
documentos para tal fin, es el libro del escritor mexicano Guillermo Samperio: Después
aparecié una nave. Recetas para nuevos cuentistas en la presentacion del mismo, entre

muchas otras cosas interesantes nos dice:

Con este libro sobre diversas maneras de escribir cuentos quiero compartir con
el lector una experiencia de muchos afos basada en mis lecturas, mi escritura y
los diversos talleres de cuento que he impartido. Se trata de un libro donde
combino un tanto lo histérico y un tanto lo tedrico y otro tanto lo practico; sin
embargo lo histdérico y lo tedrico no son mas que un acercamiento a los
recursos literarios, artesanales, que han servido a diversos escritores para
elaborar sus cuentos. Este libro pone el acento en ofrecer varias guias para la
escritura. Los conceptos que las acompafian son sencillos y practicos
(Samperio, 2005, p.11).

Sumamente (til la informacion que nos proporciona el maestro Samperio, ademas
Después aparecidé una nave también incluye una bibliografia que es oro molido para
consultar en este trabajo.

En un principio pensaba en esta investigacion como en un manual que pudiera
proponer modelos didacticos, caminos hacia la mejor realizacion de narraciones breves,
sin embargo al ir avanzando en la investigacion, me he dado cuenta que puedo caer en
el peligro de imitar lo que ya hicieron algunos escritores profesionales.

Entre ellos el nombrado Guillermo Samperio, que ha sido uno de los factores que
han impulsado la creacidn de este trabajo. En realidad hay una analogia entre lo que el
creador de Lenin en el futbol hizo y lo que se esta realizando con este trabajo sobre la
ensefianza de la narrativa en el bachillerato.

De alli que las aportaciones que el escritor realiz6 y las de muchos mas, puedan ser

aplicables en un saldn de clases, eso es lo importante. Como era de esperarse nos hemos



57

encontrado con materiales que impulsan mi proyecto algunos libros de Cassany por
supuesto, entre otros.

¢Como utilizar de manera provechosa la informacion encontrada? Entre otras cosas
con la creacion de una antologia de cuentos que recoja pautas didacticas para
implementarse junto con la lectura en las clases con el fin de recrear un conocimiento
ludico y practico.

Recreando el conocimiento en concreto de las narraciones cortas encontradas, y
expuestas en la breve Antologia que se propone méas adelante en este trabajo, y que son
consideradas como material valioso para la experiencia narrativa.

Cuando se toman clases de pintura artistica los profesores suelen pedirles a sus
alumnos que utilizando diferentes materiales realicen copias de cuadros conocidos de
pintores famosos, un tanto cuanto es lo que se pretende con la utilizacion de los diversos
materiales narrativos propuestos.

En el proximo rubro se comentan algunas de las herramientas con las que contamos
profesores y alumnos para el mejor aprendizaje de los nuevos conocimientos y su
implementacion en la practica. Ademas se propone la creacion de un Cuaderno de

trabajo para la ensefianza del cuento.
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3.1 Consideraciones sobre el material didactico

Debemos saber con qué libros didacticos y experiencias contamos los docentes de
literatura, para la generacion y reproduccion del conocimiento de la didactica de la
narrativa. También reunir, analizar y elegir los materiales disponibles, para editar un
libro de texto que brinde a los educandos las herramientas necesarias para superar las
carencias. (Al final de esta tesis en la bibliografia, como es de esperarse, se podra
corroborar las obras de interés para el presente trabajo).

Parte de los objetivos de este estudio giran en torno a ello, es decir provocar la
edicion de un manual de trabajo que recoja practicas de escritores y docentes, que
coadyuven a la implementacién de ellas dentro y fuera del salén de clases, en un futuro
proximo.

El plantear la publicacion de un libro que recoja estos menesteres, es una propuesta
didactica para la practica de la composicion de historias, que llenen el vacio que los
jévenes estudiantes tienen de expresar sus ideas y sentimientos.

La publicacion trazara propuestas metodoldgicas concretas, tareas a realizar, para
los alumnos de nuestras aulas, y asi darles la posibilidad de que ejerciten tanto aspectos
ludicos como intelectuales de su idiosincrasia.

Desde la eleccién del tema del cuento, hasta las ultimas correcciones, quiza para la
publicacién, las ideas deben brotar y reproducirse como lluvia de conceptos en el salén
de clases, primero y en los foros culturales después.

La actitud entusiasta del profesor provocarad la libre creacion de las expresiones
tanto orales como escritas. Claro que también de igual forma el acto de leer debe verse
como algo de lo que la cultura y la sociedad nos brindan para nuestro deleite, analisis y
transformacion.

El material didactico que se utilizara seran narraciones de escritores trabajadas en la
practica cotidiana en las aulas, se obliga este material a integrar en su corpus, aspectos
tedricos que incrementen la cosmovisidn que se tiene en nuestros salones de clase del
quehacer narrativo.

Ademas las actividades deben apuntar hacia la comprension interior y exterior del
hombre en su sociedad, manejando una fusion arménica de ambos requerimientos, lo

objetivo y lo subjetivo en interrelacidn fructifera.
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En el aspecto cultural, la creacion literaria es una aportacion al conocimiento mas
profundo y estético del alma humana, expresa sentimientos que quiza de otro modo
pudieran ser mas arduos de explicar, la creacion libera de posibles cargas o problemas
existenciales también como un ténico recomendable ante la afliccion de las cuitas de
todos los dias.

Por otro lado el buen uso de la ortografia en la escuela, por parte de nuestros
alumnos, va de la mano con el ejercicio practico de la escritura, los avances ante las
dificultades se pueden calibrar por medio de lo que ellos mismos hayan redactado, en el
texto que se les ha dicho que realicen anteriormente.

No sobra mencionar que regularmente los profesores de la Preparatoria trabajamos
en torno al problema de la ortografia de manera regular en nuestros cursos, este no es el
espacio para comentarlos; sin embargo es algo que no puede pasar desapercibido.

Este ejercicio gramatical, el buen uso de la ortografia, nos puede llevar a una
reflexion general y particular sobre el uso que le damos a la lengua, el saber a ciencia
cierta el por qué utilizamos ciertas palabras para nuestro discurso y no otras cuando nos
comunicamos.

También la revision critica de los productos creados fomentara consultar,
reflexionar y razonar sobre el uso del lenguaje que los estudiantes hacen de la gramatica
para eliminar los vicios de la palabra hablada y de la redaccién, queismo, barbarismos,
neologismos, etc.

Decia el poeta Antonio Machado “Todo pasa y todo queda”, es también una
obligacion ver qué es lo que pasa y qué es lo que queda en el uso de nuestro lenguaje y
por qué es asi y no de otra manera.

Se les pedird a los muchachos seguir los modelos de su libro, narraciones de
escritores conocidos, para ver cuales son sus aciertos y errores, y de esa forma corregir
y aclarar las dudas en el proceso de composicion.

Cualquier actividad que tienda al correcto uso de la ortografia es importante, pues es
uno de los principales problemas en las clases de Lengua y literatura. Porque, ¢qué seria
de la comunicacion si no tuviéramos que conservar ciertos significados?, ¢si cada quien
inventara su lenguaje a su manera y a su gramatica?, ;qué se conserva y por qué?, ¢qué

se excluye, y por qué?
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La creacion literaria complementa el ejercicio adecuado para superar problemas de
expresion y precision, vincula al hombre con su mundo dandole la posibilidad de
encontrar una objetividad en la subjetividad y viceversa.

Canaliza impulsos violentos por la reflexion y el relajamiento, es saludable libera
del stress y reconforta como trabajo creativo que busca el darse a conocer para
compartirse entre amigos y entre la comunidad.

Por otra parte se debe reunir la bibliografia disponible, este trabajo asume en parte
esta tarea, para corroborar o no la escasa creacion y difusion de libros de técnicas y
métodos para el ejercicio de la creacion literaria y en lo particular del cuento.

Necesitamos realizar textos disefiados con el fin de contribuir al buen
funcionamiento de la ensefianza, de por lo menos la narrativa corta y la poesia de los
jévenes adolescentes del bachillerato. Isidore Lucien Ducasse Conde de Lautréamont
decia que: “La poesia debia estar escrita por todos”, asi el cuento.

Ademas la ensefianza de este género literario, la narrativa corta, se justifica entre
otras cosas por la conciencia de los sentidos gque intervienen en su realizacion, y que los
educandos pueden obtener de ideas, teorias y conocimientos que se adquieran a traves
de la narracion ladica en el salon de clases.

Sin embargo la finalidad de este trabajo no incluye la poesia, de sobra sabemos los
lectores que la poesia es importantisima, pero esta tesis no la incluye de manera directa,
pues es motivo de un trabajo especifico para ella misma.

De manera ludica, de ejercicio mental, de practica ortogréafica, de motivacion
psicolégica y de muchas otras cosas posibles, puede ser util el mayor fomento de la
creacion literaria y en especifico del cuento. Aunque por si mismo el estudio y la
expresion cuentistica son ya una finalidad misma.

También es menester promover conferencias con escritores profesionales y
especialistas que hayan contribuido al idéneo funcionamiento de la ensefianza de la
creacion literaria, en espacios académicos y fuera de ellos, para la retroalimentacion,
claro.

El apoyo a la generacion de un libro de ensefianza de la creacion narrativa es tan
imperioso como un salvavidas en el océano o un cinturdn de seguridad para manejar.
Con un libro de texto idéneo los resultados en el aprendizaje pudrian superarse sin duda,

se debe arriesgar y experimentar.
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Un texto que proponga varias formas para llegar al fendmeno narrativo incluyendo
metodologias, como continuar una narracion inconclusa o realizar un texto de manera
colectiva a través de un tema escogido al azar en el salon de clases, por ejemplo, con el
fin de tener presentes ejercicios de creacion literaria, como el modelo esquematico y el
automatico, surrealista, ademas debe recoger también la experiencia en el aula, a la hora
de implementar el acto de la escritura.

El profesor sabe que si les presenta a los jovenes una fabula de los autores clasicos
Esopo y Fedro y les indica que hagan un texto similar, donde los personajes sean
animales humanizados, y que ademas tenga una conclusion o ensefianza moral, lo harén
sin dilacion y su horizonte creativo, para resolver conflictos en la vida practica se
concretizara.

En cierta forma, los bestiarios de José Emilio Pacheco, Juan José Arreola y Jorge
Luis Borges por ejemplo pueden ser de gran ayuda también como patrones al inicio de
la busqueda de la creatividad escritural, su influencia es fenomenal.

Aqui si caben varias consideraciones en torno al uso del texto “breve” y su
implementacion en el salon de clases, en confrontacion con escritos mas extensos como
la Iliada y la Odisea, como muestra, y es que la estructura de las fabulas, por
contradictorio que parezca, son mucho mas propicias al desarrollo de tareas cortas que
estructuras méas densas como las mencionadas anteriormente.

La brevedad en un bachillerato donde los jovenes llevan mas de 10 asignaturas, es
primordial para que tengan la nocion de haber leido un texto completo, y no de manera
fragmentada como suele suceder con las novelas que no se leen en su totalidad por
ejemplo.

Ahora, ¢por qué no se incluye en este trabajo el género novela, en el género cuento?
Entre otras cosas porque para trabajar la novela se necesita mucho mas tiempo para leer
y escribir casi al mismo tiempo.

No sobra decir que con grupos de 50 alumnos o mas uno como profesor no puede
darles a todos ellos la misma atencion. Ademas pienso que si ya de por si es dificil, a
veces, que los muchachos hagan un cuento, es aun mucho menor el nimero de los
chicos que ya a esa edad escribe novelas.

Suele dar mas trabajo, por ldgica, un texto extenso, pongamos como parametro la

arbitraria cantidad de 500 paginas, que un texto de una sola cuartilla verbigracia. Sé que
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todo puede estar sujeto a debate, y sin embargo me atrevo a proponer nimeros para
pretender la medida o métrica adecuada.

Un documento breve, si es de calidad, lleva consigo contundencia, puede llevarnos
por atajos hacia el conocimiento, que el texto extenso por su condicion, no logra con
semejante prontitud y permanente lucidez.

Un segundo paso es presentarles a los alumnos, otros ejemplos de fabulas a lo largo
del tiempo, asi ensefiarles algun texto de Felix Maria Samaniego, y que ellos
comprueben la manera en que el molde de la fabula da cabida a evoluciones dentro del
género.

Posteriormente y de igual forma, darles a leer una fabula de Augusto Monterroso
para que de esa manera comprueben, que no por afiejo el vaso deja de contener nuevas
aguas, y asi puedan apreciar la evolucion y las aportaciones de los escritores
contemporaneos al género.

Hay muchos alumnos receptivos para la creacion literaria, a los que habria que
decirles que no nada mas el repetir palabras bonitas, o que a mucha gente le gusten, es
ser un creador de la palabra escrita.

Sino mostrarles como de lo méas aparentemente alejado de la belleza se puede
presentar esta misma en otra de sus facetas, es un camino que el docente debe abrir para
el mejor transitar del conocimiento.

Aunque también, como en todo quehacer humano se requiere de disciplina y
dedicacion, y ello es algo que iran descubriendo los alumnos conforme su propia
escritura los lleve a confrontarlos con obras de muy diverso tiempo y espacio, asi como
con las de sus coetaneos.

El manual del que hablo debera contar también con informacién bibliogréfica y
biogréfica de los textos y autores elegidos por la tradicion académica: Edgar Allan Poe,
Rudyard Kiplig, y Anton Chejov, por mencionar a algunos, como mas calificados y
representativos para ser guias a seguir, en un primer momento.

Nos dara una breve descripcion de la sociedad, la ciencia y las demas ramas del
saber que han sido relevantes para la humanidad, a través de su literatura como una
sintesis de su cosmovision.

El conocimiento de autores de otras épocas y culturas como Gianni Boccaccio, Guy
de Maupassant o Carver, a través, en primera instancia de traducciones de su obra, sera

otro topico que se recorra en el cuerpo del libro.
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Probablemente lo anterior propicie despues el acercamiento al estudio directo de las
lenguas madres de estos autores y a traducciones propias por parte de los jovenes
estudiantes preparatorianos.

Asi también como del estudio y comprensién de escritores sobresalientes en lengua
espafiola como Miguel de Cervantes, Camilo Jose Cela, Garcia Méarquez, y los
mexicanos entre muchos de ellos claro.

En el siguiente apartado se realizan una serie de consideraciones sobre como se
puede escribir una historia, se ponen en el papel una serie de planteamientos sobre el
acto de escribirlas y crear composiciones que tengan los elementos narrativos del

cuento.
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3.2 ¢Como se puede hacer un cuento?

A partir de la experiencia como profesores y creadores de cuentos, se deduce que el que
pretende escribir una narracion debe tener el prop6sito de contar una historia o anécdota
interesante, provocativa, impactante y sorprendente para el que leyere. De no ser asi
muy dificilmente se logrard atrapar al lector, y quiza abandone inmediatamente la
lectura.

Pero, ¢coémo se consigue atrapar al lector? Todos hemos observado la realidad y el
suefio, empezando desde nuestra casa, la urbe, la naturaleza, el cosmos y hemos sido
impresionados por la majestuosidad de todas aquellas cosas que pueden provocar la
pasion de la escritura, como de la pintura, la danza, las artes en general.

Las mismas problematicas sociales y existenciales, la prostitucion, la violencia, la
discriminacion por ejemplo, son muchas veces suficientes como para impulsar la
narracion. Las cuitas a traves de la narrativa de manera paralela al acontecer politico en
el mundo han sido motivos de muchos relatos de igual forma.

Desde el periodismo y la poesia, pasando propiamente por la historia, las diferentes
disciplinas académicas y culturales han retomado aspectos de la narrativa, ¢sera que la
narrativa es tan predecible y diferente como la vida misma?

Hay que transcribir el lenguaje que exprese todo aquello que queremos decir de
forma estética, y para eso el aprendizaje de lo que tiene que ver con el arte de narrar,
como leer y aprender de los buenos escritores es muy provechoso.

En una ocasion una estudiante preguntd si de inicio tenia que leer y luego escribir, la
respuesta fue no, escribe todo lo que puedas si tienes la voluntad de hacerlo, pero no te
olvides después de leer querida novel escritora. Aungue en el salon de clases no sea
necesariamente asi, pues primero se lee y luego se escribe.

Con lo anterior de ninguna manera se dice que no sea importante la lectura, sino por
el contrario que hay momentos para todo, la lectura es indispensable para escribir
correctamente claro que si.

La mujer siempre sera la maxima inspiracion para gran parte de la escritura entiendo
yo, y las mujeres quiza piensen que el hombre, pero mas alld de los sexos
interrelacionandose existe la necesidad, hasta médica, de expresar los sentimientos e

ideas mas recurrentes a lo largo de nuestra vida a nuestros contemporaneos.
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Lo que mas nos motiva a ser autbnomos, libres de lo que pudiera entorpecer nuestra
vida y la escritura es precisamente lo que debe ser escrito; sin embargo muchas veces lo
que nos desagrada es lo que mas nos mueve también a plasmar cuentos.

Siempre estamos contando algo, si queremos hacer una narrativa de pretensiones
literarias debemos de saber contar de manera escrita, con las ventajas que esto lleva
consigo, lo que platicamos, lo que vemos y escuchamos dejando que nuestros sentidos
nos digan, en parte lo que debemos y cémo lo debemos contar.

Se habla de que el