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INTRODUCCION

Las ruinas son algo mas que fragmentos de un todo perdido
sin remedio. En su condicién actual son, sencillamente otras obras,
producto de un proceso en el que se han alterado algunos de sus
valores originales a cambio de adquirir nuevos significados. No
solo lo que perdieron, sino lo que ganaron es lo que las altera y las
hace cambiar. Si bien ha desaparecido su uso original y se han
diluido colores y detalles, ha surgido al mismo tiempo una pléstica
diferente, una relacién mas fluida con su entorno y nuevas, y en
ocasiones contradictorias propuestas de interpretaciéon. Obras que
se expresan en un lenguaje que invita a ser escuchado y
descifrado, y que no cancela la evocacién pero que si supone un
distanciamiento de la pura nostalgia.

Arq. Carlos Mijares Bracho

Con éstas lineas interpretadas como una provocacién surge el presente estudio, que tiene
como objetivo realizar un analisis arquitecténico de una Ruina y reflexionar sobre posibles
intervenciones que no le hagan perder su esencia y condicion actual.

Ante cada deseo y/o problema, que requiera de una respuesta arquitecténica, debera surgir
un proyecto, una estrategia o un disefio particular, hecho a la medida. Este ejercicio arquitecténico
no puede ser la excepcioén, y para ello se ha elegido un objeto en ruinas, una Ex-Hacienda llamada
Cuahuixtla.

La tesis inicia con la indagacién de conceptos, juicios y elucubraciones que giran entorno a
éste tipo de arquitecturas: Tiempo, Ruina, Patrimonio y Conservacion. Las reflexiones se centraran
en la evolucién materica de los inmuebles, para dar paso a una serie de atributos imaginarios que
se suman al fenémeno de dichas arquitecturas.

Posteriormente en el capitulo dos, se precisara el objeto de estudio, la Ex-Hacienda de San
Antonio Cuahuixtla, ubicada al oriente del Estado de Morelos. Cuenta con una pléstica
extraordinaria integrada por fuertes estructuras, entrafables vacios, un siglo de patina' y desde

1 La patina es el término que sirve para designar el efecto que produce el tiempo sobre la materia de las cosas. Originalmente designaba
la corrosién estabilizada de los objetos de metal. Por extensién, actualmente se utiliza para todos los fenémenos que se producen en la
superficie de los objetos y que son debidos al paso del tiempo.



luego mas ausencias; su atractivo principal radica en el hecho de parecer olvidada en lo referente a
maniobras de restauracién y reciclaje arquitecténico.

De Cuahuixtla se pueden compilar historias, relatos y evidencias de caracter social, religioso,
econémico y geogréfico, que datan del siglo XVI. Para efectos de la tesis se abordara la solucién
arquitecténica a partir del principio Utilidad - Espacio, asi como el Programa arquitecténico
resultante de principios del siglo XX, previo a su estado ruinoso. Rematando con las imégenes de
los escenarios épicos en la Ex-Hacienda en el siglo XXI.

El tercer y ultimo capitulo es una confrontacién con las acciones de intervencién
arquitecténica contemporaneas —conservacion, restauracioén, animacién, escenificacion, reciclaje e
intervencion artistica—;se estudiaran algunos ejemplos destacados y se especulard sobre una
posible introduccién, variables, beneficios y adversidad de los proyectos sugeridos para intervenir
la Ex-Hacienda de Cuahuixtla.



1. ALGUNAS CONSIDERACIONES

1.1 TIEMPO EN ARQUITECTURA

La arquitectura se manifiesta, se define y se disuelve a través del espacio y el tiempo. El
primero es la materia esencial, la arquitectura nace del espacio para producir “otro espacio”; con la
finalidad de responder a una necesidad, un problema o simplemente un deseo. El segundo
transcurre en la arquitectura desde el momento en que el oficio es tan solo una linea, un par de
piedras o simplemente un suspiro.

El espacio, entonces es modificado por la arquitectura, mientras que el tiempo es lo que
modifica a la arquitectura en esta relacién. La obra arquitecténica esta adscrita al tiempo: es un
ahora -o un entonces, que en su momento fue también un ahora- (Mijares, 2002). ; Pero que efectos
produce el tiempo en la arquitectura? Etimolégicamente la palabra tiempo proviene de tempus 'y
no hay un significado concreto para la palabra. El tiempo ha sido interpretado, reconocido y
calificado en distintas maneras por cada cultura.

En la antigua Grecia se hablaba del tiempo como un nimero del movimiento. El movimiento
era aquello que siempre habia existido y que de manera continua provocaba la constante
transformacion de las cosas. En la Edad Media el tiempo pertenecia a Dios, se manifestaba en el
espiritu y en el alma, usarlo era considerado pecado. Con el paso de los siglos algunas teorias
fisicas y los efectos de la revolucién industrial darian forma a la visién actual del tiempo.

Hoy el tiempo es una magnitud fisica con la cual medimos el periodo transcurrido entre dos
acontecimientos, un evento E; que se modifica a un evento E; , estableciendo un pasado, un
presente y un futuro. El tiempo, es en un fendmeno universal, del cual solo podemos ser concientes
a través de su flujo y disfrutar o no de éste. Capaz de envolver a cualquier materia tangible e
intangible, nada parece escapar de éste.

Cuando se habla de tiempo, tendemos a cuantificarlo en ese convenio de segundos,
minutos, horas, afos, etcétera. Dentro de la modernidad el tiempo se ha vuelto una mercancia. La
percepcién de este fendmeno es ahora concebida de manera figurativa como una linea, una flecha
que inicia en un punto y finalizard mas tarde en otro punto. De manera simple el tiempo puede
interpretarse asi, y sin embargo el tiempo es mas complejo que esa linea.

Le experiencia con el tiempo es distinta mas no distante en cualquier caso, sea una montafia,
un insecto o una ciudad, existen similitudes y singularidades. El tiempo se expresa en la sutileza de



los cambios, formado por momentos que a su vez estan compuestos de otros momentos; el tiempo
es autosemejante, es fractal>. Nosotros exploramos los matices del tiempo y actuamos en
consonancia con nuestros ritmos internos (Brigg & Peat, 1999). En la arquitectura la experiencia del
tiempo se puede definir claramente en tres situaciones :

X Tiempo del Objeto.

En primera instancia el tiempo afecta a la arquitectura como a cualquier objeto sea natural o
artifice. Es decir la arquitectura como objeto presenta diferentes tiempos, que se traducen en un
periodo de vida. El objeto arquitecténico esta sujeto a diferentes etapas que van desde la
concepcioén en la mente, su delineado en el papel, la construccién del edificio, la utilizacion, las
posibles modificaciones y en algiin momento su inminente desaparicién. En cada periodo (etapa o
estadio) de vida persisten las huellas del anterior. Al respecto el Dr. Martin Juez identifica las etapas
de vida del objeto en cinco categorias:

El objeto como deseo o necesidad percibida.

El objeto como proyecto (estrategia) y como disefio (programa).
El objeto como producto virtual.

El objeto en proceso de produccién (construccion).

El objeto como utilidad (en funcién, en mantenimiento, viejo,
descartado, como antigliedad, reciclado).

En la clasificacion sugerida, la vida del objeto inicia desde su concepcién mental, desde el
usuario pasando por la interpretacién del disefiador. Después esta presenta la formacién tangible,
material del objeto, sus posibles usos, modificaciones y desusos materiales. Durante sus
transformaciones, el objeto producird diversas interpretaciones, diversas imdgenes mentales®.

Como arquitectos somos concientes y responsables de nuestra participacion en la vida del
objeto arquitecténico. Muchas de las veces nuestra intervencién termina con la utilidad primaria del
edificio, pues en general los tiempos de la arquitectura (tradicional) son mas prolongados que la
vida del autor. Ante esto serdn los usuarios, otros arquitectos y el contexto socio-cultural el que
decida como es que evolucionara un edificio a lo largo de su vida.

X Tiempo del Espacio.

La segunda posibilidad que liga el tiempo con la arquitectura, es el tiempo en el modo de
utilizarla, la manera de vivirla, de habitar un objeto arquitecténico. Es decir, los movimiento,
trdnsitos y demoras del usuario desde el exterior y al interior del inmueble; en esta percepcioén las
cualidades espaciales marcan la pauta en la experiencia. Tempos” internos de la arquitectura, que

2 Fractal, que se fracciona en dos o mas dimensiones (VER ANEXO A).

® Martin Juez atribuye al objeto usos y metéforas, situaciones fisicas y mentales. Al respecto Humberto Eco, menciona dos funciones en
cualquier objeto; la funcién primaria la cual engloba todas las posibilidades utilitarias fisicas, y la funcién secundaria, dada por todas esas
posibilidades mentales, que produce el objeto.

* Tempo es la velocidad con que debe ejecutarse una pieza de musica. Schelling dice que la arquitectura es musica convertida en piedra,
entonces la metéfora es poéticamente acertada.
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descubrimos con el transitar y demorar en los espacios definidos por la obra arquitecténica. El
cotidiano las interpretara en sus propios, especificos y reiterados “tempos”, el visitante podra
descubrir nuevas versiones, explorarlas y tal vez sorprenderse con algunas (Mijares, 2002).

Esta segunda cualidad temporal reacciona directamente con el momento de vida del objeto,
cada etapa se vive de manera distinta, ofreciendo una experiencia espacio-tiempo dindamica. Los
obreros constructores del edificio en construccién experimentaran tiempos distintos en su transitar,
que los que puedan experimentar los usuarios del mismo edificio recién terminado o los usuarios
del edificio diez afios mas tarde, debido a la transformacién material del objeto.

Las condiciones del contexto inmediato; un dia lluvioso, soleado o frio; el curso del dia,
mafiana, tarde o noche; el trafico excesivo o carente. Condiciones que influyen la calidad de los
tiempos, a favor o en contra, dependiendo del inmueble. Si bien la arquitectura matiza las
condiciones del medio, para ofrecer un estadio de confort, no puede desligarse de este tipo de
factores.

Por ultimo cabe mencionar la condicién humana, que implica factores emocionales, como los
estados de animo. La arquitectura puede hacer poco para encauzar esta condicién, muchas de las
veces las impresiones, resultado del encuentro, prevalecen en el imaginario particular y/o colectivo
del objeto. El transitar por un pasillo sera distinto si el usuario esta angustiado o si este va relajado o
acompafado de otra persona.

X Tiempo Contextual.

Entendiendo a la arquitectura como parte de un sistema, dentro de un espacio mayor,
dentro de un contexto; es claro que hay tiempos de escalas mayores que afectan los tiempos de
vida y los tempos internos del objeto. Estos tiempos contextuales influyen en la arquitectura
calificando las cualidades fisicas o imaginarias del objeto.

En este punto hay un fendmeno en el cual la arquitectura se vuelve un ‘icono’ referente de
un periodo en la historia cultural de su contexto. La imagen del objeto describird condiciones
ideoldgicas, técnicas y sociales de un momento especifico. En dicha cualidad, habra que senalar
que solo algunos objetos arquitecténicos seran considerados referentes en el tiempo. Debido esto
a sus valores arquitecténicos (espacio, estética, técnica) y a sus vinculos culturales.

Esta cualidad se gesta tanto en edificios antiguos, como en obras de reciente aparicién. En
las obras antiguas el valor histérico social serén claves para hacer de este edifico un icono de algin
periodo. En las obras recientes su apreciacion como referente es basado casi en su totalidad a la
innovacién arquitecténica que ofrece, su presencia marca un punto y aparte en la forma de pensar,
hacer y percibir la arquitectura.

Una vez analizados los efectos del tiempo en la arquitectura, éste se presenta en diferentes
escalas y de manera auto-semejante; establece relaciones entre el objeto, los usuarios y el contexto;
ofrece la posibilidad de tener 'varias’ arquitecturas. Arquitecturas que no son eternas y si bien sus
tiempos de vida son mas prolongados que los de los hombres, seguramente algin dia estas se
desvaneceran, mientras ese inminente fin llega, nos resistimos a su ausencia.
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1.2 RUINA

Todos en algin momento hemos estado en una ruina, la hemos transitado, nos hemos
sorprendido, reflexionado y vivido. Pero antes de definir lo que es una ruina, serd congruente
establecer la relacién e identificacion de los tiempos en esta condicién arquitecténica. En primer
lugar el estado ruinoso es uno mas de los momentos encontrados en el objeto como utilidad.
Dentro de este campo es claro que la ruina no es en ningin momento la utilidad primaria del
edificio; se llega al estado ruinoso mediante una suerte de circunstancias, de toda indole. Pero si
podemos hablar de ciertas generalidades que preceden al momento ruinoso de cualquier objeto
arquitectonico.

La edad y la vigencia del edificio definen la formacién de la ruina. Un edificio se considera
viejo por la cantidad de afios que este tiene respecto al termino de su construccién. Pero de igual
forma la edad es vinculada con su entorno cultural, si el movimiento del contexto supera al objeto
arquitecténico hablamos también de un edificio viejo, anticuado. La obra arquitecténica es ahora
inutil o deficiente para ofrecer la funcién por la cual fue concebida. El edificio entonces ha
envejecido —digno o con reservas- como objeto y como posibilidad espacial.

Un edifico es considerado antiguo cuando: la actividad realizada (utilidad inicial) se a
modificado de tal manera que el edificio no sirve -es deficiente en dimensién o elementos-; su
funcién principal ha desaparecido debido a cambios culturales y/o tecnolégicos; o simplemente el
edificio es endeble e inseguro para seguir siendo habitado.

Una vez que se tiene la nocién de que el objeto arquitecténico es viejo las acciones son
variadas, se habla de destruir, conservar, reciclar o recuperar el edificio. Pero es precisamente la
ausencia de cualquiera de estas medidas lo que dard paso a la formacién de la ruina. El objeto
deber ser olvidado o mas bien descartado como posibilidad habitable, después el tiempo y
naturaleza se manifestaran en la formacién de otra arquitectura.

Ahora que estamos frente a la ruina, ;qué es la ruina?. La palabra ruina tiene su etimologia
de Rilna, significando derrumbe, desmoronamiento. Ruina es sindénimo de decadencia, un edificio
en ruinas es un edificio que lentamente desaparece, que se cae a pedazos y que es inutil para
habitar. Si el objeto ya no es bueno para ser usado, sigue siendo sin embargo, bueno para ser
pensado (Martin, 2002). Hasta cierto punto el estado ruinoso causa malestar entre la colectividad.

En la ruina, naturaleza y arquitectura se identifican cumpliendo la cualidad de instrumentos
expresivos de un arte pintoresco’ (Ruskin, 2000). La creacién del hombre es intervenida por la
naturaleza, acostumbrados ha experimentar lo contrario —paisaje natural intervenido por el hombre-,
la ruina provoca la contemplacién inalcanzable -al momento- de una sincronia del hombre con la
naturaleza. La nueva estética, a la vez familiar y sorprendente, nos inspira, nos satisface y a veces
nos aterroriza. Las concordancias y las discordancias conforman modelos que son siempre
sorprendentes y significativamente semejantes y diversos unos de otros, reflejando, asi, el curioso

® Pintoresco es una categoria estética surgida en el siglo XVIIl en el Reino Unido, lo pintoresco es aquel estimulo visual que aporta una
sensacion tal de singularidad que pensamos deberia ser inmortalizado en un cuadro.
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misterio de nuestro ser en el mundo (Briggs & Peat, 1999)En la ruina contemplamos una imagen
dindmica del objeto, y su vida en el flujo vital.

Al estar en la ruina, las lecturas arquitecténicas —tiempos del espacio- en su mayoria
presentan una constante, aquella que nos menciona los espacios no como son, sino como lo eran.
Es cierto que la ruina nace de otro edificio y por ende siempre estara presente la evocacién de su
pasado. Sin embargo en esta busqueda historicista, la ruina es enmudecida pues solo adquiere
valor por lo que no es. Ante esta actitud la ruina serd, pues, todo lo que de testimonio de la historia
del hombre, pero con un aspecto bastante diferente y hasta irreconocible respecto al que tuvo
primitivamente (Brandi, 1988).

Esta es solo una postura ante la experiencia de la ruina, existen otras forma de leer esta
arquitectura. Para los ingleses del siglo XIX, algunas ruinas del pasado son necesarios para la vida
del presente, no como ornamento ni como arcaismos, no Unicamente como portadores de
conocimientos y de placer, sino como parte de la cotidianeidad (Choay, 2007). Recordemos lo que
el maestro Carlos Mijares nos invita a reflexionar:

Las ruinas son algo mas que fragmentos de un todo perdido sin remedio. En su condicién
actual son, sencillamente otras obras, producto de un proceso en el que se han alterado algunos de
sus valores originales a cambio de adquirir nuevos significados. No solo lo que perdieron, sino lo
que ganaron es lo que las altera y las hace cambiar. Si bien ha desaparecido su uso original y se han
diluido colores y detalles, ha surgido al mismo tiempo una plastica diferente, una relacién mas fluida
con su entorno y nuevas, y en ocasiones contradictorias propuestas de interpretacién. Obras que se
expresan en un lenguaje que invita a ser escuchado y descifrado, y que no cancela la evocacion
pero que si supone un distanciamiento de la pura nostalgia (Mijares, 2002).

Bajo esta perspectiva, la ruina es reconocida como una posibilidad arquitecténica diferente.
Una visién que no excluye las interpretaciones de la ruina como resto arqueoldgico, pero que si
incluye una lectura espacial en su condicién actual. Las ruinas aun ofrecen espacios habitables, no
han perdido esa cualidad, la cualidad esencial de la arquitectura. Sus espacios, definidos y difusos
ofrecen una nueva y extraordinaria experiencia. Las ruinas son restos de un pasado y a la vez
estructuras de un presente.

Estas dos posturas nos hablan de cémo se vive la ruina, que nos dicen sus espacios, es decir
sus tiempos internos. Pero a la ruina habréd que sumarle otra condicién, el objeto tiene ahora un
habitante, ya ha sido singularizado y posee un caracter especifico (Martin, 2002). Esta
singularizacién provoca vinculos, concretados a su vez en memorias y metéaforas. Los hechos (ya en
el pasado) dejan de ser una figura real para convertirse en imagenes con las que se construye un
discurso (relato, escrito, mito, ley, etcétera) que a su vez se convierte en evidencia y en registro
(Martin, 2002).

Estos discursos no son propios de la ruina, pueden estédn presentes en cualquier etapa de
vida del objeto. Pero es en la ruina donde estas imégenes alcanzan otro nivel, trasformando su
percepcion. Las representaciones individuales pueden ser aceptadas por la colectividad y que con
el pasar del tiempo se fortalecen, a manera tal que es imposible definir al edificio sin estas
connotaciones. Cuando estos vinculos son tan estrechos se dice entonces, que el edificio es
considerado un monumento, tal vez un patrimonio.
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1.3 PATRIMONIO

El patrimonio es algo de lo que se escucha y habla con frecuencia sea de indole particular,
regional o cultural. ;Pero que es el patrimonio? Etimolégicamente la palabra patrimonio deriva del
latin patrimonium; termino utilizado por los antiguos romanos para sefialar los bienes heredados a
sus descendientes. Inicialmente enlazada a las estructuras familiares, econémicas y juridicas de una
sociedad estable, arraigada en el espacio y en el tiempo (Choay, 2007). En tiempos recientes, como
un bien material, el termino de patrimonio fue recalificado.

El patrimonio ahora incluye objetos y situaciones tangibles e intangibles; las herramientas,
los edificios. las ciudades, los sitios naturales, las tradiciones, los usos y costumbres, la gastronomia,
la poesia, la musica, los deportes, la lengua, los signos, los simbolos, los ritos, los mitos, las
leyendas, etcétera; pueden ser reconocidos como patrimonio. El patrimonio es una metéfora
entrafiable: una idea trasladada a un objeto, a una practica, a un vinculo, a un modo de hacer, que
decidimos convertir en medio y depositario de creencias estimadas (Martin, 2004). Herencia y
percepcién —creencias y valores- son fundamentales en aquello que consideramos patrimonio. Una
calificacién, un estatus que un individuo, una familia o una comunidad otorgan a “eso” —tangible e
intangible- que los identifica, que los construye una vez, y reconstruye muchas veces mas.

En términos arquitecténicos se hablaba de antigiiedades, fuentes de conocimiento y de
placer, referencias para el presente. Posteriormente surgen los Monumentos, del latin
monumentum, que a su vez deriva de monere (avisar, recordar), aquello que interpela a la memoria;
Frangoise Choay los define como:

El termino monumento denomina a todo artefacto edificado
por una comunidad de individuos para acordarse de o para
recordar a otras generaciones determinadas eventos, sacrificios,
ritos o creencias. Ese pasado invocado, convocado en una suerte de
hechizo, no es cualquiera: ha sido localizado y seleccionado por
motivos vitales, en tanto que puede contribuir directamente a
mantener y preservar la identidad de una comunidad étnica,
religiosa, nacional, tribal o familiar. EI monumento asegura, da
confianza, tranquiliza al conjurar el ser del tiempo. Garante de los
origenes, el monumento calma la inquietud que genera la
incertidumbre de los comienzos.

El monumento entonces nace de la memoria, con la intencién de indicar y con ello generar
conocimiento, identidad y cobijo. La historia socio-cultural se nutrird de la presencia del objeto y su
recuerdo estard sujeto a diversas interpretaciones en diferentes momentos. Cada acontecimiento
de nuestra memoria es, al mismo tiempo, un acontecimiento nuevo y el mismo acontecimiento que
ya hemos recordado antes (Brigg & Peat, 1999). El monumento no era un discurso encauzado, su
presencia daba la pauta para constantes valoraciones. Valoraciones que inicialmente estaban sujetas
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al ambito historicista pero que rapidamente fueron integradas al tiempo actuante del observador y
que mas tarde serian apoyo en el devenir de esa sociedad.

En la Europa de finales del siglo XVIII, existian una serie de valoraciones para reconocer un
objeto arquitecténico como monumento. Tedricos como Joseph Lakanal, Romme y Vicq d'Azyr
establecieron cuatro puntos:

1. El valor regional (identidad y herencia)

2. El valor cognitivo (educacién, conocimientos abstractos y habilidades practicas)
3. El valor econémico (turismo)

4. El valor artistico (estética)

Durante el siglo XIX, el concepto de monumento histérico seria adoptado por un gran
numero de paises, fue un tiempo en el cual la mayoria de las naciones buscaban consolidarse. Es
precisamente esta idea de nacionalismo la que vio en el monumento el gran instrumento generador
de una identidad Unica al servicio del estado. La calificaciéon de monumento de igual forma dio la
posibilidad de respetar dichas obras ante el acelerado crecimiento de la modernidad y lo que el
“progreso” representaba en aquel entonces.

México no estuvo exento al surgimiento del monumento histérico durante el siglo XIX. Sin
embargo, el Dr. Carlos Chanfén menciona un distanciamiento inicial con la ideologia europea,
respecto a las obras de origen prehispéanico. En gran medida el monumento europeo se valuaba
como una obra de arte -tradicionalista-; ante esto los vestigios mesoamericanos, dificilmente eran
considerados arte. Su estudio tomaria una orientacién etno-antropoldgica. El interés surgido por las
antigliedades mexicanas, a finales del periodo virreinal; tendria continuidad en la emergente
nacion, calificdndolos de monumentos. Las acciones dirigidas hacia los monumentos, se presentaran
a lo largo del siglo XIX. Decretos del presidente Guadalupe Victoria, el surgimiento de la Comisién
de Monumentos (1858), y en legislaciones presidenciales; marcarian los avances de pensamiento y
de accion (Chanfén, 1988). Es precisamente durante el Porfiriato, donde los ideales nacionalistas
consolidaran el concepto de monumento histérico.

La calificacién de monumento representaba algunos problemas, pues el destino de estos
objetos pertenecia solamente al Estado. Si las politicas del gobierno en turno eran metddicas y
respetuosas, las acciones hacia ellos serian responsables, pero ante una mala gestién cabia la
posibilidad de medidas arbitrarias, que llevarian a la desaparicién anticipada del monumento.

Mas tarde en 1972 la UNESCO adopté algunos de los valores del monumento, incluyendo
algunos otros y dando paso al ‘Patrimonio de la Humanidad’. El termino serd catalogado en
patrimonio cultural y natural; del patrimonio cultural (donde se ubica la arquitectura) considera a los
monumentos, conjuntos y lugares, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia. La globalidad que el termino adquiere parece ser
contradictoria con el sentido intimo o regionalista del que nace.

El patrimonio ahora es calificado al igual que el monumento por su caracter histérico
(memorial). Caracter del que bien se pueden tener dos valores esenciales, el primero seria el
caracter histérico como un acervo, un conjunto de conocimientos que pertenecen a la comunidad
en un primer momento, pero que bien, pueden ser entendidos y reconocidos a nivel global. El
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segundo seria el valor histérico como identidad, el cual solo podré ser percibido y reconocido por
ese grupo que ha heredado de manera directa, dicho patrimonio.

Dentro de esta percepcion lo cierto es que el patrimonio cultural sigue siendo un bien. Y
como bien, las reglas de nuestra sociedad del consumo dictan, que éste, deber ser explotado. Los
beneficios econémicos que el patrimonio puede traer consigo, ya eran percibidos y explotados con
la consagraciéon de los monumentos histéricos (siglo XVIII). Ahora la industria cultural es mas
compleja, pero la tarea primordial sigue siendo la misma, atraer el mayor numero de turistas y con
ello una gran estrategia de mercado se gesta con el adjetivo “cultural”. Dentro de esta dindmica, el
patrimonio expresado mediante objetos (herramientas, edificios, ciudades, etc.) es utilizado con
mayor frecuencia para el consumo; vender un objeto serd mas facil que vender un ritual. La industria
cultural en varias ocasiones ha disociado la relacién entre objetos, practicas, ideas y personas; hasta
el punto en que el discurso a sido modificado, acartonado y no expresa nada.

|II

El patrimonio tiene entonces su consolidacién a nivel regién, sus cualidades de origen son
plausibles; mas tarde con su reconocimiento nacional y/o global, las intenciones pueden llegar a ser
perversas. Siendo concientes de las cualidades, ventajas y desventajas que otorga el
reconocimiento como patrimonio -en cualquier escala-, lo cierto es, la dificultad que implica el saber
que puede ser y que no patrimonio.

La UNESCO establece diez puntos a considerar para la identificacion del patrimonio®, en los
puntos anteriores el valor histérico y artistico son lo sustancial; sin embargo la misma UNESCO
establece que con el cumplimiento de uno solo de los diez puntos, es suficiente para que un objeto
sea considerado patrimonio. Es decir, el reconocimiento del patrimonio sigue siendo vago.

El Dr. Martin Juez identifica dos posibilidades para el reconocimiento de los patrimonios y
de ellas menciona:

6 Criterio de seleccién de la UNESCO para Patrimonio de la Humanidad:

|. Representar una obra maestra del genio creativo humano.

ll. Testimoniar un importante intercambio de valores humanos a lo largo de un periodo de tiempo o dentro de un érea cultural
del mundo, en el desarrollo de la arquitectura o tecnologia, artes monumentales, urbanismo o disefio paisajistico.

lll. Aportar un testimonio Unico o al menos excepcional de una tradicién cultural o de una civilizacién existente o ya
desaparecida.

IV. Ofrecer un ejemplo eminente de un tipo de edificio, conjunto arquitecténico o tecnolégico o paisaje, que ilustre una etapa
significativa de la historia humana.

V. Ser un ejemplo eminente de una tradiciéon de asentamiento humano, utilizacién del mar o de la tierra, que sea representativa
de una cultura (o culturas), o de la interaccién humana con el medio ambiente especialmente cuando éste se vuelva vulnerable
frente al impacto de cambios irreversibles.

VL. Estar directa o tangiblemente asociado con eventos o tradiciones vivas, con ideas, o con creencias, con trabajos artisticos y
literarios de destacada significacion universal. (El comité considera que este criterio debe estar preferentemente acompafiado
de otros criterios).

VII. Contener fenémenos naturales superlativos o areas de excepcional belleza natural e importancia estética.

VIII. Ser uno de los ejemplos representativos de importantes etapas de la historia de la tierra, incluyendo testimonios de la vida,
procesos geoldgicos creadores de formas geoldgicas o caracteristicas geomérficas o fisiograficas significativas.

IX. Ser uno de los ejemplos eminentes de procesos ecoldgicos y biolégicos en el curso de la evolucién de los ecosistemas.

X. Contener los habitats naturales mas representativos y més importantes para la conservacién de la biodiversidad, incluyendo
aquellos que contienen especies amenazadas de destacado valor universal desde el punto de vista de la ciencia y el
conservacionismo.
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El primero, el camino fécil, con predileccién por lo tangible, eleva a la categoria de
patrimonio todo aquel bien que alguna historia oficial o un compromiso politico define como
sustento necesario para mantener la credibilidad en su discurso y la continuidad de sus consensos.
Es el que califica como un bien lo que esta en vias de extincién —cuando los sintomas de la posible
defuncién estdn muy avanzados y las recomendaciones de los especialistas son ya exigencias—, y
también a todo aquello que le parece “folklérico” (a pesar de las deformaciones y contrasentidos
que existan con respecto a otras tradiciones y patrimonios).

El segundo camino atiende a la construccién de las creencias —aceptando las dindmicas y
temporalidad de éstas, y sin perder de vista la tolerancia y la inclusién—, y se ejerce a través del
trabajo transdisciplinario y el pensamiento complejo. Es un camino para conceder dignidad a las
cosas de la naturaleza y a las creaciones de las comunidades, sin perder de vista la perspicacia
necesaria para modificar el camino, los paradigmas y la moral que lo sostienen (Martin, 2004).

Como arquitectos es claro que trabajamos con la materia tangible, después de manera
natural se generar lo intangible. Pero, ;Como actuar con los patrimonios que se manifiestan a través
de objetos arquitecténicos? ;Respetar o ignorar estos edificios? ;Cuél seran las posibilidades que
reflejen el caracter histérico -acervo e identidad- y a la vez renueve los vinculos y necesidades?
Desde el campo de la arquitectura las situaciones patrimoniales han sido estudiadas y trabajadas
desde la perspectiva de la conservacion.
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1.4 CONSERVACION

Conservar deriva del latin conservare significa mantener algo o cuidar de su permanencia.
Desde el renacimiento los anticuarios’ ya implicaban acciones para conservar algunos de sus
objetos de estudio. Mas tarde durante el siglo XIX 'y apoyada por la arqueologia, la conservacién se
manifestara en los obras arquitecténicas. Conservar implica una serie de procesos para cuidar un
espacio u objeto a fin de que mantenga su significado cultural. (Ripol, 2009).

La conservacién tiene como ejes, dos interrogantes: el jpor que? y el jcomo?. El ;por que?
estard generalizado por esa necesidad de reconocernos en el tiempo. De manera singular cada
edificio debe ganarse por sus cualidades y vinculos establecidos, el derecho a ser o no conservado.
El jcomo? implica toda una amplia gama de posibilidades de intervencién que han sido formuladas,
discutidas, reconfiguradas y analizadas nuevamente en diferentes tiempos culturales y para cada
caso en particular. Al respecto el Maestro Carlos Mijares expresa:

En las culturas prehispanicas los edificios se enterraban para
construir sobre ellos, sepultarlos era una forma de respetarlos y de
rendirles homenaje.

En las culturas medievales se aceptaba con naturalidad el
crecimiento de los edificios, ya fuera para ampliarlos o simplemente
para terminarlos, es otra forma de manifestar respeto y de rendirles
homenaje al mantenerlos vivos.

En la actualidad, los edificios antiguos se destruyen —lo que
indica una falta de respeto-; se reconstruyen fielmente —lo que
muestra, tal vez, un exceso de respeto-; o se preservan a ultranza —
lo que resulta una suerte de momificacion.

¢Cuél serd la medida exacta sin renunciar a nuestro propio tiempo?, conservar lo tangible y
lo intangible en un punto exacto, que de la posibilidad de un optimo devenir en esa cultura. En la
actualidad el respeto de lo antiguo tiene su horizonte en el futuro -de eso trata la conservacion-y
i.como respetar el presente?. Tal vez en esta ultima reflexién, el maestro Carlos Mijares nos invita a
ser arquitectos actuantes y no solo observadores, actuar de manera sensata ante este tipo de
edificios antiguos, de patrimonio.

Pero antes de analizar las acciones en nuestro tiempo, serd necesario analizar las posturas
fundacionales que dieron forma a la actual teoria de la conservacién. John Ruskin, Eugéne Viollet-le-
Duc y Camillo Boito, tedricos de tiempos distintos, actitudes que se polarizan y que por ello
ofrecen un amplio panorama de lo que puede ser la conservacién.

’ Anticuario, erudito que se dedica al estudio de las cosas antiguas.
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X John Ruskin (1819-1900)

De origen ingles, Ruskin, mantiene una postura en contra de la teoria y practica de
restauraciéon en estilo; las ideas de Ruskin suelen interpretarse como moralistas y romanticas
(Capitel, 1988). De la restauracién dice:

Significa la mas completa destruccién que puede sufrir un edificio, destruccién que se
acompana de una falsa restitucién del monumento destruido. Lo que constituye la vida del edificio,
el alma que solo pueden dar los brazos y los ojos del artifice, no se pueden recuperar nunca. Otra
época podria darle otra alma, pero esto seria un nuevo edificio. En cuanto a la pura imitacion
absoluta, es materialmente imposible. El primer resultado de una restauracién es el de reducir a la
nada el trabajo antiguo; el segundo el de presentar la copia mas vil, o cuando mas, por cuidada y
trabajada que este, una imitacion fria.

La cosa en si no es en suma, mas que un engafio. ... es imposible como resucitar a un
muerto, restaurar nada que haya sido grande o hermoso en arquitectura (Ruskin, 2000).

Ruskin reconoce el sentido histérico del monumento y considera que el tiempo no debe
detenerse ahora, sino que debe seguir su curso y con ello la inminente desaparicién del edificio. El
edificio antiguo como parte de la actualidad, tendrad su funcién solo como monumento, en su
sentido original. Es decir estos edificios estaran ahi para recordarnos algo. Pero este recuerdo no
tendra por que ser eterno, el tiempo también ejerce accién sobre el y como tal algin dia morira.

Y es precisamente la conciencia de un periodo de vida del edificio, lo que hace reflexionar a
Ruskin sobre los tiempos de la arquitectura. Pide respeto hacia el objeto, hacia su vida, es
comparado con un organismo vivo y como tal debe de ser respetado para lo que fue creado.

El monumento solo nos pertenece en el sentido memorial, cualquier acciéon que implique
tocar al edificio, serd tomada como una ofensa al objeto, a los creadores originales, a la historia y al
tiempo mismo. Pues el monumento constituye para Ruskin algo mas que la superficie, de ahi que no
pretenda y descalifique cualquier intento por devolver al edificio su estado original.

La edad del monumento indican una belleza natural, ganada a través del paso del tiempo, la
patina y la condicién de ruina son valoradas al menos en su expresién estética, consideradas como
algo pintoresco. La bondad “natural” de la arquitectura, su “verdad”, garantiza mediante su ético
soporte la cualidad de su expresion artistica (Capitel, 1988).

Esta percepcion no solo la limita a los edificios monumentales sino que traslada sus ideas a
la arquitectura domestica y a escalas mayores como lo son las ciudades. Estas ideas serdn mas tarde
revaloradas por lo menos en que un monumento responde a diversas escalas y lo cotidiano puede
ser considerado algo extraordinario.

Asi pues Ruskin es un romantico del tiempo, de la memoria, se niega rotundamente a los
falsos historicos; lo autentico serad bello y a su vez artistico. Si el pasado nos ha heredado ruinas
convertidas en monumentos, en el presente la arquitectura debe de vivir su momento y ser algo
totalmente nuevo, por ningin motivo debe existir la contaminacién entre ambas arquitecturas. La
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restauraciéon o cualquier acto de conservacién simplemente no debe existir, no seria moralmente
correcto.

X Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879)

En Francia la restauracion tenia como figura central, las teorias de Viollet-le-Duc. A diferencia
de Ruskin, Viollet apoyaba la restauracién, pero su visién de restauracién no tenia como fin devolver
un estadio original de la obra arquitecténica. Define restauracién como:

Restaurar un edificio no significa conservarlo, repararlo o rehacerlo, sino obtener su
completa forma pristina, incluso aunque nunca hubiera sido asi (Viollet-le-Duc, 1989).

Animado por un pensamiento idealista unido, en aparente paradoja, a un riguroso analisis
arquitecténico en cuanto cuestiéon material y espacial, buscara la perfeccién formal de cada edificio
en relacion con su propia arquitectura, y al margen de su verdadera historia proponiendo el rescate
de una obra ideal, de estilo unitario, de completa estructura formal y de naturaleza exenta (Capitel,
1988).

Viollet-le-Duc no restaura con fidelidad los monumentos, crea sus propias versiones de lo
que fueron o mejor dicho de lo que seran. Conocedor de la técnica de origen y perceptivo de las
necesidades de su tiempo —busqueda de identidad-, la restauracién para Viollet-le-Duc sera otorgar
nuevos discursos, discursos que nacen en el presente y que miran a un pasado inexistente. Viollet-
le-Duc tiene nostalgia del futuro, no del pasado; esta obsesién explica el progresivo
endurecimiento de su enfoque sobre la restauracién, del que no se ha subrayado suficientemente
los numerosos arcaicos asociados curiosamente a un espiritu de vanguardia (Choay, 2007).

La obra de Viollet-le-Duc por definiciéon pude considerarse un falso histérico, sin embargo su
intencién original nunca fue evocar a la historia, no al menos de una manera fiel. Los arquitectos
modernos heredaran, sin embargo, la tecnicista mitificacion de los estilos, y con ello, la
preocupacién por la coherencia entre forma y construccién como principio de la arquitectura
(Capitel, 1988).

X Camillo Boito (1836-1914)

Las posturas de Ruskin y de Viollet-le-Duc se polarizaban en todo sentido, sin embargo cada
una ofrecia consideraciones interesantes. Camillo Boito parece mediar entre estas actitudes, pues
propone la erradicaciéon del falso histérico y sin llegar tampoco a la inminente desaparicién del
objeto arquitecténico. Las acciones presentadas por Boito son la siguientes:

1. Diferencia de estilo entre lo antiguo y lo nuevo.

2.Diferencia de materiales en sus fabricas.

3. Supresién de molduras y decoracién en las partes nuevas.

4. Exposicién de las partes materiales que hayan sido eliminadas en un lugar contiguo al
monumento restaurado.

5. Incisién de la fecha de la actuacién o de un signo convencional en la parte nueva.
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6. Epigrafe descriptivo de la actuacion fijado al monumento.

7. Descripcién y fotografias de las diversas fases de los trabajos depositadas en el propio
monumento o en un lugar publico préximo.

8. Notoriedad visual de las acciones realizadas.

En estos ocho puntos Boito manifiesta en primer lugar un respeto por el estado actual de los
monumentos, es conciente de su estado ruinoso o deteriorado y el valor que ello conlleva. No
acepta los falsos histéricos, no revivals pretendidos por Voillet.le-Duc. Pero tampoco acepta la nula
accién ante un edificio antiguo. Y sin embargo sostiene la prioridad del presente sobre el pasado y
defiende la legitimidad de la restauracién, como ultimo recurso, cuando todos los otros medios de
proteccion han fallado (Choay, 2007).

Las acciones de Boito son prudentes en cuanto a reconocer la edad, pero a la vez intentan
transmitir el estado original de los edificios. Los matices en el manejo de la restauracion, mas tarde
darfan origen al restauro scientifico (Capitel, 1988). Asi pues las contribuciones de Boito nos dan la
posibilidad de reconocer el monumento en su estado actual, con el pasar de los afios. su estado
ruinosos y su valoracién como tal. Pero de igual forma esta la posibilidad de mostrar hasta cierto
punto como debid ser ese edificio en su estado original. Agregando lo que falta, pero sin modificar
lo que aun existe. De esta manera logra mediar, la apreciacién del tiempo sobre el objeto y
posibilita la imaginacion del edificio en sus origenes.

A manera de conclusién se puede decir que Ruskin aporté la valoracién de la edad en los
objetos arquitectoénicos y el rechazo al falso histérico. Viollet-le-Duc aporto un estudio de la técnica,
entender el lenguaje de los edificios antiguos. Y Boito dio la posibilidad de mediar ambas
situaciones en una misma intervencion.

En la actualidad las acciones para intervenir una ruina, un monumento o un patrimonio se
han incrementado a partir de la segunda mitad del siglo XX e inicios del XXI. Francoise Choay las
clasifica en: conservar, restauracién, escenificacion, animacién, modernizacién y reciclaje o
reutilizacion, y las define de la siguiente manera:

Conservacién: La conservacion no se limita sélo a la fabrica del patrimonio; es importante
considerar el caracter, la imagen en la comunidad y la interrelacién, ya que es un proceso de
apropiacién del espacio (invasién/integracion). Se puede considerar conservar o preservar un
edificio en sus condiciones actuales (eliminando aquellos elementos que causan deterioro) como
sucede con infinidad de ruinas de piramides, iglesias, etc.

Restauracién: Restaurar significa regresar la fabrica de un espacio a un estado anterior
conocido, eliminando intervenciones posteriores o reincorporar los componentes existentes sin
agregar nuevos materiales. Esto se puede lograr utilizando evidencia arqueoldgica, dibujos,
registros publicos, ilustraciones, relatos de viajeros o cualquier otra informacién pertinente. La
restauracion se considera revertir el tiempo del espacio sin esperar vivir en el pasado. Cualquier
esquema de restauracion refleja gustos del momento y es posible identificar restauraciones
anteriores que, a su vez, pueden ser de interés histérico.

Escenificacién: Fundamento del arte urbano, escenificar significa presentar el monumento
como un espectaculo, mostrandolo de la manera mas halagadora posible. La luz artificial otorga un
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papel importante a la sombra para entregar figuras lisas, sin arrugas, formas nunca percibidas,
topografias desconocidas. Artificio cuyo defecto, no despreciable, es el de suprimir el peso de la
arquitectura, revelandola en otra dimensién, poética o trascendente. El sonido participa también en
la escenificacion.

Animacién: Inicia pretendiendo sacar de inercia al edificio, para su mejor y mas facil
consumo, considerando que la apropiaciéon personal es insuficiente. Su método consisten en la
mediacion: en facilitar el acceso a las obras por medio intermediarios, humanos o no. Para el
visitante resulta cada vez mas dificil tanto el evitar estas interferencias como el poder dialogar, sin
interpretes, con los monumentos. Llevado al limite, la animacién se trasforma en el exacto contrario
de la escenificacién, que lo trasforma ahora en teatro o escenario. El edificio pasa ahora a competir
con un espectdculo o con un “evento” que le es impuesto a su autonomia. Exposiciones,
conciertos, operas, representaciones draméticas, desfiles de moda pasan a ser asociados a un
patrimonio que los valoriza y al que ellos pueden, a su vez, magnificar aun mas, despreciar o reducir
a la nada, por efecto de esa extrafia relaciéon antagénica.

Modernizacién: Procedimiento nuevo que burla mas abiertamente el respeto debido al
patrimonio; instala el mismo desplazamiento de atencién y la misma transferencia de valores
insertando el presente en el pasado, esta vez bajo la forma de un objeto construido. Introducir un
implante regenerador en el cuerpo de los edificios antiguos. Simbiosis impuesta a la espera de que
el interés suscitado por la obra del presente repercuta sobre la obra antigua y se inicie asi una
dialéctica. Un caso simple y tipico es aquel de los pafios vidriados que, despreciando su funcién
arquitecténica, remplazan a menudo las antiguas puertas macizas de los monumentos.

Reutilizacién: La reutilizaciéon es, sin duda, la forma mas paraddjica, audaz y dificil de
valorizacién patrimonial consistente en reintroducir un monumento en el circuito de los usos vivos.
El monumento queda libre de los riesgos de estar en desuso aunque queda expuesto al desgaste y
a las usurpaciones del uso: atribuir un nuevo destino es una operacién dificil y compleja, que no
debe fundarse solo en la homologia con el destino original. Operacién que debe tener en cuenta
ante todo el estado material del edificio que ahora pide ser apreciado tomando en cuenta el flujo
de sus potenciales usuarios.

Debido al caracter econémico que representan los patrimonios, su manipulacién esta
constante andlisis y controversia. Las interrogantes siguen siendo las mismas ;El por que? y ;El
como?. Ahora no existen métodos Unicos como en un principio los dictaban John Ruskin, Viollet-le-
Duc y Camilo Boito.

Y si las posibilidades se han incrementado seguramente falta explorar otros modelos.
Modelos que respondan de manera sensata al tiempo del objeto y del arquitecto que lo interviene,
que sean concientes de los vinculos establecidos como memorial y patrimonio, que tenga
contradictoriamente una nueva utilidad sin dejar de ser una ruina, que no ceda a los efectos del
consumo banal.
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2. EX-HACIENDA DE CUAHUIXTLA

2.1 DEFINICION DE HACIENDA

El término hacienda proviene del latin facienda, que a su vez deriva de facére, lo cual
significa: lo que ha de hacerse, asunto u ocupaciéon. De la definiciéon asunto se paso a bienes y de
ahi una parte a administracion de los mismos. En este sentido la “hacienda” de una persona definia
el conjunto de sus bienes materiales. Mas tarde el termino hacienda fue empleado para definir a
una finca agricola; el Diccionario de Autoridades’, la define como las heredades del campo y tierras
de labor que se trabajan para que fructifiquen.

El origen de las haciendas -como finca agricola- se presenta en la Espafia del siglo XIV, en la
regién de Andalucia. Estas edificaciones eran poderosas factorias agricolas, de produccién aceitera,
vitivinicola, de cereal y ganadera. A su vez dicha edificacién servia como residencia temporal, para
las familias mas acaudaladas de la regiéon. El modelo andaluz, servird mas tarde para la
conformacién de la hacienda colonial, establecida en el nuevo mundo.

Es precisamente en América, donde la hacienda tendré gran relevancia en la vida econémica
y social, en diferentes tiempos y regiones. En México, las haciendas surgieron una vez consumada la
conquista espafola, en afos posteriores a la caida del México-Tenochtitlan. Con los primeros
espafioles instalados en las nuevas tierras, surgié la necesidad de abastecerse de alimentos y otros
consumos; pues los tributos indigenas llegaron a ser insuficientes. De esta manera, en la Nueva
Espafia, las haciendas surgiran en la segunda mitad del siglo XVI. La historia de las haciendas
concluyé en la primera mitad del siglo XX. Durante estos cuatro siglos, fueron afectadas por
factores politicos, econémicos, tecnolégicos y culturales. Cambios que rapidamente se
manifestaron en las formas de produccion, en la arquitectura del edificio, en las relaciones laborales,
en el imaginario particular y colectivo de la hacienda. La hacienda como sistema (agricola,
econémico, social) y como arquitectura respondera de acuerdo a su tiempo y su espacio. Estos dos
factores daran como resultado una gran diversidad de tipologias.

Se distinguian principalmente por su tipo de producciéon. Su produccién obedecia
basicamente a la regién geografica en la que se ubicaban y con ello el tipo de producto mas viable
dadas las condiciones naturales del sitio. De esta manera, se identifican los siguientes tipos de
hacienda: de cereal, ganadera, azucarera, minera, pulquera, henequera, algodonera, de productos
tropicales, de textiles, entre otras. Si bien se especializaban en determinado producto, también

’ El Diccionario de autoridades, publicado entre 1726y 1739, fue el primer diccionario de lalengua castellana editado por la Real

Academia Espafiola, fundamento de lo que hoy se conoce como el Diccionario de la lengua espafiola.
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producian otro tipo de cultivos basicos para consumo propio. Los procesos para llegar al producto
principal, serian de gran impacto para la conformacién de los espacios arquitectonicos.

Otra de sus caracteristicas trascendentales, es la dualidad entre el caracter fabril y el
habitacional. Llegaron a ser consideradas un nucleo de poblacién, un asentamiento. Al encontrarse
la empresa en el medio rural, muchas veces alejada de poblaciones y bajo precarias condiciones de
comunicacioén; origino que albergara dentro de sus muros, o en los alrededores del casco, a sus
trabajadores, administradores y por supuesto a los duefios. Generaciones enteras de familias de
trabajadores vivieron por siglos en ellas. Las haciendas eran, por lo tanto, pueblos-empresas; sin
embargo eran poblaciones que no entraban en la jurisdiccién de la esfera publica, y el gobierno no
tenia injerencia directa en ellas (Von Mentz, 1997). Después de todo las haciendas eran propiedad
privada, y por lo tanto, cualquier situaciéon laboral o social era regida bajo la voluntad vy
arbitrariedad de los duefos.

En cuanto a su arquitectura, las haciendas estaban integradas por un conjunto de edificios,
que obedecian tanto al cardcter industrial como al habitacional. Habitaciones, capilla, enfermeria,
almacenes, corrales, talleres, mas los edificios especificos necesarios para la realizacion de sus
productos. Estas construcciones generalmente fueron denominadas el “casco” de la hacienda, por
quedar los edificios unidos entre si en un dmbito compacto. Generalmente estaban ubicados dentro
de muros, cual fortificacién, las protegian de intrusos y a la vez les daban un aspecto temerario
dentro del entorno rural. Adjunto al casco de la hacienda se localizaban las tierras de cultivo,
mineras o ganaderas. Esta extensién territorial de la hacienda podia ser muy variable. En algunas
regiones las haciendas podian ser verdaderos latifundios. Pero en contraste, muchas haciendas, en
ciertas regiones del pais tuvieron extensiones modestas, y otras mas, dedicadas a otro tipo de
produccién (metales) incluso podian tener una extensién minima, sin por ello dejar de ser
denominadas haciendas.

Las haciendas como pueblos-empresas funcionaron de manera muy heterogénea, segun el
lugary la época, no existié un sistema Unico.
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2.2 FUNCION INICIAL

Como se menciono previamente, las haciendas se distinguen béasicamente por el tipo de
producto que generan y ofrecen al mercado. En el caso de la Hacienda San Antonio Cuahuixtla,
ésta nace como un trapiche, dedicado a la produccién del azdcar.

El aztcar es un carbohidrato de sabor dulce, cuyo denominacién quimica es sacarosa. Se
obtiene principalmente de la cafia de azlcar (Saccharum officinarum) o de la remolacha. La cafia es
un cultivo de zonas calidas, proveniente del sudeste asidtico, requiere abundante agua y suelos
adecuados para un buen crecimiento.

El azlcar alter6 costumbres e incidi6 de manera preponderante en los intercambios
econémicos. De ser un articulo escaso, acaparado por los pueblos del Mediterrdneo, en donde se
producia y se comercializaba, paso a ser controlado por las metrépolis europeas por medio de sus
colonias americanas. Al aumentar la produccién azucarera, el valor del dulce se redujo a tal grado
que en el transcurso de tres siglos este producto, que anteriormente solo se empleaba como
medicamento o especia, se convirtié en una mercancia de primera necesidad (Scharrer, 1997).

Azlcar (izquierda), Corte de cafia de aztcar (derecha)

El proceso de la elaboracion del azlcar se denomina ‘zafra’, inicia con el cultivo de la cafia y
termina con la obtencién del azlcar. A lo largo de este proceso se necesitan una serie de espacios
tanto abiertos como confinados, de escalas industriales para albergar maquinaria, productos y
personal.

Todo inicia en los cafiaverales, donde se planta la cafia, y una vez que el tallo esta maduro se
corta. Ya cortada la cafia se transporta a la fabrica y es recibida en un gran patio (Batey). La
produccion del azicar, no involucra transformacién quimica alguna, sino Unicamente técnicas de
separacion que permiten extraer el dulce.
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El proceso de fabricacién se desarrolla en tres operaciones principales, la molienda,
mediante la cual se extrae el jugo de la cafia que contiene la sacarosa, la evaporacién que permite
concentrar el jugo de la cafia en una miel, y la cristalizacién por medio de la cual esa miel genera los
pequefos cristales que son utilizados como endulzante. Traducido en espacios la industria del
azlcar requiere de los siguientes espacios:

Casas de Calderas (derecha),
Trapiche Virreinal (izquierda)

Trapiche o casa de molienda. Lugar donde se extraia el jugo de la cafa, llamado guarapo,
mediante el paso del producto por un mecanismo llamado trapiche. El trapiche es una maquina que
se utilizaba para triturar la cafia de azlcar. Se componia, en el periodo virreinal, de dos o tres
rodillos o mazas que estaban colocadas verticalmente sobre una piedra o sobre una estructura de
madera que se fijaba al suelo. El eje de la maza central se prolongaba hacia arriba hasta una cruz o
estrella de donde partian unas varas a manera de palancas que eran movidas por animales de tiro,
bueyes o mulas que se movian en circulo en torno al trapiche.. Para triturar la cafia y sacarla de un
lado a otro, los rodillos laterales giraban en sentido contrario al de la maza central. El trapiche
ocupaba un espacio circular o cuadrado. Movido inicialmente con fuerza animal y en cuanto fue
posible mediante la incorporacién de una rueda de canjilones accionada por una caida de agua,
que aunque requeria de mayor inversién, era rapidamente amortizable por el incremento en la
produccion, pues podia trabajar sin parar. Con frecuencia habia hasta dos trapiches operando en las
haciendas.

Durante el siglo XIX, se introdujeron cuchillas que desmenuzaban y desfibraban a la cafa, asi
como bandas que recogian el bagazo, el lugar que requirié la molienda se alargo
considerablemente y en algunos casos también se hizo mas ancho por que se colocaban dos
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trapiches en paralelo. Los modernos y pesados trapiches, funcionaban mediante ruedas hidraulicas
de seis metros de didmetro aproximadamente; o mediante el uso del vapor. Para lo cual se tenian
que construir calderas en el sentido del recipiente de acero herméticamente sellado, para generar
el movimiento a través de la presién del vapor

Casa de Calderas.. En la época virreinal, se empleaba el sistema a “fuego directo”. En la
casa de calderas, el jugo de la cana se vertia en grandes ollas llamadas calderas (cazos de cobre)
que estaban asentadas sobre unos hornos con sus chimeneas (“hornallas”) de aproximadamente
tres o cuatro metros de alto. Con el calor producido en esas hornallas el jugo del azicar se
calentaba y concentraba. Habia cinco a seis calderas.. El producto enfriaba y se vertia en “formas de
barro” que tenian una perforacién en el fondo (tapada con hoja de platano), cual si fuera una
maceta conica de barro, para que una vez enfriado cristalizara.

En el siglo XIX la bateria de calderas fueron sustituidas por una serie de aparatos cilindricos
cerrados, llamados las defecadoras, donde ya no se podia apreciar a simple vista lo que estaba
sucediendo con el jugo. El procedimiento seguia siendo el mismo, limpieza, filtracidn,
concentracién y granulacién pero con sistemas mucho mas mecanizados y controlados.

Purgar. Las formas de barro con el azlcar a punto de cristalizar se llevaban al purgar o casa
de purgar. Esta era una galeria oscura, himeda y con poca ventilacién (frecuentemente el sétano de
la casa habitacién). Ahi se les quitaba el tapén a las formas y se colocaban sobre unos porrones para
que la miel que no se habia cristalizado escurriera y saliera por el fondo de la forma. Esa miel
también se limpiaba, es decir se “purgaba”. Este proceso duraba varias semanas. Segun la
produccion de las diferentes haciendas, se requerian de varios purgares para poder ir acomodando
las diferentes tandas de formas con azlcar que iban saliendo de la casa de calderas. Mas tarde en el
siglo XIX, estas galerias resultaron obsoletas desde el punto de vista del procesamiento y fueron
empleadas como almacenes.

Asoleaderos. Finalmente se sacaban los paneles del aztcar blanca de las formas de barro, y
se colocaban cuidadosamente en un lugar plano y asoleado, que generalmente era un techo de la
casa principal o una amplia terraza. Este asoleadero servia para que el sol secara totalmente los
panes de azlcar. En el siglo XIX, los asoleaderos tenfan en la parte superior una estructura de
madera que sostenia techos de vidrio, asi como sistemas corredizos que cubrian el azicar cuando
amenazaba la lluvia. En algunos establecimientos se utilizaban secadores, que por medio de aire
caliente eliminaban la humedad y asi tampoco era necesario utilizar los extensos espacios del
asoleadero.

Adicional a las funciones industriales y sus espacios complementarios (bodegas, talleres,
almacenes, tienda de raya y caballerizas), se tenia la necesidad de solventar la vivienda de los
duefios y/o administradores de la fabrica, resuelto a través de una edificacion residencial —
ostentosa — conocido como ‘Casa Grande'. Esta serie de condicionantes definirdn las escalas,
secuencias, sistemas constructivos y acabados en la Hacienda Azucarera.
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2.3 CRONOLOGIA

1580

1643

1732

1740

1850

1870

1874

1881

1887

1900

1903

1910

1911

1913

Fundacién del Trapiche de San Pedro Martir de Cuahuixtla por frailes Dominicos,
obtencién de tierras mediante donaciones.

Primera expansion, adhesién de un rancho y una estancia de ganado mayor.

La Hacienda habia sido adquirida por un particular, segin el censo de ese afio.

Segunda expansion, se suman tierras y sube de categoria denominado como Ingenio.

Tercera expansién, construcciéon de un segundo trapiche,

Todavia se producia azicar mediante el procedimiento “fuego directo”.

Introduccién de maquinaria de vapor.

Tendido de 5km de via de ferrocarril para transportar la produccién, enlazaba al Casco de
la Hacienda con el derrotero principal del FFCC Interoceénico.

Se contaba con fabrica de aguardiente.

Primer lugar de produccién nacional, se importa maquinaria con un valor de $350,000
dodlares, destacando un trapiche modelo Krayewski y Pesant de Nueva York.

La hacienda exporta por vez primera azlcar al extranjero.

La hacienda se habia expandido a mas de 9,900 hectéreas, se valto en $1,280,000 pesos.

Zapata incendia el casco de la hacienda.

Ultima zafra con 939.3 ton. de miel y 929 ton. de azdcar.
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1917

1920

1930

1933

1943

1960

1970

1989

2006

2010

2013
2014

Venta y saqueo de la maquinaria, a manos del ejercito revolucionario.

La Comision Agraria Mixta inicia el reparto de tierras a comunidades, siendo Cuahuixtla,
la primera Hacienda afectada con 38 hectareas.

La totalidad de las tierras de la Hacienda habian sido repartidas en 12 ejidos: Amilcingo,
Anenecuilco, Achichipilco, Cuautla, Gabriel Tepepa, Huesca, Mexquemeca, San José
Ixcatepec, San Pedro Apatlaco, Villa de Ayala, Yecapixtla y Zahuatlan.

Lo que quedaba de la hacienda es adquirida por particulares.

El ultimo duefio particular reconocido Refugio Bustamante (Ex-gobernador del Estado de
Morelos) es asesinado en Cuauhuixtla.

Comienza una disputa legal por la pertenencia de la hacienda entre un particular y la
comunidad de San Pedro Apatlaco.

La hacienda es utilizada por vez primera como escenario cinematogréfico.
Pelicula: Emiliano Zapata; Director: Felipe Cazals.

Identificacién y registro en el Catdlogo Nacional de Monumentos Histéricos Inmuebles,
con la clave 170040013001

Se integra un recorrido turistico, denominado la “ruta de Zapata”; el recorrido se realiza
en un autobus modificado con aspecto de tranvia, parte del centro histérico de Cuautla y
uno de los destinos es la Ex-Hacienda.

Se instala la aplicaciéon informativa y el cartel publicitario del programa “México es mi
Museo” del Gobierno Federal con motivo del Centenario y Bicentenario de la Independia
y Revolucion Nacional.

Se utiliza a la Ex-Hacienda como escenario para seis conciertos musicales, con motivo de
la 1* y 2° Fiesta Nacional Zapata, organizada por el municipio de Villa de Ayala y con el
apoyo de CONACULTA.
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2.4 PROGRAMA ARQUITECTONICO

o~ A WDN -

Acceso Principal

Acceso de Carga

Batey

Trapiche Viejo

Trapiche Industrial

Casa de Calderas
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Casa Grande
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2.4 LAS RUINAS

La Ex-Hacienda se ubica en la comunidad de San Pedro Apatlaco, periferia urbana entre los
municipios de Villa de Ayala y Cuautla. Desde las proximidades al inmueble, se observan algunos
elementos (chacuacos y fachadas) que por su escala sobresalen de las viviendas que lo rodean.
Cuenta con dos accesos, poniente y sur, en ambos casos la llegada es mesurada, una vez dentro
solo queda disfrutar ese el paisaje.

El conjunto esta dominado por un bloque de edificaciones, que inicia con un cuerpo de dos
niveles, con dobles alturas, dos chimeneas, dos fachadas —imponentes—, alguna vez con cubiertas
a dos aguas, conocido previamente como el Trapiche Industrial. Adjunto a él, se encuentra una zona
de dualidades, esqueletos y macizos, arcos y bévedas, el Trapiche Viejo, Dicha zona, funciona como
transicion hacia la parte domestica, la Casa Grande, donde los transitos, las escalas y las relaciones
son menos confusas y mas faciles de interpretar.

En segundo termino se encuentra una edificacion de menores dimensiones, que sobresale
por su gran chimenea, se trata de la Fabrica de Alcohol. Se ubica justo al centro del conjunto, frente
a la Casa Grande. Su distribucién interior es mas sencilla, no hay tantas sorpresas. Existe una tercer
zona de ruinas, se trata de las caballerizas y los talleres, ahi los ecos son sutiles, pero hay detalles,
que vale la pena apreciar.

Se debe considerar que no hay una forma Unica de transitar el conjunto, segin la serenidad,
la inquietud y la habilidad fisica del visitante se puede entrar, bajar, subir, escalar, atravesar, de un
sinnimero de maneras, todas ellas adecuadas, todas ellas sorprendentes y ordinarias. Los
movimientos deberdn permanecer sin orden, libres y a capricho de quien anda por ahi.

En la experiencia con la ruina, hay una serie de postales ‘obligadas’ siempre o casi siempre

se contemplan un numero acotado de paisajes. Esas demoras se vuelven el comin denominador
con los otros visitantes y por momentos definen la Ex-Hacienda.
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Fachada Trapiche Industrial

32



Detalle de patina del Trapiche Industrial (superior)
Vista al conjunto desde el Trapiche Industrial (inferior)




Habitaciones del Trapiche Viejo




Habitacion adjunta al Trapiche Viejo
Vista desde la Casa Grande
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Panoramica primer plano Fabrica de Alcohol,
al fondo Trapiches y Casa Grande
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Panoramica Trapiche Viejo y Casa Grande
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Claroscuros en Trapiche Viejo




Lo

Panorémica de Cuahuixtla finales del siglo XIX

40



3. ESPECULACIONES

Una obra en proceso...
en contra de las evidencias, escenifica la incertidumbre...

Marc Auge

Los escenarios de Cuahuixtla seducen, retan y por momentos asustan ante la posibilidad de
una intervencién arquitecténica. ‘Tocar’ la Ex-Hacienda implicaria ganar o perder cualidades,
agregar y quitar en el medio, son las dindmicas de nuestro oficio. Limitando, conduciendo asi el
espectro de las ruinas hacia unas cuantas interpretaciones, cancelando las demés. Y entonces, ese
paisaje épico de muchos, se transformaria en el edificio de unos cuantos. Perdera su condicién de
espacio abierto para convertirse en un territorio ordenado.;Cémo sumar otra arquitectura, sin
cancelar las cualidades de una ruina?

Este ultimo capitulo esta dedicado a la especulaciéon arquitecténica, a las posibles
transformaciones del edificio, escenarios inciertos entorno al fenémeno de la Ex-Hacienda. Para
ello, serd necesario revisar las acciones que se manejan en nuestro tiempo. De acuerdo con
Francoise Choay, conservacién, restauracion, animacién, modernizacién, escenificacion y reciclaje,
son las consideraciones arquitecténicas mas trascendentes en la practica contemporanea. A esta
serie de propuestas se incorporan otro tipo de aportaciones; productos entendidos como arte,
desde sus formas convencionales como la fotografia, hasta las mas sofisticadas y arriesgadas como
el cine y el land art. Estos proyectos y su posible aplicaciéon como disefio en la ruina, permitiran tal
vez, solo tal vez, generar algunas respuestas y nuevas interrogantes.

Antes de especular sobre los posibles esbozos, es preciso mencionar que actualmente, las
ruinas de la ex-hacienda ya han sido intervenidas, y éstas corresponden a las categorias que Choay
menciona. En mayor o menor medida, de forma consolidada o burda, se pueden apreciar dichas
acciones. De tal suerte que, pese a estas modificaciones, la hacienda conserva sus carencias como
ruina, monumento y patrimonio. Las modificaciones existentes son débiles en su mayoria, su
presencia pasa inadvertida para el visitante, el cotidiano sabedor de ello, parece olvidarlas.

El estudio de ‘lo posible’ inicia entonces, con la identificacion del acto ya realizado, se
cuestionard dicha intervencién, valuando sus atributos. En base a esto, se experimentara con
diversos modelos, esbozando un proyecto, generando una respuesta, que involucre sumar
arquitecturas, tenerlas a ambas, sin anular alguna.
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3.1 CONSERVACION Y RESTAURACION

El hecho de conservar, involucra un reconocimiento del objeto, una valoracién de la
hacienda, tanto por sus condiciones estéticas, histéricas y antropoldgicas; con la intencién preservar
el edificio en su estado actual. De acuerdo con el Catalogo de Monumentos Histéricos del INAH, la
hacienda de San Antonio Cuahuixtla se encuentra catalogada, bajo dicho concepto. Ante este
estatus —legal-, el edificio pertenece a la nacién, y es el Estado (mediante los mecanismos
correspondientes) quien deberd garantizar la conservaciéon de este inmueble; segin dicta la Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos, publicada por vez
primera en 1972 y con vigencia hasta el dia de hoy.

Dicho reconocimiento es, en teoria, la accion mas importante en cuanto a la conservacién de
las ruinas de la ex-hacienda, pues su resguardo esta garantizado mediante instrumentos legales. De
igual forma, y ante la debilidad de las instituciones y gestiones gubernamentales, los pobladores
del Ejido de San Pedro Apatlaco han procurado la conservacién del edificio. Actualmente, la
hacienda esta ocupada por unas cuantas personas, la finalidad es cuidar del monumento. Sus
acciones van desde la limpieza (maleza y basura), la vigilancia ante un acto que atente contra la
integridad del objeto (vandalismo), asi como otros servicios que van ligados a la animacién de la
ruina.

La conservacién del edificio, nos permite hoy disfrutar de él, tal vez sin estas medidas —
legales y/o comunales- la hacienda hubiera desaparecido prematuramente, o se hubiera
transformado en algo distinto, y a su vez distante de su condicién actual. Es claro, que las
ejecuciones realizadas por los habitantes del ejido no son las optimas, existen aspectos a mejorar.
Sin embargo -en un sentido purista-, dicha condicién precaria (tanto en conocimientos, como en
recursos), permiten la experiencia directa, casi nula de interferencias con el monumento. Situacién
que cada vez es mas dificil experimentar, ante la extensa maquinaria de la industria cultural.

Conservar, bien podria considerarse como una accién primaria, plataforma para la realizacion
de otras intervenciones. Intervenciones que, ante las medidas legales, deben alinearse a los
reglamentos de las instituciones. Para algunos, dichas normativas limitaran la produccién
arquitecténica; otros mas manifestaran su conformidad ante la proteccién otorgada al inmueble. La
critica arquitecténica gira entorno a esta discusion, hasta que punto la normatividad ;limita este tipo
de arquitecturas? La respuesta no puede ser generalizada, dependera de cada objeto, de lo posible
del proyecto y de lo probable del disefio. Al final la conservaciéon, puede considerarse como un
calificativo, un reflector que invita a pensar en ese objeto; pero como toda invitacién, esta puede
ser ignorada, aceptada, rechazada o mal entendida.

La restauracién por su parte considera revertir el tiempo del espacio a un estado anterior
conocido, eliminando intervenciones posteriores, valorando el pasado, trasladandolo al presente.
En cuanto a dicha categoria, la hacienda no registra algun trabajo —fisico- notable de esta indole.
Las causas, varias, entre la problemética de los recursos econémicos, la falta de un antecedente
preciso sobre el edificio, la jerarquia de la ruina comparada con otras arquitecturas catalogadas, la
disputa legal entre supuestos propietarios, etcétera. Pensar en una restauracién —clasica-, es pensar
en buscar la atemporalidad del edificio, cancelando otras expresiones presentes y futuras.
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3.2 ANIMACION

La animacién corresponde a una mediacion entre la ruina y el visitante, facilitando el
consumo del objeto, considerando que la apropiaciéon personal es insuficiente. Intervenciones
realizadas por diferentes medios y con diferentes intenciones, al final parecen distorsionar de
manera irremediable el dialogo natural con el inmueble.

Desde el primer instante en que se ingresa a la hacienda, el visitante serd presa de los
llamados “guias”, los cuales muestran las diferentes zonas del conjunto -sin un orden aparente-;
incorporando comentarios de poca trascendencia, curiosidades que distraen la interaccién con la
arquitectura. Afortunadamente aun se puede escapar a este tipo de interpretaciones, y sin embargo
una gran cantidad de usuarios prefieren o les es dificil visitar el conjunto sin estos interpretes. Los
guias mencionados forman parte de las personas encargadas de custodiar las ruinas de la hacienda,
por parte de la comunidad de San Pedro Apatlaco. Su intencién no es la de opacar al edificio, al
contrario, buscar enaltecer los atributos que ellos consideran relevantes. Pero, su escasa
preparacion para dirigir un grupo de personas, asi como la ignorancia en temas tanto histéricos,
como arquitecténicos de la hacienda, produce una mediacién de muy baja calidad. En el mejor de
los casos, el visitante hard omisién de las ideas expresadas; en el peor evento y a causa de un
discurso vacio, el visitante quedara confundido e insatisfecho a tal grado, que solo buscara concluir
el recorrido como algo anecdético, pues no encontrara motivo alguno para repetir la experiencia.

Otro tipo de animacién, promovido por el ayuntamiento de Cuautla, es un recorrido turistico
que inicia en el centro histérico de la ciudad, llega a la ex-hacienda y concluye en el lugar de
partida. Este viaje tiene la particularidad de realizarse en un aparente tranvia. Intentando generar
una atmosfera con tintes del pasado, la atraccion pasa de lo roméntico a lo kitsch. La llegada a la
ex-hacienda se realiza por la entrada oeste, acceso que permanece cerrado al publico en general y
solo esta abierto mediante esta opcién. Un punto a considerar dentro del estudio espacial de la
ruina. Pero una vez que se esta dentro del monumento, el guia del tranvia cede la palabra, a los
guias “permanentes”, esos que se mencionaron con anterioridad. Repitiendo asi las posibles
reacciones ante el deficiente discurso, y considerando una limitante mas, el tiempo de la visita.
Tiempo que es insuficiente para transitar por todo el conjunto y que por ende limita aun mas la
experiencia.

En el 2010 con motivo del bicentenario y centenario de la revolucién, el gobierno federal
lanzé una campafa denominada “México es mi museo”, la cual consiste en conocer los sucesos
mas relevantes de sitios historicos, a través de la telefonia movil. La mecénica inicia con el montaje
de publicidad en el lugar (en el caso de la hacienda un cartel), que sugiere emplear dicho servicio.
El visitante debera marcar desde su teléfono celular, el numero indicado, como respuesta llegara al
celular un guién breve sobre el lugar. La informacién proporcionada, corresponde a la informacién
de su fundacién como trapiche, su importancia como ingenio azucarero durante el virreinato y la
relaciéon de la hacienda con los acontecimientos de la revolucion. Este tipo de animacion, la cual
involucra medios digitales parece ser bastante neutral, su funcién intenta ser solo la informativa y no
busca conducir hacia un determinado enfoque. Se limita al hecho histérico puntual, permitiendo y
provocando en el visitante, otro tipo de cuestionamientos.
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De manera recurrente en anos recientes, y tal vez con el resultado mas desastroso, se
instalaron una serie de mamparas, carteles que intentan proveer de informacién referente a la
revolucién y al ingenio azucarero. Esta publicidad fue proporcionada por una escuela secundaria del
municipio de Ayala. De ahi que el nivel tanto en contenido, como en presentacién sea deficiente.
Lo mas lamentable radica en la ubicacién de esta muestra estudiantil, los residentes de la hacienda
montaron las laminas justo frente a la portada principal del conjunto. De manera tangible, esta
mediacién lastima la estética de la ruina, en uno de sus remates mas interesantes. Afortunadamente
el ruido de los carteles puede ser facilmente erradicado y con ello recuperar las visuales pintorescas
que tanto han sorprendido.

Estas cuatro intervenciones son los eventos mas notables de animacién entre la ruina y el
habitante. La constante en todos los eventos es el hecho de exaltar la historia social de la ex-
hacienda, la historia fabril y arquitecténica apenas es mencionada en los cuatro casos existentes. De
los interpretes humanos, es claro que falta una mayor capacitacién, no basta con conocer un par de
datos curiosos o identificar la ubicacién de los trapiches. En el empleo de medios tecnolégicos, la
oferta del producto, la puntualidad del relato, asi como la neutralidad en el discurso, son cualidades
plausibles a destacar. El mayor reto para este tipo de acciones, radica en permitir al visitante la
eleccién de dichas interferencias, posibilitando la versién propia.

{Quieres
saberqué

Paso aqui?

Publicidad del programa “México es mi museo” Recorrido turistico en tranvia

44



3.3 ESCENIFICACION

La escenificacién consiste en presentar al monumento como un espectaculo, el rol de las
tecnologias es de gran importancia. Las presentaciones mas habituales de escenificar un edificio
son a través del uso de iluminacion artificial, con la finalidad de exaltar detalles, texturas y lineas
arquitecténicas durante la noche, dotando al monumento de una nueva plastica. En la actualidad
este tipo de intervenciones se han vuelto una constante, al grado de percibir esta accién como algo
‘natural’.

La iluminacién nocturna en monumentos histéricos surge y se desarrolla principalmente en
los centro histéricos de las ciudades, a través de ella se pretende homologar la experiencia urbana
del sitio en ese dialogo del pasado con la modernidad. La iluminacién bien proyectada tiende a
dramatizar al edificio dandole continuidad como referencia urbana, ahora en un horario nocturno,
en el movimiento constante de las grandes ciudades.

Entre las posibilidades de la escenificacion se contempla el montaje adjunto de espectaculos
artisticos, principalmente conciertos musicales. La arquitectura y la musica se redinen en un evento
singular, excitante al imaginario. El interprete musical como protagonista, la arquitectura como
telén de fondo; o bien, el edificio como protagonista, y la musica como un acompafiamiento. El
espectador decidird el orden jerérquico, la valoracién de los elementos, pero en cualquier caso, se
debera reconocer el potencial imaginario y econémico en este tipo de intervenciones.

Recientemente en la Ex-Hacienda se han presentado escenificaciones de este tipo,
conciertos musicales e iluminaciéon nocturna. Dichos eventos formaron parte de la primera y
segunda Feria Nacional Zapata, patrocinada y soportada por instituciones culturales a nivel regional
y el ayuntamiento local. El resultado fue alentador en lo que se refiere a la participaciéon social, se
logro una importante convocatoria en los seis conciertos programados; sin embargo la intervenciéon
poco afortunada desde el punto de vista arquitecténico.

Es evidente que faltaron recursos financieros y anélisis del conjunto, seguramente se
cumplieron con los objetivos trazados, sin embargo aun se pueden y deben mejorar varios detalles
para futuros eventos del mismo corte cultural. Un aspecto importante a corregir es el uso de la
iluminacién sobre las ruinas, no basta con colocar luminarias en las fachadas, se debe hacer una
propuesta seria de iluminacién para acentuar ciertos elementos arquitecténicos. La falta de estudio
en la iluminacién artificial es un error que se repite constantemente, al no realizar los estudios
correspondientes para tener una propuesta acertada. Al ser propuestas itinerantes siempre habra
cabida para perfeccionar la intervencién y si en algin momento se cometen errores y desaciertos,
éstos siempre seran de caracter reversible.

Otra consideraciéon mas arriesgada y de reciente aplicaciéon en el mundo arquitecténico, es el
implemento de las fachadas mediales. Una media-facade (fachada medial o mediatica) es aquella
que trasciende la imagen neutra que otorgan los materiales y/o técnicas tradicionales en la
arquitectura; en constante mutacién, cambia su imagen con la intencién de comunicar una idea, un
mensaje, exento a los cédigos arquitecténicos. Las fachadas mediaticas se aplican a cualquier tipo
de edificio tanto patrimonionales como contemporaneos.
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Puerta de Brandenburgo, Berlin.
Imagen matutina (superior); Escenificacion nocturna (inferior).
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Templo de Kukulcan, Chichén Itza.
Concierto de Elton John (inferior); Faceta cotidiana (superior).
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Ex-Hacienda de Cuahuixtla
Concierto de |a feria nacional Zapata.2014

Previo al evento (superior), Desarrollo del musical (inferior)



Las fachadas mediales dependen siempre de la tecnologia, la cual también estd en
constante cambio y evolucién, esto lo hace un campo muy fecundo para la innovacién. Actualmente
las ultimas tecnologias permiten modificar cualquier edificio, transformarlo por completo,
simplemente, crear otro a partir del existente. Dichas intervenciones son como alegorias al
pensamiento de Le Duc, pero a diferencia de sus obras, aqui no se modifica de manera permanente
la materialidad del monumento. Los conocimientos y técnicas aplicadas, son un desafio
multidisciplinario, donde se reunen artistas, arquitectos, disefiadores en comunicacién visual,
expertos en computacion, iluminacion y proyeccion. Lo que se comunica, el mensaje, esta abierto a
cualquier tipo de connotacion, cultural o comercial no existen restricciones. La arquitectura es
entonces percibida como un medio de comunicacién explicito, un escaparate de amplio espectro.

Las referencias por la cercania -geografica y temporal- es el espactulo denominado Yo
México, el cual se realizo en el zocalo del Distrito Federal durante el mes de noviembre de 2010 y
de reciente introduccion el Festival Internacional del las Luces 2013 proyectado en el Palacio de
Bellas Artes. En ambos casos las fachadas de los edificios que rodean fueron utilizadas para la
proyeccion de imégenes; el primero con un tono nacionalista, mientras que el segundo con una
intension ludica.

En la mayoria de los analogos, las proyecciones se centran en un juego visual de formas y
texturas. Independiente al motivo del mensaje (artistico y/o comercial), en la mayoria de los casos,
se interactua con las lineas del edificio, se aprovechan los gestos arquitectonicos del monumento.
Los ejemplos de este tipo de propuestas se multiplican al por mayor, la espectacion generada y la
respuesta de los asistentes, han influido en su proliferacién. En ciudades como Londres, Berlin y
Amsterdam, se registran festivales dedicados en su totalidad a estas intervensiones, en varios
edificios de dichas ciudades.

Este tipo de escenificacion, la fachada medial, presenta caracteristicas encontradas, sutileza
en los recursos, intensidad en las formas. La experiencia se realiza en tiempos muy cortos, no
existen rastros —fisicos- de la intervencién una vez finalizada. En relacién con la propuesta de
iluminacién artificial estética, la medial aparenta tener mas presencia entre los habitantes, , exagera
las metaforas e incrementa las memorias de manera significativa.

Una posible realizacion medial en la hacienda, involucra la respuesta a dos interrogantes,
iqué fachada utilizar?, jcudl seria el motivo del mensaje? El primer cuestionamiento parece facil de
responder, la fachada mas emblematica del conjunto, la fachada sur donde alguna vez se ubicaron
los trapiches seria la favorita. En cuanto a los rasgos arquitecténicos, las dimensiones son
pertinentes, habria que analizar la relacién vano-macizo. La segunda pregunta, la referente a la
proyeccién es mas compleja; jdebe conducirse de manera solemne el mensaje y reiterar —una vez
mas- la historia del edificio? Zapata, el gran icono del agrarismo y el azlcar, ese pretexto que inicio
todo, podrian ser el tema. Tal vez ese pretexto deberia apelar a la fantasia y al juego; redescubrir
las leyendas de fantasmas, o quizé poner en escena el tradicional brinco del chinelo;. Y ;por que no
presentar algo mas atrevido, algo completamente descontextualizado —hasta ese momento- de la
ex-hacienda? Un objeto comercial (telefonia, cine, gadgets, etc.) podrian funcionar.

Cualquiera de las opciones citadas serian validas, y de hecho podrian plasmarse todos esos
contenidos. Las técnicas y los tiempos de las fachadas mediales lo permiten. La diversidad de
disefios se potencializa en esta forma de intervenir el monumento. Dicha cualidad, hace muy
atractiva esta intervencion, tal vez sea la respuesta que se buscaba inicialmente.
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Castillo de Rochester, Kent, UK.
Proyeccién medial, ACDC Vs. Iron Man 2,
Seeper, Abril de 2010




3.4 RECICLAJE

El reciclaje de un edificio patrimonial, consiste en reintroducir el objeto en el circuito de los
usos vivos, es decir dotar al edifico de una nueva funcién utilitaria. Considerando en primer lugar las
condiciones materiales del inmueble, asi como las potencialidades del contexto y los virtuales
usuarios. La complejidad de esta intervencién radica en la asignacién de su nueva vida, la habilidad
del arquitecto en el disefio de las adaptaciones arquitecténica y desde luego la respuesta de los
usuarios.

En lo referente a la hacienda, de manera sorprendente, se puede afirmar que el inmueble es
reutilizado. Desde luego esta aseveracién sorprende, pero cabe recordar que la hacienda, esta
ocupada por unas cuantas personas. Usuarios que han modificado el conjunto convirtiéndolo en
vivienda. Utilizan la construcciéon que anteriormente fungia como tienda de raya. El uso habitacional
no es ajeno a la hacienda, pero si al espacio que ha sido utilizado para dicha finalidad. Entre las
adecuaciones que se pueden apreciar, esta el montaje de una cubierta de lamina de asbesto y la
colocacién de puertas y ventanas; el interior de la habitacion es incierto. Las adaptaciones son
debiles, sin embargo cumplen con el perfil de un reciclaje.

El reciclaje constituye quizd, la especulacion mas recurrente entre la colectividad
arquitectdénica, se pone demasiado en juego, las consecuencias en caso de un acierto o decepcién
en el disefio, serfan irreversibles. Asi pues, cuando se piensa en un posible reciclaje de la hacienda,
la nueva funcién casi siempre parece oscilar entre un caracter cultural y/o turistico. Auditorio, casa
de cultura, museo del sitio, hotel - spa, son ejemplos que se repiten constantemente en las tesis de
arquitectura. ;Serd que la hacienda deba transformarse en uno de los edificios mencionados, o mas
bien que se imitan soluciones antes vistas? o ;falta mayor exploracién y desfachatez en la
propuestas de un nuevo uso?, jqué factores son de mayor peso, para guiar la propuesta hacia un
disefo vanguardista?.

A manera de especulacién, el contexto aun nos habla del campo, de lo rural, en ese sentido
y de manera romantica. ;Por que no regresar a un modelo con esa vocacién fabril del pasado?
Desde luego no se piensa en el resurgimiento de la hacienda como tal, seria algo poco probable,
habria infinidad de factores adversos. Sin embargo la cafia aun podria ser ese motivo, pensar en su
demanda como alternativas energética por encima de la alimenticia. Aun asi, la ex-hacienda no
estaria en condiciones de manejar una vez mas una produccién de esas dimensiones. Tal vez su
aporte valla encaminado a una situacion distinta en el proceso de los biocombustibles, la
investigacion. Exploraciéon dedicada a la creacion de una cafia transgénica con mayor resistencia y
mayores beneficios a la industria. Un centro de biotecnologia cafiera, seria una alternativa que
rompa con la hegemonia de las repetitivas propuestas culturales. Sin embargo este tipo de
aseveraciones no pueden hacerse tan a la ligera, se deben agotar los estudios, antes de decidir un
proyecto en particular.

Una vez que se ha definido un proyecto, el analisis se centra en el disefio, jque espacios
deben ser modificados? jqué actitud debe tomar esta nueva arquitectura ante los restos del
pasado? Las posibles respuestas dependeran en gran medida del talento y sensibilidad de su
creador. El enfoque que esta investigacién intenta corroborar, es la posibilidad de sumar
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arquitecturas sin cancelar las precedentes. Revisando las ultimas intervenciones en su tipo hay
algunos ejemplo en particular que hacen gala de esta actitud, con un lenguaje —arquitecténico-
contemporaneo, destacan de manera excepcional el transitar del tiempo.

La primera intervencién corresponde a al Museo Kolumba, disefiado por Peter Zumthor;
ubicado en la ciudad de Colonia, Alemania, en 2006 entro en funcién. Dedicado al arte sacro, el
museo se desplanta sobre los restos de la catedral gética de mismo nombre. Dicha catedral fue
destruida debido a los bombardeos ocurridos en la ciudad durante la segunda guerra mundial, La
catedral fue destruida en casi en su totalidad, entre los restos sobrevivid una imagen mariana,
posteriormente en los afos 50 se levanto una pequefia capilla con motivo de aquel “milagro”.
Tiempo después de iniciaron trabajos arqueolégicos en la zona, descubriendo restos de un templo
romano. A finales del siglo XX se decidio6 realizar una intervencién que comprendiera todo el sitio,
que integrara esos fragmentos del tiempo (restos arqueoldgicos, de la catedral, capilla y museo). En
1997 se realizo el concurso, al afio siguiente se iniciaron los trabajos de construccién, una década
después el museo fue terminado y abierto al publico.

Lt

Museo Kolumba, Colonia, Alemania
Peter Zumthor, 2006.
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Museo Kolumba, Colonia, Alemania
Peter Zumthor, 2006.
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La propuesta consiste en un gran volumen que absorbe tanto la capilla, como los restos de
la iglesia y el templo romano. La nueva materialidad se desplanta respetando el antiguo perimetro
de la iglesia gética, donde aun quedan restos —muros- los aprovecha, es una extensién, un injerté.
La nueva construccién cuanta con tres niveles. En la planta baja se tienen los accesos al museo y a la
capilla (independientes desde la calle). En ese nivel se encuentran los restos del templo romano y la
iglesia gdtica. Esa zona esta confinada en una habitacién de doble altura, con una gran celosia que
la envuelve por completo y una pasarela que permite contemplar y proteger los restos del pasado.

La experiencia en las ruinas es potencializada creando una atmosfera inmejorable. En los
niveles superiores se encuentran el museo del arzobispado; un punto a destacar (en esos niveles)
son las ventanas que muestran la ciudad como parte de la exposicion. El nuevo edificio mantiene un
dialogo constante con el tiempo, reflejado en la materialidad, los 4 edificios utilizan tabique. El
empleado para la nueva construccion, fue fabricado especificamente para dicho proyecto (Petersen,
528x108x37mm).La plastica del museo sigue una linea minimalista.

La articulacion de los espacios, los recorridos y transiciones, la insistencia en el detalle, asi
como la interaccién con el medio, hacen del edifico, una obra excepcional. El edificio reconoce su
momento, respeta y enaltece las otras temporalidades; el resultado es una suma de arquitecturas,
tres espacios contenidos en un mismo instante.

Lo esencial en los reciclajes consisten en, adecuar los espacios del edificio a intervenir, solo
actuando sobre el edificio, éste se transformard y a su vez dicho cambio repercutird en su contexto.
Cualquier modificacion arquitecténica impactard a su entorno inmediato, en mayor o menor escala,
dependiendo de la accién realizada. El dialogo con el medio es inevitable, lo que le suceda a uno,
se vera reflejado en el otro. Cualquier modificaciéon de una de las partes modificara también a la
otra. Considerando lo anterior, ;que ocurre si en una intervencién se parte desde fuera, para
modificar los espacios contenidos? Adecuar los espacios externos, los edificios inmediatos; reciclar
el contexto para intervenir el monumento.

Partiendo de esta idea, surge el segundo ejemplo (mencionado anteriormente), el entorno al
Templo de la Diana en Mérida, Espafa., disefiado por José Ma. Sanchez Garcia. Anterior a la
intervencién templo de la Diana, se encontraba asfixiado por la urbanidad de Mérida. Y a pesar de
los grandes atributos del edificio, estos eran un tanto minimizados por su entorno sofocante.
Ademas de ello la experiencia en experiencia con el monumento era limitada, pues se encontraba
cerrado al publico mediante una cerca; como pieza de museo, el visitante solo podia observar a
distancia aquella arquitectura.

La propuesta del nuevo entorno contempla, una segunda plaza, se trata de una estructura
con forma de 'U' que en su parte trasera recorrera las medianerias, tapandolas. Esta estructura se
elevara hasta la mitad de altura del Templo romano, por lo que contarad con dos plantas. La planta
baja se utilizara con fines museisticos, de manera que el visitante podra ver los restos arqueoldgicos
mientras pasea por el espacio. Ademas, se liberaran los dos estanques laterales que rodean al
templo. Permitiendo que el monumento sea visitable desde dentro. La primera planta dispondréa de
una plataforma elevada y una serie de locales que se utilizaran con fines patrimoniales, culturales o
de ocio, la finalidad sera dotar de vida al monumento.
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Entorno del Templo de Diana, Mérida, Espafia
José Maria Sanchez Garcia, 2011

Segun palabras del arquitecto el proyecto pretende: “revalorar el edificio, sin necesidad de
agredirlo...”, “curar las cicatrices del entorno...” En cuanto a la primera intencionalidad, la
intervencién funciona como un telén de fondo para el templo, le da mayor protagonismo. El nuevo
edificio es una reverencia del presente hacia esa pasado perdido. En la segunda cita, parece que la
analogia es incorrecta, pues la ciudad funcionan como epidermis, regenerandose constantemente,
mientras que la ruina es una cicatriz, que nos recuerda algo. El nuevo elemento, analizado desde
una escala superior —urbana- funciona como contencién, evitando agresiones y competencias.
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Ademas al no “tocar” el monumento, queda la pauta para pensar en futuras intervenciones.
De manera rigida, el edificio como tal, no adquiere un nuevo uso, pero la modificacién de su
contexto genera que el monumento sea percibido como algo nuevo, como algo vivo.

Del mismo autor y con la misma intencionalidad, destaca la hospederia del castillo de
Alburquerque en Espafia. Aqui no se modifica el contexto la intervencién se realiza dentro del
edificio —literalmente-. Se reutilizan los baluartes (bastiones) en ellos se insertaron la mayor parte de
la hospederia, consiguiendo asi un impacto visual cero. El nuevo edificio adquiere una fuerte
integracién con el entorno. Su relacién con el edificio es respetuosa, la nueva construccién no
compite, complementa —en relacién a los usos-, surge un dialogo interesante.

Hospederia Castillo de la Luna, Alburquerque, Espafia
José Maria Sanchez Garcia

Dentro del ambito nacional se analizaran dos propuestas de reciclaje, el primer modelo es el
Centro de las Artes Centenario en San Luis Potosi, proyectado por el Arg. Alejandro Sanchez Garcia
(2005-2008), en la que fuera el Centro Penitenciario de la regién de 1904 a 1999. La arquitectura
del conjunto contaba con atributos arquitecténicos interesantes, siendo la disposicion de sus
espacios en un orden ‘Ponaptico’ su principal caracteristica. De igual forma, se suman al imaginario
del inmueble personajes de caracter politico-social que llegaron a permanecer en el centro
penitenciario.

La funcién original como penitenciaria involucraba el manejo, traslado y estancia de
personas, el conjunto se organizé a través de siete galerias emplazadas alrededor de un eje (faro)
céntrico de referencia. La propuesta acondiciono tanto la envolvente como el interior de las
galerias, se limpiaron los pocos detalles dejando al descubierto los materiales y sistemas
constructivos. Se modernizaron elementos de soporte (cubiertas y tapancos) y transicién (puertas y
ventanales) para favorecer las funciones como talleres culturales.
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El tratamiento de la imagen y areas exteriores incluye acentos de color en el faro y algunas
fachadas internas, mejoramiento e integracién de patios transformados en plazas y jardines; ademas
se incorporé iluminacién artificial. La unién de lo preexistente con lo moderno es paraddjicamente
sutil, si bien es claro distinguir las dos arquitecturas, en la mayoria de los casos se mantiene cierto
equilibrio en el conjunto. El periodo de transicién entre ambas arquitecturas es relativamente corto
alredor de diez entre el cierre de la penitenciaria y la apertura del centro de las artes. Quizés éste
analogo carece de nostalgia y dramatismo en la gestién de reconocimiento, valia y recuperacion del
inmueble, la adaptacién arquitecténica se percibe como un cambio ‘natural’ en la re-utilizacion de
ese viejo edificio.

Centro de las Artes Centenario, San Luis Potosi
Aula de danza(superior), Vista del faro y plaza central (inferior)
Alejandro Sanchez Garcia, 2009
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El segundo ejemplo es el Ex-Convento de San Pablo, ubicado en la ciudad de Oaxaca, fue
recuperado y transformado en Centro Académico y Cultural en 2011 por la Fundacién Alfredo Harp
Helt Oaxaca, en el proyecto de intervencién participaron los arquitectos Mauricio Rocha y Gabriela
Carrillo. La importancia de San Pablo radica en haber sido el primer templo construido por la orden
religiosa de los dominicos en la ciudad en 1529. Posteriormente, a partir del siglo XIX con la
demanda del crecimiento de la ciudad y aplicacion de ciertas leyes, el templo se fracciono, vendié y
modificé hasta desaparecer de la vista publica.

El proyecto integral contemplaba un proceso de restauracion y consolidacion de los restos
inmuebles del Ex-Convento de San Pablo, devolver a la ciudad un momento de su historia original,
se lograron recuperar fachadas y segmentos del edificio. El estudio y analisis de los procesos de
recuperacién son de gran valia debido a la complejidad que involucraba el tejido urbano de la
actual ciudad de Oaxaca. El procedimiento de gestiéon previo a las adecuaciones del inmueble es
quizés mas importante y sobresaliente que el resultado arquitecténico.

En lo que se refiere al reciclaje arquitecténico, en el interior del Ex-Convento se perciben las
lineas originales del siglo XVI matizadas y homologadas en color blanco mate, destacando detalles
recuperados y reinterpretando otros elementos perdidos. La propuesta del siglo XXI se define por
una pieza insertada dentro del patio central y un novedoso sistema de cubiertas en dicha zona; hay
un evidente contrastate en materiales y sistemas constructivos, asi como una estrecha relacién en
proporciones y ejes compositivos. Visualmente los ecos del pasado se ven contenidos por las
afirmaciones contemporaneas.

Al analizar los proyectos sugeridos, jque tipo de reciclaje se requiere para la Ex-Hacienda
de Cuahuixtla? la inercia universitaria tendria como respuesta un centro cultural y de ensefianza,
museo del sitio o algo que reafirme su valor histérico y social dentro de su comunidad. Sin embargo
debido a que su localizacién es periférica en una regiéon secundaria, su situaciéon es un tanto
marginal en varios sentidos, una propuesta de carécter cultural requeriria de una inversién y difusion
importante, misma que de conseguirse no garantizaria el éxito como estrategia.

En cualquier caso de reciclaje y de acuerdo con los anadlogos propuestos, la congruencia con
el uso del material preexistente, deberian ser un aspecto importante a considerar como fundamento
para las propuestas resultantes. Como segundo punto esta el hecho de que toda propuesta deberia
de afirmar el caracter contemporaneo que la sustenta, la propuesta deberia ser identificada con el
flujo cultural del tiempo de su manufactura.

La alternativa de intervenir desde fuera, es decir salirse del conjunto y modificar el contexto
inmediato parece muy atractiva en el caso de Cuahuixtla. Limpiar de viviendas las bardas
perimetrales de la Ex-Hacienda, consolidar y mejorar las inmediaciones, surge como una propuesta
por demas interesante. El punto critico de un mejoramiento al entorno radicaria en la gestion para
adquirir los predios donde hay viviendas, las negociaciones con el ayuntamiento para implementar
una restructuracién urbana que pueda valorizar con mayor fuerza al inmueble desde fuera.
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Centro Académico y Cultural San Pablo, Oaxaca
Mauricio Rocha y Gabriela Carillo, 2011
Vista al patio central (superior), Terraza y cubierta (inferior)
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3.5 INTERVENCIONES ARTISTICAS

Existen otro tipo de participaciones que no encuentran cabida en las definiciones
tradicionales de lo arquitecténico, su originalidad y diferenciacion las dotan de un calificativo
superior, intervenciones artisticas. La arquitectura forma parte de una mezcla mas amplia y compleja
de lo que suele reconocerse. Un sin numero de artistas ven y encuentran en la arquitectura un
vehiculo, un medio, un pretexto para manifestar sus inquietudes. En algin momento podria
encontrarse similitudes entre la animacion y la intervencién artistica, sin embargo la diferencia radica
en la voluntad creadora.

La arquitectura interpretada como un objeto estatico 6 como un acontecimiento fluido, tiene
gran participacion en las manifestaciones del arte contemporaneo. Artistas como Christo y Jeanne
Claud 6 Gordon Matta Clark son un claro ejemplo, y con sus obras, han violentado el panorama de
los arquitectos. Resulta interesante analizar sus posturas y como estas pueden ser traducidas y
enriquecidas dentro de la problematica arquitecténica. Con esta finalidad se propone revisar la
obra de Georges Rousse.

George Rousse dota de entidad a lugares abandonados y les confiere una nueva memoria.
Sus obras son realizadas en lugares olvidados, ruinosos, a punto de ser derribados o en procesos de
restauracion. Interviene en ese intersticio, entre un pasado ruinoso y un futuro planificado,
dotédndolo de aparente materialidad. Un elemento fundamental en sus intervenciones es el
implemento de la fotografia. Por medio de sus anamorfosis®, Rousse crea una ficcién en la que el
tiempo permanece suspendido en el tiempo de exposicion de la foto y la nocién del espacio,
aparece especialmente modificada. En sus fotografias, el caracter frontal que transmite la imagen se
inscribe en la profundidad de un volumen, definiendo un contraste.

Segun el artista, su obra tiene una similitud con los mapas y menciona: “Al mirar un mapa,
rememoramos lo que hemos visto, volvemos a realizar el recorrido trazo por trazo, imagen por
imagen”. Los mapas tiene ese poder de la memoria que el artista quiere inscribir en el testimonio
de sus fotografias. El trabajo de Rousse permita ver algunos detalles y los efectos del tiempo de
manera mas dramatica, como una radiografia, dos momentos del mismo espacios en una sola
captura.

Otras propuestas sugerentes son las obras de Nils Udo y Andy Goldsworhy, ambos artistas
buscan exponencial alglin paisaje natural, el tiempo siempre esta inherente a la naturaleza, y por
ende a sus intervenciones. Solo utilizan materiales naturales, los productos de sus intervenciones
son siempre efimeros —debido a esa naturalidad—, registrados a través de la fotografia y el video.
Es evidente que existe un distanciamiento con la arquitectura tradicional, sin embargo en sus
construcciones hay puntos de encuentro en escalas menores con lo sucedido en la Ex-Hacienda de
Cuahuixtla.

& Anamorfosis, es una deformacién reversible de una imagen producida mediante un procedimiento 6ptico (como por ejemplo utilizando un espejo
curvo), o a través de un procedimiento matematico. Es un efecto perspectivo utilizado en arte para forzar al observador a un determinado punto de
vista preestablecido o privilegiado, desde el que el elemento cobra una forma proporcionada y clara.
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Toulose, 1996
George Rousse
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A travers le mur, George Rousse (Superior)
Rivers and Tides, Andy Goldsworthy (Izquierda)
Root Sculpture, Nils Udo (Derecha)



Rivers and Tides (documental), 2001
Andy Goldsworthy
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Al momento no se encontrd registro de intervenciones de arte contemporaneo in situ, en
cambio las ruinas de la Ex-Hacienda han sido escenario de otro tipo de creacioén artistica, el cine. El
primer largometraje se realiza en 1970, con la pelicula ‘Emiliano Zapata’ del Director Fernando
Cazals; actualmente se contabilizan un total de 14 producciones (Anexo 2).

La mayoria de los filmes realizados en las ruinas son referentes al tema Zapata y/o la
Revoluciéon Mexicana, en ellos se observa a la Ex-Hacienda como el escenario de épicas batallas,
donde el edificio se encuentra en plena destruccién. La direccién de arte falla en ese sentido, no
hay coherencia con la historia y hechos de la trama, reflejo de la calidad cinematografica de aquel
periodo. Solamente dos rodajes de reciente produccién se alejan de esta lectura historisista, un
thiller de vampiros y videoclip musical. En ambos casos se presenta a la Ex-Hacienda como ruina,
capturan, explotan y destacan algunos gestos arquitecténicos de su condiciéon actual.

Consumir culturalmente las ruinas con este tipo de intervenciones, propicia directa e
indirectamente la valoracién de su estado actual, de su arquitectura. ;Qué estrategias deberan
implementarse para que los artistas y otros disefladores miren hacia la Ex-Hacienda? Una vez
producido el encuentro, serd cuestién de tiempo descubrir nuevas lecturas.

Captura de pelicula: Krasnye Kolokola I: Meksika v Ogne (Campanas Rojas)
Director: Sergei Bondarchuk
Afo: 1982, Pais: México, Rusia, Italia
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4. CONCLUSIONES

Después de identificar algunas consideraciones y especular sobre los modelos de
intervencién arquitecténica contemporanea en objetos y paisajes arruinados, es posible y
conveniente sugerir una respuesta a la provocacion inicial, dirigida en éste caso a las ruinas de la
Ex-Hacienda de Cuahuixtla.

Cuahuixtla como toda ruina, esta compuesta por los restos de una arquitectura preexistente,
reconfigurada al paso del tiempo por los efectos ambientales y contextuales. Cuahuixtla como
varias ruinas es pintoresca, ha sido y seguird siendo registrada en bocetos, fotografias, videos,
pinturas, estudios, etcétera. Cuahuixtla como pocas ruinas es sublime, conmueve y provoca al
espectador en el encuentro directo. Cuahuixtla por momentos es extraordinaria, debido a su
estética.

En la Ex-Hacienda prevalecen alredor del 3/4 partes de las estructuras que integraron la
Ultima etapa de la Hacienda Azucarera a finales del siglo XIX, misma que fue conformada por
edificaciones precedentes de siglos anteriores. Situacion que permite al visitante una extensa gama
de posibilidades para transitar entorno y a través del conjunto de la Ex-Hacienda. Las ausencias se
adhieren a las estructuras en beneficio de las cualidades existentes, por encima de la nostalgia de
los elementos perdidos. Lo que ‘queda’ de Cuahuixtla tiene cualidades y valores estéticos
suficientes para gozar esa imagen en ruinas, por un instante mas.

¢Qué hacer con la Ex-Hacienda? Intentar dar continuidad y preferencia a la funcién del goce
estético-espacial en su condicién actual, a través de la interaccién y reflexion arquitectdnica,
intervenir sin transgredir el curso natural de la disolucién de sus restos. Entender a la ruina como
otro genero arquitecténico e implementar estrategias y proyectos que se apoyen en la plataforma
de la Industria Cultural.

De inicio la propuesta adquiere los posturas y la fascinacion por la ruina y su estética,
analizada, teorizada y descrita por Giovanni Piranesi, Immanuel Kant y John Ruskin. Y que de
acuerdo a las categorias de la Restauracién contemporénea sefialadas por Francoice Choay, la
propuesta debera acercarse a la Animacién y/o Escenificacion. Si el encuentro directo con la Ex-
Hacienda no es suficiente para valorar dicha condicién, habrd que utilizar intermediarios,
mediaciones que favorezcan el ‘consumo’ de la arquitectura, por encima de la historia social y la
antropologia.

Una vez valorado el objeto arquitectdnico en ruinas y su funcién utilitaria estética-espacial, asi
como las maniobras del tipo Animaciéon y/o Escenificaciéon a implementar, falta identificar y
cuestionar ;Quién ‘consumird’ las ruinas de Cuahuixtla? ;Qué caracteristicas, que comportamiento
tienen los usuarios dentro de la Ex-Hacienda?

Se pueden reconocer dos grandes grupos, el primero incluye a personas respetuosas y con
inclinacién a los medios de consumo cultural tradicional, que gustan de los intermediarios y se
conducen a través de un territorio preferentemente por donde se les indica, en su mayoria usuarios
ajenos a las teorias arquitecténicas.

66



El segundo grupo estard conformado por arquitectos, paisajistas, restauradores, artistas
plasticos y visuales, cineastas, animadores de medios digitales, disefiadores graficos e industriales y
todo aquel usuario potencial capaz de sumar y plasmar un gesto creativo-reflexivo en las ruinas de
la Ex-Hacienda de Cuahuixtla.

En base al objeto, su funcién y el grupo de usuario ;Qué tipo proyecto arquitecténico debera
implementarse en las ruinas de la Ex-Hacienda de Cuahuixtla? La respuesta en éste estudio se
divide en dos estrategias: una pasarela y una fachada.

X Pasarela de Movilidad.

Destinada a los visitantes y cotidianos prudentes y reservados en su transitar, que gustan de
los interlocutores. El proyecto consiste en implementar un breve recorrido a través de una pasarela,
el cual inicia en una zona de transito evidente, y que conduzca a postales y zonas de gran impacto
visual, que en muchas ocasiones pasan desapercibidas para este tipo de usuarios.

La funcién de la pasarela serd la de conducirlos de manera diferente, por momentos
laberintica y desornada a través de las ruinas, dirigirlos por secuencias alternas al flujo tradicional y
recurrente dentro de la Ex-Hacienda, incitarlos al atrevimiento, la exploracion y la rebeldia;
sugerirles como transitar y demorar en un territorio abierto, como lo es la ruina.

Lo que se pretende mostrar a través de breves secuencias son espacios y escenarios identificados y
calificados como pintorescos o sublimes —que gozan de una estética sobresaliente—, intentando
dramatizar la llegada a ese punto final de demora y contemplacién, con la intensién de lograr el
mayor impacto posible en el espectador.

La propuesta se conforma con el emplazamiento de unas cuantas plataformas, el piso sera el
Unico elemento a intervenir. En Cuahuixtla se cuenta con terreno natural, pisos estructurales y
algunos pisos con acabado final. La conformacién de las pasarelas seria a base de placas de
concreto polimérico colocadas a nivel o sobrepuestas, exentas de un sistema de fijacién adicional al
peso muerto, dependiendo del piso donde se trace el recorrido.

En apariencia la pasarela deberd ser discreta a la distancia y evidente en la proximidad,
integrar color o utilizar el material en su acabado natural, dependera en gran medida de la zona de
recorrido. La intervencién es pasiva, por lo que los recorridos no deben, ni pueden abarcar todo el
territorio de la Ex-Hacienda, son solo algunas insinuaciones.

La pasarela de movilidad hace referencia a la sefialética que se utiliza en cualquier inmueble
de escalas mayores, y como tal pretende indicar hacia donde debemos ir, sin embargo seria poco
afortunado saturar a las ruinas de letreros y esquemas que den dichas instrucciones. Ademas de
que caer en contradicciones al imponer una forma, un esquema Unico de transito.

Ante un eventual e inminente fracaso, cuando la pasarela deje de conducir y ser atractiva para
el visitante, ésta se retirard sin dejar huellas fisicas significativas. La Ex-Hacienda volverd a su
condicién previa, su arquitectura estard intacta, permaneciendo solo en el imaginario de quienes
transitaron a través de ella. El objetivo de sumar un gesto arquitecténico sin perder la condicién en
ruinas de Cuahuixtla estard consumado y en espera de otras intervenciones.
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Pasarela de Movilidad
Imagen Obijetivo

Recorrido (Superior izquierda)
Fin de Recorrido (Inferior)
Visual Final Usuario (Superior derecha)
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Completar Fachada
Imagen Objetivo
Seleccién de Fachada (Superior)

Material a emplear (Intermedia)
Fachada final (Superior derecha)
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X Completar una Fachada.

La segunda estrategia pretenderd implementar un evento competitivo, bienal o concurso, con
la intension de promover y divulgar las ruinas de Cuahuixtla, especificamente al grupo de
disenadores vy artistas. Introducir a la Ex-Hacienda en esa cartera de inmuebles utilizados como
prototipos experimentales por los movimientos de vanguardia —arquitecténica y artistica—; dentro
de la industria cultural.

El proyecto consistird en completar o afiadir una fachada o algin otro elemento
arquitecténico ausente en las ruinas, que el disefiador elija; las Unicas dos condiciones son un
sistema constructivo reversible, y el empleo de materiales faciles de degradar a la intemperie,
materiales que se arruinen al paso del tiempo, sin la necesidad de un desmontaje total.

La condicién inicial tiene un origen ludico, unir los puntos faltantes, llenar las ausencias. Se
trata de un juego, de una interaccién entre la plastica apabullante de las ruinas y una vision
particular sobre dicho fenémeno. Se sustenta en las obras del Land Art y su condicién etérea, pero
con acotaciones de elementos arquitecténicos.

La segunda restriccién pretende que la experiencia ademas de ser registrada en fotografia
y/o video, pueda analizarse y cuestionarse por un periodo de tiempo medio (6-12 meses). Ser
testigos de la paulatina destrucciéon de las fachadas insertadas, generando un ciclo de vida de un
objeto de menor escala dentro de las ruinas de Cuahuixtla. Una relacién fractal en referencia al
tiempo de los hombres a través de los objetos.

El formato es similar al de cualquier instalacion artistica contemporénea, se difiere
Unicamente en la prolongacién del tiempo de exhibicion. Situacién que conlleva a un reto
constructivo o mejor aun destructivo, el analisis estructural y la seleccion de materiales definen el
caracter arquitecténico de la propuesta.

Como todo evento se deberan realizar las etapas de gestion (convocatoria, aclaraciones,
recepcion de propuestas, evaluacién y fallo) del proyecto ante las autoridades e instituciones
competentes. Buscar las plataformas que permitan un impacto mediatico en cuanto al disefio, arte y
arquitectura se refieren. El tiempo entre eventos es importante, depende en gran medida de la
intervencion ejecutada, quizés sea conveniente hacer pausas entre instalaciones, con la finalidad de
reformular los criterios y esperar las reacciones de usuarios.

Al igual que con la pasarela, un eventual fracaso permite retirar la instalacién arquitecténica
sin modificar fisicamente a la Ex-Hacienda. Solo quedaran recuerdos y alegorias de quienes
intervinieron y experimentaron esa otra imagen de Cuahuixtla. Este tipo de intervenciones de
caracter reversible, parecen ser lo suficientemente viables para solventar los requerimiento de las
instituciones que resguardan el inmueble.

En algiin momento ambas estrategias podrian consolidarse en una sola, convirtiéndose en un
reto mas atractivo para artistas y disefiadores; y en una experiencia mas interesante y singular para
los usuarios. Ambas estrategias pretenderian ser solo el ancla para mas inquietudes, con la
invitacién a otro tipo de creadores, serd solo cuestion de tiempo para que surjan mas
interpretaciones, mas preguntas, mas respuestas, mas y mejores estrategias alrededor de las ruinas
de la Ex-Hacienda de Cuahuixtla.
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La Ruina interpretada como genero arquitecténico, permite la posibilidad de explorar
acciones e intervenciones que por momentos se alejan de la arquitectura convencional, maniobras
secundarias, de apoyo, de soporte en servicio de la ruina; que se nutren con otro tipo de oficios y
expresiones de caracter antropoldgico, artistico, publicitario y comercial, generando un ciclo que
surge y a veces concluye en esa misma arquitectura en ruinas.

Debido a la singularizacién de cada ruina, seria un error intentar generalizar los criterios de
intervencién, repetir modelos inclusive en otras Ex-Haciendas, no garantizard la apreciacion del
objeto arquitecténico por los usuarios. Ante cualquier ruina se deberd realizar una lectura que
contemple y coteje la historia con el presente, la memoria con la imagen actual.

Si la estética es equivalente o mas intensa que la nostalgia del recuerdo, si conmueve al
espectador, puede entonces emprenderse un proyecto dirigido a esas ruinas. De lo contrario, dicha
Ruina no merece ser reconocida por su condicién actual, seria preferible un reciclaje o una
restauracion, inclusive dependiendo de su contexto, habria cabida si asi se requiere, de considerar
un nuevo edificio.

A diferencia del Patrimonio, donde la memoria y el ejercicio de analisis que esta conlleva es
lo primordial, la Ruina es impulsiva y emocional siempre en funcién de lo tangible, situaciéon que
favorece al objeto arquitecténico por encima de cualquier imaginario.

En ésta postura de la Ruina como genero, la imagen y restos tangibles en el encuentro
directo con el usuario, son el discurso que soporta su valorizaciéon y continuidad. A partir de esa
estética se generan interpretaciones imaginarias de contenidos esénciales como la muerte y el
tiempo, siempre con la constante del objeto arquitecténico. Como arquitectos la reflexiéon hacia el
estudio de las ruinas va encaminada a considerarlas plataformas de exploracién plastica, las cuales
retroalimentan el oficio de la Arquitectura.

Interpretar una ruina como un genero arquitectonico,
supone dos actitudes opuestas — complementarias. La
primera se trata de paciencia y respeto al curso natural del
tiempo, a la constante y paulatina destruccién del inmueble,
no tocar la materia tangible. La segunda consiste en la
irreverencia de llenar los faltantes y exagerar las ausencias,
siempre de manera reversible y en tiempos menores, tocar
los vacios cuantas veces sea posible.
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5. ANEXOS

ANEXO 1. FRACTAL

Cmoes
-

- -
-

La esponja de Sierpinsky: j mas que una superficie, menos que un volumen!

La ley del vaciado de este cubo es intuitiva, a simple vista: Cada agujero cuadrado esta rodeado de
ocho agujeros un tercio mas pequefios. Y asi sucesivamente indefinidamente. El dibujante no ha podido
representar la infinidad de agujeros cada vez mas mintsculos mas allé del cuarto orden, pero es evidente que
al final ese cubo esta infinitamente ahuecado, su volumen total tiende a cero, mientras que la superficie total
lateral de los vaciados crece hasta el infinito. La dimension de ese “espacio” es 2,726.8. Asi pues esta
“comprendido” entre una superficie (de dimensién 2) y un volumen (de dimensién 3). El tapiz de Sierpinsky es
una de las caras de ese cubo, mientras que los vaciados son cuadrados y la dimensién de esa superficie es 1,
261.8. (Reproducido de Studies in Geometry, de Leonard Bumenthal and Karl Mayer, Freeman and Company,
1970).
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Para entender el tiempo y sus experiencia fractal tal vez sea necesario un ejemplo, una historia sencilla
que aparece en diferentes versiones y en distintas culturas:

Un dia un monje, al volver a casa desde el bosque, donde habia estado recogiendo madera, se
detuvo a oir el canto de un péjaro. Su cancién era particularmente hermosa y el monje quedo suspendido,
extasiado, durante unos breves momentos antes de proseguir su camino. Cuando llego al monasterio,
descubrié nuevas caras en el. Mientras estaba escuchando el canto del pajaro todos sus hermanos habian
muerto y habia pasado un siglo. Al entrar plenamente en un momento concreto del tiempo, el monje habia
tocado la eternidad.

La historia del monje recuerda la afirmacién de Blake respecto de que es posible experimentar “el
mundo en un grano de arena y la eternidad en una hora”. (Reproducido de “Vivir dentro del tiempo, ley de

los rizos fractales de la duracion”. En: Las siete leyes del caos, las ventajas de una vida cadtica, de Briggs,
John & Peat, F. David, 1999)

La huella del tiempo mecanico.

Una vision del tiempo fractal.
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ANEXO 2. FILMOGRAFIA

Titulo: Emiliano Zapata

Ano: 1970

Director: Felipe Cazals

Elenco: Antonio Aguilar, Carlos Ferndndez, David Reynoso, Jaime Ferndndez, Mario Almada
Estudio: Producciones Aguila S.A.

Pais: México

Categoria: Drama, Accion, Mexicana

Duracién: 120 min.

Titulo: La Chamuscada (Tierra Y Libertad)

ARo: 1971

Director: Alberto Mariscal

Elenco: Luis Aguilar, Rodolfo De Anda, Emilio Ferndndez, Irma Serrano, José Alfredo Jiménez
Estudio: Producciones Matouk, Laguna Films

Pais: México

Categoria: Accién, Drama, Guerra

Duracién: 90 min.

Titulo: La Generala

ARo: 1971

Director: Juan Ibafiez

Elenco: Maria Félix, Ignacio Lépez Tarso, Eric Del Castillo, Ernesto Gémez Cruz
Estudio: Clasa-Films

Pais: México

Categoria: Drama, Suspenso, Accion

Duracién: 100 min.

Titulo: Krasnye Kolokola I: Meksika v Ogne (Campanas Rojas)

Aro: 1982

Director: Sergei Bondarchuk

Elenco: Franco Nero, Ursula Andress, Jorge Luke, Heraclio Zepeda, Jorge Reynoso
Estudio: Conacitez

Pais: México, Rusia, Italia

Categoria: Drama, Accién

Duracién: 135 min.

Titulo: La Coyota

Ano: 1987

Director: Luis Quintanilla Rico

Elenco: Jorge Vargas, Beatriz Adriana, Juan Valentin, Marco Antonio Solis, Silvia Derbez
Estudio: Producciones Del Rey

Pais: México

Categoria: Drama, Accion, Mexicana

Duracién: 93 min.
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Titulo: Rosendo Fierro, El Correo De Villa

AfRo: 1984

Director: Tito Novaro

Elenco: Juan Valentin, Fernando Casanova, Pedro Armendariz
Estudio: Eastwest

Pais: México

Categoria: Drama, Accién, Guerra, Mexicana

Duracién: 90 min.

Titulo: Charrito

AfRo: 1984

Director: Roberto Gémez Bolafios

Elenco: Roberto Gémez Bolafios, Florinda Meza Garcia, Rubén Aguirre
Estudio: Televicine S.A. de C.V.

Pais: México

Categoria: Comedia, Drama, Mexicana

Duracién: 90 min.

Titulo: Emiliano Zapata - Un Héroe Mexicano

Ano: 1984

Director: Jaime Kuri Aiza

Elenco: Pedro Armendariz Jr. (Conductor), Federico Engels (voz).
Estudio: Xenon Pictures Inc., Clio, Televisa

Pais: México

Categoria: Documental

Duracién: 58 min.

Titulo: Emiliano Zapata: El Amor A La Tierra

Ano: 1987

Director: Enrique Krauze, Hank Heifetz

Elenco (Voces): Enrique Krauze, Salvador Velasco, José Rodriguez, Pepe (Corridos) Y Flor (Corridos)
Estudio: Churubusco Azteca

Pais: México

Categoria: Documental

Duracion: 45 min.

Titulo Original: Los Ultimos Zapatistas, Héroes Olvidados

Afio: 1998

Director: Francesco Taboada Tabone

Elenco: Matias Cruz, Feliciano Mejia, Galo Pacheco, Valeriano Villamil, Emeterio Pantale4n, Marcelino
Anrrubio, Mauricio Ramirez, Audiaz Anzirez, Felipe Ramos, Baldomero Blanquet, Manuel Carranza Corona,
Baudelio Vergara

Estudio: Cinequest, Fondo Estatal Para la Cultura y las Artes de Morelos

Pais: México

Categoria: Documental

Duracién: 70 min.
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Titulo : Vampires (Vampiros: Los Muertos)

Ano: 2002

Director: Tommy Lee Wallace

Elenco: Jon Bon Jovi, Cristidan De La Fuente, Natasha Gregson Wagner, Arly Jover, Darius Mccrary, Diego
Luna

Estudio: Columbia Pictures

Pais: México, Estados Unidos

Categoria: Terror

Duracién: 93 min.

Titulo Original: Zapata: El Suefio Del Héroe

Afio: 2004

Director: Alfonso Arau

Elenco: Alejandro Fernandez, Patricia Veldsquez, Lucero, Jests Ochoa, Jaime Camil
Estudio: Latin Aarts LLC, Comala Films, Rita Rusic Co.

Pais: México

Categoria: Drama, Fantasia, Bélica, Mexicana

Duracién: 93 min.

Titulo: Zapata: Amor en Rebeldia

Aro: 2004

Director: Walter Doehner

Elenco: Damian Bichir, Alejandro Calva, Octavio Castro, Joaquin Garrido, Lorena Rojas, Ana Claudia Talancon
Estudio: Argos, Telemundo

Pais: Estados Unidos

Categoria: Drama, Mexicana

Duracién: 258 min.

Titulo: Bam Bam Un Gol Por Ti

Ano: 2010

Director: Alegandini.

Elenco: Emmanuel

Estudio: Santos Film, Universal Music
Pais: México

Categoria: Video Musical

Duracién: 3:23 min.
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