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INTRODUCCION
La historia como “estudio de la actividad humana, trata de explicar ésta a partir del como y por qué
se produjo algo”1; cuestionamientos que van introduciéndonos a las estructuras de la existencia
humana. Para poder estudiar ésta actividad, el quehacer del historiador es indispensable. Este
quehacer, siguiendo a Marc Bloch, debe apelar a la observacion histérica, recopilacion y critica de
testimonios, para hacer historia. Pues, el estudio del pasado tiene cierta imposibilidad absoluta de
comprobar por si mismo los hechos que estudia, razén por la que no se puede hablar de épocas

pasadas sin reunir testimonios, ya que el conocimiento del pasado es indirecto.

La observacion histérica implica conocer los testimonios o huellas. Estos no son sélo los
documentos escritos. Bloch anota que, son también “el pedernal tallado, un rastro de lenguaje, un
rito fijado por un libro de ceremonias™, es decir, son todos los productos creados por hombre:
libros, pinturas, arquitectura, esculturas, textiles, partituras, etc. Asi, a fin de entender la estructura
de la existencia humana, el historiador debe hacer critica de fuentes para “ampliar su vision,

reflexién critica y hacer historia”.

Reunir testimonios, es una tarea en la que el historiador debe buscar y recopilar fuentes.
Esta documentacion para la investigacion histérica no se lograria “sin la ayuda de diversas guias:

inventarios de archivos, o de bibliotecas de toda indole™

. Durante la documentacion no se puede
olvidar que, la presencia o ausencia de ciertas fuentes dependen de ciertas causas contextuales

que también debe analizar el historiador.

El trabajo de critica requiere de la comparacion de las fuentes, de todo indole, tomando en
cuenta, de saberse, quién o quiénes las elaboraron, dénde, cudndo y como. Por ultimo se debe
hacer y difundir la historia, ya sea a través de la investigacion y creacion textos, la docencia o en

espacios propicios para la construccion y divulgacion de la historia, como los museos.

Partiendo de estos supuestos, sobre el quehacer del historiador y sus materiales para la
construccion de la historia, es que cobra relevancia la realizaciéon del informe sobre una exposicién
en un museo. Este informe académico se presenta con el objetivo de mostrar el valor del trabajo de
un historiador dentro de la elaboracién de una exposiciéon, mostrando como las herramientas
metodoldgicas adquiridas en la licenciatura en Historia, pueden aplicarse en este campo laboral.

Aunado a esto, se busca dar cuenta del papel del historiador en un centro de investigacion.

; Bloch, Marc, Introduccioén a la Historia, México: Fondo de Cultura Econémica, 2000, p.37.
Ibid. p.57.

s O’'Gorman, Edmundo, Crisis y porvenir de la ciencia histérica, México: UNAM, 2006, p. 208.

* Op. cit., Bloch, pp.71-72.



La relevancia del informe de una exposicion, radica en dos aspectos. El primero, es
acentuar la necesidad del trabajo interdisciplinario entre los historiadores, los historiadores del arte
e investigadores de diversas areas y los museos, para dar difusiéon a la historia de la danza, la
musica y la plastica mexicanas. Las investigaciones o proyectos que se han elaborado en el medio
de la danza han sido, en su mayoria, de personas de un area especifica, involucrando su
formacién dancistica y alguna carrera de humanidades. Sin embargo, en el caso del proyecto,
objeto de este informe, se apeld al acercamiento entre investigadores de la danza, de la musica e
historiadores del arte, para generar puentes interdisciplinarios y nutrir las diversas disciplinas. Esto
implicod integrar metodologias de trabajo e investigacion y, concretar el proyecto para trabajar
posteriormente con un museo, el cual también involucra a especialistas de diferentes areas. El
segundo aspecto, es el uso de la iconografia para el estudio de la danza. Sirviendo la imagen
como una fuente que debe ser analizada y que, constituye, desde este enfoque, un nuevo apoyo a
la construccion y reconstrucciéon de la historia de la danza. Pues, las fuentes y registros para el
estudio de la danza y su historia, en un principio, eran sélo fuentes escritas y visuales. En las
fuentes escritas encontramos textos que retomaron algunos elementos culturales donde se
mencionaba a la danza. Un ejemplo es la publicacion Los mexicanos pintados por si mismos®.
También existen textos que describian como debian hacerse ciertos movimientos y danzas. Estos
son tratados de danzas en donde aparecen imagenes que ilustran dichas narraciones, como el de
Domingo Ibarra, publicado en 1860°. Otras fuentes escritas para la danza son programas de mano,
anuncios publicitarios, criticas y resefas periodisticas, panfletos y carteles. Hoy en dia las fuentes
escritas de la danza también son libros especificos de danza, que van desde enciclopedias e
historias sobre la danza, hasta biografias y bitacoras.

Dentro de las visuales encontramos las notaciones coreolc')gicas7. A diferencia de los
tratados que describen movimiento y se apoyan en ilustraciones con algunas poses de danza; las
notaciones buscan abstraer el movimiento coreografico por medio de una representacion gréfica,
acompafiandose de breves oraciones dentro de la imagen. Algunas notaciones son las del Duque
de Vendbme publicadas en Francia en 1699 y las del francés Pierre Rameau que datan de 1725°.
Actualmente existen muchos tipos de notaciones, siendo la propuesta mas reconocida la del
aleman Rudolph Von Laban®. Como parte de éstas fuentes estan las ilustraciones de los tratados

arriba mencionados; asi como las imagenes ya sea graficas, pinturas o fotografias, ademas de las

® [ os mexicanos pintados por si mismos, México: Porraa, 1974.
¢ Véase ilustraciones Tratados sobre danza, p.60.
" La coreologia, hoy en dia, se encarga del estudio de los elementos que conforman el hecho dancistico
incluidas la parte coreografica, la interpretacion del bailarin(es), la musica que acompafa a la pieza, el
vestuario, la escenografia (en caso de existir), el contexto en el que se desarrolla la danza y el analisis del
movimiento propiamente dicho.
ZVéase ilustraciones Notaciones coreolégicas p.61.

Ibid.



escenografias. Las fuentes visuales hoy en dia, se han enfocado al video, uno de los medios mas

utilizados para registrar la danza.

En este informe se toma como punto de partida las fuentes visuales, de manera especifica
las pinturas de danza. Siendo la danza un fendmeno o hecho efimero, contar con fuentes
iconograficas que den cuenta de ella, tiene un gran valor para la construccién de su historia. Son
un registro que debe ser observado e investigado pues, la pintura es el testimonio y huella de una

época bajo la 6ptica de un individuo, el artista.

A continuacion presento el trabajo que realicé para la exposiciébn Imagen, ritmo y
movimiento: escenarios plasticos de musica y danza, que se llevo a cabo en el Museo Nacional de
Arte (MUNAL) de febrero a julio del 2011. Aqui realicé tareas que estuvieron vinculadas
directamente con el quehacer del historiador. Hice trabajo de documentacion, partiendo de la
recopilacion y critica de fuentes, como anota Bloch. También investigacion, proceso que desarrollé
durante la carrera y donde apliqué herramientas de la investigacion historica: seleccion y
delimitacién de tema; busqueda, comparaciéon y andlisis de fuentes; elaboracién de fichas y
aparato critico; vaciado de contenidos y de la investigacidon en un texto. Una actividad mas que
aprendi y desarrollé dentro del museo fue la gestién de obra, que es una de las herramientas para
concretar una exposicién. Esta se centra en buscar y localizar obra. Se debe conocer el
coleccionista, galeria, Museo o Institucion que la tiene, asi como cerciorarse de su ubicacion fisica.
Una vez localizada se envia una carta de peticidon de la obra explicando los motivos del préstamo y
se espera la confirmacion. Una vez confirmada se envian los avallos del seguro de la obra. De
esto se encarga el MUNAL. La gestién de obra debe comenzarse de preferencia minimo con un

afo de antelacion, aunque estos tiempos dependen de cada exposicion.

El antecedente de esta exposicion se encuentra en el Seminario de iconografia de Musica
y Danza en México (SIMD). Este se creo en el 2008 dentro del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de la Danza “José Limén” (CENIDID) gracias a la directora de este
centro, Elizabeth Camara. Ahi, se reunieron a investigadores de musica y danza a fin de

desarrollar un proyecto sobre la iconografia de la musica y la danza en México.

Como investigadora en formacién del CENIDID, se me invité a participar en dicho proyecto,
un mes después de comenzar su primera reunién. El grupo de investigadores que conformd el
SIMD es multidisciplinario, habiendo musicélogos, etnomusicélogos, comunicélogos, historiadores
y bailarines. Este proyecto representé una nueva linea de investigacion dentro del campo de la
danza, la de la iconografia. Gran aporte del CENIDID, tomando en cuenta que es el espacio

encargado de resguardar, investigar y difundir la historia de la danza en México.



La iconografia es “la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto o significacion de

las obras de arte”'”

El analisis iconografico, es decir, el analisis formal de la obra plastica se basa,
segun Erwin Panofsky, en tres niveles: preicografico, iconografico e iconolégico. El primero de
estos niveles se refiere a la observacion de la forma, color, tono o luminosidad, cualidades
materiales de la obra plastica. En el segundo nivel se realiza una identificacién de las formas asi
como la composicion de la obra. Por ultimo, el tercer nivel es el nivel de los “significados ocultos”,
plasmados por el artista de manera consciente o inconsciente. Este tercer nivel corresponderia a la
interpretacion iconoloégica, que se distingue de la iconografica en que a la iconologia le interesa el
“significado intrinseco”, es decir, los principios subyacentes que revelan el caracter basico de una

nacioén, una época, una clase social, una creencia religiosa o filoséfica, una tradicion."'

Para abordar los planteamientos de este informe, se utiliza principalmente un método
iconografico; el uso de la imagen como documento para la historia y difusion de la danza
mexicana. Cabe mencionar, que no se llega a realizar un analisis formal de las obras, ya que el
estudio de las imagenes en la danza mexicana se esta gestando. El uso de éstas se remitia
exclusivamente a servir de ilustracion a textos, o bien, como una mera referencia visual llena de
contenido simbdlico e histérico que no se abordaba. A partir del trabajo del SIMD, las herramientas
de la iconografia se observan indispensables para acercarse a las imagenes. La historia cultural,
con Peter Burke también cobra importancia pues nos adentré al trato de las imagenes a partir de
su nocion sobre ellas, pues anota que: “Las imagenes son particularmente valiosas para la

reconstruccion de la cultura cotidiana”'?

, éstas “dan acceso no ya directamente al mundo social,
sino mas bien a las visiones de ese mundo propias de una época, a la vision masculina de mujer, a
la vision de los campesinos que tiene la clase media, a la visién de la guerra por parte de la

»13

poblacién civil, etc.” ~ Estos aspectos son y han sido fundamentales para ampliar la mirada sobre

las imagenes y su contenido para la historia de la danza.

Autores como Erwin Panofsky, Ernst Gombrich entre otros autores 14, fueron lecturas
obligadas para mirar las imagenes desde la historia del arte, estudiar los niveles de analisis e
internarnos de manera ordenada en la obra. Se realizé la revision de material bibliografico de cada
artista seleccionado, examinando catalogos de exposiciones que dieran contexto a las obras y los
autores. Esta, sirvié para dar una légica y coherencia a los nucleos teméticos de la exposicién, asi
como para pensar en como podrian ser abordados los articulos para el catalogo, dando cuenta del

valor de las imagenes como testimonio para la historia de la danza.

1? Panofsky, Erwin, El significado de las artes visuales, Madrid: Alianza, 1987, p.45.

ibid.
12 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona: Critica, 2005, p.
101.
3 Ibid., 239.
" véase: Panofsky, Erwin, El significado de las artes visuales, Buenos Aires: Infinito, 1970 y Gombrich, Ernst,
Arte e ilusiéon, Madrid: Debate, 1997.



El informe se estructura en tres capitulos. El primer capitulo, Proyecto Imagen, ritmo y
sonido. Paisajes musicales y dancisticos, hace referencia a la conformaciéon del SIMD y su
proyecto, asi como los objetivos y metas del mismo. Posteriormente se anotan los antecedentes de
la iconografia dancistica, campo poco estudiado; esta situacién es valiosa pues muestra la gran
necesidad de profundizar en él. También da cuenta de los antecedentes de la iconografia
dancistica mexicana, a través de algunas exposiciones del CENIDID. El ultimo apartado desarrolla
lo que fue el primer producto del SIMD: la exposicion Paisajes de Musica y Danza, dentro del
XXXVIII Festival Internacional Cervantino de octubre del 2010 a enero del 2011, en el Museo del

Pueblo en Guanajuato. Aqui se especifica como se constituyd esta exposicion.

En el capitulo dos, Exposicion Imagen, ritmo y movimiento: escenarios plasticos de musica
y danza, se desarrolla el trabajo mas importante del SIMD, el de la exposicion en MUNAL. En este
apartado se detallan mis actividades dentro del seminario, como realicé la investigacion
documental y la gestion de obra; asi como los parametros que se establecieron como seminario
para tener un plan de trabajo. Dentro de este plan de trabajo destaca la creacién de un
cronograma, el cual ordena temporalmente las actividades de la exposicion. También se anota la
conformacioén y sistematizacion del banco de imagenes, fundamental para el desarrollo de la
iconografia de la danza. Otros elementos que se abordan son: cuales fueron los criterios de
seleccion de obra, de la curaduria’ y la creacion del guién museografico, es decir, las tematicas en
las cuales se divide la exposicién16, que en este caso fueron cuatro: 1- Fiesta, religiosidad y

ritualidad; 2- Esparcimiento y cortejo; 3- Vida privada y cotidiana y 4- Intérpretes y escenarios.

El tercer capitulo Investigacion Ernesto Garcia Cabral y la danza, hace referencia a uno de
los productos de la exposicidn, el catdlogo de exposicion. Para éste realicé un articulo sobre el
trabajo del artista mexicano Ernesto Garcia Cabral en las portadas con tema de danza publicadas
en Revista de Revistasla primera titulada Tértola Valencia del 27 de enero de 1918 y la segunda
sin titulo, pero que representa a una bailarina del teatro de revista, fechada el 6 de diciembre de
1925. En este apartado se dan algunos datos biograficos del artista y la importancia de su trabajo
para la iconografia de la danza. Se finaliza con la descripcidon de cémo realicé la investigacion: la

seleccion de dos imagenes para el estudio, la sistematizacion de la investigacion y una sintesis

'® Para la curaduria, se requiere hacer una investigacion sobre las obras que pretende exponer, se debe
realizar una sistematizacion de los datos encontrados y buscar darles un orden légico dentro de la muestra
para que sea claro y entendible al publico: qué es lo que se quiere decir al reunir ciertas piezas, de cierta
forma, es como si se pensara en una lectura de las obras.

' El guibn museografico debe tener ciertos elementos como: nombre de la exposicion, lugar, fecha,
participantes; una presentacion donde se explique brevemente de qué es la exhibicion; el objetivo de la
muestra; el concepto curatorial que es donde se desarrolla de manera general qué se va a exhibir, qué
recursos técnicos puede haber y planes para después de la exposicion como itinerar; para después agrega lo
mas importante: como esta dividida la muestra, es decir, cuales son los nucleos tematicos. Estos deben
aparecer con un texto breve que explica en que consta cada uno, asi como las obras que lo constituyen.



sobre el producto. Cabe mencionar que no se incluye el articulo por cuestiones de derechos de

autor, pues pertenecen al INBA.

Aunado al capitulado se encuentran tres anexos. Anexo 1 Cronograma: es el calendario y
sistematizacion de trabajo del SIMD. Anexo 2 Texto sobre iconografia del jarabe del siglo XIX: es
un breve texto sobre una investigacion que realicé para la elaboracion de las cédulas tematicas.
Anexo 3 Produccion de portadas sobre danza. Cabral en Revista de Revistas (1918-1933):

contiene una tabla de las portadas de danza hechas por Cabral para Revista de Revistas.

Al final se encuentra el apartado de llustraciones que contiene tratados de danza,
notaciones coreoldgicas, fotografias de la exposiciéon en el Museo del Pueblo en Guanajuato,
algunas piezas exhibidas en la exposicion del MUNAL vy las dos portadas del seminario Revista de

Revistas que usé para el articulo del catalogo de la exposicion.

Cabe destacar que parte de la importancia de este informe reside en que es, hasta ahora,
la Unica memoria escrita de la exposicion sobre iconografia dancistica mexicana. Esto es de gran
valor porque, no solo da cuenta del antecedente de esta linea de investigacion, sino que es un

texto del que pueden partir futuras investigaciones sobre este tema.



Cap. 1 Proyecto Imagen, sonido y movimiento. “Paisajes

musicales y dancisticos”.

En mayo de 2008 la directora del CENIDID, Elizabeth Camara, con un primer
proyecto denominado /magen, sonido y movimiento. “Paisajes musicales y
dancisticos”, conform6 el Seminario de Iconografia de la Musica y la Danza
(SIMD) con el fin de reunir investigadores de diversas artes y desarrollar bases
tedrico-metodoldgicas aplicables a proyectos de investigacion que vincularan la
danza, la musica y las artes plasticas; generar un banco de imagenes, una base
de datos, asi como producir investigacion académica original y materiales para la
difusion y divulgacion de estas artes en México. El producto seria una publicacion.
Se invitd a participar dentro del SIMD a investigadores del area de las artes
plasticas, la musica y la danza. Finalmente el SIMD se conformdé por seis
investigadores de las siguientes instituciones: del CENIDID, del Centro Nacional
de Investigacion, Documentacion e Informaciéon Musical “Carlos Chavez”
(CENIDIM), asi como por Antonio Baldassarre presidente del Répertoire

International d’lconographie Musicale (RIdIM).

Las actividades de los primeros meses se centraron en la logistica para la
creacion de la publicacién y, en julio de ese mismo afo, se hizo la propuesta de
llevar a cabo una exposicion en uno de los museos con los que cuenta el INBA, ya
fuese: el Museo Nacional de Arte (MUNAL), el Museo Carrillo Gil o el Museo de
San Carlos. La idea era mostrar las mejores piezas sobre la musica y la danza que
estuvieran dentro de las colecciones del INBA, del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH), de museos regionales y, de ser posible, en
colecciones particulares. La exposicion representaria el trabajo académico que el
INBA, a través del CENIDID, ofreceria a un amplio publico, a fin de dar a conocer
obras con el tema de la musica y la danza realizadas por autores mexicanos y

extranjeros radicados en México y que trabajaron en el periodo de 1800 a1950.



La idea de la publicacién no se dejé de lado con la exposicion, pues si bien,
un libro representa un instrumento de conocimiento y saber respecto de un tema,
la exposicion representaba una via mas directa, accesible e incluso econdmica de
socializar y hacer llegar el conocimiento a un mayor y variado publico, sin
descartar que, al mismo tiempo, representaria un medio de recreacién de caracter
cultural que permitiria compartir lo que artistas plasmaron en torno a la musicay a

la danza como parte de una cronica de la cultura y de la sociedad de sus tiempos.

Este proyecto colectivo, surgié de varias lineas de trabajo académico que
los investigadores participantes habian explorado desde sus centros de
investigacion y desde algunas exposiciones que se habian realizado con este
tema, tal es el caso de: Jarabes y fandanguitos. Imagen y musica del baile popular
(MUNAL, 1990), De los cddices prehispanicos al posmodernismo (CENIDID-
Centro Nacional de las Artes, 2000), Y al son que me toquen bailo. Raices de la
danza folclérica (CENIDID-Museo Nacional de Historia, 2005) y Entre acordes y
pinceladas. La musica mexicana en imagenes pictoricas (Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes Plasticas-CENIDIAP, Casa-
Estudio Diego Rivera y Frida Kalho, 2006).

A finales de julio del 2008, la propuesta para realizar la exposicién se
concretd con el MUNAL. El tema era innovador, pues la iconografia de la danza
nunca se habia abordado; también era muy atractivo, porque se prestaba a
muchas actividades en torno a la exposicidon como: exhibiciones de musica y
danza dentro del museo, recreando momentos de ciertas pinturas. Comenzaron
las reuniones de trabajo entre el SIMD y la Coordinacion de Exhibicion del
MUNAL. La recopilacion de obra para formar un banco de datos ya se habia
iniciado y se trabajé a la par de las reuniones. En el SIMD se decidi6 que cada
integrante deberia seleccionar algun artista plastico mexicano o un tema sobre la
musica y la danza, a fin de realizar la investigacion para un articulo que se incluiria

en el catalogo de la exposicion.
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Algunas herramientas tedricas propias de la historia del arte fueron
necesarias para observar las imagenes, una de ellas fue la iconografia. El SIMD la
retomé como herramienta util en el conocimiento de los contenidos que la obra
plastica conlleva, lo que permitié6 acceder a simbolos y metaforas, construcciones
simbdlicas que forman parte del imaginario social referido por los artistas plasticos.
Hacer un recorrido por la iconografia de la musica y la danza mexicanas a lo largo
de 150 afos, nos llevdo como seminario, a observar las formas de representacion,
las motivaciones de los artistas al retratar cronicas de los aconteceres sociales,
asi como su vinculo indisoluble en la diversion, el gozo, lo ritual y en otros
espacios. Dentro del seminario se hizo una seleccion de lecturas que pudieran
brindarnos un panorama general sobre las artes plasticas y que nos acercaran a la
interpretacion de las obras, algunos titulos de mi propuesta fueron: Artilugio de la
nacion moderna. México en las exposiciones universales (1880-1930) de Mauricio
Tenorio T.; Art Déco. Un pais nacionalista. Un México cosmopolita y de Justino
Fernandez, El arte moderno en México. Breve historia- Siglo XIX y XX, entre otros.
Asimismo se retomoé el trabajo de Ernst Gombrich y Erwin Panofsky como un

primer acercamiento tedrico.

De manera particular las funciones que desempefé dentro del seminario
fueron: documentacién, gestion de obra e investigacion, como se menciono
anteriormente. La curaduria fue un trabajo colectivo dentro del seminario y
posteriormente con la Coordinacion de Exhibicion del MUNAL. El trabajo del SIMD
continu6 una vez inaugurada la exposicion buscando vinculos y espacios
acadeémicos, mas alla del INBA, para mostrar esta nueva linea de investigacion y
sus posibilidades. Algunos de los espacios fueron: 13° Congreso Internacional del
Répertoire International d'Iconographie Musicale (RIdIM), el 1er Congreso
Brasilefio de Iconografia Musical (Salvador de Bahia, Brasil, 2011), Coloquio
Pensar la danza: una diversidad de experiencias (Guadalajara, Jal., 2011),
Charlas La educacion artistica: herramientas (Colegio de Bachilleres, 2012), //
Encuentro de investigacion sobre educacion en danza (Escuela Nacional de

Danza Nellie y Gloria Campobello, 2013) .
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El seminario actualmente se encuentra suspendido debido a que los
integrantes que pertenecen al CENIDID, comenzaron a trabajar en la Maestria en
Investigacion de la danza (CENIDID), tanto en el area docente como formando

parte del alumnado. No se descarta retomar el seminario el siguiente ano.

1.1 Antecedentes de la iconografia dancistica mexicana

La iconografia dancistica es un tema poco explorado, podemos encontrar
principalmente estudios que abordan imagenes como fuentes para realizar la
reconstruccién y reejecucion de danzas. En el caso del analisis de la imagen hay
algunas aproximaciones, sin embargo, aun no esta establecida una metodologia
concreta para mirar las representaciones de danza. Ejemplo de estas
aproximaciones es el trabajo de Tilman Seebas, musicélogo que se introdujo en el
tema de la danza y plantea que la iconografia dancistica es una investigacion
documental de la representacién de la danza, donde las imagenes de ésta son
estudiadas a través de su informacion sobre el acto fisico de bailar, plasmadas a

partir de la mirada de un pintor. Para él

la imagen de danza es util por diversas razones: puede representar una
posicion de danza, puede representar un sumario sincrénico de una
sucesion de movimientos; puede representar expresiones fisicas o
emocionales; representa concretamente un concepto de danza como es el
caso de la Danza de la muerte; representa simbdlica o abstractamente, la
idea de danza; retrata al bailarin en accion o modelando; incluye elementos
relacionados con la danza como costumbres, tradiciones, vestimenta; y
representa locaciones fisicas (escenarios, salones de baile, etc. ) donde la

danza toma lugar’.

Sobre la reconstruccién y reejecucion se puede mencionar el trabajo de la maestra

Hilda Islas, investigadora del CENIDID, quien desarrollé un taller de la reejecucion

7 Seebas, Tilmen, “Iconography and Dance Research” en Yearbook for Traditional Music, International
Council for Traditional Musical, 1991, Vol. 23, pp. 33-51, p. 34.
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de las danzas macabras'®, tomando como punto de partida fuentes bibliograficas e
iconograficas. Un ejemplo mas al respecto es ICONODANZA, Grupo de
Investigacion sobre la iconografia de la danza en la Edad Media, encabezado por
Francesc Massip, catedratico de Historia del Teatro del Departamento de Filologia
Catalana de la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona, Espafia, quien genero una
base de datos para la investigacion de las danzas de los siglos X al XV dentro de

los territorios de la Corona de Aragdn, Espana.

Para hablar de la iconografia dancistica mexicana, so6lo encontramos
algunos ejemplos y todos concretados en las exposiciones que se mencionaron

anteriormente.

La exposicion Jarabes y fandanguitos, mostré una recopilacion de escenas
cotidianas del siglo XIX donde se representan: pulquerias, el campo y algunas
casas en donde se lleva a cabo el “fandango” acompanado del arpa grande, el
requinto, la jarana y los bailadores zapateando. Las litografias de México y sus
alrededores de Casimiro Castro y Juan Campillo, El jarabe de Edouard Pingret,
son algunas de las obras que se exhibieron dando fe de los bailes populares de
finales del siglo XIX, que perduran hasta hoy en dia con sus respectivas

evoluciones'®.

De los cddices prehispanicos al posmodernismo, fue una exposicion de
fotografias que realizé el CENIDID haciendo un recorrido por los vestigios de la
danza abarcando cinco siglos que muestran cédmo la danza ha estado presente a
lo largo de la historia de México en ambitos de la vida religiosa, festiva y artistica;
como ha evolucionando cada género dancistico; asi como las grandes
personalidades de la danza mexicana, entre ellos algunos extranjeros que se
presentaron en México a finales del siglo XIX y principios del XX; y otros que se

quedaron como maestros fundando ballets y compafias. Ejemplo de ello son

'® para mayor informacién consultar: Taller de reejecuciéon de danzas macabras. ltinerario de un proceso en
http://macabras.wordpress.com/fundamentacion-y-marco-teorico/
™ Jarabes y Fandanguitos. Imagen y musica del baile popular, México: Museo Nacional de Arte, 1990.
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Giovanni Lepri y su hija Amalia, la familia Amaya, etc. Asimismo, registra la
presencia de precursores de la danza moderna estadounidense que, al
comprometerse con el desarrollo del movimiento nacionalista mexicano, fueron
grandes impulsores y maestros tales como: Lettie Carroll, Xavier Francis, Waldeen
von Falkenstein, Ana Sokolow y José Limon. Se expusieron un total de 53220
piezas, las cuales continuan resguardadas en el CENIDID y siguen siendo
exhibidas en algunos eventos internos y externos de danza, como en el caso de
Expodanza (World Trade Center México, 2009).

Y al son que me toquen bailo. Raices de la danza folclérica, fue otra
exposicidon que mostro objetos como fotografias, partituras, litografias, programas
de mano, instrumentos musicales y vestimentas que reflejaron el variado y amplio
panorama que tiene danza en la historia del pais; asi como la mezcla cultural, las

influencias y el mestizaje que tiene la danza popular?’.

La exposicion Entre Acordes y pinceladas, fue resultado del trabajo
colectivo de investigadores del CENIDIAP y mostré una mirada al universo de la
iconografia musical de México abarcando las primeras décadas del siglo XX.
Algunos artistas que conformaron esta muestra fueron Federico Cantu, Francisco
Goitia, Gabriel Fernandez Ledesma, entre otros. Sus trabajos se complementaron
con esculturas, fotografias, objetos de arte popular, instrumentos musicales y

partituras?.
1.2 Exposicion Paisajes de musica y danza. Festival Cervantino (2010-2011)
En el marco de las celebraciones del Bicentenario de la Independencia y el

Centenario de la Revolucion Mexicana, el CENIDID, a través del MUNAL, genero

la exposicion Paisajes de musica y danza (1800-1960) como parte del proyecto

2 |nformacion tomada del programa de mano de la exposicion De los codices prehispanicos al
é)1osmodernismo.

Informacion tomada del programa de mano de la exposicion Y al son que me toquen bailo. Raices de la
danza folclérica.
22 7zamorano Navarro, Beatriz, “Entre acordes y pinceladas, crénica de una muestra anunciada”, en Nueva
época. Revista Digital Cenidiap, México: enero-abril 2006, no. 5.
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interdisciplinario entre investigadores de ambas instituciones. Exhibida en el marco
del XXXVIII Festival Internacional Cervantino (FIC) en el Museo del Pueblo de
Guanajuato, esta exposicidn dejo ver una primera muestra de lo que se exhibiria
en el 2011 en el MUNAL.

Inicialmente, la exposicion que se presentd en el Festival Internacional
Cervantino se realizaria en el MUNAL. Sin embargo, por cuestiones de
presupuesto no se concretdé asi y era necesario buscar patrocinadores para
realizarla. El FIC fue un espacio ideal en dos varios sentidos. Siendo uno de los
festivales mas importantes de México, tiene la infraestructura para dar difusién a
todos sus eventos, atrayendo una gran cantidad de publico internacional y
nacional. Situacidon que convenia para vender la exposicion, haciendo que los
patrocinadores se interesaran al observar que tiene ese antecedente. Asi que se
selecciond obra que reflejara los ambitos en los cudles la danza se ha
desarrollado. La exhibicion hacia un recorrido a través de los momentos de la vida
de México en donde la danza y la musica fueron representadas por artistas
mexicanos y extranjeros, algunos de ellos fueron José Chavez Morado, Agustin
Lazo, Fermin Revueltas, Ernesto Garcia Cabral y Federico Cantu. Las imagenes
son usadas para documentar la identidad que se configura a través de la
participacion de los sujetos en la cultura, razon por la que esta muestra exhibid
escenas de bailarines acompafados de musicos en espacios privados y publicos;
fiestas religiosas que denotan el caracter ritual de la danza; cantinas y salones de
baile del siglo XIX y principios del XX donde la danza y la musica son parte del

esparcimiento, asi como en las fiestas populares.

La exposicion se compuso por 70 obras de caballete, grafica, escultura y
por parte del Museo del Pueblo se agregd una coleccion de 100 dibujos del artista
Ernesto Garcia Cabral (1890-1968). La seleccién de obra inicial, respondié a la
realizacidon de cinco nucleos tematicos que, a partir de la revision de las imagenes,
se consideraron los mas pertinentes para englobar la presencia de la musica y la

danza en los diferentes escenarios de la vida mexicana. La division fue la
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siguiente: 1- Fiesta, religiosidad y recreacion; conformada por imagenes de siglo
XIX y XX que mostraran danzas y musica en momentos de esparcimiento o en
ritos. 2- Musica y baile en salones y cantinas; como el titulo lo menciona presento
imagenes que se desarrollaron dentro de estos espacios, las cuales fueron muy
comunes en el siglo XIX y XX. 3- Musica y danza en la vida privada y cotidiana;
constituido por diversas escenas de clases altas y populares que se reunian en la
intimidad del hogar para deleitarse con musica y baile; ya fuese el piano en la
clase acomodada o bien una arpa o guitarra en la clase popular. 4- Escenarios o
intérpretes; en este nucleo se mostraron escenas de personajes ya fuesen
musicos o bailarines ejecutando su quehacer de manera profesional, por ejemplo,
una bailarina o un violinista ensayando, una clase de ballet y escenarios en los
que es visible la danza. Por ultimo se expusieron los dibujos de Ernesto Garcia
Cabral en cuatro salas. La fascinacion de este artista por la danza, lo llevo a
plasmarla en una gran cantidad de escenas con la gracia y humor sicaliptico que
lo caracterizé. Aunado a los dibujos de periddicos y revistas se exhibieron sus
caricaturas sobre bailarines, compositores, actores y musicos mexicanos e

internacionales mas sobresalientes de 1900 a 1950.

Existieron otros elementos que acompafiaron la muestra: vitrinas donde se
expuso grafica de José Guadalupe Posada, partituras, libros, esculturas y objetos
de uso popular que dieron cuenta de la danza y la musica, tal es el caso de las
tallas de Mardonio Magafia, un platén con danza de calaveras de la coleccion
Sandoval y charolas de la Cerveceria Corona con imagenes de danza de la

coleccion de Galas de México.

En cuanto a los recursos de apoyo visual, el CENIDID propuso la
musicalizacién de algunas obras o salas. Para esta exposicion, el Museo del
Pueblo realiz6 la amplificacion de la obra de Casimiro Castro y Juan Campillo
Trajes Mexicanos (El fandango), ca. 1855-1856 (Litografia, 25.5 cm x 33.7cm, Col.
R. Pérez Escamilla) a 2 metros, recortando a los personajes y creando una escena

tridimensional ambientada con musica de fandango, a fin de que los espectadores
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pudieran de alguna forma internarse en la obra, en la musica y en la danza de la

época.

La exposicion se presento del 13 de octubre del 2010 al 31 de enero del
2011, siendo una de las mas llamativas del XXXVIII FIC, tal y como lo anotd Lidia
Camacho, Directora del FIC, al comentar el programa de exposiciones del

festival®®

. El éxito de la muestra en Guanajuato fue detonante para trasladar la
muestra a la Ciudad de México como se habia buscado en el proyecto inicial del
SIMD; el Patronato del Museo Nacional de Arte mostro gran interés y apoyo para
que otra exposicion, con esta tematica se realizara en el MUNAL, situacion que se

concreto en febrero del 201174,

% hitp://www.conaculta.gob.mx/detalle-nota/?id=8033#.UjF Bhha6zIM.
% véase apartado de ilustraciones: Exposiciéon en Guanajuato.
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Cap. 2 Exposicion Imagen, ritmo y movimiento. Escenarios

plasticos de musica y danza

Una vez finalizada la exposicion de Guanajuato, el SIMD comenzé a trabajar la
nueva curaduria para la de MUNAL. Algunas de las piezas exhibidas en
Guanajuato se incorporaron al MUNAL debido al valor iconografico que éstas
representaron para la musica y la danza, tal es el caso de imagenes de Lola
Cueto, R. Cano Manilla, Agustin Lazo, Carlos Mérida, Alfonso Michel, Alfonso X.
PefAa, Ernesto Garcia Cabral, José Chavez Morado, entre otros. Si bien una parte
de la investigacion que se habia realizado desde el 2008 se hizo presente en la
exposicion de Guanajuato, sera en el MUNAL en donde se muestre el trabajo
completo del SIMD y del MUNAL. Los nucleos tematicos se modificaron, se
crearon cédulas tematicas por cada nucleo y se acompand la exhibicion con
interactivos, tanto en video como en audio. La investigacion que se gener6 durante
dos afnos de trabajo se concretd en esta exposicidon, no solo en cuanto a la

muestra en si, sino también con los articulos de investigacion para el catalogo.

Para realizar la exposicion el primer paso fue establecer un plan de trabajo
que incluyera un cronograma aproximado de actividades y el tiempo a emplear en
cada una de ellas. El plan de trabajo se dividié en 6 etapas en donde la etapa 1 se
enfoco en: la recopilacion de imagen para generar un banco de datos a partir del
cual se pudiera hacer una clasificacion y seleccién de obras para proceder a su
gestion. La etapa 2 consistio en la realizacion del guion museografico, la posible
organizacion de las piezas dentro del espacio arquitectonico, asi como la creacion
de interactivos que complementaran la exposicion, tales como videos, paginacion
virtual (libros en formato electronico para consulta en el recorrido de sala), musica
que acompanara las piezas y por ultimo un programa de mano de la inauguracion.
La etapa 3: el montaje, estuvo a cargo del MUNAL y los musedgrafos. La etapa 4
consté de la difusién, abarcando el periodo antes y durante la exposicidn, asi

como los servicios que se brindaron al publico para complementar la visita, siendo
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éstos: actividades para nifios coordinadas por Servicios Educativos del MUNAL,

visitas guiadas, conferencias y presentaciones de musica y danza. Una vez

organizados estos aspectos entramos a la etapa 5: la inauguracion. Como etapa 6

se encuentra la divulgacion, refiriéendose a la preparacion del catalogo con

posibilidad de presentarse en la inauguracion o a lo largo de los meses que

estuviera la exhibicién, el cual se acompanaria de un CD’ROM con la musica de la

ambientacion de salas. En el siguiente cuadro se muestra el desglose de las

actividades a realizar; las cuales se incorporaron posteriormente al cronograma®.

Desglose de plan de trabajo elaborado por el SIMD

Etapa 1 Investigacion documental y curaduria

Actividad 1: Investigacion documental

a) Revision bibliografica
b) Investigacion de campo
c) Asesoria Especializada (historiadores del arte)

d) Esquema inicial de contenido

Actividad 2: Curaduria

a) Seleccion y lista de obra
b) Elaboracién de guidn curatorial (creacion del discurso de la exhibicion)
c) Gestion de obra (convenios, permisos, seguros, pagos de derechos, embalaje)

d) Investigacién y redaccién de textos para el catalogo

Productos de etapa:
- Banco de imagenes
- Guion curatorial

- Cedulario ( cédulas generales y tematicas)

% \éase Anexo 1: Cronograma de trabajo elaborado por el SIMD.
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Etapa 2 Disefio Museografico

Actividad 1: Elaboracion de guién museografico

a)Criterios generales para la museografia (por nucleos tematicos, corrientes
estilisticas, composicion)

b)Diseno arquitecténico del museo (distribucion de contenidos en areas de exhibicion)

c)Propuesta de circulacion y senalizacion para los asistentes

d)lluminacién de obras

e)Ambientes museograficos especiales (salas de proyeccion, elementos interactivos y
audiovisuales)

f) Disefio de soportes museograficos (en el caso de requerir algin soporte extra a los

muros, tal es el caso de vitrinas)

Actividad 2: Disefo de graficos, interactivos y audiovisuales

a) Elaboracién de guiones por nucleos tematicos
b) Produccién de interactivos y audiovisuales

¢) Posproduccién de interactivos y audiovisuales

Productos de etapa:
-Interactivos
-Audiovisuales

-Programas de mano para inauguracion

Etapa 3 Montaje de Exposicion

Etapa 4 Difusioén y Servicios al publico
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Actividad 1: Campafia de difusién CENIDID Y MUNAL

a) Seleccién de imagenes de la exposicidén para publicidad.

b) Disefio de invitaciones graficas y electrénicas

c) Difusion (antes y durante la exposicion)
Actividad 2: Disefio de servicios al publico
a) Talleres infantiles

b) Visitas guiadas

c¢) Presentacion de grupos musicales y dancisticos

Etapa 5 INAUGURACION DE EXPOSICION

Etapa 6 Divulgacion

Producto:
-Catalogo

-CD’ROM interactivo de exposicion ambientada

Parte importante que debe agregarse a la planeacion del trabajo es el presupuesto

para la realizacion de la exposicion, tomando en cuenta los siguientes aspectos:
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-Trabajo de Campo para localizacion de obra.

-Gestion y acopio de obra. Permisos, seguros, derechos, embalaje,
transportacion.

-Apoyo multi-media: interactivos, animaciones, proyecciones, otros.
-Actividades paralelas: presentaciones de grupos, talleres infantiles, entre otros.
-Medios de divulgacion de la exposicién: CD-Rom de interactivos y publicacion
de catalogo.

Para llevar a cabo cualquier exposicidon es indispensable crear una carpeta de
ventas ?° | ésta es generada por los museos con el fin de conseguir
patrocinadores para la exhibicion. Esta constituida por:

-Portada: nombre de la exposicion, lugar, fechas y una imagen representativa.
-Presentacion: breve sintesis sobre la tematica general de la exposicién.
-Objetivo: descripcion del objetivo de la muestra.

-Concepto curatorial: qué ofrece la muestra, es decir, ademas de las obras, si
se pretende acompanfarla con interactivos y de que tipo son; asi como las
posibilidades de llevar la exhibicion a otros sitios.

-La exposicion: en este rubro se hace una breve sintesis de cada contenido de
la exposicidon y se incorporan al cuerpo del texto las imagenes de las obras mas
representativas, las firmas mas sobresalientes, pues es la seccion mas atractiva
para los patrocinadores. Es importante que sea breve y conciso el texto.

-Plan de catalogo (opcional): Se desglosan los autores y sus temas, a partir de
una breve sintesis curricular y el tema o titulo de los articulos del catalogo.

-Presupuesto.

La carpeta de ventas se realiza en funcion del guidn curatorial, es preferible

disponer de al menos seis meses para difundirla y buscar diversos patrocinadores.

% La carpeta de ventas es un pequefio catalogo que presenta las mejores piezas de la exposicion,
acompafiada de texto en el que se explica de manera muy concisa de qué es la exposicion y sus objetivos.
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A continuacién se expone cémo fue el trabajo de recopilacion de obra,
como se conformé el banco de imagenes del SIMD y el desarrollo del trabajo de

investigacion iconografica para la curaduria de la exposicion.

2.1 Investigacion documental y seleccion de imagenes

Parte de la formacion del historiador es rastrear fuentes de toda indole:
bibliograficas, hemerograficas, e iconograficas, a fin de llevar a cabo la
investigacion documental. Una de las primeras funciones dentro del SIMD, de la
cual estuve a cargo fue localizar las imagenes que tuvieran elementos de musica y
danza. El primer paso fue esquematizar de qué forma seria la busqueda; se parti6é
de hacer un recuento sobre la iconografia de danza y la musica que el CENIDID y
el CENIDIM tenian como parte de su acervo. Se establecieron limites temporales y
espaciales en la busqueda: serian imagenes que abarcaran de 1850 a 1950, cien
afos en los cuales podria mostrarse un panorama general del papel de la danza y
la musica en la vida mexicana plasmada por autores mexicanos o extranjeros
radicados en México. En el caso de la danza, el acervo del CENIDID nos acerco a
la recopilacion de imagenes y fotos que se hizo para la exposicion De los codices
prehispanicos al posmodernismo, donde se encuentran algunas imagenes de la
vida cotidiana del siglo XIX que pertenecian a libros publicados en ese siglo las
cuales, daban muestra de jarabes y fandangos propios de la clase popular que

sirven, hoy en dia, como documentos historicos para la danza.

Después de reunir algunas imagenes del siglo XIX se decidié ampliar la
busqueda. Las fuentes que podrian proveernos de imagenes eran libros de artes
plasticas, catalogos de museos y exposiciones, situacion que implicd trabajar
dentro de bibliotecas y acervos. La busqueda y localizacién de artistas plasticos
surgid de la elaboracion de una lista de pintores que de manera directa se
relacionaron con el quehacer dancistico participando en el disefio de vestuario,
escenografia, retratando a bailarines o bien desempenandose como funcionarios

publicos dentro de este ambito; algunos de ellos fueron José Chavez Morado,
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José Clemente Orozco, Gabriel Fernandez Ledesma, Fermin Revueltas, Miguel
Covarrubias, Carlos Mérida, Diego Rivera y Rufino Tamayo. Se revisaron libros
que estuvieran dedicados a estos artistas, buscando imagenes relacionadas con la
musica y la danza; a la par se revisaron libros sobre pintura mexicana y
enciclopedias de arte que nos llevaron a un universo mas amplio del quehacer

artistico de mexicanos y extranjeros.

Las principales bibliotecas que se revisaron fueron: la biblioteca de las
Artes, la biblioteca Vasconcelos, la biblioteca del Museo Carrillo Gil, la biblioteca
Miguel Lerdo de Tejada (Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, SHCP), la
biblioteca del Museo Nacional de Arte y la del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Autbnoma de México, con este ultimo se hizo

un convenio para la revision de su acervo.

La lista de artistas mexicanos de 1850-1950 era amplia y siguié creciendo
conforme se revisaban mas libros, pues se encontraban mas nombres de artistas,
a los cuales se les daba seguimiento buscando informacion sobre sus obras e
investigando si habria alguna imagen sobre danza o musica dentro de su
trayectoria. De algunos artistas no se encontr6 mucha informacion y se fueron
descartando; mientras que aquellos que tuvieran varias obras con estas tematicas,

se buscaria cual podria ser su interés en la danza.

Una vez localizados autores y obras en los libros, se lograron permisos de
las bibliotecas y acervos a fin de que permitieran digitalizar las imagenes. La
importancia de la digitacién era vital para generar el banco de imagenes, por lo
que se establecieron parametros de digitalizacion: se debian escanear y guardar
en formato TIFF?’ para tener una manipulacién de la imagen con gran detalle, a
cualquier medida requerida; en el caso de la fotografia, se buscarian camaras

digitales con alta resolucion para obtener el mismo resultado. El estandar para la

% Formato digital para archivos graficos que permite obtener gran calidad en las imagenes.
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digitalizacién fue tomado del area de Documentacion del CENIDID, en donde se

usa el formato TIFF para la creacion de acervos con formato digital.

Para tener un control de las imagenes digitalizadas se cre6 una
nomenclatura alfanumérica: IMD000O0O, Iconografia de Musica y Danza y los cinco
digitos que dan margen a mas de 10,000 registros consecutivos, asi como una
ficha técnica para las obras. Los campos basicos que debia contener la ficha
serian: autor, titulo, fecha, técnica, dimensiones, fuente (en este caso la
bibliografia de donde se tomd, la coleccion o acervo a la que pertenece) y
observaciones, rubro en el que se precisan detalles tales como su ubicaciéon o
posible ubicacion; la ficha se acompafia de una imagen en miniatura como

referencia. Ejemplo:

IMD00033
Autor: Miguel Covarrubias
A Titulo: Ballet Zapata, ca. 1953
\‘\‘\:_ Técnica: Tinta china sobre papel, 27.9 x 21.3 cm.

-- / : Fuente: Tobain Ahumada, Alberto, Miguel Covarrubias,

- C <D retorno a los origenes. México:
- UDLA/CONACULTA/INAH, 2004, p. 129
Observaciones: Posiblemente Col. UDLA,

Acervo de Rocio Sagaon y Guillermo Arriaga

Una vez estructurado el proceso de digitalizacion y basificacion de datos se
procedid a escanear las imagenes. En el vaciado inicial de datos se registraron
alrededor de 600 imagenes. Posteriormente se trabajo en las bodegas de museos
tomando registro de obra con camara fotografica; se revisé la bodega del MUNAL,
del Museo Carrillo Gil y del Museo San Carlos. Varias de las obras encontradas en
las bodegas eran posteriores al afio 1950, sin embargo, se tomé registro de todas
las piezas y de igual forma, se incorporaron dentro del banco de imagenes. Este
criterio de extensién temporal en la investigacion documental se aplicé en los
acervos, colecciones y bibliografia a revisar, pues la conformacion de una base de

datos sobre la iconografia dancistica y musical mexicana requeria que se
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consignara el mayor numero de obras para registrar, en la medida de lo posible, el

universo en torno a esta linea de investigacion.

Aunado a este proceso se hizo revision del archivo del MUNAL sobre
imagenes de colecciones privadas y de instituciones, donde se incremento el
banco de imagenes; algunas piezas de colecciones particulares serian
fundamentales en la exposicion. Se visitaron coleccionistas y galeristas para tomar
registro de la obra, algunos de ellos fueron: Galerias Grimaldi, Galerias A.
Cristébal, Acervo Ricardo Pérez Escamilla, Coleccion Mercurio Lopez.
Instituciones como el Centro Nacional de Conservacion y Registro del Patrimonio
Artistico Mueble (CENCROPAM), Coleccion del Banco Nacional de México
(Banamex), Grupo BBV Bancomer, Club de Industriales A.C., Galas de México de
Grupo Carso, Museo Nacional de Historia del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH), Museo de las Intervenciones y Museo del Estanquillo, enviaron su

catalogo de obra a fin de facilitar la busqueda.

El banco de imagenes sumd un total de 1000. Es importante puntualizar
que durante la investigacion documental se encontraron obras de diversas
técnicas, asi como objetos de uso popular vinculados a la danza y la musica,
como es el caso de: tallas, ceramicas, calendarios y charolas con escenas de
baile; xil6fonos, gramofonos y rockolas de principios de siglo XX, entre otros; todo

se registro en el banco de imagenes.

En cuanto a las técnicas consignadas, no podemos dejar de lado frescos y
murales, pues algunos de los artistas mas destacados en estas técnicas
estuvieron relacionados con la danza, ejemplo de ello encontramos a Diego Rivera
y José Clemente Orozco. Algunos de los murales y frescos habian sido
consignados en libros a blanco y negro o bien no estaban completos, razén por la
que el CENIDID realizé trabajo de campo tomando registro de algunos de ellos
como la serie de frescos de Alfredo Zalce realizados en 1956, ubicados en el

Palacio de Gobierno de Morelia. La tematica que aborda sobre la historia de
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Morelia y el clima de Michoacan escenificadas en el campo, se