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INTRODUCCION

En su ensayo sobre el hombre providencial del romanticismo, Agustin Yafiez trata de
desentrafiar el “absurdo” de “la vida mexicana durante los cincuenta primeros afios de la
independencia politica”." Inicia asf, preguntandose,

iqué clase de hombres tenia esa sociedad —estadistas, politicos, militares, clérigos,
aristdcratas, intelectuales, industriales, rentistas—, todos avasallados a una minoria incapaz,
puntual sélo en el desacierto, en la que a vueltas de fortuna prevalecia siempre la figura de
aquel hombre que después de absolutas derrotas no sélo se levantaba, sino era levantado,
solicitado [...]? ¢cémo estaban formadas las clases sociales y cudl era la opinidn publica

dominante [...]?

En busca de una respuesta, Yafez destaca que, quiza para estudiar la historia de
México en esos afios, habria que tener en cuenta “el espiritu romantico”. Puntualiza que tal
“espiritu” no solo afectaba las manifestaciones artisticas, sino que no habia “aspecto de la
vida que pu[diera] escapar a su influencia”. Asimismo, afirma que la caracteristica
romantica se encontraba sobre todo en “la fe popular en los hombres providenciales”.? Esto
es, lafeenel

personaje real, de carne y hueso, individualizado, a quien donar los poderes y las
responsabilidades vacantes. Con otras herencias, ésta es una de las mas acusadas que recibe
de la llustracion el romanticismo, y le marca su impronta individualista e historicista, su
concepto laico de lo heroico; pero al mismo tiempo su voracidad humana, que no sufre las
desigualdades entre los valores intuidos y los personajes en quien cree realizarlos, ni

perdona las frustraciones del electo para fungir como suplente de la Divina Providencia

[...].4

! Agustin Yéafiez, “El hombre providencial del romanticismo”, en Cuadernos Americanos, vol. Xxvi,
nam. 2, marzo-abril 1946, p. 202.

Z Ibidem, p. 203.

® Idem.

* Ibid., p. 204.



La lectura que presento aqui de EI hombre de la situacion de Manuel Payno, novela
publicada por vez primera en 1861, en cierta medida se integra a esta perspectiva. Pienso
que con esta obra el autor nos entrega una reflexién sin tapujos de un momento histérico,
en el que la vida politica del pais esta avasallada por la idea del “hombre providencial”.
Igualmente, creo que por medio de este ejercicio analitico, Payno emprende una aguda y
compleja representacion novelesca de dicha realidad. En ese sentido, el objetivo
fundamental de esta tesis es demostrar la “modernidad” formal y el uso de la Historia y de
los referentes literarios en El hombre de la situacion; esto, a partir del estudio de uno sélo
de sus mdaltiples elementos: la parodia. Para ello, parto de la hip6tesis de que Manuel
Payno, en un intento por visualizar la conformacion de Estado-nacion mexicano desde una
perspectiva abarcadora, construye a través de ejercicios parddicos otro modo de articular la
historia social y politica de su tiempo.

Tomando en consideracién lo anterior, en el primer capitulo haré una breve revisién
de la biografia del autor, enfocandome primero en los aspectos politicos, y después en su
labor literaria. Asimismo, hacia el final de este apartado, analizaré someramente algunos de
sus cuadros de costumbres; todo ello con la finalidad de contextualizar la escritura de El
hombre de la situacion, ya que esta obra parece ser el resultado de un momento complejo
de la vida de nuestro autor; de ahi, aventuro, sus atrevimientos estéticos y el profundo
pesimismo que se vislumbra en su cuerpo narrativo.

En el segundo capitulo comenzaré haciendo un sondeo de la critica en torno a esta
novela que, pese a no ser abundante, es favorable. En términos generales, en ella se subraya
lo “humoristico” como el elemento esencial de EI hombre de la situacion. De lo parddico,
unicamente M. Teresa Solérzano Ponce se ha ocupado; en esa linea, mi trabajo parte del

que la doctora realizd. A continuacion trataré de establecer algunos “conceptos” generales
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acerca de parodia, de acuerdo con los cuales llevaré a cabo el andlisis textual. Cabe
mencionar que de los diversos recursos afines a esta construccion estética, solamente
revisaré, si bien de modo somero, las nociones conceptuales de ironia y de sétira.
Igualmente, se hara alusion al humor, a lo cémico y, en otro nivel, a la intertextualidad.

En el tercer capitulo iniciaré el analisis de la obra. Primero, estudiaré el “Proemio”
de ElI hombre de la situacién con el objetivo de revisar los supuestos literarios que
considera Payno para elaborar su novela. En seguida, examinaré los ejercicios parédicos de
la primera parte de la novela, aquellos que el autor utiliza para redondear el carécter de los
personajes, al mismo tiempo que para “documentar” de forma critica algunas précticas
sociales de la época; esto es, discurriré sobre el como y para qué Payno hace uso de
caracteristicas textuales de una carta ejecutoria, un testamento, unas cuentas mercantiles y
de un sermon.

En el cuarto capitulo estudiaré los discursos parddicos de la segunda parte de la
novela, entre los cuales se encuentran algunas notas periodisticas, discursos y poesia de
ocasion, asi como critica de arte. Hacia el final expondré las conclusiones que se fueron
extrayendo a lo largo del estudio.

Finalmente, espero que esta tesis sirva para valorar EI hombre de la situacion de
Manuel Payno con justeza, ya que, sin duda, con esta novela el autor se adelanta a su época:
primero, fue un pionero en escribir abiertamente sobre asuntos prosaicos; segundo, no tuvo
miedo de encarar el pasado (no niega la época colonial ni la prehispanica, sino que las
presenta dimensionadas); y, sobre todo, mir6 de frente y representd con soltura su vision de
la nueva nacién mexicana que, a pesar de los esfuerzos de hombres como él, seguia siendo

un desbarajuste total.



CAPITULO |: MANUEL PAYNO: POLITICA Y LITERATURA

I. Manuel Payno: hombre de Estado

A José Manuel Roméan Payno Cruzado, una de las grandes figuras mexicanas de la politica
y la literatura del siglo XIX, Robert Duclas, en una exhaustiva investigacion biogréafica y
bibliogréfica, termina, por decirlo asi, negandole el derecho de nacimiento en el simbolico
afio de 1810." Sin embargo, le concede el afio de 1820 que, al decir de Diana I. Cérdoba,
aungue poco se recuerda, alberg6é un acontecimiento de gran peso para el devenir politico
de América Latina, ya que durante €l se restablecio la administracion liberal en Espafia, lo
que permitio, finalmente, desarraigar el régimen virreinal en estas tierras. De ese modo, el
28 de febrero de 1820 naci6 en la Ciudad de México Manuel Payno, quien a lo largo de su
vida auné su condicion de hombre de Estado con su talentosa labor de creador literario.?

Su padre fue don Manuel Payno y Bustamante (primo hermano del general y, al
paso de los afios, presidente de la Republica Anastasio Bustamante), quien escribiria tanto
por su experiencia en maltiples cargos administrativos, “como por su vasta instruccion en
materias de hacienda”,® la notable Memoria de Hacienda 1845, la cual, en palabras de
Béarbara A. Tenenbaum, es “uno de los mejores estudios en torno a la hacienda publica

» 4

escritos en el siglo xix”.” De Josefa Cruzado, su madre, se sabe muy poco, aunque parece

que influyé de manera decisiva en la inclinacion que el autor sintié por las antiguas

! Vid. Robert DucLAs, Les bandides de Rio Frio, p. 20.
2 Cf. Diana Irina CORDOBA RAMIREZ, Manuel Payno. Los derroteros de un liberal moderado, p. 21.
® Sin firma, “Noticias nacionales. Defuncién”, en El Siglo Diez y Nueve, afio XII1, 4a. época, t. VII,
nam. 1642 (22 de junio de 1853), p. 4.
* Bérbara A. TENENBAUM, “Manuel Payno y los bandidos del erario mexicano 1848-1873”, en
Historia Mexicana, v. 44, no. 1 (jul.-sept. 1994), pp. 73-106; loc. cit., p. 74.
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costumbres y creencias. Guillermo Prieto establece en sus Memorias que ambos marcaron
la intrincada y vasta carrera de Payno, ya que mientras el padre procurd estructurar la
educacion del pequefio Manuel con miras a que ocupara el puesto de secretario de
Hacienda; la madre buscé educarlo para sacerdote.” En ese sentido, cabe destacar que
Manuel Payno profesé un apego especial por la religion, al grado de que, a pesar de sus
ideas progresistas, de su espiritu critico y combativo, éste le impidié llegar a convertirse en
un liberal radical, prefiriendo mantenerse en la criticadisima faccion moderada. Desde ella,
como se verd mas adelante, a finales de 1857, junto a Ignacio Comonfort, actué contra las
Leyes de Reforma; en especial se opuso a la referente a la desamortizacion de los bienes de
la Iglesia, mejor conocida como Ley Lerdo.

Ahora bien, a pesar de sus recursos modestos, la familia de Payno disfrutaba de los
vinculos, el prestigio y el estatus necesarios para codearse con la gente que participaba de
modo activo en el gobierno y en la vida publica del convulso México de los primeros afios
de vida independiente. Asi, su fase inicial de estudiante en el Colegio de Jesus transcurrié a
la par de las incertidumbres de la nacion; incluso, como muchos otros establecimientos
educativos de la época, fue clausurado por problemas politicos poco tiempo después. Y con
esto, a los trece afios, Payno entr6 como meritorio, es decir, empleado sin sueldo, en la
Direccion General de Rentas de la Ciudad de México, lo cual contribuyé a que, desde
pequefio, su vida tuviera como eje principal la necesidad de un sentido practico y

econémico. Ahi conocid, asimismo, al entrafiable Guillermo Prieto.

® Cf. Guillermo PRIETO, Memorias de mis tiempos, pp. 154-155.



En 1836, de la mano de Prieto, el joven Payno se acercaria e integraria a la
Academia de Letran,® lo que le permitiria ampliar su formacion con la lectura de autores
tales como Alexander von Humboldt, Laurence Sterne, Eugene Sue, Alexandre Dumas,
Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Walter Scott y Francois-René de Chateaubriand.’ Sin
embargo, escritores como Miguel de Cervantes Saavedra, Ramén de Mesonero Romanos,
El Curioso Parlante, Manuel Breton de los Herreros y José Mariano de Larra, Figaro,
fueron los que determinaron el modo de estructurar y concretar sus cuadros de costumbres,
sus relatos de viajes, sus cronicas y sus comentarios en torno a la vida cotidiana, social y
politica del México decimondnico. Ademas de la formacion literaria, la pertenencia a este
grupo seguramente le facilito las relaciones con una red econdmica y politica que seria
esencial en su trayectoria posterior en los circulos de poder.

En 1839, nuestro escritor fue enviado, junto con Guillermo Prieto, como oficial a la
Aduana Maritima de Matamoros, donde al poco tiempo se le adjudico el puesto de

contador. Diana Cordoba sefiala que “los centros aduanales estaban bajo la responsabilidad

® En junio de 1836, los hermanos José Maria y Juan Nepomuceno Lacunza, Guillermo Prieto y
Manuel Tossiat Ferrer fundan la Academia de Letran, para leer sus propios poemas y comentar la literatura
clasica y contemporanea. Guillermo Prieto asent6 en sus Memorias que, si bien la Academia inicié s6lo como
un taller literario, una tertulia, a la cual se sumaron, prontamente, entre otros, Ignacio Rodriguez Galvan,
Fernando Calderdén, Manuel Carpio, José Joaquin Pesado y Manuel Payno, se fue transformando en un primer
esfuerzo serio por crear valores y simbolos que cohesionaran el cuerpo social de la nacion. De tal modo que
se atrevia a concluir que “lo grande y trascendental de la Academia fue su tendencia decidida a mexicanizar la
literatura, emancipandola de toda otra y dandole caracter peculiar” (G. PRIETO, op. cit., p. 221). En ese tenor,
José Emilio Pacheco afirma que de ella emana toda nuestra tradicién literaria, pues “[e]scribieron muchos de
los primeros poemas, dramas y narraciones que podemos llamar mexicanos y, sobre todo en su actividad
periodistica y editorial, establecieron una linea que, con los naturales cambios y variaciones, se mantienen en
pie” (José Emilio PACHECO, “A los 150 afios de la Academia de Letran”, en Memoria de El Colegio
Nacional, p. 64). La Academia se extinguio6 en 1856.

" Cf. D. I. CORDOBA RAMIREZ, op. Cit., pp. 34-37.



de los cuerpos denominados comandancias militares”;® en el caso particular de Matamoros,

a raiz del conflicto texano, el cuartel general del Ejército del Norte estuvo ahi hasta 1846, lo
cual permitié a Payno trabar una sélida amistad con el comandante de dicho Ejército, el
general Mariano Arista, de quien pronto llegaria a convertirse en secretario particular.® La
cercania con el general Arista le posibilitd, ademas, ver de cerca la corrupcion y los
problemas que afectaban al puerto tamaulipeco e, incluso, a gran parte del norte del pais,
los que se agravaban “por la centralizacion del poder politico y econémico, el regionalismo
y la ausencia de instituciones educativas”.*

En 1841, todavia en Matamoros, Payno escribié un articulo a favor de la libertad
que, paraddjicamente, lo llevd a prision, ya que abordaba el tema en un momento politico
comprometedor, pues el “autocratico” Antonio Lépez de Santa Anna acababa de asumir el
poder una vez mas.'* De este modo, comenz6 a hacerse notar el joven escritor dentro del
ambito politico a través de la prensa. Este hecho seria de gran importancia debido a que,
durante esa década, su generacion empezaria a ganar valiosos espacios en la vida politica y
cultural de la misma manera, es decir, a través de las publicaciones periddicas. Asimismo,
durante esos afios empezaria a perfilarse como partido un grupo de hombres

autodenominados moderados o “filosoficos”, del cual Payno, como ya se dijo, andando el

tiempo formaria parte.*?

8 Ibidem, p. 38.

% Cf. Idem.

19 Ibid., p. 39.

1 Cf. Ibid., p. 40.

12 Cf. Ibid., pp. 41-43.



Como puede observarse, desde muy temprano, la vida de nuestro autor conjunté las
actividades politicas y econémicas con las del literato y critico social. En esa linea, no es
raro que para 1850, con tan sdlo 30 afios, se convirtiera en ministro de Hacienda en la
administracion de José Joaquin Herrera, después de haber figurado como diputado en 1848
por Puebla y en 1849 por Tamaulipas. Al respecto, hay que precisar que escalo
politicamente dentro del partido liberal gracias a sus escritos sobre las costumbres y las
vicisitudes de la sociedad y del gobierno nacionales, aunque, segun apunta Bérbara
Tenenbaum, ya desde su puesto de diputado en Puebla “inicié una campafia para ocupar la
Secretaria de Hacienda, para lo cual publicé un panfleto, Proyectos de arreglo de los gastos
de la Hacienda Publica y contribuciones para cubrirlos, y pronuncié un discurso ante el
Congreso en septiembre, en el que exponia sus ideas”.*® Esto y sus relaciones lo hicieron
merecedor al aludido cargo de Ministro de Hacienda. Durante su ministerio intentd poner
en orden tanto la deuda interna como la externa; su mayor logré fue reducir notablemente el
pago de intereses de la deuda con Inglaterra.**

En 1851, fue llamado por el presidente Mariano Arista para ocupar de nueva cuenta
el puesto de ministro de Hacienda; no obstante, Payno rechazo la oferta. A pesar de ello,
aceptd la comision de realizar un viaje a Inglaterra en calidad de agente de la Republica en
Londres. Entre otros asuntos, se encargd de hacer efectivo el arreglo econémico que se
habia acordado un afio antes. Sin embargo, este viaje sélo puso en evidencia su complicada

situacion politica; los enemigos que se habia ganado como ministro no tardaron en aparecer

3 Barbara A. TENENBAUM, 0p. Cit., pp. 75-76.
4 “Habia ahorrado a México 5 776 572 pesos en el pago de intereses anuales y reducido en 1 653
707 pesos el pago de intereses al afio”, lo cual significaba uno de los mejores arreglos financieros de la deuda
con Inglaterra (ibid., p. 77).
8



y aprovecharon la ocasion para desacreditarlo, incluso para burlarse de él, llamandolo el
“ambulante financiero”. Es justo decir que, al menos a posteriori, se le reconoceria su labor
de poner en orden los asuntos hacendarios del pais, y ocuparia dos veces mas el cargo de
ministro de Hacienda.’

En el afio de 1853, nuestro autor fue victima de dos eventos lamentables, a cual més
tragico; en primer lugar, el regreso de Antonio Lépez de Santa Anna al poder, en abril, y en
segundo lugar, la muerte de don Manuel Payno y Bustamante, su padre, en junio. De tal
modo que, para el autor, “inicid6 un periodo en el que su vida se desliza[ria] casi
imperceptiblemente, y es que al abatimiento por la muerte de su padre se sumarian las
preocupaciones por el entorno politico y su alejamiento del mismo”.*® La dictadura de
Santa Anna lo mantendria distanciado del ambito politico hasta 1855. Aungue no tuvo que
exiliarse fuera del pais, como fue el caso de Prieto, Payno se retird a Tacubaya, y se afianz6
en un silencio politico que tiene mucho de sospechoso.” De ese afio se sabe Gnicamente
que se ocupo en la redaccién de Memoria e impresiones de un viaje a Inglaterra y Escocia,
y que, en concordancia con su plan de alejamiento, el afio siguiente apenas si se permitio
colaborar en el Diccionario Universal de Historia y Geografia (1853-1856), coordinado
por Manuel Orozco y Berra.

En 1855 cambi6 su suerte, gracias al Plan de Ayutla que Juan Alvarez, Florencio
Villarreal e Ignacio Comonfort pronunciaron el 1° de marzo de 1854, Santa Anna ceso en el

ejercicio del poder y se vio en la necesidad de marcharse del pais. Pronto, Ignacio

15 Cf. D. I. CORDOBA RAMIREZ, 0p. cit., pp. 98-108.

'8 Ibidem, p. 111.

7 En palabras de Fidel, Payno se mantuvo “en ese egoismo orgulloso y digno que se parece algo a la
muda resistencia contra la tirania” (citado en ibid., p. 120).



Comonfort asumio la presidencia de la Republica y Payno, por segunda vez, encabezo la
Secretaria de Hacienda. Empero, renunci6 al afio siguiente, en 56, y en el puesto se quedo
Miguel Lerdo de Tejada, quien el 25 de junio proclamé la Ley de Desamortizacion de
Bienes de la Iglesia y de Corporaciones. Esta radical Ley, proyectada para reducir el influjo
econodmico y social de la Iglesia, asi como las que se incluirian en la Constitucion de 1857
sacudirian a la ya dividida sociedad mexicana, al grado de que el mismo Comonfort, junto
con Payno y otros moderados, en diciembre de 1857, decidié darse un autogolpe de Estado
para derogarlas. Al participar en este evento ambiguo, complejo, la carrera politica del
entonces, por tercera ocasion, ministro de Hacienda quedé definitivamente manchada.*® De
esta suerte, entre 1858 y 1860, después del golpe de Estado, mientras el pais se debatia en
luchas intestinas, Payno decidio, tal como lo habia hecho en los afios de la Gltima dictadura
santannista, permanecer en una especie de encierro y de silencio obstinado que duraria

hasta los primeros dias de 1861, cuando las circunstancias lo forzarian a arrostrar su

'8 Este trabajo no pretende profundizar en el tema, s6lo me interesa este asunto en la medida en que
pesé de manera contundente en el devenir politico y escriturario de nuestro autor. Para el caso, se puede
consultar al mismo Manuel Payno en Coleccion de las leyes, decretos, circulares y providencias relativas a la
desamortizacién eclesiastica, & la nacionalizacion de los bienes de corporaciones, y & la reforma de la
legislacidn civil que tenia relacién con el culto y con la iglesia (1861), en Memoria sobre la Revolucion de
diciembre de 1857 y enero de 1858 (1860), y en Defensa que hace el ciudadano Manuel Payno en la causa
que se le ha instruido por la Seccién del Gran Jurado del Congreso Nacional, por el participio que tomé en
los sucesos de diciembre de 1857 (1861). Andrés LIRA profundiza en este y otros textos histdricos en su
articulo “Propiedad e interpretacion historica en la obra de Manuel Payno”, en Margo Glantz (coord.), Del
fistol a la linterna. Homenaje a José Tomas de Cuéllar y Manuel Payno en el centenario de su muerte, pp.
123-133. Por su lado, Mariana Ozuna asevera que revisar estos textos de Payno es de gran interés, porque
“ademas de defenderse sopesa e intenta suturar retrospectivamente la historia politica, econdmica y social,
afanoso por suprimir rupturas. Interesa pues no s6lo como se mira a si mismo y a su actuar, sino el ejercicio
de remembranza donde lo biogréfico es espacio para pensar eventos y decisiones que afectaron a la
Republica; hay pues un transito que va de lo personal a lo colectivo, de la introspeccién a la proyeccion, del
olvido a la interpretacion” (Mariana OzUNA CASTANEDA, “La voluntad publica de la pluma”, en Manuel
Payno, Todo el trabajo es comenzar. Una antologia general, pp. 13-37; loc. cit., p. 29). Un analisis mas
amplio y objetivo se puede hallar en D. I. CORDOBA RAMIREZ, op. cit., pp. 139-168.
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situacion politica, e incluso, a defender su propia vida.'® En adelante, su carrera seguiria un
derrotero intrincado, fluctuante, en el que, en su mayor parte, seria considerado Util para los
distintos gobiernos por su interés y sus conocimientos en cuestiones hacendarias.?’ Hacia el
final de su vida, figuraria como senador por el estado de Durango, en 1882, siendo
presidente Manuel Gonzélez, y Porfirio Diaz lo nombraria consul general de la Republica
de México en Espafia en 1887. Regresaria del Viejo Continente a la capital mexicana en
1894. Y moriria ese afio, casi en total abandono.

Aunque a veces no se le presta suficiente atencion, la obra politica y econémica de
Payno es extensa y fundamental para comprender gran parte de la historia del México del
siglo X1IX. En tanto hombre de letras o de Estado, Payno siempre participé de modo activo
en la vida sociocultural de nuestro pais y, aunque después de lo acontecido en 1857 no
volvioé a ocupar un alto puesto, no por ello dejo6 de figurar en la escena politica mexicana ni
abandon6 su posicién de critico social que exteriorizaba audazmente sus ideas en torno a la
sociedad, las finanzas y la politica mexicanas. Es mas, para él la pluma fue siempre su arma

politica. Mariana Ozuna refiere que el ex ministro “se encuentra entre los escritores

9 En diciembre de 1860, Miguel Miramén, el presidente conservador, fue derrotado por el general
Jesls Gonzéalez Ortega; en los primeros dias de 1861, Benito Juarez entré triunfante a la capital del pais para
restablecer el poder y el orden social. Consumada la victoria liberal, Francisco Zarco, integrante del gabinete
juarista, se apresuro a enjuiciar a los orquestadores del golpe de 1857; de tal manera que para el 20 de enero
Payno estaba ya reducido a prision. Poco después, el Gran Jurado lo condeno a la pena de muerte. Desde ese
momento nuestro escritor, sin omitir su propia responsabilidad, comenzé a arglir su defensa de modos
diversos; uno de ellos fue publicando escritos en los que ahondaba y sopesaba sus actos desde una vision
préctica, que apelaba por la conciliacion de los extremos politicos y por hacer més flexibles las disposiciones
ante la realidad que se buscaba modificar (cf. D. I. CORDOBA RAMIREZ, op. cit., pp. 173-195).

% Diana |. Cérdoba Ramirez sospecha que el gobierno de Juarez demoré la ejecucién de Payno
dictada en julio, e incluso le otorgé el perddn, por su valiosa colaboracion para zanjar los asuntos econémicos
del desastrado pais. Entre otras cosas, afirma que las irregularidades en el proceso penal del autor indican “en
Gltimo término, cémo el secretario de Hacienda en turno delegaba en un preso, eso si, con vastos
conocimientos financieros, la toma de decisiones” (ibid., p. 178).
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considerados ‘poderosos auxiliares’, indicio de la distancia ya presente entre los actores del
poder y los del campo intelectual y literario. En ese sentido Payno vive la transicion de un
estado de cosas a otro, adaptandose a su nueva esfera de accién”.?* Asi lo prueban, entre
otras obras, sus dos Ultimas novelas: EI hombre de la situacion, a la que este trabajo se
dedica, y la conocidisima Los bandidos de Rio Frio, con las que el autor llevd a cabo un
audaz andlisis social, pero sobre todo una critica a la vida politica del México

independiente.

I1. Manuel Payno: hombre de letras

Como escritor, Manuel Payno cultivo casi todos los géneros. Su vida literaria la inici6 en
1836 publicando poemas con Ignacio Ramirez, El Nigromante. Sin embargo, en Los ceros.
Galeria de contemporaneos Riva Palacio declar6, quiza con ironia, que Payno, ademas de
la poesia, cultivé el drama en su juventud.?? Para 1838 colaboraba ya en la mayoria de los
periddicos y las revistas de la época. Firmé sus creaciones con varios seudénimos: Yo, El
mismo Yo, M. Payno, M. P., P., Fidel y Yo, El Bibliotecario, etc. Encontramos relatos,
cuentos, poemas, leyendas, algunas traducciones y articulos suyos en El Ateneo Mexicano,
El Afio Nuevo, Don Simplicio y El Siglo Diez y Nueve. Junto con Guillermo Prieto dirigio
El Museo Mexicano y La Revista Cientifica y Literaria, en la cual dio a conocer, entre 1845
y 1846, su primera gran novela: El fistol del diablo, obra que le dio prestigio y que reedito,

si bien con multiples cambios, primero en 1859 y, posteriormente, en 1887.

2L M. OzUNA CASTAREDA, op. cit., p. 27.
22 Cf. Vicente RIVA PALACIO, “Cero sobre Manuel Payno”, en La Reptblica, 9 de febrero de 1882, p.
2, recogido en Los Ceros. Galeria de contemporaneos, p. 57.
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Una recopilacion parcial de sus relatos y narraciones de viaje fue publicada en 1871
con el titulo Tardes nubladas. Ese mismo afio, fund6 con Ignacio Manuel Altamirano El
Federalista. En 1878, al lado de Riva Palacio, Juan A. Mateos y Rafael Martinez imprimié
El libro rojo: Gran cronica de los crimenes de nuestra historia. Por su parte, Los bandidos
de Rio Frio, su novela més conocida, aparecid por entregas entre 1888 y 1889 en
Barcelona, con el seudénimo de Un ingenio de la corte.

Ahora bien, hasta donde los registros bibliohemerograficos me han permitido
observar, Payno publicé por primera vez EI hombre de la situacion, su segunda novela, en
la imprenta de Juan Abadiano en 1861. En el prélogo a la edicion que preparé Luis
Gonzalez Obregdn, éste comenta que Payno se admiraba de la buena acogida que tuvo el
libro y de lo pronto que se habia agotado, al grado de que al mismo autor no le quedd ni
siquiera un ejemplar.?® No obstante lo anterior, tal parece que nadie, en las diversas
publicaciones periddicas que habia en el pais en ese afio, se tomé la molestia de comentar el
libro, 0 a lo menos de mencionarlo; esto podria explicarse porque, como ya dije arriba, la
situacion politica del autor entonces era sumamente complicada.

Sin embargo, quiero destacar que la obra se publicé de manera periddica en el diario

La Independencia, durante el mes de marzo del mismo afio.* Hasta ahora este dato se

28 Cf. Luis GONZALEZ OBREGON, “Prélogo” a Manuel Payno, Hombre de la situacion, pp. ViI-XI.

# La Independencia fue un periddico de corta duracién —se imprimié del 1° de marzo al 31 de mayo
de 1861-, que tenia una vena abiertamente politica; en él Payno vigilaba la parte literaria y, por algun tiempo,
fue responsable de los articulos sin firma. Es importante considerar que la Editorial del primer nimero estuvo
a cargo del mismo Payno, en la que trataba el tema de la Reforma. De igual manera, el primer nimero
iniciaba con una nota que declaraba lo siguiente: “Todos sus redactores tienen una posicién independiente, y
no escriben por paga ni estipendio alguno. Todos tienen el principio de defender la libertad en su verdadera y
genuina acepcion, la justicia con el apego de las doctrinas del derecho, y la moral con toda la fuerza y la
conviccion de la conciencia” (“Introduccion”, a La Independencia, t. I, nim. 1, 1° de marzo de 1861, p. 1).
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desconocia, pero es de suma importancia subrayarlo, por las razones que méas adelante
sefialaré.

En una busqueda hemerografica general encontré dos referencias que me llevaron a
pensar que, en realidad, la novela se habia publicado de manera periddica.?® La primera

aparecio el 31 de mayo de 1861, en la “Gacetilla” de La Independencia:

Suspendida la publicacion del periddico politico La Independencia, continuaré saliendo El
Artista todos los domingos [...]. A las 16 paginas de diversas materias que contiene El
Artista, se unieron otras 16 paginas [...] para formar tomos aparte de cada leyenda, comedia
6 novela original. Se pondran en prensa para esta seccién del periddico, entre otras
producciones, las siguientes:

Amor y deber.- Leyenda en verso de D. Pedro Santacilia.

La Caba del indio.- Leyenda en prosa del mismo autor.

El hombre de la situacion (continuacién), Novela de D. Manuel Payno.®

La segunda referencia es del 12 de enero de 1871, de la “Gacetilla” de El Siglo Diez
y Nueve, en ella se afirma que EI hombre de la situacién era el titulo de la nueva novela que
el autor se encontraba escribiendo, y que ofrecia incluirla en su folletin. Sin embargo, esta
segunda entrada resultaba una falsa noticia, porque la novela ni era “nueva” ni volvid a ser
impresa en vida del autor.?” En cambio, al revisar detenidamente La Independencia, hallé
que esta gran obra se habia empezado a publicar, en su folletin, desde el primer nimero,

con fecha del 1° de marzo de 1861, y que se continu6 editando fragmento a fragmento,

% Sj bien Frinne del Rosario TORRES NAVA, defendié en 1989 una tesis de licenciatura con el titulo
de ‘El hombre de la situacion” de Manuel Payno un ejemplo de la novela de folletin en México, en el trabajo
no se aportan datos suficientes para sostener esta hipétesis.

% Sin firma, “Gacetilla. A nuestros suscriptores”, en La Independencia, t. 1, nim. 79 (31 de mayo de
1861), p. 2.

%" Sin firma, “Gacetilla. EI hombre de la situacién”, en El Siglo Diez y Nueve, 7a. época, afio XXX, t.
52, nim. 9, 501 (12 de enero de 1871), p. 3.
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durante casi todo aquel mes; el Gltimo ndamero, pues, en que aparecié ElI hombre de la
situacion fue el 22, con fecha de 26 de marzo de 1861, en el cual salieron las Ultimas
paginas del capitulo x1x y un indice descriptivo. Asimismo, al final se insertd un anuncio
que rezaba:

Con el namero de hoy termina el tomo primero de la novela de costumbres titulada El

hombre de la situacion. Los sefiores suscritores que gusten, podran remitir las hojas sueltas,

y se les devolvera el tomo ya encuadernado a la holandesa, con sélo el costo de dos y medio
28

reales.

Aunque no he realizado un cotejo minucioso, después de una comparacion general,
puedo afirmar que la version de la obra que se presenta en La Independencia es la misma
que la publicada por la imprenta de Juan Abadiano. Este supuesto lo sostengo porque, en
principio, la portada que se reproduce para el folletin coincide con la de esa edicion:

EL HOMBRE / DE LA SITUACION. / NOVELA DE COSTUMBRES / POR / M.

PAYNO: / CIUDADANO MEXICANO. / ToM. 1. / MEXICO / Imp. de Juan
Abadiano, Escalerillas Num. 13. / 1861.%°

De igual forma, me parece un tanto ingenuo creer que Payno escribio la novela dia a
dia en un sélo mes, dada la complejidad de la obra; y mas cuando, como ya apunté, lo
importante y urgente en aquel momento era hallar la manera de salvar la vida, por lo cual,

con seguridad el autor ya la tenia escrita y sélo la secciond para su publicacién diaria.

% Sin firma, “Nuestro folletin”, en La Independencia, t. 1, nim. 22 (26 de marzo de 1861), p. 4.

# Asimismo, esta es la portada que Manuel Sol transcribe en el “Prélogo” para informar al lector
sobre la publicacion en la que basa su edicion de EI hombre de la situacion (2008), y subraya que esa es “la
Unica que se hizo en vida del autor” (Manuel SoL, “Prélogo” a Manuel Payno, EI hombre de la situacion, pp.
12-27; loc. cit., p. 15). Desde mi punto de vista, la de Manuel Sol es una edicién cuidada. Por tal motivo, las
citas que haga de El hombre de la situacién seran de esta edicidn, y sélo las consignaré con las siglas EHS y
el nimero de pagina correspondiente.
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Por mi parte, deduzco que la obra se imprimio, directa y exclusivamente, en el
folletin del periddico, sobre todo porque el editor de La Independencia era, precisamente,
Juan Abadiano.® Resulta dificil imaginar que un impresor hiciera dos ediciones del mismo
libro en un periodo de tiempo tan corto. Sea como fuere, es revelador descubrir que para
marzo de 1861 ya estuviera escrita la versién de la novela tal cual la conocemos, y que La
Independencia la hubiera publicado de modo apresurado.

Mas alla de estas especulaciones, EI hombre de la situacion resulta verdaderamente
una obra sui generis dentro de la produccién literaria del autor, por diversos motivos.
Primero, porque sale a luz siendo ya un libro hecho y derecho, como se puede suponer al
considerar la manera en como se imprimié adn en el periédico. Segundo, porque la escribe
y publica “envuelto en el torbellino y la ambigledad de la lucha de Reforma”, estando bajo
arresto domiciliario y “en vias de ser procesado y juzgado por su intervencion en el golpe
de estado de Comonfort en diciembre de 1857”.%" Y tercero, por el “humorismo extrafio” de
la novela.

En referencia a lo primero, Maria Teresa Sol6rzano sostiene que “su estructura
corresponde ya a la de una novela en sentido pleno”; asi como, que difiere de sus otras dos
grandes obras, El fistol del diablo y Los bandidos de Rio Frio, en que éstas “procura[ban]
resolver los problemas de la heterogeneidad sociocultural planteados en la narracion, por
medio de la acumulacion de episodios”, mientras que EI hombre de la situacién, gracias al

uso efectivo de la parodia, condensa el material narrativo en forma tal, que en unas cuantas

% Al final de cada nimero de La Independencia venia la siguiente inscripcion que no deja dudas:
“MEXICO.— Imprenta de J. Abadiano.— 1861. / Calle de las Escalerillas nimero 13”.

3 Marfa Teresa SOLORZANO PONCE, Manuel Payno: ‘El hombre de la situacién’, Tesis de doctorado
en Literatura mexicana, p. 92.
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paginas “consigue criticar numerosos aspectos de la formacion y el origen de nuestro pais,
desde como los esparfioles llegaban a Nueva Espafia en busca de fortunas faciles, hasta el
México independiente, en donde el arribismo y el oportunismo politicos parecen ser
elementos insoslayables de la situacion del pais”.%

En cuanto a que el libro fue escrito estando Payno “envuelto en el torbellino y la
ambiguedad de la lucha de Reforma”, no me cabe la menor duda; sin embargo, me atrevo a
decir que la obra se gest6 antes de 1861, aunque quiza fue hasta esas fechas cuando la pudo
concretar. En ese tenor, el hecho de haberla encontrado publicada en marzo en el periddico,
desde mi perspectiva, puede significar que Payno la tenia escrita antes de su arresto,
ocurrido el 20 de enero, o que la llevaba pensando y redactando desde tiempo atras, y que
por su situacion se sintio en la necesidad de apurar su término y publicacién. Por otra parte,
si consideramos que durante los dos afios anteriores se habia mantenido en un silencio
voluntario, en el que el autor se tomo el tiempo necesario para sopesar su propio actuar en
el golpe de Estado del 57, es muy probable que su reflexion no sélo se centrara en lo
biogréfico, sino que también se extendiera “hacia la aclaracion y definicion de la cultura
nacional” y de su propia escritura.*

En cuanto al “humorismo extrafio” de la novela, por ahora baste decir que Julio

Jiménez Rueda lo elogié de modo contundente.*® En afios més recientes, José Emilio

¥ M. T. SOLORzZANO PONCE, “Manuel Payno: el autor literario”, en Manuel Payno, Todo el trabajo
es comenzar. Una antologia general, p. 435.

% |bidem, p. 435. Més adelante, volveré a este punto.

# Julio JIMENEZ RUEDA afirma que El hombre de la situacién, comparada con sus otras dos grandes
novelas, “es de calidad superior; aparecid [...] cuando el escritor era ya viejo y habia aprendido a sonreir.
Tiene capitulos de un humorismo extrafio en la literatura mexicana” (Letras mexicanas en el siglo XIX, p.
109).
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Pacheco afirm6 que “en muchos aspectos EI hombre de la situacion anticipa la mirada
irnica y demoledora con que Jorge Ibargiiengoitia nos observé un siglo més tarde”.* Esta
cuestion se tratara con mayor profundidad en el primer apartado del siguiente capitulo.

En suma, dicha novela “es una creacion literaria fundamental en el desarrollo y

crecimiento novelistico de Manuel Payno”*®

que, sin embargo, ha merecido poca atencion
por parte de la critica. Entre otras razones, quiza debido a que pone en evidencia aspectos
no muy agradables de la sociedad mexicana, desde finales de la Colonia hasta los primeros
afios de vida independiente. Con un humor carnavalesco que golpea de frente a la historia
oficial, en esta novela el autor no quiere complacer a nadie ni pintar a los hombres como lo
hacen “esas paginas aduladoras y apasionadas que llaman histdricas”, sino de otro modo, a
partir “de sus costumbres, de su parte moral, de su vanidad, de su miseria, [de lo que] no
hay quien hable” (EHS, p. 32).

Asi, en concordancia con lo expuesto en el “Proemio”, Manuel Payno inicia su
relato en la época virreinal, cuando Don Fulgencio Garcia, un viejo andaluz que no podia
mantener ya una prole numerosa, decide mandar a su pequefio Fulgencio a recoger “un
poquillo de oro” a América. Tras varias peripecias, Fulgencio hijo llega a la Ciudad de
Mexico y se ve en la necesidad de trabajar. No sin reticencias, entra al servicio de Pascasio
José Aguirrevengurren. Ya que no se hizo rico con las piedras que fue recogiendo en el

camino a su llegada a México, al cabo de los afios se convierte en el heredero de la fortuna

de su patrén, es decir, lo que parecia imposible se vuelve realidad por el azar. La fortuna asi

% José Emilio PACHECO, “Presentacion” a La novela de aventuras, p. ViIl.

%® M. T. SOLORZANO PONCE, “Manuel Payno y El hombre de la situacién”, en Margo Glantz
(coord.), Del fistol a la linterna. Homenaje a José Tomas de Cuéllar y Manuel Payno en el centenario de su
muerte, p. 201.
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como le llega se le va, de pronto. Luego se ve en la necesidad de casarse con Ana de
Gibraltar, una huérfana rica que, sin embargo, tiene un rostro semejante al “pedazo
remendado del habito de una capuchina” (EHS, p. 142). Se va a vivir a provincia, aunque
manda a estudiar a su heredero a la capital. Al paso de los afios, su hijo, que también se
Ilama Fulgencio, se une a los insurgentes para luchar por la independencia de México, pero
“ni el gobierno, ni su padre, ni los insurgentes volvieron a saber de él. La tierra se lo habia
tragado. Apareci6 lturbide y aparecié también Fulgencio. Eran dos astros que tenian que
brillar juntos” (EHS, p. 148). Fulgencio el grande se muere cuando lo ve entrar a la Ciudad
de México con el Ejército Trigarante.

Después, se echa el telon mientras se cambian los actores, como dice Payno, y
volvemos a ver a la familia Garcia en una época ya alejada de los primeros afios de vida
independiente, pero que no es todavia la de la Reforma. La vida de Fulgencio es la de un
hombre de familia acomodada, pero muy mondtona y fastidiosa, asi que, para darle sabor,
decide ser diputado e irse a la capital mexicana. EI mayor de sus hijos, que viene de
estudiar en Inglaterra y que, pese a llevar el nombre de Fulgencio, exige que se le Ilame
Fred, educa a su familia para estar a la altura de su regreso a la capital. De un modo
increible e injustificado, el padre diputado obtiene una enorme cantidad de éxitos en la
Camara. Las circunstancias lo erigen en el verdadero hombre de la situacion, al acomodar
todo a su conveniencia y provecho. De tal modo que, sin esfuerzo alguno, como Fred
pronostica: “jqué sabemos si con el tiempo no podra subir mas alto en este pais de
estlpidos” (EHS, p. 205). Hacia el final de la novela, el autor se regodea en mdaltiples

parodias que revelan tanto la manera en que se vuelve exitoso don Fulgencio, como la
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pésima realidad de la educacidn, de las artes y de los artistas en México. La coronacion la
obtiene don Fulgencio en la Academia de San Carlos, donde se da el lujo de impresionar la
vanidad de los artistas al comentar las obras de un modo vago, y al contar una anécdota
totalmente improvisada sobre cdmo el Esparfioleto, que €l rebautiza como el Espafiolito,
pintd el, por todos desconocido, cuadro de Venus. Luego “Don Fulgencio no pudo resistir a
la tentacion de verse reproducido en el marmol, en el lienzo, en el barro, en el yeso, en el
daguerrotipo; ain en las sombras chinescas, si le hubiera sido posible” (EHS, p. 241). Asi
pues, da cita en su domicilio a los pintores, escultores y discipulos mas adelantados para
que “Nuestros Murillos y Rafaeles, en vez de ejercitar su pincel en pintar virgenes y
serafines, se [ocuparan] de estudiar los botones de la casaca de don Fulgencio” (EHS, p.
243). De tal forma que entre una multitud de cuadros y sugerentes y desfachatadas
imégenes de EIl hombre de la situacion, Payno concluye su gran novela.

Es sorprendente cémo, en un momento en que se busca definir el ser de México, el
ex ministro se atrevié a escribir esta novela radicalmente opuesta a cualquier otra que se
hubiera generado durante esos afos de luchas intestinas. Desde mi punto de vista, aunque al
parecer para el autor el proyecto creativo de El hombre de la situacion fuera de mayor
amplitud, el primer y Gnico tomo que dio a la imprenta es ya una novela acabada, que logra
su cometido de modo cabal, y lleva a sus Ultimas consecuencias lo que habia esbozado en
uno de sus cuadros de costumbres: dar parte de “todo lo que es posible ser en este pais-

teatro, donde representan tantos mitos, campo donde combaten tantos falsos héroes,
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cétedras donde rebuznan tantos asnos”.*” En ese sentido, Payno va mas alla de su ideologia
politica y hace una relectura de nuestra historia, con una amplitud de miras poco comdn,
que escudrifia desde los conflictos historicos, politicos y econdmicos, hasta los geogréficos,
pedagdgicos, e incluso filosoficos y teoldgicos. El autor “documentd” en su segunda novela
la historia de México por medio de mudltiples parodias, de un humor despiadado. No
presentd una nacion idealizada, sino como anota Bajtin, “mas bien una forma concreta de la

vida misma, que no era representada sobre un escenario, sino vivida”.*

[11. Manuel Payno: del cuadro de costumbres a la novela de “costumbres”

Si bien, como adverti, la critica a esta novela no es abundante, hay que insistir en que la
poca que existe resulta favorable. De tal manera que parece injustificado el abandono o
desconocimiento al que se ha visto reducida. Creo que es tiempo de recuperar la novela y
mostrar su calidad literaria que, si no mayor a la de sus otras dos novelas, aflora de manera
indiscutible, sobre todo porque, como sefialé, tiene una estructura sélida. En esta obra se
aprecia mejor el fin concreto que persigue el autor, asi puedo declarar que no le faltan ni le
sobran paginas. Como bien lo han observado algunos criticos, s6lo hay que ver donde se
trunca la narracion y decir si, en las variadas formas en que se retrata a don Fulgencio, se
refuerza el propdsito del escritor: “dar una idea de las costumbres de nuestros abuelos, de
nuestros padres y de nosotros mismos” (EHS, p. 33). Por ello, creo yo, subtituld la obra:

“Novela de costumbres”.

3" Manuel PAYNO, “Costumbres politicas”, en El Eco del Comercio, 22 de julio de 1848, pp. 2-3;
recogido en Costumbres mexicanas.Obras completas, 1v, p. 175.
% Mijail BAITIN, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais, p. 13.
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Desde esta perspectiva, cabria resaltar que si se revisan sus colaboraciones en las
publicaciones periddicas, se encuentra que alrededor de los afios cuarenta, antes de ocupar
cargos tan importantes como el de ministro de Hacienda, Payno ya habia escrito una serie
de articulos de viaje y cuadros de costumbres, los cuales podrian considerarse como una
especie de laboratorio creativo, donde se vislumbra un trabajo formal y estético muy
cercano al que admiramos en esta novela.*® En esa linea, Aurelio de los Reyes apunta que
“toda la produccion de Payno, desde 1836 cuando salen a la luz los primeros ejercicios que
considero publicables, a 1860” fue justamente en la que realiz6 su mas acida critica, tanto a
los funestos acontecimientos nacionales, como a las costumbres y précticas sociales.*’ Sin
embargo, no hay que olvidar que sus colaboraciones periddicas fueron muy diversas: entre
los 23 y 24 afios, el joven Payno “[public6] ejercicios narrativos, descriptivos, pictoricistas,
costumbristas, fantasiosos, epistolares, de denuncia, educativos, cientificistas, historicos,
intimistas, estudios fisioldgicos, cuentos, novela corta, ejercicios de conversacién, prosa
poética y entregas episodicas, ejercicios que culminan en El fistol del diablo”.** Esto
muestra que desde su juventud, “Payno utiliz[6] la literatura como un instrumento de

.42

conocimiento del individuo, de la sociedad, de su entorno fisico, de su moral”;™ mas aun,

al igual que buena parte de los literatos de su época, en estos escritos se puede colegir su

¥ Los textos a que me refiero son la treintena de cuadros costumbristas que Payno publicé durante
los afios cuarenta en diversos periodicos de la época, y que Boris Rosen Jélomer compilé y presento con el
titulo de Manuel PAYNO, Costumbres mexicanas. Obras completas, Iv.

0 Aurelio DE LOs ReYES, “Manuel Payno: el aprendizaje del oficio de escritor”, en Laura Beatriz
Suérez de la Torre y Miguel Angel Castro (coords.), Empresa y cultura en tinta y papel (1800-1860), p. 644.

* Ibidem, p. 650.

*2 |bid., p. 649.
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férrea voluntad de educar a la comunidad mexicana, para llevarla al estado en que se
pudieran generar verdaderos cambios.

En ese tenor, De los Reyes afirma que el costumbrismo fue central en el ejercicio
escritural del autor: “Sera el género que satisfaga plenamente sus inquietudes, puesto que
con él pudo estudiar la sociedad a través de observar los tipos, los estratos, el lenguaje, su
habitat; descubrir al pais a través de las descripciones, asi como integrar individuo, familia
y sociedad en un escenario especifico”.*® Para Payno “la Ginica manera de llegar al pueblo y
crearle conciencia de sus peculiaridades como mexicano era por medio de la facil y
divertida lectura”.** Araceli Medina Chavez sostiene que el joven escritor “estaba
interesado en sensibilizar el espiritu del pueblo asi como conducirlo moralmente, para
lograr finalmente un cambio en la perspectiva del pasado, el presente y lo que estuviera por
venir. Asi el amor a las raices, a lo nuestro, a lo mexicano lo condujeron a buscar su esencia
y a resaltar sus rasgos”.*

En cuanto al costumbrismo, cabe recordar que “surge en Europa en el siglo XVIIl y
en Iberoamérica en el siglo XIX, [y] forma parte de la cultura que conocemos con el
nombre de la llustracion y se explica como parte del proceso de urbanizacion”, en la que
participaron plenamente nuestros letrados mexicanos decimonénicos.*® Es pues, “una
nueva representacion ideoldgica de la realidad que implica una concepcién moderna de la

literatura, entendida como forma mimética de lo local y circunstancial mediante la

*% Ibid., p. 655.

* Araceli MEDINA CHAVEZ, Antonio Lopez de Santa Anna de 1836 a 1855 en la trama histérica de
algunos de sus contemporaneos, p. 87.

** Ibidem, p. 90.

% Jorge RUEDAS DE LA SERNA, “Prélogo” a Manuel Payno, Costumbres mexicanas. Obras
completas, 1V, p. 11.
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observacion minuciosa de rasgos y detalles de ambiente y de comportamiento colectivo
diferenciadores de una fisonomia social particularizada”.*” En ese mismo campo de ideas,
Bladimir Ruiz explica que el costumbrismo “nace intimamente conectado con su contexto
de produccién (una recién creada prensa nacional, una opinién publica dando sus primeros
pasos y una nacién formada recientemente)”; esto daria al cuadro de costumbres sus
principales caracteristicas: trabajo conciso, con intencion satirica o recreativa.”® Méas
todavia, la verdadera importancia de los “cuadros de costumbres” radica en que es un
género “que implica una ardua labor historiogréafica: hacerse un pasado, consignar hechos
recientes, en fin, inventar una tradicién”.* De tal modo que el costumbrismo “debe ser
visto como un ejercicio textual de definir las caracteristicas regionales y como exploracion
de identidades igualmente locales. Asimismo debe estudiarse como un intento de dialogar
con lo universal”.*

Desde tal punto de vista, Payno utiliz6 el cuadro de costumbres como un medio de
impactar al pueblo, de educarlo por medio de la literatura, sin dejar de investigar y
entrometerse en asuntos histdricos, sociales y econémicos. Para esta investigacion seria un
tanto innecesario enumerar los tan variados temas desarrollados por Payno en esos cuadros,
baste decir que tenia un impetu literario excepcional, que se destacaba por el tratamiento de

los temas méas convencionales. Segiin Ruedas de la Serna, esto se debia a que Payno era

“mas novelista que propiamente pintor de las costumbres. En la mayor parte de sus cuadros

* José ESCOBAR ARRONIS, “La mimesis costumbrista”, en Romance Quarterly, 35: 3 (1988), p. 262.
*8 Bladimir Ruiz, “La ciudad letrada y la creacion de la cultura nacional: costumbrismo, prensa y
nacién”, en Chasqui, vol. 33, nim. 2, 2004, pp. 77-78.
** Ibidem, p. 80.
% Idem.
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se privilegia la fabula, incluso en aquéllos en los que se busca retratar a un personaje
popular”.>

No obstante me gustaria explorar, aunque de modo somero, algunas colaboraciones
periodisticas de tintes costumbristas publicadas entre 1842 y 1846, con el fin de hilvanar
algunas relaciones entre estos discursos y la construccion de su novela EI hombre de la
situacion, objeto de estudio de la presente tesis. Para comenzar, quiero destacar como desde
joven Payno tenia ya una peculiar vision del mundo y de la historia, mismos que explicito

en su Viaje a Veracruz en el invierno de 1843; alli advirtio:

En cuanto a mi, convencido de que el mundo siempre ha sido asi, y serd con poca
diferencia, lo mismo, es decir, un conjunto donde confundidos marchan los vicios y las
virtudes, me he formado un sistema que se reduce a ver los defectos de la sociedad como
una consecuencia innata de la constitucién humana, y admirar las virtudes como una prueba

evidente de que la mirada de Dios penetra hasta los rincones més ocultos del corazén.

Como se puede observar, en su definicidn del devenir histérico se aprecia un dejo de
ironia del cual él mismo no se escapa; hay un escepticismo propio del romantico, un deseo
de creer y comprenderse a si mismo y al ser humano. Finalmente, en todo el parrafo
persiste una concepcion sobre la naturaleza del hombre y su destino que, si no aludiera a
Dios, seria francamente pesimista, como intentaré mostrar mas adelante al analizar el

“Proemio” de El hombre de la situacion.

*1 J. RUEDAS DE LA SERNA, op. Cit., p. 19.

*2 Manuel PAYNO, Croénicas de viaje por Veracruz y otros lugares, p. 142. Para Aurelio de los Reyes
la crénica de su “Viaje a Veracruz en el invierno de 1843 resulta, hasta ese momento, su ensayo mas
ambicioso previo a El fistol..., donde intenta por primera vez aplicar sus experiencias narrativas” (A. DE LOS
REYES, op. cit., p. 654).
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Por otra parte, varios son los textos donde mejor se percibe esa critica de la sociedad
de su tiempo, también presente en la aludida novela; entre ellos destacan, sin duda, los
dedicados a la figura de Santa Anna. Asi, podemos mencionar, por su deslumbrante
actualidad, al menos, “Los ministerios” y “El 6mnibus de Tacubaya”. El primero es un
texto que “ilustra” las “labores” que se ejercen en cada ministerio; Payno empieza por
mofarse de los “tipos” que pueblan el ministerio de Guerra, para proseguir con la diseccion
del ministerio de Relaciones Exteriores, que culmina con la pregunta: “;Qué vale una
nacién, dicen los de Relaciones, cuando no estan organizadas sus negociaciones con las
extranjeras?”.>> A continuacién, analiza el ministerio de Hacienda, concluyendo que una
nacion sin rentas, sin erario y sin dinero “[c]laro es que vale menos que un anis”.>* Para el
final deja al de Justicia, “porque la justicia es lo Gltimo. Es decir, primero se presentan
escritos, se promueven articulos, se corren traslados, se le pagan derechos al escribano y
honorarios al abogado, y luego se administra la justicia”.>

Aqui el autor se vale de diversos recursos para moderar las tan dafiinas infulas de
los representantes de cada ministerio. Los recursos méas evidentes son, por un lado, la
repeticion de la pregunta “;qué vale...?” al finalizar el andlisis de cada ministerio, con lo

cual, aunque los examina individualmente, evidencia su pertenencia a un conjunto mayor:

el de la nacion;*® con ello, el autor mina la supuesta importancia que se daba cada uno de

*% Manuel PAYNO, “Los ministerios”, en El Siglo Diez y Nueve, 25 de febrero de 1842, p. 3, recogido
en Costumbres mexicanas..., p. 55.

** Ibidem, p. 56.

> Idem.

% payno empleaba la reiteracion casi siempre para ridiculizar el discurso o “el valor” de una palabra
o de una frase. Por ejemplo, en “Estudios filoldgicos” profundizaba en lo que significaba, para su sociedad, el

abuso de palabras como “excéntrico”, “compacto”, “masas” y de frases tales como: “jEste no es pais!”
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éstos. Y, por el otro, la ironia que permea todo el texto, gracias a la cual se dice una cosa y
a la vez, se insinta lo contrario. Aunado a ello, cabria destacar que intenta “reproducir” el
“lenguaje” que a cada “tipo”, supuestamente, le correspondia, esto es, ensaya ya el estilo
parddico que, como explicitaré en los siguientes capitulos, lleva a sus dltimas
consecuencias en la obra que aqui se estudiara.

Por su parte, “ElI 6mnibus de Tacubaya” llama la atencion por la critica despiadada
hacia las condiciones politicas y sociales de la nacion; en él destaca también un tono
irénico regido por un pensamiento liberal y progresista, a traves del cual se trasluce, una
vez mas, una vision un tanto pesimista del mundo y de la historia.

-Te diré, mi elocuente 6mnibus. Cuando me bautizaron me pusieron Perico o Juan,
no me acuerdo; pero después registré avidamente mi consciencia, y hallé que era un ente
con mis caprichos, mis opiniones, mi soberbia, mi amor, mis defectos; y como no he tenido
la vanidad de elogiarme yo mismo, ni de creerme superior a los demas, me resolvi a
llamarme Yo. [...]

En una palabra, el individualismo es el que domina la sociedad: cada cual se cree
sabio, valiente, grande, virtuoso; y cada cual busca por diversos caminos su conveniencia y

sus mejoras, sin cuidarse de los deméas. [...] El dinero y el egoismo rigen la sociedad
moderna, y con el tiempo iran cayendo una por una las ilusiones de tu corazon.®’

Este pasaje, hay que tener en cuenta, iba dirigido de manera frontal a Santa Anna y
al avaricioso circulo social que giraba alrededor de él; recuérdese que en ese tiempo al
general se lo conocia precisamente como el “Cometa de Tacubaya”, porque habitaba
intermitentemente el Palacio Arzobispal. Aunado a lo anterior, en el texto prevalece un

tono casi “filosofico” que versa sobre la nueva esencia del ser humano en un México que

“iEstamos en un abismo!” “jNo tenemos remedio!” En este estudio parece no estar presente el “pesimismo”
que caracteriza la novela que aqui se estudia, pero si el espiritu costumbrista y reformador (“Estudios
filologicos”, en op. cit., pp. 191- 197).
3 “E| 6mnibus de Tacubaya” en ibidem, pp. 119-120.
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pareciera concebirse como “materialista”, es decir, moderno, si bien peculiar, puesto que el
Yo al que se alude es el de cualquier hijo de vecino, que “todavia” se llama Juan o Perico.®
De este modo, el autor asimila discursos “modernos” en torno al individualismo y a otras
materias, y los trae a cuento en sus cuadros de costumbres para sefialar los vicios y las
virtudes de la sociedad mexicana decimonoénica. En ese tenor, si se continda el rastreo de
las colaboraciones periddicas del escritor podemos encontrar una serie de ideas y temas, asi
como el tratamiento que realiz6 de ellos y que mas tarde resurgiria en EHS.

Para Maria Teresa Soldrzano esta claro que “detras de la composicion novelesca y a
la par de ella, hallamos una profusa participacién de Payno en la prensa decimononica y
cuyos mejores frutos, posiblemente, se vislumbran en la primera mitad del siglo xix”.>° En
gran medida, esta afirmacion resulta verdadera, pero se debe precisar que el impetu y el
arrojo de las colaboraciones de Payno en esa primera etapa se debian a su juventud y, sobre
todo, a que estaba interesado en impactar publicamente y en asegurarse una carrera politica,
mientras que, en un segundo momento, él mismo decretd un distanciamiento publico y, por
ende, una menor presencia en los diarios de la época o, al menos, mas cautelosa. Sin
embargo, Payno aproveché todas sus inquietudes, tanto tematicas como formales, en una
labor escritural méas compleja y abarcadora: la novela. De tal modo, es posible aventurar
que del impetu juvenil y roméantico que predomind en sus cuadros de costumbres, Payno

remontd a la novela de “costumbres” con experiencia y madurez. Después de haberse

% Asi, por ejemplo, en EI hombre de la situacion las hijas de don Fulgencio tienen que cambiar los
nombres “vulgares” de Pancha y Marica por los de Sara y Elisa, ya que en una sociedad moderna “es
menester nombres ingleses serios, y al mismo tiempo, sonoros” (EHS, p. 205).

% Marfa Teresa SOLORZANO PONCE, “La intervencién de Manuel Payno en la prensa mexicana de la
primera mitad del siglo xix”, en Miguel Angel Castro (coord.), Tipos y caracteres: la prensa mexicana
(1822-1855), p. 245.
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estrellado de lleno en el muro de la convulsa realidad politica del pais, en El hombre de la
situacion algunas de sus intuiciones sobre el devenir histérico nacional y del ser humano,
en general, se volvieron certezas; el pesimismo se agudizd y la ironia gané terreno en todos
los niveles de la narraciéon. Finalmente, también aprovechd el repertorio de formas y
géneros discursivos que conocia, pues ya los habia practicado, para llevar a cabo maltiples
parodias, por medio de las cuales “document6” su particular modo de ver no solo la historia

del México independiente, sino también el “caracter” nacional, el del “mexicano”.
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CapiTuLo II: EHS Y DISCURSO PARODICO

I. Lecturas en el tiempo: EHS

En el capitulo anterior sefialé que la critica a EI hombre de la situacion no es abundante; sin
embargo, me parece importante destacar algunos elementos que se han abordado al hablar
de esta novela, para mostrar como fue que, al paso de los afios y de los cambios de
paradigmas literarios, se ampliaron las lecturas de esta obra y, poco a poco, se han
reconocido sus atrevimientos y experimentaciones. De igual modo, tal recorrido contribuira
a exponer a cabalidad la hipétesis de trabajo de la presente tesis: el uso y la funcion de la
parodia en dicha novela.

Para comenzar, debo decir que durante el siglo xix ElI hombre de la situaciéon no
suscitd comentarios positivos ni negativos; parece que, simplemente, se le condené al
silencio y la indiferencia; en otros términos, pasé para sus contemporaneos sin pena ni
gloria. Esto es de notarse porque, por ejemplo, su primera novela, El fistol del diablo, fue
bien recibida y hasta se reimprimid, como ya se dijo, en dos ocasiones mas. Las razones
gue aduzco para este silencio son, por un lado, como ya se comento, la dificil circunstancia
politica del autor, y por el otro, que su publicacion se llevd a cabo en un periddico
abiertamente politico, La Independencia, que para colmo no tuvo gran impacto y, como
gran parte de las publicaciones periddicas de la época, fue de corta duracion.

Aungue no es precisamente una critica de la novela que aqui se estudia, me gustaria
comentar “El cero” o retrato que Vicente Riva Palacio hizo de Manuel Payno, mucho antes
de que éste publicara Los bandidos de Rio Frio. Desde mi perspectiva, representa un retrato
en suma interesante, porque en él el General imita con gran acierto el “estilo” del autor. De

entre las posibilidades para hacer una pintura de Payno, Riva Palacio escogi6 justamente el
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recurso de la parodia. Asi, poco antes de llevar a cabo su ejercicio de imitacién, el Cero
anuncia: “Como de oradores y poetas de esta cronica, queremos presentar una ligera
imitacion de estilos, vamos a probar en el caso presente si alcanzamos buena fortuna en la
parodia”.! Y casi de inmediato, nos presenta al escritor en plena sesién de la Camara
discurriendo sobre la administracién de justicia; muestra a Payno como un orador
despreocupado, que se toma su tiempo para arreglarse los anteojos y decir: “ya perdi los
apuntes que habia yo hecho”; o, sin cuidarse de que lo estan escuchando, llega a comentar,
“hagame usted favor de ver si se han caido por ahi mis apuntes”.? Asimismo, el Payno
parodiado utiliza la parodia (es decir, hace uso de la verbigracia) para ejemplificar como se
hacen las cosas en la Camara: “;Como va, Joaquincito? ;Cémo va compafiero? / ;Qué
hacemos esta tarde? Pues nada, ahi tengo ya unos articulos del codigo Batavia y otro
ordenamiento de Alcal4, que me parecen han de quedar bien en la practica”.® Es admirable
y digno de destacarse que uno de sus contemporaneos conociera y reprodujera, como un
elogio, el “estilo” parddico de Payno. A pesar de lo que ha sugerido la critica (que es hasta
el siglo xx cuando la parodia vuelve a tener matices de elogio), Riva Palacio utiliza este
recurso para hablar de Payno destacando el elemento comico, al mismo tiempo que
presenta su “ejercicio” conscientemente como un homenaje al autor de EI hombre de la
situacion.

Sin embargo fue a partir de 1929, cuando Ledn Sanchez tuvo la feliz idea de reeditar
la novela, que ésta volvid a ponerse en circulacion, y con ello se dio pie a las primeras

resefias o trabajos criticos sobre ella. Dicha edicion contenia un “Prologo” de Luis

Gonzélez Obregon —citado paginas atras—, quien enfatizd principalmente la presencia del

1 V. Riva PALACIO, op. cit., p. 55.
2 Ibidem, p. 54.
® Ibid., p. 55.
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humor y la ironia. El prologuista concluyd: “escrito en 1861, cuando la novela de intriga
entretenia tanto a nuestros abuelos, Payno se adelantaba a otros escritores [...] por el
realismo de los personajes que retrata y por la fidelidad con que describe[,] lo que hace que
este libro sea un documento histérico y humano”.* Esta primera critica fue, en suma,
importante, ya que reconocié en la novela tanto el mencionado humor, como la mirada
realista que exhibe el autor tempranamente.

Aunque no se han podido recoger criticas inmediatas a la edicion de 1929, se sabe
que Federico Gamboa menciond El hombre de la situacion en uno de sus discursos en la
Academia de la Lengua por ahi de los afios treinta, es decir, que ya se conocia la novela.’
Para 1944, Julio Jiménez Rueda, como ya se indicO, decia de ella que: “es de calidad
superior; aparecié mas tarde, cuando el escritor era ya viejo y habia aprendido a sonreir.
Tiene capitulos de un humorismo extrafio en la literatura mexicana”.® Segin se puede
notar, el critico sefiala que EHS aparecié “mas tarde” que Los bandidos de Rio Frio. Este
error se explica, nos aclara Manuel Sol, porque Manuel Le6én Sanchez en la reedicion del
29 adjunté en algunos ejemplares la siguiente nota:

[P]ocos de sus admiradores conocen su Gltima obra: EI Hombre de la Situacion,
escrita poco antes de su muerte y publicada en México en una modestisima edicion, cuyos
escasos ejemplares son rarisimos en la actualidad, tan raros, que s6lo conocemos el que
conserva como reliquia el ilustre historiador mexicano don Luis Gonzalez Obregén, a cuya
bondad debemos el que nos lo facilitara para copiarlo [...].

Don Luis Gonzalez Obreg6n fue intimo amigo de don Manuel Payno y juntos
comentaban y discutian la nueva obra que tenia Payno en proyecto y en la que el
protagonista de EI Hombre de la Situacion hubiera llegado a la presidencia de la

Republica. La muerte no permitié a don Manuel Payno escribir las ultimas aventuras de su

* L. GONZALEZ OBREGON, op. cit., pp. 10-11.
® Cf. Julio JIMENEZ RUEDA, Historia de la literatura mexicana, p. 221.
6 J. JIMENEZ RUEDA, Letras mexicanas en el siglo XIX, p. 109.
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personaje, pero aun asi, los que conocen EI Hombre de la Situacion estan unanimes en

considerar esta obra como la mejor de Payno.7

Posiblemente, presentar esta novela como la mejor de Payno pudo haber sido una
mera estrategia editorial o, sencillamente, la confirmacion de la opinion que de ella tenian
los herederos del novelista.®

Empero, no fue sino hasta 1943 cuando aparecié un articulo en EIl Universal que
comentaba algo nuevo sobre esta obra de nuestro autor. “Una novela politica” se titulaba el
analisis y lo firmaba Carlos Gonzalez Pefia. Alli, el ensayista no dudo6 en declarar que El
hombre de la situacion era “el mejor relato novelesco de Payno”, a la vez que la califico
como una gran satira politica. De hecho, para el critico, el libro era sobresaliente por su
acercamiento al tema politico; de tal suerte que, por su tematica y por su complejidad, se
podia poner al lado de novelas tales como las de Emilio Rabasa (La bola, El cuarto poder,
La falsa moneda) o La sombra del caudillo de Martin Luis Guzmén.? Estas novelas
destacaban sobre todo por los personajes tipos que simbolizaban “las peculiaridades
psicolégicas dominantes de nuestra fauna politica”.’® Para mi este articulo resulta
fundamental, porque, si bien ya se venia diciendo que era una gran novela y se apuntaba
como un elemento central su “humorismo extrafio”, Gonzalez Pefia no sélo abrio un tanto
la perspectiva critica sobre la novela al sefialar un trasunto “serio” en la risa del autor, sino
que también represento el primer esfuerzo por dar argumentos validos para considerarla una

obra “maestra” de Payno.

" Citado por Manuel SoL, en op. cit., p. 17.
8 Cf. Raul y Elsa Elorduy PAYNO, “Carta de autorizacién”, en Manuel Payno, Los bandidos de Rio
Frio, t. 1, 1928, p. 7.
iOCarIos GONZALEZ PENA, “Una novela politica”, en El Universal, 18 de noviembre de 1943, pp. 3-4.
Ibid., p. 3.
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Poco después, José Luis Martinez en La expresion nacional declaré que habia sido
un acierto que en su segunda novela Payno hubiera preferido “los lances humoristicos y
satiricos a los dramaticos”; aunque si “se hubiese resignado a cortar su narracion cuando su
héroe inicial concluye sus aventuras, nos habria legado una encantadora y perdurable
novela corta”.* Fiel a su imaginacion, agregé Martinez, Payno “continué relatandonos las
vidas del hijo y del nieto de aquél”, con lo cual “carg6 la novela con un apéndice que le
resta unidad y perfeccion”.*? Este comentario final apunta a que, por esta ocasion, nuestro
critico se equivocaba y daba un juicio personal que no le hacia justicia al texto de Manuel
Payno. A pesar de ello, paginas mas adelante, Martinez lamenté que para 1958 la
reimpresion hecha por Ledn Sanchez “se [hubiera] vuelto ya tan rara como la original de
1861”.%°

Posteriormente, en 1979, para Robert Duclas EHS es una pequefia obra maestra; sin
duda, la mas cruel satira escrita sobre la politica mexicana de la primera mitad del siglo
X1X, en la cual, por si fuera poco, se combinaba una ironia a veces sonriente y bondadosa
con una crueldad y lucidez asombrosas.**

En 1982, casi sesenta afios después de la segunda edicion de la novela, por fin se
volvié a poner en circulacién EI hombre de la situacion al ser reimpresa, esta vez por
Premia Editora como el segundo nimero de la famosa Coleccién La Matraca. Se publicé
con el “Prologo” que Luis Gonzalez Obregon dio a la edicion de 1929. En 1989, Frinne del
Rosario Torres Nava propuso una tesis de licenciatura con el titulo de ‘El hombre de la

situacion’ de Manuel Payno un ejemplo de la novela de folletin en México. Este seria el

1J. L. MARTINEZ, La expresion nacional, p. 292.
12 |bidem, p. 292.

B lbid., p. 314.

14 Cf. Robert DuCLAS, op. cit., p. 189.

34



primer estudio amplio sobre dicha obra, aun cuando reproducia algunas imprecisiones y
partia de un supuesto bastante objetable. Fuera de ello, es un trabajo que tiene su
importancia y significacion.

De alguna manera, la reimpresion hecha por Premid Editora y la tesis de Frinne
Torres Nava llamaron la atencién y, a partir de entonces, se comenzé una batalla lenta pero
segura de recuperacion de esta singular novela de Manuel Payno. Asi, en 1991, Promexa
publico otra reedicidn, la cual traia como atractivo la ya mencionada “Presentacion” de José
Emilio Pacheco. En ella, el autor elogiaba la novela por su radical talante irénico que
anticipaba un siglo la mirada demoledora de Jorge Ibargiiengoitia. Y concluia: “el libro se
sostiene por su velocidad narrativa y su ataque contra nuestros vicios, debilidades y
ridiculeces que nacen en la Colonia y se perpetlan en un México en donde todo cambia dia
tras dia y todo sigue igual siglo tras siglo”.*

Un afio después, en 1992 la editorial Porrda la incluyd, junto con otros textos del
autor, como la nimero 605 de la coleccion “Sepan Cuantos...”. Luego, en 1997 Maria
Teresa Solorzano defendidé su tesis doctoral titulada: Manuel Payno: El hombre de la
situacion. Sin duda, éste es el trabajo mas arduo y completo sobre este texto; en él
confluyen y se amplian algunas de las intuiciones criticas que se venian forjando,
esencialmente, se habla y estudia por primera vez el elemento parddico de la obra; con
anterioridad sélo se hablaba de humorismo, satira o ironia.

Ya en el nuevo siglo, la novela ha tenido al menos tres ediciones: en el 2003, el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes publicé dentro del proyecto de las obras
completas de Payno, ‘El hombre de la situacion’ y otras novelas cortas, con un “Prélogo”

de Adriana Sandoval. En el mismo afio, Alfaguara edité la obra con un “Estudio critico” de

15 J. E. PACHECO, op. Cit., p. VIII.
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Jorge Ruedas de la Serna. Finalmente, en 2008, la Universidad Veracruzana imprimi6 la
novela bajo el cuidado de Manuel Sol.

Ahora bien, retomando un poco lo dicho por los criticos, se puede decir que, desde
un principio, se le reconoci6 por el rasgo humoristico e irénico (de Gonzalez Obregén a
Pacheco), y posteriormente, por el retrato satirico de la politica mexicana que lleva a cabo
(Gonzélez Pefia y Duclas). Del aspecto parodico de EI hombre de la situacion Unicamente
se ocupa la doctora Soldrzano Ponce; no obstante, pienso que no agota el tema, al contrario,
abre las posibilidades interpretativas de esta obra. En ese sentido, la presente tesis busca
analizar los ejercicios parddicos que Payno realiza en esta novela desde una perspectiva
mas amplia, que no la concibe solamente como un recurso que degrada los modelos
anteriores, sino méas bien como “un acto de reflexion literaria, un modo de relacionarse con
la tradicion”.*® Asi, en gran medida, el estudio que llevaré a cabo parte del presupuesto de
que una novela se debe estudiar en relacion con el contexto histdrico en el que surgid, pero
también “en conexion y correspondencia con otros textos, con todo un sistema de valores y
significaciones nuevos”.'” En consecuencia, a continuacién revisaré algunas opiniones
criticas sobre la parodia para delimitar los elementos a partir de los cuales estudiaré la

segunda novela del escritor mexicano en el siguiente capitulo.

I1. Hacia una delimitacion de lo parddico
En los ultimos afios una cantidad considerable de criticos, sobre todo anglosajones, ha

buscado profundizar en el estudio de la parodia, de definir sus rasgos caracteristicos y de

16 Marta Elena MUNGUIA, La risa en la literatura mexicana (apuntes de poética), p. 104.
7 Juan GoyTisoLo, “Lectura Cervantina de Tres Tristes Tigres”, en Revista lberoamericana, 42
(1996), p. 3.
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delimitar su campo accion. En principio, esto se ha debido a que finalmente se ha
reconocido como uno de los recursos méas utilizados en la novela contemporanea, por su
caracter incisivo, evaluador, critico, que facilita la configuracién de un discurso que se
contrapone a una nocion unilateral o totalizadora de la literatura.’® En esa linea, Charlotte
Lange afirma que “[uno] de los rasgos caracteristicos de la nueva novela hispanoamericana
es el interés renovado en dos géneros comicos: la parodia y la satira”.*®

Igualmente, en su ensayo sobre La nueva novela hispanoamericana, Carlos Fuentes
apuntaba que “uno de los rasgos notables de la creacién del verdadero lenguaje
latinoamericano es el humor. Por primera vez, nuestros libros saben reir: dejan de ser
sagrados, acuden a la parodia”. Mas adelante, agrega que en estas novelas “la vieja
obligacion de denuncia se convierte en una elaboracion mucho mas ardua: la elaboracion
critica de todo lo no dicho en nuestra larga historia de mentiras, silencios, retéricas y
complicidades académicas” %°. Si bien es cierto que Fuentes se referia a las obras de sus
contemporaneos (Cabrera Infante, Lezama Lima, Julio Cortazar, José Donoso), palabras
como ésas bien podrian aplicarse a EI hombre de la situacion, pues esta novela de Payno
lleva a cabo una reflexion critica de nuestro pasado cultural, la cual, como ya se dijo, se
realiza sirviéndose de varios elementos de la parodia. En ella, el autor dialoga no s6lo con
la novela de caballerias y la novela de aventuras, sino también con diversas formas
discursivas que no son necesariamente literarias, asi como con el habla popular. Proponer
algo semejante no me parece desatinado, ya que, tal como Juan Goytisolo declar6 en un

ensayo sobre Cabrera Infante, que desde Cervantes la novela “es un discurso literario

18 Cf. Alejandro HERRERO-OLAIZOLA, Narrativas hibridas: parodia y posmodernismo en la ficcién
contemporanea de las Américas, p. 35.

9 Charlotte LANGE, Modos de parodia: Cabrera Infante, Reinaldo Arenas, Jorge Ibargiiengoitia,
José Agustin, p. 15.

2 Carlos FUENTES, La nueva novela hispanoamericana, p. 30.
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complejisimo que se ilumina y cobra sentido por su vinculacién con los modelos literarios
de la época”, y, en el que la relacion intertextual y la parodia desempefian una funcién
primordial.?* En esa direccion, Goytisolo concluye que todo un sector de la novelistica
actual “[estd] caracterizado por su desconfianza de los ‘contenidos’ y ‘formas’ tradicionales
[... y] es, simultineamente, critica y creacion, escritura e interrogacion acerca de la
escritura™;?? y que con esto no hace mas que ‘cervantizar’ la literatura sin saberlo.

Ahora, para establecer los presupuestos criticos de los que parto, en primera
instancia es necesario apuntar que no siempre la parodia ha tenido especial atencion de la
critica. Se debe considerar asimismo, que hasta no hace mucho se pensaba en la parodia
como una simple “imitacion burlesca”, la cual iba mas alla del ambito literario.?* De igual
forma, parecia muy comdn, y por ello quiza no se profundizaba en ella, la idea de que la
parodia no era un ejercicio escriturario autbnomo, es decir, que no existia sin una base
concreta o un texto “parodiado”; esto fue un motivo para suponerla un género menor. Aun
mas, no se le reconocia del todo como género, y en el peor de los casos, ni siquiera como
una construccion estética compleja. En ese tenor, los reconocidos teéricos Austin Wellek y
René Warren, en su Teoria Literaria, apenas la mencionan. De igual modo, Helena
Beristain en el Diccionario de retdrica y poética tampoco le dedica un apartado especial y
nos remite a la entrada “pastiche”; en ella explica que la parodia es una obra original que,
sin embargo, esta construida a partir de codigos o elementos estructurales tomados de otras

obras.?* En su Ensayo de un diccionario de la literatura, Federico Sainz de Robles suscribe

una nocién de parodia semejante, sélo que, con una variante: refiere como mérito y objeto

1 3. GoyTIsoLo, op. cit., p. 3.

22 |dem.

2% Cf. Marfa MOLINER, Diccionario del uso del espafiol, 1-Z, t. 11, p. 579.
% Helena BERISTAIN, Diccionario de retérica y poética, p. 387.
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de ésta el hecho de causar asombro al presentar la semejanza y el contraste entre dos
textos.?

Esta revision, aunque somera, indica que no es facil encontrar una definicién precisa
de parodia en los manuales de critica literaria. Por otra parte, a pesar de que desde los
griegos hay mdltiples antecedentes de obras parddicas, y aunque méas de un especialista
suele considerar ya a las saturnales latinas como parodias, a lo largo de la historia de la
literatura ha habido una serie de puntos de vista encontrados a la hora de definir sus rasgos
caracteristicos o de delimitar su campo de accién.” En ese sentido, vale la pena llevar a
cabo un breve recorrido tedrico del intrincado derrotero que ha tenido el concepto, para
llegar a la exposicion del marco desde el cual estudiaré lo parddico en EI hombre de la
situacion.

Charlotte Lange sefiala que la parodia, si bien a través de los siglos tuvo varias
etapas, mantuvo una definiciobn mas o menos unanime hasta los inicios del siglo pasado,
cuando se le asociaba de modo preponderante con la burla y la degradacién. Empero,
advierte, no hay que olvidar que desde su origen existian ya dos usos comunes de la
parodia: tanto el critico y burlesco, como el respetuoso. En cambio, durante los siglos xvi,
XVII, XVIII'Y X1X se identifico casi totalmente como un recurso burlesco; mientras que en el
siglo xx se restablecid su uso primigenio y desarrollé de nueva cuenta su potencial como
género abierto, que permite la elaboracion de un discurso ya sea desde una vision

respetuosa o degradante.?’

% Federico Carlos SAINZ DE ROBLES, Ensayo de un diccionario de la literatura, t. 1, p. 961.

%6 Cf. Luz FERNANDEZ DE ALBA, Del tafiido al arte de la fuga: una lectura critica de Sergio Pitol,
pp. 13-26.

27 Cf. Ch. LANGE, op. cit., p. 16.

39



De manera general, se puede decir también que la critica en torno a la parodia se
retoma solo hasta el siglo pasado. A grandes rasgos, es posible establecer un esquema
tripartito de los estudios de teoria literaria contemporénea mas importante sobre la parodia.
En primer lugar, se debe sefialar el enfoque formalista representado por los criticos Victor
Shklovski, Boris Tomashevski, Yuri Tynidnov y, especialmente, por Mijail Bajtin. En
segundo término, estaria el estructuralista trazado, uUnicamente, por el tedrico francés
Gérard Genette. Y, por Ultimo, la propuesta posmoderna, representada entre otros por Linda
Hutcheon, Margaret Rose y Elzbieta Sklodowska. Sin embargo, se debe sefialar que el
enfoque formalista, sin duda, es el punto de partida de los otros dos, puesto que en cierta
medida estas propuestas son una revision y actualizacién de la concepcion de parodia
formulada por estos tedricos.

Charlotte Lange precisa que para los formalistas “la funcion principal de la parodia
es la desfamiliarizacion (término usado por primera vez por Shklovski) del original con la
intencion de despertar la atencion del lector y objetivar el texto parodiado o sus estrategias
literarias. En otras palabras, la parodia distorsiona lo que el original trata de exponer”.?® Y
el término desfamiliarizacién, explica Lange, alude a la ironia que, en Gltima instancia, es
lo que permite el “extrafiamiento” o una lectura “desfamiliarizada”, es decir, distinta de lo
que el texto previo despliega. Empero, los formalistas vieron en la parodia solamente un
recurso estilistico singularizado por la ironia, pero no ahondaron, como si lo hicieron los
tedricos posmodernos, en lo comico como rasgo definitorio de este tipo de escritura. En esa

linea, dado que no indicaron qué tipo de relacién establecia la parodia con otros textos, esto

% Ibidem, p. 19.
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llevé a algunos criticos a confundir lo parddico con cualquier modalidad intertextual e,
incluso, con la metaficcion.?

Junto a los formalistas, uno de los estudiosos que no se puede dejar de mencionar es
Mijail Bajtin, quien entiende la parodia como una forma de carnaval literario que pretende
desacralizar las formas dogmaticas. Luz Fernandez de Alba sefiala que, para profundizar en
la concepcidn de parodia en Bajtin, se tiene que traer a cuento dos términos claves que el
mismo autor acufio: el de dialogismo y el de heteroglosia. A grandes rasgos, el dialogismo
refiere a una especie de “dialogo entre dos puntos de vista y dos pensamientos abstractos,
es decir entre dos tipos de habla” que convergen en un mismo espacio narrativo.* En
esencia es esa doble voz lo que muestra la fisura de un discurso, a través de la cual puede
apreciarse el aspecto ridiculo o cémico de éste.*! La heteroglosia, por su lado, atafie al
“manejo de varias lenguas o lenguajes, como pueden ser los utilizados por los especialistas
de distintas profesiones, gremios o jerarquias sociales” por parte del parodista.®* De este
modo, para que un autor pueda efectuar con éxito una parodia necesita, primero, conocer y
saber manipular distintas formas discursivas y, después, conseguir orientarlas hacia el
dialogo, para que de esa forma se exhiba la palabra ajena bajo otra luz y se proporcione “la
posibilidad de cambiar el Gltimo y definitivo sentido del propio discurso”.*® En definitiva,
para Bajtin “es parodia toda transformacion, toda palabra utilizada con reserva, con ironia,

puesta entre comillas entonativas”.**

29 Cf. Idem.
%0 . FERNANDEZ DE ALBA, 0p. Cit., p. 31.

81 Cf. Ibidem, p. 30.
%2 Cf. Ibid., p. 28.

* Ibid., p. 29.
* Ibid., p. 30.
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Para proseguir con la revision, no hay que olvidar a Gérard Genette con el famoso
texto titulado Palimpsestos. En este libro, el autor juzga primordial separar el contenido de
la forma, e indica que la parodia (hipertexto) Unicamente modifica el tema de un texto
anterior (hipotexto), pero que no cambia su estilo.* En realidad, es una vision un tanto
limitante, en la medida en que s6lo plantea la transformacion tematica de otros textos, y no
se detiene en el estudio de otros modos parddicos, en particular en el que, como se vera mas
adelante, también se permite modificar el estilo. No obstante, es importante subrayar que,
como para los formalistas, para Genette la presencia de otros textos resulta un rasgo
definitorio de la parodia; incluso, es por la manifestacién de otro texto que se puede hablar
de parodia. Asimismo, Genette registra las distintas relaciones que ésta puede establecer
con el hipotexto, que van de lo serio, lo ludico, lo cémico, lo polémico hasta lo satirico o
irénico.*

Después de este tedrico hubo pocos criticos interesados en reflexionar a profundidad
en este concepto, y es hasta la tltima década del siglo pasado cuando surge una oleada de
estudios teoricos que revisan e integran los trabajos anteriores. Asi, por ejemplo, Victor
Bravo dice que la parodia “no es sino discurso desmitificador, desde lo colectivo, de la élite
del poder”.®” De igual modo, asevera que por la parodia se puede encontrar la presencia de
lo popular, pues s6lo por medio de ella se degradan los valores institucionalizados;
asimismo, formula que el canal por el cual desemboca es la novela. Por su parte, Graciela
Reyes expone que cualquier texto literario es en si mismo un simulacro del lenguaje; por tal

motivo, la novela representa “lengua mostrada en uso, es analisis, tergiversacion,

* G. Genette, Palimpsestos, pp. 33-34, citado por Ch. LANGE, en op. cit., pp. 23-24.

% Cf. Ibidem, p. 25.

% Victor BRAVO, Figuraciones del poder y la ironfa. Esbozo para un mapa de la modernidad
literaria, p. 117.
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explotacion de virtualidades y juego con las convenciones, limitaciones y glorias de
nuestros actos de habla corrientes”.® En suma, se puede decir que en una novela confluyen
diversos discursos y, entre éstos, se encuentra el discurso parodico.

Posteriormente, aparecen otros criticos que asumen la posmodernidad literaria,
planteando la parodia como uno de sus principales recursos diferenciadores de su poética.
Entre los numerosos investigadores que han propuesto definiciones cada vez mas
coherentes y delimitadas en torno a la parodia tenemos a Linda Hutcheon. En su estudio,
ella parte desde los origenes griegos de la palabra y puntualiza que la raiz odos significa
canto, poema, de lo cual cabria suponer que el término apunta hacia establecer una relacién
con una forma estética, es decir, con un texto. Mientras que el prefijo para tiene dos
significados contradictorios. Por un lado, el mas comun es el de contra o frente a, con lo
que se define a la parodia como “contra canto”; esto es, como contraste entre dos textos,
que implica un propésito de oposicién, de efecto comico y hasta de denigracion.”® Por otro
lado, para también puede leerse como al lado de, lo que sugiere un acuerdo, una intimidad,
un acercamiento, un vinculo respetuoso.** Pero més all4, en su praxis, con el fin de
evidenciar una transgresion textual, la parodia entrafia un propoésito paraddjico, es decir,

busca hacer patente una marca, una diferencia, una distancia; es esta distancia la que

% Graciela REYES, Polifonia textual. La citacion en el relato literario, p. 9.

% En este trabajo no pretendo profundizar ni polemizar sobre este término, sencillamente, retomo
algunos de los presupuestos sobre la parodia que estos criticos esbozaron, pues me parece lo méas destacable
de su orientacion tedrica. Para una revision de esta concepcion, aplicada a la literatura hispanoamericana
puede revisarse Alejandro HERRERO-OLAIZOLA, quien sefiala que en gran medida el posmodernismo es “una
poética que conforma una narrativa con estas caracteristicas: una heterogeneidad discursiva que apunta hacia
el cuestionamiento de los limites del propio texto/ del género, y que cuestiona la existencia de una figura
autoritaria que lleve a cabo una narracion omnisciente, una clara exposicion de la marginalidad que desafia
los limites del texto [...]” (op. cit., p. 30).

%0 Cf. Linda HUTCHEON, “Ironia, sétira, parodia. Una aproximacion pragmatica a la ironia”, en De la
ironia a Ig grotesco (en algunos textos literarios hispanoamericanos), p. 178.

Cf. idem.
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deslinda la parodia de cualquier otra modalidad intertextual.* Si esta investigacion es
béasica, su principal objetivo es diferenciar la parodia de la ironia y la satira. Para la autora
resulta esencial el uso de la ironia en la parodia, ya que, en principio, la primera es la “que
evoca al mismo tiempo el disimulo y la interrogante, asi pues, un desfase entre
significaciones, pero también un juicio. La ironia es, a la vez, estructura antifrastica y
estrategia evaluativa, lo cual implica una actitud del autor-codificador con respecto al texto
en si mismo”. lgualmente, esta actitud, agrega Hutcheon, “permite y exige, al lector-
descodificador, interpretar y evaluar el texto que esta leyendo”.** A diferencia de la ironfa,
que Hutcheon califica como tropo, la parodia es una modalidad intertextual que se sirve de
la ironia “para marcar la diferencia: la parodia representa a la vez desviacion de una norma
literaria y la inclusién de esta norma como material interiorizado. No est4 de mas insistir en
la especificidad literaria y textual de la parodia”, ya que ésta no puede tener como blanco
mé&s que un texto o una convencion literaria.** En ese tenor, lo que separa a la parodia de la
satira es precisamente el “blanco” a que apunta cada uno. Explica la autora: “la satira es la
forma literaria que tiene como finalidad corregir, ridiculizandolos, algunos vicios e
ineptitudes del comportamiento humano. Las ineptitudes a las que de este modo apunta
estdn generalmente consideradas como extratextuales en el sentido en que son, casi
siempre, morales o sociales y no literarias”.* Por su parte, el “blanco” al que apunta la
parodia es, pues, siempre otro texto o una serie de convenciones literarias.*® Sin embargo,

al decir de Charlotte Lange, la parodia casi nunca aparece sola, por lo cual “existe la

%2 Cf. L. HUTCHEON, op. cit., p. 177.
% |dem.

“ Ibid., pp. 177-178.

** Ibid., p. 178.

“® Ibid., p. 184.
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posibilidad de emplear practicas parddicas que se basan en un texto literario para expresar
no sélo reflexiones literarias sino también comentarios extratextuales”.*’

Para Alejandro Herrero el discurso parddico “es una estrategia textual que ejercita una
tarea critica y evaluativa sobre modelos anteriores”,* pero que no se limita a ello. También
es la creaciéon de un lenguaje (estilo) propio, a través del cual se establece una relacion
dialdgica con otros textos o con otros géneros, en la que, ademas, el didlogo desfamiliariza
“las convenciones de esos textos y géneros previos”.*® Asi, para Herrero-Olaizola, “la
parodia emerge como un agente que cataliza una escritura que tiene como objeto no sélo
novelar sino también establecer una renovacion de las estrategias criticas y textuales que
conforman tal narrativa”.>® En ese sentido, parad6jicamente, la parodia recupera, en cierta
medida, un texto anterior que busca revisar o reescribir, por lo que se crea “un nexo
temporal con el texto presente —un nexo entre el texto que uno lee y el que se intenta
superar o cuestionar-, [y, de esa manera] se puede hablar de la existencia de un caracter
histérico inherente, que es incluido en el texto y queda sujeto a cuestionamiento™.>® Y si
ademas, como veremos también en el caso de Payno, existe “la incorporacion parddica de
la historiografia en el discurso ficticio no solo se enfatiza las delimitaciones tradicionales
entre ficcion e historia (que quedan cuestionadas), sino que también apunta hacia una

revision de los eventos histdricos, que viene a dejar de lado un conocimiento totalizante

verdadero de los mismos”.>* De esta suerte, en el fondo lo que se plantea es “el discurso

*" Ch. LANGE, op. cit., p. 9.

8 A. HERRERO-OLOIZOLA, op. Cit., p. 36.
* Ibid., p. 38.

% Ipid., p. 47.

> Ibid., p. 50.

*2 |bid., p. 53.
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ficticio como elemento necesario para comprender la imposibilidad de un discurso histérico
veraz”,> tal como Payno lo advierte en el citado “Proemio” a EI hombre de la situacion.

Por su parte, MacAdam sostiene que la parodia es “un tipo especial de
intertextualidad en que la repeticion de un aspecto de un texto del pasado en un nuevo texto
redefine aquel aspecto”.> En otros términos, a pesar de que tanto la parodia como la
intertextualidad se definen por el vinculo que establecen con otros textos, la primera se
destaca por ser, en esencia, una practica textual que se emplea de modo consciente “y actta
basandose en un elemento especifico de un pretexto para incluirlo de forma transformada
en el nuevo texto”.>® Desde esta perspectiva, “la parodia siempre transforma el pretexto con
fines concretos, a diferencia de la intertextualidad que generalmente hace referencia a un
pretexto en vez de modificarlo”.®® De igual manera, la parodia se aleja de la
intertextualidad en tanto que un rasgo mas de ella es lo cémico; esto no significa que no
tenga intenciones “serias”, por el contrario, como sefiala Lange, “la parodia generalmente
expresa fines serios, es decir, objetivos respetuosos o criticos, aunque disfrazados por lo
comico™.’

En cuanto a la relacion de lo parddico con lo satirico, esta misma autora apunta que
los dos “géneros” coinciden, en su origen, en la literatura clasica, y que a lo largo de la
historia literaria casi siempre se les encuentra imbricados. Tal cercania, sin embargo, no
implica que toda parodia sea satirica, ni que toda satira sea parddica. Ademas, la satira si

tiene como objeto la critica y la ridiculizacion, mientras que la parodia “primeramente imita

y después transforma su blanco, es decir, reescribe humoristicamente los textos literarios y

*% |bid., p. 70.

> Citado por Ch. LANGE, op. cit., p. 30.
> Ipid., p. 29.

% |dem.

> Ibid., p. 30.
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otros materiales artisticos en que se basa”.*® Lange coincide con Hutcheon en cuanto a que
la sétira raramente ataca convenciones literarias, mas bien centra su critica en objetos
extraliterarios.”® A partir de estos supuestos, cabria adelantar que EI hombre de la situacion
es de manera general una satira, en tanto que busca hacer un retrato de la parte moral del
ser humano, pero se sirve de modo repetido de la parodia para concretizar eso mismo, como
se vera en el siguiente capitulo.

Finalmente, afiado que la parodia es una “forma que puede abarcar una rica gama de
matices, desde la imitacion humoristica o ludica, la profanacion y la degradacion hasta la
deformacién y la satira despiadada”.®® Para Charlotte Lange la parodia no es la simple
elaboracion de un texto comico, no obstante “depende de lo comico para expresar
propésitos distintos (burla, elogio, critica, etc.)”.** En la parodia podemos encontrar al
menos cuatro modos de préactica: la burla satirica, la reflexion metaficticia, la meditacion
extraliteraria y “la critica literaria en un sentido tanto destructivo como elogioso”.®
Asimismo, los variados objetivos parddicos se articulan a través de sus distintas
manifestaciones concretas, entre las que estarian la estilistica, la tematica, la estructural o la
genérica.®®* Como se observa, no hay un modo Gnico de realizar la parodia, por lo cual el

critico debe estar atento a los aspectos que el autor pone en relieve, y asi orientarse hacia

una mejor comprension de ésta en su contexto.

%8 Ipid., p. 31.
% Cf. idem.
% peter IvANOV MoLLOV, “Problemas tedricos en torno a la parodia. El ‘apogeo’ de la parodia en la

poesia espafiola de la época barroca”, Revista Electronica de Estudios Filolégicos
(http:/lwww.um.es/tonosdigital/znum11/estudios/12-parodia.htm), 11, 2006.

®1 Ch. LANGE, op. cit., p. 26.
%2 Ibidem, p. 221.
83 Cf. ibidem, p. 7.
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Segun se advierte en este breve recorrido, hay una gran dificultad a la hora de tratar
de presentar una definicion Gltima de parodia, por lo que para encauzar mi investigacion

tomaré como base los parametros que Elzbieta Sklodowska sefiala atinadamente:

-la clasificacion de un discurso como parddico va a basarse en el reconocimiento de la
presencia permanente, no incidental, de un pre-texto (texto originador) dentro del texto
estudiado;

-el pre-texto puede aparecer en forma de varias obras de un solo autor, como un
conjunto de convenciones, en una obra concreta, una amplia némina de varios autores, etc.;

-aceptamos que la relacion parddica entre el texto y el pre-texto se caracteriza por una
distancia ironica que puede ser matizada a través de una variedad de recursos y producir toda
una gama de impresiones subjetivas: desde un ethos extratextual, satirico, despreciativo o
litigante, a través de los diferentes matices de lo ludico y humoristico, hasta el tono serio y
respetuoso; asimismo, coincidimos con la idea heredada de los formalistas rusos y compartida
por la mayoria de los criticos [...] de que la parodia evoca los pre-textos no en el sentido de

una repeticién “parasitica” sino mas bien constructiva [...].%

Desde mi punto de vista, en ElI hombre de la situacién podemos encontrar varios de
estos matices, sobre todo con su valor ambivalente: humoristico y satirico, es decir, no
“exclusivamente un valor negativo sino también positivo y regenerador”.®® Asi, este trabajo
buscara adentrarse en los ejercicios parodicos que Manuel Payno realizé para construir una
satira de la politica y la historia de México en El hombre de la situacién. Se examinara el
como y el para qué, es decir, se tomaran en cuenta tanto las relaciones intertextuales como
algunos aspectos extratextuales. No creo que tal analisis esté desfasado histéricamente,
pues la novela de Payno cumple los requisitos que Sklodowska apunta para el estudio

profundo de la parodia en una obra. En suma, el acercamiento que propongo a EI hombre

% Elzbieta SKLODOWSKA, La parodia en la nueva novela hispanoamericana, p.14.
% M. BAITIN, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, p. 25.
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de la situacién a partir de los discursos parddicos, resulta pertinente, en tanto que, de
acuerdo con Marta E. Mungia, éstos representan “una via fundamental para empezar a
comprender el cambio artistico, no s6lo como un proceso interno, ensimismado, por lo que
implica de autoreflexividad, sino también como un fenémeno estrechamente ligado a la
vida ideoldgica de la cultura, en término de gustos, sensibilidad y apertura hacia nuevas
visiones”.®® Como se ver4, en esta novela Payno propone y consuma un modo distinto de

articular la historia politica y social del México de su tiempo.

% M. E. MUNGUIA, op. cit. p. 105.
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CAPITULO 11I: SITUACIONES PARODICAS EN EHS

I. EI “Proemio” como manifiesto estético y parodico

Como adverti, en este capitulo ahondaré en el estudio de los discursos parddicos de El
hombre de la situacion. Entiendo por discurso la préctica enunciativa en que “confluyen
formaciones discursivas [géneros] cuyos significados se interrelacionan dentro de campos
semanticos (discurso juridico, discurso didactico) que aparecen como organizaciones
profundas del contenido”.! En ese tenor, aqui se revisaran de modo general las formas
discursivas en las que haya presencia de elementos parddicos, y en especial, cuando
también tenga punto de contacto con los Ilamados géneros “menores”, tales como el
sermon, la poesia de ocasion, la nota periodistica; asimismo con aquellos que no tienen que
ver propiamente con lo literario, pero que se valen de un “texto” o forma textual para ser
validados, tales como la ejecutoria, el testamento, etc.?

Ahora bien, antes de iniciar el andlisis, quiero subrayar que este trabajo parte, y
busca ser complemento, de la investigacion que Maria Teresa Sol6rzano Ponce realiz6 en
torno a la misma obra en su ya citada tesis doctoral. Esta se desarrolla principalmente a
partir del marco tedrico bajtiniano, con el cual se logran establecer los rasgos parddicos
mas evidentes de esta novela, tales como la relacion intertextual con los libros de
caballerias, las novelas de aventuras, las cronicas de viajes, la novela picaresca, géneros
teatrales, etc., es decir, con los considerados grandes géneros. Y aunque se analizan otros

conceptos capitales en torno al manejo del humor de Manuel Payno, apenas se sugiere la

! Helena Beristain, Diccionario de retérica, p. 154. Subrayado en el original.

2 En el andlisis, estas modalidades textuales se consideraran y denominaran géneros “menores”,
debido a que, al estar insertos en el cuerpo narrativo de la novela, se transforman en discursos literarios. No
obstante, estoy consciente de que éstos tienen o pueden tener importancia capital en sus respectivos campos
(juridico, econdmico y religioso).
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relacion textual que EI hombre de la situacion establece con los modos discursivos menores
(ejecutoria, sermén, testamento, nota periodistica, poesia de ocasion, etc.), que, a mi juicio,
son igual de importantes, porque contribuyen a la configuracion del hilo narrativo de la
novela. En ese sentido, esta tesis analizara dichos géneros discursivos desde una
perspectiva mas amplia de parodia que, como se explicé en el capitulo anterior, no se
concibe como un recurso exclusivamente degradante, sino como “un acto de reflexién
literaria, un modo de relacionarse con la tradicién”.?

Segun indiqué en el primer capitulo, la formacion literaria de Manuel Payno fue en
gran medida autodidacta y, sin embargo, sorprendentemente amplia y diversa, tal como se
evidencia en la mayor parte de su produccion tanto periodistica como creativa. Del mismo
modo, traté de acentuar el interés del autor por distintas disciplinas: por la filosofia, la
historia, la economia, la geografia, las ciencias naturales, etc. No obstante, creo yo que en
ninguna otra obra dejo tan patente el modo de relacionarse con los textos que conocia como
en ElI hombre de la situacion. Con esta novela, Manuel Payno confirma las palabras de
Sergio Pitol cuando dice que los auténticos parodistas: “Escriben de la Gnica manera que les
exige su instinto. El canon no les estorba ni tratan de transformarlo”. Las novelas que
crean esa clase de escritores, agrega Pitol, no se cifien a ningun programa, ni se doblegan a
las exigencias del Poder, la moda o las masas, “al menos no demasiado” y, por eso, a la
postre resulta que su mundo es Gnico.” En esa linea, en su segunda novela, Manuel Payno
logré construir un texto novedoso a partir del uso de la parodia que, al final, es un dialogo

con la tradicién, el cual surge de un afan de blsqueda constante y de autoreflexion.®

® Marta Elena MUNGUIA, La risa en la literatura mexicana (apuntes de poética), p. 104.

* Sergio PiToL, El mago de Viena, p. 540.
> |dem.
® Cf. M. E. MUNGUIA, op. cit., p. 104.
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Si la anterior afirmacion parece exagerada, sélo hay que adentrarse en el magnifico
“Proemio”; en él prontamente descubrimos hacia donde se dirigia el novelista. Desde mi
perspectiva, Payno parece escribir dicho texto con doble intencion: primero, como una
especie de manifiesto estético, en el que se establecen los lineamientos a partir de los cuales
se construye la novela; segundo, como una parodia de los manifiestos estéticos. En cuanto a
lo primero, Teresa Sol6rzano afirma que “[el] breve y enmarafiado proemio que antecede a
El hombre de la situacion es la mejor guia que nos ofrece al autor para la lectura de su
novela”.” En esa misma linea, Manuel Sol asevera que, incluso, ya en el primer pérrafo del
proemio encontramos “[el] tema, los personajes y el estilo” de toda la obra.?

En cuanto a lo segundo, antes hay que remontarse al texto e indicar a qué
manifiestos estéticos refiere Payno, para observar con cual comulgaba y a cuél parodiaba.
Solérzano Ponce sefiala que en el “Proemio” se vislumbra el entrecruzamiento de algunos
manifiestos romanticos y realistas; de los primeros, sugiere que quiza el autor se apoyo en
El genio del cristianismo (1802) de Chateaubriand, el Racine y Shakespeare (1825) de
Stendhal o, el mas trascendente de éstos, el prefacio a Cromwell (1827) de Victor Hugo; de
los segundos, alude al “Proemio” de La comedia humana de Balzac. Aventuro que s6lo
faltaria incluir a los clasicos que Payno condensa en la figura de Horacio, en especifico con
su Epistola a los Pisones.

De igual forma, resulta probable que el autor tuviera en mente otros prélogos o
prefacios,” en los cuales estuviera presente el humor, ya que, por ejemplo, en su

“Entretenimiento literario sobre el amor...”, al iniciar el prélogo, con total intencién

" M. T. SOL6RzZANO PONCE, Manuel Payno: El hombre de la situacién, p. 77.

& Manuel SoL, “Prélogo” a Manuel Payno, El hombre de la situacion, p. 20.

® Podriamos incluir el Arte nuevo de hacer comedias, de Félix Lope de Vega, en la medida en que
este texto también establece un didlogo con los clésicos; ademas de que en nuestro novelista predomina la
presencia del teatro tanto como metafora del mundo, como recurso farsico.
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parddica, coloca el siguiente epigrafe de un librero anénimo: “Queda expuesta la diligencia
con que he procurado dar més realce a esta edicion, tarea que no es de corta entidad,
atendiendo el débil estado de mi cabeza”.*

Lo interesante estriba en que el autor, a su modo, retoma las tres vertientes antes
sefialadas, pero al mismo tiempo establece una distancia con ellas. En esta linea, es dificil
decir en qué tradicién se inserta EHS. Antes que comulgar con una en particular, dialoga
con las tres, concediendo un tanto de razén a cada una, a la vez que evidencia sus
deficiencias, a menudo con elementos cémicos. Como ya se comentd, la parodia busca
establecer una marca, una diferencia, una distancia, por medio del humor, de lo cémico.™

Desde una primera lectura, se puede advertir en el “Proemio” dos “voces” que se
contraponen o confrontan. En palabras de Bajtin se puede indicar que “en cada expresion
[se oye] una ruptura y la posibilidad de asumir en seguida una expresion contraria; [... se
percibe] la profunda ambivalencia y la polisemia de todo fenémeno”.*?> Manuel Payno
presenta estas dos “voces” simultaneamente, apenas son discernibles, si bien puede
precisarse que la primera es “seria”, afirma y lleva el peso de la narracién, y la segunda es
irdnica y se sobrepone a la voz enunciativa del narrador, la cual no niega lo expuesto, pero
lo pone en entredicho. Digamos, pues, que en algunas frases se manifiesta el empefio del
autor por unir contrarios o, incluso, por contradecirse, evidenciando asi la voluntad de no
dar en ningin momento la ultima palabra. Veamos un ejemplo:

Si al paso corto por el sendero del mundo, se puede dejar un bosquejo, una

caricatura siquiera de los reyes de grandes narices, de los politicos de obtuso cerebro, [...]

19 Manuel PAYNO, “Entretenimiento literario sobre el amor, que dard mucho que reir a los hombres
serios, que criticar a los literatos y que pensar a los enamorados”, en Sobre mujeres, amores y matrimonios, p.
11 (Publicado originalmente en el primer tomo del Ateneo Mexicano, 1844, pp. 28-32).

1 Cf. Linda HUTCHEON, “Ironia, sétira, parodia. Una aproximacion pragmatica a la ironia”, en De la
ironia a lo grotesco (en algunos textos literarios hispanoamericanos), p. 177.

12 Mijail BAITIN, Problemas de la poética de Dostoievski, p. 51.
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se habra conseguido al menos... ;qué? Nada, absolutamente nada... EI mundo quiza fuera

mejor con menos libros (EHS, p. 32).

O este otro:

¢Sera este libro lagubre, melancélico, casi incomprensible como son las lineas de este

prélogo? No, seguramente no; al menos no es mi intencion (EHS, p. 33).

O este ultimo:

¢El libro es bueno? En esta vida no hay bueno ni malo, si no es relativamente; pero de

seguro el autor no cree tan malo su libro, cuando lo da a la estampa (EHS, p. 33).

En estos fragmentos es evidente lo anteriormente sefialado: una “voz” irdnica que se
auna a la “voz” enunciativa, asi como la voluntad de no fundar verdades absolutas. Gracias
al uso retorico de la pregunta, el autor articula las dos voces que facilitan la contraposicion
de ideas, en una especie de dialogo donde una de ellas, como se dijo, es irdnica. De igual
manera, cuando uno reconoce la voz irénica, también observa que a partir de ésta logra
distinguirse la interlocucion entre las tres tradiciones estéticas antes mencionadas:

La vida es un vasto teatro; y el mundo con sus anchos mares, con sus elevadas montafias,
con sus cielos ya claros y didfanos o ya melancélicos y brumosos, con sus palacios
soberbios y sus chozas humildes, es el escenario donde todos nos apresuramos a tomar
lugar y a desempefiar nuestro papel: los unos de reyes y conquistadores, los otros de
patricios esclarecidos, los de mas alld de anacoretas, de varones santos, de sabios
profundos, de liberales sinceros, de politicos sagaces, de fanéticos intratables, de
mercaderes de conciencia, de saltimbanquis y purchinelas, en fin, porque la ambicion y la
vanidad humana no conocen limites y desean desde lo méas noble y elevado, hasta lo mas
abyecto y absurdo. Todos estos actores, apenas entran en escena, apenas comienzan a
poseerse de su elevado papel, cuando la muerte [...] va reduciendo a polvo las parpuras
rojas de las dinastias, los gorros encarnados de las replblicas [...] y los actores van
desapareciendo, como las sombras fugitivas de una linterna de fantasmagoria. Pulvis et

umbra sumus, decia Horacio (EHS, pp. 31-32).
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Como se observa, desde que empieza el “Proemio” con el tdpico de que “La vida es
un vasto teatro” donde “todos nos apresuramos a tomar lugar y a desempefiar nuestro papel
(EHS, p. 31)”, hasta llegar a la frase conclusiva de ese primer parrafo (“Pulvis et umbra
sumus, decia Horacio”, EHS, p. 32) parece que el autor establece un contrapunto entre un
asunto serio y un tono burlesco, entre el “estilo” romantico y el clasico. Veamoslo con
detenimiento.

La adjetivacion inicial es conscientemente risible; resulta un regodeo en el lugar
comun roméntico: “el mundo con sus anchos mares, con sus elevadas montafias, con sus
cielos ya claros y diafanos o ya melancoélicos y brumosos, con sus palacios soberbios y sus
chozas humildes [...] (EHS, p. 31, el subrayado es mio)”. Esta descripcion no aporta mucho
para concretar un paisaje, es un lugar “vacio” de significacion, mero ejercicio de burla del
estilo abigarrado romantico, asi como de su visién de la naturaleza."® Ya en 1843, Payno
habia denunciado esta caprichosa “manera” de escribir: “sin exageracion puede decirse que
es el siglo de los adjetivos, y estos el auxilio de todos los escritorzuelos que a fuer de
palabras retumbantes, sonoras y campanudas [...] quieren dar a sus escritos un tinte
romantico-bestialico, que tiene un sabor no Calderoniano, sino diabdlico. [...] De lo
sublime a lo ridiculo no hay més que un paso”.*

De igual modo, la enumeracion de diversas actividades humanas se amplia hasta lo

absurdo, manteniendo un estilo de adjetivacion romantica. Y luego, para rematar la burla,

dejando sin su “justo medio” a los clasicos, hacia el final del parrafo Payno alude al poema

13 Esteban Tollinchi asegura que en mdltiples ocasiones, y quiza no del todo certeramente, se suele
catalogar la vision roméntica de la Naturaleza como objetual, en la cual “el objeto se convierte en simple
‘ocasion’ de la accidn subjetiva. Por lo demas, la tesis concuerda con la habitual atribucién al roméntico de la
proyeccién del yo al infinito”. Sin embargo, nos indica que era mas bien “un proceso dialéctico de retirada (al
yo) y de vuelta a la naturaleza” (Romanticismo y modernidad, v. 11, p. 1137).

¥ Manuel PAYNO, “Los adjetivos”, en El Museo Mexicano, t. 11, p. 391.
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VI del Libro IV de las Odas de Horacio.™ EIl poema en cuestién expresa la fugacidad de la
vida y el deseo de llevar una vida apacible, alegre, ajena a las pasiones y a la lucha vana por
trascenderla. No obstante, Payno lo cita con irreverencia, porque esa referencia cierra un
discurso exagerado y plagado de lugares comunes. Ademas, para desgastar su uso “serio”,
lo consignard en méas de una ocasion. A la tercera vez que se alude a él, uno ya sabe que no
se puede confiar en la “seriedad” de lo repetido. Empero, la sensacion amarga por la
fugacidad y la finitud de la vida y las cosas terrenas no se diluye del todo; por lo que el
“Proemio” sigue vinculado al poema y, por ende, a Horacio.

La burla descarada a la estética “clasica” la encontramos cuando el texto de Payno
“dialoga” con el inicio del Arte poética de Horacio. Si el bardo latino decia:

Si a una cabeza humana quisiera un pintor unir

un cuello de caballo, y aplicar plumas multicolores

a un amasijo de miembros dispares, de suerte que

un hermoso talle de hembra rematara espantosamente en negro pez,
y 0s invita a contemplarlo, ¢podrias, amigos mios, contener la risa?
Creed, Pisones, que seria muy semejante a este cuadro

un libro cuyas fantésticas iméagenes fueran concebidas a la manera
de los suefios de un enfermo, de modo que ni pies ni cabeza

correspondan a una unica forma.'®

Payno replica:

1> “Somos polvo y sombra. ¢Quién sabe si los dioses celestiales afiadiran a la suma de nuestros dias
el dia de mafiana?” (citado por Jorge RUEDAS DE LA SERNA en Manuel Payno, EI hombre de la situacion, pp.
15n-16n).

16 Quinto HoRACIO FLACO, Epistolas. Arte poética, pp. 180 y 181. Fernando Navarro nos aclara que
la tercera composicién del libro Il de las Epistolas de Horacio “es la Epistula ad Pisones (Il 3), considerada
ya en la época de su publicacion como arte poética”. Asimismo, asegura que esta arte poética de Horacio se
rige por “la concepcidn mimética del arte y de la literatura (mimesis), influido por las teorias platdnicas y
aristotélicas, [...] pero rivalizando con ellos, asi como el concepto del decorum [...,] entendido como la
armonia, el equilibrio, la conveniencia o la proporcion que debe regir toda creacién artistica” (“Introduccién”
a ibidem, p. x1).
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El grupo saldra mejor y mas grotesco tomando la vanidad del uno, el candor del otro, la
arrogancia o la malicia del de mas alla: o lo que es lo mismo, para formar un todo hermoso,
tomaremos los o0jos de un ciego, las piernas de un cojo, los brazos de un manco, el vientre

de un hidrépico, la dentadura de un octogenario. jQué figura! jQué libro! (EHS, p. 33).

Si nos fijamos en los dos textos, en ambos hay una clara presencia de la ironia; sin
embargo, Horacio hace uso de este recurso para descalificar la creacion artistica que carece
de armonia y no guarda el equilibrio o la conveniente proporcién; en cambio, Payno acepta
la ironia de Horacio y, propenso a la estética de Hugo, suscribe conscientemente lo
grotesco; incluso, lo hiperboliza, ya que se propone hacer una figura mas “hermosa”, es
decir, “mas grotesca” aun.

El autor se vale, asi, de una u otra tradicion para asentar sus intereses; esto es,
empieza criticando el lenguaje abigarrado de los romanticos, pero después asimila el
concepto de lo “grotesco” (o contraste) como condicion del arte moderno, que Victor Hugo
considero en su “Prologo” a Cromwell. Alli, el autor francés sefialé que tal nocion era la

esencia del arte romantico:

La musa moderna preguntara si la razon limitada y relativa del artista debe sobreponerse a
la razén infinita y absoluta del creador; si el hombre debe rectificar a Dios; si la naturaleza
mutilada sera por eso mas bella; [...] en una palabra, si ser incompletos es la manera de ser
armoniosos. Entonces fue cuando, fijandose en los acontecimientos, a la vez risibles y
formidables, y por la influencia del espiritu de melancolia cristiana y de critica filosofica
gue acabamos de notar, la poesia dio un gran paso, un paso decisivo, un paso que [...]
cambiard la faz del mundo intelectual. Obrard como la naturaleza, mezclard en sus
creaciones, pero sin confundirlas, la sombra y la luz, lo grotesco y lo sublime, el cuerpo y el
alma, la bestia y el espiritu; porque el punto de partida de la religidn debe ser el punto de

partida de la poesia.
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He aqui, pues, [...] una forma nueva desarrollada en el arte. Este tipo es lo grotesco

[...].Y

La relacion que Payno establece con ambas tradiciones es compleja, no niega del
todo a ninguna de ellas; de hecho, llama la atencién que de lo “clésico” tome a Horacio y
no a Aristoteles. Quizd, el autor valoraba la actitud satirizante del latino, aunque no la
imposicion del ya sefialado decorum (armonia, conveniencia y justa proporcion).

Ahora bien, con quien parece tener mayor afinidad nuestro escritor es con Balzac y
su “Proemio” a La comedia humana.'® Al menos podemos mencionar dos puntos de
contacto entre ambos prefacios. El primero lo encontramos cuando Payno escribe:

Pero de todos estos grandes y pequefios actores quedan, a veces, en las galerias los retratos
de su personal fisico; pero de sus costumbres, de su parte moral, de su vanidad, de su
miseria no hay quien hable. Apenas esas paginas aduladoras y apasionadas que les llaman
histdricas nos dan idea de las fisonomias de los hombres y de los siglos que van pasando y
cambiando, como cambian y pasan la mayor parte de los seres y aun de las cosas materiales
de esta vida (EHS, p. 32).

Por su parte, Balzac asentd en el Avant-propos a La comedia humana: “;Quién, al
leer esas aridas y repelentes nomenclaturas de hechos, llamadas historias, no advierte luego
que los escritores han olvidado, en todo tiempo, en Egipto, en Persia, en Grecia, en Roma,
el darnos la historia de las costumbres?”*® Lineas mas arriba, advierte que considera

necesario escribir sobre las costumbres, pues “los habitos, la indumentaria, el lenguaje, las

7 Victor HuGo, “Prefacio” a Cromwell, p. 7.

18 Una primera versién del prélogo o Avant-propos de La comedia humana aparecié en la Gltima
entrega del primer volumen de 1842. Posteriormente, volvié a publicarse en La Presse del 25 de octubre de
1846 con ligeros cambios (cf. Honoré de BALZAC, “Proemio” a Obras completas, t. I, La comedia humana, p.
3n).

 Ibidem, pp. 4-5.
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viviendas de un principe, un banquero, un artista, un burgués, un cura y un pobre, son
totalmente distintas y cambian al compas de las civilizaciones”.?

El segundo punto aparece claramente hacia el final del “Proemio”, donde Payno
afirma: “El hijo, pues, feo o hermoso, una vez que ha nacido, tiene que salir a la luz y
confiar su suerte a la benevolencia del publico: si muere en su temprana edad, nada se
habré perdido, y no habra hecho mas que seguir la suerte de todas las cosas humanas”
(EHS, p. 34). Balzac finalizaba el suyo de este modo: “¢Resulta ambicioso? ¢Es
simplemente justo? Eso es lo que, cuando esté terminada la obra, el pablico decidira”.?

Creo necesario detenerme a considerar lo que une a estos dos autores, pues me
parece bastante significativo que Payno decidiera aplicar algunos de los presupuestos de
Balzac para escribir su novela. En primer lugar, cabe recordar que con anterioridad Payno
habia retomado las ideas de Balzac para emprender una obra; verbigracia, en Memorias
sobre el matrimonio nuestro novelista advierte al lector en una pequefia nota: “La idea de
escribir esta obra aplicada a nuestras costumbres, vino al autor por la lectura de la de
Balzac, titulada: Fisiologia del matrimonio. Como no gusta de ostentar originalidad, hace
esta franca confesion como respuesta anticipada a los que le puedan llamar imitador o
plagiario”.? Como se puede notar, Payno asimila pronto las ideas y las técnicas de los otros
y las aplica y adapta a su mundo, con plena consciencia; desde temprano, asimismo, el

escritor mexicano utiliza la parodia para acercarse, ya sea respetuosa o burlonamente, a las

obras de otros autores.

2 |bid., p. 4.

L bid., p. 12.

2 Manuel PAYNO, Sobre mujeres, amores y matrimonios, p. 19. (Memorias sobre el matrimonio se
publicé por primera vez en cuatro partes y con el seudénimo “Yo”, en EI Museo Mexicano, t. 11, 1843, pp. 41-
43, 49-52, 316-319, 369-371).
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Tomando en consideracion lo anterior, conjeturo que el primer punto de contacto
arriba sefialado resume en términos generales la intencion narrativa del autor en EI hombre
de la situacion: la de llevar a cabo un analisis critico de la historia y la sociedad mexicanas,
dicho sea de paso, sin excluirse €l mismo. Esto marca ya un cambio radical respecto a su
primera novela, El fistol del diablo, que se considera “romantica”.?®> No obstante, al igual
que Balzac, Payno no logra distanciarse del todo de la tradicion romantica; por ello aln se
pueden encontrar en ambos autores elementos de dicha tendencia estética, tales como la
idea de lo grotesco y del devenir histérico.?* En su estudio sobre el autor de La comedia
humana, Rafael Cansinos asevera que Balzac “como escritor es un romantico, con
aleaciones de realista. Es en eso, como en todo, un punto de transicion entre dos pathos y
dos estilos. Un epigono y un precursor. [...] Sentia la atraccion de la historia como Hugo
[...] pero, al mismo tiempo, por lo prosaico de sus temas —el dinero, la conquista de una
posicion, el problema del éxito social- se sale ya del 4rea romantica”.?> Eso mismo, con la
respectiva distancia, se podria decir del autor de EI hombre de la situacion. Con esta novela
Payno se adelanta a muchos de sus contemporaneos que seguiran escribiendo narraciones
en las cuales el tema amoroso sera central; nuestro autor, en cambio, con su segunda obra

de largo aliento nos aleja de un trasunto amoroso o elevado. En ella todo es mas bien

2% Cf. Aurelio DE LOS REYES, “Pr6logo” a Manuel Payno, Obras completas, vi, El fistol del diablo, t.
I, p. 25. Véase también el texto de Marlene ScHMITT, “El folletinista y sus publicos. Notas acerca de la
reedicion de El fistol del diablo”, en Rafael Olea Franco (edit.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, p.
325.

2 eonardo ROMERO TOBAR sostiene que, entre otras peculiaridades ideoldgicas del romanticismo,
es relevante subrayar su “fecunda aceptacion del concepto organico de la historia, segun el cual cada etapa del
acontecer humano tiene importancia sustantiva dentro del desarrollo general” (Panorama critico del
romanticismo espafiol, p. 352). De igual forma, Esteban TOLLINCHI argumenta que los romanticos tienen
mucho que ver en como concebimos actualmente el sentido histérico, pues “dicho sentido implica la
conciencia de que lo especificamente humano se realiza mas en tiempo que en otra dimension. Es decir, que
todo lo que es, es de por si Unico, incomparable, ha llegado a ser y producird a su vez otras cosas, tendra
consecuencias, sera parte de un desarrollo” (“El pasado y la historia”, en op. cit., pp. 577-677, loc. cit., p.
577).

% Rafael CANSINOS ASSENS, “Prélogo” a H. de Balzac, op. cit, p. CIV.
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prosaico, recordemos que el matrimonio de Fulgencio se establece por conveniencia y, de
ese modo, el dinero, el poder y la propia vanidad seran el eje tematico del texto.

Asimismo, juzgo que Payno aprendi6é de Balzac “ese tipo de novela ciclica en que
los personajes aparecen y reaparecen, en periodos distintos, mostrandonos la huella del
tiempo en su persona e ideologia, cambiada, ya para bien ya para mal, y dandonos la
integridad de su ser en una serie de desdoblamientos como en un abanico fotogréfico”.?®
Este recurso de prestidigitacion es sumamente importante en la obra del autor, pues facilita
y subraya la forma de relacionarse del personaje con su sociedad; ademas, con ello logra
representar mejor el siglo en que vive, con sus fluctuaciones, sus cambios de gustos, modas
e ideas.?’ Un ejemplo claro lo encontramos en el mismo Fulgencio Garcia, quien se
perpetla en sus descendientes; con cada uno de ellos se representa “las nuevas modas”, asi,
lo vemos aparecer en el teatro de la vida nacional siempre diferente y siempre el mismo. En
esa linea, vale recordar el pasaje en que Fulgencio se une a los insurgentes para luchar por
la Independencia de México: “ni el gobierno, ni su padre, ni los insurgentes volvieron a
saber de él. La tierra se lo habia tragado. Aparecié Iturbide y aparecié también Fulgencio.
Eran dos astros que tenian que brillar juntos” (EHS, p. 148).

Resulta evidente que la influencia de Balzac va més all& del “Proemio”; esta en el
fondo mismo del aliento narrativo de la novela y permea la vision de nuestro escritor: hacer
una historia de las costumbres. De hecho, podria sugerir que la relacién intertextual entre
estos “Proemios” fue parddica, en tanto que hay una manifestacion positiva de parte de

Payno, al aceptar algunos lineamientos de Balzac, como si quisiera “emparentar” su relato a

% Ibidem, p. cviil.
2 Cf. Ibid., p. CIX.
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la obra del autor francés. ® Sin embargo, se distancia de él en cuanto que no mantuvo un
tono sobrio, objetivo, cientificista, sino contradictorio, festivo, desbocado, con maés
tendencia a la risa y la desmesura. Tomo del escritor francés algunos de sus planteamientos,
pero los aplicd plenamente a la realidad mexicana y a su modo, con libertad y humor. En
suma, adviértase que su acercamiento no es total ni acritico, por el contrario, nuestro
novelista proyecta cierto escepticismo y matiz distinto, con el que intenta restar importancia
a su propia escritura:

¢De qué se trata este libro? De todo y de nada. Son borrones que un aficionado al dibujo
traza en un pliego de papel. ¢Este libro es novela, es historia, o es cuento? El autor quiso,
fue su intencién al menos, dar una idea de algunas costumbres de nuestros abuelos, de

nuestros padres y de nosotros mismos (EHS, p. 33, el subrayado es mio).

I1. Los géneros “menores” como documentos de una sociedad

La fuerza parddica que se aprecia ya en el “Proemio” no decaera en el cuerpo narrativo de
la novela; es més, estara ahi como piel y hueso de toda la historia. Como bien lo veia
Manuel Sol, en esta obra se parodia “la novela, el teatro, la poesia; el retrato lexicalizado de
los personajes; el estilo del discurso oratorio, tanto civil como religioso [...]”.% En otros
términos, El hombre de la situacion pasa de una forma literaria a otra, rapida y
conscientemente; verbigracia, inicia con una carta ejecutoria, pero pronto salta a la parodia
del Iéxico andaluz, con la que se burla abiertamente del habla peninsular, tal vez para
silenciar a quienes pensaban que los espafioles hablaban mejor que los mexicanos. Después,

transita hacia la parodia de los libros de aventuras, en la que se alude de manera tangencial

% |inda HUTCHEON, ibid., p. 178
2 M. SoL, op. cit., p. 27.
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a textos como El diario de a bordo de Cristébal Colén (por ejemplo, el piloto segundo del
barco en que viajo Fulgencio a América sus compafieros lo llamaban, precisamente,
Cristébal Col6n), Las cartas de relacion de Hernan Cortés e, incluso, a la Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Espafia de Bernal Diaz del Castillo y a la Historia
antigua de México de Francisco Javier Clavijero; con estos textos el novelista establece una
relacion ambigua, que a veces méas parece de burla. De igual forma, tras la llegada de
Fulgencio a México, el narrador apunta hacia la novela picaresca, aunque también al
Céandido de Voltaire. En suma, en todo el entramado novelesco Payno no so6lo reprodujo
una ejecutoria, un testamento, unas cuentas mercantiles, un sermon, notas periodisticas,
poemas Yy discursos de ocasion, sino que también aludid, citd o parodié diversos textos que
van de lo literario (ademas de lo que se ha sefialado en este trabajo, Payno encuentra la
manera de opinar sobre Montaigne y el ensayo; asimismo, se permite “pedir” al lector que
consulte la definicion de ahuacate en cierto diccionario hecho por literatos espafioles e
impreso en Madrid) a lo cientifico (cuando describe unas flores de papel menciona a
Linneo, naturalista francés y a De Candolle, botanico suizo); todo ello para dar mayor
sustancia a sus opiniones, asi como para condensar su materia narrativa.

De los diversos ejercicios parodicos que hay en el libro, como se vera, los de la
primera parte estan relacionados con el primer Fulgencio, el que viene a América para
recoger un “poquillo” de oro. Dichos ejercicios tienen una intencion satirica, esto es, atafien
de forma directa a lo extratextual, digamos, al modus vivendi de la época.*® Las mas de las

veces, el autor los usa para redondear el caracter de los personajes, al mismo tiempo que

% Como se explico: “la satira es la forma literaria que tiene como finalidad corregir, ridiculizandolos,
algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano. Las ineptitudes a las que de este modo apunta estan
generalmente consideradas como extratextuales en el sentido en que son, casi siempre, morales o sociales y
no literarias” (cf. L. HUTCHEON, op. cit., p. 178 y 184).
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para “documentar” de forma critica algunas practicas sociales de la época, como

ejemplificaré a continuacion.

CARTA EJECUTORIA

Dentro de la heterogénea confeccion de discursos parddicos, Payno coloca dos que de
alguna manera podemos llamar de orden juridico: la ejecutoria y el testamento. Ambos son
de orden juridico o legal, por lo que hay la necesidad de que un tribunal o una instancia
oficial los certifique. El autor solamente nos presenta cierta parte del documento y apenas
parodia el lenguaje oficial de ambos documentos, sin embargo, pone su atencién en algunos
elementos que, exagerandolos, denuncian el comportamiento extravagante de los
involucrados. Cabe recordar que, como asegura Charlotte Lange, “la parodia expone una
amplia gama de aplicaciones desde la sutil alusién a otro texto, género o autor hasta la
reescritura total de un pretexto especifico”; de ahi que “no se limita a ser un discurso
exclusivamente literario. En otras palabras, existe la posibilidad de emplear préacticas
parddicas que se basan en un pretexto literario para expresar no solamente reflexiones
literarias sino también comentarios extratextuales”.®* Asi, aunque en estos fragmentos
Payno no dirija totalmente sus dardos al texto en si o a lo literario, sino a lo social, no dejan
de ser parédicos.** Ademas, hay que considerar que dichos ejercicios estan plenamente
integrados en el contexto literario, por lo cual se convierten en parte constitutiva del

discurso narrativo del autor, en literatura.

%1 Ch. LANGE, op. cit., p. 9.

% Recuérdese que se pueden encontrar al menos cuatro modos de practica parddica: la burla satirica,
la reflexion metaficticia, la meditacion extraliteraria y “la critica literaria en un sentido tanto destructivo como
elogioso” (ibidem, p. 221). Desde mi perspectiva, en el caso que se estudia se mezclan la burla satirica y la
meditacion extraliteraria.
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En principio, una definicién de ejecutoria de la época era la siguiente: “El despacho
que se libra por los tribunales de las sentencias que no admiten apelacion ¢ pasan en
autoridad de cosa juzgada a fin de que puedan llevarse a efecto; —y el despacho que se
espide por las salas de hijosdalgo en las chancillerias al que en juicio contradictorio ha
obtenido sentencia declaratoria de su nobleza de sangre”.®® Al respecto, Elisa Ruiz Garcia
dice que el documento juridico que tenia que ver con la declaracién de la nobleza de sangre
es mas apropiado Ilamarlo carta ejecutoria, ya que desde sus origenes los documentos de

este tipo recibieron tal denominacién.® Asimismo, explica que:

La tendencia hacia la mejora de la situacion social alcanzada o el afianzamiento de la
misma en el marco de los estados tradicionales trasluce una aspiracion de los individuos
encaminada a afirmar su puesto en el medio en el que se desenvolvian. Dentro de esta
corriente generalizada hay que incluir un sector de la poblacion cuyo encumbramiento
dependia en gran medida de la adscripcion, real o posible, de los interesados a un linaje de
hidalgos, de ahi el afan por ser reconocidos como miembros integrantes de la nobleza.*

Aunque es posible rastrear algunos antecedentes, las cartas ejecutorias comenzaron
a proliferar hacia finales de la Edad Media; para 1489, en las Ordenanzas de los Reyes
Catolicos se reconocia ya la existencia de cuatro tribunales superiores en la Chancilleria de
Valladolid. Uno de ellos fue la Sala de los Hijosdalgo que era presidida por un alcalde
mayor.*® El procedimiento que se seguia era el siguiente: el tribunal designaba a uno o méas
oficiales de la Chancilleria para el cumplimiento de la confirmacion o denegacion; a

grandes rasgos, la labor de estos oficiales

% Joaquin ESCRICHE, Diccionario razonado de legislacion civil, penal, comercial y forense. Con
citas del derecho, notas y adiciones por el licenciado Juan Rodriguez de San Miguel, p. 226.

% Cf. Elisa Ruiz GARCIA, “La carta ejecutoria de hidalguia: un espacio visual privilegiado”, en
Miguel Angel Laredo Quezada (coord.), Estudios de genealogia, heraldica y nobiliaria, p. 558.

* Ibidem, p. 252.

% Cf. ibid., p. 257.
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consistia en la recepcion de las deposiciones de las personas convocadas bajo juramento, lo
cual evidencia el reconocimiento de la tradicion oral y el valor concedido a las palabras
emitidas bajo un compromiso solemne personal. El procedimiento arbitrado se centraba en
torno a la averiguacion de las siguientes cuestiones:

« antigliedad del linaje y descendencia por linea directa de varén

* legitimidad de nacimiento

« limpieza de sangre.*’

En algunas ocasiones, la informacion se basaba

en signos externos o funcionales (ostentar escudos de armas, poseer casas solariegas, ser
patronos de capillas, estar exentos del servicio de alojamiento, pertenecer a determinadas
cofradias nobiliarias, desempefiar ciertos cargos municipales, no ejercer oficios manuales,
etc.). La variedad y la falibilidad de los criterios aplicados a la hora de determinar la
pertenencia de algunos individuos a un grupo privilegiado fueron la causa de que se

promoviesen numerosos litigios.

En otras, la Unica prueba que se presentaba era la memoria de testigos avejentados,
quienes remontaban la ascendencia mas atras aumentandose los afios, ya que se consideraba
capital la prerrogativa de que la nobleza era adquirida por la via de la sangre desde fecha
inmemorial; en definitiva, esto y la presencia de la oralidad, sin duda, daban cabida a
multiples exageraciones.®® Una vez verificados los datos, la carta ejecutoria era expedida
habitualmente en papel, si bien los interesados podian solicitar de la administracion la
elaboracion de un ejemplar lujoso en pergamino. En tales casos, los emblemas solian
ocupar un lugar importante, bajo la forma de representaciones heréldicas y &rboles
genealdgicos. Normalmente, esta opcién era escogida cuando el titular de la concesion

disponia de medios econémicos para sufragar los gastos que ocasionaba.*°

* Ibid., p. 262.

% Ibid., p. 252.

% Cf. ibid., p. 263.

%0 Cf. ibid., pp. 265-273.
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En EHS, Manuel Payno inaugura la historia de Fulgencio con una especie de carta
ejecutoria. Pero no nos muestra la verborrea juridica, el proceso legal, sino que nos presenta
el documento como una cuestion ya despachada por los tribunales, el cual solamente se
limita a glosar. Hay que sefialar que el narrador apenas remite a como se escribian estos
documentos; de tal suerte, que la critica de nuestro autor no es tanto al lenguaje usado en
estos legajos como a los argumentos que se sostenian para alegar “pureza” de sangre, €s
decir, a la inventio.** Para ello, el novelista acude a un nuevo tribunal que examinara la
validez de la carta ejecutoria: el lector. Asi, no es casual que empiece la novela (y la carta
ejecutoria) de este modo: “La mayor parte de los lectores saben que Julio César fue un
célebre capitan [...] (EHS, p. 35)”. Con esta apelacién, nos invita a ejercer de magistrados y
a juzgar lo que a continuacion nos expone. Primero nos remonta a Julio César y sus amores
con una “virtuosa espafiola”, con quien meses después engendrara un cesarito. Pero bueno,
la historia de Julio César es conocida: paso el Rubicon, se fue a Egipto, se enamoré de
Cleopatra y se dejé dar de cuchilladas por Bruto. En cambio, el ignorado Julito espafiol
crecio, tuvo sus aventuras y, para no dejar atras la fama de su padre, tuvo otro Julito, y éste
a otro, asi hasta que con el paso de los afios un descendiente suyo vino a colocarse en el
solio gotico. Se llamaba Agila, famoso por morir asesinado a manos de sus vasallos, sélo
para no perder la costumbre iniciada por su antecesor en el Senado romano. Al poco
tiempo, otro vastago de Julio subi6 al poder, se llamé Sisenando. Este escribi6 el Fuero

Juzgo, “un libro que desde entonces hasta ahora ha sido, en union de otras preciosas y

*! Helena BERISTAIN define la inventio como: “primera de las partes de la retdrica, que corresponde a
la fase preparatoria del discurso oratorio: la concepcion de su contenido, que abarca la seleccion de los
argumentos y las ideas sobre las que después habra de implantarse un orden considerado por otra de las partes
de la retdrica: la “dispositio’ (disposicién)” (op. cit., p. 266. Subrayado en el original).
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divertidas obrillas de este género, gran recurso para llenar las bolsas de los abogados y

curiales y dejar vacias las de los menores, viudas, herederos y acreedores” (EHS, p. 36).
Como se ve, la muerte no pudo acabar con esta noble descendencia. Con el paso de

los afios resultd una serie de Garcias, todos parientes, todos nobles, todos encumbrados en

el poder:

Don Garcia Jiménez, don Garcia Ifiiguez, reyes de Sobrarbe, don Sancho Garcia, conde
soberano de Castilla, don Sancho Albarca y don Garcia Sanchez, reyes de Aragén. Todos
eran, como quien dice, una misma cosa, y los autores de los nobiliarios habian ya probado
hasta la evidencia, con la historia en la mano y, mas que todo, con los blasones y campos
rojos y azules, que Julio César no se habia llamado asi, sino a causa de la rudeza y barbarie
de los escritores romanos; pero que su nombre verdadero era Julio Garcia, deduciéndose
COMO consecuencia necesaria, que Bruto [...] habia sido un solemne caballo, un verdadero
bruto, supuesto que €l creyd matar a un César, y éste no era César, sino Garcia (EHS, pp.
36-37).

Como dije, el caso esta resuelto y a uno, ficticio magistrado, no le queda mas que
saberlo. De ese modo, el narrador s6lo nos informa que, una vez que se ha dictado el

parabién a la familia Garcia, don Fulgencio gasta

las economias de muchos afios en hacer copiar en pergamino una ejecutoria donde constaba
por menor y con todas sus pruebas al canto, todo lo que en compendio hemos procurado
indicar en las lineas anteriores. La ejecutoria tenia ademas, pintado en la caratula, un escudo
dividido en cuatro cuarteles, coronado de un casco con su cimera y rodeado de un mote que
decia:

De Garcia arriba, nadie diga (EHS, p. 37, subrayado en el original).

Es evidente que, Payno conocia bien este tipo de documento como texto-juridico y
texto-objeto (segun indique, se podia solicitar de la administracion la elaboracién de un
ejemplar lujoso que los interesados ostentaban), y no duda en mofarse de los argumentos

que se usaba en ellos, asi como de que al final solo resultaba una pieza de adorno. Aqui, por
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ejemplo, el hecho de que Fulgencio afrontara el gasto de una edicion lujosa en pergamino,
en la que no falta la, poco ilustrativa, heraldica de la familia ni la ambigua frase que define
su linaje (“De Garcia arriba, nadie diga”), habla de la enorme pretension y vanidad del
personaje, mas cuando su familia de doce miembros “se moria literalmente de hambre”
(EHS, p. 38).

Con esta parodia, Payno parece sefialar dos cosas de diversa indole, primero, que la
historia no se escribe sola, sino que los hombres son los encargados de articularla de
acuerdo con sus anhelos y a su conveniencia; segundo, que si los esparioles vienen de los
romanos y nosotros somos descendientes de espafioles, entonces, toda la historia y el
pasado de Espafia y Roma nos pertenecen, forman parte de la tradicién cultural de México.
En un primer momento tal vez una lectura semejante no sea tan clara, sin embargo, la
decision de Payno de “presentar” una carta ejecutoria para narrar el pasado histérico de su
personaje y no un tratado mas o menos objetivo, posiblemente, signifique que el autor
ponia en tela de juicio no so6lo la construccion histérica, sino también la identidad de su
personaje y, a través de él, la del espafiol y del criollo.

En lo referente a la configuracion de la identidad del individuo, en otra parte de la
novela, haciendo mofa del discurso filoséfico, el narrador nos conmina a repensar una
grave cuestion de la mexicanidad:

¢Qué cosa es mejor y mas preferible: el gazpacho y los chorizos de Extremadura, del
tiempo virreinal; los chiles rellenos y la carne frita de la Independencia, o las papas al vapor
y la carlota rusa de la Republica? Tened muy en cuenta, lectores, que estos manjares
representan tres edades, tres épocas distintas, y que simbolizan quiza la paciencia de los
antiguos, el ardor y constancia de nuestros padres y el desorden y vanidad nuestra. Mientras
gue con toda la sabiduria que pide el examen de tan delicada materia resolvéis estas

cuestiones, seguiremos la pista a nuestros amigos (EHS, p. 188).
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No me explico de qué otro modo se entenderia que el autor parodie un documento
de indole “legal” y que en él mezcle datos histdricos y hasta cierto punto veridicos, con
otros inexactos e, incluso, inverosimiles. Por otra parte, hay que tomar en cuenta que en
distintas ocasiones el autor sugiere que la vision de los acontecimientos pasados depende de
quién los articule, de quién haga el ejercicio de “memoria”:

Don Fulgencio [...] explicé en tono dogmatico a sus hijas, que aquellas piedras se habian
sacado de la laguna, y que la plata y oro que también arrojaron en ella los indios, no se
habia podido sacar [...] Después entr6 ya en el examen de materias mas elevadas, diciendo
que, con arreglo a las maximas de la civilizacion, ya no se saca el corazén a los indios, sino
que solamente se les aprieta el pescuezo, y asi se mueren con mayor comodidad; que los
antiguos mexicanos adoraban esos idolos que, segun las tradiciones de los anticuarios, les
habian venido de la China, y que Cortés habia hecho el gran servicio de derribarlos y de
matar a todos los que se oponian, con lo cual las cosas habian quedado perfectamente en
regla (EHS, p. 198).

De igual manera, burlandose un poco de su propia historia-novela, en un momento
dado quien enuncia el discurso asevera: “Fulgencio el chico venia acompafiado desde
Londres de un buen amigo, habil y travieso como lo podremos demostrar en esta veridica
historia” (EHS, p. 188, el subrayado es mio). Parece clara la postura del narrador frente a la
reconstruccion historica; de hecho, como ya se dijo, lo que movié a Payno a escribir la
novela fue precisamente la intencion de retratar las costumbres, de las que no se habla en
“esas paginas aduladoras que les llaman historicas” (EHS, p. 32).

También se puede pensar que la carta ejecutoria tiene como fin enlazar al criollo,
ese sector de la sociedad que en mayor o menor medida tenia acceso a las esferas del poder
gubernamental del nuevo pais independiente, con una tradicion historica de césares y reyes
en que las traiciones y los asesinatos no faltaron. En suma, desde mi perspectiva, la parodia

de la carta ejecutoria muestra la capacidad de Payno para conjuntar la critica de una forma
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textual con la social. Por medio de ésta, ataca la poco objetiva y, muchas veces, improbable
argumentacion que se usaba en esta clase de documento, acometiendo contra la vanidad y
el empecinamiento de los espafioles (y quiza del ser humano) por “alcanzar” un estatus de
nobleza. Finalmente, con la ejecutoria, Payno pretendia también engarzar al Fulgencio
espafnol y, posteriormente, al Fulgencio criollo con el mundo occidental, con su
esplendoroso pasado cultural, pero también con su violencia y vileza en el ejercicio del
poder. Asi, en cierta forma, el autor asocia los vicios y excesos del sistema politico
mexicano independiente con los de *“sus” antepasados godos y romanos; con ello, lo

incorpora en la perspectiva de una historia “universal”.

EL TESTAMENTO

Ahora bien, el otro documento juridico parodiado en la novela es nada menos que un
testamento. Si en el primer escrito legal predominaba la critica extratextual, en éste mas
bien domina el ejercicio ludico, como veremos a continuacion. Joaquin Escriche define el
testamento como: “La declaracion legal que uno hace de su ultima voluntad, disponiendo
de sus bienes para después de la muerte”.*> De igual modo, este jurista afirma que el
testador debe beneficiar, principalmente, a los hijos legitimos, pero en el caso de que éste
no los tuviera “se le permite dejar sus bienes & quienes le parezca, pues conviene que pueda
cultivar la esperanza y recompensar el cuidado de un criado fiel [...]”.** Igualmente, para
que el testamento sea valido, entre otras cosas, se debe considerar que el testador sea capaz

de testar y contar con los testigos idéneos, asi como que en la lectura de éste se encuentren

%2 ). ESCRICHE, 0p. Cit., p. 674.
* Ibidem, p. 675.
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presentes todos los involucrados, no puede faltar ninguno.* Por Gltimo, hay que decir que
el testamento solia contener:

1.° no solo el nombre y apellido, sino también la naturaleza y filiacion del testador [...] -2.°
la invocacidn divina, la protestacién de la fe, y todo lo relativo al entierro y sufragios del
alma: -3.° las mandas 6 legados forzosos y voluntarios, las mejoras, consignaciones y
fundaciones que hiciera el testador: —4.° la declaracion de sus deudas y créditos, de los
matrimonios que hubiere contraido, de las dotes que hubieren llevado sus mujeres [...] 6.°

la institucion de herederos y sustitutos.*®

Payno conocia perfectamente estos datos en torno al testamento y realiza una
excelente parodia; se vale de todos los recursos que permite este documento y los combina
con algunos elementos extratextuales que nos mantienen al borde de la carcajada. En
principio, desde que Fulgencio llega a la tienda de los hermanos Aguirrevergurren y se
queda con el noble oficio de criado de escoba, suefia con heredar las talegas de oro del viejo
Pascasio José. Sin embargo, cuando este Ultimo muere a causa de la impresion que se lleva
por la vileza del rey de expulsar a su gran amigo, el Unico que le quedaba, el padre
Clavijero y con él a todos los jesuitas, Fulgencio no esta seguro de heredar, ni siquiera sabe
si su patron ha testado. Al cabo de nueve dias, Fulgencio, Celestino Conejo de la Conejera,
el escribano y los testigos de asistencia descubren el testamento del difunto y se procede a
su lectura. Cabe apuntar que, segin Escriche, ya entonces podian “testar libremente los
estrangeros”.*

De ese modo, se da inicio a la lectura: “En el nombre de Dios, etcétera. / Soy

cristiano viejo, y creo en todo lo que ensefia nuestra fe catolica, etcétera. / Primero. Tengo

un millén doscientos mil cincuenta pesos en oro y plata acufiada, y ochenta mil doscientos

* 1dem.
* Ibid., p. 677.
“® Ibid., p. 176.
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treinta y seis pesos y seis maravedis en géneros en la tienda. No debo a nadie nada” (EHS,
p. 125). Payno no desconoce las formulas y las enuncia apresuradamente, porque a los
posibles herederos (Fulgencio y Conejo de la Conejera) y al lector no les importan estas
menudencias; de improviso, el narrador deja caer la suma total de los bienes del difunto,
porque asi lo requiere el documento, pero también para alimentar la codicia de ambos
contendientes. Luego, como sefialamos arriba, contintan las mandas o los legados del
testador; quien enuncia el discurso aprovecha esto para desgranar lentamente los
extravagantes requerimientos de Pascasio José, entre los que no faltan limosnas para los
pobres, aportaciones para colegios, hospitales, conventos y capellanias, asi como el pago
por las misas para la salvacion de su alma, con lo cual la avaricia de los contendientes
seguira en vilo, ansiosa. En un pequefio intermedio, el escribano anuncia que el difunto le
dej6 al mancebo de la tienda cien pesos. Lleno de satisfaccion, Conejo de la Conejera
asegura que se trata de Fulgencio; éste lo niega vivamente e indica que el texto refiere al
nuevo empleado de la tienda. Aclarado el punto, sigue la tensa lectura del testamento; se
nombra por fin a Celestino Conejo de la Conejera, a quien su amigo Pascasio José deja un
libro viejo de las Cédulas del doctor Puga, ademas de una espada de taza y cruz v,
finalmente, una docena de paliacates. Fulgencio no puede contener la risa y se cubre la
boca para no soltar una carcajada, pero en ese momento escucha su nombre seguido de
“mis calzones de pafio viejos”. Conejo de la Conejera se desparrama en risa burlona.
Prosigue el escribano: “Item, en prueba de mi afecto, le dejo dos camisas usadas. / Item,
mis zapatos y mi capa” (EHS, p. 127). Es admirable como logra Payno mostrar a través de
este “documento” la sagacidad de Pascasio, que juega con la vanidad y la esperanza de su
paisano. Fulgencio mira el suelo con los brazos caidos, en eso escucha: “Item, dejo también

a Fulgencio todo el resto de mi dinero, y todos los géneros de la tienda” (EHS, p. 127). A
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partir de ese momento, Fulgencio deja de oir, se le escapa la parte final, en que
Aguirrevergurren “Como Napoleon, y como Hernan Cortés, [...] seguia disponiendo a
favor de diversas personas, de sus gregiescos, de sus chalecos, de sus sombreros viejos, y
dejando legaditos a multitud de ancianos, de veinte y treinta pesos” (EHS, p. 127).

En estos ejercicios irrumpe lo cdmico cuando en un mismo enunciado convergen
“elementos” de diferente nivel semantico, o cuando en ellos de improviso aparece un giro
insospechado. Esto es, lo risible sobreviene cuando el narrador proporciona “elementos”
que no se adecuan, digamos, con lo que espera ya sea el personaje o el propio lector. Esta
mixtura de factores no “esperados” provocan la chispa de risa en algunas de las practicas
parddicas de nuestro autor. En conclusion, se puede decir que en esta pequefia parodia,
Payno aprovecha al maximo el testamento para evidenciar uno de los presupuestos
centrales de la accién narrativa: la ambicion del ser humano (que encarnan Fulgencio y
Conejo de la Conejera). Es de subrayarse la notable capacidad del autor para convertir un
documento de naturaleza solemne y seria, en un texto de humor festivo que lanza sus

dardos hacia la sociedad mexicana de la época.

CUENTAS MERCANTILES

En ese tenor, también cabe destacar la parodia que Payno hace de las cuentas econdmicas
de Aguirrevergurren, que vivia en aquellos tiempos en que la politica de vida “era obedecer
al rey y a la Inquisicion, comer y dormir con descanso y refundir talegas de pesos” (EHS, p.
89). Dichas cuentas eran sencillas, se anotaba la fecha, el total de lo vendido, los préstamos,
los gastos y, finalmente, lo ganado.

Sin necesidad de toda esa jerigonza de letras a cobrar, y varios a varios y caja a Bretafia y

acreedores a caja, que se usa hoy, quiza con el laudable objeto de que pocos lo entiendan,
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Vengurren, en dos plumadas hacia las cuentas y sabia poco mas o menos que gastando seis
pesos, ganando sobre doscientos y no debiendo ni un centavo a alma nacida, los asuntos

mercantiles no habian de caminar mal (EHS, p. 90, subrayado en el original).

En cambio, ridiculiza abiertamente las cuentas de Fulgencio, quien, una vez que ha
heredado a su amo, por mera vanidad y por sus pretensiones nobiliarias reduce sus cuentas
solo a deducibles:

Gastos de la construccion de la capilla de Santa Efigenia virgen vy

10T T | TR $60,000

Donativo para construir el coro y la capilla de los sepulcros
.................................................................................... $35,000

Perdido en los plees de la pelota desde tantos de marzo
.................................................................................... $10,000

Mandado a Espafia para el pleito del Condado de Soto Alegre
.................................................................................. $150,000 (EHS, p. 139).

En estas cuentas se resume el despilfarro del personaje, quien solo al revisarlas es
consciente de su situacion; de tal suerte que, al ver que desperdicié $500,000 en un
donativo para una fragata de setenta y cuatro cafiones, exclama: “jLos setenta y cuatro
quisiera que dispararan sobre mi cabeza por borrico!” (EHS, p. 139). O, cuando advierte
que dilapidé $85,000 para arreglar el manto de San Emigdio, estalla: “jvive Dio, que si no
fuera yo capitan de los reale ejércitos de Su Majestad, iba yo a quitarle la capa bordada de
perla que le di a San Emigdio, mas que lo diablo se lo llevasen de frio!” (EHS, p. 140).

Una vez mas, Payno explota narrativamente un tipo de texto insospechado; creo que
muy pocas novelas, si no es que ninguna otra de su tiempo, incluyen en su entramado

novelesco los “gastos” o “ganancias” de sus personajes, sus cuentas mercantiles.*’” Desde

" Unicamente hacia finales del siglo, se puede citar el caso de Los mariditos de José Tomas de
Cuéllar.
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mi punto de vista, con ello, se muestra una sociedad en la que el dinero y los asuntos
financieros son materia ficcionalizable; en otros términos, con los ejemplos del testamento
y las cuentas, el autor nos instala en una poética que deja a un lado los asuntos “sublimes” y
se ocupa de cuestiones prosaicas y cotidianas. Asimismo, debe destacarse que con dichos
gjercicios, una vez mas Payno consigue urdir su literatura con estos géneros discursivos no
literarios; logra integrarlos plenamente al cuerpo narrativo y no de manera aislada, sino
reiteradamente, para de este modo construir otra via de “documentar” una “historia de las

costumbres” y hacer critica social.

EL SERMON

Payno no sélo parodia los discursos juridicos y financieros, también lo hace con discursos
de orden religioso. Asi, quiero entrar ahora al analisis de la parodia de una homilia 0 un
sermon. El autor denuncia los excesos retdéricos de algunos predicadores en el sermén
religioso.

Juan Sebastian Ramirez Nava remonta la historia de la homilética a las epistolas y
predicaciones de San Pablo que, a su vez, evidencian un influjo de la tradicion de la diatriba
cinico-estoica y de las homilias judeo-helenisticas. En las primeras comunidades cristianas,
nos explica el estudioso, la homilia se hacia después de la lectura de los textos sagrados,
para actualizar los contenidos de éstos. Poco a poco, tal modalidad se convirtié en la forma
principal de prédica cristiana. Los llamados Padres de la Iglesia (Juan Cris6stomo, Basilio,
Agustin de Hipona, Tomas de Aquino, Bernardo, Anselmo, Origenes, etc.) fueron los que, a
la postre, dieron la forma méas acabada de dicha modalidad textual. Segun el investigador,

“le dieron su crecimiento al introducirle todas las formas de la oratoria, pero conservando el
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tono de exhortacion y buscando siempre la edificacion de los fieles, sin perder la calidad
del lenguaje que los acercaba a los oyentes”.*

Para el siglo xviii, el sermon se extendio fuera de la iglesia, con todos los caracteres
generales de la oratoria.*® A partir de ese momento, se volvieron relevantes al menos tres
lineas argumentativas en los sermones: una, en que predominaba la preocupacion moral;
otra, mas racional, que atendia a las exigencias de una teologia sistematica y de una
apologética eficaz; y por ultimo, una de corte escolastico, que respondia a una dialéctica
filosofica-teoldgica. Sebastidn Ramirez concluye que tales tendencias “influyeron en la
homilia de los siglos posteriores, llegando a veces a la exageracion. En todas partes se
conocian y condenaban los convencionalismos en el uso de la Biblia y la vacuidad en las
formas retéricas”.>

Ahora bien, por lo general, los sermones se dividen en tres clases: teméticos (en los
gue se toma como centro de la disertacion un tema, apoyado en uno 0 varios textos
biblicos), textuales (en éstos se analiza a profundidad un texto biblico, del cual se busca
obtener el mayor provecho) y expositivos (aqui se combinan los dos anteriores, se escoge
un texto biblico y se lo agota teméaticamente). Hay otros mas, por ejemplo, los “especiales”
que se pronuncian en ocasiones exclusivas, como funerales, bodas, etc.>! Este Gltimo es

precisamente el que parodia nuestro autor. De la misma manera, un sermén se estructura

del siguiente modo: se encabeza con un texto biblico ya sea breve o extenso, del cual el

*8 Sebastian RAMIREZ NAVA, Manual de homilética, p. 35.

*° De acuerdo con Bulmaro Reyes Coria, la oratoria “se ocupaba de la composicién de discursos que
habian de pronunciarse en publico”. A grandes rasgos, se estructuraba en cuatro partes: exordio (con que “el
orador busca y pone en préctica los mejores medios para que el oyente preste atencién”), narracion (es la
explicacion breve, clara y probable de los hechos), argumentacién (“justificacion, explicacion y fundamento
de la narracion™) y peroracion (conclusion del discurso) (B. REYES CORIA, Arte de convencer. Lecciones
ciceronianas de oratoria, pp. 11-24).

%5, RAMIREZ NAVA, op. cit., p. 35.

> Cf. Ibid., pp. 37-39.
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predicador deriva su tema;> después, se afiade una breve introduccién que reafirma éste; en
sequida, se comienza el cuerpo temético, la estructura dependerd de su materia;>
finalmente, se concluye con una recapitulacion y una exhortacion a la comunidad.>*

Payno atiende este orden a la hora de llevar a cabo su parodia homilética, a través de
la voz de fray Rodrigo. Inicia con un texto latino breve del Eclesiastés 3, 13: Omnis enim
bono, qui comedit et bibit, et videt bonum de labore suo, hoc donum Dei est (Porque todo
hombre que come y bebe, y ve el bien de su trabajo; éste es don de Dios). Se establece, asi,
como eje tematico el justo fruto del trabajo; por ello, de inmediato fray Rodrigo explica que
estan ahi para llorar al hombre que “comid y bebid del fruto de su trabajo” y, como si no lo
acabara de decir, vuelve a recitar el texto latino: Omnis enim bono...

Para el cuerpo del sermdn, fray Rodrigo establece un orden cronolégico para contar
la vida de José Pascasio, a quien durante su prédica llama Pascasio José (el cual esta vivo, y
atento a sus palabras). Inicia, entonces, con una anécdota de la infancia del difunto que el
mismo hermano desconoce, pero que, como la expone el padre en el pulpito, trata de
creerla. Al poco, empiezan las frases contradictorias, y aun las citas vagas: “sin que ofenda
a la verdad, puedo asegurar que ese cadaver que veis encerrado en este catafalco mortuorio,
0 mejor dicho, que reposa en la apartada tierra de Filipinas, era un dechado de virtudes [...]
Era como dice el Nacianceno: el modelo perfecto del hombre feliz” (EHS, p. 115,
subrayado en el original). El sin sentido de este fragmento se remata con la alusion final a
Gregorio Nacianceno, reconocido como uno de los mejores estilistas de la iglesia primitiva,
a quien el fraile usa nada mas como adorno retorico. A continuacién, sigue el hilo

cronoldgico de su sermdn y nos habla del viaje de los hermanos Vengurren a América,

2 Cf. Ibid., pp. 41-42.
%% Cf. ibid., pp. 65-67.
54 Cf. ibid., pp. 85-86.
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donde pronto los separan los negocios; uno prueba fortuna en México y otro en Filipinas;
no desaprovecha la ocasion para repetir el texto latino (Omnis enim bono...) y para dar

muestras de sus dotes oratorias:

iOh momentos crueles de la separacion! ;Por qué no os abristeis, oh mares?, como dice
Tertuliano. ¢Por qué no os oscurecisteis, sol?, como afiade el sabio Origenes. ¢Por qué,
como exclamaba el profeta, no fueron sepultados juntos en los abismos del horrendo
bératro, los dos tiernos pimpollos, antes de consentir en una separacion que fue eterna?

(EHS, p. 116, subrayado en el original).

Es mas que risible esa desfachatada acumulacion de citas. Payno utiliza este recurso
para mostrar la supuesta erudicion del impasible orador. Como se observa, aqui si hay
critica no solo a los argumentos, sino al modo en que éstos se articulan, a los abusos de la
retorica y el estilo; en otras palabras, se ataca la elocutio que, como apunta Helena
Beristain, constituye: “el ropaje linglistico correcto, pulcro, gracioso y adornado con que se
visten las ideas”, y a la que algunos consideraban un sinénimo de estilo.> Sus principales
caracteristicas son: “—correccion, derivada de la regularidad gramatical de las
construcciones; / —claridad, proviene de la propiedad y disposicion logica de las
expresiones; / —elegancia, lograda con el uso oportuno y discreto de las figuras
retéricas”.”®

Los ejemplos en los que el orador se olvida de estos serios parametros de
ordenacién logica del discurso, se siguen sin mesura:

Nuestro difunto se encamin6 a Acapulco [...], nuestro difunto, repito, se encaming al puerto
de Acapulco y, después de mil trabajos y padecimientos, hubo de embarcarse en la nao.

iQué tormentas en la mar! jQué rayos! jQué centellas! El firmamento estaba conmovido,

* H. BERISTAIN, 0p. cit., p. 164.
% |dem. Subrayado en el original.
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como decia lIsaias, y nuestro difunto, sereno y firme, sin pensar siquiera [...] (EHS, p. 117,

subrayado en el original).

O véase este otro, en que acaba de relatar un suefio apocrifo del difunto:

En efecto, a los pocos dias fallecié de una enfermedad desconocida que lo privé del uso del
habla; y fue tan resignado y tan cristiano en su altimo fin, que ya no quiso hablar ni una
palabra. (EHS, p. 118).

O este ultimo:

jPascasio ha muerto! [...] Me habia equivocado: Pascasio no ha muerto, porque vive en el
corazon de todos nosotros y en el caudal que ha dejado para la religion y los pobres; pero si,
jah!, joh dolor!, joh agonia!, joh tormento cruel! Pascasio ha muerto y no podemos dudarlo,

puesto que tenemos delante de los ojos esta funebre tumba (EHS, p. 119).

Ademas de estas exageraciones, fray Rodrigo no duda en poner en boca de grandes
patriarcas de la iglesia una misma idea: “porque era, como dice el Gregoriano, el varén
justo” (EHS, p. 117); “Os digo como el gran padre San Agustin: Imitad las virtudes del
varén justo [...]J(EHS, p. 117)”; “lloremos al comerciante honrado, [...] al vardén justo,
como decia nuestro gran padre San Bernardo” (EHS, p. 119). Segun se aprecia, Payno se
las ingenia para reproducir fielmente la estructura de un sermén, no obstante halla la
manera de subrayar discordancias de elocucion, de sefialar algunas exageraciones
estilisticas, repeticiones inltiles, etcétera, de su personaje. Igualmente, puede pensarse que
el autor estd parodiando textos hagiograficos, ya que los inventos y las exageraciones del
fraile tienen como finalidad acentuar la imagen de “varén justo” o, lo que es lo mismo, de
“santidad” de Pascasio. Asi, pues, con esto, como adverti, consigue llevar a cabo una critica
no sélo del texto, sino también de la institucion a la que éste representa, ya que buena parte

de estos vicios retoricos derivan de la ignorancia del fraile (quien suscribia la idea terrible
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de que “las letras con sangre entran™), pero también del hecho de que el sermon ha sido
previamente pagado.

En suma, en esta primera parte de la novela, Payno despliega diversos modos de
ejercer la parodia. En la ejecutoria, el autor no solo se mofa abiertamente de la vanidad de
los andaluces que arribaban a tierras mexicanas, sino que, ademas, presenta una reflexion
extratextual en torno a la construccion de la identidad. En cambio, en el testamento
predomina una intencion ludica, con el fin de hacer evidente los defectos de la condicion
humana, en particular, la ambicion econdmica. Por su parte, en las cuentas es
preponderante la critica extratextual en torno a la manera de ejercer la economia.
Finalmente, en el sermdn religioso encontramos una burla que se articula desde el texto
mismo, es decir, exhibiendo ciertos vicios retdricos concretos, y en ese sentido, en este caso
se podria hablar de un modo de realizar parodia literaria.

Por ltimo, cabe sefialar que, en los ejercicios parddicos hasta aqui estudiados, se
puede ver como la union insospechada de elementos discordes, al mismo tiempo que la
acumulacién excedida de elementos dispares y variados son los principales recursos que
generan el efecto de lo comico, de lo risible, ya sea con humor festivo como en el

testamento o degradante como en el sermén.
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CAPITULO IV: ULTIMOS EJERCICIOS PARODICOS EN EHS

I. Emergencia de nuevas modalidades textuales
Una vez que han cambiado los escenarios, como dice Payno, y que el primer Fulgencio ha
muerto al ver a su hijo entrar a la capital mexicana al lado de los insurgentes, la vida se ha
transformado también, ya hay otros discursos y formas discursivas. En consonancia, las
parodias que en un inicio se hicieran de documentos y letras econdmicas, ahora se
orientaran hacia textos de corte méas literario. Con el nuevo Fulgencio arriba un nuevo
orden social, y Payno procede a recrear ese mundillo por medio de otras parodias, que van a
arremeter no solo contra algunos géneros periodisticos, discursos oratorios y poesias
patriodticas, sino también contra el arte en general, como veremos a continuacion.

En la novela, Manuel Payno indica que la historia de este nuevo Fulgencio se ubica
entre la Independencia y la Reforma; es decir, en el momento cuando se empieza a
reacomodar la catastrofe nacional y parece posible establecer los lineamientos para la
formacion de una literatura y un arte mexicanos; de ahi, creo yo, que los ejercicios
parédicos de esta época dirijan sus dardos al terreno mas artistico.® Es el momento,
digamos, en que el arte despunta sobre todo en dos espacios privilegiados: la Academia de
Letran y la Academia de San Carlos. Si bien cada una de estas instancias tiene una historia
aparte, y en la novela no aparece explicitamente la primera, ambas dieron cuenta de un
impulso notable por “mexicanizar” las artes. Como habia esbozado con anterioridad, al

decir de Prieto, la Academia de Letran naci6 como un mero divertimento juvenil, pero

! Jorge RUEDAS DE LA SERNA explica que en ese contexto algunos autores consideraban que “uno de
los deberes de los mexicanos era el de erigir una academia que nos situara a la altura de las naciones
modernas”. Asimismo sefiala que, ya a principios del siglo xix aunque de modo embrionario, la Arcadia
Mexicana habia realizado un esfuerzo por aportar algunos de “los elementos que habr[ian] de constituir las
nuevas utopias latinoamericanas” (Los origenes de la vision paradisiaca de la naturaleza mexicana, pp. 60-
66; loc. cit., p. 62).
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luego cobrd pretensiones y dimensiones de “seriedad”; en poco tiempo, se erigié en un
espacio intelectual donde el discurso nacionalista cobré mayor relevancia. Pablo Mora
puntualiza que:

[...] los letranes —Rodriguez Galvan, Lacunza, Ortega y Prieto, entre otros— mantenian un
deseo desesperado por mostrarse, aunque fuera de manera imperfecta, como una nacién
singular. En ese sentido, la apuesta cultural de los letranes, en un principio, respondia a una
necesidad emergente de proyectar una identidad al mismo tiempo que se irian subsanando

las carencias de una nacion tambaleante y pobre, sumida en la amenaza de la desaparicion.’

A su vez, Fernando Tola de Habich apunta que “La idea de crear una literatura
mexicana, de mexicanizar lo que escribieran, seguramente fue la base casi mistica que unio
y entusiasmé a todos los que llegaron [a la Academia] junto a José Maria Lacunza™.’

Por su parte, la Academia de San Carlos fue fundada a finales del siglo xvii en la
antigua Casa de Moneda y, aunque no totalmente estructurada, muy pronto se gand el titulo
de Real Academia de San Carlos de Bellas Artes.* Desde su creacion hasta inicios de la
Independencia tuvo gran peso en el quehacer artistico no sélo mexicano, sino americano.
Sin embargo, durante los afios de guerra independentista su derrotero fue incierto, por tal
motivo en 1821, inevitablemente, cerrd sus puertas. Empero en 1843, por decreto de
Antonio Lépez de Santa Anna, la Academia de San Carlos reanud6 sus actividades. Fue
entonces que el antiguo edificio del Hospital del Amor de Dios se convirtid enteramente en
su sede. El decreto de Santa Anna marcé una nueva época de prosperidad en la Academia

que durd largo tiempo. Cabe pensar que este resurgimiento se debid en gran parte al

proyecto de congregar el arte mexicano en un solo espacio. Se sabe, por ejemplo, que José

2 Pablo MoRra, “Utilidad de la critica e identidad nacional: El conde de la Cortina y la Academia de
Letran”, en Miguel Angel Castro (coord.), Tipos y caracteres: la prensa mexicana (1822-1855), p. 289.

% F. ToLA DE HABICH, “Estudio preliminar” a EI Afio Nuevo de 1837, t. I, p. XXXV.

4 Cf. Abelardo CARRILLO Y GARIEL, Las galerias de San Carlos, p. 6.
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Bernardo Couto, por entonces Presidente de la Junta Directiva de la Academia, dio el
impulso para formar una pinacoteca representativa de nuestro arte, sobre todo, al exigir que
las mejores pinturas que existian en el pais fueran a parar a la Academia.” De igual modo,
los titulos de algunas obras de pintores vinculados con la Academia, sobre todo, en la
segunda mitad del siglo xix (incluso a principios del siglo xx) son muy significativos:
“Hidalgo en el monte de Las Cruces arengando a sus tropas momentos antes de la batalla”,
“El origen de la fundacion de México, o sea el encuentro del aguila y el nopal por los
aztecas”, “La captura de Cuauhtémoc en la laguna de Texcoco” y “La Noche Triste”, de
Luis Coto (1830-1891); “El asedio de Meéxico”, “Entrevista de Moctezuma y
Netzahualpilli”, “El mensajero del Sol” fueron titulos que José Maria Velasco (1840-1912)
admitia de sus alumnos;® “Mujer indigena con cempastchil”, de Felipe Santiago Gutiérrez
(1824-1904).” Como se Ve, no es raro que nuestro autor esté pensando en estos dos espacios
para llevar a cabo una serie de parodias que, como veremos mas adelante, critican no sélo

el quehacer artistico, sino a los propios artistas.

NOTAS PERIODISTICAS

El primer ejercicio parddico que he escogido para analizar es la nota periodistica del
Capitulo xvii, en la que se anuncia la llegada de Fulgencio Garcia a la ciudad de México
para desempefiar el cargo de diputado. Esta nota pone en evidencia algunos elementos
corrompidos del sistema de comunicacion de mayor prestigio del siglo xix: el periddico.

Segun el mismo autor, la prensa periddica carecia de rigor y se usaba en muchas ocasiones

® Cf. ibid., pp. 11-18.

® Ademas, José Maria Velasco inducia a sus pupilos a desarrollar temas extraidos de las historias de
Clavijero y del padre Durén (cf. ibid., p. 21).

"'Cf. ibid., pp. 19-21.
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a favor de intereses de ciertos sectores de la sociedad. Laura Suérez de la Torre sefiala que
en aquella época “la mayor cantidad de impresos que inunda[ban] el ambiente [...]
est[aban] relacionados con temas politicos y [era] l16gico encontrar un panorama polémico,
cuando los acontecimientos que se suscita[ban] invita[ban] a la reflexion, convida[ban] a
tomar la pluma para defender o contrariar cualquier idea, personaje o actuacién”.® Por lo
comun, las publicaciones “respond[ian] a realidades cotidianas y representa[ban] el foro de
analisis de los acontecimientos que se suscita[ban]”.’

Como es sabido, la prensa fue el vehiculo de la formacion de la opinion publica;
debido a esto, las élites se servian de ella para construir o consolidar la figura de los

poderosos. Al respecto, Elba Chavez Lomeli sefiala que durante esos afios

la libertad de publicar resulté de tal novedad que aquella idea por la cual los miembros de
las Cortes de Cadiz la incluyeron en la Constitucion de 1812 [...] tomd otro camino,
abiertas las compuertas a la opinién, que llevé a la prensa y a sus escritores, en su mayoria
hombres que participaban en la politica, a emplearla no s6lo como un medio de ilustracién,
sino ademas como un poderoso elemento para generar y ganarse a la opinion publica hacia
sus causas e ideas, batalla en la que corrian en paralelo las discusiones razonadas e

ilustradas y los ataques infamatorios [...]"

Por su parte, Irma Lombardo comparte la idea de que el contenido periodistico
decimondnico posterior a la consumacion de la Independencia tuvo un marcado caracter
polémico y doctrinario; no obstante, afirma que vale la pena precisar que:

[...] Lo polémico y lo doctrinario estd en la opinion y también en la informacién. La prensa
de la pasada centuria [...] fue un destacado vehiculo de las relaciones sociales y uno de los

instrumentos mas poderosos para dar a conocer la propia opinién y enterarse de la ajena. De

® Laura SUAREZ DE LA TORRE, “La produccion de libros, revistas, periédicos y folletos en el siglo
X1X”, en Belem Clark de Lara, Elisa Speckman Guerra (edits.), La Republica de las Letras: Asomos a la
cultura escrita del México decimondnico, 11, Publicaciones periddicas y otros impresos, p. 13.
9
Idem.
% Elba CHAVEZ LOMELI, “Lo publico y lo privado en los impresos decimonénicos”, en Celia del
Palacio Montiel (coord.), La prensa como fuente para la historia, pp. 131-132.
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alli que la informacion en cualquier de sus modalidades tuviera por objeto, como ahora, la

difusion de ideas y de hechos.*

Ahora bien, hay que indicar que una nota informativa, segin Carlos Marin, “Es el
género fundamental del periodismo, [...] cuyo propoésito Unico es dar a conocer los hechos
de interés colectivo. No es, como los demas, un género ‘objetivo’, porque la sola valoracién
de los datos con que se procesa implica un juicio por parte del periodista. Sin embargo, la
noticia o nota informativa es el menos subjetivo de los géneros”.*? En teoria, la noticia
informa, no da opiniones, mejor adn, “se atiene a los datos comprobados, a su
verosimilitud”.*®* Empero, como apunta Irma Lombardo, las notas informativas en los
diarios decimononicos se aglomeraban en la gacetilla y en ella “los temas eran sumamente
variados, puesto que dependian del criterio de seleccion del gacetillero o encargado de esta
seccion”.* Asi, “los gacetilleros seleccionaban, elegian, sintetizaban y daban titulo al
material adaptado; de acuerdo con el criterio del director del periddico se daba o no un
punto de vista sobre los sucesos que se incluian”.*> En ese sentido, como bien lo explicé
Heriberto Frias, el gacetillero era “un polemista [...], cuyo programa se asimilaba a toda
conciencia, y empleaba, amén de las tijeras, la ironia y el sarcasmo en sus comentarios, y el
énfasis, la hipérbole y el lirismo en sus arranques”.*®

Payno conocia de primera mano el mundo periodistico y aproveché ese conocimiento

en la elaboracién de sus parodias de EHS. La primera nota que muestra inicia presentando a

" Irma LomBARDO, De la opinién a la noticia. El surgimiento de los géneros informativos en
México, p. 8.

12 Carlos MARIN, Manual de periodismo, p. 63.

3 Ibidem, p. 64.

1. LoMBARDO, op. cit., pp. 14-15.

> Ibidem, p. 16.

16 Citado por I. LOMBARDO en idem.
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Fulgencio Garcia como diputado del Congreso general, y a continuacion nos da una
descripcion del personaje:

Tenemos el gusto de anunciar que acaba de llegar a esta capital el sefior don Fulgencio Garcia
Julio, diputado al Congreso general. Es una persona muy bien acomodada y notable en su
Estado. Literato, economista y agricultor, posee cuantos conocimientos son necesarios para
desempefiar con acierto su delicada mision. Ademas, sabe cosa de cien idiomas de las tribus
indigenas que existen y otros cien dialectos de tribus que no han existido jamés. En la
maquinaria, en la industria y en la ciencia dificil de organizar nuestra hacienda, su opinion es
de gran peso y, en una palabra: ninguno de los conocimientos humanos es extrafio para este
distinguido ciudadano que, después de servir a su patria en la lucha gloriosa de nuestra
Independencia, se retird a sus fincas de campo y se consagro al estudio. El sefior Garcia Julio
seguramente serd un luminar de la Camara, y felicitamos cordialmente a la Republica por el
ingreso al vasto y hermoso campo de la politica de un ciudadano tan benemérito e ilustrado
(EHS, p. 211).

La descripcion del personaje se construye a partir de una opinion elogiosa del redactor
de la nota. En ella, se delinea la imagen de Fulgencio de este modo: en primer lugar, por su
supuesta riqueza econdémica (“Es una persona acomodada y notable en su Estado”), en otras
palabras, sus principales atributos son su fortuna y que tiene cierto renombre en su lugar de
residencia. Si nos atenemos a que, como se dijo anteriormente, la nota deberia presentar
datos “comprobados”: el lector sabe, por la informacién que previamente ha dado el
narrador, que en el texto periodistico hay un elemento anémalo. En segundo lugar, se
destacan sus conocimientos como “Literato, economista y agricultor” (EHS, p. 211). Con
esto, Payno sugiere que para la época resultaba importante ser un letrado o, al menos,
aparentar serlo. Después, viene lo de economista, una ocupacion practica que le da un aire
de hombre de bien, socialmente Util para una patria tan asolada por arribistas y aventureros.
Por dltimo, el redactor agrega lo de agricultor, quizd para darle un toque de simpatia,

aduciendo que esta cerca del pueblo y que, por ello, tampoco desmerecia el cargo publico.
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No obstante, estas “ocupaciones” que se borlan al saco de Fulgencio, por dispares, causan
hilaridad. Una vez maés, Payno provoca la risa del lector al hacer confluir elementos
disimbolos, casi contrarios. El lector se pregunta, ¢se puede ser literato, economista y
agricultor al mismo tiempo? El efecto humoristico es mayor, porque el lector conoce con
anterioridad las ideas de Fulgencio al respecto. En un pasaje previo a la nota, el personaje
habia dicho muy seriamente que, con respecto a la plata y oro que habian arrojado los
indios mexicanos a la laguna, “en el momento que él estuviese ya ejerciendo sus funciones
en la Camara, estaba decidido a que se autorizase al gobierno para invertir hasta trescientos
mil pesos en sacar los grandes tesoros que debian estar en el fondo de las aguas, y que con
ellos se reorganizaria la hacienda publica [...]” (EHS, p. 198). He ahi, pues, el economista
que serviria a la patria.

En tercer lugar, se caracteriza al nuevo diputado por sus sentimientos patridticos. Al
haber participado en la lucha de Independencia, el personaje revela una cierta conciencia
politica; mas adn, demuestra arrojo y virilidad para defender sus ideales. Empero,
recordemos que la aparicién del protagonista en la guerra independentista se dio s6lo al
final, cuando aparecid Iturbide. Arrogante, aparecid Fulgencio a su lado, aunque nadie
sabia de donde habia salido.

En esencia, estos parecerian ser los “atributos” que debia tener la gente que ocupaba
los puestos de poder, para velar por el bien publico. Hasta aqui, todos estos elementos
parecen pertinentes en la nota si no fuera porque el redactor termina con una felicitacion, no
al hombre por ser digno del cargo, sino a la nacion por ser dignificada con tan buen hombre
que estuvo dispuesto a dar su vida en la “lucha gloriosa”. Igualmente, hay que indicar que
la nota en si toma el ritmo parddico y humoristico cuando se incluyen afirmaciones como:

“sabe cosa de cien idiomas de las tribus indigenas que existian en el pais y otros cientos
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dialectos de tribus que no han existido jamas” (EHS, p. 211, el subrayado es mio). O la
frase ya antes citada: “felicitamos cordialmente a la Republica por el ingreso al vasto y
hermoso campo de la politica” (EHS, p. 211). Ademéas de estas exageraciones en la
escritura misma de la nota, el narrador incluye la reaccion de los personajes frente a estos
increibles desbarajustes. Ante tan desfogada laudatoria, encontramos la admiracion del
mismo Fulgencio que “no volvia en si de la sorpresa” (EHS, p. 211). En cuanto que hablaba
cientos de idiomas, el personaje quedd muy satisfecho, porque nadie podia demostrar lo
contrario, sin embargo, le causd consternacion que lo consideraran un literato, pues “en su
vida habia abierto mas libros que el Calendario de Galvan” (EHS, p. 212). Y, seguramente,
s6lo para ponerles nombres a sus hijas, pues su hijo mayor no podia ostentar otro mas que
el de su padre.

Por otra parte, para describir el funcionamiento de los periddicos y de las cosas en
México, el narrador dice: “facil es introducirse en las casas, en las redacciones y en los
palacios con sélo tener un poco de mafia, un poco de aplomo y una corta dosis de
sentimiento” (EHS, p. 212) Y luego agrega, con mayor acritud:

El redactor, sin conocer a nuestro hombre [...], escribi6 su parrafo y lo dejé en la imprenta
entre la multitud de noticias falsas y ciertas, de chismes, de difamaciones injustas y de
injustos elogios de que se compone ese pozo sin fondo, esa voragine que se traga diariamente
cuanto se escribe bueno y malo, y que en el mundo se conoce con el nombre de periédico
(EHS, pp. 212-213).

Creo que la postura de Payno respecto a la prensa de su época fue clara. En ese
sentido, en EI hombre de la situacion, primero nos ofrece la nota con *“injustos elogios” que
acabamos de comentar; casi inmediatamente después, asienta otra “gacetilla” con no menos

“injustos elogios”:
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DESPRENDIMIENTO. El que ha tenido el muy apreciable e ilustrado don Fulgencio Garcia
Julio [...] Nombrado su hijo mayor secretario de una de nuestras legaciones, sin solicitarlo, y
s6lo por el conocimiento que el sabio Ministro de Relaciones [...] tenia de los adelantos en el
arte de la diplomacia de este joven estudioso, manifestd en una atenta comunicacion, que
renunciaba en nombre de su hijo, y que queria dedicarlo mayor tiempo al estudio para que se
consagrara al servicio de su patria. Rasgos como éste no necesitan comentarios, y deben pasar
a la posteridad (EHS, p. 216).

Las parodias de Payno afectan el interior mismo del texto, pero también lanzan sus
armas contra la realidad extratextual, contra lo social. Como se puede inferir de estos
ejemplos el autor critica tanto el lenguaje complaciente y las ideas tendenciosas que podian
leerse en las gacetillas, la parte méas vulnerable de la prensa, como la repercusion que éstas
tenia en el publico. En EHS estas notas delinean la figura del personaje ante los capitalinos
y, gracias a ellas, en breve, Fulgencio se gana completamente a los lectores. En la siguiente

nota es quiza mas clara esa tendencia a orientar la opinion publica a favor del personaje:

JUSTICIA SECA. Aungue no somos amigos personales del habil y acreditado jurisconsulto don
Fulgencio Garcia Julio, debemos un homenaje al talento y a la justicia. El ruidoso pleito de
los tequesquites ha concluido como debia concluir, [...] despojandose a todos los pueblos
detentadores y entregandose todos los productos al contratista [...]. El ilustre Garcia Julio ha
sostenido victoriosamente este punto, y esos inquietos indigenas, engafiados con las ideas

destructoras del comunismao, han recibido una leccion severa (EHS, p. 223).

Por esta nota, la popularidad del diputado se eleva hasta lo inverosimil, y en menos de
una semana obtiene todos los titulos habidos y por haber que los patriéticos habitantes de
esa “Babilonia” podian dispensarle a tan justo varon. Como se observa, en las parodias a las
notas periodisticas, el autor consigue plasmar humoristicamente las fisuras de un género
discursivo que, de modo ideal, deberia ser “objetivo”. De tal manera, éstas fungen como

“documentos” paradojicos que, dentro del relato, ayudan a consolidar eficientemente la
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figura del personaje principal, a la vez que frente al lector, se evidencia sus no aptitudes,
causando hilaridad. En resumen, Payno utiliza la parodia para subrayar la poca credibilidad
de la prensa mexicana decimononica, en la cual, en més de una ocasion, fue difamado y

terriblemente criticado, como se sefialé en el primer capitulo.

I1. En la Compafiia Lancasteriana

En la cima de sus triunfos, Fulgencio recibe un sabado la invitacion de unos jovenzuelos
para ser jurado de los premios florales de la Compafifa Lancasteriana.'’ De modo general,
encuentro una gran similitud entre estos jovenzuelos con los de la Academia de Letran.*®
Varios de los temas y los tonos que Manuel Payno parodia en los discursos de éstos, son
comunes en la época, pero quizd el ambiente literario que él mejor conocia era el de la
Academia; tal vez, por no despertar molestia entre algunos posibles lectores, en la novela
prefirid hablar de otra institucion, una que no fuera “nacional”. La critica no es tanto a la
Compafiia como a los poetas y oradores que adornan con discursos “amanerados” 10s
supuestos beneficios que proporcionaba a la sociedad este centro educativo. Ademas de la
juventud de estos personajes, tienen en comun con los de la Academia las condiciones de
pobreza y su hambre de conocimiento. Como sefialé, Pablo Mora sugiere que el proyecto

cultural de los letranes respondia a la necesidad de forjar una identidad, al mismo tiempo

" Dorothy T. ESTRADA indica que en 1822 se fund6 en México una asociacion filantrépica que
queria impulsar la educacion entre las clases bajas. “Llamaron a su organizacion Compafiia Lancasteriana en
honor de Joseph Lancaster, personaje inglés que habia popularizado, a principios de siglo, una nueva técnica
pedagdgica por la cual los alumnos méas avanzados ensefiaban a sus comparfieros. ElI método, llamado de
ensefianza mutua, o sistema lancasteriano, se difundi6é con rapidez no sdlo en Inglaterra, sino en Francia, los
paises nordicos, Espafia, los Estados Unidos del Norte y las nuevas republicas latinoamericanas” (“Las
escuelas lancasterianas en la ciudad de México: 1822-1842”, en Historia Mexicana, 22: 4, abr.-jun. 1973, pp.
494-513; loc. cit., p. 494).

18 Ciertamente existieron otros centros literarios en los cuales se discutié y emprendi6 la edificacion
de una literatura nacional, como el Ateneo Mexicano y el Liceo Hidalgo; sin embargo, aqui documento
solamente la Academia por su calidad de fundadora y por ser, quiza, la mas fundamental en la vida del autor.
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que buscaba subsanar las carencias de una nacién tambaleante y pobre.*® En otros términos,
en gran parte, ellos eran conscientes de que su arte surgia para combatir “un contexto de
pobreza, hostilidad e incomprension”.?> En su curioso “Prélogo” a las Obras Poéticas de
Fernando Calderon, el mismo Manuel Payno describia a la Academia como un espacio
“donde unos cuantos muchachos con su capas raidas de estudiantes, con sus bolsillos de
estudiantes, sin un centavo, preparaban sin saberlo una nueva era para la también pobre y
abatida literatura de México”.?! Con respecto, a sus integrantes afirmaba: “merced a que
somos nifios que ayer nacimos, nifios que no hemos recibido educacion, nifios que
superando la debilidad de nuestros miembros, pretendemos ponernos al nivel de las
naciones de Europa, dando un salto enorme de cuatro o cinco siglos. ¢Entendéis, amigos
mios, lo que os quiero decir con esto?”.%?

Mas alla de estas especulaciones, desde mi punto de vista, las parodias que Payno
plasma en el espacio figurado de la Compafiia Lancasteriana representan un juicio negativo
sobre el ayuntamiento de los letrados de su tiempo, pero también una autorreflexion, un

mirar sin miedo hacia su pasado inmediato.

DISCURSOS DE OCASION

Veamos, pues, los exaltados discursos que se dan en la funcion filantropica a la que acude
Fulgencio. El primer artista recita un discurso lleno de emotividad, cargado de hipérboles y
con multiples alusiones al valor patriético. He aqui algunas de sus frases memorables:

El hombre, jqué digo!, todos los hombres son unas fieras dafiinas.

[..]

9P MoRra, op. cit., p. 289.

2 |dem.

21 Manuel PAYNO, “Prélogo” a Fernando Calderén, Obras Poéticas, p. XV.
%2 bidem, pp. VI-ViI.
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Si, hijos mios, mis hermanos, mis compatriotas. Os hablo con el acento de la
filantropia, y no os engafia mi corazén. ElI hombre es una fiera; pero la educacion da vigor a
su cuerpo, mantiene en su alma el santo respeto a los derechos del hombre y a las garantias de
la sociedad (EHS, p. 225).

Si en un principio al orador le faltaba impetu, recupera aliento y continda: “Hijos
mimados de una gran RepuUblica, como lo es la de México, cuyo poder desafia al mundo y
cuyos productos codicia el ambicioso extranjero; vosotros seréis su apoyo Yy su sostén, y un
dia [...] probaréis en los campos de batalla que sois los nietos valientes de Hidalgo y de
Morelos” (EHS, p. 225).

De igual manera hay que reconocer sus valiosas metaforas: “si, conciudadanos, este
dia es el méas grande de mi vida, porque veo crecer en los jardines de la Lancasteriana los
claveles de la instruccion; éste es el dia mas feliz, porque las plantas tiernas que hoy con
trabajo crecen bajo el invernaculo de los socios benemeritos de la compafiia, mafiana seran
los sabinos gigantes de Chapultepec, que daran sombra a mi adorada patria” (EHS, p. 225).
En este punto, hay que recordar que uno de los primeros poemas de Guillermo Prieto se
titulo, precisamente, “A un sabino de Chapultepec”. Segun el poeta, este arbol era el
“monumento/ de la hora en que el mejicano/ oy6 en el trueno lejano/ el anuncio de
opresion”, pues a sus pies se lacero al valiente Guatimoc: “I td, anciano del Anahuac,/ viste
al bravo moribundo/ al alejarse del mundo/ maldecir al espafiol”.?® Asi, la metéafora del
sabino que para Fidel tenia carga patriotica, Payno la presenta en un sentido analogo, pero,
inserta en el pomposo contexto discursivo, adquiere un matiz mas bien risible. El autor se
las ingeniaba para introducir estas pequefias semejanzas de “ideas” que casi pueden pasar

inadvertidas. Entretanto, no hay que olvidar que los botones de flor, los hermosos nifios de

8 G. PRIETO, “A un sabino de Chapultepec”, en El Afio Nuevo de 1837, t. I, pp. 9-10.
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que tanto se hablaba, los aludidos, no entendian una palabra, de vez en vez alzaban la cara 'y
luego “seguian jugando con sus popotes y sus carceles de nuez, donde encerraban a cuantas
moscas podian atrapar al vuelo” (EHS, pp. 224-225).

Hacia el final del discurso, no podia faltar el halago a don Fulgencio, quien “con el
tiempo ha de regenerar al poderoso imperio de Moctezuma y de Guatimoc. —-Dije” (EHS, p.
226). Como se sabe, en el afan de configurar una literatura nacional, algunos de los letranes
recurrieron a los antepasados mexicas, los reinterpretaron y le dieron una nueva
significacion, tal como se vio en el poema citado de Prieto. Segun Fernando Tola, “La
ficcion que ellos asumen incluye la época prehispanica y la Colonia, igual, evidentemente,
que la republica que estan viviendo y en la cual escriben”.?* En otras palabras, continlia
Tola de Habich, “Engloba[n] todo como parte de su historia, de su territorio de ficcion y de
su verdad inmediata. De alguna manera estan definiendo algo mas importante que lo
literario: estan fijando el sentido de lo que es ser mexicano”.?®> De esa forma, en alguno de
los volimenes del Afio Nuevo encontramos poesias y narraciones como la “Profecia de
Guatimoc” de Ignacio Rodriguez Galvan, “Netzula” de José Maria Lacunza, “El lago de
Tezcoco” de Juan Nepomuceno Lacunza, “La batalla de Otumba” de Eulalio Maria Ortega,
“Moctezuma” de Wenceslao Apuche, etc.

Por otro lado, en sus lineas generales, este discurso se podria comparar con otros del
momento, como se lee en el siguiente ejemplo:

“Conciudadanos. —El pueblo que rotas una vez sus cadenas, ha llegado a disfrutar por
algin tiempo las dulzuras de la libertad, jaméas consentira en sujetarse de nuevo al detestable y

ominoso yugo de la tirania. [...]

[...]

# F. TOLA DE HABICH, op. Cit., p. XLIIL.
% 1dem.
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iOh, si me fuera dado hacer resonar mi débil voz por todos los angulos de la gran
nacién, y que mis acentos penetrasen hasta lo mas intimo de los corazones de mis
conciudadanos! Sin cesar les diria con todo el ahinco que me fuera posible: jPueblos
mexicanos, que habéis sido tantas veces victimas inocentes de la ambicion desenfrenada de
los que han tenido en sus manos la fuerza y el poder: no esperéis que vuestros triunfos sean
durables, ni permanentes vuestras glorias, mientras las virtudes sociales y los conocimientos
atiles, no constituyan el primero y principal objeto de vuestros conatos y desvelos! [...]

[...] Me refiero principalmente al conocimiento que el hombre debe tener de si mismo,
de sus derechos y obligaciones, y a los conocimientos mas sencillos de las ciencias y de las
artes, acomodados a los usos mas comunes de la vida; hablo de las virtudes civicas y de las
particulares que nos presenta la historia en algunos de los pueblos antiguos, y que vemos con
placer actualmente en varias naciones contemporaneas.

[...] La juventud es la estacién mas hermosa de la vida, pero también la mas combatida
por las borrascas de las pasiones. Un padre ilustrado sabe dar direccién a estos fogosos
agentes; y al fin tiene la gloria de presentar a la patria en cada uno de sus descendientes un
ciudadano perfectamente morigerado [...]. Los maestros ocupan el lugar de los padres, que no
pueden por si mismos encargarse de la educacion de sus hijos: los frutos de su trabajo son
igualmente provechosos a la sociedad a quien sirven, si se esmeran en cumplir exactamente

los importantes deberes que les corresponden.®®

Segun se aprecia, Payno manejaba a la perfeccion el tema y la forma del discurso
exaltado de clara tradicion romantica; incluso, en un momento dado, el narrador compara
no sélo al orador con “las damas de teatro de la escuela romantica” (EHS, p. 225), sino que
sefiala irénicamente que tal pieza “con mucho gusto [lo] firmarian Lamartine o el autor de
Atala” (EHS, p. 226). En estos discursos, las pequefias fallas estilisticas no interesaban del
todo, pues la pasion era lo mas importante y ella hablaba por si misma. Para contrastar esto,

me permito mostrar uno de los discursos que supuestamente dicté Lamartine:

Las velas de vuestros buques, las cafias de vuestros mastiles, el humo de vuestros

innumerables barcos de vapor escriben a todas horas en vuestro claro cielo y en las hondas de

% _uis ITURBE, “Miscelanea. Discurso que en la apertura del colegio de Guanajuato que pretendieron
destruir los cruzados, dijo el ciudadano Luis lturbe”, en El Fénix de la Libertad, t. 1v, nim. 154, 3 de junio de
1834, pp. 2-3.
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todos los mares, el dogma triunfante de la libertad de comercio (Repetidos aplausos). jOjala
gue las manos de vuestros diputados, a las cuales se unird mi débil mano, lo escriban también
en nuestras leyes! (Bravos).

Si, empleemos manifestaciones como ésta [...] para llevar a cabo la gran revolucién de
la baratura, y demos al pueblo la mas incontestable, la primera, la mas santa de las libertades,
la libertad de vivir! (Bravos y aclamaciones). La libertad de vivir al precio de la Naturaleza,
al precio de Dios y no al precio de los hombres, no al precio de los privilegiados y de los que
medran con el monopolio de la Ilamada proteccién! (Aplausos unénimes y repetidos).

Aquel dia, sefiores, [...] aquel dia se elevara Marsella al alto puesto que la Naturaleza le
tiene destinado; la grande escala de los Gaulas para el Africa y para el Asia! (Bravos).
Marsella sera entonces el frontispicio de la Francia en los mares del Mediodia y del Oriente!
(Nuevos bravos). Después de concluidos nuestros caminos de hierro, serd Marsella el muelle

de Paris! (Aclamaciones).?

Utilizando estos elementos de la tradicion, Payno crea un texto hilarante en el que,
por ejemplo, un doctor que se habia graduado en la Nacional y Pontificia Universidad inicia
su discurso de esta manera: “Sefiores: / En segundo lugar, reflexionemos que, como decia
el padre de la elocuencia romana, las republicas no se constituyen si su juventud es ociosa y
divagada [...]” (EHS, p. 230, el subrayado es mio). En un tono severo y validando su
discurso con referencias “clasicas” prosigue el ¢orden? de sus ideas, entre las que se
alcanza a colegir que se debe salvaguardar la educacion publica que ¢habia fundado hacia
miles de afios Lancaster, el griego? Con todo, continta imperturbable el orador:

Tucidides, Xenofonte, Fidias y todos los que, como estos hombres heroicos, han dedicado
toda su vida a las ensefianzas de los nifios, ya en Inglaterra, ya en las ardientes montafias de
Suiza, 0 ya en las margenes heladas del Ganges, han recogido laureles puros y limpios que la
posteridad ha negado a Murillo, a Velazquez, a Miguel Angel y a otros guerreros feroces,
gue han pasado su vida en los campos de batalla derramando la sangre de sus infelices
hermanos (EHS, p. 231, el subrayado es mio).

27 Alphonse DE LAMARTINE, “Esterior. Discurso pronunciado por Mr. de Lamartine en Marsella,
sobre la libertad de comercio. Concluye”, en La Cucarda, t. 1, nim. 26, 9 de febrero de 1851, pp. 7-8.
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Con estas pequefias irregularidades, se aprecia la punzante burla de Payno al estilete
clésico del ilustrado doctor. La acumulacion de nombres griegos que nada tiene que ver con
la educacion de los nifios (Tucidides y Jenofonte fueron historiadores y militares, Fidias
escultor), en contextos tan dispares como Inglaterra, las ¢ardientes? montafias de Suiza y
las margenes ¢heladas? del Ganges es un total despropdsito. De igual forma, sucede con la
sentencia de que a los “feroces guerreros” como Murillo, Miguel Angel y Velazquez, la
posteridad les nego laureles.

Por medio de este ejercicio parddico, nuestro novelista parece decir que si los nifios
estaban mal orientados, nada méas habia que ver a los propios maestros para tener
conciencia de la dificultad de superar el entorno de pobreza e ignorancia. Al cabo, en
semejante contexto ¢cémo no iba a pasar Fulgencio por un brillante orador, y después por
un hombre culto?

El pendltimo discurso es, en realidad, un informe sobre la situacion de la Compafiia,
sin embargo, también puede leerse como el relato del estado de la instruccién publica en la
época. Ahi, las contradicciones no se hacen esperar: “Los progresos y adelantos que ha
hecho en el ultimo afio la Compafiia, han sido asombrosos: aunque es verdad que de
cuarenta escuelas que existian se han cerrado veinte; pero la justicia y la verdad me obligan
a decir que, aunque esto ha sido por falta de fondos con que pagar a los preceptores, no ha
dependido del gobierno” (EHS, p. 232). Como se observa, el orador “candidamente”
enuncia un juicio para, inmediatamente después, matizarlo, justificarlo o soslayarlo. De este
modo, aunque el disertante ha expuesto que tales condiciones “son consecuencia forzosa de
nuestro estado social y de la encarnizada lucha de los partidos” (EHS, p. 232), dicha
circunstancia no desanima a los socios, quienes entusiastamente engendran “proyectos

gigantescos”, como el siguiente: “Se estableceran, ademas de las escuelas que hay
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actualmente, otras doscientas en México y doscientas en los Estados, dotdndose a los
maestros competentemente y comprandose, si es necesario, edificios elegantes y comodos”
(EHS, p. 232). Estos razonamientos divergentes, pretendidamente “positivos”, causan
desconcierto e hilaridad. Y para ampliar la perspectiva del lector, frente a este informe el
narrador intercala algunos comentarios del auditorio: “Este si que no se ha andado con
flores, como nuestros poetas [...], sino que ha dicho verdades como pufios” (EHS, p. 233);
“iOh! Y si se realizaran los vastos proyectos que ha anunciado, vamos a ver una escuela
magnifica en cada calle” (EHS, p. 233).

Pero dicho informe no se compara con el admirable discurso de Fulgencio, con el cual
su fama aumenta “un ciento por ciento. No s6lo era sabio y politico, sino también filantropo
y elocuente; era, en una palabra el sol a cuyo derredor giraban los hermosos planetas de la
poesia y de la elocuencia” (EHS, p. 234). He aqui dicho discurso portentoso, que no logra
desentrafar el lector: “Sefiores [...], las palabras del idioma castellano no son bastantes
para expresar lo que mi alma siente... pero, joh, nunca...! El espectaculo de esta desvalida
juventud, jel patriotismo!, la... el cuando, el corazén generoso revienta. jOh...! Sefiores, el
Ilanto embarga mi voz, no puedo continuar” (EHS, p. 134). Como se aprecia, el narrador
parodia diversos discursos oratorios con el fin de hacer evidente ya sea la vana
ornamentacion retorica, ya sea la “ingenua” manera de esgrimir argumentos, asi como de
hacer patente los estragos de la educaciéon en la juventud de la época e, incluso, para

subrayar la completa ignorancia de los aspirantes a los cargos publicos, al poder.

POESIA DE OCASION
Ademas del discurso de ocasion, Payno reproduce comicamente la poesia del mismo

género. Los poemas que el autor parodia son distintos: el primero se titula “Barcarola” y
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tiene como tema central la patria; el segundo es un soneto plagado de ripios, dedicado “a
los ilustres sabios y a los filantropicos nifios de las escuelas” (EHS, p. 229, subrayado en el
original). La “Barcarola” comparte con el discurso citado al inicio del apartado anterior un
tono de exaltacion romantica, que se estructura, sin embargo, por medio de una prodigiosa
variacion métrica que va de los endecasilabos iniciales:

Dadme una lira, si tenéis, de pronto,

dadme también inspiracion ardiente,
dadme con ella un corazén latiente [...]J(EHS, p. 227).

Pasa sin discriminacion por los versos de tres o cuatro silabas:

Mi patria

volando,

cantando

trunfara.

Y al momento

el tirano

inhumano

caeré (EHS, p. 228).

Hasta desembocar en los fantasticos monosilabos finales, como veremos mas
adelante. Este poema es, pues, un gran ejercicio parddico del autor; hasta me atreveria a
decir que representa el ejemplo méas logrado de la novela, por su capacidad de conjuntar
critica tanto a nivel tematico, como formal. En él, de un modo clésico, el yo poético pide
inspiracion, ¢a las musas o al pablico?, no se sabe bien, para luego corregirse y exclamar,
no, “nada me déis”. La patria debe ser la inspiracion y sobre ella empieza a hablar. Pero en
un momento dado, se le olvida al vate el tema central y, sin que venga a cuento, pero acaso
para continuar con su ponderada variacion métrica, declama unos versos incoherentes:

Ya la aurora
colora

con su luz
la cortina
matutina.
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Que se levanta del risuefio Oriente,
y muestra del Sefior Omnipotente
la suprema y terrible voluntad.

Asi vuelan
las delicias
y la vida
ya perdida
Se nos va

Como vuela
la humareda,
s6lo queda
su capuz.

Asi vamos

a la tumba,

cuando zumba

Zus

puf,

uf (EHS, pp. 228-229).

Mas que incoherente la tentativa de asociar la imagen del amanecer con el de la
finitud de la vida, asi como la composicion toda, termina siendo en suma graciosa, festiva.
Una vez maés, Payno no se permite una burla cruel, prefiere una burla amistosa, casi
condescendiente, que se ameniza con los grandiosos monosilabos finales que si bien, como
“palabras” carecen de significacion, poéticamente resultan un recurso digno de destacarse.
En cambio, cuando parodia el soneto, una forma “clasica”,?® lo hace de un modo mas
acerbo; los dos cuartetos dejan esto en claro:

Atended a mi voz, oid el eco,
que la sagrada inspiracién me inspira,

y que de este recinto un solo hueco
no quede sin oir mi sacra lira.

%8 No pretendo ahondar en el tema, sélo precisar que, en siglo xv, entré a Espafia con un esquema ya
definido: “catorce endecasilabos divididos en dos partes casi iguales, la primera octava o piedi, generalmente
ABBAABBA, Y la volta, compuesta de dos tercetos, que ‘son tan irregulares como las canciones’ (Bernardo
GICOVATE, El soneto en la poesia hispanica. Historia y estructura, p. 16). Normalmente, el tema suele
exponerse en los cuartetos, reservandose para los tercetos las conclusiones. En gran medida, el éxito de un
soneto reside en la sentencia final, por lo cual debe ser efectista, impactante.
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No en mi cantar el corazon reseco

a enaltecer la juventud aspira,

si a dar rienda al dolor, que el pecho seco

en mi azarosa situacion respira. (EHS, p. 229, subrayado en el original).

En si, la primera octava del poema no dice mucho, no propone ningin concepto,
ninguna paradoja, ni siquiera deleita al oido; todo lo contrario, uno termina de leerlo y no
sabe realmente qué quiso decir el supuesto bardo, tal vez sélo que se considera un gran
poeta y que, debido a ello, los demaés le deben un tributo de aplausos. Estos son los tercetos
con los que concluyen el tan sublime soneto, después de los cuales (de su carente
imaginacion, de sus ripios) no se puede decir nada mas:

Hijo soy de las musas: soy bardo
que en los campos eternos de Helicona
cefii la frente de jazmin y nardo.

Hoy que la Fama mi saber pregona,
de aquesta noble juventud aguardo
acepte de mis sienes la corona (EHS, p. 230, subrayado en el original).

En suma, pienso que el modo de vincularse con la poesia de la época, la que se
gestaba en un contexto mayoritariamente de letrados puberes, pobres e impetuosos, muestra
dos actitudes por parte del autor: benévola con los que, a pesar de la inexperiencia, buscan
poner como inspiracion la patria, y mordaz contra los que poco arriesgan y recitan poemas
sobre si mismos, de un modo arcaico y poco efectivo. Es decir, las incoherencias y
deficiencias de la “Barcarola” las realiza de tal manera que resultan graciosas, festivas,

mientras que en el soneto parecen aridas y hasta llegan a causar franco desagrado.

I11. En la Academia de San Carlos
Sélo nos queda analizar un ultimo ejercicio parddico de Payno en El hombre de la
situacion. Este tiene que ver con cierto aspecto de la critica de arte. Si bien no lanza sus
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dardos a la modalidad textual, pereciera reproducir el espiritu que inspiraba la critica
impresionista de la época, como se verd mas adelante. En los otros géneros relacioné la
critica con la Academia de Letran, porque me parecio que el autor sabia ubicar bien sus
parodias en el momento y el espacio adecuados; esto es, no escogia una forma textual al
azar, sino que la elegia para que tuviera una significacion mas profunda en un determinado
contexto. Como se sugirio anteriormente, nuestro novelista parodié documentos juridicos,
cuentas econémicas y sermones eclesiasticos, debido a que, para él, en ese momento
historico la sociedad tenia intereses aparentemente mas sencillos: s6lo querian hacerse ricos
y ser reconocidos socialmente; claro, todo ello sin dejar de cumplir con los mandamientos
de la madre Iglesia. En cambio, después de la Independencia, la sociedad mexicana
necesitaba reacomodarse y fundar las instituciones que sustentaran la idea de nacion, tales
como la literatura y las artes. Asi, pues, Manuel Payno reflejo el estado de la nueva
comunidad nacional en parodias periodisticas, literarias y artisticas. En cuanto a estas
ultimas, cabe recordar que por los afios en que se sitda la accién narrativa la imagen y la
pintura comenzaron a ganar espacios en el imaginario social. De acuerdo con Maria Esther
Pérez Salas, la prensa periddica contribuyé en esto, puesto que la inclusion de ilustraciones
enella

[...] cambié de manera significativa el nexo con el receptor, al ofrecerle una relacién
claramente establecida entre texto e imagen que resultaba sumamente atractiva. A partir de
este momento la ilustracién se empleé como medio de comunicacion que iba mas alla de lo
expresado literariamente, al brindar la oportunidad de percibir visualmente lo que no se

conocia de manera directa, como objetos, ciudades, monumentos, personajes.29

? Maria Esther PEREZ SALAS, “Las imagenes en las revistas de la primera mitad del siglo xix”, en
Belem Clark de Lara, Elisa Speckman Guerra (edits.), La Republica de las Letras: Asomos a la cultura
escrita del México decimondnico, 11, Publicaciones periddicas y otros impresos, p. 88.
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Asimismo, agrega que en la década de 1840 “se registrd un auge en materia de
ilustracion, lo que le confirid a las ediciones mexicanas un cardcter mas a tono con lo
trabajado en Europa. Desde este momento el binomio texto-imagen se convirtié en un
elemento casi imprescindible de gran parte de las publicaciones decimonénicas”.®® Sin
embargo, como sefiala Tomas Pérez Vejo, se debe considerar que mas del ochenta por
ciento de las imagenes reproducidas en la prensa ilustrada de esta época no refieren a temas
ni motivos mexicanos, y que més del cincuenta por ciento son imagenes histéricas.*! Segtn
el investigador,

[...] Esto es importante porque, desde la perspectiva de una construccién nacional, son
precisamente las ilustraciones inspiradas en la historia las que mayor relevancia tienen. Son la
representacion de un pasado imaginario del que nos reconocemos como herederos. Un pasado
capaz de explicar el presente y de determinar el futuro. El poner imégenes al pasado, esto es
seleccionar, de entre los mdltiples pasados posibles, uno que se convierte en el pasado
normalizado en detrimento de los demas [...]

Para la prensa ilustrada de la primera mitad del siglo XIX, el pasado es Europa.*

En ese sentido, la visita que Fulgencio realiza a la Academia de San Carlos tiene gran
significacion, como se vera. El lugar en que las Bellas Artes mexicanas deben resplandecer
aun se rige por la tendencia clasica, europea. Y en tal espacio, Payno no pierde la
oportunidad de hacer un ultimo ejercicio parddico. Como hasta aqui he tratado de mostrar,
me refiero a parodia cuando hay una relacion intertextual atravesada por el humor, por lo

comico, ya sea que la saeta critica se dirija al texto mismo o0 a un elemento extratextual, ya

% |bidem, p. 91.

% Cf. Tomés PEREZ VEIO, “La invencién de una nacién: La imagen de México en la prensa ilustrada
de la primera mitad del siglo xix (1830-1855)", en Laura Suarez de la Torre (coord.), Miguel Castro Leal
(edit.), Empresa y cultura en tina y papel (1800-1860), pp. 401-402.

%2 Ibidem, p. 402.
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sea burlesco o, bien, respetuoso. En esa linea, en la Academia de San Carlos se presenta un

breve juego parodico que se puede asociar con la critica de arte.

CRITICA DE ARTE

Cierto dia, a instancias de varias personas distinguidas, el diputado provinciano visita la
Academia de San Carlos. En un momento dado, Fulgencio cuenta a los pintores, escultores
y aprendices que lo acomparian la historia de un famoso cuadro: la Venus del Espaiiolito.
En primer lugar, el Espafiolito al que alude es conocido mas bien como El Espafioleto® y
en segundo lugar, el cuadro de la Venus nunca existid; eso no es obstaculo para que el
diputado cuente su historia:

Una noche pasaba el Espafiolito por una de las calles de Espafia, y una dama encubierta se
asomé a un balcén y lo llam6. El Espafiolito, que era valiente, entr6 a una pieza oscura, y
luego a otra donde habia mucha luz: alli estaba la dama que lo habia llamado, que era
hermosisima.

—Sefior Espafiolito —le dijo—, yo sé que usted es muy buen pintor, y como mi marido
quiere que me retraten, lo he llamado.

—Pero sefiora —le respondio el pintor—, no tengo pinceles ni colores.

—Aqui esta todo —respondi6 la dama- y también el modelo de donde se puede sacar la
Venus més hermosa.

El Espafiolito comenzé a pintar, y cuando estaba ya acabando el pecho, la dama dijo:

—Se me habia olvidado decirle, sefior pintor, que mi marido ha prometido que el pintor
gue me retrate tendrd que morir; y mi marido ya va a venir dentro de cinco minutos: con que
es tiempo de escoger: 0 acabar el retrato, 0 marcharse.

—Sefiora —respondio el pintor con calma— sois tan hermosa, que prefiero quedarme y
acabar de pintar tan soberana imagen. Rogad, pues, a vuestro marido, que me mate; pero que

conserve la existencia de mi pintura.

% José de Rivera (1591-1652), gran pintor barroco que desarrollé toda su carrera artistica en ltalia,
alli, debido a su origen espafiol y a su baja estatura, se le conocié como “Lo Spagnoletto” (El espafiolito). El
juego parddico tiene que ver, primero, con que la denominacion del pintor al castellanizarse suele ser
“Espafioleto” y, segundo, Fulgencio no sabe realmente quién es tal pintor; esto se descubre porque la anécdota
se sitla en Espafia, siendo que el artista nunca volvio a su tierra natal.
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—Este rasgo de valor salvé al Espafiolito, pues, el marido llegd y quedd tan complacido

de la obra, que en vez de matar al artista, lo abrazé y lo llen6 de honores (EHS, p. 240).

Aunque a primera vista podria parecer una simple anécdota, advertimos que es una
parodia de una critica de arte por el contexto, asi como porque este pasaje es sélo la
coronacion de una serie de comentarios “inteligentes” que ha expuesto Fulgencio en torno a
las obras que se presentan a su vista; por ejemplo, al reparar en el Gladiador moribundo®*
exclamé: “jQué formas! jQué piernotas! jQué cara tan seria! Este hombre era igual al
mayordomo que tenfa mi padre en la hacienda” (EHS, p. 239). De igual modo, el Apolino®
captd su atencién y no dud6 en compararlo con su hijo, con su Juanito cuando era mas
pequefio “y salia casi desnudo a jugar con las ovejas” (EHS, p. 239). Al llegar, al Laoconte
comenta, lanzando un suspiro: “A este picaro viejo lo ahorcaron por infanticida; pues para
que ustedes se lo sepan, él tuvo la culpa de todo lo que pasé” (EHS, p. 239).% No sélo de
las esculturas se expresa en tales términos:

—jEste es original, original, no cabe duda! —exclamaba en el momento que veia algln cuadro
viejo y maltratado —. jQué valentia en el dibujo! jQué colorido! Y luego, vean ustedes las
gradaciones de la luz... All4 en el fondo... uf... apenas se ve la figura de un angelito, y

abajo... uf... jSi casi no se distingue nada...! jOh! jEsto es obra maestra! (EHS, p. 239).

* El Gladiador moribundo (igualmente conocido como el Galo o Galata moribundo) es una copia
romana en marmol de una estatua griega ya desaparecida. A lo largo de los siglos ha causado honda
admiracion por el realismo con el que esta tallado, sobre todo, el rostro, el cual refleja un dolor intenso,
meditativo; es de las obras de la Antigliedad mas reproducidas. Se desconoce la identidad del escultor.

% Quiza Payno se refiere al Apollino de Florencia, también conocido como Apollino Médici, el cual
es una escultura que representa al dios desnudo y en una actitud reposada llena de gracia y de abandono.

% Laoconte fue un sacerdote de Poseidon (o quiza de Apolo) que se opuso tenazmente a que sus
conciudadanos introdujeran dentro de las murallas troyanas el famoso caballo de madera ofrecido por los
griegos. No logré su propésito, sin embargo, poco después fue acometido, junto a sus dos hijos, por dos
enormes serpientes que se enroscaron en sus cuerpos hasta matarlos. El mito ha llegado hasta nosotros por el
canto 1l de la Eneida de Virgilio, asi como por el admirable grupo escultérico que representa tal escena. Este
grupo es de marmol blanco, salino, de tamafio mayor al natural y fue esculpido por Agesandro, Polidoro y
Atenodoro. No pude averiguar si las copias de las esculturas citadas estuvieron o no en la Academia de San
Carlos, me inclino a pensar que sencillamente el autor las utiliz6 como representantes del arte “universal”.
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La critica de Payno no se limita a Fulgencio, se extiende a los pintores, escultores y
aprendices que lo acompafiaban en su visita; toda esa turba que “quedd pasmada con el
conocimiento que el distinguido personaje tenia de las pinturas originales, con la exactitud
de su juicio para criticar los defectos y con la certeza de su ojo al distinguir las bellezas
artisticas” (EHS, pp. 240-241).

Al referirse a la critica de arte del México decimondnico, lda Rodriguez Prampolini
sefiala que las primeras generaciones de ese siglo se encontraron, de improviso, con la
responsabilidad de crear un arte mexicano; en dicho contexto “La critica de arte como
expresion cultural de un momento histérico [semejante] es tan importante como la creacién
misma. Una no existe sin la otra”.>" Sin embargo, quienes opinaban sobre arte, por lo
general eran escritores, poetas “y hasta politicos” que por amor a las bellas artes o con
“buena fe” escribian sus impresiones.® Si bien cualquier persona tenia el derecho de juzgar
una obra, la figura del critico de arte estaba investida de una sublime responsabilidad.

Esta consciencia del valor de su trabajo, implica la obligacion de poseer una cultura general.
La base de toda critica segun opinién de los escritores mismos debe ser ante todo, el de:
procurar recoger cuantos datos, noticias y antecedentes son posibles, pues de lo contrario

queda uno expuesto a padecer mil errores y equivocaciones.*

Nuestro novelista realiza la parodia atendiendo a estas circunstancias, por lo cual
vuelve a conjuntar critica de arte con critica social; no es inocente que sea el propio
Fulgencio, un politico, quien sea el parodiado. Retomando las palabras del Conde de la
Cortina, a propdsito del cambio de paradigmas en el arte, podriamos decir que Fulgencio

perteneceria no solo a la nueva clase de aficionados del arte, de esos

%" |da RODRIGUEZ PRAMPOLINI, “Introduccion” a La critica de arte en México en el siglo xix. Estudio
y documentos 1 (1810-1858), p. 9.

%8 Cf. Ibidem, pp. 10-11.

¥ Ibid., p. 31.
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aficionados ignorantes y vanidosos, verdadero azote de las artes y de los artistas, y cuya
proteccion y apoyo, empleados Unicamente en favorecer a la mediocridad rastrera o
aduladora, jamas [sirven] para descubrir ni sacar de la oscuridad algun talento modesto e

ignorado, ni mucho menos propagar alguna verdad proscrita.*°

Sino también a aquellos otros: los fastidiosos aunque inofensivos y “hasta cierto
punto [Utiles] al comercio y a la conservacion de objetos artisticos”, esos ricos “poco o0 nada
instruidos, que, sin tener inteligencia ni verdadera aficion a la pintura, por ejemplo, [...]
compran copias por originales, califican el mérito sin el menor embarazo, y desbarran a
diestro y siniestro, cuando creen hablar cientificamente de su pretendida aficion...”*

Ahora bien, cabe resaltar el hecho de que, como decia Ida Rodriguez, la critica no
existia sola, sino que se completaba con la creacién; es ahi donde Manuel Payno abre el
espacio para una ultima parodia, con la cual termina ElI hombre de la situacién: la escena
final, donde Fulgencio cita en su domicilio a los pintores, escultores y discipulos mas
adelantados para que “Nuestros Murillos y Rafaeles, en vez de ejercitar su pincel en pintar
virgenes y serafines, se [ocuparan] de estudiar los botones de la casaca de don Fulgencio”
(EHS, p. 243). Asi, sin querer, la irrupcion de Fulgencio en la Academia propicia la
confeccion de un arte con referentes propios, que busca reflejar la realidad, con todo y sus
limitaciones. En ese sentido, la gran parodia estriba en que se convierte al peor personaje
publico en el objeto de representacion de un arte nacional. Esto es, cierra perfectamente

parodiando un objeto que encarna, desde su punto de vista, la realidad nacional: la

ignorancia de los gobiernos y de sus artistas.

0 José Justo GOMEZ DE LA CORTINA, “Paginas de arte”, en Poliantea, Manuel Romero de Terreros
(Prélogo y seleccidn), p. 32.

* Ibidem, p. 33. Con total afan de “broma”, el Conde de la Cortina propalé un infundio de Rodrigo
de Cifuentes, supuesto pintor que habia acompafiado a Hernan Cortés durante la Conquista; por mucho
tiempo, fue admitido y citado como verdadero por algunos “aficionados” del arte (cf. “Prélogo” a ibid, p. XIv-
XV).
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Creo que en el fondo los ejercicios parddicos de nuestro autor en un primer momento
intentan documentar las costumbres sin concesiones, sin miedo a mirarse de frente, a
confrontarse; por ello, no niega el pasado Colonial, sino que lo dimensiona, lo amplia,
como vimos, poniendo énfasis también en lo negativo, en los vicios de nuestra historia,
nuestra construccion histdrica. Asimismo, al poner los ojos en el quehacer artistico, Payno
parece abrirse a la nueva realidad, a estudiarla en su complejidad, en su contradiccion.
Aunque duela, aunque no parezca “positivo” representar nuestras costumbres, la nefasta
fauna politica habia que retratarla, habia que pintarla con su vanidad y sus pretensiones,
hacer la pinacoteca donde reconociéramos la realidad de la nacion. En otras palabras, esa
galeria que se confecciona con la triunfal figura de Fulgencio es, pues, el final de una
historia, nuestra historia, en que la parodia se erige como uno de los principales elementos
de la estructura novelesca, como un recurso que Manuel Payno utilizara con total
desenvolvimiento y maestria para plasmar una gran satira de la construccion imaginaria de

la nacién mexicana.
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CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo de investigacion se ha mostrado cémo la vida politica y la obra de
Manuel Payno estdn sumamente interrelacionadas. De hecho, su carrera como hombre de
Estado la inici6 en los periodicos de la época. Esto es, el impetu y el arrojo de las
colaboraciones de Payno en la prensa se debian, en un primer momento, a que estaba
interesado en impactar publicamente y en asegurarse una carrera politica. En un segundo
momento, Payno se distancio de la esfera pablica y tuvo una menor presencia en los diarios
de la época. Sin embargo, aprovech6 todas sus inquietudes, tanto teméticas como formales,
en una labor escritural mas compleja y abarcadora: la novela. De tal modo, es posible
aventurar que del impetu juvenil y roméantico que predomino en sus cuadros de costumbres,
Payno “transité” hacia la novela de “costumbres” con experiencia y madurez. Después de
haberse estrellado de lleno en el muro de la convulsa realidad politica del pais, en El
hombre de la situacion algunas de sus intuiciones sobre el devenir histérico nacional y del
ser humano, en general, se volvieron certezas; el pesimismo se agudiz6 y la ironia gano
terreno en todos los niveles de la narracion. En este sentido, aprovecho el repertorio de
formas y géneros discursivos que conocia, pues ya los habia practicado, para llevar a cabo
maltiples parodias, por medio de las cuales “documentar” su particular modo de ver no sélo
la historia del México independiente, sino también el *“cardcter” nacional, el del
“mexicano”.

En términos generales, segun adverti en el cuerpo de mi analisis, no debe perderse de
vista que EIl hombre de la situacién es una satira (en tanto que busca hacer un retrato de la
parte moral del ser humano), que recurre de modo repetido a la parodia. Esta tltima, como

se expuso, no es la simple elaboracion de un texto comico, si bien “depende de lo comico
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para expresar propésitos distintos (burla, elogio, critica, etc.)”.* En ese tenor, en la practica
parddica podemos encontrar al menos cuatro modos: la burla satirica, la reflexion
metaficticia, la meditacion extraliteraria y “la critica literaria en un sentido tanto destructivo
como elogioso”.? Asimismo, los variados objetivos parédicos se articulan a través de sus
distintas manifestaciones concretas, entre las que estarian la estilistica, la tematica, la
estructural y la genérica.®> Como se observé en mi exposicion, en El hombre de la situacion
podemos encontrar varios de estos matices, sobre todo con su valor ambivalente:
humoristico y satirico.

Segun se estudio, desde el “Proemio” descubrimos los lineamientos estéticos y las
intenciones narrativas del novelista. Como mostré, Payno escribi6é dicho prefacio con un
doble proposito: primero, como una especie de manifiesto artistico, en el que establecio los
parametros a partir de los cuales construiria su novela; segundo, como una parodia de los
manifiestos estéticos. En cuanto a lo primero, investigadores como Teresa Soldrzano Ponce
y Manuel Sol ya lo han sefialado atentamente. En cuanto a lo segundo, en esta tesis presenté
un analisis textual, que me permitié sefialar a qué manifiestos estéticos referia Payno, asi
como con cual comulgaba y a cudl parodiaba. Aungue es probable que el autor tuviera en
mente otros prologos o prefacios, mi disertacion se centré en el entrecruzamiento de
manifiestos romanticos (representado por Hugo), realistas (condensado en Balzac) y
clasicos (Horacio). Lo interesante fue descubrir que el autor, a su modo, retomd las tres

vertientes antes mencionadas, pero establecié una distancia con ellas. Antes que comulgar

con una en particular, dialogo6 con las tres, concediendo un tanto de razon a cada cual, a la

! Ch. LANGE, Modos de parodia: Cabrera Infante, Reinaldo Arenas, Jorge Ibargiiengoitia, José
Agustin, p. 26.

2 Ibidem, p. 221.

% Cf. Ibidem, p. 7.
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vez que marcando sus deficiencias con ellas, a menudo por medio de elementos comicos.
De igual manera, en el “Proemio” predomina el empefio del autor por unir contrarios o,
incluso, por contradecirse, evidenciando asi un escepticismo poco comun frente a su propia
escritura.

Ahora bien, segln se traté de mostrar, en la primera parte de la novela por medio de
la ejecutoria el autor se mofa abiertamente de la vanidad de los andaluces que arribaban a
tierras mexicanas, pero también presenta una reflexion extratextual en torno a la
construccion de la identidad. En cambio, en el testamento predomina una intencién ludica,
con el fin de hacer evidentes los defectos humanos, en particular el de la ambicién
econodmica. En esta Gltima linea, también en las cuentas es preponderante la critica en torno
a la manera de ejercer la economia.

Ahora, si bien en los casos anteriores el autor dirige sus dardos a la esfera social, en
el sermon religioso encontramos una burla que se articula desde el texto mismo, es decir,
exhibiendo ciertos vicios retdricos concretos. En este caso, entonces, se podria hablar de un
modo de realizar reflexién literaria. Cabe sefialar que, en todos estos ejercicios parodicos,
se puede ver como la reunion insospechada de elementos discordes, a la vez que la
acumulacién excedida de elementos dispares y variados son los principales recursos que
generan el efecto de lo comico, de lo risible, ya sea con humor festivo como en el
testamento o degradante como en el sermén.

Como se sefialo, las parodias que en un inicio se hicieran de documentos y letras
economicas, hacia el final de la obra se orientan hacia textos de corte mas literario. Con el
nuevo Fulgencio se inaugura un nuevo orden social, y Payno procedidé a recrear ese
mundillo a través de parodias que arremeten no sélo contra algunos géneros periodisticos,

discursos oratorios y poesias patrioticas, sino también contra el arte en general. Asi pues,
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las parodias a las notas incluidas en la prensa consiguen plasmar humoristicamente las
fisuras de un género discursivo que, de modo ideal, deberia ser “objetivo”. De esta manera,
éstas fungen como “documentos” paraddjicos que, por un lado, dentro del relato, ayudan a
consolidar eficientemente la figura del personaje principal, y por el otro, frente al lector,
logran evidenciar su ineptitud para ejercer el poder, causando hilaridad. Esto es, Payno
utiliza la parodia para subrayar la poca credibilidad de la prensa mexicana decimononica.
Del mismo modo, el narrador parodia diversos discursos oratorios, con el fin de hacer
evidente ya sea la vana ornamentacion retorica, ya la “ingenua” manera de esgrimir
argumentos, asi como de hacer patente los estragos de la educacién en la juventud de la
época e, incluso, para subrayar la completa ignorancia de los aspirantes a los cargos
publicos. Por su parte, los ejercicios parddicos de los poemas revelan dos actitudes por
parte del autor: benévola con quienes, a pesar de la inexperiencia, buscan poner como
inspiracion a la patria, y mordaz contra los que poco arriesgan y recitan poemas sobre si
mismos, de un modo arcaico y poco efectivo. Es decir, las incoherencias y deficiencias de
uno de los poemas, de “Barcarola”, resultan graciosas, festivas, mientras que las del soneto
parecen aridas o sumamente simples.

Desde este marco, como adverti, el ejercicio paroédico con que concluye Manuel
Payno el EI hombre de la situacion es sumamente significativo. Esa escena final, donde
Fulgencio cita en su domicilio a los pintores, escultores y discipulos mas adelantados para
gue “Nuestros Murillos y Rafaeles, en vez de ejercitar su pincel en pintar virgenes y
serafines, se [ocuparan] de estudiar los botones de la casaca de don Fulgencio” (EHS, p.
243). La irrupcién de Fulgencio en la Academia de San Carlos propicia la confeccion de un
arte con referentes propios que busca reflejar la realidad, con todo y sus limitaciones. En

ese sentido, la gran parodia estriba en que se convierte al peor personaje politico en objeto
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de representacion de un arte nacional. En otras palabras, Payno cierra perfectamente la
novela, parodiando esa realidad nacional y mostrando la ignorancia de los gobiernos y de
sus artistas.

En suma, como desarrollé a lo largo de este trabajo, juzgo que EI hombre de la
situacion es una profunda reflexion acerca de la cultura occidental y de la tradicion
literaria, en general, pero que estd orientada a la aclaracion y definicion de la cultura
nacional, de lo que se consideraba entonces como lo “mexicano”. De igual forma, esta
novela puede leerse como un autoanalisis, sin ambages, que evidencia lo que realmente
significo para el ex ministro su participacion en el golpe de Estado de 1857, después del
cual no quiso volver a involucrarse en la red publica y prefirié el silencio, dedicandose al
estudio y a los negocios. No obstante, tras el silencio, se dejo6 juzgar, dio la caray, en cierta
manera, acepto su responsabilidad y buscé afrontarla. En esa linea, creo que de los textos
que redact6 para su defensa pablica o para dar su vision, EI hombre de la situacion es el
mas intimo y el mas arriesgado. En esta obra, expuso con toda plenitud sus dudas,
reproches y criticas a la nacion que con tanto afan habia estado luchando por construir. El
humor despiadado con la que escribi6 la novela denuncia un estado de animo desolado,
pero al mismo tiempo incisivo, con el que buscaba poner énfasis en los problemas
concretos del pais en que le habia tocado nacer. En ultimo término, puedo concluir que El
hombre de la situacion de Manuel Payno no solamente es una novela, sino también un
documento complejo y moderno que, desde el ejercicio parddico, nos invita a reir y a

repensar la Historia a partir de nuestra propia miseria.
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