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héctor montiel
INTRODUCCION

Mi propoésito desde un inicio fue abordar lo referente a si el Disefio puede ser
considerado Arte, los puntos de encuentro, los puntos que los mantienen unidos y

saber el por qué de un repentino distanciamiento.

El tema siempre fue el mismo, el cual, a lo largo de la investigacion fue tomando vida
propia, manteniendo una misma direccion, el tema es: “El Disefo Grafico como

posibilidad de Objeto Artistico”.

Fui desde el descubrimiento de los puntos elementales y necesarios para un primer
capitulo, en el cual presento el tema, abordé el mismo con definiciones tempranas,
algunas clasicas y otras contemporaneas; comienza entonces la mencion vy
conceptualizacion sobre Disefio y Arte, poniendo de manifiesto un primer punto de
contacto, una disciplina de la cual han partido ambas: La Estética.

A pesar de tener un pasado comun, de inmediato surgieron diferencias en cuando a la
clasificacion misma, desde ahi comienza el dialogo que intento mantener con el

lector y que a lo largo de la investigacion he tratado de sustentar.



El sequndo capitulo trata sobre lo que se ha abordado sobre la discusion o polémica
en el pasado, en el presente e incluso algunas sentencias sobre el futuro inmediato.
Todo a partir de dos ejes: El Arte y el Diseno.

En un principio intenté recopilar la mayor informacion posible al respecto, sin
embargo, la informacion ha permanecido un tanto fuera del alcance de la escritura,
ha sido muy poco documentada. Sin duda no es un tema nuevo, al contrario, surge de
vez en vez, se ha abordado en seminarios y como parte de la filosofia en cada una de
las disciplinas. Consideré entonces tener mas elementos a mi favor, la intencion de
retomar el tema era relevante para el gremio creativo, sobretodo para el Disefio
Grafico; en gran parte como una manifestacion sobre las fronteras y los alcances de
la profesion.

Cuando comencé con este capitulo me encontraba bastante desanimado al no
encontrar fuentes fidedignas y de primera mano, incluso me llegué a sentir un tanto
solo al respecto. Crei por momentos que no era posible un avance o una aportacion
tangible, salvo recopilar informacion, que de por si, ahora sé que es un esfuerzo

titanico y que el valor de hacer esto seria importante en realidad.

Siempre me interesé saber la opinion de gente destacada en ambas profesiones sobre
el tema. Una vez que comencé el segundo capitulo pensé dirigir mis esfuerzos a lo
que he mencionado anteriormente, hacer una buena recopilacion de opiniones. Es
entonces que todo da un giro inesperado, en este intento por encontrar opiniones

vertidas en un escrito, en ensayos, discusiones, foros, seminarios, etc., me encontré



con un libro que para mi es de inestimable valor, sobretodo para mi investigacion, se
trata de un texto que hace una recopilacion de ensayos de diferentes autores acerca
del tema que a mi me interesa, el Disefio como Arte, el texto se ha editado en Espafa
y data del 2001, la autora y responsable de la edicion que contienen los escritos de
varios autores es Ana Calvera, autora conocida por su labor en la docencia,
investigacion y publicacion sobre el Disefio, no solo en Espafia sino de forma
internacional.

El texto, a pesar de ser contemporaneo, es una publicacion que tiene mas de 10 afios
y sin embargo, es una de las fuentes que se han preocupado por desarrollar algo en
concreto sobre este tema, mi tema de investigacion.

Con este dato a la mano tuve que detenerme un buen tiempo en la lectura del
mismo. Mas de 10 disefiadores o artistas, disefiadores-artistas o artistas-disefiadores
que vierten una opinion muy completa y concreta sobre el tema.

En este momento tuve que detenerme a revisar el tamano de la aportacion y las
observaciones que todos ellos daban sobre la discusion. Haciendo evidente que ya
existen posturas muy marcadas al respecto.

Consideré varios escenarios posibles e hice inmediatamente una critica constructiva

sobre mi situacion.

Una vez que tuve en cuenta que el panorama era amplio pero a la vez reducido, era
tiempo de tomar varias decisiones sobre mi investigacion. Definitivamente no podia

hacer yo lo mismo, sin embargo, mi intencion fue siempre abordar un tema de interés



para cierto sector del Disefio y del Arte, de la Filosofia de ambas disciplinas. El
pasado, presente y futuro de ambas, juntas o separadas, conviviendo o no,
sobreviviendo o desapareciendo en una sociedad que avanza a pasos agigantados.

Pensé entonces que podria hacer varias cosas al mismo tiempo, un poco de
recopilacion, un tanto de filosofia dentro del Disefio, un poco de opinién y un tanto

de consulta del panorama actual entre Disefo y Arte.

El segundo capitulo seria entonces: una revision a lo existente dentro de la
recopilacion de opiniones de Ana Calvera. Los ensayos existentes son sumamente
importantes, son un avance coherente y tangible dentro la discusion que se ha hecho
sobre este tema. Se cuenta por un lado con las opiniones puristas y conservadoras
que declaran que son dos disciplinas o profesiones completamente diferentes; por
otro lado se cuenta con la opinidon de quienes piensan que tienen un pasado comuny
que comparten un mismo campo de accion; por ultimo quienes afirman que pueden
convivir y plantearse de forma diferente dependiendo del medio pero bajo un mismo
principio, es decir, ser actividades no separadas, de naturaleza semejante pero con
fines diferentes. Esta Gltima modalidad la interpreto como un punto de vista positivo

ya que hay disefiadores haciendo Arte y artistas haciendo Disenfo.

Para el tercer capitulo contaba con una serie de temas que podrian realizarse, tema
que fueron enlistandose como una posibilidad o como un apartado, los mas

destacados fueron los que enlisto a continuacion:



Como temas primarios:

- Cambios en el Disefio

- Formacion del disefiador

- Transdisciplina-multidisciplina-interdisciplina

- Formacién académica

- Planes de estudio

- Antecedentes del Disefio en México.
Como temas secundarios:

- Perfil / naturaleza de las materias impartidas

- Arquitectura-Disefo (origen comdn en México)

- Forma de trabajo en Disefio

- Proyectos multidisciplinarios (Arte-Disefo-Arquitectura).
Como temas terciarios:

- Lenguajes propios en el Arte

- Movimientos de integracion del Disefio en México

- Disefio en México.
Toda esta division de temas propuestos como primarios, secundarios y terciarios
fueron subtemas, que en algin momento fueron saliendo a la luz durante el
transcurso y proceso del tema de investigacion, en un lapso de un poco mas de un
afo.
Para tomar una decisién sobre lo que tenia o podia desarrollar tuve que consultar
varias veces al Mtro. Francisco Estrada, mi tutor; incluso, tuve que pedir otras dos
opiniones externas con maestros que de una u otra forma estaban en contacto con
mi trabajo desarrollado hasta el momento. Es muy justo mencionarlos pues su punto

de vista ha sido de gran importancia. La Mtra. Maria Teresa Sanchez y el Mtro. Luis

Enrique Betancourt.
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Lo siguiente a realizar fue la toma de decisiones pertinentes sobre los subtemas,
concluir el contenido y orientacion final de mi propia investigacion. Como puede
verse en la serie de temas propuestos como posibles, habia varias opciones, por un
lado, la parte historica, por otro lado, una parte muy atractiva y en la cual me estaba
involucrando, la parte académica; en otra vertiente estaba la aportacion que queria
dejar con este trabajo, un punto de vista personal y en otro punto hablar sobre una
vision integradora.

Lo mas prudente para mi fue elegir la parte integradora. Decidi retomar los puntos
que mas me interesaban y formar con ellos los subtemas del capitulo tres.

Algo que me hizo tomar esta decision fue, mi propia formacion, soy un comunicador
especializado en la parte visual y mediante este punto de vista puedo dar opiniones
cercanas a mi experiencia y a mi preparacion.

Me parece haber elegido los puntos que mejor podia desarrollar, asi como los
elementos mas importantes sobre los cuales podria emitir un juicio, todo dentro de

un marco que he considerado en todo momento pertinente.

Como parte de este trabajo, visto como una unidad, he identificado tres puntos
importantes sobre mi propia investigacion: la parte historica y de definiciones que
forman en su conjunto la presentacion del tema, la parte medular que son las
opiniones expresadas dentro de los ensayos presentados en el libro de Ana Calvera 'y
la parte integradora que pretende ser un marco actual del camino en ambas

profesiones, puntos de encuentro y puntos bajo los cuales existe ain una distancia.
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Bajo este esquema ha sido trabajada la parte del tercer capitulo, sin embargo, otro
acontecimiento tuvo gran relevancia dentro de mi trabajo de investigacion. Justo
cuando habia tenido contemplado trabajar la parte académica, en concreto sobre la
parte de la critica a los planes de estudio de ambas carreras, ha surgido un gran
acontecimiento. La existencia, ya como una realidad, de una carrera que integra
ambas disciplinas: La Licenciatura en Arte y Disefio. Una licenciatura que esta
naciendo justo en estos momentos bajo el marco de la ENAP-UNAM, para ser
impartida en la unidad de Morelia y en la propia ENAP Xochimilco, ahora FAD.

La posibilidad de la carrera estaba hasta este afilo como una propuesta, sin embargo,
hace unos tres meses ha sido presentada ya como un hecho, como una opcién mas
para los jovenes que desean estudiar una carrera que aborda ambas disciplinas,
incluso, el plan contempla la existencia y la posibilidad de una carrera técnica. La
opcion la da la misma ENAP, tanto la integracion de ambas como la existencia de la

carrera técnica al término del sequndo afio cursado.

Lejos de causar un conflicto, ha sido una bocanada de aire fresco para mi, finalmente
la UNAM habia dado con una propuesta que considero arriesgada pero efectiva.
La posibilidad de hablar sobre los planes de estudio existié desde hace ya un afo y el

hecho del surgimiento de esta nueva carrera lo hizo mas atractivo.
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Actualmente ya forma parte del contenido de mi investigacion, la menciono varias
veces. Me gustaria tratarla mas a fondo y con la importancia pertinente, sin embargo
tuve que ser realista y concluir con mi trabajo.

He tomado también la decision de formar un anexo, en el cual se aborde en
especifico algo sobre los planes de estudio, al no contar con el tiempo suficiente para
desarrollar un capitulo entero dedicado a este acontecimiento, si considero
pertinente ademas de mencionar el evento, presentar la parte que me interesaba

sobre el nuevo plan de estudio.

El capitulo cuatro tenia varias posibilidades, pero desde casi un principio consideré
pertinente mostrar algunos ejemplos practicos o graficos sobre lo que hablo a lo
largo de toda la investigacion.

Para mi nunca fue un estimulo abordar todo un trabajo de investigacion para
justificar una produccion de Disefio personal, para ello hay muchos compaferos que
se toman el tiempo y le dedican mucho esfuerzo, es el caso concreto de mis
compaferos de Artes Plasticas para lo cual es incluso es necesario, como parte de
una justificacion de su produccion.

Creo que mi tema se enfoca en los limites del analisis tedrico entre ambas disciplinas
y no quisiera que fuera percibido en su totalidad de esta forma. Es por ello que para
terminar con una conclusion de tipo practica, decidi enfocar los esfuerzos del
capitulo cuatro en mostrar ejemplos de artistas o disefiadores que tocan en su

trabajo un poco o un mucho de la otra disciplina, he escogido autores nacionales, era
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muy atractivo presentar el trabajo de personas de otras nacionalidades, sin embargo,
al buscar estos ejemplos y dado que todo este trabajo es un tanto universal, decidi
cerrarlo y mostrar el trabajo de autores solamente nacionales. En un intento por
explorar territorios artisticos decidi, como un mero ejercicio vocacional, realizar una
serie de imagenes disefisticas que pudieran enfocarse en el marco de lo propuesto a
lo largo de toda la investigacion.

Dentro de las razones por las cuales lo hice, una muy fuerte fue elaborar una
propuesta que pudiera presentarse como un trabajo hibrido entre Arte y Disefo, no
sé si lo he logrado, sin embargo ésta ha sido mi intencion.

Otra motivacion, fue el hecho de que nunca habia hecho algo que pudiera
considerase artistico, hacerlo ha sido muy enriquecedor y ha sido una experiencia
muy diferente a un trabajo comun y corriente de Disefio. Quiero remarcar de nuevo
que no sé si lo he logrado, tampoco pretendo que asi sea, simplemente quise explorar
una actividad que desde el punto de vista del disefhador comin no existe en su
mayoria y esto es algo que puedo afirmar desde mi propia experiencia, bajo la cual si

pretendo presentar como valida dentro del marco de mi investigacion.

El dnico fin ha sido poder opinar y escribir sobre esta experiencia de tipo practico,

como un registro y un esfuerzo por presentar un ejemplo dentro del marco de las dos

actividades, del Arte y del Disefio Grafico.
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Creo que he dado mi mejor esfuerzo y que lo poco que pueda contribuir al tema
tendra los resultados justos que espero tener. Lograr ser consultado como una
fuente y como un registro dentro de la tematica es el proposito de este trabajo,
incluso como una parte introductoria al tema seria el fin que espero que tenga algun
dia.

CONLCLUSION

El Disefio como posibilidad de Arte creo que se mantendra abierto siempre y
esperaria que se mantuviera asi durante mucho tiempo, lo Unico que los separa es la
intencion de la finalidad de la obra, todo lo demas es un punto de encuentro y un
compartimiento de experiencias similares entre una y otra. Desde luego este es mi
punto de vista, el cual ha pasado por un filtro enorme que me ha sido dado desde el

marco de la propia investigacion.

Siguen existiendo ideas preconcebidas para ambas actividades, los limites los ha
establecido quien practica una u otra actividad, incluso, los practicantes son los
mismos que han derrumbado sus propias barreras para inmiscuirse dentro de la otra
actividad.

Para casi todos, es innegable la influencia mutua, para gran parte del publico las
diferencias no estan tan claras. Las instituciones culturales y comerciales siguen

jugando un papel definitivo entre ambas actividades. Dirigiran el rumbo siempre, sin
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embargo la decision esta en el propio autor: artista, disefiador o ambos, integrados
en un futuro dentro de una misma persona; tal y como en un principio era.

Vivimos un tiempo para el cual nos toca ver a ambos de forma diferente y cambiante,
ambas disciplinas con su camino y objetivos particulares, pero al mismo tiempo nos
toca ver la integracion de ambos, los espacios se comparten cada vez mas y en algin
punto quisiera pensar que pueden convivir de manera mas sana y no generar mas
conflicto que el que ya existe.

Un tiempo que es interesante para ver de cerca y que si se quiere se puede ser parte

de la propia historia.

Si existe una rama paralela al Arte esa el Disefio en cualquiera de sus especializaciones.

En mi tema de investigacion algo que encuentro en comun en la historia del Arte son las
diferentes etapas que ha tenido, junto con esto a lo largo del tiempo han existido otras
disciplinas que han sido consideradas como Arte, sin embargo aun en nuestros dias estan un
tanto hechas a un lado todavia, me refiero a casos especificos como la Arquitectura y la
Fotografia. Sin embargo el Cine es considerado ya como el séptimo arte, lo cual también me
parece interesante, no digo que no lo sea, todo lo contrario, pero por qué la Fotografia no ha
entrado de lleno, atn se le mira con recelo, no se le da el titulo como tal.

Por un lado la Arquitectura que ha tenido sus coqueteos con el Arte es ya una disciplina
aparte y creo que en nuestros tiempos no hay gran discusion al respecto.

Lo importante es descubrir los factores que son primordiales para dar una consideracion de

este tipo, las caracteristicas que hacen esto posible.

Con el avance de mi investigacién poco a poco voy dando con factores decisivos que marcan
el camino o hacen la diferencia, uno de ellos es la finalidad del objeto, otro es el eliminar el
trabajo por encargo y producir algo que esté destinado desde un principio a ser una pieza

artistica.
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Tal vez uno de los secretos sea la forma de distribucion de un trabajo, abordar sectores o
publicos que ya consumen arte. Al disefiador por lo general se le dice a que publico va a ir
dirigido, sin embargo creo que es pertinente rodearse de algun profesional, en este caso un
mercadodlogo que lo aconseje, o de lo contrario adentrarse en este tipo de conocimientos, lo
mismo pasa a la hora de vender el disefio o tener proyectos grandes como de exposicion o
foros, nos falta conocimiento sobre gestion del disefio. O nos rodeamos de gente capacitada

en estos rubros o de plano tendremos que abarcar estos aspectos.

El disefiador grafico por lo general es empleado por industrias que ya tienen un camino
avanzado, lo mismo pasa con los profesionales para los cuales podemos conseguir un
proyecto, son ellos quienes se han dado cuenta de la necesidad de una imagen. De igual
forma pasa en el arte, a los artistas les es dificil vender sus obras, venden cuando ya se
encuentra instalada su obra en algin recinto o cuando ya de plano se han hecho de un

nombre. Creo que tenemos mas similitudes que diferencias y este es otro ejemplo.

Al disefador grafico le falta ser libre, lanzar una propuesta, un producto, experimentar, no
depender de nadie como profesional, hacer colaboraciones eso si, estoy convencido que
hace mucha falta explotar las posibilidades del disefio.

No es un problema de creatividad, es un problema de actitud y de falta de conocimiento en
otras areas, el disenador no debe dar nunca por terminada su formacion, al contrario, de esta
forma es mas sencillo dar con una propuesta original, se abarcaran mas espacios y al final a

todos los que tenemos que ver con el disefio nos veremos beneficiados.

En mi experiencia profesional creo que falta mucho por hacer, falta dar a conocer el disefio al
gran publico, mismo problema del arte, hace falta mucha difusion y meter el disefio en los
lugares en los que no ha estado jamas, o muy poco, el mundo del arte es uno de ellos y por
eso mi inquietud sobre el tema, deberia tener todo el reconocimiento posible, compartir y

mejorar experiencias.

Hablar de disefio es todo un acto de reflexion, implica adentrarse en su nacimiento, su

historia, sus propésitos, sus implicaciones, lo técnico, sus propositos y hasta su funcion social.
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Actualmente en nuestro pequefio mundo del disefio contamos con una de las tematicas a
discusion mas polémicas, si el disefiador debe obedecer a un fin o un propésito en su hacer, o
si es mas libre de realizar objetos Unicos al igual que un artista lo hace. Considero que hay
espacio suficiente para ambas tendencias y algo totalmente importante es el proceso de
aprendizaje, el cual, nunca debe parar, pues asi nuestros resultados seran mas 6ptimos y
tendran un mejor desempefo. Afortunadamente tenemos un campo muy amplio en el que la

especializacion cada vez es mas necesaria también.

Si existiera de nuevo un giro en la ensefianza del arte y del disefio tendriamos como resultado
un movimiento similar a la Bauhaus que nutriria nuevamente la sangre de los nuevos
disefadores y de los artistas en cuestion, tal vez no se logre la unificacién pero si se podrian
hacer colaboraciones y proyectos interesantes a partir de esto, dar paso a la

experimentacion.

Hablar de disefio en nuestro tiempo implicara en algin momento hablar de la
formacion de los disefiadores, de los campos que hay que conocer de manera
general, de las técnicas tradicionales y actuales, de plataformas de trabajo y
tecnologia, de las especializaciones existentes, las areas comunes con otras
disciplinas, del trabajo en solitario y el trabajo en conjunto.

Los retos que el disefador actual enfrenta son variados, los sectores de trabajo se
han expandido, la especializacion es obligada, el campo de trabajo tiene sus
demandas especificas, el nivel de egresados es muy alto, la ética se ha vuelto un
punto fragil y fuerte al mismo tiempo, en fin, todos estos son puntos que involucran
al disefio grafico actual; pero si observamos bien el entorno, todos tienen un origen y
muchos de estos puntos pueden tener avances significativos desde la ensefianza,
desde las bases de un disefiador, desde su formacion como tal, asi como los factores

historicos que se ven involucrados para el origen y el desarrollo de la disciplina.
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Ha existido una separacion desde los principios de la docencia entre la rama artistica
y la tecnologica, lo artistico en un principio se dejé a las Academias mientras que de
lo tecnoldgico se encargaron las escuelas de artes aplicadas y las Universidades, sin
embargo todas estas materias son parte de la carrera como la conocemos
actualmente, conviven en un mismo lugar, en un mismo programa y tienen objetivos

especificos y diferentes dentro de la formacion del disefiador.

Todo lo concerniente a la creacion estética seria relegada a los espacios de la
academia y para los artistas; considerando al mismo tiempo que en la época el
concepto de “Arte” era entendido como un sindnimo de los oficios artesanales para el

dominio popular, sin embargo, el Arte era delegado hacia las Bellas Artes.

OBJETIVO GENERAL:

1.- Mostrar un panorama comun entre las practicas del Disefio Grafico y el Arte, los
parametros que los hacen permanecer juntos, sus contrastes y un punto de vista del
Disefio dentro del Arte desde una 6ptica de la Comunicacion.

2.- Mantener un dialogo entre las practicas comunes entre Disefo Grafico y Arte,

estableciendo los puntos que los hacen cercanos.

HIPOTESIS:

1.- El disefador grafico puede presentar una obra de su autoria y ostentarla como
una obra de arte.

2.- Tanto el Disefio como el Arte tienen practicas y objetivos comunes que los hacen
permanecer como dos quehaceres que se mantienen unidos a lo largo de su

existencia.
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CAPITULO |

“Antecedentes y Definiciones Utiles al campo del Arte y Disefio Grafico”

1.1 .- SOBRE LA ARTESANIA, ARTE Y DISENO

Para hablar de Disefio y de Arte es necesario asentar algunas definiciones que ayuden
a establecer un antecedente coherente al estado actual que viven ambas disciplinas.
Justo en medio de éstas disciplinas se encuentra otra que no debemos olvidar nunca,
la Artesania, a partir de la cual se originan ambas como asignaturas autonomas, de
igual forma estas tres materias pueden ser identificadas como una misma entidad de
tipo creativo.

Establecer las diferencias y similitudes es parte de los objetivos especificos de este
trabajo de investigacion. Del mismo modo debo hacer una anotacion, cuando me
refiero a Disefio estoy haciendo una alusién al Disefio en general, pudiendo ser
Grafico, Industrial, Textil, de Interiores o de cualquier otra indole. Es mi intencion
cerrar todo este trabajo al Disefio Grafico, sin embargo hay conceptos que son de
uso comun entre todos los tipos de Disefo. La teorizacion y docencia sobre el
Disefio tiene sus bases en el Disefo Industrial, siendo ésta el pilar que sostiene el

conocimiento de los otros tipos de diseno.
Existe un tema que ha sido identificado y discutido por mucho tiempo en el mundo

del Diseno y del Arte, incluso se le ha dado una clasificacion propia: Arte-Disefio. Esta

identificacion ha dado origen a una problematica en particular; situar al Disefio
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dentro del marco del Arte, para esto han existido y existen posturas muy diversas, las

cuales, se exponen en una parte mas avanzada de esta misma investigacion.

A lo largo del tiempo se ha abordado este tema, siendo muchas veces identificado
como una discusion, no es un tema nuevo pero tampoco ha sido tan viejo, el Disefio
como actividad no tiene tanto tiempo de existir y es por ello que la clasificacion que
posee es similar desde hace varias décadas. Incluso hoy tiene transformaciones
constantes, pues la vision misma del Disefio ha estado expandiéndose hacia muchos
otros rubros.

Han existido definiciones claras y no tan claras sobre estas disciplinas del
conocimiento, se debe ubicar a cada una desde un contexto particular; de tal forma
que puedan identificarse como una actividad que ha desarrollado el hombre en sus
diferentes etapas historicas y culturales.

Para comenzar a establecer parametros de comparacion, identificacion y “limites” es
pertinente dar definiciones y visiones aceptadas como validas sobre el Arte, el Disefio

y la Artesania.

1.1.1 .- ARTESANIA

Con el epiteto artesanias pretendemos cubrir los modos de produccién, distribucion
y consumo de las manifestaciones culturales que, en tiempos precapitalistas (o lo
que es igual prerrenacentistas), fueron consideradas como estéticas o artesanales o
bien, si deseamos atenernos a los vestigios y pruebas disponibles, fueron
materializadas en objetos bellos.

Si tomamos en cuenta que la definicion de Artesania que da el maestro Acha tiene su
origen desde un punto de vista econdmico que gira en torno a una actividad del
hombre de caracter econémico y social, todas las culturas y civilizaciones encajan la
actividad dentro de esta descripcion.

La Artesania ha servido durante mucho tiempo como una referencia clara para en el
Arte y el Diseno, para hablar de sus productos. Las Artesanias no tenian que ser un

objeto bello necesariamente para las personas que los produjeron, se pueden hacer
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estimaciones sobre lo que pensaban las propias culturas, sin embargo, nosotros como
individuos establecemos los parametros de belleza que a nosotros nos parecen
adecuados, menciono esto porque para apreciar una Artesania los parametros son
muy personales y creo que para entender una pieza artesanal hay que ubicarla dentro

de un contexto y reconocer su existencia, aun sin saber si la pieza evaluada tendria

' Acha, Juan., Introduccién a la Teoria de los Disefios, México, Ed. Trillas, 2009, p.51.
una utilidad o un uso de tipo estético. Sabemos que muchas ejecuciones artesanales

tienen su origen en los rituales religiosos, lo cual es muy diferente a si tuvieran una

finalidad de tipo santuaria y mas alejado aun es el concepto y relacion

que tenemos actualmente sobre una pieza artesanal.
El concepto de la belleza existe en la culturas de todo el orbe, lo que ha variado son

los factores que dan origen a los objetos, asi como el destino que puedan tener.

Dentro de la historia del ser humano, lo artesanal ha tenido un concepto que le
precede: lo estético, elemento también vinculado al Disefo y al Arte, con lo cual, lo
estético también se relaciona a la tecnologia y a un codigo lingtiistico. Las artesanias
como puede deducirse precedieron al lenguaje y a cualquier objeto tecnologico; su

origen es primitivo.

Al hablar de tecnologia es indudable escapar a la relacion practica que tiene con el
Arte, el Disefio y las Artesanias. Lo que distingue a estas tres disciplinas de las
ciencias es el hecho de que éstas se respaldan en la razén, mientras que las primeras

se apoyan en la capacidad sensitiva del hombre.

Las artesanias fueron propiamente tecnologias al servicio del pensamiento mdgico,
mitico y religioso que convenia para la subsistencia material del hombre y para su
organizacién social.

Las Artesanias preceden a todas las sociedades de produccién, son anteriores a las

pinturas murales, a la escultura y por supuesto a la arquitectura.
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Uno de los propésitos de las Artesanias seria el siguiente:

En Grecia, como en todas partes, las artesanias sirvieron para legitimar y prestigiar
la jerarquia social con la diferencia de que los griegos lo hicieron mediante la belleza
idealizada del cuerpo humano. El consumo se dividié en religioso y popular, para lo
cual el primero se limita al ornamento. El consumo de objetos ornamentados

2 Acha, Juan. idem , p.61.

justifica el dominio de una clase sobre las otras. >

Grecia, que es una de las civilizaciones mas antiguas, realizé un uso parecido al que
las

sociedades contemporaneas contintan teniendo. Otro de los papeles asignados
desde este

tiempo seria el de productor y consumidor.

Como ornamento religioso, la Artesania dio un giro en cuanto al consumo en el
feudalismo. Al estar instaurada la religion cristiana, el consumo se dirigié al hombre
comun quien estaba lleno de actividades de corte religioso, las Artesanias utilitarias
ornamentales siguieron existiendo bajo un propésito similar al de Grecia, como una

satisfaccion a las necesidades seforiales.

En el contexto que nos corresponde, el de Hispanoamérica, hubo dos historias, la de
los usos y costumbres de los nativos, en la cual, la produccion de Plateria, Textiles,
Ceramica se trabajaba bajo la misma linea de produccion que la Arquitectura, la
Escultura y la Pintura, se trataba entonces de una sociedad en la cual estas
actividades pertenecieron al mismo gremio. La otra historia es la de la Colonia bajo la
cual el orden establecido estaba en parametros del catolicismo, operados bajo dos
instituciones: La Corona y la Iglesia. Los gremios anteriormente mencionados fueron
perdiendo poco a poco importancia en el siglo XVIII a partir de las reformas
borbdnicas y terminaron cancelandose, porque fueron vistos en ese tiempo como

enemigos del progreso y del desarrollo del capitalismo.
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Esto dio pie a que en México se instaurara el sistema de Academia bajo el cual se dio

origen a la Academia de San Carlos.

Las Artesanias y las Artes son productos humanos, de caracter cultural y estético.

Estos elementos comunes son la causa de la confusion entre una y otra, al mismo

® Acha, Juan. idem , p.63.

tiempo, son los mismos elementos que las uniran por siempre haciendo mas que un
distanciamiento, un lugar comin que ambas compartiran.

La elaboracion de trabajos simples y los productos que desarrollaban las Artesanias,
las Artes las han heredado; sin embargo ambas disciplinas siguen existiendo, es mas:
coexisten. Durante muchos siglos los conceptos en el Arte han cambiado, incluso sus
fines y motivaciones basicas sin que por esto haya dejado de existir. Las actividades y
demandas econémicas han variado también haciendo que el Arte se adapte a las

necesidades del momento.

1.1.2 ARTE

El Arte como sistema especializado de produccion se origin6 en la cultura estética de
Occidente por diferentes razones, haciendo una especial mencion de que las artes
son un

producto sociocultural.

El nacimiento del Arte tiene un origen que socialmente ha sido aceptado, para el que
historiadores y académicos especializados han acordado mas o menos de forma

unanime:

A nuestro juicio las artes nacieron en Italia con Giotto por el afio 1300 y los demds
paises europeos las asumen uno a uno contribuyendo a su desenvolvimiento. Sin
embargo, todavia encontramos restos gremiales en lItalia, a finales del siglo XVI, y
en Espafna a mediados del XVIIl. En cambio, en paises dependientes, como México, la
transicion resulta clara y breve pues a fines del siglo XVIIl importamos una academia
y unas artes bien definidas por lo que en pocos anos los artistas comenzaron a
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desalojar a los artesanos de los trabajos mds importantes y mejor remunerados de la
pintura y el grabado, la arquitectura y la escultura. *

En algin momento o muchos momentos de la historia, artesano y artista fueron la
misma persona, sélo que uno de ellos bajo la vision occidental fue encargandose y

especializandose en ciertas actividades.

* Acha, Juan., idem, p. 70.

La diferencia principal entre ambas tal vez se encuentra en la estructura. Al haber
desaparecido el elemento gremial de las Artesanias, se dio paso a una estructuracion

compleja bajo la cual siempre ha operado el Arte.

Un momento verdaderamente importante en esta historia particular del hombre es
cuando se asienta la idea de individuo; en ese momento aparece la obra Unica, misma
que sera valorada de diferente forma por todos los sectores que envuelven al Arte
(artista, mecenas y publico), esta obra contendra valores que se consideraran a partir
de entonces atractivos. Lo que continta a partir de aqui sera la busqueda de
innovacion, la autoria. Las obras comienzan a firmarse de aqui en adelante.

Otro momento, no menos importante es cuando el Arte se emancipa de los temas
religiosos. Los artistas inician una busqueda sobre la estética de la belleza y en la
originalidad de sus trabajos.

Es en esta misma etapa cuando el Arte se desarrolla en las iglesias, los palacios, los
museos y los hogares de la burguesia, lugar en el cual tendran una funcion
decorativa.

Los artistas también experimentaron con materiales, no es que no lo hubieran hecho
antes, recordemos que los gremios ejercian un control sobre los materiales a utilizar,
asegurando una calidad aceptable para los clientes.

En este cambio, que puede ser visto como la evolucion de la Artesania al Arte, surgio
un desdefo hacia las Artesanias que sigue existiendo. Los artistas se apoderaron del

trabajo de produccién pictorica, escultorica, del dibujo, de la arquitectura y de las
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artesanias gremiales. Se consider6 incluso que los demas trabajos que ejecutaban los
artesanos eran indignos para las Artes. Este es el momento en el que se da una
separacion que no habia tenido un antecedente similar hasta ese entonces.

De la auto asignacion de actividades se desprende la idea comUn de que el Arte tiene
un valor mas alto que la Artesania, ambas actividades existen, por lo general la
apreciacion de ambas depende del sector social del que se trate, no se puede

generalizar esta situacion, sin embargo es muy comdn.

El Arte debe mucho en cuanto a sistema, a la larga etapa de la Edad Media, durante la
misma se desarrollaron los talleres y la designacion de, aprendiz, oficial y maestro.

La palabra arte existié en la Roma imperial y designaba la manera habil de realizar
cualquier trabajo. Lo mismo ocurria en la Edad Media, cuando habian artes liberales
y mecdnicas y socialmente era lo mismo pintar que hacer carpinteria, pongamos por
caso. El vocablo artista data del siglo XV y surge en Italia. Para algunos existe desde
la Edad Media, aunque los miembros de los gremios medievales prefirieron siempre
autodenominarse segtin la actividad especifica que desempefiaban: pintor o escultor,
dorador o constructor. Es por posible también que hayan aceptado la denominacién
genérica de artesano, artifice o agremiado. Por lo general, el hombre del pasado
prefirio lo concreto de las particularidades a lo abstracto de una generalizacion, que
mucho abarca y poco aprieta. La generalizacién artes se usaba para dividirlas en
ttiles y bellas, tal como acontecié en Occidente durante el siglo XVIlI. >

En esta cita se puede apreciar el origen del vocablo “artista”, la etapa que lo
comprendio, la situacion gremial que se mencionaba y sobretodo la division y
orientacion de las Artes en ese

momento. Es hasta el s. XVIIl cuando el Arte es definido de forma mas profunda de
manera teorica. De esta manera puede también afirmarse que el concepto de Arte se
expandio hacia todo el mundo conocido y tuvo su origen en el continente europeo.
Faltarian otros siglos para que las Artes en cuanto a clasificacion englobaran tanto a
las artes populares, las Artesanias, e incluso al Disefio; siempre recalcando que este
ultimo es parte de las artes aplicadas o menores.

Una de las diferencias entre Arte y Artesania radica en la ejecucion de la obra, desde

la propia concepcion, las Artes buscaran en la elaboracion una innovacién que vendra
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desde la intencion, como un ideal y que tendra un resultado en la conclusion de la
obra; por otra lado, las Artesanias siguen una ejecucion mas tradicional.

El artista es, por definicién, un renovador (no importa si cumple o no con el ideal) y
sus producciones contienen elementos estéticos, artisticos y extraartisticos. El
artesano, cumple normas tradicionales y sus productos entrafan, mediante adornos,
elementos estéticos, religiosos y de jerarquizacion u organizacion social. Lo artesanal
no existe como consumo especifico ni como un cuerpo de ideas, existe como
ejecucién manual o trabajo simple. °

® Acha, Juan. idem, p. 42.
® Acha, Juan. idem, p. 80.

Con esta diferenciacion que separa la Artesania y las Artes viene de igual forma un
cambio en la persona que realiza la accién, el artista, quien hace la obra, un
renovador que tendra intenciones mas complejas, las mismas que vendran desde un
trabajo intelectual que se concreta con una conceptualizacion de la obra. El artesano
en cambio, se quedara con la parte que corresponde al dominio de la técnica, a

estimaciones de tipo manual.

Otro factor que revoluciond a la Artesania y al Arte fue la manera de enseiar ambas,
como he dicho anteriormente, el sistema de talleres imper6 durante un largo
periodo. A partir del s. XVI se instauraron las academias iniciando en Italia, en Francia
un siglo después y para el s. XVIII se hicieron presentes en Espana. La formacion de
aprendices que recaia en los maestros se desechd, se sostuvo el desarrollo de la
individualidad y se apost6 por el desarrollo de |a libertad en el trabajo. La finalidad de
todos estos cambios fue desaparecer los gremios y formar un nuevo productor: el

artista.

Gran parte del desarrollo de la individualidad en el productor visual y muchos otros
factores como la experimentacion de materiales, retomar el estudio de la naturaleza,
cambiar la tematica de las obras, se debe al desarrollo que tuvo durante el periodo

historico del Renacimiento. La metodologia de trabajo bajo encargo imperd y la
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gente de todos los estratos comenzd a interesarse en los productores y en su vida, la
fama y el prestigio habian llegado a este nuevo personaje denominado: artista.

Desde luego que todo este cambio se debi6 a un desarrollo sociocultural, en Europa
se estaba gestando la division técnica del trabajo que provocé la especializacion en
todas las areas laborales. El avance y desarrollo econémico de las ciudades se hizo
presente, lo cual trajo consigo la necesidad de estos nuevos productores que
debieron encargarse de las actividades socioculturales. Los artesanos se quedaron

con el trabajo menor y ellos poco a poco se proletarizaron.

La sociedad con sus nuevos principios, medios y fines renacentistas, impele al artista
a pasar por una paulatina intelectualizacion que favorece las renovaciones
constantes que se esperan de él y de su ascenso social. La sociedad termina por
convencerlo de que es un hombre excepcional cuyo triunfo tiene como precio
hambres y privaciones. ’

Como se visualiza en esta cita, la sociedad comienza a esperar determinadas
situaciones para el artista, su paso a la esfera publica trae todo un cambio en la forma
de vida del artista consagrado.

Es cierto que la sociedad en este tiempo espera altas expectativas del artista, sin
embargo la imagen que se crea a partir de esto da origen a la autoelitizacion del
artista, el cual se siente predestinado a realizar ese tipo de trabajo y todo lo va
atribuyendo a la serie de capacidades con las que ha nacido; en realidad hace a un
lado el factor social que lo ha orillado a desempefiar un trabajo como el suyo, estos
factores sociales son su propia educacion profesional y la division técnica del trabajo
que se ha generado en todos los sectores productivos.

Al hablar de cambios en la sociedad en cuanto a la percepcion del Arte, hay otro del
cual la sociedad no se habia hecho del todo consciente, el Arte mas que nunca podria
estimarse como elitista. Menciono esto porque el consumo artistico también tuvo
que incorporar el avance intelectual que el artista agregaba a sus nuevas obras; para

esto tendria que ser necesaria una adquisicion de conocimientos tanto teéricos como
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historicos. Al ser un entendimiento optativo se convirtié en una erudicion de élite, lo

cual hasta nuestros dias se encuentra bajo el mismo tipo de percepcion.

Para nuestro tiempo la funcion del Arte cambi6 en alguna de sus formas. Las Artes
debian cumplir y colaborar ahora con la expansion de un nuevo concepto que tendria
que ser incluido en una pieza de Arte: el objeto bello, con esto, la nueva funcion

destinada al Arte fue una de tipo practico-utilitaria. El objeto tiene que contener y

satisfacer las necesidades artisticas y estéticas del hombre actual.

” Acha, Juan. fdem, p. 82.

Las esferas que envuelven al Arte cambiaron con respecto a las Artesanias: el
productor, la produccion, el producto y el consumo se han establecido de maneras
claramente diferentes, con similitudes, pero de muchas maneras también se han

especializado.

Ir de una esfera religiosa a las demandas de los estados burgueses establecié todo un
cambio de paradigma en el Arte: Es muy diferente haber atendido a las necesidades
de los sectores religiosos y trasladarse a un sector motivado por el capitalismo y las
necesidades de los estados burgueses.

A finales del s. XVIIl y s. XIX la tecnologia trajo consigo otros instrumentos,
materiales e inventos que se adoptaron en el Arte. La Fotografia, el Cine y la
Television hicieron que los artistas se despojaran de la obligacion conceptual de
representar y reproducir las imagenes de la naturaleza, del entorno de una realidad.
Las Artes cambiaron también en sus tres circuitos: el comercial, instaurando la
aparicion de las galerias y las bienales, la difusion que quedo a cargo de las academias
y de los museos, conjuntando la educacién artistica con las politicas culturales y por
ultimo, las necesidades artisticas se modificaron, ya que respondieron a las

tendencias del momento y a lo que la realidad sociocultural marcaba.
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Todos estos cambios se vivieron en cuestion de décadas y si recordamos bien, no
hubo la necesidad de esperar siglos para cambios tan representativos e importantes
en todos los sectores del Arte. Esto en su conjunto ayuda a la comprension del Arte

de nuestros dias.

Si se habla del entorno sociocultural, debo mencionar el de los medios masivos, la
conformacion de ellos se debe como tal, al desarrollo de la tecnologia. Entre los
cambios que se generan con los medios es la potencializacion y el alcance que tienen
las actividades estéticas; el panorama estético mundial sufrié un cambio radical.

El aspecto comunicativo en el Arte se aborda en el cap. IV, sin embargo debo
mencionar que es un elemento que nace a partir del s. XIX y como tendencia ha
permeado en casi la totalidad del Arte y de los artistas.

La industria cultural tiene su origen en el momento que vive el ser humano, la
evolucion tecnoldgica, la cual parte del sistema capitalista que afecta al Arte en la
esfera de la produccion. Se modifica una parte del trabajo manual, libre e individual
por una tendencia hacia lo mecanico, asalariado y a favor de un capital. Esto trae
consigo la comercializacién de las Artes y la industrializacion de ellas; marco que
genera la industria cultural por un lado y por el otro propicia y da origen al
nacimiento de otra disciplina. El Disefio en todas sus formas. La tendencia comercial
tiene su inicio en el Renacimiento.

Existieron mas cambios de los que he expresado hasta este momento, se dio paso y a
que los medios masivos cambiaran y expandieran el panorama estético, también
modificaron la forma en la que la gente la percibia, para la mayoria el Arte debia
cumplir con una serie de elementos y si no era asi simplemente ocurria un desdén
hacia este aspecto.

La educaciéon publica y las politicas culturales, junto con la persuasion y el
entretenimiento narrativo de los medios masivos, difunden las cinco falacias que se
toman por axiomas en el mundo entero posibilitando el consumo masivo: el arte es
belleza, suplantada por lo cursi lo bonito; el arte es entretenimiento, lo que condena
a todo o que resulte tedioso o exija algun esfuerzo intelectual, el arte es sentimiento,
por ejemplo el sentimentalismo de las telenovelas; el arte es magia, con su adoracién
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a los santos milagrosos; el arte es realismo fotogrdfico, con lo que se rechaza a
cualquier desviacién de éste. ®

Todos estos elementos son los causantes de que el Arte permanezca en un estado de
élite, bien podria decirse que existen diferentes apreciaciones por parte del piblico y
que depende de una gran cantidad de factores sociales; no es mi intencion hablar de
ellos a profundidad pero si establecer este antecedente para abarcar la mayor
cantidad de elementos para su posible analisis, comparacion e identificacion entre el

Arte y el Disefio.

® Acha, Juan. fdem ,p. 86.
1..1.3 .- DISENO

El inicio del Disefio obedece a la necesidad que la sociedad industrial y civil reclamo,
una necesidad de crear recursos estéticos insertos en los productos industriales. Asi
como las Artesanias y el Arte sufrieron con la division técnica del trabajo en
Occidente, el Disefio fue una respuesta natural del entorno que se vivia en ese
momento.

La parte final de este primer capitulo la dedico al analisis académico de una de las
instituciones que marco la pauta en el mundo del Disefio. La Bauhaus.

Se podria decir que los disefios son una extension aproximada de los procesos de las
artes bajo una nueva orientacion.

El Disefio siempre ha operado bajo una finalidad muy especifica, el concepto de

utilidad viene impregnado dentro de la definicion misma de Disefo.

Cuando se habla de Disefio se engloban distintos tipos, si se quiere ser mas especifico
se tiene que definir del que se trate, tenemos asi en la actualidad los siguientes:

- El Disefio Industrial que es el encargado de implementar los recursos estéticos

en la industria masiva, de esta manera podemos encontrarlo en cualquier

cantidad de objetos de la vida diaria. Gira en torno a la creacion del objeto

bello.
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- El Disefio Grafico que se centra en los productos tipograficos , en la
publicidad, en los empaques y en la industria editorial. El Disefio Web es un
area completa de éste.

- Esta el Disefio Arquitectonico y el Urbano; el primero se enfoca a la utilidad
habitacional dotandola de belleza, el segundo se enfoca en la relacion del
individuo con los espacios urbanos, generando con esta convivencia una
cultura estética colectiva.

- El Disefio Audiovisual y el Iconico-verbal. Este Gltimo par esta muy allegado a
la publicidad y a los medios, ademas son de los que se encuentran dentro del
entorno del Arte. Es comln encontrarlos desligados de alguna marca o un

propdsito comunicativo especifico.

El proposito de todo Disefio se dirige a embellecer la vida diaria del hombre
comun, que al mismo tiempo no puede entenderse sin el concepto del tiempo
libre, asi como tampoco se le puede desligar de los requerimientos audiovisuales e
iconico-verbales que la industria del entretenimiento demanda de los

disenadores.

Si se quiere llegar a un origen primario del Disefo, aun antes de su nacimiento

académico, se debe mencionar el siguiente acontecimiento:

Fue 1851 el afio de la primera exposicion universal organizada en el mundo y
presentada en el Palacio de Cristal de Londres. En ella se exhibieron los productos
industriales mds dispares y de mds diversas procedencias.

No habia entonces un disefo industrial propiamente dicho, pero en esta ocasion se
hizo conciencia de la necesidad de embellecer los productos de la industria.

En aquel afio aparece el papel en la fotografia y facilita su reproduccion masiva, lo
que la caracterizard y la acercard a los disefios. ®

Es a raiz de esta exposicion de lo que existia sobre todo lo elaborado en la industria

que se hizo presente la necesidad de una o muchas personas encargadas de esta
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labor, en ese momento no existia asi que como necesidad y concepto general se dio
lugar al Disefio.
Se mencionan otros acontecimientos de relevancia:

Abundan los antecedentes de la citada toma de conciencia. En su obra
L Organisateur

fechada en 1819, Saint-Simon escribié acerca de los artistas productores de objetos
utiles y, a la vez, estéticos. Es mds en el siglo XVIII, los mercantilistas y los smithianos
aludian al uso del arte para mejorar el disefio y las mercancias. La reforma de la
academia de Viena en 1725 y la fundacion dela de Munich en 1770 contemplan la
citada utilizacién. Sin ir muy lejos, la fundacién de San Carlos en México (1781), es
hecha con fines mercantiles: la acufiacion de la moneda. Esta academia permite el
reemplazo de las artesanias por las artes, pero éstas traen ya consigo el germen de
los disefios. °

® Acha, Juan. idem, p. 90.
® Acha, Juan. idem, p. 92.

Como se puede apreciar, la necesidad del Disefio fue un problema con el que la
Industria se encontré. Desde este comienzo conceptual se supo muy bien de qué
otras disciplinas podria apoyarse: La Artesania y el Arte. De la combinacion de ambas
tendria que nacer una respuesta. En este momento ya estaba establecida la
necesidad mercantil que es primaria en el Disefio, un objetivo y las disciplinas de las
que surgiria una nueva.

También hay que puntualizar que el Disefio antes de su nacimiento ya contaba con
un elemento técnico de distribucion masiva, la fotografia. Lo masivo en el Disefo
también es parte fundamental y tomaria de la fotografia todo este conocimiento y
modo de implementacion en lo masivo.

Walter Benjamin ya habia hablado del fin del Arte auratico (el tradicional) y del
advenimiento del Arte de reproduccién mecanica.

La culminacion de la industrializacion es la Fotografia pero no habia sido el Unico
intento, en la Literatura la masificacion llego con el uso de la imprenta, este uso dio
como resultado los folletos y las novelas, fenomeno social que ha llegado también
hasta nuestros dias. El grabado y la litografia hicieron también su aparicion como

técnica cuyo consumo llegd a las masas.
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Las masas son un nuevo elemento a considerar, alrededor del cual el mundo del
Disefio gira. Anteriormente el Arte habia oscilado en torno al elemento de la
individualidad y las Artesanias, por su parte, giraron alrededor de la religiosidad y de

su culto.

Uno de los objetivos del Disefo seria el que expresa Acha:

En definitiva, no pueden existir los disefios sin masas, recordemos que, en ultima
instancia, la meta principal de los disefos estriba en lograr el embellecimiento de la
cotidianidad del hombre comtin, vale decir, de las mayorias demogrdficas. *°

1% Acha, Juan., idem, p. 94.

Ya se habia mencionado anteriormente, sin embargo, es de suma importancia
mantenerlo en mente de todo aquel que pretenda comprender el fenébmeno social
del Disefio.

La fundacion de la primera agencia de publicidad en 1845 ayud¢ al Diseno Grafico a
establecerse como una disciplina fundamental en el sector de las ventas. Esto sucedio6
en Paris y el fundador de la agencia fue Charles Duverier.

Después de estos acontecimientos fue cuestion de décadas para que el Disefo se
posicionara de manera definitiva dentro de la vida industrial, tanto en el interior de

esta (manufactura) como de forma exterior (en manos del cliente).

La segunda mitad del siglo XIX ofrece el testimonio del desarrollo del cartel, de la
fotografia y de la aparicion del cine; con ellos se iniciaron los audiovisuales de
nuestros dias, los disefios iconico-verbales nacieron con las tiras comicas publicadas
por los diarios a partir de fines de siglo. En las escuelas de artes y oficios o de artes
decorativas, se introdujeron las ensefianzas de disefo industrial, anticipdndose asi al
Vjutemas soviético y a la Bauhaus alemana de los anos veinte del siglo XIX. La
primera cdtedra de disefio aparecié en Londres durante 1901. Debemos esperar
hasta 1950 para apreciar la difusion mundial de la television y el auge de los
disenos, en general, y de audiovisuales y los iconico-verbales en particular o a escala
humana. *
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La Fotografia fue un antecedente importante para el Disefio en todos los sentidos,
uno que debo resaltar es el factor de critica que ha heredado y compartido el Disefio,
con ella desde su aparicion, hasta nuestros dias.

Baudelaire en el escrito que elabor6 en 1859 hizo una critica directa a la Fotografia;
en realidad fue un ataque dentro del cual cuestionaba si la Fotografia era o no Arte. El
punto de vista de Baudelaire era una vision antimaquinista y esa es la razén de su

ataque.

Hubo otras criticas, entre las cuales destaca la de Champfleury, la de él se enfocaba
en el realismo, la de Ewen o la de Holmes.

" Acha, Juan., idem, p. 96.

La ensefianza del Disefo y los Medios Masivos lograron introducir al Disefio a la
Industria de la manera que se esperaba; la Gltima hizo que el Disefio se propagara
hacia todo el mundo de manera no prevista, la necesidad de disefiadores se hizo
presente y una demanda de estos profesionales se convirtié en una realidad tangible.

Este lapso de tiempo tuvo lugar del siglo XIX al XX.

;Qué es el Disefno general y cual es su papel en la sociedad?

El Disefio es la prefiguracion de un concepto de manera visual, pretende impactar a
un numero de personas a quienes el producto o servicio esté dirigido en primer lugar
y es tal su impacto que llega a las manos de quienes estudian este fendmeno desde
distintas vertientes. Es un trabajo que ha hecho el ser humano para concebir nuevas
ideas, de esta manera se hacen visibles productos y servicios. La labor del Disefio esta
entre las acciones proyectivas y directivas, pudiendo incluso intervenir en la
elaboracion de un producto en el caso del Diseno Industrial y Textil, por citar algunos
ejemplos.

La produccion del Disefio es la capacidad de prefigurar este producto ¢ servicio,
dotandolo de elementos estéticos que tienen la aptitud de ser un atractivo visual y

tactil. Esta inserto en medio de la produccion y el consumo.
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El disefador debe estar consciente de los intereses econémicos del fabricante; que el
producto tenga la utilidad practica esperada, el funcionalismo como tal y estar

consciente de las posibilidades tecnoldgicas para su fabricacion.

Todo ha de girar en torno al concepto de lo bello por la pureza funcional y la
simplicidad geométrica exenta de ornamentacién. **

Lo que hizo que el Disefio partiera de los fines cientificos, artisticos y tecnoldgicos
hacia los fines estéticos industriales fue precisamente la Revolucion Industrial y la

aparicion de las masas consumidoras.

'2 Acha, Juan., dem, p. 99.

De esta manera los productos de uso cotidiano obtendrian un cambio radical, ahora
tendrian un nuevo tipo de trabajo intelectual detras de ellos, correspondiente a la
creacion, concepcion e innovacion misma.

El Disefio por lo tanto, es una de las multiples respuestas de la division técnica del
trabajo.

Una condicion intrinseca del Diseno es que sea del conocimiento del publico,

mientras no ocurra esto, el producto sera parte de la industria.

Los productos de los disenos pueden agruparse en utensilios, espacios y
entretenimientos. Los primeros cubren las informaciones tipogrdficas, la publicidad
y los demds productos tipogrdficos propios del diseno grdfico, éste les inserta
recursos estéticos en sus planos y en términos de bellezas visuales, esto por un lado,
por el otro, los productos industriales del disefio industrial en cuyos volimenes y
planos encontramos los recursos estéticos de belleza, tanto visuales como tdctiles.
Los espacios pertenecen a la arquitectura y al disefio urbano y se encuentran muy
cerca de las necesidades biolégicas. Por ultimo, los entretenimientos comprenden a
los audiovisuales (cine y television), y a los icénico-verbales (historietas y
fotonovelas) todos ellos dirigidos a cubrir el tiempo libre del hombre; en los

entretenimientos pueden intervenir todas las categorias estéticas, no sélo la belleza.
13
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Esta cita es una descripcion breve de los distintos tipos de Disefio. Su utilidad es
diferente, sin embargo sus principios e incluso su naturaleza es la misma. Son si se

quiere, clasificaciones precisas del Disefo.

Formalmente dedicaré mas espacio a cubrir la tematica del aprendizaje en el Disefio y
la parte académica, sin embargo es importante mencionar en este primer capitulo
algunas caracteristicas y la vision general sobre estos temas. La opinion de Acha al

respecto ala descripcion del disefiador es bastante clara:

Las actividades que desempenia el disehador son distintas a las artesanales y a las
artisticas, a las cientificas y a las tecnoldgicas. Las actividades del disenador
presuponen una preparacién muy particular; en teoria, ésta debe ser superior a la del
artista y se halla encaminada al manejo profesional de las formas, con fines

® Acha, Juan., fdem, p. 102.

utilitarios y masivos, e implica acopio de informaciones tecnoldgicas; estas
informaciones son escasas en el caso del disefiador grdfico y en el que estd dedicado
a los audiovisuales o a los productos icénico-verbales. **

La descripcion sobre lo que hace un disefiador es ain mas amplia. Probablemente, un
disefador debera renunciar a la capacidad que tiene de expresarse individualmente,
puede aprovechar sus experiencias personales durante la creacion, sin

embargo, no deberia basar su método de creacion en una situacion autobiografica.
Este modelo de trabajo es lo que da como resultado el entendimiento comudn de que
el disefiador no es libre en el sentido en el que el artista lo es. Un disefiador grafico
estd muy cercano a esta libertad al igual que el disefiador de audiovisuales o el de
material iconico-verbal.

El disefiador incluye todas estas caracteristicas en su trabajo sin embargo debe de
acentuar sus esfuerzos en poner un efecto de persuasion de acuerdo con el objetivo

trazado y con el publico al que tenga que dirigirse.
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Se trata entonces de un nuevo profesional cuya preparacion y educacion universitaria
lo pone en un estante dentro de la sociedad.
Si tuviéramos que dar un perfil psicolégico tendriamos que entablar un dialogo sobre

lo siguiente:

El disefiador obedece a una nueva situaciéon historica y social que aun no ha
superado y que interpreta a través de ideas viejas, a falta de teorizaciones nuevas. Es
asi como el disefiador obtiene una autoimagen espuria que oscila entre una
identificacion artistica y una tecnoldgica. Para hacer mds grave el dilema, muchos
se sienten cientificos —de ahi su avidez por métodos y sistemas de produccion- pero
la mayoria parece dolerse por no ser artistas. >

La identidad mezclada del disefiador se debe en parte a que el desarrollo tecnolégico

ha hecho que se utilicen cada vez mas recursos de este tipo como el software

" Acha, Juan., fdem, p. 103.
'® Acha, Juan., fdem, p. 105.
especializado y diferentes plataformas tecnoldgicas. La teoria en su mayoria se ha

mantenido estatica y esto no ha ayudado en nada a la parte académica del Diseno.

Para un analisis mas profundo de esta situacion académica al final de este mismo
capitulo se profundiza en uno de los pilares de ensefianza que ha tenido el Disefio. La
Bauhaus. Asi como también en el capitulo IV se dedica en parte a tratar la docencia

del Disefio Grafico e Industrial en México.

Hace falta la realizacion de una autoimagen del disefiador en varios sectores como el
social, profesional e histérico y ademas es necesario realizar e investigar,

especificamente sobre los efectos estéticos que tiene el Disefio.

1.2 .- DEFINICONES DE DISENO

1.- Frascara Jorge. 1983.
“ Disenar es programar, es proyectar. Disefiar es proyectar en el espacio y en el
tiempo: es ordenar secuencias y relaciones en funcion de solucionar problemas.
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Esta solucidn estd precedida por el andlisis, la identificacién y la definicién de los
problemas. Coordinar en disefo es atender a los requerimientos varios
simultdneos y, muchas veces, aparentemente imposibles de satisfacer en su
totalidad, impuestos por diferentes aspectos del problema por solucionar, e
implica solucionar el problema prestando atencién a todos esos aspectos.” *°

2.- Buchanan Richard. 1989.

“El disefio es un arte del pensamiento dirigido ala accion practica mediante la
persuasion de los objetos y, por lo tanto, el disefo involucra la expresion vivida
de ideas que compiten en la vida social (...) el disefador, en vez de simplemente
hacer un objeto o una cosa, esta en realidad creando un argumento persuasivo
que cobra vida cuando un usuario considera o utiliza un producto como un
medio para cierto fin.” *’

16 Frascara Jorge, en Simdn Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefio — Principales conceptos sobre
el disefio y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, p. 127.

7 Buchanan Richard, en Simon Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefio — Principales conceptos sobre

el disefio y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, p. 147.

3.- Costa Joan y Moles Abraham. 1991.

“Todo conjunto de actos de reflexion y formalizacion material que intervienen en
el proceso creativo de una obra original, grafica, arquitectonica, objetual,
ambiental, lo cual es fruto de una combinacion particular —mental y técnica- de
planificacion, ideacion, proyeccion y desarrollo creativo en forma de un modelo o

prototipo destinado a su reproduccion/produccion/difusion por medios

industriales”. '8

4.- Larrea Vicente. 1989.

“Disenar es crear, en base a informacion veraz, una anatomia visual, novedosa y

propia, de rapida y similar comprension por el individuo, por el grupo, logrando

una positiva asociacion con la empresa, el producto, el servicio, la persona, la
. » 19
idea.

5.- Gonzalez Hervé Waldo. 1998.
“El disefiador debe de ser primero que nada un artista, porque el hombre que

maneja la imagen posee un don y ese don le da la sensibilidad y la sensibilidad es

reconocida como un proceso humano extraordinario conocido como arte.
Desconocerlo es un prejuicio...” *°

6.- Brown Julian. 2003.
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“El disefio es un reflejo del tiempo y la tecnologia actuales, pero en su centro
reside un objeto comun: el de servir y asistir al hombre y permitirle actuar fisica
y emocionalmente en cualquiera de los ambientes que éste elija.” 2!

1.3 .- DEFINICIONES DE ARTE Y EN RELACION A LO BELLO

“Realmente no existe el Arte. No hay mds que artistas: esto es hombres y mujeres que
han sido favorecidos con el maravilloso don de equilibrar formas y colores hasta dar
en lo justo y, lo que es mds raro aun, que poseen aquella integridad de cardcter que
nunca se satisface con soluciones a medias, sino que indica su predisposicion a
olvidar todos los efectos fdciles, todos los triunfos superficiales para esforzarse y

18 Costa Joan y Moles Abraham, en Simén Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefo — Principales
conceptos sobre el disefio y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, p. 151.

% Larrea Vicente, en Simén Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefio — Principales conceptos sobre
el disefio y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, pp. 149.

20 Gonzalez Hervé Waldo, en Simén Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefio — Principales conceptos
sobre el disefo y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, pp. 157.

1 Brown Julian, en Simo6n Gabriel., + de 100 Definiciones de Disefio — Principales conceptos sobre
el disefio y la actividad de los disefiadores, México, Ed. UAM, 2009, pp. 169.

sufrir realizando una obra sincera.” *?

"El arte no reproduce aquello que es visible sino que hace visible aquello que no

siempre lo es". *

Paul Klee.

"Todo arte es imitacién de la naturaleza." **

Lucio Anneo Séneca.

Artes y Oficios, escuelas de.- En el siglo XVIIl y como una de las manifestaciones de la
llustracion, aparecieron las escuelas de artes y oficios, que tenian como ensefianza
basica el dibujo, considerado que era el medio de expresion, algo asi como la
gramatica, para todas las técnicas artisticas y artesanas. *°

Artesania.- Se aplica genéricamente a las llamadas artes aplicadas, artes industriales u
oficios artisticos, es decir, a la produccion manual, personal y no seriada de objetos
que a su utilidad unen alguna intencién artistica. >/

Artesano.- Maestro u oficial que ejerce cualquier especialidad de artesania. *®

Artifice.- Autor de obras artisticas de cualquier género, materia y técnica. *°
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Artistico.- Dicese de aquello que ostenta caracteres conferidos por el Arte o que
participa de la naturaleza de éste. *

2 Gombrich, Ernst H., Historia del Arte, México, Ed. Phaidon, 1997. Gombrich, Ernst H., Historia del
Arte, México, Ed. Phaidon, 1997. pp. 597.
= http://www.taringa.net/posts/arte/12475246 /Que-es-el-Arte-segun-los-grandes-artistas.html
4 -
[dem

"El arte es el hombre agregado a la naturaleza". *°
Vincent van Gogh

25 ¢
[dem

%6 Diccionario de términos de arte / Luis Monreal y Tejada y R.G. Haggar.
Barcelona, Ed. Juventud S.A. 1994, p 39.

27 ¢
Idem

%8 Diccionario de términos de arte / Luis Monreal y Tejada y R.G. Haggar.
Barcelona, Ed. Juventud S.A. 1994, p 40.

Disefio.- Trazado de las lineas generales de una obra de arte. Proyecto. Actualmente,
la palabra ha adquirido una extension mayor y se aplica a la inventiva para crear la
estructura de cualquier objeto. Asi, el disefio es inspirador de la produccion comercial
e industrial de caracter utilitario. Se han organizado escuelas y han surgido diversas
ramas de las llamadas artes del disefio. **

Artes aplicadas.- Artes industriales en las que los principios del disefio se aplican a la
produccion de objetos funcionales, como ceramica, vidrio, orfebreria, muebles,
vestidos, etc. **

“La vista, aunque todos nosotros la usemos con tanta naturalidad, todavia no ha
producido su propia civilizacién. La vista es feroz, comprensiva y simultdneamente
analitica y sintética. Requiere tan poca energia para funcionar, lo hace a la
velocidad dela luz, que permite a nuestras mentes recibir y conservar un numero
infinito de unidades de informacién en una fraccién de sequndo.” **

“La experiencia de la belleza no permite ningun tipo de conocimiento, historico,
cientifico o filosofico. Se le llama verdadera porque nos hace mds conscientes de
nuestra actividad mental.” **
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“El arte es s6lo una visién mds directa de la realidad”. *°

31 Diccionario de términos de arte / Luis Monreal y Tejada y R.G. Haggar.
Barcelona, Ed. Juventud S.A. 1994, p 135.

32 Diccionario de términos de arte / Luis Monreal y Tejada y R.G. Haggar.
Barcelona, Ed. Juventud S.A. 1994, p 40.

33 Gatteno Caleb, “Toward a Visual Culture”, en Dondis A. Dondis, “La Sintaxis de la Imagen;
introduccion al alfabeto visual” Barcelona: México, Gustavo Gili, 2007, p 14.

34 Kant Inmanuel, en Dondis A. Dondis, “La Sintaxis de la Imagen; introduccion al alfabeto visual”
Barcelona: México, Gustavo Gili, 2007, p 16.

35 Bergson Henri, en Dondis A. Dondis, “La Sintaxis de la Imagen; introduccion al
alfabeto visual” Barcelona: México, Gustavo Gili, 2007, p 16.

1.4 .- ANTECEDENTES SOBRE LA PROBLEMATICA DEL DISENO-ARTE

Es importante resaltar que solo a partir de las definiciones de los conceptos
podremos identificar claramente las situaciones bajo las cuales siguen operando
ambas actividades, Arte y Diseno; y es bajo esta perspectiva como podremos
establecer parametros de comparacion para asi poder adentrarnos al campo de la
discusion que ha existido de algunos afios a la fecha.

Cumplir con un objetivo e insertarlo de forma que cubra o desempefie un rol en lo

social es parte del problema fundamental en esta investigacion.

Hablar de Disefo es todo un acto de reflexion, implica adentrarse en su nacimiento,
su historia, sus objetivos, sus implicaciones, lo técnico, sus propdsitos y hasta su
funcion social.

La pregunta fundamental sobre mi trabajo de investigacion es ésta: ;Qué hace falta

para poder incluir al Diserio Grafico dentro de las practicas artisticas?
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Para Umberto Eco una de las posibles definiciones de Arte es cuando lo denomina
como “intuicion”, al sumar sus experiencias con respecto a ambas cree posible sacar
de todas ellas una caracteristica comun para poder identificar bajo un mismo
concepto a una obra literaria como la Divina Comedia asi como una herramienta
proyectada por un disefiador danés.

Cuando ha explicado este punto de vista nos dice que es la opinion de un hombre del
siglo XX que ha estado influenciado por todas las fuentes existentes de la cultura
occidental.

Es remarcable que, como nos marca Umberto Eco, autor contemporaneo con
credenciales suficientes para hablar de Arte, todo lo que nosotros podamos decir
sobre ello y cualquier otra actividad debe estar contextualizada y ubicada en un
tiempo y lugar especifico; es por ello que en nuestros dias es dificil establecer limites
para ambas actividades, ya que por un lado hay disenadores que hacen arte y por el
otro hay artistas plasticos que hacen Disefio.

También Eco nos aclara que para él, una definicion general de Arte sabe de sus
limites, los cuales se basan en la experimentacion y que estan cargados de
historicidad; que en otro contexto historico seran susceptibles de cualquier

modificacion.

Los que deploran la ruptura con la tradicién tendrian que retroceder mas alla de la
Revolucién Francesa de 1789 y pocos creerian que esto sea posible. Fue

entonces cuando los artistas empezaron a adquirir conciencia de los estilos y a
investigar y emprender nuevos movimientos, que generalmente produjeron un nuevo
“ismo” como grito de batalla.

Lo mds extrano es que la rama del arte que habia sufrido mds por la general
confusion de lenguas fuese la que mejor consiguiera triunfar en la creacién de un
estilo nuevo y permanente: la arquitectura moderna tardé en llegar, pero sus
principios se hallan ahora tan firmemente establecidos que pocos serdn los que
pudieran discutirlos seriamente. 3¢

Es a partir de la toma de conciencia y de la ruptura con la tradicion que el Arte toma
caminos diferentes y se dedica a proponer. Después de esto tendremos una

revolucion y un sin fin de movimientos que han enriquecido enormemente esta
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actividad, incluso me atrevo a afirmar que en la actualidad pasa algo similar con los
recursos tecnoldgicos con los cuales se dispone para pasar a las plataformas

multimedia como se ha hecho en el Disefio y en el Arte.

Hoy el Arte aparece como una institucion de tipo social en la cual estan involucradas
la industria cultural, las academias, los museos, las galerias, etc., ha variado
historicamente, pero que tiene por funcion conferir el status auratico de obra de arte

a ciertas producciones materiales.

El Arte responde a una necesidad de las sociedades, inicialmente ligada a un deseo
de “superar” la condicién humana, de acceder a una experiencia, a un conocimiento
de orden trascendente. *’

El aspecto social que el Disefio tiene es una de las partes fundamentales que se

36 Gombrich, Ernst H., Historia del Arte, México, Ed. Phaidon, 1997, p. 557.
¥ Aumont, Jaques., La Imagen, Espafa, Ed. Paidos, 1990, p. 319.

deben tomar en cuenta. En esta parte recae el fin del Disefio, su por qué en el mundo
y en la medida que se elabore un Disefio mas util, se beneficiara a la sociedad adn
mas, no quiero decir que no pueda convivir con el objeto de deseo ni con el mundo
del Arte, pero si se podria tener un interés genuino por involucrarse en un proyecto
de caracter social, dando un sentido y una finalidad digna.

La idea de liberar al disefador de ser un personaje asalariado podria cambiar por
completo el esquema del disefiador como tal, al menos en la revision que Victor
Papanek hace sobre esto es completamente factible, de tal suerte que el disefiador
quedaria libre y podria dedicar sus esfuerzos a proyectos mas comprometidos, como
lo ha indicado V. Papanek en su libro Disefiar para el Mundo Real, ** o pasar de lleno

al Diseno-Arte.
Cuando se habla de que el disefiador es un profesional que conoce ciertamente sobre

contenidos de tipo social, también se menciona con justa causa, que si bien sabe de

ellos, no tiene un conocimiento profundo sobre las personas a las que dirige su
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mensaje, en el caso concreto del Disefio Grafico es muy cierto, bien valdria la pena
prepararse ain mas para contar con mayores herramientas y conocer mas elementos
de la mercadotecnia para realizar un mejor trabajo, que el final es un objetivo que

cualquier profesional debe proponerse.

No hay duda que en ambas disciplinas existe una sensibilidad artistica, la comparten y
este es otro punto a favor. Su origen, principios, incluso el proceso creativo es similar,
todo esto lo poseen. La mayor diferencia puede llegar a ser el aspecto mercantil.

El disefador desde un principio tiene contacto con el cliente, el artista lo tiene por lo
regular hasta el final, sin embargo, si ya es un artista consumado lo contempla desde
el principio.

Lo comercial en ambas disciplinas esta presente y de hecho si se revisa la historia, el
artista ha trabajado bajo encargo ya desde un tiempo atras, en el Renacimiento,

cuando se consuma como figura dentro de la sociedad, incluso antes de esta etapa.

38 Papanek, Victor., Disefiar para el Mundo Real, Nueva York, Ed. Thames and Hudson, 1971.
El Arte y el Disefo tienen un papel y una funcion en la sociedad, esto también tienen

en comun, sus propositos tal vez sean diferentes, pero al final como cualquier otro
profesional de nuestro tiempo tiene que insertar sus productos en el sistema, dentro

de una distribucion y un consumo.

El hacer una revision, comparando el camino de cada una de las vertientes del Arte,
se pueden establecer bases para la ubicacion, estandarizacion y la division de las
mismas, asi por ejemplo surgi6 la division entre las artes mayores y menores, cuando
se separan unas de otras por su especializacion, el Disefo no habia entrado bajo este
esquema ya que no existia, sin embargo algunos autores pueden ubicar al Disefio
dentro de las artes aplicadas. Cada una de ellas tiene un propésito en especifico, que

va muy de la mano con la funcionalidad de lo creado.

Cuando se habla de Arte se habla de intencionalidad, se sabe que se elabora algo

especial, algo que puede ser estimado como una obra artistica.
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Se puede decir entonces que una obra comienza a existir en el momento en que un
creador esta decidiendo que una idea se va a materializar y la convertira en algo que
tendra una repercusion en el animo de los demas.

De esta forma es que existe la posibilidad de que un disenador pretenda elaborar una
pieza cuyo Unico objetivo sea el de ser una pieza artistica; siendo consciente que para
ello tendra que desligarse de todo lo demas que rodea al mundo del disefio, como lo
es la funcionalidad, un cliente, un publico objetivo, incluso un mensaje pretendido

como forma de comunicacion.

El Arte como sabemos tiene una funcion social estética y de reflexion, por otra parte
el Disefio obedece a otras cuestiones mas comerciales, también el Arte tiene su parte
comercial; sin duda esta es otra de las discusiones de mi tema de investigacion, pero
regresando a la vision social del Diseno, podemos decir que su funcion a grandes
rasgos es la comunicacion, lo hace para un publico objetivo, desarrolla toda una
imagen o producto para un consumidor final.

El Disefio tiene el valor cultural de informar y embellecer al mismo tiempo, debe
tener un discurso y un sentido.

El Arte tiene valores muy altos, debe cumplir con normas o estandares como la
reflexion, la expresion por si misma, el entretenimiento, pero sobre todo debe evocar
la capacidad de admiracion de quien tiene acercamiento con la obra en cuestion, por
todo esto el Arte tiene valoraciones que el disefo en su veta artistica quisiera

compartir.

Actualmente el Disefio esta buscando caminos alternos, formas de existir de forma
independiente a la tradicional, esto me parece justo y por demas necesario. Todo
esto lo veo bajo una optica de necesidad si consideramos que la carrera es tan
demandada por estudiantes y que tenemos egresados de todos lados con una gran
matricula, es evidente que no todos encontraran un trabajo asalariado; por esto es

cada vez mas comun saber del trabajo freelance en el Disefio Grafico.
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Dentro de esta busqueda del Disefio por sobrevivir y mas que nada por mutar, es
l6gico que se voltee a ver hacia el mundo del Arte. Si el Disefio Industrial tiene estos
coqueteos ;Por qué el Disefio Grafico no puede hacerlo? Ya se han expuesto objetos
de Disefio Industrial en museos, sin embargo el Disefio Grafico esta relegado a
espacios “especiales” en la mayoria de los casos, a museos de Disefo exclusivamente.
AUn asi poco a poco el Disefio Grafico ha tenido intervenciones en espacios como el

MOMA, en donde hace unos afos se estuvieron exponiendo tipografias.

Todos en cierto sentido como individuos nos creemos Unicos y dentro de este sentir
en nuestras vidas queremos sobresalir sobre los demas. En nuestra sociedad de
consumo lo primero que se satisface es la necesidad y después se desea satisfacer el
ego; se puede elaborar un objeto o pieza con elementos artisticos y darle el toque de
Disefio, dirigirlo a un sector en especifico y obtener un producto que pueda ser
vendido y que satisfaga los elementos de expresion que el Arte tiene.

El Disefio Grafico debe perseguir otros quehaceres que solamente se abriran si se
investiga adecuadamente para iniciar nuevos debates, a partir de sus propuestas y

experimentaciones.

Al disenador grafico le falta explorar, lanzar una propuesta, un producto,
experimentar, no depender de nadie como profesional, hacer mas colaboraciones.

No es un problema de creatividad, es un problema de actitud y de falta de
conocimiento en otras disciplinas, el disefador no debe dar nunca por terminada su
formacion, al contrario, de esta forma es mas sencillo dar con una propuesta original,

se abarcaran mas espacios.

La responsabilidad social del disefiador es grande, pues en su trabajo se incorporan

elementos de identificacion, se genera un lenguaje y un mensaje, se hace cultura.

Cuando nos percatamos del paso del tiempo, de las diferentes culturas y de los

acontecimientos historicos, caemos en la cuenta de que el hombre desde el principio
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de los tiempos tuvo la necesidad de expresarse, nos encontramos con que una de
estas primeras manifestaciones fue el Dibujo mismo, no queda mas que asombrarnos
de esta capacidad que sigue presente hasta nuestros dias. Aqui nace la primera
referencia en comdn entre Arte y Disefio, ambas actividades estan ligadas a la

expresion de una idea y un dibujo.

Hablar del Disefio implica hablar de quien lo realiza, el disefiador claro, ejerciendo su
profesion puede llegar a una etapa de reconocimiento y de cierta fama, misma que
podria coartar su labor y lejos de beneficiarlo le va poniendo trabas, esto por un lado
en cuanto a las posibilidades negativas, pero también puede convertirse en
proyectista o solo en reinterpretador de disefios existentes.

Poco se ha hablado hasta el momento de lo académico en ambos ambitos: Arte y
Disefio, hay que recalcar que ya ha existido la intencion de unir todas las artes, oficios
y artesanias. Esto pasé en la Bauhaus, mediante la serie de experimentaciones que ahi
se llevaron acabo.

Bajo este entendimiento y revisando lo que ha sido la historia del Disefo en el
mundo, esta fue la Unica ocasion en la que se intentd unir el Arte con las artes
aplicadas.

Lo que se pretendia en ese entonces era retomar la idea de hacer a un lado las

distinciones convencionales de las “Bellas Artes y las Artes Aplicadas”.

Si hiciéramos caso a este modo de pensamiento y existiera de nuevo un giro en la
ensefanza del arte y del disefio tendriamos como resultado un movimiento similar a
la Bauhaus que nutriria nuevamente la sangre de los nuevos disefiadores y de los
artistas en cuestion.

El Arte multimedia y el digital esta siendo tratado con mayor interés por disefiadores,
comunicadores, programadores e incluso ingenieros por la facilidad con que éstos ya

manejan la tecnologia que hace posible la elaboracion de piezas artisticas. Los
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artistas se encuentran también en la necesidad de abarcar muchos conocimientos, lo

cual es otro punto en comun con los disefiadores.

1.5 .- DIVISION DE LAS ARTES

Desde luego existen uno o varios elementos que hacen posible la existencia y el
reconocimiento de una obra de Arte: debe ser una propuesta que nos lleve a la
contemplacion, a la reflexion, pero sobretodo debe mover nuestras fibras mas
sensibles. El primer paso representa un fenomeno de reconocimiento entre la pieza y
el observador. Esto es conocido como la “Existencia Fenomenologica” bajo la cual la

obra es percibida por medio de los sentidos del observador.

Existe un acuerdo, que cito a continuacion, mediante el cual se clasifica a todas las
Artes existentes y a partir de ello se puede hablar o no de cierta disciplina, con esto
se tiene el reconocimiento hacia el Disefio y se sabe que esta considerado bajo un

estatuto. La division de las artes existe de la siguiente forma:

Nueve artes caracteristicas, forman, en el centro de su regién humana, el ntcleo de
la nebulosa del arte: arquitectura, escultura, dibujo, pintura, danza, poesia, musica,
y, ademds, ese grupo complejo a menudo llamado artes menores (también se dice
artes decorativas, artes industriales). Y es menester sumarles éste recién llegado,
que ya nadie discute: el arte cinematogrdfico. *°

Dentro de esto hay dos factores positivos: Uno es saber que tiene un origen en
cuanto a su clasificacion desde su nacimiento. El sequndo es que puede instaurarse en
el bloque clasificatorio de las Artes Menores, a las cuales esta relegado el Disefio

Grafico ya que entra en las Artes Industriales.
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Mientras la primera pincelada, el primer golpe de cincel o del buril, aun no se ha
dado; mientras la primera linea no ha sido escrita, es discreto no decir todavia: la
obra existe, ahi estd. *°

Del mismo modo se debe tomar en cuenta que en algunos casos se debe diferenciar
al hablar

de autores y de intérpretes ejecutantes. Incluso existen como han existido siempre,
artistas que solamente dan 6rdenes o que son guias en la ejecucion, como son
expresamente todos aquellos que dirigen o poseen un taller y que bajo ciertas

circunstancias tienen personas a su cargo para desempefar su actividad artistica.

Lo que el artista representa en su obra puede o no ser real, el contenido de la misma
es absolutamente libre, debe ser el creador absoluto del universo de la obra, por lo
tanto tiene que ser liberarse en su acto creador, importante para las pretensiones de
un disefador que quiera hacer obra de Disefio-Arte.

* Souriau, Etienne,. La Correspondencia de las Artes — Elementos de Estética Comparada,

Mexico, Ed. Fondo de Cultura de Meéxico, 2011, p. 57.
* fdem, p. 59.

Bajo esta observacion el Disefio Grafico que puede ostentarse como artistico tendra
aqui mismo una cualidad importante, digamos que es un punto bajo el cual el
disefiador debe

poner especial atencion, ya que de eso dependera que su obra pueda clasificarse de

forma diferente a una obra disefistica.

El objeto del arte es muy discutible, pero lo que si sabemos es que debe contener una
multitud de cualidades y entre ellas estan las estéticas, las conceptuales, la

originalidad, la reflexion, la calidad expresiva, etc.

Ahora bien, pudiera ser —y conviene concederle toda su elocuencia a la objecion- que
el acto y el éxito del arte consistieran tinicamente, en hacernos columbrar, o esperar,
algo que el arte no pudiera, ni definir, ni siquiera justificar.*!
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Existe porque es una necesidad de expresion, al igual que lo es la comunicacion, sin
embargo la expresion que se logra con el arte va mas alla, es de diferente calidad o

incluso magnitud. La expresion mas compleja y con mayor alcance.

La siguiente definicion descriptiva sobre el arte me parece de las mas acertadas en
esta blUsqueda ya que conjunta varios aspectos y se condensa en una frase
contundente:

El arte, en este sentido (y esta definicién caracteriza especialmente las bellas artes)
consiste en encaminarnos hacia una impresion de trascendencia con relaciéon a un
mundo de seres y de cosas que nos ofrece tnicamente por medio de una accién
concertada de “qualia” sensibles, sostenido por un cuerpo fisico dispuesto con vistas
a producir tales efectos. **

De esta forma es que una obra contiene un sin fin de cualidades, temas, intenciones,

expresiones, lenguajes y técnicas entre otros conceptos.

4 idem, p. 87.
*2 {dem, p. 90

Al mismo tiempo, una obra de Arte en cualquiera de sus manifestaciones debe
contener un concepto de Arte por asi decirlo, de esencia reconocible, una materia
con la cual sea innegable su existencia y su autenticidad. Todo ello con el objetivo de

que se haga evidente de manera universal.

Existe un aspecto que tiene importancia para la apreciacion de una obra, que tiene
que ver con los sentidos y es el siguiente: La Pintura, la Escultura, la Arquitectura,
tienen en comun que necesitan del sentido de la vista para su apreciacion, por otro
lado; la musica y la poesia el oido. Con ello nos damos cuenta facilmente que se
otorga un caracter estético a dos sentidos por sobre los demas, la vista y el oido.

Una textura, un sabor, un olor especial que pueda despertar la admiracion es algo con
lo que también nos gusta como seres humanos contar, pero esto tiene que ver con la

capacidad de admiracion y sensibilidad personal.
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Tedricamente no hay nada que impida la inclusién de un sentido que no sea la vista o
el oido para la apreciacion, ni mucho menos para la creacion de una obra artistica, de
hecho como mencioné han estado presentes y actualmente son mas tomados en
cuenta, sin embargo, no existe una disciplina artistica que esté pensada
exclusivamente para el olfato por ejemplo, ni para el tacto ni para el gusto. Lo mas
cercano que tenemos son aproximaciones a los sentidos faltantes, una especie de
invitacion. Es un gran tema que a mi entender no ha sido explotado y cuyas

posibilidades son infinitas.

Existe una division de ellas que se basa en un principio que tiene una importancia
especial y que es fundamental para la compresion de las divisiones que han existido y
existen actualmente de las Bellas Artes, este principio se caracteriza por identificar
las que son “imitativas o representativas”, como son la Escultura, el Dibujo, la Pintura.
Pero también existen otras que son llamadas “abstractas, musicales, subjetivas o

presentativas” como la Danza, la Musica o la Arquitectura.
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Dibujo

Literatura Arabesco

Escultura

Poesia Prosodia Arquitectura
Pura

Pintura
Pura

lluminacién
Proyecciones

Pintura
Luminosas il

Representativa

Cine Fotografia

* Circulo interno.- Artes de ler. Grado (7 cualidades sensibles).
* Circulo externo.- Artes de 2do. Grado.

‘ Artes relacionadas al Disefio.
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o

Artes aplicadas

Bellas artes

Artes aplicadas

Bellas artes

Artes aplicadas

Bellas artes
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1.6.- REVISION AL MUNDO DE LA BAUHAUS.

Para comprender el origen del Disefio Grafico es necesario hacer una revision y
afirmar ciertos puntos de la escuela alemana que dejo los fundamentos del Disefio

moderno: La Bauhaus.

En la Bauhaus convivian en la formacion de los integrantes de la institucion dos areas
y actividades fundamentales, el Arte y la Artesania, los conceptos que venian de un
artista de la forma y la experiencia que venia de la practica de un maestro artesano;
de lo que resulté un profesional con una formacion capaz de resolver problemas
especificos y brindar soluciones funcionales y estéticas a la vez. Este profesional con

el tiempo se conocid en la sociedad como: disefiador.

En un mundo donde la industrializacion se establecié de manera global, en donde el
nacimiento de la clase media tuvo un crecimiento y un poder adquisitivo, se tuvo la
obligacion de elaborar productos a bajo costo y a nivel masivo. Era necesaria toda la
experiencia en el manejo de los materiales y la técnica que poseian los artesanos;
también hacian falta los conocimientos y el nivel conceptual que podia lograr un
artista para poder transmitir una idea y darle un sentido global a una creacién y al
final lograr que todo esto tuviera una salida y un proceso industrial, manejando la
tecnologia del momento, la maquinaria; para tener un producto que pudiera
comercializarse de forma masiva.

Dentro de todo este universo convivieron tres ramas que con el tiempo volvieron a
existir de forma independiente. El Arte, la Artesania y el Disefio. La consecuencia de
esta convivencia dio como resultado una serie de fundamentos importantes, se
generd toda una escuela, tanto a nivel tedrico, practico y experimental, a partir de la

cual se podia seguir construyendo.

Todo este conocimiento giraba en torno a propositos especificos, lo que se genero

fue una semilla que terminaria germinando décadas después.
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El disefiador teniendo ahora este conocimiento podia crear algo, sin necesidad de un
encargo, simplemente con el propésito de generar una pieza que llegara a tener un
valor similar o equivalente al que tiene una obra de Arte. Siempre ha existido esta

posibilidad y sin embargo pocas veces se ha explotado.

Comprender la formacion de los primeros disefiadores y las caracteristicas que los
hicieron Unicos en su tiempo es importante, esto servira para poder hacer después un
analisis dentro de las posibilidades que un disefiador actual tiene para incursionar en
otra area, un area que en los inicios estaba muy presente, lo sigue estando,
solamente que ahora el disefiador en su estado posmoderno y con la tecnologia que
lo envuelve no es capaz de visualizarlo con claridad, o al menos pocas veces es

explotado, la posibilidad de insertarse dentro del mundo del Arte.

CONTENIDO

“No hay frontera alguna entre el arte industrial y la escultura o pintura, todo es
» 43

uno: construcciéon”.
Existi6 un movimiento previo en Alemania antes de existir la Bauhaus , uno que
surgié en contraposicion al movimiento existente en Inglaterra, el llamado “Arts and
Crafts”. A pesar
de que se imitd el modelo inglés, a diferencia de ellos, los alemanes si apoyaron la
produccion con maquinas.
Inglaterra y Alemania competian por ser la nacion mas industrializada; los alemanes
llevaban ventaja hasta antes de comienzo de la Guerra Mundial en 1914 porque
vivian un ambiente nacionalista; buscaban en el estilo, un lenguaje que los catapultara
a nivel mundial. De esta forma y bajo las actividades de la Academia de Dusseldorf, la
Escuela Superior de Berlin, la Escuela de Artes y Oficios de Stuttgart y una en Weimar
fue que se dio el paso hacia la Liga de Talleres Alemana, la Werkbund, siendo ésta un

esfuerzo por fusionar el Arte y la Economia.

* Droste, Magdalena., Bauhaus, 1929-1923, Alemania, Ed. Taschen, 1990, p. 18.
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Algo importante que sucedia dentro de la Werkbund es que existia un esfuerzo por
abarcar distintas actividades que cubrian casi la totalidad de su mundo artesanal.
Habia exposiciones, eran itinerantes, existian publicaciones a manera de catalogos
anuales, ademas de colaboraciones con escuelas de Arte.

Hay que decir que entre toda esta actividad se desarrollaban a la par movimientos
sociales como la emancipaciéon de la mujer, grupos antisemitas comenzaban a
formarse y a tomar fuerza, del mismo modo habia comunas y cooperativas por
doquier.

Para 1914 existia un entusiasmo general, mucha gente del mundo del Arte se alistaba

para servir a su pais.

Walter Gropius antes de ser el principal impulsor y cabeza de la Bauhaus, estando en
la guerra como soldado, mandé cartas a varios lugares, uno de éstos fue al Ministerio
del Estado del Gran Ducado de Sajonia, en ella demandaba una relacion entre el
comerciante, el artista y el técnico, justo como lo hacia la Werkbund.

Otra la dirigi6 al profesorado de la Escuela de Bellas Artes, en la cual solicitaba una
ampliacion para abrir una seccion tanto de Arquitectura, como de Arte Industrial.

De esta manera se notaba el interés que tenia Gropius por mejorar la situacion que
reinaba en los sitios donde se realizaban este tipo de actividades. Siendo un
admirador de los talleres medievales, su vision era Gnica para su tiempo.

El gobierno le permiti6 a Groupius la administracion de ambas escuelas, que
operarian desde ese momento con el nombre de “Bauhaus Estatal de Weimar”. El 12
de abril se convirti6 en director, con nombre y programa nuevo.

Mediante un manifiesto de la Bauhaus que se distribuy6 en toda Alemania se hablaba
del programa y la meta de la nueva escuela, que seria: “artistas y artesanos debian

levantar juntos la construccién del futuro.” **

Groupius no era el Unico que hacia algo por la situacion de las artes y los oficios. En
1916

* idem, p. 17.
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Wilhelm von Bodes, que para entonces era director general de los museos estatales
de Berlin,
se habia propuesto unir en una sola institucion todas las academias de artes y oficios,

junto con las Escuelas Superiores de Arte.

Dentro del programa de Gropius hubo otra gran influencia, la de Otto Bartning, que
era miembro del Consejo del Trabajo para el Arte. En enero de 1919 publica el “Plan
de ensefanza para Arquitectura y las Artes plasticas con base a la Artesania”, la
importancia radica en que en éste documento se declaraba que la Artesania era el
fundamento para dicha educacién, ademas de que el modelo que adoptd
posteriormente para su “Consejo de Maestros” se basaba en un punto que Bartning
proponia.

Otra gran aportacion basada en conceptos del mismo autor para el sistema de
Gropius era la jerarquia de aprendiz-oficial-maestro. Esta harfa que todo tuviera
sentido y mantuviera una armonia dentro de los talleres a lo largo de la historia de
esta singular escuela.

Una vez lanzado el manifiesto, todos estos conceptos cobraron vida. A manera de
principios fue que los mecanismos de accion tomaron poder y otro ejemplo de ellos
es el siguiente:

“La meta final de toda actividad artistica es la construccién”. *>

El manifiesto ademas cubrié una doble funciéon, la declaracion de sus principios era
una y la otra era informar sobre el programa educativo, las condiciones de admision y
los objetivos de la misma.

En el programa que se propuso, el alumno obtendria una instruccion en la Artesania,
el Dibujo y la Ciencia. Como se puede apreciar, fue un intento desde el inicio por
convivir entre actividades y gremios diferentes para dar como resultado una persona

con una preparacion totalmente especial; nueva y completa.

* fdem, p. 22.
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Cuando inauguraron las actividades se habian matriculado 150 alumnos; una
poblacion mixta que contenia la mitad de mujeres y la mitad de hombres. Muchos de
ellos llegaban directamente de la guerra esperando dar un nuevo sentido a su vida.
Bajo el sistema que se proponia, Gropius sugirié para las clases maestros en lugar de
catedraticos. A los alumnos se les conoceria bajo el nombre de aprendices que, con el
paso del tiempo y dependiendo de las habilidades mostradas a nivel individual podian
llegar a ser oficiales, incluso obtendrian un nivel mas: el de joven maestro. Para que
esto sucediera, el Consejo de Maestros tendria el poder y la responsabilidad sobre
estos nombramientos.

En cada clase habria un binomio decisivo, la clase seria impartida y seria compartida
por dos personas, un maestro de la forma y uno de Artesania. Para Gropius, de esta

manera se tenia que vencer la arrogancia y la rivalidad que existia entre ellos.

Para la plantilla de maestros se cont6 en un principio con verdaderas eminencias, de
esta forma llegaron a la Bauhaus el pintor y docente Johannes Itten, el pintor Lyonel
Feininger y el escultor Gerhard Marcks. A pesar de que eran personajes conocidos
debieron ajustarse a los propositos de la escuela; asi impartieron clases que no tenian
que ver todo el tiempo con su quehacer como artistas.

El Consejo de Maestros invit6 de igual forma a Paul Klee, a Oskar Schlemmer y a
Lothar Schreyer.

Las clases se complementarian con Dibujo del desnudo, Dibujo técnico vy

conferencias, mismas que al poco tiempo desaparecerian.

Un punto que hay que destacar es que los grandes genios del momento componian el
plantel de ensefianza, todas sus clases giraron en torno al mismo concepto que se
habia establecido desde la concepcion de la Bauhaus. De esta forma, todos los
maestros harian aportaciones y se encargarian de tareas que no corresponderian
directamente a sus actividades. Se pensaba de manera profunda que con este hecho
se devolveria a la vida cotidiana la presencia del Arte. La interdisciplina era una de sus

mayores riquezas. En este sentido habia nacido un cambio completo de pensamiento,
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sin dejar de lado las actividades creativas y particulares de todos estos miembros

destacados de la planta docente.

Itten, profesor de la Bauhaus, muestra en sus clases el caracter Unico de ensefianza
que se desarroll6 en este plantel.

Itten insistia que sus alumnos realizaran el trabajo sobre principios pedagogicos para
hacerlos trabajar sobre parejas de opuestos. Les hablaba acerca de la intuicion y el
método, sobre la capacidad de vivencia subjetiva y la capacidad de reconocimiento
objetivo. Eran situaciones complejas, pero para lograr 6ptimos resultados al iniciar la
clase los hacia entrar en estados mentales y fisicos de relajacion y después

continuaba con los objetivos de su curso.

Las horas de la asignatura se repartian entre tres tematicas mayormente: el bocetaje
de la naturaleza y la materia, el analisis de los viejos maestros y la clase de desnudo.
Con esta formacion daria a sus alumnos bases firmes para continuar dentro del
sistema y la vision de la Bauhaus, tanto asi que su catedra se convertiria en un curso

de introduccion de la escuela.

La leccion de bocetos de la naturaleza y materia tenia como propésito educar y
refinar la sensibilidad de los alumnos por la materia, haciendo que fueran capaces de
reconocer el caracter contradictorio de los materiales o lo que fuese esencial.

Dentro de los tres temas en los que se enfocaba Itten, insistia en el reforzamiento del
aprendizaje de contraste y la ensefanza de la forma y color. Como si hubiera una
ensefanza inconsciente dentro de la ensefanza y por lo tanto efectiva. Ejemplos con
los que trabajaron todo el tiempo son: claro-obscuro, redondo-aristado, grande-
pequefo, aspero-liso, etc.

Estas clases tenian la finalidad de dejar en los alumnos una sensibilidad sobre los
materiales; todo esto era el entrenamiento y preparacion de sus alumnos para el

ingreso del trabajo en el taller.
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Para la clase de la forma se iniciaba con las figuras elementales como el circulo, el
cuadrado vy el triangulo, sin embargo, a cada una de estas formas se le atribuia un
caracter determinado y eran los siguientes:

El circulo era “fluido y central”, el cuadrado “sereno” y el triangulo “diagonal”.
Mediante estos significados se daria juego a dinamicas interminables por el caracter o

simbologia que se les habia asignado.

Si hacemos una comparacion con los sistemas que existian en las academias
tradicionales, nos encontraremos conque ellas basaban su aprendizaje en el modelo
de adquirir las habilidades necesarias por medio de la copia, mientras que Itten
ensefaba desde un principio leyes del color, composicién y configuracion. Itten daba
estos conceptos del Arte ya separados, haciendo de ésto una metodologia de
ensefianza que ha sido replicada por los sistemas educativos contemporaneos dentro

del Arte y del Diseno.

Itten buscaba de forma intencional en su ensefanza llegar hasta el interior de la
persona, de tal forma que sus alumnos fueran capaces de encontrar y desarrollar
desde el principio de su instruccidbn su propio ritmo para que tuvieran una
personalidad arménica.

También hay que decir que Itten era un entusiasta y seguidor de la ensefanza
Mazdaznan que se componia de habitos y practicas diversas, desde la alimentacion
vegetariana, el ayuno, reglamentaciones sanitarias, ejercicios de respiracion y la
educacioén sexual por citar algunos ejemplos.

Como podemos ver, Itten lograba la conexion de sus alumnos con su ser interno y de
esta forma en palabras de Gertrud Grunow, que tenia una clase de “teoria de la
armonizacion”, su intencion era “adentrarse en lo inconsciente y un alejarse de lo

inconsciente y, como tal, un trabajo incontrolable”. 46

* fdem, p. 33.
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Walter Groupius consideraba que para todas las clases se debia contar con maestros
capacitados, de esta forma se aseguraba un prestigio y se lograria un alto nivel de
ensenanza.

Uno de los aspectos con los que lidiaria Gropius todo el tiempo en el que mantuvo con
actividad la escuela era el tema financiero. La guerra habia acabado con gran parte de
los mobiliarios que existian para los talleres, de forma que poco a poco el inventario
iria creciendo.

La formacion en los talleres era algo que se mantendria bajo estrecha observacion y
vigilancia por parte de Gropius y del Consejo de Maestros.

A partir de octubre de 1920 el semestre de preparacion de Itten seria obligatorio para
todos, de tal forma que habia que superar esta etapa para acceder a los talleres.

Otra reforma que se impuso tempranamente era que en cada taller seria impartido
por dos personas al mismo tiempo, un maestro para la clase de la forma y otro de
Artesania. Esto daria como resultado que cada aprendiz desarrollara su propio Disefo
teniendo como guia a estas dos personas dentro del taller.

Con ello se lograria el proposito del modelo educativo bipolar.

Gropius escribia sobre esto mismo lo siguiente:

“Era necesario trabajar bajo dos profesores distintos, pues no habia artesanos
con suficiente fantasia para dominar los problemas artisticos, ni artistas con

suficientes conocimientos técnicos para dirigir un taller. Primero habia que

educar a una generacion que fuera capaz de unir ambas caracteristicas”. */

Para complementar la formacion integral de los alumnos, existia una gama de
opciones intersemestrales y, como wuna actividad complementaria. Habia
conferencias sobre historia del Arte impartidas por Bruno Adler, literato y editor, asi

como de Wilhelm Koehler, director del Museo Provincial de Weimar.

* idem, p. 34.
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También existieron actividades a las que Gropius convocaba a maestros, trabajadores,
alumnos y publico en general. Se conmemoraban festividades y actividades que los
propios alumnos representaban.

Gropius se esforzaba por crear un ambiente agradable, ademas de preocuparse por
proporcionar ropa y alimento gratuito cada vez que podia. Los alumnos podian ganar
un marco por su participacion en el teatro porque la situacion econdémica que se vivia

en el pais era de gran pobreza.

Cuando se dio a conocer el manifiesto de la Bauhaus se trazaron objetivos generales
como: “un nuevo Arte constructivo”, la “gran construccion”. Gropius creia

firmemente en ellos desde el principio.

Con base en estos principios habia también una intencion de incorporar la formacion
arquitecténica dentro de todo este marco, no existio desde el principio pero se fue
incorporando poco a poco dentro de la formacion y la vision de la Bauhaus, para ello
Gropius buscaba establecer una colonia dentro de la propia escuela. El ideal era vivir y
trabajar dentro

de la misma comunidad.

La escuela estaba llena de ideales, pero al mismo tiempo habia convicciones
fuertemente arraigadas, tal es el hecho de que en las conferencias de “distribucion
espacial” se hablara de “la llegada de un contrapunto a las Artes plasticas”,
conferencias impartidas por Gropius y apoyadas por Itten y Gertrud Grunow. Esto nos
habla de la intencién y la voluntad de dar un giro y una aportacion al mundo de las

artes.
A los dos primeros afios de existencia de la escuela se habia validado y habia

encontrado un lugar como institucion. En los mismos talleres que tardaron un afo en

equiparse, el modelo educativo que se proponia se habia acreditado.
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Johannes Itten poco a poco perdié fuerza con cada cambio en la Reforma de la
escuela, en gran parte se le fue haciendo a un lado dado que por fuera de la institucion
era visto con ojos inquisidores, de hecho con su partida se habia perdido el peligro de
sectarizacion. Sus métodos de ensenanza eran especiales, pero sobre todo sus
creencias espirituales eran las que provocaban problema y descontento. Era un
maestro que tenia poder dentro de la Bauhaus y muchos adeptos. Se puede decir que
era el alma de la Bauhaus, mientras que el cerebro siempre seria Gropius.

Itten y Gropius tuvieron un fuerte enfrentamiento que nunca pudieron superar, la

partida de Itten se convirtio en una realidad.

En general habia una poblacion tolerante dentro de la escuela, pensamientos y
creencias de todo tipo cohabitaban dentro de los salones y talleres. Lo mismo
convivian anarquistas, reformadores, esotéricos, que criticos de la cultura.

También los alumnos tenian a sus representantes dentro del Consejo de Alumnos.

No habia intencion que no existiera desde lo propuesto en el manifiesto, simplemente
fue un esfuerzo que recogieron y maximizaron los alumnos y profesores. Todo giraba
entorno a las palabras y conceptos de Artesania, construccion y comunidad. El
resultado de estas acciones dieron como fruto unos de los puntos obligados dentro de

la Historia del Arte; artistas y artesanos trabajando con un fin comun.

La idea de que la escuela debia ser productiva habia sido desde el principio parte del
concepto de Gropius. Este punto habia de diferenciarla de otras escuelas. Ahora
podian dedicarse una serie de alumnos, que durante dos afnos habian recibido una
educacion artistica y artesana, a la fijacion de este objetivo. A los mds hdbiles de
estos alumnos, que ya se habian sometido al examen de oficial, se les ofrecia trabajo
pagado. *

La Bauhaus habia conseguido un crédito del gobierno desde el principio, en 1922,
crédito bajo el cual la escuela estaba condicionada a una exposicion al siguiente ano.

*8 idem, p. 54.
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Los talleres debian de ser productivos.

Gropius tuvo la idea inicial de que la escuela fuera provechosa, asi como también
lograr la independencia econémica del estado; por esta razon, la Bauhaus tuvo como
meta elaborar formas convenientes para la industria que cubrieran las necesidades de

la época.

Lo siguiente para la Bauhaus seria el periodo de elecciones en 1924; esto traeria
como consecuencia una de las viejas posibilidades de cierre para la escuela, los
partidos conservadores promovian la idea de que en la Bauhaus existian tendencias e
ideales comunistas y bolcheviques; bajo este pretexto el 20 de mayo d 1924 el
ministro de cultura y el primer ministro Richard Leutheufer le comunicaron a Gropius
que habia llegado el fin:

el presupuesto que se habia asignado originalmente para la operacion de la escuela

de repente se habia reducido a la mitad.

Muchos fueron los avances logrados en esta primera etapa de la Bauhaus:

La Bauhaus de Weimar se habia desarrollado con bastante éxito durante los seis
anos de su existencia.

El “sistema de dos maestros”, integrado por el engranaje de teoria y prdctica, habia
demostrado su eficiencia. La Bauhaus elaboré en estos anos una serie de soluciones
estéticas

que determinarian el disefo de las décadas de los veinte y los treinta.

Tipo, norma y funcion se convirtieron en los talleres en los conceptos guia de la
busqueda estética. Formas y colores elementales continuaron siendo una base
importante de la labor creadora, de modo que finalmente surgié, contra las

previsiones de Gropius, algo asf como un “estilo Bauhaus”. *°

Econémicamente la Bauhaus no podia sostenerse de manera independiente en esos
momentos, los disefios y los avances cosechados durante esos anos no verian frutos
de manera inmediata, todo seria a largo plazo.

Gropius propuso la formacion de una Sociedad Limitada como respuesta a la

amenaza de cierre, sin embargo, esta misma sociedad se tuvo como propésito la

*9 idem, p. 114.
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responsabilidad del trabajo productivo que se llevaba a cabo en la escuela.

Ante la realidad del cese de actividades en Weimar, los maestros fueron poco a poco
revocando los contratos con el estado. La fama de la escuela hizo que otras ciudades
se interesaran por ser su sede central. Existieron varias posibilidades, sin embargo, la
ciudad de Dessau, que se caracterizaba por la construccion de maquinas, fue la que
se eligio por la comunidad de maestros. Una vez tomada esta decision el traslado se

hizo posible.

Dentro de las primeras acciones en esta nueva ciudad por parte de Gropius hubo una
que tomd mucha fuerza desde el inicio: se trataba de la construccion de viviendas, el
origen de este proyecto giraba en torno a las ideas de tecnificacion y racionalizacion
dentro de la construccion, un sistema que hasta entonces no existia. La ciudad de
Dessau recibid esta propuesta y pronto comenzd6 el encargo de una colonia modelo.
La colonia Torten. Gropius demostraria bajo este encargo innovaciones de todo tipo
y una de las mas importantes seria el concepto de la industrializacion de la
construccion, logrado a partir de la planificacion del empleo de material prefabricado

y la estandarizacion.

La arquitectura fue para esta segunda etapa de la Bauhaus, el eje creador. El nuevo
edificio escolar y las casas para profesores se convirtieron en un icono de la
arquitectura moderna en Alemania.

Con la apertura del nuevo edificio escolar, Gropius obtuvo el permiso titular a la
Bauhaus como “Escuela Superior de Disefio”. Este simple nombramiento seria todo

un acontecimiento dentro de la historia del Disefio en todo el mundo.

Los objetivos de la Bauhaus eran continuamente reajustados a la cambiante
realidad. Ahora, tras el traslado de la Bauhaus a Dessau (1925) y de Gropius a su
nueva casa (1927), llevé a cabo con renovada energia, nuevos y profundos cambios.
50

% fdem, p. 134.
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Dentro de los ajustes realizados en Dessau en cuanto a las materias, llamaba la
atencion la reduccion a seis: carpinteria, metal, pintura mural, textil, grabado e
impresion y escultura. Para 1925 cuatro de esos talleres eran dirigidos por “jovenes
maestros” (antiguos alumnos).

Los planes de estudio se enfocaban ahora en la intencion de hacer de la Bauhaus una
escuela econémicamente productiva, esto se lograria siguiendo una base que venia
de Weimar, la division del trabajo del taller en dos secciones: la formativa y la
productiva.

La Sociedad Limitada que anteriormente habia propuesto Gropius en otro momento,

para este tiempo era ya una realidad.

En las primeras actividades también se encontraria la impresion de catalogos de
modelos, con los productos mas importantes de la Bauhaus, compuesto por una

descripcion y fotografias de los mismos.

Con ello la Bauhaus no solo era una escuela comunal, sino que se equiparaba a las
tradicionales academias, escuelas técnicas superiores y escuelas de artes y oficios.
Ahora se prescindia también de la denominacion artesanal de aprendiz, oficial y
maestro, aunque los estudiantes sequian recibiendo, en parte, el certificado de
estudios en las cdmaras de artesanos. Se [lamaban simplemente “estudiantes” y los
maestros se convirtieron en profesores. **

Con esto percibimos que la Bauhaus trajo consigo cambios representativos, incluso
desde el nombramiento de sus elementos.

En un prospecto impreso en 1927 se reordena toda la docencia. En primera linea se
menciona la arquitectura, a la que se subordinan “construccién y equipamiento
interior”. Aqui se incluian los talleres del metal, textil, de carpinteria y de pintura
mural. Como segundo grupo auténomo se nombra la publicidad. Con ello se alude al
antiguo taller de grabado, en el que se incluye la escultura y, mads tarde, la
fotografia. El teatro no habia podido nunca exigir tanto espacio en un programa
oficial como tenia en éste.

Otra novedad mds la constituye el “Seminario de formacion pictérica y escultérica
libre”, nombrado en ultimo lugar, que enmarcaba las clases de “pintura libre” de
Klee y Kandinsky. >

o1 idem.
*2 fdem, p. 135.

67



LAS CLASES DE LA BAUHAUS DURANTE EL PERIODO EN DESSAU

Un elemento que en estos primeros momentos de la Bauhaus en Dessau tuvo gran
repercusion en la esfera organizacional, fue el nombramiento de Hannes Meyer,
arquitecto suizo, como director de la seccion de arquitectura.

Al final de los estudios de arquitectura a los alumnos se les otorgaba un diploma, Este

hecho se incorporaria también para las demas especialidades.

Politicamente la Bauhaus sobrevivia a pesar de todo, sin embargo, rapidamente se
formaron grupos de oposicion entre los ciudadanos. De esta manera la Bauhaus poco
a poco iba perdiendo el respaldo que habia obtenido de la ciudad de Dessau.

Internamente para combatir esta situacion, los esfuerzos se enfocaban en lograr una
imagen positiva; para todo esto contribuyd en gran parte la reinstauracion del
“Circulo de Amigos” que se habia conformado en Weimar. El circulo se encargaba de
realizar donativos, parte de los cuales financiaron la revista bauhaus que vio su salida
en 1926, aparte de los donativos compraban productos de la Bauhaus y se
encargaban de la organizacion de diferentes actos en los que se involucraba a la

escuela.

En Dessau, tras la partida de Johannes Itten, el curso preparatorio pasaria a manos de
Josef Albers, duraria un afo y traeria consigo varios cambios. El objetivo del curso fue
tener un mejor rendimiento en el taller, de tal forma que la preparacion seria de tipo
técnico-artesana;

para lograr este objetivo el programa tendria visitas a fabricas y a artesanos. Se
tuvieron

actividades concretas, asi como también metodologias que cubrieron lo que se

esperaba del curso: utilizar los materiales con economia y con creatividad.

Albers retomd, como es de suponer, elementos del curso de Itten —los estudios de
materiales, por ejemplo-, pero bajo una nueva sistematizacion, como ejemplifican los
estudios de materia. A partir de 1927 los alumnos no podian trabajar con cualquier
material, sino en secuencia fija, primero con cristal, luego con papel y, por ultimo,
con metal: el primer mes sélo con cristal, el sequndo sélo con papel, y el tercero con
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materiales que, segun las investigaciones de los propios alumnos, estuvieron
emparentados. En el cuarto mes se permitia a los estudiantes elegir libremente los
materiales. >

Por otro lado, las clases de los “estudios de la forma” seguian orientadas a explorar la

forma en el espacio. Estas clases estaban a cargo de Moholy-Nagy en 1924.

Paul Klee era el encargado de dirigir los estudios de los alumnos durante el segundo
semestre, se enfocaba en un curso que habia desarrollado durante la estancia en
Weimar: “ensefianza de la forma pictorica”. El curso incluia la ensefianza del color
que tenia una demostracion en la esfera cromatica.

En 1927 Klee amplié sus actividades al hacerse cargo de la clase de la forma de las
tejedoras.

En ese mismo afio bajo su propia iniciativa impartié el curso de pintura libre.

Klee tuvo un método bajo el cual desarrollaba las tareas en clase con la ayuda de
libros especializados. Este continuo desarrollo de tareas servia para la ejemplificacion

de la composicion en superficies y aplicacion del color.

Al igual que en la Bauhaus de Weimar, el arte libre de Klee y sus elaboraciones para la
clase mantuvieron un continuo movimiento. Klee tenia al principio la esperanza de
poder unificar en un sistema cerrado sus experiencias y los resultados de su trabajo.
Pero sus intentos se ampliaron a una “interminable historia natural”, cuyos resultados
procedian en igual medida de la ciencia y de la prdctica artistica, dos campos que no
pueden constituir ningun sistema unitario. >*

Las clases de Kandinsky se enfocaban en los estudios del aprendizaje del color. Se
impartian durante el segqundo semestre y el superior, formando parte del curso
obligatorio.

El curso de pintura libre lo imparti6 al igual que Klee en 1927.

El sistema de Kandinsky se basaba en la repeticion de ejercicios tanto para

aprendizaje del color como para Dibujo analitico.

>* [dem, p. 140.
>* Idem, p. 145.
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La direccion de Meyer exigia exponer las clases a la critica, lo cual Kandinsky se
tomaba muy en serio y se esforzaba por tomarlas en cuenta. Bajo esta actividad los

estudiantes tenian la libertad de exponer los problemas de trabajo en los talleres.

La metodologia de las clases de Kandinsky para sus clases fue la siguiente:

Podemos dividir las tareas de la clase de Kandinsky en cuatro grandes grupos:
sistemas de color y secuencia, correspondencia entre color y forma, interrelaciones
de los colores; color y espacio. Se partia normalmente de los colores primarios rojo,
azul y amarillo, asi como del negro y el blanco. Kandinsky se orientaba en la teoria
del color de Goethe, en la que la pareja cromdtica azul-amarillo es considerada la de
mds fuerte oposicion. >

Los talleres en Dessau sufrieron cambios drasticos, se eliminaron los que se pensaron
que no eran efectivos econdmicamente, de tal manera que quedaron fuera los
talleres de vidrio, madera y piedra. En lugar de ellos se instal6 un nuevo taller de
reproduccion grafica, el taller de impresion, se convirtié en un recinto para el que los
alumnos y profesores orientaran sus esfuerzos hacia el trabajo creativo.

Este taller de textil estaba dirigido por Gunta Stolzl que prepar6 para esta etapa en
Dessau un nuevo sistema educativo.

El taller de impresion recibio el nombre de “taller de impresion y publicidad”. Contaba
con cajas de grafia grotesca de muchos grados y tamafios, un minerva y una

impresora de papel continuo.

En estos anos se produjeron en la Bauhaus no sélo nuevos disefios industriales en
muebles, metal, textil e impresion sino que se desarrollaban al mismo tiempo nuevos
cauces educativos y se preparaban nuevas profesiones, cuyo alcance se situaba en
torno a la linea de contacto entre disefio y técnica en el mds amplio sentido.

Este taller fue de suma importancia para el mundo del Disefio Grafico ya que en él

nacié como profesion:

> [dem, p. 145.

*® [dem, p. 147.
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Todos los impresos, carteles y folletos publicitarios que necesitaba la Bauhaus se
elaboraban, por supuesto, en la imprenta de la Bauhaus, seqgun disefio de Herbert
Bayer o de los estudiantes. Asi pues, disefio y realizaciéon dependian de una sola
persona, lo que permitié “estructurar los requisitos para una nueva profesion: el
disefio grdfico. >’

Bayer consideraba que los conocimientos que existian acerca de la publicidad
psicologica o como se le conocia entonces “sistematica de la publicidad” y “efectos
de la conciencia”, debian de formar parte del programa educativo. La insistencia de
Bayer en el apoyo en la ciencia sent6 las bases de apoyo que el Disefio Grafico tiene

en otras disciplinas.

Una descripcion detallada del manejo de estas clases sobre el taller de impresion y
publicidad puede revisarse en la siguiente cita:

Estilisticamente pueden encuadrarse los trabajos realizados en esta época como
tipografias “nuevas” o “elementales”, introducidas en la Bauhaus por Moholy. Sus
colores de impresion son el rojo y el negro; una tipografia informal (grotesca, mds
tarde también futura), trabajo con fotos y material tipogrdfico como puntos, lineas,
bandas y tramas, son elementos de esta tipografia. La distribucion en la superficie
ya no se orienta en la simetria, sino en la significacion de las palabras, y puede ser
oblicua o vertical. >®

En estos talleres los objetivos fueron alin mas visionarios, los esfuerzos se orientaron
ala
ensefianza de profesiones, algo totalmente nuevo, los alumnos recibirian aqui este

tipo de educacion.

*” [dem, p. 148.
*® [dem, p. 148, 151.
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CAMBIOS E INICIO DEL DECLIVE PARA LA BAUHAUS ALEMANA

Existi6 un cambio importante a nivel académico sobre la conceptualizacion de los
procesos creativos para el disenador. Este concepto se publicé en la revista bauhaus y
tenia que ver con la vision distinta que los artistas tenian en ese momento sobre el
proceso creativo, en el cual, las formas y los colores basicos son estudiados de cierta
forma, en cambio, para los disefiadores el proceso creativo tenia que ser adoptado
bajo una conceptualizacion de las formas industriales, es decir, la comprension de

trabajo bajo el entendimiento del orden de la maquinaria.

El éxito comercial para los productos Bauhaus no se habia conseguido y dentro del
analisis que con el tiempo se ha hecho, muchos investigadores han llegado a la
conclusion de que se debio a dos factores: se ha considerado que los productos
estaban en una etapa temprana para poderlos realizar de manera industrial. La otra
causa es que para el entendimiento de la gente comin sobre el mercado, los

productos eran demasiado modernos.

Dentro de estos cambios estuvieron los estructurales, los administrativos, los
econémicos y los administrativos, sin dejar de ignorar el momento que Alemania vivia
social y politicamente como parte de un contexto.

En lo que concierne a lo administrativo y estructural, se inauguré la division de
construccion a cargo del profesor Hannes Meyer, el mismo que tiempo después
relevd a Gropius. Meyer instaba a los estudiantes a tener una vision social de la
arquitectura y los motivd a sequir trabajando en los talleres y aumentar la

productibilidad en ellos.
La condicion financiera era muy limitada, como parte de la resolucion al problema,

Gropius propuso recortar el salario de los maestros, para ello les plante6 renunciar

en un diez por ciento a favor de la Bauhaus.
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Gropius por su parte tomo la decision mas radical en la historia de la Bauhaus que
hasta el momento habia tomado, hizo del conocimiento de todo mundo la intencion
de dejar el puesto como director, la cual se dio a conocer en enero-febrero de 1928.
En ese momento la escuela pasaba por el momento de mayor prestigio y de mayor
fama a nivel internacional.

Gropius argument6 su decision de dejar el puesto como director bajo la premisa e

intencion de volverse a dedicar a la construccion.

Bajo la direccion de Meyer la estructura interna se reconstruy6 de la siguiente forma:

1.- Amplificacion de la instruccion bdsica.

2.- Para los estudiantes que ya trabajaban en los talleres se repartia la educacion
entre los dos polos, el artistico y el cientifico.

El estudio se habia prolongado ahora a siete semestres. Lo novedoso era la
clara division entre arte y ciencia, asi como la tendencia cientifica del disefio,
que Meyer asequré gracias a una serie de nuevos profesores y profesores
invitados.

3.- Meyer subdividid la seccién de arquitectura en aprendizaje y ejercicio de la
construccion, fijando la duracion del estudio en nueve semestres. Aunque al
principio pequena, ésta era la mds importante seccion de la Bauhaus. En torno
a ella se organizaban todas las secciones.

4.- Meyer requlé de nuevo la base financiera de los talleres y reorganizo el trabajo
interno de tal modo, que aumentaran los ingresos tanto de los estudiantes
como de la Bauhaus. En conjunto se amplié la produccién. >

Como puede apreciarse en esta lista de innovaciones , Meyer encauzé sus cambios
hacia una vision productiva y a la adopcion de una mentalidad industrializada.

La fusion de los tres talleres tenia como propésito la direccion hacia las necesidades
populares, dentro de los aportes mas grandes realizados por Meyer fue la integracion
de la division de publicidad, para la cual se estimaba la participacion de diferentes
actividades como la propaganda, fotografia, exposiciones, escultura e impresion.

Cada taller se componia de un director, un maestro técnico, los estudiantes y los
[lamados colaboradores. Los colaboradores eran los estudiantes que tenian la
obligacion de trabajar ocho horas diarias, obtenian una paga y no abonaban cuotas
de matricula. ®°

*® [dem, p. 171.
% [dem, p. 174.
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Las ganancias y las licencias las compartian maestros y estudiantes, de esta forma

muchos alumnos pudieron pagar por sus estudios.

La meta social del trabajo fijada por Meyer hizo que la Bauhaus desarrollara modelos
para la gente, una meta que operaba bajo la idea de colocar sus productos en los
amplios sectores de la poblacion, casi de forma andénima. El Disefio de esta forma
podria llegar a la vida cotidiana. De este modo de pensamiento surgi6 el lema
“necesidades populares en vez de lujo”.

Meyer instaur6 también una nueva metodologia para la forma de trabajo: la
investigacion previa que se hacia sobre el caracter del producto, antes de iniciar la
actividad creativa se modificoé para elaborar una investigacion sistematica sobre las
necesidades de consumo. Los conceptos que se asentaron en este momento sobre la
metodologia del Disefio llegaron de esta forma a nuevos principios que pueden ser

rastreables hasta nuestros dias.

Dentro de los progresos que se instauraron dentro de la direccion de Meyer destacan
los siguientes: En primer lugar su constante preocupacion por hacer parte del sistema
todos los conocimientos sociales y de ciencia que se tenian disponibles para ese
tiempo. Ademas de integrarlos a los talleres. En segundo lugar, se ubic6 en segundo
término el sistema de trabajo basado en el empefo sobre la forma y los colores
basicos; ahora el enfoque se centrd en el estudio de la utilidad de los objetos, la
competencia de sus propios precios y hacia las personas a las que iban dirigidos sus
productos.

En tercer lugar esta el ideal cooperativista que giraba entorno a conceptos como la
estandarizacion, la cooperacion y el equilibrio armonico entre individuo y sociedad.

Mismos conceptos que los estudiantes comunistas tomaron y politizaron.

La siguiente etapa de la Bauhaus se conformo bajo un ambiente provocativo que se

desencadend ante la destitucion de Meyer. Bajo este contexto comenzo la actividad
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directiva de Mies van der Rohe quien inicio6 las actividades de eleccion de un nuevo
director, cargo que muy poco tiempo después él mismo ocuparia.

Mientras Gropius y Meyer establecieron la estructura del trabajo de la Bauhaus bajo
un gran contexto social, van der Rohe hizo a un lado este enfoque para pasar a un
propésito diferente direccionando sus esfuerzos hacia la ensefianza artesana, técnica
y artistica.

La Arquitectura constituia el centro del programa y el estudio se redujo a seis

semestres.

Los talleres sufrieron algunos cambios, la seccién de montaje instituida por Meyer de
metal, carpinteria y pintura mural siguieron funcionando asi, el taller textil y
publicitario se conservaron en un funcionamiento independiente. El taller de foto
ahora se separ6, anteriormente con Meyer pertenecia al taller de publicidad. El “arte
libre” se siguiod instruyendo de la misma forma y en condiciones equitativas.

Aquellos que ya tuvieran en su haber una educacién equivalente podian terminar
aqui su carrera, especialmente si elegia arquitectura. Al final de cada semestre, a la
vista de los trabajos elaborados y expuestos, se fijaba la materia de estudio para el
semestre siguiente. Se suprimi6 definitivamente el certificado de estudios.

En conjunto, las clases sufrieron una considerable transformacion, el decurso diario
estaba reglamentado y los estudiantes debian hacer prdcticas en las vacaciones. ®*

Estas innovaciones modificaron la forma de funcionamiento de la Bauhaus y se puede
percibir el enfoque antes descrito en la intencion de dar validez y seguimiento a
estudios de la gente del gremio artesanal que llegaba a la escuela. Las clases habian
sufrido un cambio considerable en esta tercera etapa de la Bauhaus.

Lo mas radical apareci6 en el cese de contratos conque contaba la escuela, de tal
forma que los estudiantes ya no tuvieron la posibilidad de obtener ingresos durante
sus estudios.

La produccion independiente habia terminado y a Mies van der Rohe solo le

interesaba realizar modelos para la industria.

® [dem, p. 206.

75



Anteriormente el taller de Publicidad tenia la tarea de la organizacion y realizacion de
exposiciones. Van der Rohe elimind este encargo y se encargd de instaurar en el
taller un curso sistematico que duraria un afio solamente durante el semestre de
invierno de 1930-1931.

Fue muy importante la practica y los ejercicios realizados en este taller sobre los
cuales existia la consigna de combinar los textos con material fotografico. De igual
forma existieron ejercicios en los que se dibujaba sobre espacios tridimensionales en
perspectiva; de esta manera los estudiantes tendrian que familiarizarse en dibujar
sobre superficies y con espacios tridimensionales.

Dentro del programa de Publicidad estaba el curso de escritura de Joost Schmidt que
se
impartia desde 1925, el cual podian cursar alumnos de otras especialidades.

Schmidt entendia la publicidad como comunicacién e informacién. La publicidad
debia “convencer mediante una representacion grdfica de hechos, de datos
econémicos y cientificos”, y no ser propaganda y persuasion. ®

Su punto de vista, que a la vez pudo ser transmitido a muchos alumnos fue definitivo.
Era una conceptualizacion y comprension diferente de la Publicidad a la que se estaba
acostumbrado en esa época.

Para el taller de Fotografia que formaba parte en un principio del taller de Publicidad,
aunque se mantuvieron por separado, tenian que ver en muchas actividades entre
uno y otro, ya que la Fotografia estaba siendo un elemento fundamental para la
elaboracion de cualquier anuncio publicitario.

Dentro del taller hubo dos puntos de vista que imperaron, el de Moholy-Nagy que
encaminaba sus esfuerzos a la fotografia productiva y de iluminacion. El otro punto
de vista era el de Peterhans quien poseia el enfoque artistico del medio y quien
opinaba lo siguiente: “la técnica fotogrdfica es un proceso de meticulosa

pormenorizacién a partir de medios tonos”. ®*

°% [dem, p. 220.
®* [dem, p. 222.
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FINAL DE LOS TIEMPOS DE LA BAUHAUS EN DESSAU

Fue el partido nacionalsocialista el encargado del cierre de la escuela en Dessau, una
de las consignas del partido durante las elecciones municipales y parlamentarias de
Dessau consistié en la lucha contra una Bauhaus a la que se le incriminaba como
“bolchevique”.

Wilhelm Frink, Ministro de Interior y Educacion que pertenecia al partido
nacionalsocialista ejerci6 su poder luchando contra el Arte y cultura modernos desde
1930.

En el Arte a nivel nacional en Alemania se enaltecia y se valoraria un Arte que
representara lo

heroico y un compromiso racial.

No fue hasta 1934 cuando lo moderno llegé a contar con el pleno rechazo nazi por

ser “anti-alemdn”, “anti-arte” y “bolchevique”. **

De un momento a otro el panorama general de la Bauhaus habia encarecido sus

posibilidades de subsistir ante un medio ambiente tan hostil para la escuela.

Ante el inminente cierre en Dessau Van der Rohe tuvo ofertas de trasladar la escuela
a dos ciudades socialdemocratas: Magdeburg y Leipzig, sin embargo, él ya habia
tomado la decision de trasladar la Bauhaus a Berlin y resolvié hacerlo bajo el esquema
de escuela privada. La Escuela de Disefio adquiri6 para estos momentos un nuevo

titulo “Instituto Libre de Ensefianza e Investigacion”.

El plan de estudios sufrié un nuevo cambio: la duracion de la carrera seria de siete
semestres y el precio de la matriculacion mds alto. En Berlin expuso Mies sus
objetivos pragmadticos: “Nuestra meta es formar arquitectos de tal forma, que
dominen todo el campo abarcado por la arquitectura, desde la construcciéon de
pequenas viviendas hasta la edificacion de ciudades, no sélo el edificio en si. Sino
también toda su instalacién hasta los textiles.” ©

** [dem, p. 230.
®* [dem, p. 233.
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Como se observa, un cambio aln mas severo tuvo lugar para la Bauhaus, el esquema
de escuela privada, su total direccion hacia la Arquitectura y la intencion de abarcar
todas las necesidades de la construccion fueron los Ultimos ejes trazados para el
funcionamiento de Bauhaus en Alemania.

Dentro de las ultimas acciones ejercidas por Van der Rohe, intentd en conjunto con
los estudiantes proyectar una nueva apertura de la escuela. Hicieron esfuerzos por
establecer contactos en puestos estatales. Finalmente el 19 de Julio Van der Rohe
mediante una reunion con su circulo cercano e influyente dentro de la Bauhaus,
informd sobre la situacion financiera , dando paso a la propuesta de disolver la
Bauhaus; en esa misma reunidon y en ese mismo momento todos los presente
aprobaron la propuesta de disolucion.

La decision fue una accion ante un clima de total opresion en contra de la Bauhaus

tanto politica y econémica.

CONCLUSIONES DE CAPITULO

Es necesario tener una base clara sobre actividades tan especificas como el Disefio y
el Arte, al mismo tiempo hay que tener en cuenta lo que existe alrededor de ambas
disciplinas si se pretende combinarlas, por ello, creo pertinente tener un capitulo
introductorio que hable de ambas por separado para después unirlas a lo largo de
toda esta investigacion.

Para hablar del Disefio y el Arte al mismo tiempo habia que establecer primeramente
una division clasificatoria mediante la cual se tenga presente codmo se consideran
ambas actividades del hombre. Teniendo esto en cuenta se puede ya comenzar a

hablar de ambas si se trata de meter una dentro de otra.

Tener un panorama introductorio implicaba también hablar de las formas en que
nacieron ambas actividades y hablar también un tanto sobre lo que ha pasado con
ellas hasta nuestros dias de manera general. Es por esto que al final del capitulo se

habla sobre la Bauhaus y su gran influencia en el Disefio en general (no solo en el
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Grafico). Establecer una revision sobre la historia de esta escuela nos da un panorama
para hablar de manera profunda sobre la preparacion de un disefiador, pero ademas
de esto es importante porque en un principio tanto el arte y la artesania
compartieron un mismo espacio para dar como resultado profesionales preparados y
listos para disefiar. Teniendo todo esto en cuenta era fundamental dar una mirada al
inicio, el ambiente, las cases, los talleres, en fin, todo lo que hizo que la Bauhaus
rindiera frutos en tan poco tiempo. También en cierto sentido es plasmado todo esto
en este capitulo porque es pertinente tener esta informacion antes de lanzar o hablar

de propuestas combinadas entre el Arte y el Disefo.
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CAPITULO 2

“LA PROBLEMATICA O DISCUSION EN CURSO

2.1 Origen de la Discusion y Referencias

Anteriormente el mundo tenia otro ritmo de vida, en el cual se reflejaba en todas las
esferas que tuvieran que ver con el hombre y con sus actividades.

El arte sobretodo ha visto como los tiempos ha cambiado, se ha trabajado el arte
desde siempre si se toma en cuenta esta actividad como medio de expresion;
digamos que el arte tiene mas tiempo en uso y en existencia que el propio disefo.

Los tiempos han cambiado mucho y en ambas actividades el modo de trabajo ha
cambiado, en las técnicas, la tecnologia, los materiales, las herramientas (por
mencionar algunas). En ambas actividades el modo en el que se implementaban los
avances eran mas lentos (s. XVIII y s. XIX), me refiero especificamente a la

tecnologia, todo era muy distinto antes de la era digital.

En este capitulo lo que se intenta abordar son las diferencias y los modos en que se
ha visto el desarrollo de ambas actividades, es por eso que a o largo del capitulo iré
narrando los resultados de mi investigacion a modo de comparacion entre el mundo
y las visiones tanto del arte como del disefo, para el cual hay que tomar y muy en
cuenta que lo que existe documentado y gran parte de la teoria del disefio proviene

del mundo del disefio industrial, de la vision de sus creadores, productores y teoricos.

Por un lado se tiene el perfil del artista, el cual es una persona creativa por excelencia,
sin embargo dentro de su personalidad se pueden encontrar rasgos de tipo
romantico, visto desde la perspectiva en la que tienden a tener la mayoria ideas
subjetivas y de tipo absoluto, por un lado, por el otro, el disefiador suele ser objetivo,
racional y exageradamente logico, tiende a justificar todo lo que hace, muchas veces
de manera forzada. Todo esto en opinion del disefiador y artista Bruno Munari.

El modo de trabajo de ambos creadores es diferente, pero lo que cambia es la forma
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en que se crea, digamos los motivos por los cuales se hace un trabajo. Como he
mencionado antes, encuentro que hay mas coincidencias que diferencias, quizas el
secreto que envuelve este tema sea al mundo académico en el cual se insertan ambas
disciplinas, cuya convivencia se ha separado en los tiempos actuales.

El disenador desde un punto de vista de creador tiene por objetivo la realizacion de
una aplicacion tanto estética como técnica, y si lo vemos detenidamente la palabra

estética tiene mucho de funcionalidad como lo es el disefo.

Por otro lado si nos salimos del mundo del Disefio y del Arte, la gente siempre ha
tenido dificultades con el arte, por lo menos la gran mayoria, que si bien con
deficiencias cuenta con cierta educacion, seria complejo si tuviera educacion de tipo
estético o artistico. Es por eso que algunas personas se preguntan ;qué es el arte?,
aunque siempre ha estado presente y a la hora de enfrentarse al arte
contemporaneo, se pregunta, ;y esto es arte?, con lo cual desde el momento en que
el arte objeto hizo su aparicion, la mayoria de las personas interesadas entendieron
aun menos o nada. Con esto la gente se siente engafnada, defraudada, siendo esto tan
solo una parte de una interminable lista de factores por los que el gran publico si ha
de acercarse, lo hace temeroso y lleno de dudas. O peor alin que si lo hace y no esta
acostumbrado a este acercamiento salga pensando que le han tomado el pelo y que

jamas se acercara de nuevo al arte.

Hay muchos factores por los cuales el arte ha sido considerado como un tema
elitista, pero incluso en el disefio industrial ha sido también parte de su historia, en
un principio también solo llegaban a un publico de élite, pero con el tiempo el disefio
ha llegado practicamente a todos los sitios, es parte de la historia del disefio desde su
aparicion como tal. El disefio grafico siempre ha mantenido contacto con el gran
publico ya que desde un principio ha sido pensado y dirigido hacia este fin y con esa
intencion, esto le da una ventaja competitiva al disefiador con respecto al artista.

Desde luego que la creacion es una caracteristica del ser humano, y muchos autores

como Bruno Munari estan de acuerdo con esto y de hecho él nos dice: “cuando el
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hombre deja de crear deja de vivir”. Es algo tan fuerte que llega a ser una necesidad y
en este sentido todo lo que el hombre ha creado lo ha hecho para beneficio de otros,

incluso para si mismo y esto seria el fin del crear.

Siempre al artista se le ha considerado como un individuo que crea obras Unicas o
piezas poco frecuentes y por eso su trabajo es estimado con un alto valor dentro de
la sociedad.

Trabaja de manera muy personal, intentando expresar — con un lenguaje
caracterizado siempre por un estilo propio- aquellas sensaciones que nacen en él de
acuerdo con los estimulos que recibe del mundo en que vive:

trabaja para si mismo y para una elite que le pueda comprender. ®

De esta forma el artista es visto como una especie de ser especial que es capaz de
expresar desde su interior un sinfin de temas, sensaciones y sentimientos. Se mitifica
su labor. Por ello lo que expresa no es algo que todo el mundo pueda entender, si
acaso la persona creadora y un pequefo cimulo de personas. Asi es como se da el
establecimiento de una elite capaz de desentramar el intrincado mundo que envuelve
al arte; en el pasado esta elite se conformaba de las personas mas importantes de una
sociedad que a su vez eran capaces de condicionar y al mismo tiempo de influenciar a
los demas miembros de una sociedad.

Algo que también se debe destacar es el hecho de que esta misma sociedad
influyente a su vez hacia uso de los artistas para quedar inmortalizados en una obra
que les favoreciera lo mas posible, teniendo como resultado una obra que pudieran
ostentar en sus propiedades y que quedara visible para todo el publico, haciendo
evidente su origen y el factor econémico de presuncion a la hora de haber adquirido
una obra.

Este entorno es importante si se quiere comprender a fondo el fendmeno del arte

y del artista, son puntos que trataré mas adelante pero en este mismo capitulo.

La sociedad ha visto muy distinto al disefador, de hecho el disefador industrial se ha
ostentado como un proyectista con un sentido de la estética que se involucra en

&8 Munari, B. “Artista y Designer”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos capitulos en una polémica

que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 37.
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proyectos multidisciplinarios, capaz de formar grupos de trabajo para resolver
problemas para los que haya sido solicitada su ayuda. El disefiador grafico conserva el
sentido estético, sin embargo no todas las veces hace equipo con alguien, mas bien
se rodea de personas que le puedan aportar o ayudar a llevar hasta el fin un proyecto,
como es el caso de pares o en especifico proveedores e servicio.

Algo que es vital es que el disefiador hablando en un sentido mas amplio no se dirige
a la élite como el artista comdn, sino al gran publico, a los consumidores que

utilizaran sus productos o sus objetos.

La manera como trabaja el disefiador es algo que lo puede definir en muchos
sentidos, sin embargo el aspecto de trabajar en colectividad lo hace permanecer en el
anonimato; por mucho tiempo el disefador ha permanecido de esta forma. En la
medida en la que un disefiador va siendo mas reconocido su trabajo se va cotizando
de forma diferente, de hecho esto se puede comprobar en el disefio industrial cuando
ciertos disenadores hicieron muebles que por pertenecer a cierta firma o a cierto
disefador se vendian a precios bastante elevados. Claro que depende mucho de la
personalidad del disefador, porque es muy claro que si lo que se busca es
reconocimiento y fama, lo menos que se desea es trabajar en conjunto y permanecer
en el anonimato.

De esta forma es que se dio paso al disefio de autor, mismo que continla hasta
nuestros dias y que se va haciendo una practica de lo mas comun. Puedo ver en este
caso un acercamiento mas o un elemento comun entre el arte y el disefo.

Hubo una frase que acerca del trabajo en grupo Munari sigue citando y que refleja
mucho el modo de pensar y de sentir del disefador industrial, en la cual también se
puede encajar al disefio grafico:

“Aprender a trabajar en grupo, colectiva y anonimamente, para aumentar la fuerza y

disminuir el orgullo”. ¢

Pareciera ser que el arte y el disefio pudo diferenciarse por el sector al que iba
dirigido su trabajo, es cierto, sin embargo hay que decir que esto ha cambiado o que

* [dem, p. 39.
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se ha incursionado desde hace un tiempo de un modo diferente en ambas disciplinas.
Por ejemplo, el arte ha incorporado al espectador incluso dentro de la obra misma
como es el caso de un performance o una instalacion. O el caso mismo del Arte
Publico que pretende integrar o ser contemplado en otros espacios o en sitios como
su nombre lo indica mas publicos. En el disefio ha ocurrido también de forma
contraria, en el disefio de autor se reducen los sectores y se vuelve de élite. Este
incursionamiento hace que tanto el disefio como el disenador brinquen a la esfera de
lo exclusivo, del sector buscado y al que quieren dirigir su trabajo. Todo esto ha
pasado y pareciera que ambas practicas han tomado fuerza desde sus puntos de vista
particulares, ya que cada uno de estos esfuerzos son hechos por un grupo especifico
del arte o del disefo grafico, digamos que son tendencias que han existido de forma
contemporanea pero que en la actualidad van despuntando como una tendencia a
tomar en cuenta por el nimero de adeptos tanto del lado de los creadores como de

los consumidores.

Hablando de las diferencias que siempre han caracterizado a ambas esferas de
creacion, se puede abordar desde la perspectiva del significado de la obra.

En el disefo no se tiene un significado mas que cumplir con la funcion especifica para
la que fue encargada el trabajo a realizar, ademas de que no se dedica de forma
general a elaborar piezas Unicas ni tiene categorias artisticas en las cuales podria
encajar su trabajo. Solo le interesa que la gente pueda usarlo o que el mensaje sea

comprendido. Existe una verdad sobre el arte, en |a cual se tiende a dar a una obra un

significado en especifico, ya sea de tipo filosofico, social, politico, religioso, moral y
un largo etc.
Con ello se puede decir que la obra como tal lleva un mensaje en si misma, pero algo

que no sabe con certeza es si su significado sera recibido por el publico.

El mensaje es un elemento tan importante para diferenciar ambas actividades que de
repente puede ser un factor decisivo a la hora de separar ambas. Por lo menos hasta

este momento ha imperado tanto que quienes ubican a ambas disciplinas como
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actividades completamente separadas ponen de antemano tanto el tema del
significado como del mensaje. Un argumento decisivo es esto mismo, el disefo
grafico siempre debe cumplir su mision comunicativa o de lo contrario su ejecucion
es obsoleta. El arte no siempre tiene la intencion de comunicar.

Es este mismo tema el que hace del disefo un propoésito en su fin, ayudar al
consumidor a tomar una decision para el producto o el servicio al que va a acceder.
Es parte del elaborar un mensaje, tener la eficacia y la asertividad que hara del disefio
un elemento importante y decisivo.

Digamos que el diseno mantiene su elemento de funcionalidad, es algo tan
persistente y tan importante que es un argumento para que no haya sido
considerado dentro de una practica artistica. Cubre necesidades reales, mientras que
el arte se ha encargado de embellecer espacios, su funcion si se puede establecer es

de tipo ornamentario.

Desde el punto de vista cultural el artista si tiene una formacién académica tiene una
escuela clasica, que con el tiempo si se decide tendra que romper en alguna forma
para establecer su estilo y su aportacion. Aqui para el publico se causa una ruptura, ya
que el publico tiene una percepcion del arte clasica en su mayoria, por lo tanto el
mensaje se fractura y se da la tan conocida incomprension entre el artista y el mismo
publico.

Para el disefador la cultura es algo que debe permanecer dentro de él, como un
elemento del cual pueda echar mano en cualquier momento, de hecho es necesario si
se quiere dar con un buen mensaje, debe establecer y ser un enlace entre la persona
que lo contrata y el usuario del producto o servicio.

Culturalmente el disefiador tiene un papel importante pero efimero, mientras que el
arte de entrada pretende la estancia y la vigencia, sin embargo ambos que pudieron
pasar desapercibidos en su momento podrian en un futuro saltar a la vista o pasar a
ser un referente importante para la cultura, ya sea de forma local o mas

internacional.
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El artista tuvo secretos de oficio, las cuales adquiria por su paso en el taller de algin
maestro, para el disefador ha sido distinto, se proviene de una academia en la cual
los conocimientos se comparten desde un inicio, quizas si se considera al disefio
grafico con un nacimiento en la ilustracion de libros, de letras capitales, o de la misma
imprente, podria hablarse de un secreto de oficio adquirido de forma similar en los
espacios de trabajo. Ademas hay que considerar que en el disefio se tiene un espiritu
de trabajo en colectivo, para el cual es necesario que el grupo de trabajo esté por lo
menos al tanto de lo que se va a emplear para ejecutar un disefio, hablando de

técnicas, tacticas, materiales, etc.

Hay un aspecto en la expresion artistica que el artista ha logrado o por lo menos
pretende hacerlo, ser reconocido por el estilo personal que ha desarrollado, en el
pasado ha sido tan importante que gracias a esto se podia distinguir aparte del artista
mismo, a la época, a su escuela de procedencia y por fuerza una época en particular.

Para el mundo del disefio esto es valido en forma parcial, pues no siempre es algo que
se tome en cuenta a la hora de elaborar una propuesta, lo que si es intencional es el
estilo que se quiera adoptar, de tal forma que esta mezcla en particular puede hacer
un poco confuso el origen del disefo en cuanto al estilo manejado. Es una
herramienta que el disehador maneja y que esta acostumbrado a intervenir para la

intencion de comunicacion o estética que se haya pretendido lograr.

Un artista desarrolla un estilo e incluso un lenguaje propio, que hace que el valor
comercial de su obra se sobrevalore. A la hora de comerciar con el arte estos
elementos de reconocimiento pueden hacer incluso que se atente con la obra o se
intenten reproducciones falsas. Esto mismo hace que los coleccionistas menos aptos
o habiles puedan sentirse competentes y especular con el trabajo de cierto artista,
siempre ha pasado esto, es una practica comercial normal en el arte.

Dentro del ambiente interno entre artistas y disefiadores es también sabido que el
disefador sea visto con malos ojos, se argumenta que trabajan para la industria y no

para el arte. Es un factor tan relevante que continldia hasta nuestros dias, sin embargo
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como he comentado en el capitulo pasado, el artista que ya es comercial también se
atiene a pedidos o por lo menos sabe lo que le puede funcionar comercialmente para
sus ventas. Hay de todos tipos y sin embargo, cuando un artista hace disefio, no
puede desprenderse de incrustar elementos propios o su propio estilo, es algo que no

puede dejar de lado.

El caracter Unico y la irrepetibilidad de la obra en el mundo del arte han sido una
constante, sin embargo estas caracteristicas no significan ni validan el hecho de que
al tenerlas se garantice contar con un producto artistico. Por este lado el disefio si ha
estado del otro lado completamente, tiene tanto un caracter como un fin masivo,
muchas de las veces las ejecuciones son realizadas para exponerse en varios lugares,
incluso para objetos que en cada uno se llevara el disefo en si mismo.

En el arte los que logran innovar han sido los que de alguna y otra forma han sido
recordados y estudiados, puede ser desde el estilo, el uso de cierto material, de

alguna técnica incorporada o incluso en el discurso.

La critica en ambos sectores funciona de manera distinta, para el disefio no se
necesita de este apoyo, solo se hace presente en publicaciones especializadas, para
fines metodologicos o para fines didacticos.

La critica en el arte juega doblemente, se necesita como apoyo comercialmente y
como apoyo para que la gente pueda acceder mas a ella, juega el papel de
esclarecedor, informa y desmenuza su contenido. Los hay de muchos tipos e
intereses, pero el que verdaderamente tiene una vocacion es el que ayuda a la gente
a entender el fendmeno artistico, de tal forma que la gente pudiera comprenderlos y
participar dentro del mismo fendmeno. También es cierto que existe una limitante
por parte del publico y les es dificil reconocer a los buenos de los malos criticos. Mas
adelante se hablara a fondo de este tema.

En palabras de Munari: “El artista opera con la fantasia, mientras que el disehador
usa la creatividad.” ®®

®% [dem, p. 50.
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Con esto se abre una discusion momentanea ya que la fantasia es capaz de inventar
imagenes distintas a la realidad, mientras que la creatividad mantiene a la razény ala
fantasia unidas, esto tiene que ver con que se pueda visualizar una imagen
inexistente pero que al mismo tiempo con ayuda de la razon se llegue a un resultado
que en la practica se pueda realizar.

Distinto, hay que dejar en claro, es fantasear de tener fantasia porque al fantasear
nunca se llega a nada concreto.

El disefador con su creatividad lo que hace es sumergirse en una base de datos
personal, en la cual va a echar mano de sus conocimientos, de componentes
culturales, de psicologia, de comunicacion, etc., desde los cuales llegara a una
solucion concreta que ayude a establecer la creacion de un producto que sea ideal

para lo que fue pensado.

Existe un término en el arte conocido como “el arte en estado puro”, mediante el cual
se pueden dar varios puntos de vista, por ejemplo el del publico, y visto desde este
concepto en particular, el artista que opera en este estado no tiene preocupacion a la
hora de crear por que el publico llegue a comprenderlo al contemplar su obra. Mas
bien lo que le interesa en ese momento es llevar acabo la idea que tuvo en su mente y
materializarla de la mejor manera posible.

Se dice entonces que el publico valorara la obra, si bien no lo hace en ese momento
tal vez lo haga en un futuro cuando se aleje de ciertos prejuicios académicos. Sera
entonces cuando la obra adquiera un valor de apreciacion por parte del pubico. Por
eso en un mundo ideal el artista debiera estar alejado lo mas posible de factores
mercantiles.

También es pertinente decir que un auténtico artista es hasta cierto punto visionario,
pues estar alejado de la mentalidad comdn hara que su obra, si refleja este estado
mental, tenga una propuesta original, innovadora. Por esto mismo es comun que las
obras no sean comprendidas inmediatamente, es de esta forma

que socialmente el artista y el publico juegan un rol en el cual existe una dicotomia de

amor-odio.
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La vision comun en cuanto a la perpetuidad de la obra en ambos profesionales es bien
distinta, por un lado se tiene al disefiador que pretendera estar presente y llegar a
todos los mercados posibles con su trabajo, mientras que el artista suefia con que su
obra llegue al museo, que su obra perdure lo mas posible y que en el futuro se
contemple su obra como un referente cultural. El disefio grafico también puede
lograr esto, tenemos ejemplos palpables al respecto con |a historia del cartel.

Se puede decir que el factor social es visto de muy distintas maneras en las
generalidades de ambas disciplinas, el disefador trabaja conscientemente sobre una
ejecucion que afectara a la colectividad, que tendra un sentido social, que ademas
tendra una utilidad en si misma y una utilidad para la gente. En el arte esto se maneja
de forma diferente, lo social desempefa un papel en el cual la labor del artista es
trascender y servir como un referente cultural, lo que se pretende en el arte es
generar consciencia, remover en el espectador un algo que le genere una reflexion,
una provocacion.

En palabras de Bruno Munari en cuanto a lo estético en la sociedad y el disefio
grafico:

“El disenador, y por tanto este arte, esta estética, se puede suministrar a pequenas
dosis por medio de los objetos de uso cotidiano.” *°

De esta forma se podria pensar que la influencia del arte hacia el disefio puede
hacerse evidente y trascendente en la sociedad en la medida en la que el disefio le
aporta al grueso de la sociedad elementos estéticos en su vida cotidiana.

El disefio en este aspecto tiene una misién o una aportacion a la sociedad que ha sido
poco explorada, o al menos de manera poco consciente. Es por eso que generar
consciencia en el propio disefiador se ha convertido en algo primordial, incluso desde

su misma formacion profesional.

Como puedo aventurarme a expresar, existen consideraciones a lo largo del tiempo

en que ha existido esta discusion que son a favor de que el disefio pueda ser un tipo

% [dem, p. 54.
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de arte, pero paralelamente existen puntos de vista bajo los cuales existe una division
muy clara, el disefio es disefio y el arte es arte. Tal vez lo Unico claro no sea una
division entre ambas actividades sino el modo de aprenderlas, de estudiarlas, de
ejercer las actividades y varios o muchos modos de pensarlos.

De la misma forma en el tiempo en el que han existido ambas actividades se han
considerado la misma actividad, diferentes actividades, actividades similares; sin
embargo esto ha dependido en mucho de lo que las instituciones han acordado decir
de ellas. El caso del arte es claro, sin embargo para encontrar el tema que nos de en
especifico lo que queremos encontrar nos remitiria por fuerza a la historia del arte,
pero un apartado Util como hemos visto en el capitulo anterior es el de la
comparacion entre actividades artisticas, incluso la revision en especifico de las artes
que siempre han sido consideradas dentro del arte, las que se han incorporado con el
tiempo y las que han sido consideradas como artes menores o artes aplicadas, rubro
en el cual se encuentra el disefio en todas sus vertientes conocidas y al parecer por

conocer.

El disefio que es el tema que se esta estudiando merece todas las revisiones
necesarias para esclarecer o tener a la mano las mayores definiciones posibles,
conceptos e ideas que puedan ayudarnos a comprenderla, tanto de manera interna

como externa.

2.2 Consideraciones Anteriores

Haciendo un recorrido historico entre ambas actividades no encontraremos con que
es necesario hacer una pausa, una pausa de tipo conceptual, misma que nos

dara y nos hablara de ambas actividades desde que existe un registro de ellas.

Para el arte, como un término, podemos encontrarlo por primera vez en Grecia, en su
etapa clasica. De esta forma habria que descartar todos los periodos historicos
anteriores de las civilizaciones no tenian este término para denominar a algln

actividad de este tipo. El término “arte” manejado como lo hicieron los helénicos no
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existio en los periodos paleoliticos, neoliticos ni en las civilizaciones desarrolladas

como China, Egipto ni Mesopotamia. ”°

Lo que se puede tener como un equivalente en todos estos ejemplos citados se
refiere a la actividad de artesania. Toda la actividad que esta gente desempefaba
giraba en torno al desarrollo de utensilios con un significado superior, para el cual los
dotaban de una alta calidad y un sin fin de significaciones, vertiendo en esta actividad

toda la habilidad y sensibilidad de creacion de la civilizacion a la que pertenecieran.

La estética como concepto ha jugado un rol importantisimo a lo largo de la historia
del hombre. Se ha utilizado para expresar y contener los ideales de belleza, ademas
de los sentimientos del hombre.

Este concepto trabajado y desarrollado al mismo tiempo que la tecnologia es lo que
se conoce como artesania, en una cultura mas grande y avanzada esta labor da como

resultado al arte.

La historia solo recoge dos conceptos que ya en la cultura griega clasica eran
utilizados indistintamente para designar la manera habil de realizar cualquier
trabajo. Uno es techné, término que derivo posteriormente en técnico, “relacionado
con la aplicacion de la ciencia a la obtencion de objetos o resultados practicos”, y
“tecnologia”, “conjunto de las actividades relacionadas con la explotaciéon de la
naturaleza, la construccion o la fabricacién de cualquier clase de cosas”. La l6gica de
estos términos se ratifica cuando observamos que technetos se refiere a todo lo
artificial, y por ello a un artesano, o incluso a un arquitecto, se les nombra en aquel
contexto como tekton.

El sequndo término, ése que nos invita a esta reflexion, es ars, que surgi6é dentro de
la cultura latina y derivd en artis, que no es otra cosa que “cualquier actividad
humana encaminada a un resultado Util, que tiene un cardcter mds prdctico que

teérico”.”*

Estos conceptos que tenian los griegos nos hablan de su gran entendimiento sobre
las labores de tipo estético, tan importante es su aporte en este campo que se heredd

hacia otras culturas.

0 Salinas, Oscar. “El Disefio: ;Es Arte?”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos capitulos en una
polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 103.
& Idem, p. 104.
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Tenemos sin embargo otros conceptos que tienen que ser tomados en cuenta, si los
anteriores conceptos citados son importantes, estos lo son en igual proporcion:

En su obra De Architectura Libri Decem, escrita en el siglo | a.C., Vitruvio destacaba
tres conceptos fundamentales para proyectar y construir las estructuras
arquitectonicas al recordar que “deben ser hechas en tal forma que se logra firmeza
(firmitas), utilidad (utilitas) y belleza (venusitas)” ’*

Estos tres conceptos que proceden de la arquitectura griega siguen vigentes, si
hacemos un apunte al margen de la historia y lo conceptual, no es inGtil resaltar que
como he dicho, el disefio grafico se nutre de teoria que proviene de disciplinas afines
y otras ramas, en este caso de la arquitectura como muchos otros que se aplican para
la proyeccion de espacios que requieren de disefo por citar un ejemplo.

Para muchos teoricos del disefo en todas sus vertientes estos tres conceptos pueden
ser entendidos de la siguiente forma: Para “firmitas” hay que ubicarnos en los
aspectos tecnologicos, para “utilitas” hay que irnos hacia la parte funcional y para
“venusitas” hay que ubicarse en los aspectos expresivos. Como vemos siguen

vigentes, salvo algunas cuestiones extras se mantienen en uso conceptualmente.

El siguiente salto en importancia conceptual se da en la Edad Media, |a distancia es de
siglos para que existiera algo de importancia que mejorara o reorientara la

situacion de las actividades creativas.

En la Edad Media se fue introduciendo una nueva clasificacion que se englobaba en
dos conceptos: las artes mecanicas y las artes liberales. Por mecanicas se referian a la
hechura de utensilios, instrumentos o maquinas que se proyectaran para fines
practicos. Para las liberales se referian a todo lo que tuviera un conocimiento
especifico y que llevara a la reflexion, estas podian llevarse a un debate tecnoldgico
que podia practicarse en lugares en los cuales la educacion estuviera presente. Todo
esto hace que se abran nuevos espacios como los

talleres y un hecho que de aqui se desprende son las universidades, el camino de

la especializacion se habia comenzado.

72 ¢
Idem.
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De ese modo, las nacientes universidades adoptaron un orden segun el cual sélo
existian siete artes liberales, consideradas como la suma del conocimiento basico,
que se dividian en dos grupos: el trivium estaba formado por la Gramatica, la
Retorica y la Dialéctica mientras que el quatrivium, por la Aritmética, la Geometria,
la Astronomia y la MdUsica. Mientras, en unas ciudades que se iban poblando de
artesanos, socialmente adn era lo mismo pintar que hacer obras de carpinterfa. >

Interesante este punto de vista, es claro que el sector del trivium seria el que se
aplicaria para el terreno de la lingiistica y de la oratoria, hay que resaltar que la
musica era considerada como una materia matematica, la musica en este momento
era considerada bajo esta clasificacion como la Unica disciplina de las artes capaz de

integrase como un conocimiento mas serio. En este tiempo para el entendimiento y

el uso comun de la gente era lo mismo dedicarse a la pintura que a la carpinteria. De
esta forma socialmente se integraban también las actividades de los oficios, los
artesanos, también comienzan a especializarse y a separarse entre ellos, al mismo

tiempo que son considerados como actividades de no tanto renombre.

Existié6 un hombre que dejé constancia, en un manuscrito elaborado trece siglos
después de Vitrubio, bajo el cual se dejaba un registro real del modo de pensar de la
gente de ese tiempo, ademas de ser un indicador del hecho de que una sola persona
podia dedicarse a actividades completamente diferentes, que pero bajo

cierto sentido podia realizar. En este manuscrito Villard de Honnecourt nos habla de
que podia hacerse cargo de dirigir construcciones arquitectonicas, al mismo tiempo
que imaginaba y proyectaba maquinas de guerra, de la misma forma que utilizaba su

intelecto para hacer una maquina que mejorara un aspecto de la produccion.

Comparando el conocimiento que existia en Mesoamérica, también existieron
actividades similares a las descritas, para ellos el conocimiento provenia de su
experiencia historica, de heredar de otras culturas también, sin embargo su

filosofia se basaba en sus creencias religiosas, pero ademas de esto tenian la lo

que construyeran, desde objetos hasta edificaciones tenia que tener una

filosofia de vivir en equilibrio con el medio ambiente, y esto queria decir que todo

’% [dem, p. 105.
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solucion que se integrara con el medio.

Estas culturas acufaron incluso un término en lengua nahuatl, yuhcatiliztli, que
significaba “accion que lleva a existir de un modo determinado”. Como concepto,
trataba de ser siempre respetado para asi poder vivir en equilibrio con el medio,
influyendo en la creacion de utensilios, edificaciones o incluso en el desarrollo de
grandes centros urbanos, todos ellos dotados de un significado que cualquier
ciudadano entendia y respetaba.

Como en otras culturas antiguas, tampoco en Mesoamérica existia un concepto de
arte semejante al nuestro y, de este modo, tanto el cultivo de los valores estéticos
como el desarrollo de las habilidades técnicas también quedaron conceptuados en
el plano de las artesanias. "*

De esta cita extraigo dos elementos importantes. El primero es el hecho de la

convivencia con el entorno, de crear sin destruir. Tal vez estas culturas fueron las
pioneras en crear bajo esta consigna, actualmente todo el disefio esta impregnado de
esta filosofia, es hasta este siglo que en la cultura global se realizan y se obtienen

resultados de estas acciones.

El segundo elemento es el hecho de que el arte como concepto tampoco existia,
todas las actividades que tenian una implicacion estética o de adorno eran pensadas

dentro de las actividades artesanales.

Siguiendo con esta revision histérica, el siguiente adelanto lo tenemos en el
Renacimiento, etapa para la cual el concepto de las artes mecanicas y las artes
liberales cambia. Lo que sucede en este periodo es que la mayoria de los oficios se
profesionalizan, socialmente adquieren reconocimiento y ademas funcionaran bajo
un nuevo concepto que es el de las Bellas Artes.

Recordemos que para entonces el sistema de los talleres sequia imperando desde la
edad media, esto no habia cambiado sino que habia mejorado, los maestros tomaban
aprendices en sus talleres y los formaban durante largo tiempo, como recompensa
los aprendices heredaban los secretos del maestro, muchos de ellos

alcanzarian el mismo estatus y reconocimiento que sus maestros.

Es bajo este sistema en funcionamiento que se da un giro en el paradigma de la

74 ¢
Idem.
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religiosos se pasoé a los encargos de temas profanos. Lo que habia pasado fue todo
produccion. De tener una totalidad de encargos relacionados con los temas

un cambio social, el hombre y sus logros pasaron a ser el tema central durante el
Renacimiento. Los avances que se generaron en esta etapa en el arte son

sobresalientes.

Dentro de los cambios que se gestaron hubo uno de gran importancia, el artista o
artesano ya no seria anénimo, comenzaron a surgir nombres relevantes de artistas, el
artista se habia elevado hacia un ser con conocimientos especiales e ideas que
gozaban de un prestigio. Ademas las obras logradas buscarian ser vistas como fuera
de toda cotidianidad, lo que buscarian las obras serian la permanencia y la
excepcionalidad.

Fue en la Italia del siglo XV cuando, de acuerdo con la nueva filosofia del
Renacimiento, se impuso una nueva division de las artes aceptada por nobles
y burgueses. Se empezé a hablar de artes Utiles y de bellas artes. ”

Es bajo esta division que se puede establecer la primera division existente dentro de
las artes. Al mismo tiempo podemos darnos cuenta de que en esta division no se
haran cambios relevantes hasta nuestros dias. Esta division salvo inclusiones y
explicaciones de las mismas son el tipo de cosas con las que nos topamos al hacer

una revision de todas las artes, tal y como sucedid en el primer capitulo de la
presente investigacion.

La parte occidental del mundo le dio a partir de entonces varios atributos al arte,
algunos de ellos fueron la carga simbolica y los valores estéticos y espirituales. Con
estos atributos lo que se lograba era instaurar en el arte esta aura especial de la que
se rodea.

Europa universalizd su concepto de arte, lo que implicé prestigiarlo como
mejor y mas elaborado frente al de otras culturas en las que seguia
predominando el concepto de artesania como sistema de produccion
especializado de la cultura estética. ’°

’®{dem, p. 106.
7% idem.
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De aqui se desprende la idea de que el arte o el mejor arte proviene de los
europeos, quizas tengan mas tiempo utilizando conceptos que ahora son universales
en el arte. Lo que es cierto es que fueron los primeros en hacer una separacion
teorica y practica entre la actividad del arte y la artesania, mientras
que en otras culturas menos avanzadas para los estandares de la época lo que seguia
dando era artesania.
En América tendriamos ejemplos de esto mismo hasta la llegada de las colonias
europeas.
En México, la Academia de Arte de San Carlos se fund6 en 1781, impuso con
disciplina férrea un concepto de arte derivado del europeo. Las pinturas y
esculturas se hacian por encargo y, por el otro, su objetivo principal era

formar excelentes grabadores al servicio de la casa de moneda. ”’

Al tener la intervencion de las ideas europeas, casi todo el continente americano hizo
una mezcla cultural de sus raices y de todo lo que le llegd de fuera; tal cual sucede en

toda cultura conquistada hasta que se genera una identidad nacional.

Existen autores que han hecho publica su opinidon acerca de lo que se propone en
este trabajo. Los hay de tres tipos mayormente. Los primeros mantienen una actitud
reflexiva en cuanto a este fendmeno de inclusion en el arte, postura que me parece la
mas adecuada, por otro lado existen los entusiastas que nos dicen que es posible o
que ya se ha hecho y por ultimo esta el grupo de los que separan ambas actividades
de manera tajante.

La opinion de estos grupos por identificarlos de algin modo me parecen totalmente
relevantes, incluso yo los veo de manera global, como un todo que permea al tema
que estoy tratando, todas las posturas me parecen validas y con todas de alguna
manera me identifico.

Cuando se observa el fenobmeno de una manera mas profunda, como es mi intencion
hacerlo, se esclarecen varios puntos al mismo tiempo. Por citar un ejemplo, el hecho

77 ¢
Idem.
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de que la literatura especializada y la parte tedrica del disefo grafico en su mayoria
no la den disenadores graficos, es de la teoria del arte de donde provienen muchos
conceptos, sin embargo la cuestion social en general que existe en el diseno grafico
proviene del disefo industrial, en el cual podria estar mas clara esta naturaleza del
conflicto, sin embargo para ellos también es un problema que existe. Por lo tanto se
podria decir que es un problema que involucra a todas las ramas del disefio. Su
naturaleza multidisciplinaria se hace presente y toma tanta fuerza en la actualidad
como quiera el ejecutante, de manera que tomando adn mas elementos del arte se
haga posible una rama del disefio grafico que encaje dentro del arte.

Para muchos autores, que en su mayoria han ejercido la profesion del disefio en
alguna de sus vertientes, este tema que se trata aqui es ocioso porque no llega a
ningun lado. Parece ser que es un tema viejo pero actual, sigue apareciendo con el
tiempo o se retoma de vez en vez como puede ser el caso de esta investigacion. El
arte y su sistema tiene consideraciones mas importantes que aclarar como para que
este sea un tema de relevancia, ellos estdn mas preocupados por incluir o clasificar
actividades que involucren tecnologia o medios no tradicionales por poner algin

ejemplo en la actualidad.

Las vertientes del disefio aparecieron como una necesidad de la sociedad y de
muchas industrias, asi tenemos que el disefio grafico se origind de la actividad del
“artista comercial”, término que surgié en Estados Unidos en la década de los 60°s,
que se convirtié en artista publicitario cubriendo asi necesidades mercadolégicas y
comerciales que comenzaron a demandar muchas actividades. El disefio industrial
surge a partir de la necesidad de cubrir la demanda social de objetos en una era en la
que el desarrollo de objetos en serie tomaba fuerza dentro de la actividad humana. El
disefo textil surge a partir de la necesidad comercial de la creacion de telas y textiles
en la era industrial, alguien debia formar los patrones y la parte estética de las telas.

En un principio el trabajo del disefador era mas libre pues la forma de trabajo hacia
que la industria confiara en su juicio creativo, dando como resultado una aplicacion

que casi en su totalidad provenia del disefiador, por ello surge la idea en el publico y
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en especifico en la industria, de que el disefador es un artista. Fue con el paso del
tiempo y de forma natural que se le comenzaron a pedir encargos especificos a
desarrollar, el llamado “briefing” o brief como se le conoce publicitariamente.
Digamos que esta forma de trabajo desde la libertad de ejecucion casi total, paso6 a
ser un trabajo mas planeado, con un concepto detras y caracteristicas comunicativas
especificas. Por ello en la actualidad un disefador grafico opera bajo la direccion de
alguien mas, pero lo mas importante es que debe trabajar en conjunto, confirmando

una vez mas su naturaleza multidisciplinaria.

De hecho podria decirse que el nacimiento de esta discusion de si el disefio es arte
surgio en los sesentas, en especifico en ese tiempo surgié una discusion académica en
la legendaria Hochschule fiir Gestaltung de Ulm.
“Afos mas tarde, esta misma cuestion de arte-diseno fue tratada en una
publicacion en la que se sometia a discusion este tema. Significativamente,
su titulo es Art and Graphics. En ella se debate si el disefio grafico, y no el

disefio en general, es arte. “ 78

En esta publicacion que es de suma importancia, ya que es el antecedente mas viejo
registrado y publicado del tema, que cuyos autores son Willy Rotzler y Jaques N.
Garamond, en la cual se recogieron las opiniones de dieciséis disefadores graficos
renombrados, la publicacion habla en su totalidad del tema, ademas de que incluye
reproducciones de todas las personas que tienen que ver con la publicacion.

Dicha discusion gener6 conceptos que a partir de aqui se establecieron dentro del
uso comun del gremio, conceptos como “arte libre” y “arte aplicado” comenzaron a
ser parte del lenguaje de las personas implicadas en el tema.

Tales conceptos son de tal importancia, que a partir de ellos se podria concluir la
discusion si quisiéramos hacerlo, claro, desde un punto de vista radical y conservador,
desde mi punto de vista.

8 Zimmerman, Yves. “El Arte es Arte, el Disefio es Disefio”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos
capitulos en una polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 61.
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Ademas de esto y de que el tema quedoé de cierta forma abierto, histéricamente y
actualmente sigue siendo asi, (por ello es considerado un tema ambiguo y sin fin)
quedaron asentadas posturas bajo las cuales se establecié que tanto la realizacion de
una obra de arte como de una obra de disefio es algo distinto, sin embargo es el
proceso creativo el que se consideraria como igual en ambos casos.

Todo esto bajo la mirada a la distancia es altamente importante, estas primeras
definiciones harian que el tema contara con un registro, conceptos que bajo esta
problematica surgieron, similitudes y diferencias para ser totalmente justo. Se daria
una base bajo la cual lo que sigui6 a partir de ello fue algo que ya tenia un principio,
todo lo demas ha sido y sigue siendo un desenlace; dificilmente esto puede tener una
solucion definitiva, lo que si es cierto es que cada cierto tiempo aparece y se generan
nuevos avances en el estado de esta discusion.

Como ejemplo cito la opinion de Herbert Bayer, a partir de la cual se pueden extraer
muchas cuestiones:

“A las artes libres se las sitia generalmente siempre en el nivel mds
elevado que otras formas de la configuracion. Sin embargo, si se piensa
que el proceso creativo es mds o menos el mismo para el artista y para el
disefiador, entonces el disenador también debe ser considerado un
artista.” ”°

Desde aqui podria decirse que desde un inicio se da una diferencia vital entre ambas y
una posible consideracion. Si se toma cualquier camino trazado se llegara a una
conclusion diferente.

Si decimos que el disefio no es un arte libre por su parte comercial u objetivos a
cumplir, es claro que el disefio nunca podra ser considerado un arte.

Por otro lado, si nos basamos en uno de los aspectos fundamentales del arte que es el
proceso creativo, entonces tendremos una posibilidad de inclusion o una duda
razonable. Si el proceso creativo lo tienen tanto el disefio como el arte, entonces es
posible considerar al disefio dentro de una practica artistica.

La siguiente aparicion publica del tema surgi6 en los ochentas, cuando no solamente

79 ¢t
Idem.
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el interesado (cliente, industria, empresa) y el disefiador estuvieron al

tanto del fendmeno del disefio. Comenzaron a aparecer objetos con caracteristicas
especiales, selectos, incluso personalizados. Se les llamé “objetos de disefo”. El
publico en general que tuvo acceso a ellos le dio entrada a un mundo completamente
nuevo en sus vidas por asi decirlo.

Se dice que a partir de aqui el disefio apareci6 en el escenario publico.

También a partir de aqui la palabra disefio se comenzé a utilizar verbalmente para
hablar de muchos conceptos, algunos de ellos errbneos en su concepcion o en su
manejo. Se habia estandarizado el uso del vocablo “disefio” tanto para articulos,
prensa y medios en general. Con ello, el publico en una buena parte quedo
confundido tanto con la actividad de un disefiador como con el objeto de disefo.
Habia comenzado la confusion del publico y ademas el mal uso del concepto.

La critica fue la encargada de asignar a estos objetos un “aura artistica” y para su
comprension se establecieron comparaciones con tendencias que estaban en uso
dentro del arte, de esta forma ellos dieron pie a la asociacion que se haria de aqui en
adelante entre el concepto del arte y el concepto de disefio.

Como vemos, el manejo del concepto hasta cierto punto era correcto, pero por otro
lado al establecerlos como sindnimos se gener6 una confusion para el pdblico y una
discusion para el gremio; sin embargo esta asociacion para fines practicos en la
investigacion nos da una pauta positiva al mismo tiempo que es negativa de forma

general.

Importante es acotar que para este tiempo el fenomeno del arte ya habia cambiado
en gran parte, me refiero a la instauracion del objeto como arte (ready made), a la
descontextualizacion del mismo para dar origen a otra cosa, a una reflexion, a tener
un contenido completamente diferente, en términos de fondo y forma habia ya
mutado, el arte se torn6 conceptual.

Es de esta forma que el arte tuvo que adoptar nuevos caminos a partir de la entrada

del objeto en escena, y no tanto el objeto sino el acto mismo.
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En un reciente articulo sobre una exposiciéon que tuvo lugar en Karlsruhe, Alemania,
con el titulo Iconochoque se expuso lo siguiente:
“Los objetos, al no ser ya representacion en un lienzo, sino salidos de él para
ocupar su lugar en el pedestal del arte, ya habian por tanto alcanzado este
status de arte, iban rodeados de su halo, lo que aboné el terreno para la
recepcion de los objetos de disefio, asimismo rodeados del halo de disefio
como valor supremo de modernidad.” *°
Con ello hay que remarcar algunas cuestiones de gran importancia. La primera es que
el objeto ya no era representado en un lienzo sino que el objeto expuesto
directamente ante el publico tenia ya una carga diferente a la que tenia en uso de
manera natural, esto es la descontextualizacion del objeto, es una representacion de
algo mas. Se le adjuntaran cantidades extras de significados, incluso ajenos al objeto
y de hecho muchos tendran una significacion Unica y hasta personal, ya que con esto
también se abria el paso a la libre interpretacion.
La segunda cuestion de relevancia, para este tema que nos compete, es el hecho de
que el objeto al salir de la representacion artistica y convertirse en el objeto artistico
en si mismo nos da el paso subsecuente hacia los objetos de disefo.
Para que esto pasara hay que decir que se juntaron varios fenémenos, la era industrial
y las necesidades comerciales y sociales por un lado, y por el otro el cambio
sistematico que estaba sucediendo en el mundo del arte. Ambos acontecimientos son
cambios que de manera separada como fendbmenos son todo un parteaguas para las
materias que los estudian y los involucran.
El disefio pasaria a heredar del arte parte del llamado halo artistico, en un mundo
donde la modernidad demandaba objetos en serie, el consumo en la era industrial y
el nacimiento de sectores sociales que antes no existian cambiaron y revolucionaron

el mundo conocido hasta ese momento.

Sobre el objeto hay que hablar sobre su nueva significacion, para comprender un
poco mas lo que hasta entonces seria uno de los cambios mas relevantes en la
historia del objeto, materias como la semiotica son las que darian las pautas a seguir

¥ [dem, p. 64.

101



al hablar del objeto como composicién de una imagen. Para el uso del

objeto en el arte y en el disefno, el objeto es desplazado del uso que todos le
conocemos a una funcion de signo, no quiere decir que a partir de aqui el objeto se
usara de esta manera en el arte, de hecho siempre se habia hecho asi, sin embargo la
semidtica y otras ramas como la psicologia (por citar algunos ejemplos) nos
ayudarian a definir la teoria y nos darian el conocimiento en el mundo del disefio para
rodear de un significado al objeto, esto es el valor signico del objeto. El tiempo en el
que se da este conocimiento y su uso es el que también se adopta para la insercion
del objeto, tanto en la obra de arte como en la aplicacion de disefio en la que se
instaure, hablando de disefio grafico en especifico, para el disefio industrial cambian

las cosas ya que el disefio es aplicado directamente al objeto que se esta elaborando.

El factor “tiempo” pasara a ser parte del contexto de la obra como un elemento mas

a manipular, de nuevo hablando dentro del mundo del disefo.

Es importante marcar aqui la intencion del creador del objeto, a partir de aqui se da
una ostentacion en el mundo del disefio industrial, una pretension que se convertira
en un estigma del disefio. Cuando un objeto se ostenta como una obra de arte. El
tema es vital para esta investigacion ya que podria ser uno de los secretos mas
importantes, ya que si de entrada el disefiador piensa en su creacion como obra de
arte puede presentarse como tal y el problema podria quedar resuelto. La cuestion es
que si cumple sus funciones sociales para las que fue creado el objeto o la ejecucion
de disefo, entonces podria perder su halo artistico pues es mas relevante este hecho
que se inserta en la mente del disenador desde la faceta de bocetaje, e incluso antes
que es en la etapa de conceptualizacion.

Mas adelante, en el capitulo tercero se abordaran estas cuestiones pues en ellas recae

el peso o el valor de la investigacion a manera de sintesis.

Para seqguir hablando del objeto descontextualizado hay que valorar mas a fondo y

regresarnos a un concepto dentro del arte que debe quedar mas claro desde aqui.
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Existen posturas que han adoptado no solo museos del disefio sino museos de arte
contemporaneo sobre la incorporacion de diseio o ciertos elementos del disefo para
la exposicion de obra como tal, es decir, dando al disefio un valor como obra de arte
por si mismo.
Si todos estos objetos de uso, expuestos junto a obras de arte, entendidos en el
sentido convencional, son también considerados arte, entonces se podria llegar
a afirmar que todo, en general, es arte. !
Este es uno de los elementos importantes a tomar en cuenta para esta investigacion,
dentro del mundo del arte esta operacion o este manejo nuevo hacia el objeto tuvo
varias lecturas e infinidad de teoria detras antes pero sobre todo después de este
manejo tan especial e innovador. En efecto, todo puede ser arte, cualquier objeto,
pero para que esto sea posible se necesitan condiciones especiales, una de ellas es
que quien determine que el objeto es una obra de arte sea un artista, ya sea que
tenga la preparacion para serlo o que se haya ganado el titulo de artista por
diferentes medios o circunstancias, como lo es la experiencia, el curriculum, los
contactos, el estar en el medio, etc.
Otro factor a analizar es el hecho de que exista la posibilidad de que todo pueda ser
arte, es real, es una posibilidad, pero de nuevo bajo ciertas condiciones. El arte objeto
vino a revolucionar esto, el gran publico sigue sin entenderlo hasta la fecha.
Lo que se necesita para cumplir esta condicion es el reconocimiento de otro sector

en el arte que es el de los criticos y la prensa especializada.

Paul Klee dice en uno de sus escritos: “El arte no rinde lo visible, el arte hace

visible”. &

Al respecto hay que decir y la razén por lo que lo cito es la misma, el arte ya no
solamente sera lo que veamos a simple vista, sino lo que el arte nos hara ver. Con
esto Klee nos quiere decir que es a partir del arte que vislumbraremos caminos

secretos que el artista quiere que veamos, incluso bajo la libre interpretacion seran

® [dem, p. 65.
82 [dem, p. 66.
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caminos que seran personales. Otro punto a favor para el arte y sus condiciones
reflexivas y pasionales.

Aplica para lo que estamos tratando en este momento sobre el objeto.

El artista ya no tendra en ese momento de significacion personal “todos los ases bajo
la manga”, ya no tendra el control de toda su obra y le cedera otra gran parte al
publico, dotandolo de facultades ain mas relevantes. Siendo esto un elemento clave
en el arte contemporaneo, la inclusion del publico en la obra.

Pasando un tanto al mundo del disefio y para hablar de la funcionalidad y otras
cuestiones tenemos la parte de la comunicacion, al hacer una comparacion con el
arte veremos o nos daremos cuenta de otras condicionantes importantes.

Cuando un artista esta haciendo una obra no esta obligado o ligado a cumplir con el
elemento de la comunicabilidad, mientras que el disefiador si. Es una de sus metas a
cumplir, es vital cumplir con esta cuestion tan particular o de lo contrario su trabajo
no sirve.

El artista lo que busca es crear por crear por asi decirlo, busca que pase algo en su
creacion, busca que surja un evento y con esto dar paso al trabajo que hace. La
voluntad propia es la que es duefia del proyecto del artista, no tiene o no tendria que
estar pensando en el mercado en ese momento, su obra tendria que crear el mercado
por si sola.

Es por ello que el trabajo del artista tiene una estimacion tan alta, considero que es
una actividad distinta a cualquier actividad humana pues enaltece su espiritu. El
trabajo del artista sera considerado como un objeto cultural, sin embargo, el trabajo
del diseno si llega a estas instancias, que lo ha hecho, tiene la misma consideracion,
claro, para que esto pase el disefo tuvo que haber recorrido un largo camino,

mientras que el arte lo tiene de manera casi automatica, también tiene que validarse.

Papanek opina algo al respecto en un escrito titulado “Disefio es el esfuerzo

consciente de imponer un orden significativo”:
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“Cualquier intento de separar el disefno, de convertirlo en una cosa en si, va en

contra del valor inherente al disefio como la matriz primaria subyacente a la

vida”. &

Para él, dado que su naturaleza es de disefo, la opinion es contraria, para él

cualquier otra cosa en la que se ostente el disefio no tiene valor, digamos que deja
cumplir una de sus condiciones, la de la funcionalidad precisamente.

Si nos quedamos con esta apreciacion y la tomamos al pie de la letra estariamos
neutralizando toda posibilidad de encajar al disefo dentro del mundo del arte. Sin
embargo, bajo esta declaracion, el disefiador nunca dejaria de tener el control sobre
el objeto de disefo, sobre su ejecucion pues todo estaria planeado y previsto por él y

su equipo de trabajo en caso de tenerlo.

2.3 Consideraciones Contemporaneas.

Hablando de principios de disefo Dieter Rams opina:

“Uno de los principios fundamentales del disefio es omitir lo que no es

importante con el fin de enfatizar lo que si lo es.” **

Este enunciado nos indica que como parte del disefio hay que controlar todos los
elementos, ademas de dar importancia a los elementos que deben tenerlo como es la
parte del juego comunicativo y el entorno mercadolégico. Ademas de esto se debe
eliminar todo lo que no tenga relevancia para la ejecucion. Al hacer esto se lograra
aparte de un equilibrio y un buen disefio un buen control sobre lo ejecutado, no
pueden existir interpretaciones libres o ajenas a lo planeado. Todo debe quedar bajo
el control del disefador.

# [dem, p. 68.
8 idem.
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El disefio tendra entonces un papel social importante ya que en lo comercial y en
todo lo que crea el hombre, que por naturaleza es artificial, por lo cual el valor del

disefio tendra que adoptar una ética y un compromiso con la sociedad.

Partiendo desde la veta del significado del vocablo “design”, que en inglés significa
“disefio”, que al mismo tiempo se utiliza para “designio”, veremos que lo Unico que
nos puede aclarar el sentido de la palabra es el contexto en el que se inserta la
palabra, ademas de esto, algo relevante es que tienen ambas palabras el

mismo tronco verbal que es sefa, del cual se originan sefiar, senalar y sefializar.

Asi podemos tener una analogia interesante; al hablar de designar estamos

hablando de la accién de otorgar bajo un juicio, podria ser una utilidad a un objeto

o darle una propiedad que por si mismo no tenia, aqui entra la labor del disefiador.

Al sefalar también lo que se puede vislumbrar es que el que sefiala es el que

quiere que algo sea visto, marcando o sacando del contexto en el que se esta.

Siguiendo con el disefo, se supone que no existe si no hay un encargo previo para su
ejecucion. Esto es una roca elemental en el sentido bajo el cual existe el disefio,
entonces se supone que no hay disefo si alguien no tiene la necesidad de encargarlo,
casi es totalmente cierto salvo por el caso en el que el disehador elabore un objeto o
una ejecucion por motivacion propia, sin necesidad de llenar ninguna necesidad o de
cumplir con un propésito, entonces podriamos decir que lo que se llegue a hacer a
partir de esta forma de trabajo es algo como el arte, algo cercano al arte o incluso es
arte por si mismo, sin embargo necesitaria ser socializado también. Funcionaria de
esta forma como si fuera una condicionante para que pueda ocurrir.

Por otra parte hay que mencionar necesariamente la funcion de la comunicacion
dentro del disefo. Se puede decir sin temor al error que no puede existir disefo sin
comunicacion, es decir, el disefio no puede existir sin que se tenga algo que decir
sobre lo que se ha elaborado. Desde el origen del disefio es una constante sin la cual
no se concibe un trabajo de diseno.

Ya se ha dicho incluso en el presente trabajo que la comunicacion no esta

necesariamente presente en el arte, el artista puede tener la intencion de comunicar,
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pero existe y puede existir sin tener que comunicar algo, simplemente con existir se

cubre su cuota completa pues mas que nada es una expresion de manera primaria.

El disefiador ademas esta rodeado de otros conocimientos que no necesariamente
debe poseer por si mismo. Asi tenemos que hay que cubrir determinados elementos
bajo los cuales se lograra una identificacién con el publico. Estos conocimientos son
los mercadoldgicos y publicitarios, ademas de que conoce y debe adentrarse en el
estudio de los lenguajes visuales existentes para asi poder cubrir las necesidades de
su cliente, el disefador no debe olvidarse de su cliente, lo debe tener presente en
todo momento, sin embargo a quien no debe olvidar nunca es al publico objetivo
para el cual esta haciendo el trabajo. Debe ser un observador de las conductas de las
personas, debe saber segmentar al publico o si no lo sabe debe aprender a hacerlo.
Debe adaptar la totalidad del proyecto para asi cubrir las necesidades que deben ser
cubiertas, otorgarle un proposito final.

Yves Zimmermann nos dice que la concepcion de ambas actividades si se pusieran a
la par en las etapas de inicio correspondiente serian completamente distintas, para él
existen posiciones al inicio de un proyecto en la cual cada disciplina tiene sus
propositos, es verdad, ademas de ello nos dice de manera clara cuando habla del
tema que son actividades que tienen funciones y finalidades diferentes, si tomamos
su reflexion como tal, acordaremos lo mismo que él, que el disefio es disefio y que el
arte es arte, que es imposible verlas como semejantes, para él no hay ninguna duda.

Se puede decir que ambas actividades se realizan para propositos diferentes.

Al tomar una opinion tan certera de quien proviene no queda mas que tomarse como
lo que es, una opinidon de un experto en la materia, asi su punto de vista es esencial
para refutar cualquier posibilidad de inclusion, por lo menos es lo que un practicante
y académico como él tiene que decir al respecto.

Precisamente esto nos lleva a preguntar o lanzar una hipoétesis al aire, tal vez la
ensefianza del diseno se ha tornado demasiado tradicional como para permitir

expandir los horizontes del disefo, es cierto que se realiza mucha experimentacion
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mientras se estudia, pero esta experimentacion se queda en el aula y pocas veces sale
a la luz. Con esto quiero decir también que en la ensefianza del disefio se limitan
también los conocimientos y las posibilidades que puedan surgir como nuevas
alternativas en el desarrollo de un trabajo de disefio.

Mas adelante se tocara de manera mas precisa este punto ya que las academias y los
centros de ensefianza del disefo parecen haberse estancado, no han incorporado por
completo elementos y posibilidades de desarrollo desde todas las plataformas
tecnologicas existentes, por citar un ejemplo en este subtema de la ensefianza del
disefio.

Mucha de la carga de los aciertos como de los errores reside en los programas de
estudio, es cierto, sin embargo también mucha de esta responsabilidad deben
cargarla los ensefantes.

El que ensena es quien debe tener mas desarrolladas las habilidades de aprendizaje,
desde luego debe querer aprender mas que el alumno, debe sacar mas provecho de la
ensefianza que el alumno mismo, debe reflexionar y adaptar las necesidades actuales
de ensefianza a los cambios que vive a diario en su materia y en el mundo para el cual
se trabaja, de aqui deberian salir las aportaciones a los programas de ensefianza, a las
academias para terminar de incorporarse en el mundo laboral.

También hay que sefalar que no hay un acuerdo internacional para situar la
ensefanza del disefo, en algunos lugares y hablando de la situacién en Latinoamérica
en especifico, puede encontrarse la carrera de disefio en las facultades de arte o
puede encontrarse también insertada como un desprendimiento de carreras
especializadas como de disefo arquitecténico. Con ellos nos damos cuenta que de
entrada esto genera confusion tanto de manera interna como externa, ;hacia donde
tendrian que dirigir sus esfuerzos los estudiantes que quisieran localizar informacion
sobre las carreras de disefio?, si el publico o las empresas quisieran contratar a un
recién egresado o a un pasante ;a donde tendrian que dirigirse si no estan

familiarizados con el mundo del disefio?

Al establecer los objetivos de ambas actividades, podemos darnos cuenta que el
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objetivo del arte esta en el arte mismo, esta dentro de él y del creador de ese arte, no
tiene que responder a nadie mas, esta dentro de si mismo y no obedece a ningln
mandato o necesidad fuera de su creador. En cambio, si establecemos los objetivos
que tiene el disefo podremos inferir que responde a intereses ajenos al disefiador, él
depende de que la necesidad de su trabajo haya sido ya creada en otro lado y por
otras personas. El disefador entrara en accién una vez que tenga el encargo de
realizacion de cierto trabajo para el cual se demanda su participacion. Se espera que
dé con una solucién, es la misma relacion laboral que se da entre contratante y
contratista, entre empresa y empleado.

El disefador hara un aporte casi de la nada con su trabajo, dara una solucion a un
problema de comunicacién, sin embargo necesita de ese impulso inicial y esa
necesidad que deba ser cubierta con su trabajo. No trabaja desde cero en un
proyecto, su proceso creativo comienza a partir de la peticiéon de su trabajo y los
datos que le den sobre lo que debe contener, el mensaje que debe cubrir y a quién va
a dirigir ese mensaje.

El artista trabaja desde cero su obra, el impulso de creacion nace en el artista, si él o
ella no tiene la necesidad creativa de expresar una idea en su trabajo entonces no
pasara nada, nadie le hace un encargo previo en la mayoria de los casos. También hay
que decir para ser justos con el disefio, que hay veces en que efectivamente, al artista
le salen proyectos bajo encargo. No siempre aborda un proyecto de la nada, igual
pasa si entra a un concurso que tenga ciertas especificaciones, ;no seria algo
completamente similar a lo que se establece en el trabajo de disefio?, ;No seria una
especie de brief? Establezco estas preguntas para poner en claro que si bien es cierto
que el impulso creativo nace de formas diferentes y que tienen objetivos diferentes
ambas disciplinas, también hay ocasiones en que no esta clara la diferencia tan radical
que se quiere establecer en los juicios tajantes que existen sobre este tema. Existen
condiciones de trabajo bajo las cuales se cruzan también ambas disciplinas y podrian

haber mas similitudes entre ambas.

Para Rubén Fontana existe un término bajo el cual el disefio establece una distancia
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perceptible y por la cual se puede separar toda confusion:

“La necesidad de trabajar en los minimos detalles de la letra, de verificar en
infimas evoluciones la posibilidad de la lectura y la escritura; esa precisa y
certera sinergia entre la innovacién y el coédigo, entre el acuerdo de la
convencion y la movilidad de la originalidad, desterré cualquier incertidumbre.
En mi actitud frente al trabajo, el disefio no es arte.” ®

Para este autor existen demasiados elementos que se deben cubrir en el trabajo de
disefio que son suficientes para coartar la libertad del trabajo. Este cuidado en el
detalle y esta minuciosidad por expresar con claridad lo que se busca es

demasiado rebuscado.

Es verdad que en el trabajo de disefio se debe buscar un equilibrio entre la innovacion
y los formatos necesarios en el cédigo para que el trabajo sea original, pero que
ademas pueda cumplir con lo especificado, con aquello para lo que fue

solicitado el trabajo. Si deben cubrir infinidad de requisitos, debe ser contundente,
especifico en el mensaje, manejar el codigo verbal para que el usuario pueda
identificarse, debe contener los datos necesarios con que debe contar para dar el
mensaje completo, debe ser lo mas breve posible, debe tener una carga estética para
que pueda llamar la atencion y ademas debe ser original, estos dos rubros son quiza
los dos Unicos elementos emparentados con el arte. Esto es una verdad en el trabajo

convencional de disefo.

Para este mismo autor y ejecutante, el disenador controla muy pocas cosas en su
trabajo, nos dice que el disefiador no aporta ni el contenido del mensaje ni el
propésito del mismo, nos dice que es un intermediario por asi decirlo en el mejor de

los casos.

Desde su formacion, el disefador esta consciente de que la comunicacion grafica
nace de la necesidad de proyectar visualmente un requerimiento y una necesidad que

debe ser cubierta.
® Fontana, Rubén. “Reflexiones sobre la compleja relacion entre el Arte y el Disefio”, en CALVERA, A.

(ed.) Arte;?Disefio. Nuevos capitulos en una polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003,
p.78.
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Un aspecto que parece muy obvio, pero que al mismo tiempo no se tiene tan
presente para los profesionales del disefio, es el hecho de que culturalmente debe
tener una formacion constante, debe cubrir o estar al tanto de un sin fin de
actividades del hombre como son la historia, la politica, el deporte, el lenguaje, los
comportamientos sociales, etc. Ademas debe estar pendiente de las diversas
manifestaciones que suceden en el lugar en el que vive, su pais, su estado, las
delegaciones, las colonias, incluso debe manejar un contenido internacional. Nunca
sabe cuando tendra que echar mano de cierto conocimiento ni cuando podra
aplicarlo, de igual forma debe saber investigar rapidamente en caso de que no cubra
con el conocimiento que necesita en ese momento para aplicarlo en su trabajo.

A partir de estos elementos y de contar con ellos, debe juzgar y dar con lo que
convendra mas para la elaboracion de su ejecucion, debe de unir al final todas las
partes que involucran al mismo mensaje.

Evidentemente también el artista debe cubrir estos elementos culturales, manejar
estos contenidos que apareceran reflejados en su obra. Sin embargo esta
manipulacion no sera tan evidente en su obra final. Tal vez solo quede insertada

dentro de su proceso de creacion.

Para un disefador el proceso de visualizacion y de trabajo de la obra es mas largo en
la mayoria de las veces, comparado con el tiempo que tarda en realizar su trabajo de
manera técnica, digamos que el proceso de visualizacion sobre lo que va a realizar
lleva mas tiempo, debe analizar, comprender e investigar antes de ejecutar. Casi no
se habla sobre esta etapa en el disefio, sin embargo ahi radica el surgimiento del
concepto final, que claro, puede tener varias versiones. Esto es parte de una
metodologia en general que lleva a cabo el disenador, por supuesto que en cada caso
en particular es un tanto diferente y no digamos el proceso creativo, ahi si es tan

diferente como posibilidades hay.

Hablando de nuevo sobre las diferencias existentes entre ambas actividades hay

opiniones que debemos tener en cuenta y muy presentes, ya sea por la relevancia de
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la misma o por ser la opinion de un experto que nos haya dado un punto especial

sobre el tema que estamos tratando.

Bonsiepe nos explica dos puntos en especial: “El disefiador como “marca” (...)
elabora un estilo propio a través de innovaciones formales; sus proyectos
obtienen el status de coleccién, como si fueran obras de arte. La posesion o
exhibicion de la pieza grafica como fin esta alejada del habito del disefiador,
que se sitla en la funcion de responder a un encargo realizado por terceros
para lograr un fin determinado. %
Muy importante lo que nos dice el autor, nos habla de la posibilidad de hacer del
disefador una marca reconocible, a partir de la experiencia y el desarrollo de un estilo
en su trabajo, dando con ello la posibilidad de considerarlo como una obra de arte,
Aqui hay que remarcar dos cuestiones, la primera es que existe esta posibilidad de
inclusion o consideracion del trabajo de un disefiador como arte, sin
embargo, si nos basamos en esta opinion, no es algo que se logre de manera
intencional por parte del disefador, aqui lo que se sugiere es que con un buen trabajo
y dado que el disefiador adquiere un estilo propio, su trabajo podria ser
coleccionable y por tanto pasar de forma casi inmediata a la categoria de arte.
La segunda cuestion que quisiera dar a notar es que estos atributos que se estan
dando al trabajo de un disefiador nacen de manera casi fortuita, en esta opinion, la
cual debemos tomar como una opinion que generaliza sobre este punto; de tal forma
que existen elementos externos que el medio determina y que hacen posible el
surgimiento de un nuevo planteamiento sobre la obra de un disefador, el elemento
de coleccionable es el que se anade aqui el concepto de disefio y lo convierte o lo
habilita hacia otro plano como lo es el arte. Es de esta manera que un elemento
externo y que no lo es del todo como el mercado, puede influenciar de manera tan
directa y radical sobre el trabajo de un disefiador.

De igual forma, el que una pieza grafica de un disenador sea poseida o sea parte de
una exhibicion, segun la opinion del autor, es un fin que esta completamente alejado
de la intencion del disefiador, ya que su funcién como pieza de disefio responde al

% idem, p. 81.
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encargo de un tercero. Siendo asi y si esta posibilidad de exhibicion se estableciera

fuera de las intenciones del disefiador, entonces hablariamos de una posibilidad en el

disefio como valoracion artistica, que nace a partir de una combinacion de eventos
que no necesariamente esta en sus manos, pero que sin embargo no le resta valor al
disefo, sino que se le agrega otro concepto, el de arte.

El disefio en su concepcion nace desde la racionalizacion de una necesidad que hay
que cubrir, bajo esta funcionalidad es que se logra un resultado, solo a partir de él se

ira sumando una estética bajo la cual el disefio sera reconocible.

Es muy comun hablar sobre lo artistico en el disefio y de hecho se teoriza mucho al
respecto, es por ello que no se tienen tan claras las diferencias. Lo artistico en el
disefio es para muchos autores lo que le otorga algln prestigio, es el elemento que
hace que tenga valoraciones mas altas, que se le den caracteristicas coleccionables y
que se le estime de forma diferente. Si estos elementos nunca se hicieran presentes,
y una vez logrado el propdsito para el que fue hecho estaria destinado a ser
desechado. Es gracias al elemento estético que contiene el disefio que puede ser

valorizado por algunas personas o instituciones de manera diferente.

Al parecer también la confusion viene de otros sectores como la lingistica y los
lenguajes particulares que se van creando entorno a una disciplina. Un cimulo de
palabras pueden direccionarnos hacia cierta actividad sin que por ello pertenezcan a
esa actividad de forma exclusiva. Por ejemplo, si se citan palabras como expresion,
creacion, intuicion y estética nos estaremos ubicando en un contexto artistico, sin
embargo puede ser que se utilice una palabra de las antes mencionadas como la
“creacion” para hablar sobre una férmula matematica que ha surgido a partir de
cierto logro experimental por citar un ejemplo palpable.

Con esto quiero decir que las palabras o el uso en conjunto de ellas nos pueden
remitir hacia tal o cual disciplina, sin embargo, no son de uso exclusivo de estos

sectores, bien pueden adaptarse en otras ramas que no vienen a la mente de manera
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intuitiva.

Al arte con el tiempo se le fue liberando de muchas cargas como el tema de lo
figurativo con la fotografia y de otras cuestiones mas teodricas como la capacidad de
comunicacion que le correspondia en un principio, para ser delegado a actividades
que fueron surgiendo y adaptandose a estas necesidades particulares, tales
actividades fueron las artes aplicadas.

En aquel tiempo, gracias a esta separacion que se hizo en un inicio entre arte y arte
aplicado fue que se dio la libertad que histéricamente habia ido buscando el arte, con
ello el arte solamente debia de obedecer al interés y a la estética que su ejecutante le
planteara en su desarrollo.

Gracias a esto las actividades quedaron completamente diferenciadas en un inicio, el
arte entonces le debia a estas disciplinas nacientes su caracter de libertad absoluta,
sin embargo el origen que a partir de ella tendrian las artes aplicadas seria el estigma
con el que cargaria y parte fundamental de la confusion entre si el disefio puede ser o
no una forma de arte.

Existe mucho de cierto cuando se dice que cualquier actividad es arte, muchos
consideran este tema como un hecho ya que de esta forma se lograra sumar con algo
mas a la cultura del hombre.

El arte desde que ocupa un lugar como actividad humana ha sido simbolo de poder,
de autoridad, incluso dentro de la sociedad juega un rol de exclusividad y de acceso
de unos cuantos. Se sigue diciendo que el arte es una actividad noble, se considera de
esta forma por ser una actividad que no cubre una necesidad primaria. Es cuando se
tienen cubiertas estas necesidades cuando se busca satisfacer otro tipo de
necesidades, las necesidades del alma.

Me atrevo a decir que esto es cierto en gran medida, sin embargo pongo en tela de
juicio este razonamiento, no creo que Unicamente puedan acceder ciertos sectores
sociales al arte, considero que las necesidades del alma las tienen todos los seres
humanos, si bien es mas relevante lo fisico, dudo que sea mas importante que una

necesidad espiritual, la cual puede verse satisfecha por medio del arte.
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En el presente trabajo de investigacion no pretendo extenderme mucho en la
artesania, sin embargo me parece conveniente decir que siempre estan de la mano
estas tres disciplinas: Arte, artesania y diseno.

La artesania es un tema por si mismo, es tan extenso como los otros dos que estamos
retomando aqui. Como actividad humana tiene un registro histérico muy antiguo,
perteneciente a todas o casi todas las civilizaciones que han existido a lo largo de la
historia del hombre. La artesania esta siempre ligada a la cotidianeidad, se dice
muchas veces que es un arte Util, tan importante es que se le considera en general
como un antecedente de la ciencia la tecnologia. Llega a ser parte de este
antecedente gracias al conocimiento que se habia acumulado, a todas las técnicas

experimentadas junto con los materiales usados por los artesanos.

Para dar con una referencia que pueda establecernos un punto de partida y para no
extendernos en el tema, existe un libro de André Malraux, en el cual define al artista
como aquel que crea formas y artesano al que reproduce formas.

Con esta diferenciacion queda mas claro en donde se ubica cada una de estas

actividades.

Parte importante de la cultura fue, como ya se ha dicho, todo lo que dej6 la era
industrial, fue un cambio tan grande que todos los aspectos de la sociedad fueron
reordenados, incluso en la mentalidad del hombre. La economia y la cultura vieron el
nacimiento de instrumentos tecnologicos que fueron accesibles si bien no para todos,
si para un buen numero de personas interesadas en el tema. Uno de estos
acontecimientos fue la fotografia, que a principio del siglo XIX liberaria a la pintura
de su rol comunicativo, documental y figurativo; es asi como se da paso a la
expresion personal que el artista tenia que verter dentro de su arte.

Ahora el arte tendria que obedecer solamente a la expresion propia del artista, con
ello se daria paso a la expresion de sus fantasias, sus miedos y de todo el mundo que

podia albergar un artista en su interior.
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En opinion de André Ricard este momento que deviene de la era industrial trae para
el arte la reflexion sobre si mismo. Ademas por esencia, “el arte deviene dificil de

comprender o, de lo contrario, no seria arte”. 87

El arte se vuelve complejo por esta causa, porque es una expresion personal, para
comprenderlo haria falta una explicacion detallada de la obra por parte del artista,
pero incluso es tan personal que muchas veces no se puede tener una valoracion
exacta sobre lo que se plasmo en la obra.

Asi es como el arte a partir de esta era tendria un papel y un motivo totalmente

personal en el artista que crea obra.

Dentro de este entorno de la era industrial surge el movimiento que conjunta la
artesania, que seguia siendo estimado como un arte proximo a la gente con el arte, y
el arte, dando como resultado una disciplina creativa perteneciente y naciente de la
era industrial, lo que llamamos “disefio”. Actividad que surgi6 de la unién de varios
movimientos existentes. Dentro de ellos hay que mencionar al Arts and Crafts, Espirit
Nouveau, Bauhaus entre estos movimientos que dieron origen a la actividad del
disefio, que vendria a tomar en gran parte el papel que venia desempefando la
artesania. *®

Durante estos afios también se dieron colaboraciones que nacieron a partir de estos
movimientos, dichas colaboraciones dejarian un legado importante dentro de la vida
cultural y dentro del sector creativo en adelante.

Se crearon movimientos e instituciones que integraron artistas y arquitectos con

inquietudes paralelas.

Existieron ideales que surgieron en la Bauhaus, tales como:
- La creatividad habia de estar al servicio de la sociedad entera y no de una
clase.

87 Ricard, André. “Disefio: ;El Arte de hoy?”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos capitulos en una
polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 91.

88 -
Idem.
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- El artesano realizaba el ciclo completo: concepcion, elaboracion y distribucion
estaban en unas mismas manos. Hoy el disefio se limita a la primera fase. *

Que el trabajo o lo esfuerzos creativos se encaminaran hacia un fin colectivo fue lo

que trajo consigo un cambio en la mentalidad, tanto de los creadores como de la
sociedad en general, ahora conceptos como lo estético y el buen gusto comenzaban
a abarcar sectores de la poblacién que nunca habian estado incluidos y que nunca
habian entrado en contacto con todo esto. Socialmente esto representaba todo un

acontecimiento junto con sus cuestiones de analisis formal.

También lo que surgié de estas colaboraciones fue la especializacion y el trabajo en
equipo, ya no quedaban todos los procesos en manos de una sola persona, como era
el caso de la actividad de los artesanos, ahora ademas se incluia a la industria para
tomar papeles decisivos dentro del proceso de la elaboracién de un proyecto, de

hecho la industria tomaria el papel para el lanzamiento de los proyectos a desarrollar.

Ya en 1949 R. Redgrave observaba cémo se interpretaba de un modo
erroneo lo que era el disefio: “El disefio tiene una doble vinculacién: por una
parte, estd ligado de manera muy estricta a la utilidad de la cosa disehada; por
la otra, lo estd con el embellecimiento y la ornamentacion de aquella utilidad.
Por ello, para la mayoria de la gente, la palabra “disefio”

ha acabado por identificarse mds con el segundo significado que con su
sentido global —o sea, con el ornamento como un factor independiente de la
utilidad y, a menudo, incluso opuesta a ella-. *°

Este es un punto de vista que nos habla en especifico sobre el disefio industrial,
vuelvo a comentar al margen de esta investigacion que la teoria que existe en el
disefio grafico se encuentra anclada en teoria que proviene de otras disciplinas o
incluso otras areas, en este caso proviene de una disciplina hermanada, el disefio

89 -
Idem.

*idem, p. 93.
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industrial. Es valida esta opinion para el disefio grafico si se toma en cuenta que al

hablar de la cosa disefada, el objeto, se toma a nivel simbdlico o se traslada

mentalmente hacia una elaboracién de disefio grafico cualquiera.

Redgrave nos habla sobre dos aspectos en el disefio, la utilidad de lo disenado y la
ornamentacion. Nos dice que son dos elementos presentes en un trabajo de disefio y
que la gente en general asocia mas la parte de embellecimiento con el disefio y que
por lo general saca de la ecuacion la parte funcional. Lo cierto es que un disefio no
puede existir sin ninguno de estos dos factores, van ligados y ninguno se puede

excluir.

Gracias a que la gente tomaba una postura para el fenomeno del disefo fue que
comenzaron los malos entendidos, el publico se hacia una idea a veces erronea de lo
que era el disefio, entendiendo sus conceptos pero de forma separada en la mayoria

de las veces.

Parte también de la confusion en otros sectores de la sociedad se debia a que en el
arte existia una corriente llamada funcional art, la cual utiliza como parte de sus
materiales los objetos mismos de la vida cotidiana. El artista dara en su trabajo y bajo
esta corriente una apariencia de objeto pero que no tendra una funcion practica.

Para André Ricard existe una frontera clara entre arte y disefio:

“Al arte pertenecen aquellas obras en que las formas o las imagenes se
emplean como vehiculo para expresar emociones y sentimientos. Al disefo
pertenecen aquellas que utilizan formas e imagenes para culminar alguna
funcion practica.” !

Con esto se llega a una de las conclusiones de gran peso, tanto en el arte como en

el disefio se manipulan las formas e imagenes, sin embargo en el arte la finalidad es

expresar emociones y sentimientos, mientras que en el disefo la finalidad es la

funcion utilizando elementos que sean agradables a la vista.

Cuando el disefio se adjudicé o tuvo la tarea de dar forma a las cosas que nos
rodeaban con el objeto de hacer del entorno una experiencia fue cuando el disefo

"Lidem, p. 94.
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tuvo un propésito claro, un motivo para existir de forma auténtica.

El disefio adoptaba y tomaba del arte estilos ya creados para adaptarlos a la estética
de su trabajo. De hecho esto seria un elemento que sigue vigente hasta nuestros dias,
no ha pasado nada que haga que esto cambie, al contrario, el fenébmeno de la
apropiacion en el arte ha invadido también al mundo del disefio grafico.

El disefio es una actividad tan inmersa en las actividades del hombre y esta tan dentro
de la cultura, que se pueden determinar épocas a partir del analisis de los objetos de

diseno.

El adorno tiene una historia dentro de la existencia de los objetos, existia desde que
se tiene registro de las primeras herramientas con las que contaba el hombre. Con
este adorno en el objeto se le afadia una carga simbolica, teniendo de esta forma
mas significados insertos aparte de lo simplemente utilitario.

Se va haciendo tan importante el adorno que va relevando la parte funcional del
objeto en donde se ha aplicado, comienzan a existir otros significados y se abre paso
al nacimiento del estilo y de la o las modas.

Mediante la moda y el adorno se quiera o no se cumple una funcién social, la de
definir territorios sociales, es como una credencial con la cual se accede a grupos
sociales, esto va ligado obviamente al sentido de pertenencia y otras cuestiones, que
la moda y el adorno juegue un rol es lo que a nosotros nos interesa. También hay que
decir que no es una generalidad pues también hay tendencias diferentes en todos los
sectores sociales, hay personas que prefieren lo sobrio a lo ornamentado, esto
obedece también a cuestiones de gusto muy personales.

También el adorno ha estado sujeto a modas dentro de él, asi por ejemplo tenemos
que durante el posmodernismo se observaron disefios mas coloridos, mientras que en
el modernismo se habia transcurrido por los simple y lo no tan colorido. De hecho
como bien se sabe, el adorno nos puede decir mucho de las preferencias de las
culturas y de su misma ideologia, nos da muchos datos de las culturas y enriquece el
conocimiento entre ellas.

Algo en comun, dentro de las muchas cosas que tienen el arte y el disefio, es la parte

119



de la inspiracion, las dos actividades pueden encontrar un motivo en cualquier cosa
que se encuentre a su alrededor, ademas de inspirarse uno al otro de forma continua.
Esto es una verdad que no necesita ser analizada mucho, ambas partes lo saben y
conviven con ello de manera amable; es uno de los pocos puntos en que no existe un
conflicto dentro de este tema de investigacion.

Para que exista una inspiracion solo es necesario llegar a una reflexion y algo que nos
de una reflexion es cualquier cosa, un objeto, una actividad, una escena de la vida
diaria, contemplar algo extraordinario y lo mas comun, algo que tenga dentro de si
un proceso creativo, esto realmente inspira a las personas. Lo dicho, cualquier cosa es

motivo de inspiracion y puede llegar en el momento menos esperado.

Entre arte y disefio existe una dinamica bajo la cual se comparten publico, muchas
tendencias son conocidas fuera de los circulos reducidos del arte gracias al disefo y
sus aplicaciones. En este sentido ambos se deben mucho, uno es conocido mediante
el otro, sin importar cual sea el orden.

El cubismo fue una estética nueva que marcé poderosamente su época. Pero
no hubiera tenido esa resonancia publica sin los carteles que, inspirandose en
esta nueva estética, la dieron a conocer fuera de los reducidos circulos del
arte. Grafistas como Loupont, Cassandre, Carlu o Colin adaptaron este arte a
la publicidad. Fue gracias a los disefadores graficos que el publico fue
asimilando y comprendiendo esa nueva tendencia artistica. °>
Al parecer el disefo, denominada como la disciplina creativa de la posmodernidad,
puede llegar a lugares e influenciar a personas que el arte no puede, esto
simplemente es gracias al distinto alcance que tiene el disefo en todas sus vertientes.
Tiene un margen de alcance mucho mas amplio, se inserta en la cultura de muchas

maneras, en la moda, en los objetos, en la parte publicitaria, en la cultura visual, etc.

Para el disefio esta retroalimentacion con el arte y gracias a que encontré inspiracion
en las cosas de uso cotidiano fue que se dieron tendencias completas como el pop
art, una tendencia que se encuentra claramente dentro del mundo del arte pero que

tiene una manufactura de disefo grafico.

*2idem, p. 97.
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Sabemos que una creacion de origen humano provoca admiracion y diversas
emociones, sin embargo, también es posible encontrar esa clase de provocacion
dentro de los objetos Utiles, también ellos pueden ser bellos. Es una belleza diferente,
en el caso de que no sea del tipo artesanal, si es de otro tipo entonces nos estamos
refiriendo a una belleza de las formas, dado que en este tipo de belleza recae la

expresion misma, esta belleza es de tipo funcional. Recordemos que lo funcional

como concepto es uno de los pilares del disefio en cualquiera de sus formas.

Para que estos objetos sean bellos, sin haberlo perseguido de inicio al elaborarlos, es
porque precisamente han alcanzado este valor por su funcionalidad. Una vez
alcanzada la belleza por la funcionalidad se estima que es imposible separar lo
estético de lo util. Asi es como nace conceptualmente gran parte del estandar que
persigue el disefio industrial, claro que para ellos es un poco diferente el proceso,
para el disefio industrial, el que los objetos creados vayan a ser bellos es uno de los
propdsitos de inicio asi como la funcionalidad.

Se ha observado que en la naturaleza este tipo de perfeccion estética y a la vez
funcional existe, gracias a esto muchos conceptos tecnologicos y estéticos han sido
posibles, se le debe tanto a la naturaleza que es imposible no mencionar que es una
fuente de inspiracion constante para los disefiadores, no existe nada en ella que no

sea indispensable y que no cumpla con un proposito especifico.

Para André Ricard esta muy claro el hecho de que el arte y el disefio tienen un origen
comun en la naturaleza del hombre, proceden de la misma vena creativa, sin
embargo para él existe una clara diferencia y es la siguiente:

“Desde el homo faber, arte y disefo han convivido solapandose vy
completandose, el uno atendiendo las llamadas del alma, el otro atendiendo
la materialidad de la vida; éste mas familiar y cercano, aquel mas altivo,
magico y distante. Y es en eso precisamente en lo que se diferencian.” **

Ampliando este punto de vista es visible que la diferencia esta en la finalidad, es otro

**idem, p. 98.
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autor que coincide con esto. Parece ser que es irreconciliable el hecho de que ambas
orientan su trabajo a satisfacer necesidades diferentes, en ello radica la

diferencia. También esta diferencia es la que hace que para las personas sea mas facil
entrar en contacto con el disefio que con el arte, por diversas razones, el disefo es
mas cercano a la gente porque se encuentra inserto en la gran mayoria de los objetos
con los que tiene relacion, en lo que a la vista se le aproxima y todo aquello que hace
del disefio grafico una disciplina de comunicaciéon, bajo la cual y mediante su
existencia es posible estar presente en un sin fin de formas. Se puede afirmar que el
disefo entra en la vida de las personas casi de manera involuntaria.

El arte se encuentra en un lugar de acceso mas lejano, para entrar en contacto
muchas veces lo que se necesita es cierta preparacion, con la cual no se tiene acceso
de manera facil, es una disciplina que no es vista, desafortunadamente, como una
materia esencial para la preparacion de los escolares en cualquiera de los niveles
educativos. Entonces casi se requiere una educacion especial para saber apreciarla o
pertenecer a cierto circulo profesional que entre en contacto con él. Es un circulo
selecto y lo bastante cerrado para ser considerado de élite. Mientras esto no sea

diferente, permanecera como “magico, altivo y distante” para el publico en general.

El arte se mantiene a si mismo alejado del publico porque en su mayoria habla
Unicamente de la experiencia del artista, parte de este dilema es el que vive el arte y
si analizamos un poco mas veremos que al arte le interesa muy poco lo que la gente
opine. Pero parte de esto es precisamente el encanto con el que cuenta, rehuir del
publico pero necesitarlo para subsistir al mismo tiempo, es una relacion de amor y
odio. Que la gente no se vea reflejada en la obra, que la obra no hable de lo que le
sucede, que no entienda lo que ve en la obra es parte del hecho de que el arte
provoque que la gente se aleje.

Por otro lado, el disefo se presenta en todos lados, sin que la gente lo busque lo
encontrara, muchas veces ni siquiera es percibido de manera consiente por el
publico, simplemente existe para dar un mensaje. Si se es consiente de su presencia

llega a ser invasivo, el disefio se encuentra en todas partes y en los lugares menos
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pensados, pasa a formar parte de la cultura visual popular.

Un factor de alta relevancia es el factor de que el disefio de autor vaya adquiriendo
un espacio dentro del interés del publico, para algunos sectores también ya es motivo
de coleccion. Este hecho es importante porque abre un camino que ha sido buscado
por muchos disefiadores y durante mucho tiempo. En este debate de si el disefio
puede ser considerado como un objeto artistico es de gran importancia, el hecho de
que existan sectores que lo coleccionan hace que se considere de manera cercana al
arte. Si es algo admirado y deseado entonces tendra un valor muy semejante a una
obra de arte. Para saber si esto es cierto habria que preguntar a quienes gustan de
coleccionarlo qué es lo que les atrae del disefio, esto con el fin de eliminar la opcion
de ser un fendbmeno mas dentro del coleccionismo.

El disefio también hace que se demarquen territorios sociales, poseer tal o cual cosa
forma parte del sistema capitalista y clasista de la sociedad.

Para André Ricard es a través de los objetos de consumo que “se hacen evidentes
tanto las tendencias estéticas como las actitudes ideoldgicas y, al adquirirlos, la gente
encuentra en ellos un modo de expresar tanto su propia sensibilidad como su filosofia
existencial.” **

De cierta manera el disefio es tomado como un estandarte para la gente, se identifica
con él y hace uso de él, tanto que se lo apropia, lo adopta como un cédigo de

identidad, lo utiliza a su conveniencia y le da un valor especial.

**idem, p. 99.
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Capitulo 3
Disefo y Arte: Identificacion e Integracion de Ambas Disciplinas

3.1 INTRODUCCION A LA PARTE ACADEMICA

Para saber lo que hace falta para que el Disefio Grafico pueda expandirse como
presencia y como posibilidad dentro del Arte, es necesario irnos hacia un punto
fundamental, un punto que radica en uno de los origenes, su ensefianza, el modo en
la que esta constituida a manera de bloque y rama de la educacion, para ello seria
necesaria una revision a los planes de estudio que actualmente rigen en el pais. Por lo

menos de una parte significativa y representativa.

;Por qué es tan importante este punto para esta investigacion?

Porque simplemente basta con ver los campos de accion de un disefiador; lo que un
recién egresado hace por incorporarse al mundo laboral, ademas del recorrido que
tiene que recorrer para lograrlo y lo que debe de aprender extramuros para
convertirse en un especialista competitivo.

Todo esto tiene un origen: la ensefianza misma de la profesion, los planes de estudio

y las materias que conforman la educacion integral de un alumno.

El campo en el que se ha impartido el estudio del Disefio Grafico va desde la
plataforma de las Artes, de la Arquitectura mayormente, junto con el Disefio
Industrial siendo éstas junto con el Disefio Grafico parte de las llamadas Artes
Aplicadas; de esta forma y bajo esta percepcion permanecen en muchos sitios alin en
nuestros dias.

Esto tiene que ver con el hecho de en dénde queda el Disefio Grafico dentro de la
clasificacion de las Artes. De ahi emergio pero con el tiempo se ha separado por su
caracter funcional; quiza lo que existen son intentos para que el Disefio permanezca
dentro del campo de las Artes; es una tendencia que cada pais maneja de forma un

tanto diferente.
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En México existe la carrera dentro del marco de las Artes, ejemplo de ello es que esta
impartida por el INBA, ademas la UNAM la incluy6é en la ENAP y se adhiere a la
tradicion de la Academia de Arte de San Carlos. Otras universidades tanto publicas
como privadas tienen inscrita la carrera y se imparte bajo el nombre que le designan.
Por ejemplo, ya no existe meramente como Diseno Grafico, en la UNAM y en la UAM
ahora se conoce bajo el nombre de Disefio y Comunicacion Visual, en muchas
escuelas privadas se imparte como Disefio Grafico, en otras como Comunicacion
Visual y en algunas otras como Disefio y Comunicacion Visual, sin embargo pasa algo
curioso al respecto, dentro de otro plantel de la UNAM que es la Facultad de Estudios
Superiores (FES) Acatlan, la carrera existe bajo su nombre habitual, Disefio Grafico.
En el Claustro de Sor Juana ha mutado adn mas, existe la carrera de Comunicacion
Audiovisual, por citar algunos ejemplos.

No existe una homologacién al respecto, cada institucion tiene cierta libertad de

nombrar a la carrera, para darle un enfoque en particular.

Por todos estos elementos es que considero necesario hablar de los planes de estudio
que existen dentro del Distrito Federal y algunas de sus inmediaciones, haciendo esta
comparacion y observacion se pueden determinar tendencias dentro de los mismos
planes de estudio y factores que han permanecido inamovibles dentro de los campos
de ensefanza.

Con estos parametros voy a explicar de manera general sobre la situacion del Disefio
Grafico en el pais, visto desde el punto de vista académico, que creo fundamental

para esta investigacion.

La situacion que vive el Disefio en México es representativa de la situacion general en
el mundo, ya que en todos lados se han venido haciendo reformas estructurales en
los planes de estudio. Por un lado, es necesaria la formacion tradicional del Disefo
como son las materias de dibujo, de historia del arte, teoria del color, sefalética,
materias de comunicaciones como la Semidtica. Aparte de este bloque se ensefa la

parte técnica y de tecnologia para manejar de manera aceptable las herramientas
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existentes y adquirir habilidad en las mismas. Junto con estos dos bloques existe otro
que son los conocimientos adicionales que debe manejar un disenador, tales como las
formas existentes para administrar su trabajo, esfuerzos y recursos a la hora de
vender un proyecto, bagaje cultural y artistico, por mencionar algunos.

También hay materias complementarias como la fotografia, la publicidad vy
mercadotecnia; pero ademas de todo esto es necesario incluir materias especificas
para cubrir los campos del disefio que existen a manera de especializacion.

Quiza todo esto se resolveria si se afiade un ano mas dentro de los planes de estudio,
son demasiados sectores y conocimientos que hay que cubrir en tan corto tiempo. En
muchas universidades se tienen bloques generales de la carrera, sin embargo, el
alumno tiene la libertad de elegir materias segun su interés y conveniencia a partir de
haber logrado cubrir el bloque elemental. Esto ocurre por lo general al lograr una

cantidad de créditos o en el Gltimo afo de la carrera al escoger una orientacion.

Si se observan lo planes de estudio de diferentes lugares se puede percibir la esencia
de las especializaciones, en la ENAP estan muy bien delimitadas y se tienen
orientaciones: la audiovisual, la editorial, la fotografia, la ilustracion y la simbologia,

sin embargo estas orientaciones se componen de materias optativas a elegir.

En un esfuerzo por hacer esto posible se tienen mutaciones en el nombre de la
carrera, desde el clasico nombre: Disefo Grafico, pasando por Disefo vy
Comunicacion Visual que es como se encuentra ya en muchos planteles, cambios
radicales como Comunicacion Visual o Comunicacion Audiovisual, siendo estas
ultimas denominaciones de carrera un hibrido entre Comunicaciones y Disefo
Grafico o una especializacion de Comunicaciones como son Comunicacion

Organizacional o Social; por lo menos es la impresién que a mi me da.
Ha existido una separacion desde los principios de la docencia de la carrera entre la
rama artistica y la tecnolodgica, lo artistico en un principio se dej6 a las Academias

mientras que de lo tecnoldgico se encargaron las escuelas de artes aplicadas y las
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Universidades, sin embargo, todas estas materias son parte de la carrera como la
conocemos actualmente, conviven en un mismo lugar, en un mismo programa y

tienen objetivos especificos y diferentes dentro de la formacion del disefiador.

Es claro que el Disefio vive un momento especial y que se necesitan cambios desde

dentro, desde su estructura.

3.2 LAINFLUENCA DE UNA Y DE OTRA

El Arte y el Disefio se necesitan, se influencian en todo momento, conviven pero
viven separados. Si existiese un esfuerzo por cambiar esta situacion tendria que ser
en principio desde el punto de vista académico.

Un disenador necesita contar dentro de su bagaje cultural con conocimientos de
arte, por lo menos de historia del arte; por todos es sabido que el disefiador hace uso
de lo que ocurre en el arte, de lo ya institucionalizado, de las vanguardias y de los
movimientos modernos y contemporaneos, al mismo tiempo el Arte voltea a ver lo
que se hace en el disefio, es una influencia constante y mas en estos tiempos donde la
modernidad hace que la informacion se mueva de manera inmediata y en tiempo

real.

Se debe recordar que el Disefio nace como una necesidad de la modernidad, de las
exigencias de la industria y bajo este entendimiento sigue operando, es tanta su
influencia que incluso esto mismo interviene a la hora del surgimiento y acomodo de
los planes de estudio en las escuelas de Disefo. Se produce una ensefianza adaptada
especificamente para los requerimientos de la industria, asi las asignaturas
programadas recaen en la ejercitacion de las habilidades manuales y las técnicas que
hagan falta para sacar adelante un proyecto. Con esto el resultado mas evidente es la
propia autorregulacion en el Disefo, se establecen limites y se coartan las

posibilidades de desarrollo en otros campos.
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Se puede decir que el Disefio vive bajo las leyes del mercado reinante, limitando asi al
Disefio a elaborar objetos de consumo, de algun bien, de un servicio o a enfocarse en

la elaboracion de identidades de marca.

En cuanto a la ensefianza, hay que mencionar algunos puntos de vista, como el
anterior, que nos dice mucho de la situacion que vive el Disefo y los cambios que se
perciben en el ambiente, quizas todos ellos sean un buen indicio de que se vienen
reformas al respecto.

La ensefianza privada hace que se elaboren planes de estudio que cada institucion
maneja a conveniencia, a ellos lo que les interesa es tener planes de estudio
atractivos para sus futuros alumnos, encajar la ensefianza dentro de la industria y
poder ofrecer una diferencia en comparacion a la competencia.

Lo mas grave de este punto en particular es que no existe un consenso ni la actitud
de compartir puntos de vista que establezcan un perfil sobre el tipo de profesional
que estan formando de formas separadas.

Este modelo de ensefianza tiene un punto débil muy identificado, el problema del
sustento teorico, ya que a la hora de hacer este cuestionamiento sélo se aporta un
discurso ligado a la intuicion y al fomento de la creatividad en los alumnos. La
experiencia que aporta Ana Herrera desde el punto de vista de la ensefanza es de
vital importancia, ya que es un problema detectado que genera gran cantidad de
repercusiones alrededor. °°

Este mismo argumento divaga entre una justificacion de tipo artistica sobre el
elemento creativo y la libertad de la que se habla, mientras que el resto de la
justificacion se enfrasca en un argumento sobre la cultura de consumo. Como se

puede notar son formas de darle la vuelta al asunto principal.

Un problema muy comun del Disefo Grafico es dotar de elementos técnicos y

estilisticos a un trabajo que ha sido encargado, pero a la hora de justificar la ejecucion

» Herrera, Ana. “Actualizacion de una duda”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos
capitulos en una polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 189.
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hecha existen fallas en los recursos formales que el disefador debe dar al respecto,
incluso esto mismo interviene dentro de la ejecucion, ya que de contar con mas
elementos formales se tendrian mas posibilidades dentro de la solucién al trabajo

solicitado.

Por Ultimo, hay que establecer que cada vez se cuenta con la necesidad de manejar
mas plataformas de tipo tecnoldgico, y que si bien, los disefadores estamos
obligados a conocer y manejar, no por ello somos especialistas en cada campo o en
cada herramienta. Es por eso que es muy conveniente formar un equipo con técnicos
y especialistas en lo que se vaya a desarrollar, no solamente en el aspecto
tecnologico. Esto es el trabajo en equipo, trabajar de manera multidisciplinaria,
interdisciplinaria y transdisciplinaria si se diera el caso. El papel que debe tomar el
disefador en estos equipos es el de imaginar los posibles escenarios para la solucion a
un problema, ya sea en espacios, objetos o comunicaciones. Debe ir un paso delante
de los demas en este sentido y nunca olvidarse del usuario, siempre hay que tenerlo

presente.

3.3 DISENO EN MEXICO

En un principio, en los planes de 1843 por decreto gubernamental para las clases de
artes y oficios, en el plan de estudios en México se incluian: dibujo lineal, dibujo de
magquinas y de decoraciones, matematicas, mecanica y quimica aplicadas en las artes,
etc. Como vemos este tipo de materias impartidas giraba en torno a lo que la
sociedad demandaba y desde un punto de vista comercial era lo que se requeria,
desde entonces todo depende de lo que la industria demanda y aun en nuestros dias
esto es un hecho innegable, es por eso que todo tipo de cambios en la estructura de
la ensenanza esta permitido.

No hay que olvidar que los estudios de Arte Aplicado surgieron como una demanda
de la sociedad industrializada que requeria de personal o técnicos que se
incorporaran a la elaboracion de objetos de consumo, con la preocupacion de elevar

la calidad de los materiales y la eficiencia de los procesos productivos. De esta
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manera, todo lo concerniente a la creacion estética seria relegada a los espacios de la
Academia y para los artistas; considerando al mismo tiempo que en la época el
concepto de “Arte” era entendido como un sindnimo de los oficios artesanales para el
dominio popular, sin embargo, el Arte era delegado hacia las Bellas Artes.

Aln en estos momentos del organigrama y en los cambios a nivel educacional en
México no habia un lugar claro para el nacimiento del Disefo Grafico, incluso en la
educacién técnica, en esos momentos sblo la Arquitectura figuraba en este
panorama como la nueva profesion, ya que al mismo tiempo la Pintura, la Escultura y

el Grabado no tenian aun un lugar para que el Disefio se insertara.

Merece una mencion especial la actividad del grabado académico que se ejercio en la
Academia de San Carlos; ya que en un esfuerzo por cultivar los valores técnicos se
mantenia alejado de las actividades principales del Arte, esto hizo que se mantuviera
como una actividad que servia para la reproductibilidad, tan es asi que la acufacion
de monedas, como también la actividad de reproduccion de planos la mantuvo como
una disciplina que tardaria en dar con caracteristicas de expresion individual como las
demas ramas de las artes; por lo menos es lo que ocurrié aqui en México. La mencion
en este escrito la hago porque afos mas tarde esta singular Academia daria cobijo
bajo sus planes de estudio al Disefio Grafico, siendo una de las tres instituciones

pioneras en lanzar un plan de estudios para la profesion en la década de 1960.

Como un antecedente directo del Disefio Grafico en México esta el mundo editorial,
que dependi6 de la llegada de la primera imprenta de América en 1539. Quienes se
incorporaron a esta temprana actividad ejercieron funciones de Disefno Grafico tanto
en la eleccion de la letra, en la formacion de paginas y en la portada, sin mencionar la
actividad editorial que también quedaba en manos muchas veces de la misma
persona. De esta forma nacieron periédicos de circulacion local y nacional, muchos
de ellos efimeros por su estrecha relacion con los intereses politicos de la época.
Libros y publicaciones que no tuvieron una gran calidad por dirigirse mayormente al

sector popular de la poblacion.
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En cuanto a la labor técnica hubo un gran uso de tipografias, mapas, dibujos,
fotografias y anuncios. Las columnas las utilizaron desde dos, tres, hasta cuatro en un
nivel compositivo. El uso de la fotografia era abundante, sin embargo dentro de una
de las curiosidades graficas de la época los anunciantes preferian dibujos. Mencion
aparte merece la labor de los caricaturistas y de los ilustradores que dedicaron toda
su vida profesional a esta actividad, siendo mejor clasificada la primera actividad
dentro de lo grafico, mientras que la ilustracion si tuvo un vinculo directo hacia el
Disefio Grafico. No hay que olvidar casos excepcionales como el de José Guadalupe

Posada que contd con un estimado de 9000 grabados sin contar sus dibujos.

En México, al igual que en muchos otros paises, la Arquitectura y la manera como se
dieron las cosas alrededor de ella marcaria la historia contemporanea del pais, fue lo
que originé al Disefio Moderno también, debiéndole mucho a la experiencia que vivio
la Arquitectura.

Dentro de todo lo que defini6 el nacimiento del Disefio en México, hubo una practica
y un pensamiento alrededor de ella que tuvo una gran importancia, la cuestion
decorativa de las Artes Aplicadas que no fue capaz en un principio de mejorar los
objetos industriales. Lo que se practicaba en ese momento primeramente era que
una obra debia de ser un producto coherente, para el cual debian de haberse tomado
en cuenta todos los factores que habrian de considerarse en la integracion misma de
las soluciones; lo segundo que importaba es que el objeto disefiado tendria que estar
presente en la vida de los usuarios.

Este pensamiento que proviene de la Arquitectura de ese tiempo es el que continda
rigiendo en nuestros dias para todo tipo de procesos disefisticos, de ahi la
importancia de adentrarse un poco en lo ocurrido en la Arquitectura.

Como en todo el mundo, uno de los propésitos elementales del Disefo es el de llevar
el Arte a la vida y de esta forma mantenerse al servicio de la sociedad.

En México un factor decisivo en el que la Arquitectura tomo acciones especificas y
relevantes era el hecho de responder a los retos que habia dejado la Revolucion.

Como parte esencial de este movimiento pionero en la arquitectura mexicana se
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debe mencionar a un tedrico fuera de serie, José Villagran Garcia, considerado como
el “maestro” de la arquitectura moderna en nuestro pais. Sus propuestas y su calidad
como lider hicieron eco en las generaciones siguientes, su capacidad de reflexion en
cuanto a soluciones especificas y la sensibilidad que tuvo ante necesidades histéricas
fueron caracteristicas que lo convirtieron en un notable de su profesion. *°

Lo relevante es que hizo concordar la teoria con la practica, factor que lo hizo Unico y
cuyas caracteristicas pocos tenian. Dentro de sus propuestas podemos decir que se
encuentra lo que él denominaba el Problema General y el Particular. Dentro del
segundo se pretendia resolver lo que demandaba el género a construir (escuelas,
casa, aeropuertos, etc.) lo que corresponderia a la obra concreta. El primer concepto
es muy grande ya que involucra factores como la obra en un tiempo histérico, el
clima, el espacio geografico y la colectividad. Dentro de este rubro habria que
estudiar las esferas del hombre, para lo cual haria falta la ayuda y la aportaciéon de
otras disciplinas. Para ello propondria hacer una Investigacion Social en la cual
participarian: higienistas, antropdlogos, sociélogos, gedgrafos y mas.

Por otro lado, hacia incapié en que un arquitecto deberia de ser un hombre de su
tiempo y aplicar sus conocimientos y capacidades creadoras hacia el presente en el

que vive.

Estos conceptos son relevantes en el Disefio ya que coinciden en gran medida con el
funcionalismo y el racionalismo que fue la corriente dominante tanto en Arquitectura
como en Disefo en las primeras décadas del siglo XX.

Proveniente de la Bauhaus, el funcionalismo se insertd6 en el pais ya que las
condiciones sociales y politicas posrevolucionarias tenian un potencial para ser

desarrollado por la corriente funcionalista.

° Maseda, Pilar., Los inicios de la profesion del disefio grafico en México,
Editado conjuntamente por CONACULTA-INBA-CENIDIAP-TEC de Monterrey, México,
2006, p. 73.
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En otro tema, como un antecedente importante para el Disefio se tiene que se

atravesaba el tiempo de las vanguardias y los manifiestos, durante el cual las Artes,

incluida la Arquitectura y el Diseno, estaban en busca de la “pureza”. En este proceso
cada disciplina del Arte buscaba hacer un uso exclusivo de su propio lenguaje y de sus
medios de expresion, para lo cual se buscaba despojar de elementos de otras
disciplinas ajenas a la propia.

El mismo José Villagran considera a la Arquitectura como un “arte impuro”, ya que
debe tener una utilidad directa y no puede quedarse a un nivel contemplativo
estético desinteresado. Una opinidn a tomar en cuenta a este respecto. Bajo estas
condiciones vivia rodeado el pais, sin embargo existieron otros tres factores que se
deben sumar: el Constructivismo ruso, la Bauhaus, estos como factores externos,

pero hubo un movimiento interno que se conocié como La Integracion Pldstica.

Existi6 una conciencia colectiva dentro de la Academia de San Carlos, para la cual
alumnos de Artes Plasticas y de Arquitectura coincidian, se pensaba en una plastica
integral, tan relevante como para hacerla un representante del Arte mexicano. Se
hicieron los Talleres Integrales, para los que intervinieron profesionales de las areas
mas diversas para revisar planes y programas. Naci6 el Movimiento de Integracion
Plastica por ejemplo, con la participacion destacada de Juan O"Gorman, Raul Cacho,
Guillermo Rossell de la Lama, Lorenzo Carrasco, David Alfaro Siqueiros y José Chavez
Morado.

A partir del proyecto de Ciudad Universitaria se dio la colaboracion de diferentes
disciplinas, aparte de la Arquitectura e Ingenieria, el proyecto contemplaba la
participacion de la Pintura y la Escultura desde el momento de la proyeccién de un
edificio. Esto era un paso adelante para el ideal de integracion que se buscaba en esa
época. Otros proyectos que involucraban esta vision de integracion fue la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas, ademas del Centro Médico Nacional.

Hubieron resultados parciales en la realidad de estos proyectos, la integracion

plastica no fue el éxito que se pronosticaba, hubieron diversos factores que no lo
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hicieron posible, algunos de ellos podemos citarlos no solamente como artisticos,
sino como sociales, politicos y en muchos casos la falta de compromiso, colaboracion

y el egoismo profesional se hizo presente.

Todo esto forma parte de los antecedentes que se tienen en nuestro pais sobre el
Disefio Grafico y el Diseno en General, la vision que adopté el pais a partir de las
experiencias de la Arquitectura marcarian de forma permanente el camino que
vendria a ser el nacimiento de una disciplina que si bien entré de forma tardia a
comparacion de otros paises europeos, entr6 a un buen tiempo dentro del nivel
continental al que pertenecemos, descartando a la potencia de Estados Unidos que
resguardd a importantes representantes e impulsores de uno de los centros de origen
del Disefio, La Bauhaus.

Se puede decir que el Diseio se convirtié en una realidad palpable hasta la década de
1960, sin embargo entraria de lleno a la actividad social y comercial de la vida diaria

del mexicano.

3.4 FORMA DE TRABAJO EN DISENO

“las palabras tecnologia, disefio y arte, estdn muy cercanamente relacionadas entre si, en una
forma tal que es impensable que existan unas sin las otras, ya que todas derivan de la misma
forma existencial de ver al mundo, a pesar de que esta conexion interna ha sido negada por lo
menos desde el renacimiento. La cultura burguesa moderna hizo una exacta divisién entre el
mundo de las artes y el de la tecnologia y las mdquinas, y dividié la cultura en dos ramas
mutuamente excluyentes: una cientifica, cuantificable y “dura”, y otra estética, evaluativa y
“blanda”. Esta desafortunada division comenzé a ser irreversible hacia finales del siglo
diecinueve. En la brecha ocasionada por la division, la palabra disefio formé un puente entre las

dos ramas (...) *’

Vilém Flusser

7 Salinas, Oscar. “El Disefio: ;Es Arte?”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos
capitulos en una polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 116.
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Para establecer un vinculo conceptual existente entre un trabajo de Disefio y uno de
Arte, hace falta analizar a detalle el proceso de trabajo de ambas disciplinas.

Creo firmemente que existe la posibilidad de validar un trabajo de disefno-arte, por
supuesto que ambos existen de formas separadas y pueden sequir existiendo

asi por mucho tiempo, sin embargo terminar por validar este tipo de trabajo puede
ser importante para ampliar el campo de trabajo del Disefio. Con esto no se pretende
hablar sobre un desplazamiento de uno por otro, no, de lo que se trata es de
establecer una convivencia, ser tolerante el uno con el otro, poder trabajar incluso a
manera de multidisciplina.

Ya se ha expuesto Disefio, pero sigue siendo en elemento poco comun dentro de lo

que se expone en los recintos y museos del mundo.

Hay muchas diferencias detectadas entre el trabajo de Arte y entre el de Disefo,
pero no todo ha sido dicho en cuanto a sus similitudes. Muchos son los expertos que
hacen una diferencia palpable entre ambas, muchos otros hablan de que tienen un
origen comun, pero hay algunos otros que si le dan el beneficio de la duda al trabajo
de Disefio. Es mas sencillo mantener una postura negativa hacia la posibilidad de
incluirlas dentro de una misma actividad, dentro de un mismo producto y objeto

final.

Uno de los puntos que encuentro mas fuertes a la hora de tratar de unir un trabajo de
Diseno con el Arte, es la forma de producir y de pensar un producto final, para ello
hace falta hablar sobre ciertos aspectos en el proceso de trabajo en Disefio para
poderlos ubicar también dentro del proceso de trabajo del Arte, que es lo que

estableceré a continuacion.

Un trabajo de Disefio comienza cuando se escucha la necesidad de otra persona, para
ello hace falta contar con datos especificos sobre el encargo, entre mas tengamos
sera mas clara la tarea y se podria establecer un objetivo, pero también el detalle de

los mismos seran igual de importantes.
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Si establecemos claramente que el emisor es el cliente o la persona con la necesidad
en especifico, si establecemos también que el receptor sera el usuario final de cierto
producto o trabajo elaborado, entonces sabremos que el trabajo real de disefio queda
dentro del mensaje. El disefador tendra entonces la labor de dar con una solucion y
establecer un dialogo entre el emisor y el receptor del mensaje, para ello tendra que
echar mano de su conocimiento técnico, de sus habilidades, sus destrezas, pero
sobretodo en el concepto vertido en el trabajo que tendra que tener tanto elementos
estéticos como funcionales.

Una vez entendido este proceso, el trabajo del disefiador ha comenzado.

El usuario, que tendria que tomar un papel mas protagénico dentro del objetivo final,
tiene implicados en él mismo tres cuestiones fundamentales: ;quién usa el producto,
para qué lo usa y donde lo usa? Todos estos son de un caracter social que los
disenadores o comunicadores visuales no dominamos en contenido, en realidad
idealizamos al usuario y le agregamos valores que consideramos que van bien, que
son pertinentes. Si bien echamos mano de conocimientos de otras disciplinas
sociales, no somos expertos en las mismas, por eso se tiende a hacer un reflejo de lo
que nosotros preferimos como usuarios y llegamos a mimetizarnos con él como
indica Ana Herrera en un analisis del mismo fenémeno. °® Pocas veces o casi nunca
se tienen datos precisos sobre el usuario final, siempre son generalizaciones e
idealizaciones de nosotros mismos o de nuestros clientes.

De nuevo con esto se hace presente la necesidad de colaborar de formas
multidisciplinares, sobretodo con las de tipo social para tener un mejor
entendimiento sobre los usuarios para los cuales en realidad estamos trabajando, ya
que el servicio que damos es el buen manejo y entendimiento del mensaje, tanto de
nuestra parte como de parte del usuarios que es mas importante, mientras que el
producto sera el objeto de disefio por si mismo, dotado de todos los atributos que el

Diseno debe contener en un producto final.

%8 Herrera, Ana. “Actualizacion de una duda”, en CALVERA, A. (ed.) Arte;?Disefio. Nuevos
capitulos en una polémica que viene de lejos, Gustavo Gili, Barcelona 2003, p. 189.
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El trabajo de investigacion es mucho por parte de otras disciplinas mientras que el
punto de vista del disefador no ha sido casi abordado, no ha sido abordado y mucho

menos tratandose de Disefio Grafico por separado.

La libertad con la que trabaja el disenador es poca en realidad, esta sujeta a lo que le
demanda el tipo de trabajo, el mensaje que debe llevar tanto de forma textual y visual
esta controlado, se manipula la forma y el contenido estético, se moldea para los
fines que sean necesarios.

Es importante la Comunicacion, al mismo tiempo que es importante la Expresion,

que no debe entenderse como autoexpresion porque entonces estamos pasando de
lleno al territorio del Arte.

Debe existir siempre un ejercicio de analisis y de pensamiento critico a la hora de
trabajar sobre un proyecto ya que si nos vamos hacia una estética autoexpresiva
seria muy facil dejarnos llevar por elementos de las modas del momento reduciendo
de esta forma nuestra aportacion.

Siempre habra tendencias a la hora de disefiar en cuanto al estilo y es por ello que
una de las razones para que las agencias o despachos contraten a disenadores
jovenes es esta, ellos estan mas en contacto con la moda y los nuevos estilos de
disefio, aun no han desarrollado un aparato critico suficiente y siempre hace falta
mas conocimiento, preparacion e investigacion para poder dar con ejecuciones
novedosas. No hace tanta falta decir que para los recién egresados lo técnico lo
tienen bien establecido, mientras que en lo tecnoldgico se puede estar con un alto
nivel, sin embargo existe una tendencia de caer en el mismo lenguaje visual, los

mismos estilos y la estética del momento.

“;Podriamos decir que no hay riqueza visual si no hay riqueza de pensamiento? Si
formamos alumnos, en el drea de disefio grdfico, que tengan una gran destreza en el
lenguaje visual pero sin capacidad para pensar una metdfora, generaremos una

ausencia de concepto que repercutird ineludiblemente en la pobreza visual.” *°

*% idem, p. 191.
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3.5 CUESTIONES DEL ARTE EN EL DISENO:

Si tenemos en cuenta que durante el proceso creativo el Disefio y el Arte se asemejan
bastante, no es dificil imaginar que ain hay mas elementos rastreables o eslabones
perdidos entre una y otra actividad.

Ana Herrera nos habla de una serie de sintomas que se pueden detectar en la
actividad del disefio grafico pero que provienen de la figura del artista como ella le

llama *° y son los siguientes:

- Es muy facil perder de vista el punto de partida y el del encargo. Esto quiere
decir que se deja en un segundo plano la necesidad de comunicacion.

- Al disenador le cuesta trabajo sentirse libre de condicionantes, entre mas esté
condicionado el trabajo a realizar se siente menos libre. Es facil sentirse
frustrado en ese sentido.

- Puede sentirse profundamente invadido y atraido por demostrar sus
habilidades estéticas y técnicas provocando una obstruccion a la hora de
verter ideas en su trabajo.

- Ladistorsion del usuario que es la generalizacion y estereotipacion del mismo,
debidas en mucho por la falta de herramientas técnicas que le ayuden a
visualizar y a tener mas concreta la imagen del usuario.

- Existen problemas que se generan a partir de la falta de formacion teorica que

afectan el rendimiento en el campo de accion.

Se pueden globalizar todos estos puntos en un solo concepto que es la libertad
creativa. Un disefador se sentira mas libre o no a partir de la serie de indicaciones y
requerimientos que se le den a la hora de hacerle un encargo de trabajo. Es solo un
sentimiento, no quiere decir que se tenga un conflicto en realidad pues todos
sabemos que es algo necesario, es decir, no puede sacarsele fuera de la ecuacion del

100 ¢
Idem.
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Diseno. Lo que en realidad sucede es que uno quisiera tener la certeza de que una vez
terminado el trabajo no se tendran cambios, eso es lo que en verdad puede llegar a

molestar.

Se puede decir que el espiritu de completa libertad puede rastrearse en el disefiador

en este sentido.

Se ha hablado hasta este momento de muchos elementos que existen a la hora de
hacer un trabajo de disefo, pero en el mundo del arte existe una situacion similar y es
la del trabajo por encargo. Aunque no es la forma mas habitual de trabajo, para un
artista si es real y puede convertirse en la fuente de trabajo principal.

Por poner un ejemplo, a un escultor (si dentro de las opciones, técnicas y sus deseos
compete) y si esta interesado en el proyecto, se le puede encargar el trabajo de un
busto de cierto persona influyente o no en la sociedad. Esto no distanciaria tanto el
modo de trabajo entre un disefiador y un artista, al contrario, los une de forma
ineludible porque una vez hecho el encargo el punto de partida para desarrollar el

trabajo es el mismo.

Hablando del Arte, considero pertinente hablar un poco sobre otros elementos que
influyen de manera determinante en la forma de trabajo de un artista. Me refiero a
todo lo que gira alrededor del mundo del Arte: las exposiciones, los premios, las
subastas, la critica, las bienales, etc.

Una vez estableciéndolos e identificandolos se pueden establecer mas elementos que
unen tanto al Arte como al Disefio, me parece que en este sentido es en de donde
mas abundan semejanzas entre una y otra pero este momento llegara en las

conclusiones finales de este trabajo de investigacion.

3.6 EL MUNDO ALREDEDOR DEL ARTE

Hasta ahora se han expuesto aqui detalles o reflexiones en torno al Disefio Grafico

como parte de una aportacion personal sin embargo creo conveniente exponer otros
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aspectos en el mundo del Arte de los que casi no se habla pero que son de vital

importancia a la hora de comparar ambas disciplinas.

Para hablar de esto y ciertamente porque no tengo la experiencia necesaria en estos
campos del Arte decidi hacer una revision a estas esferas que envuelven la vida en el
mundo del Arte dentro del libro de Sarah Thornton '°* que aborda en especifico estos

aspectos.

SUBASTA

Cuando se pertenece al circuito del Arte y ya se tiene un nombre mas o menos
reconocido en el medio la parte de la venta ya no depende directamente del artista,
para ello intervienen otras personas. El aspecto comercial mas conocido para esta
parte es el de la Subasta, claro que hay otras formas en las que se vende el arte:
directamente con el artista, con algun representante, algin galerista, un comprador
que surja en alguna exposicion, etc. Solo queria mencionar algunas formas de venta,
sin embargo en la que me extenderé un poco es en el modelo de la Subasta.

Existe toda una organizacion que se encarga de montar estos eventos en todo el
mundo, el aspecto comercial del Arte es tan extenso y se debe a muchos motivos,
pero para esta ocasion me gustaria citar que la venta del Arte es una actividad que
involucra personajes y coleccionistas de altas esferas del poder econdémico y politico,
ya que, como bien es sabido, el arte se considera como una inversion, casi al mismo

nivel y fuerza que un bien inmueble.

Hay dos acontecimientos de subasta al afio que suceden en Nueva York y tres veces
por afio en Londres en donde se organizan subastas de Arte. Son eventos de gran

prestigio y de caracter internacional.

101 Thorton, Sarah., Siete Dias en el Mundo del Arte, Argentina, Ed. Edhasa, 2009.
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En algunas ocasiones y dependiendo del flujo de obras que existan en el mercado, es
posible hablar de artistas cuya obra es tan cotizada que los coleccionistas se pelean
por ellas.

Se van formando categorias, y si bien se habla de que en el mundo del Arte casi no
hay distinciones al respecto, si existen elementos suficientes que justifican la idea de
que es un mundo completamente elitista.

Un ejemplo notable de esto es la siguiente categorizacion a la hora de acomodar a la
gente asistente a una subasta:

A los coleccionistas que se sabe que compran y de cierta envergadura se les coloca
hasta adelante, a los coleccionistas serios se les pone en el fondo y a los compradores

se les puede ubicar en locaciones un poco mas privadas, incluso cabinas.

LA CRITICA

Existen elementos de legitimacion en el mundo del Arte, es muy valido afirmar que
no cualquiera puede ostentarse como artista.

“Desde la década del setenta, el titulo de Master en Bellas Artes se ha convertido en
el primer legitimador en la carrera de un artista, sequido por lo premios y las
residencias, la representacion de un marchand primario, las resefias y notas en
revistas de arte, la inclusion en prestigiosas colecciones privadas, la validacion del
museo en la forma de muestras individuales o grupales, la exposicion publica
internacional en bienales muy concurridas y, por Gltimo, la aceptacion de su obra en
la reventa, marcada por un fuerte interés en las salas de las subastas. Mas
especificamente, lo s titulos de universidades prestigiosas se han convertido en una
especie de pasaporte.” 1%

Otro de los caminos de legitimacion para un artista es el dar clases, por un lado
obtienen un ingreso mensual y por el otro les da credibilidad, por lo tanto es muy

comun encontrar artistas-docentes.

Quiza esto sea también en mucho para hacer un ejercicio reflexivo a la hora de

102 Thorton, Sarah., Siete Dias en el Mundo del Arte, Argentina, Ed. Edhasa, 2009 p. 57, 58.
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terminar una obra, esto incluso es extensivo al Diseno. No hay espacios para hacer
esto mas que lugares como los posgrados, la investigacion, ni siquiera esta tan
instaurado dentro de las publicaciones existentes, simplemente quedan en el aire, en

reuniones privadas de algunos cuantos.

LA FERIA

Existe un evento en el cual el valor de un artista cobra forma y muta, a partir del cual
cambia el entorno de su trabajo, este evento es la feria de Arte, por lo regular son
eventos organizados por galerias y espacios culturales. El propdsito de las mismas es
dar a conocer la obra de artistas emergentes o ya bien ubicados dentro del mercado
del Arte. Las hay desde locales, regionales, estatales, incluso nacionales y no se diga
internacionales. La mas famosa es la de Art Basel, la feria de Arte que se celebra en

Basilea, Suiza a principios de Junio.

Lo mas importante de esta feria es el calibre de los expositores y la gente que va
simplemente a ver lo que hay, a relacionarse o incluso a comprar. Hace falta decir
que la organizacion depende del sector cultural del que dependa cada nacion, es por
ello que no todos los paises participantes tienen presencia durante el evento, mismo
que dura varios dias.

Existen muchas ferias y solo por nombrar algunas otras estan las de Art Cologne, la

Feria de Arte de Chicago, el Armory Show en Nueva York.

Existen diferentes motivaciones para el coleccionismo, algunos simplemente lo ven
como un tipo de inversion, pero no son estos todos lo motivos que pueden
encontrarse, en realidad tendria que preguntarsele a algiin coleccionista por qué lo
hace, pero algunos de los motivos que se consideran legitimos o los motivos
verdaderos son el amor al arte y el apoyo hacia artistas.

Las ferias obviamente existen para poder vender, suceden fendmenos interesantes
en este sentido, en el mundo del Arte en una feria en especifico, los galeristas

conocen su mercado y son capaces de elaborar una lista con las personas que
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posiblemente se interesan por cierta obra o coleccién. Muchas veces la venta puede
clocarse en las manos de quien el galerista considere como mas apto o merecedor de
la misma. Si se desarman estos componentes nos daremos cuenta de que existen
motivaciones suficientes para validar este acto de venta como un acto fuera de lo
comun. El dinero importa para poder adquirir la obra de cierto artista de renombre,
sin embargo no es todo lo que hay que reunir para ser capaz de tener una obra
original en las manos de cualquier persona ordinaria.

Es tal la importancia econémica de las ferias en el mundo del arte, que las galerias
practicamente tienen el 50% de sus operaciones de venta durante estos eventos

seglin nos refiere Sarah Thornton en su capitulo dedicado a la Feria. '

Parte importante en el ejercicio de la venta del Arte contemporaneo consiste en
conocer directamente al artista que elabora la obra, es muy comdn que los

coleccionistas intenten establecer un contacto directo con los artistas.

EL PREMIO

Como se ve, existen otros valores que giran y toman su papel dentro del pequeno
mundo del Arte. Para los artistas una de las validaciones que mas tienen sentido son
los premios pues les otorgan prestigio, el valor cultural de su obra aumenta y en
cierto sentido augura una grandeza y duracion en vida que tiene repercusiones

importantes en la vida de un artista. Es un parteaguas por si mismo un premio.

Logicamente hay de premios a premios y si se habla de los mas prestigiosos se tiene

que mencionar el Premio Turner que se otorga en Inglaterra.

Otro jugador importante en el mundo del Arte es el museo, quizas este sea el que le
termina de dar un valor a cierta obra o artista, es el validador de validadores en el

Arte y para el artista es una de las metas en su carrera, ser museable.

103 Thorton, Sarah., Siete Dias en el Mundo del Arte, Argentina, Ed. Edhasa, 2009, p. 85-111.
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LA REVISTA

Para la carrera del artista no hay nada comparable a la prensa escrita, es una forma
de estar vigente, las publicaciones obviamente tienen un target bien definido y en
numero es muy reducido pero no por ello deja de ser significativo. Aparecer el la
portada de alguna revista especializada es un logro comercial que puede recaer

directamente sobre el precio de la obra del artista.

La critica del Arte esta llena de personas que no tienen directamente el titulo de
Historiadores del Arte, la mayoria proviene del mundo de las letras, del circuito

literario en general.

El trabajo de critica de Arte es diferente a la de Historia del Arte, una critica es una
opinibn momentanea sobre una obra o un artista gira en torno a la elaboracién de un
discurso que intenta intelectualizar todo lo que esta dicho en una obra, lo que es
apreciado directamente y lo que se deja ver entre lineas. La historia del Arte gira en
torno a la recopilacion de material, al analisis de acontecimientos y de movimientos,

es un trabajo mas de orden académico.

LA BIENAL

Si se habla de eventos a nivel magno en el mundo del Arte entonces hay que cederle
un espacio a las Biennales, las mas grande es por supuesto la que se organiza en
Venecia. Un evento que dura cuatro dias y en los cuales se involucran todos los
participantes del mundo del Arte y las personas que se dedican a observar este

fendmeno. Tienen lugar cada dos afos.

Existen otras de gran importancia y para mencionar algunas estan las de Santa Fe,
Lyon, Shangai, Moscd, Sydney, La Habana. Como se ve grandes ciudades de todo el

orbe organizan esta clase de eventos donde el Arte es el actor principal.
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Dos tercios de los pabellones nacionales pertenecen al sector europeo y no es dificil

imaginar que ellos tienen las mejores ubicaciones durante estos eventos.

El propésito de un bienal es atraer a publico que por lo general es ajeno a este tipo de
eventos, el evento lo cubren en la mayoria todos los sectores del mundo del arte:
artistas, historiadores, curadores, museografos, criticos, revistas especializadas,
galeristas, marchands (nombre con el que se conoce por lo general a las personas

encargadas de la venta de arte) y gente de las subastas.

Siendo eventos localizados en distintas ciudades del mundo y dado que tienen una
duracion de varios dias, resulta atractivo para sectores poblacionales ajenos por lo
general al mundo del Arte. Los escenarios son fabulosos ya que las instalaciones

suelen ser lugares iconicos de las mismas ciudades.

El objetivo de mostrar todos estos elementos que componen al mundo del Arte de
forma externa es dimensionar la parte comercial y que le da vida a la obra después de
terminada, es todo un proceso. Al mencionarlos uno puede hacerse consciente del
gran aparato que se establece alrededor del Arte y con lo cual no se cuenta en el

Disefno.

La parte comercial en el Arte es tan importante que es dificil o casi imposible que
algln elemento no influya a la hora de trabajo de un artista y lo determine a sacar

cierta obra en relacién a lo que cierto sector espera o no de su trabajo.
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SIMILITUDES ENTRE ARTE Y DISENO (pto. De vista Comunicativo)

Existen muchos elementos, a mi parecer, que hacen que estas dos actividades tengan
situaciones en comun. Algunas de ellas ya las he mencionado como el aspecto
creativo o el trabajo por encargo, la formacion académica y toda la estructura de
ensefanza de la forma que se tienen en ambas.

Hay un elemento que no ha sido debidamente tratado y es el de la Comunicacion,
tomado desde el punto de vista de disciplina y desde aspectos mas tangibles para
poder entablar un dialogo en el caso del Arte; ya que para el Disefio es un aspecto

vital. Sin Comunicacion, no hay trabajo de Disefio que sea tal.

Para poder adentrarnos en terrenos comunicativos, hace falta establecer un sistema
de cddigos entre ambas disciplinas. Esto se logra de manera muy simple si se sabe
que el signo puede descomponerse en partes como un significante y un significado. El
lenguaje y el codigo se lograran entonces a partir del uso de la imagen, tanto en Arte
como en Diseno, elemento con el que cada una de las profesiones toma para poder
establecer un dialogo dentro de la imagen misma.

La Lingtiistica nos ayuda con una rama de estudio entera dedicada a estas cuestiones,
la Semidtica.

Dentro del uso de la imagen se puede establecer un principio comunicativo y de
significantes, que gracias a la globalizacion es posible que adquieran un caracter casi
dogmatico. Su uso y poder es tal, que puede tener interpretaciones similares en
lugares tan alejados unos de otros, que no comparten el idioma y cuyos valores
culturales distan mucho de ser similares.

Las interconexiones que rigen actualmente en las sociedades forman una especie de
imaginario colectivo. La tecnologia ha hecho que estas barreras se derrumben en
muchos sentidos. El poder de la imagen es tan grande que puede presentarse de
manera aislada y tener interpretaciones similares entre cultura y cultura.

La globalizacion ha facilitado que campafas publicitarias utilicen una imagen que

pueda ser presentada en muchos paises. Esto desde el punto de vista comercial
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Tanto el disefio de productos como la creacion artistica actual en ocasiones
adoptan sistematicamente unas formas que recuerdan mucho unas a otras,
factor que en ocasiones puede resultar restrictivo a la hora de plantear
propuestas originales. ***

La cita anterior es un ejemplo sobre este punto de vista de la creacion, el uso de un
lenguaje para laimagen y el elemento de la globalizacion que gracias a las tecnologias
en uso actuales, también llegan a tener una inmediatez en la distribucion de

contenidos.

Cuando se dice que texto e imagen comparten fenomenologias es porque estan
sometidas a representaciones similares. A partir de esta definicion, es que en el uso
de la imagen se puede jugar con elementos similares al lenguaje, como es el caso de
la metafora. Elemento recurrente en el uso y manipulacion de la imagen al igual que
otros tropos linglisticos. Su uso puede rastrearse hasta los textos aristotélicos, tanto
de manera textual como grafica.

El uso de la metafora es importante porque a nivel creativo se utiliza para dotar de
multiples significados a una misma imagen, digamos que es una herramienta
fundamental del arsenal creativo. La metafora funciona de la misma forma, tanto
para usos lingliisticos como para la utilizacion en terrenos de la imagen. Esto da como
resultado que una misma “palabra-imagen” funcione en discursos diferentes, lo que
conlleva, como un fin, a un uso adecuado de la metafora y un desenlace exitoso.

Otro factor que hay que sefalar, es que, una vez realizada una metafora, se dara una
situacion de exclusividad y temporalidad de la misma. Solamente funcionara en el
contexto en el que se le ha puesto en ese momento. Muchos autores denominan al
contexto de la metafora como un marco discursivo, durante el cual la metafora

puede funcionar.

Haciendo otra referencia lingiistica, debemos poner en claro que la unidad minima

104 Galan, Julia., Felip Francisco., Disefo, Arte y Comunicacion, Espaia, Ed. Ellago Ediciones,
2011, p 31.
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de expresion es la palabra. Teniendo esto en cuenta se puede decir que se obtiene
cierta equivalencia con el signo grafico; el cual es utilizado de manera recurrente en

el Diseno Grafico. Forma parte de su lenguaje.

Abraham Moles habla de un proceso de visualizacion, que es un acto de transferencia
de conocimientos. Un proceso que se completa entre quien es el que visualiza, que es
quien quiere comunicar una idea y el receptor. Ademas nos dice que la visualizacion
es al mismo tiempo un proceso y un resultado. Un tanto similar a lo que se conoce

como ciclo de la comunicacion.

“Visualizar es una puesta en conocimiento por medios graficos y una “puesta

en comun”, es decir, un hecho de comunicaciéon”. 1%

Al respecto hay que puntualizar que el fendmeno de la visualizacion aplicaria tanto
para entornos del Arte y de Disefo. Si se plantea la visualizacion como un elemento
que en ambos mundos se maneja; entonces es valido decir que es un fenomeno que
comparten, y que por lo tanto es una similitud mas a tomar en cuenta.

La visualizacion debe entenderse como un elemento de la Comunicacion. En el Arte
una de las pretensiones es comunicar algo a una persona o a un publico, aparte de ser
un medio de expresion por excelencia. Existe un mensaje inserto en el contenido de
la obra.

El Disefio adecta estos elementos y son parte fundamental del desarrollo de un
producto. El Disefio debe por fuerza comunicar, es uno de sus requisitos. Dentro de
las funciones del Disefio es algo obligado, no existe Disefo sin un mensaje que

comunicar.

El Arte como medio de expresion se entiende desde siempre, indudablemente hay
emociones vertidas en una obra, durante su proceso de produccion, incluso es una
motivacion para crear. El Disefio también cuenta con emociones pero se manejan

1% {dem, p 59.

148



de forma diferente, no como parte fundamental en el proceso de produccion ni como
motivacion principal para crear; aunque podrian haber excepciones e intenciones
diferentes para un producto de Disefio. Mas bien como parte de una estrategia, como
un elemento a incluir dentro de las etapas de trabajo. La emocién puede ser
demostrada en el producto final, incluso existe una corriente denominada Diseno

Emocional, que atafie o intenta provocar emociones en el consumidor final.

Para que esto ocurra, antes de entrar de lleno en el Disefio Emocional y alin antes de
establecerlo como otra similitud, hace falta ir mas a fondo y explicar mas las
motivaciones que existen en el Disefio. Entender lo que el Disefiador como individuo
comparte con el Artista: El interior del mismo, lo emocional. De igual forma

componentes y formas de trabajo que los alejan de primera intencion.

Se habla de que el disefador tiene influencias a la hora de trabajar sobre algun
proyecto. Hay elementos que dependen de la formacion y experiencia del disefiador
en cuestion; aqui entra todo lo que existe dentro del disehador, tanto en su psique
como en su forma biol6gica. Digamos a grandes rasgos que es el mundo interior del
que se conforma un disefador.

Por otro lado, el disefador cuando trabaja, tiene una serie de condicionantes sobre lo
que debe realizar en el proyecto, es la parte que no controla, lo que se le asigna como
tarea. Todo esto seria la parte externa.

Estas influencias pueden clasificarse en influencias internas y externas. %

Esta serie de elementos en el disenador deben estar presentes, todo para que dentro
de su perfil como profesional se tenga un conocimiento del cédigo y se pueda
manipular a voluntad del disefiador. Cuando se cumple con ello se sigue un camino
para llegar al receptor.

Otro elemento que se debe tomar en cuenta es la experiencia que le dan los trabajos

anteriores al disefador, de cada uno de ellos obtiene algo en especifico, un nuevo

1% fdem, p. 61.
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conocimiento que le ayudara a los requerimientos de un nuevo proyecto a

realizar.

Dentro del ciclo de la comunicacion existe el canal, que de forma general es el
ambiente mediante el cual se establece el mensaje. El disefador debe conocer los
canales existentes ,ya que su trabajo o formato final del mismo, cambiara
dependiendo del canal a utilizar. No es lo mismo hacer un disefio para un medio
audiovisual que para un medio impreso, por poner un ejemplo. De hecho es algo que
debe contemplar desde el principio pues es algo que intervendra a la hora de elegir

las herramientas para desarrollar el proyecto.

Finalmente el disefiador debe tratar de conocer al receptor, esto se logra mediante
otras disciplinas; la mayoria de ellas de naturaleza social. Hay que decir que el
disefador no siempre cuenta con una formacion satisfactoria en estos campos de
conocimiento. Siempre hace falta investigar mas al respecto y no quedarse con las
apreciaciones e ideas prefabricadas sobre los sectores de la poblacion. Se tiende a
generalizar, a dar por sentada informacion y a proyectar nuestro pensamiento,
experiencias y gustos en las demas personas. Como puede asegurarse, es un error
quedarse con estas apreciaciones ya que se vera reflejado en el producto final. Un
mejor entendimiento e investigacion sobre el receptor mejoraria en mucho, nuestro

trabajo como disefnadores.

Adentrarnos en estos puntos sobre el trabajo en el Disefio ayudara a tener un mayor
horizonte en el campo del entendimiento sobre el tipo de trabajo que se realiza.
Sobretodo para las personas que son ajenas a este universo disedistico; para los que
estdn mas en contacto con el Arte podran darse cuenta facilmente de que en el
trabajo artistico no esta tan condicionado en el producto ni en el destinatario, pero
como he dicho anteriormente, esto en un mundo idealizado de la libertad de accion

en el Arte.
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Adquisicion y consumo de productos materiales

Objetivo
general
Objetivo
secundario

Adquisicion y consumo de productos informacionales

Objetivo capacitar para
general solucionar necesidades
Objetivo generacion de proyeccién social
primario conocimiento - delindividuo

Objetivo simbélico simbélico |
secundario | (obtencién de prestigio) (obtencion de prestigio)

Objetivo
primario

Recordando que el Disefio nace como una necesidad de la era industrial por cubrir
con necesidades, darle a los objetos o servicios una apariencia estética. Todo para

satisfacer los requisitos de los bienes de consumo.
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Dentro de los bienes de consumo existen facetas que alojan diferentes tipos de
necesidades, desde las mas inmediatas hasta las de tipo simbolico; que por dar un
ejemplo tangible tiene que ver con el consumo de una marca en especifico, de
satisfacer una necesidad simbodlica como es el status.

También llega a ser relativo este conocimiento sobre el individuo, sobre las pulsiones
de compra. El consumidor tiene diferentes apreciaciones de un mismo producto

dependiendo de las necesidades que tenga en ese momento.

Se sabe a ciencia cierta que el publico visualiza un producto material o informativo
bajo tres perspectivas diferentes. Son en realidad tipos de valores:

El primero es de tipo material. Vendria siendo el valor por si mismo del objeto o
servicio.

El segundo es de tipo practico. Son las valoraciones que a partir de obtener el
producto o servicio se tendran, son las ventajas sobre tenerlo y no tenerlo.

El tercero es de tipo simbdlico. Aqui entran una serie de valoraciones sociales que
tienen que ver con la imagen y el status a partir de tener ese bien adquirido. Las
campanas publicitarias enfocan la mayoria de las veces sus conceptos en esto mismo,

lo aspiracional.

Sea cual sea la naturaleza del bien de consumo (un producto o una
informacion), las caracteristicas de mayor interés para el consumidor van a
venir definidas a través de su valor practico y simbolico. **’

Esto quiere decir que lo que mas aprecia el consumidor es lo que hace la diferencia
entre tener o no el bien adquirido, las ventajas que se han adquirido; ademas de
todos los atributos de tipo simbodlico que se le han adjudicado al producto o servicio

con el que ahora se cuenta. Una satisfaccion de tipo emocional y psicologica.

A esta altura de la investigacion debo establecer una pregunta: ;Qué es lo que motiva
al consumidor para la compra de un producto?

%7 {dem, p 65.
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Antes de ahondar en esta pregunta, me parece valido afirmar que: tanto el artista
como el disefador necesitan conocer las motivaciones de las personas para consumir.
De esta forma existe otro punto en comudn entre ambas actividades.

Al igual que hace un momento cuando mencionaba las influencias externas en el
trabajo del disenador, para el consumidor también hay una serie de componentes
externos que influyen sobre la compra. Como podria anticiparse, basicamente son los
mismos; la sociedad y la cultura determinan una influencia en el consumo de un
producto o un servicio.

Segln un estudio de Dubois y Rovira (1998)'%®

existen algunas implicaciones en el

individuo que vienen a ser motivaciones para que una persona se interese por un

objeto o una situacion. Son las siguientes:

1.- La implicacion afectiva que se refiere a lo que provoca a nivel sentimental el
producto.

2.- La implicacion cognitiva que es la necesidad de conocimiento.

3.- Laimplicacion permanente que se puede decir que es la carga de valores en cada
consumidor.

4.- La implicacion ocasional que tiene que ver con las caracteristicas propias del
producto y lo que existe alrededor de la compra.

Se puede observar que algunas de estas implicaciones son de tipo social, mientras

que otras obedecen a un orden psicolégico y de comportamiento; pasando

claramente por un sistema de valores insertado en cada individuo.

La actitud y las motivaciones de compra pueden rastrearse hasta los inicios de la Era
Industrial, cuando el hombre experiment6 por vez primera un auge econémico, el
cual dio como resultado una sensacion de necesidad de consumo. Segin muchos

estudiosos del tema, esta necesidad de consumo sobrevive hasta nuestros dias.

198 fdem, p. 69.

153



Podemos definir al ciudadano actual como un consumidor de ideas,
productos e informacion, por lo que en el camino para comprender mejor su

comportamiento, conviene analizar cuales son las motivaciones de este
individuo. **°

En una sociedad de consumo todo parece ser vendible; actualmente existen servicios
que hace décadas no existian y que tienen su origen en la forma de vida del ser
urbano actual. Para completar mas la concepciéon de un consumidor, hace falta
mencionar que es influenciado por infinidad de factores sociales, de igual forma,
resulta intrincado establecer los elementos motivacionales y de comportamiento que

presentan la totalidad de los individuos.

Adela Cortina (filésofa que se dedica a realizar estudios de tipo social) amplia el
espectro de los factores de tipo motivacional que suman conocimiento sobre el
comportamiento del consumidor. De acuerdo a uno de sus trabajos en el 2002, nos
brinda la siguiente clasificacion:

- Aspiracion a la igualdad

- Busqueda de identidad

- Afan compensatorio

- Ansia de seguridad

- Necesidad de experiencias
Deseo de novedades '*°

Como puede observarse son factores bastante complejos, todos y cada uno de
nosotros como individuos no podemos escapar a esta serie de elementos que habitan
en nuestra psique. Hay algunas de ellas que tienen que ver con las necesidades
internas de una persona como la seguridad y la igualdad, incluso podria decirse que
todas, sin embargo mucho de esto tiene que ver con la necesidad de agradar a los
demas y de pertenecer a un grupo. Es por ello que es complejo hablar de un estandar.

1% fdem, p. 70.

110 ¢
Idem.
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Toda persona tendra en mayor o menor medida cada una de estas motivaciones, sin
embargo, ahi estan y al convertirnos en consumidores salen a la superficie. ;De qué

manera? Mediante un impulso de compra o simplemente como un deseo.

Se dice que el Disefio se ha orientado hacia la parte emocional, y que se ha estado
trabajando desde la década de los 90. Si establecemos que el Arte, no importando la
época, el tipo, o la clasificacion, atafie la mayor parte del tiempo a las emociones.
Entonces existe otra similitud mas entre ambas. La provocacion emocional es una
mas de ellas. Si el Disefio en esta corriente es lo que busca provocar en el consumidor

final, uno de los propdsitos sera el mismo.

Dotar de un beneficio emocional al usuario complementa al trabajo de Disefio. Ya se
ha dicho que el diseno debe ser util en algin modo, debe ser amigable en el uso; pero
si se le da un elemento de emocion al usuario, entonces el Disefio puede tener

estimaciones de otro tipo, al igual que el Arte.

Existe un autor, Jordan, que logra distinguir tres requisitos de entre muchos
elementos de los productos: El primero es cumplir con una funcionalidad
determinada, el segundo es que sea facil y comodo de usar; por tltimo que dentro del
uso de logre provocar un beneficio emocional al usuario. **!

El primer requisito que sefala Jordan es el elemento que hay que cubrir dentro de
todo trabajo de Diseno. Es segundo requisito es mas un elemento de amabilidad que
se tiene con el usuario. El tercero tiene que ver con las emociones y el modo en el que
se deja una experiencia con el usuario; si se logra este elemento es mas facil lograr
una recordacion y una relacion entre las marcas y los usuarios. Elemento que tiene
que ver con un objetivo de mercadotecnia pero que a la vez se debe cubrir desde
todos los aspectos que tengan que ver con un producto o servicio, es parte de una
estrategia y el Disefio colabora en todas y cada una de estas etapas.

"idem, p. 72.
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El Manejo del Simbolo

Para el Disefio asi como para cualquier rama de la comunicacion, es indispensable
saber acerca de los simbolos y para ello se necesita de un conocimiento en especifico:
la Semidtica, disciplina especializada de la Linglistica que se encarga del estudio de
los signos.

Toda disciplina que tenga que ver con la forma, funcion y simbolismo; sera del interés
de la Semiotica, por eso, el Disefio Grafico se apoya magnificamente en ella. Al Arte
le importan y le interesan también estos asuntos pues estan presentes en la obra.
Porque es parte importante del proceso de analisis.

“La existencia de un vinculo evolutivo en el debate entre disefo, arquitectura,
semiodtica y lenguaje resulta evidente desde el establecimiento del movimiento

posmoderno, mdxime al tener en cuenta que todos ellos estdn relacionados con

el fenémeno de la comunicacién”. '*

La Arquitectura y el Disefio tienen una idea muy similar a la hora de establecer una
vision acerca de la capacidad comunicativa de los objetos y entornos. Ambas
disciplinas son capaces de dotar a un elemento con atributos comunicativos, es parte
de su labor como profesiones. La comunicacion y el efecto emotivo que se logre
formaran un vinculo indisoluble entre el usuario, el disefador o arquitecto en
cuestion y entre el objeto que se ha realizado.

Yo no diria que el artista esta tan alejado de esta cuestion comunicativa, sin embargo,
el discurso de que ellos no tienen la intencion de comunicar nada se encierra en el
concepto del “arte por el arte”. A mi modo de ver las cosas esta premisa es falsa; si el
artista no quisiera comunicar nada, entonces no daria a conocer su obra, la
mantendria aislada y solamente existiria para el creador. El artista tiene la necesidad
de dar a conocerla por diferentes factores y uno que debemos mencionar es el ego,
del cual se desprende la necesidad de reconocimiento.

Por otro lado, el artista, al igual que cualquier persona, tiene la necesidad de vivir de
algo, de incorporarse a alguna actividad de tipo econdmica; por eso vende su obra,

"2 idem, p. 76.
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que al final es el producto de su labor como artista.

Actualmente puede decirse que el simbolismo ha avanzado tanto en el Disefo, que se
considera que los objetos por si solos pueden convertirse en simbolos de un tiempo
en especifico. Cuando un producto logra esta carga simbdlica, tiene cierta
independencia y se convierte en otra cosa. Un ejemplo podria ser un juego antiguo,
un yoyo, un ticiclo de metal, etc.

“La traslacién a un sequndo plano de las caracteristicas funcionales que hasta
entonces habian exhibido todos los objetos de disefio, hace que la dimension
estética adopte un nuevo estatus dentro en los nuevos productos, que pasan a

ser considerados mds bien como simbolos con capacidad de emocionar al

usuario”. '3

Para que el disefio emocional haya logrado adquirir importancia, tuvo que pasar por
un proceso de simbolizacion, el cual consiste en dejar de ser un objeto funcional para
entonces adquirir valores de tipo simbolico. Su uso se expandi6 en los 80’s y su

concepto se abordara en los parrafos siguientes.

La dimension estética de la que se habla es un concepto que se convierte en valor, la
aporta en un principio el disefador; sin embargo, la conversion a valor viene por
parte del usuario, quien da al objeto un tipo de valoracion diferente: una estimacion.
Cuando el disenador logra establecer los mecanismos que hacen falta para generar
un lenguaje comun entre objeto y usuario, se ha creado un tipo de lenguaje entre
ellos, y para ser mas especificos, se ha establecido un discurso.

Al hablar de objetos disefados, lo primero que se viene a la mente es el trabajo del
Disefio Industrial, sin embargo, el Disefio Grafico puede instalarse de la misma
manera: como concepcion mental. Si se piensa que el Disefio Grafico produce objetos
de consumo en los carteles, en los envases, en todo tipo de material de presentacion,
de identidad corporativa, e incluso en todo lo que se realiza para disefo web, etc.,

funciona en realidad de la misma manera.

3 {dem, p. 79.
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;Qué es posible comunicar en concreto en el Disefio?
Segun Donald A. Norman (ingeniero y autor enfocado en la ingenieria de usabilidad),
en nuestra vida nos hacemos de objetos que nos ofrecen diferentes satisfacciones,
que van mas alla de una mera posesion, que dan un sentido a nuestras vidas, no
simplemente por mostrar un nivel social y un poder econémico. ***
Es por todo esto que este autor habla de tres dimensiones en el Disefio que se
entrelazan con el deseo:
- Lo Visceral, entendido como lo concerniente a las emociones de cierta
intensidad, provocando una reaccion.
- Lo Conductual, para lo cual se fomenta una actividad en especifico, pudiendo
ser la compra, un tipo de comportamiento esperado.
- Lo Reflexivo, siendo lo que lleva a un pensamiento mas alla. Cuando se invita a
meditar sobre algun tema, evento, etc.
Como vemos, estas tres dimensiones pueden estar presentes en una aplicacion de
tipo disefistica. Son distintas formas de dialogar con el usuario, todas ellas se dan a
partir de que el objeto o servicio de Disefio pasa a los terrenos del usuario, logrando
ante todo, la posesion y una relacion.
Estas tres dimensiones también estan relacionadas y ligadas determinantemente con
la cognicion, fendmeno mediante el cual se utiliza la percepcion y los 6rganos
cerebrales. Para que esto sea posible tanto el disefiador como el usuario deben tener

conocimientos y sobretodo experiencias previas similares.

Como se establecio anteriormente, este tipo de Disefio se expandié durante las dos
ultimas décadas, si bien, no se hizo a un lado el concepto de funcionabilidad (porque
es imposible), si se jugd mas a nivel conceptual relacionando a la comunicacion.
Como ejemplo tenemos elementos como el humor, la ironia, el sarcasmo y el juego,
entre otros; buscando ante todo lograr establecer una relacion, no solo comercial,

sino también emocional con el usuario.

114 idem, p. 81.
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El dialogo que establece el disefiador depende de su formacion, sus experiencias, sus
preferencias e influencias; dentro de esto mismo queda asentado que también
depende en mucho de las exigencias que el cliente tiene, con un problema de
comunicacion determinado, con lo cual, se demanda un trabajo a realizar.

El lenguaje del Diseno se desarrolla al mismo tiempo que la sociedad, del
entendimiento y razonamiento del disefiador se generan propuestas de dialogo.

El éxito del disefador depende del resultado que ofrece, de una solucién para algin
proyecto, él mismo, esta intimamente relacionado al enlace que se logre con el
usuario. Una vez logrado este cometido se puede estar dentro del terreno de la

Comunicacion.

Para la Comunicacion como disciplina, el Disefio cumple con una necesidad y una

solucion de tipo funcional con atributos estéticos.

Es claro que actualmente se mantienen esfuerzos compartidos tanto en el Arte como
en el Diseno para elaborar propuestas que involucren al usuario desde el punto de
vista emocional, todo mediante el establecimiento de un dialogo.

En el Arte contemporaneo se establece un juego de reinterpretacion de productos, lo
cual tiene que ver con combinar caracteristicas funcionales de los objetos. En el

Disefio esto se hace también de manera conceptual y formal.

Concluyo que no puede decirse que en el Disefio el tipo de dialogo que se establece
con el usuario es mas concreto y entendible que en el Arte. Supongo que lo que es
mas claro y por demas sabido es, que en el Arte el lenguaje y el grado de
comunicacion es mas restringido, mas cerrado y para el cual se necesita un
conocimiento previo. El Disefo juega mas con las experiencias y emociones comunes
a cierto grupo o cierto tipo de usuarios.

Tampoco se puede establecer que el Disefio se comunica por medio de lugares y
situaciones comunes todo el tiempo, ya que, no es lo mismo mandar un mensaje o

intentar establecer un didlogo para un publico adepto a la lucha libre, que a un
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publico que esta acostumbrado a tener actividades diferentes o mas exclusivas como

practicar el golf.

Hasta este momento, no se ha dicho que el disefador si elabora disefio sin la
necesidad de un encargo de manera regular cuando estd conociendo una
herramienta en particular para disenar, cuando hace disefio de experimentacion,
incluso cuando boceta.

Es verdad que el disenador basa su actividad en el encargo, pero gran parte del
tiempo experimenta, garabatea, juega con nuevos elementos que van cruzandose
por su camino como disenador, con influencias nuevas y aportaciones que le pueden
funcionar para tal o cual proyecto en particular. Ciertamente hay que mantenerse
informado sobre lo que pasa culturalmente, sobre fenomenos sociales, sobre

manifestaciones y problematicas propias del Disefio.

Otra manera de enlazar directamente al Arte con la Comunicacion es mediante la
Semidtica, la cual estudia campos diferentes que son unificados bajo un mismo
concepto que es la significacion, dentro de esta variedad de campos se encuentra
innegablemente el Arte.

Ademas, para la Semiédtica son tema de estudio todos los fenomenos culturales;
tomando este punto de vista en comun, se tienen entonces tres vertientes en las
cuales convergen Arte y Diseno:

Una es entonces lo que expuse anteriormente sobre la capacidad de enlazarse con el
usuario mediante emociones.

La segunda es el elemento comunicativo.

La tercera es la forma en que se enlaza el Arte con la Semiodtica para evaluar, utilizar y

representar elementos de significacion.

Hablando de Semib6tica debemos recalcar la opinidon de Umberto Eco (importante

semiblogo italiano y contemporaneo) al respecto; en su libro “Obra Abierta”, nos
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afirma que el arte contemporaneo esta constituido a manera de un ejercicio meta-

linglistico, manifestado a través de una especie de laboratorio semibtico.

Este metalenguaje esta nutrido por todos los elementos caracteristicos propios del
artista.

Con esto nos podemos dar por enterados que el arte contemporaneo hace un uso
avanzado del signo, consiguiendo con esto tener un lenguaje propio; es por eso que
se dice que cada artista con el tiempo logra establecer su propio lenguaje,
manifestado a través de toda su obra.

Cuando se dice que un trabajo esta abierto a diferentes significados, lo que en
realidad pasa es que tiene un mensaje ambiguo, al cual se le podran atribuir una
cantidad de significados contenidos en un mismo significante. Esto desde el punto de

vista de la Semidtica.

Otro punto que debemos destacar, es el hecho de que el publico participe de manera
activa en la obra, tendencia bajo la cual el arte contemporaneo ha estado
experimentando cada vez mas. El hecho de que el publico participe, tiene la intencion
de dejar la obra expuesta a intervenciones, interpretaciones, o a formar una parte
activa dentro de la obra misma. La obra cerrada o ya concluida es una forma de
elaborar Arte bastante conservadora en nuestros dias.

La obra de arte al ser parte de un proceso creativo y de comunicacion,
manteniéndose abierta, pasa a convertirse en un proyecto que nos incita a descubrir
los multiples textos que se contienen en él. Es una invitacion abierta a desarmar el

rompecabezas que se ha construido para dar con todos sus significados.
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CAPITULO IV

EJEMPLOS EXTERNOS Y PROPIOS

A continuacion muestro la obra de algunos representantes mexicanos que me han
llamado la atencion, su obra me parece por distintos motivos capaz de insertarse
dentro de la actividad artistica o disefistica, en algunos casos los autores tienen
formacion de Diseno y elaboran obra plastica, del mismo modo hay quienes siendo
artistas hacen disefio editorial, carteles, disefo web, webart, instalaciones, etc.
Existen también quienes no tienen una formacion académica y aun asi se han

validado por medio de exposiciones y gracias a su labor en el campo artistico.

De alguna u otra forma la obra de algln representante me ha llamado la atencion por
utilizar un soporte de disefio o cierta técnica, en cuyo caso pertenece originalmente a
alglin sector, ya sea de arte o de disefo. El uso que se le da es indistinto para ambos
campos, artistas y disenadores se apropian de técnicas y herramientas, incluso de

obra para poder alcanzar y realizar su obra estética.

Mencionaré el autor o autores y los motivos por los cuales los he escogido para
ejemplificar, sin embargo, lo relevante de este capitulo es mostrar obra.

Me he dedicado a seleccionar no la obra representativa de cada autor, sino aquella
que es competente mostrar con la finalidad de mostrar que en el quehacer de artistas
y disenadores existen infinidad de similitudes, siendo quiza la mas importante la

ejecucion misma de una obra o de un diseno.
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4.1.1 Jordi Boldo

Siendo un artista representante de la generacion de la ruptura e identificado como

abstraccionista, su obra utiliza elementos de tipografia, literarios, lo cual me llevé a

pensar en el mundo grafico como un apoyo expresivo.

De la serie “Aspa Vientos” de 2002: “Pan”, técnica mixta/tela/tabla, 20.3 x 20.3 cms. '**

115 http: //jordiboldo.blogspot.mx/ consultada el 22-junio-13
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De la serie “Aspa Vientos” de 2002: “Ojos”, técnica mixta/tela/tabla, 20.3 x 20.3 cms. '
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DLl = ESYES -
De la serie “Tu cuerpo” de 2002: “Tus pies”, diptico, técnica mixta/tela/tabla, 41 x 62 cms.
118

7 [dem
7 ldem
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De la serie “Tu cuerpo” de 2002: “Tu cintura”, diptico, técnica mixta/tela/tabla, 41 x 62 cms.
120

9 [dem.
120 dem.
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En ambas series el contenido de la obra se ve reforzado por la palabra o la frase que al
igual que el titulo, ayuda al entendimiento total de la obra. La tipografia en ambas

series es parte de la obra, no es un elemento externo.

De la serie “Poemas Visuales” de 2002, “Huelga Decir”, técnica mixta/tela/tabla, 140 x 108
121
cms.

21 {dem.
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De la serie “Poemas Visuales” de 2002, “El poema no existe”, técnica mixta/tela/tabla, 140 x
108 cms. **2

22 [dem.
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De la serie “Poemas Visuales” de 2002, “El poema no existe”, técnica mixta/tela/tabla, 140 x

108 cms. %

De la serie “Piedremas” de 2002, “Trinidad”, piedra pintada, aprox 5 x 5 x 5 cms. '**

122 [dem.
124 1dem.
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De la serie “Piedremas” de 2002, “Atomo en fuga”, piedra pintada, aprox 5 x 5 x 5 cms. '**

De la serie “Piedremas” de 2002, “Eclipse”, piedra pintada, aprox 5 x 5 x 5 cms. %

125 [dem.
126 [dem.

170



Dentro de esta ultima serie, “Piedremas”, la forma de la piedra junto con su trabajo
escultorico, son apoyados por medio de una palabra que da al final una sola obra, lo
que nos presenta el artista como una obra terminada, de nuevo, el elemento grafico

presente en una obra de arte. Recurso utilizado en el Disefio Grafico inevitablemente.

4.1.2 Mauricio Gomez Morin Fuentes

Egresado de la Esmeralda, y por lo tanto artista de formacion, Gomez Morin elabora
disefo, incluso ha dado clases de disefo en la UAM. Es un productor que facilmente
brinca del disefo al arte y viceversa, lo Unico que cambia en su obra es el soporte.

La ilustracion es el medio mas afin del Disefo Grafico con el Arte.

Ejemplo de ello las siguientes obras:

llustracion “Las Batallas Politicas”, imagen realizada para la revista Letras Libres. **

27 http:/ /www.letraslibres.com /imagenes/las-batallas-politicas-3776 consultada el 22-junio-2013
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llustracion “Noche de ronda”, imagen realizada para la revista Letras Libres. '*°

128

http://www.letraslibres.com/imagenes/las-estaciones-del-sueno-cuento-4708 consultada el 22-
junio-2013

2% http://www.letraslibres.com /imagenes/noche-de-ronda-3361 consultada el 22-junio-2013
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llustracion “Gratitud y Compromiso”, imagen realizada para la revista Letras Libres. **°

Como se puede ver, el trabajo grafico de Gomez Morin puede pasar perfectamente
como trabajo de Disefio Grafico, de hecho lo es, simplemente la formacion es de
Arte.

Si los presentes trabajos hubieran sido expuestos como obra artistica habrian pasado
como tal. Los recursos técnicos y soportes son propios del Disefio Grafico, el discurso

sin embargo es totalmente artistico. En resumen, trabajo de ilustracion.

%9 http:/ /www.letraslibres.com /imagenes/gratitud-y-compromiso-3717 consultada el 22-junio-

2013
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Obra que es parte de la coleccién “Artes de la Mirada” !

Obra que es parte de la coleccién “Artes de la Mirada” **?

B! http:/ /artesdemexico.com/adm /09 /index.php/adem/cont-ed /mauricio_gomez_morin/

consultada el 22-jun-13

132 ¢
Idem.
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Obra que es parte de la coleccién “Artes de la Mirada” '*?

4.1.3 Alejandro Magallanes

De formacion disefistica en la ENAP, Magallanes se ha especializado en el mundo del
cartel, su trabajo ha sido expuesto como obra internacionalmente y ha ganado
premios por esta labor.

La intencion de mostrar su obra fuera del contexto para la que fue creada es
justamente redimensionar su trabajo y valorarlo de la misma manera que una obra de
arte.

Ha fundado colectivos como Cartel de Medellin y Fuera de Registro, también tiene un
despacho fundado con Leonel Sagahon.

Su cartel “No + sangre” tiene una historia particular, lo desarrollé y lo subi6 a su blog

con la intencion de que se usara como protesta por la ola de violencia en el pais.

133 http://artesdemexico.com/adm/09/index.php/adem/cont-ed/mauricio_gomez_morin/

consultada el 22-jun-13
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Nunca se imagind que seria la imagen que se usé ni el alcance que tendria. **

El collage refleja el trabajo realizado para revistas, libros y perioédicos en Grafoteca, todo tipo
de técnicas incluidas, publicadas entre 2006 y 2012, exposicion realizada el 7 de mayo de
2013. %%

3% http: //www.cgdesign.com.mx/OAC /Alejandro%20Magallanes.html consultada el 23-jun-13

http://loquehacealejandromagallanes.blogspot.mx/ consultada el 23-jun-13
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Portada de revista Letras Libres, laimagen formé parte de la exposicion de Grafoteca. '*®

Imagen realizada para la revista El Chamuco, expuesta como imagen en la exposicion
de imagenes de la Grafoteca. **’

136 I’
137

dem.
idem.
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Cartel “Sin titulo”, publicado en blog de Alejandro Magallanes el lunes 22 abril 2013. **®
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Cartel realizado paré el dia mundial del libro 2012, publicado en su blog el 17 abril 2013.

138 1
Idem.

139 ¢
Idem.
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Imagen subida a su blog el 4 enero 2011. **°

La imagen venia acompafada del siguiente texto en uno de sus comentarios: “Como
una protesta a la infame situacién que vivimos en nuestro pais, a partir del 8 de enero
de 2011 coloquemos cartulinas, impresos, correos y todo lo que se nos pueda ocurrir, un
mensaje que diga No mas sangre. Si a alguien le gusta esta, Usela. Participemos.”

7 N
N\
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A
v

141 ¢
Idem.

“Retrato de Bunuel” es parte de una ilustracion del libro de Juan Villoro “Los Culpables” como
parte de una edicién especial para celebrar 8 afios de Almadia. **!

140 ¢
Idem.

141 ¢
Idem.
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Como parte de su quehacer laboral disefistico y artistico, recientemente publicd un
libro llamado “Asul”, presentado ademas bajo condiciones especiales. De dicho
acontecimiento extraigo el siguiente texto:

“Quisimos hacer el libro como una especie de performance, cuyo tema
(azul) lo encontré por la caracteristica técnica de la mdquina, y que fue
dibujado e impreso en menos de dos dias, experimentando con el papel, los
registros y los fuera de registros, las sobreimpresiones, la cantidad de tinta y
el secado de ésta. Los originales estdn dibujados con tinta china y plumillas.
Se publican solamente 100 ejemplares de éste libro, numerados y firmados.
Dice una nota en la pdgina de a editorial: NOTA IMPORTANTE: Estos libros
no estdn impresos impecablemente; la impresién con Risograph produce
manchones, rayas y repintes: es parte de la gracia.” ***

Tengo que resaltar que el hecho de que Magallanes publique un libro, es visto como
parte natural de su quehacer como ilustrador, sin embargo, su propuesta es
diferente, es un acto artistico, un performance que incluye la elaboracion e impresion
de las imagenes. Este es el ejemplo perfecto de un disenador que presenta una obra

como posibilidad de objeto artistico.

142 ¢
Idem.
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Fotografia de portada de su libro “Asul”, publicado por Ediciones Acapulco, de la serie RR
(Risar la riso), impresos en offset en la risograph. **

RUBEN DARIO

Fotografia de algunas paginas de su libro “Asul”, publicado por Ediciones Acapulco, de la serie
RR (Risar la riso), impresos en offset en la risograph. ***

143 ¢
Idem.

144 ¢
Idem.
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Fotografia de algunas paginas de su libro “Asul”, publicado por Ediciones Acapulco, de la serie
RR (Risar la riso), impresos en offset en la risograph. '**

4.1.4 Maris Bustamante

Egresada de la escuela del INBA La Esmeralda, su obra va mas entorno al
performance, sin embargo lo que muestro son algunas ejecuciones que se enmarcan
dentro del terreno de la grafica.

Bustamante pertenecid a grupos artisticos importantes como el No Grupo y Polvo de
Gallina Negra, junto con Ménica Mayer.

Comprometida con la investigacion y la docencia en la UAM Azcapotzalco, también
ha sido asesora de cultura para organismos como la Secretaria de Educacién Publica
(SEP) o el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Trabajadores del Estado
(ISSSTE).

La obra que me interesa mostrar me llama la atencién por los recursos que utiliza y

las técnicas, cercanas ambas al Diseno Grafico.

145 ¢
Idem.
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Cartel "Contra los super héroes gringos", 1979, No Grupo, presentado en el Museo de Arte
Moderno de Los Angeles.
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Cartel "Caliente! Caliente! (Mano a mano con Carlos Zerpa)", 1982, No Grupo, estreno en
Museo de Arte Moderno de México. **

¢ http:/ /artesescenicas.uclm.es/index.php?sec=artis&id=54 consultada el 22-jun-13

idem.
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Cartel "Las Mujeres Artistas Mexicanas o Se Solicita Esposa"”, 1984. '*

4.1.5 Noemi Ramirez Lopez

Egresada de licenciatura y maestria en la ENAP como artista visual, su obra va desde
lo bidimensional y lo tridimensional, abarca plataformas como el dibujo, pintura,
escultura, arte de fibras y otros materiales que forman parte de su arsenal expresivo.

La obra que yo presento de ella me parece relevante porque percibo en ella

elementos del Diseno Grafico.

Ha sido docente en diferentes universidades, tanto publicas como privadas. Ella es el
ejemplo de que académicamente son necesarias las ensefanzas propias del arte en la

148 1
Idem.
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carrera de Disefio Grafico, imparte materias de Dibujo, Historia del Arte y los

conceptos basicos del Disefio; en fin, muestro algunos ejemplos de su obra que me
han

llamado la atencion.

"La Silla", 90 x 190 x 80 cms, 2001. **°

" http://blogs.enap.unam.mx/asignatura/noemi_ramirez/?attachment_id=85 consultada el 24-jun-
13.
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Esta obra en particular me parece disefistica.

Idem.
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"Y tavez - 2",1998, 75 x 34 x 12. **

151 ¢
Idem
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4.1.6 Monica Mayer

Egresada de la ENAP, licenciada en Artes Visuales.

La obra que me interesa mostrar de ella es de dos ramas, dibujo y grafica. Creo que
puede insertarse dentro del marco de esta investigacion por el manejo de elementos
técnicos que se han utilizado de la misma manera en el Disefo. Trabaja con
fotocopiadoras, computadora, le gusta intervenir el resultado a mano, se apropia de

imagenes, las reconstruye y vuelve a dibujar sobre ellas.

"La Letra A" 1999

Como parte de su trabajo en la grafica. '*?

2 http: //www.pintomiraya.com/pmr/monica/grafica consultada el 23-jun-13
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qQue nos acompafien

MONICA MAYER

B N i D

“Monumenta Diana”, 2007. '3

Proyecto de grafica monumental, imagen para proyecto MONUMENTA, para
colocarse junto a monumentos en Paseo de Reforma. Le toco participar junto a la
Diana Cazadora.

>3 http: //www.pintomiraya.com/pmr/monica/dibujo consultada el 23-jun-13
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154

Ménica Mayer "Sombra" 198 155

154 ¢
Idem.

% http: //www.pintomiraya.com/pmr/monica/grafica consultada el 23-jun-13
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"Casa Negra" 2002
Es uno de los trabajos para los que comenta para la apropiacion, construccion y dibujo. **

156 ¢
Idem.
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4.1.7 Felipe Ehrenberg

Conocido mayormente por su trabajo monumental en impresos, por sus esténciles,
por su fotografia alterada, sus xeroxes, arte sonoro, arte conceptual, mail art,
mimeografia (técnica en la que es pionero), etc., Ehrenberg es asociado también al
movimiento de Fluxus, ademas de haber trabajado directamente con el muralista José
Chavez Morado y con el escultor Mathias Goeritz. Se ha desempanado escribiendo
para algun periodico e incluso ha tenido una columna. '

Lo que me Illama la atencion de su trabajo es justamente la gran plataforma técnica

que utiliza para su obra, la cual esta ligada completamente a los trabajo de Disefio.

Aqui una muestra de su obra, la cual asocio con el mundo disefistico.

“Arriba y Adelante”, postal, 190 x 150 cm, 1970. 157

Y7 http://latimesblogs.latimes.com /culturemonster /2010 /06 /art-review-felipe-
ehrenberg-museum-of-latin-american-art.html consultada el 24-jun-13
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“Fun Fair Sites”, pena e tinta sobra papel, 1973. '*®

“Sin titulo No. 17, collage sobre impresidnes serigraficas, 19 x 27 cm, 1974. 159

%8 http://barogaleria.com /artist /felipe-ehrenberg/ consultada el 24-jun-13

idem.
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“Juan Gabriel y la Palmera Roja / Interpretada por California Visual Band de Manchuria, 2010.
160

160 1
Idem.
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4.1.8 Vicente Rojo

Espanol de nacimiento, lugar en donde hizo estudio previos con la ceramica y la
escultura. Llegd a México en 1949. Estudi6é en la Escuela de Pintura, Escultura y
Grabado “La Esmeralda” en 1950. Ingresoé al campo del disefo editorial de la mano de
Miguel Prieto, en el Departamento Editorial del INBA y en la direccién artistica del
suplemento cultural México en la Cultura, del periédico Novedades (1950-1956). En
1954 inicié6 su vinculo con la Imprenta Madero, lugar desde el que disefio las
publicaciones de la UNAM y el Fondo de Cultura Econdémica y los impresos para
espacios culturales publicos y privados. En 1959 y bajo un concepto de disefio editorial
integral, fundé Ediciones Era en conjunto con los hermanos Espresate y José Azorin.
Vicente Rojo ha creado la imagen grdfica de publicaciones como La cultura en México,
Revista de Bellas Artes, Revista de la Universidad, Plural y La Jornada, entre muchas

otras. *®!

Para Vicente Rojo quien en sus afnos de estudio por la Esmeralda, el Disefio Grafico no
existia como tal en México, habia que aprenderlo sobre la marcha, las clases que
tomod como oyente y el oficio aprendido directamente sobre la practica hicieron que
Rojo perteneciera al Arte y al Disefio al mismo tiempo, quiza lo mas relevante de su
trabajo sea esto, la manera en cobmo para él es una misma actividad que la ha vivido
como una misma cosa, solo depende del soporte a utilizar.

El ha referido en entrevistas que le interesa el Disefio Grafico por su papel como
difusor de cultura, no por si mismo. De igual manera ha dicho que la Pintura se nutre

con la estructura del Disefo, asi como el Disefo se nutre del color de la Pintura.

11 http: //www.mam.org.mx/proyectos/ven-a-tomar-cafe-con/296 consultada el 25-jun-13.
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"Dos espejos y un codice enterrado”, técnica mixta/tela, 130 x 130 cm, 2000. *¢?

"4 codices y 3 espejos enterrados”, técnica mixta/tela, 100 x 100 cm, 1999. '

1% http://www.galeriajuanmartin.com /obra-de/vicente-rojo/ consultada el 25-jun-13

idem.

163

196



"Luz nocturna", 6leo/tela, 200 x 190 cm, 2010. '

164 ¢
Idem.
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Idem.
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4.2 - Obra personal

Como parte de esta investigacion y gracias al avance que iba teniendo durante la
primera etapa, decidi elaborar algunos ejemplos propios que pudieran ostentarse
como una obra artistica, mi proposito para ello fue siempre elaborar algo desde el
punto de vista del disefio grafico y convertirlo en una obra.

La existencia de estas dos series tiene como propdsito Unicamente existir como una
forma de expresion, un mensaje de tipo contemplativo, algo cercano al arte, no digo
que lo sea, pero mi intencion es esta. No estan o han sido hechos con el fin de ilustrar
un contenido de tipo grafico, tampoco han sido encargados por nadie, simplemente

existen.

La necesidad de elaborar algo practico ha surgido de el contenido teorico,
recopilatorio y técnico que soporta esta investigacion.

Tampoco ha sido mi proposito elaborar una tesis con el Unico fin de presentar un
contenido de tipo practico. Mi investigacion no se sustenta en una obra ni en una
serie. Solo he considerado pertinente elaborar algo, al igual que como consideré
importante presentar el trabajo de otras personas y hacer breves comentarios al

respecto.

Antes de presentar los ejemplos que he realizado, debo describir mi experiencia
haciéndolos.

La necesidad de elaborarlos fue mi Unica intencién verdadera, como en cualquier
trabajo de disefo, tuve que revisar e investigar un poco lo que queria hacer, hacia
anotaciones, incluso bocetaba. El proceso creativo fue muy parecido salvo en el
proceso de la preproduccion, para el cual no estaba acostumbrado. Estaba consciente
de hacer algo, para lo que no estaba preparado era para elaborar todo un contenido
desde mi propio ser. En Disefio hechas mano de conocimientos, experiencia, gustos,

preferencias, tendencias, etc.
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Para la parte de la produccion como tal, el soporte que elegi fue el que estaba
acostumbrado a manejar, la herramienta de la computadora junto con todas sus
ventajas y desventajas que esto implica, mucho en el campo experimental.

Me parece que todo el secreto ha estado en la mera intencion y sobretodo en la
experiencia que me deja esto.

He aqui mis ejemplos que se han agrupado en 2 series o momentos, simplemente les
he llamado serie 1y 2, los trabajos no los he titulado como tal, simplemente existen y

los nombro bajo un apodo de tipo practico.

ob"

Imagen digital, “Crece”, “Serie 1”, primavera del 2012.
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Imagen digital, “La mente”, “Serie 1”, primavera del 2012.
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Imagen digital, “Interior”, “Serie 1”, primavera del 2012.

continua
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concretar...

% ~y

Imagen digital, “Ideas”, “Serie 1”, primavera del 2012.

“LAVOZ DE SU AMO”

Imagen digital, “Estimulos”, “Serie 2”, primavera del 2013.
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'." . “a 3
Imagen digital, “Ausente”, “Serie 2”, primavera del 2013.
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Anexo
ENTREVISTAS

LUIS ENRIQUE BETANCOURT

(EXCOORDINADOR DE DISENO COM. VIS. ENAP)

1.-;Por qué tardd tanto tiempo en cambiar el plan de la carrera de Disefio? (15 afios)

En los 90"s surge una iniciativa, partiendo de una discusion de ese entonces sobre encontrar
la diferencia entre Disefo Grafico y Comunicacion Grafica. Se discutia en los colegios de la

ENAP la necesidad de un cambio.
Tanto los profesionales como los modelos de ensefianza debian actualizarse.
Lo que surge en ese entonces (1995) es el nombre de Disefio y Comunicacién Visual.

Después de este trabajo se necesitd tiempo para saber si los contenidos funcionaban, si
debian replantearse o cambiarse. Después de este proceso hubo un descuido al interior de

los colegios y su funcionamiento se torn6 lento.

2.- ;Cual ha sido tu papel en el periodo de gestacion de la nueva carrera de Arte-Disefno?

Desarrollo de contenido de materias, en especifico sobre entorno, lo urbano y el contacto

con la sociedad; la intervencion del area urbana.

3.- ;Coémo se sabe que tanto el nuevo plan de Disefio como el de Arte-Disefio se apegaran a

una realidad profesional?

El de Dis. y CV pas6 por un proceso, comenzando por diagnosticar: dentro de la comunidad,
egresados, profesionales de distintas areas de Disefo, contratistas y funcionarios. Todo esto

esta documentado.
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Los docentes mencionaban que el plan debia revisarse. Se critic6 arduamente la decision

pasada de haber hechado a andar las orientaciones que existen en la ENAP.
Las empresas necesitaban de un profesional que supiera hacer muchas cosas.

Se detectaron areas de oportunidad; al mismo tiempo se reconoce que el disefiador es un

profesional que es capaz de modificar un entorno social. Tiene un trabajo multidisciplinario.

4.- ;Me podrias mencionar alguna situacion durante la operacion de la nueva carrera que no

haya sido contemplada durante su periodo de revision y gestacion?

El nombre tal vez no haya sido el mejor ya que supone una mezcla entre Arte y Disefio y no

es asi, no alcanza a aportar mas datos sobre el nuevo profesional.

Un segundo aspecto no discutido lo suficiente es la salida Técnica. Por un lado se tiene la
opcién de tener un grado sin haber concluido los estudios completos, pudiendo retomarlos
en un futuro, sin embargo, al ser una rama humanistica no se puede hablar tanto de la

tecnicidad, ya que con lo que se trabaja es con otros individuos.

Estos dos aspectos son un ejemplo de lo que podria discutirse para este sequndo semestre de

manera interna en los colegios.

5.- ;Crees que la existencia de este nuevo plan tenga un propdsito integrador en el Arte y el

Diseno?

Tiene como vocacion tomar lo mejor de ambas areas y generar un profesional diferente.
Se comparten conocimientos desde hace mucho.

Se propicia el trabajo disciplinario.

Se ofertara un profesional mas rico en experiencias, que puede dar mas respuestas a mas

preguntas a su vez.

Dentro de los dos arcos del conocimiento se integran en uno solo, todo bajo una misma

experiencia, con posibilidades que en su totalidad ain se desconocen.

El nuevo profesional tendra multiples respuestas y propuestas.
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6.- De manera interna en la ENAP ;cémo se esta viviendo la operacion de la nueva carrera,

como se ve? (dentro de la comunidad)

Existe incertidumbre, entusiasmo, no tanto criticas. Los nuevos alumnos cuando van a

preguntar quieren saber la diferencia entre las 3.
Se habla también de que ya era algo necesario romper las barreras.

Hay que dar tiempo para una nueva revision. Ver que pasa ahora con la nueva carrera y la

oferta de tres carreras diferentes.

7.- ;Qué opinidn tienes sobre la incursion del Disefo en el territorio del Arte?

Siempre ha existido. Incluso no se sabe qué tipo de pensamiento fue primero, si el funcional o

el simbolico.

Las incursiones son naturales.

8.- ;Crees que el Disefio pueda validarse o presentarse del mismo modo que una pieza

artistica?

En el mercado del Arte se comenzo6 por los cartelistas con "Casandre", hablando de un
trabajo de reproduccion masiva; es decir que en la realidad ya ha pasado sin ningun

inconveniente.

JESUS MACIAS

(EXCOORDINADOR PROYECTO NUEVA CARRERA - EXSECRETARIO
ACADEMICO ENAP)

1.- ;Cuanto tiempo durdé toda la planeacion de la nueva carrera?

Un ano aproximadamente, todo dentro de diagnéstico de renovacion de plan de las otras dos
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licenciaturas.

2.- ;Como se detecto la necesidad de crear una nueva carrera? ;Qué lo deton6?
Se crea a partir de la demanda de varios contextos: el institucional.

La comunidad de la ENAP investiga y experimenta con nueva produccion de propuestas, en

las cuales se rebasa el limite de las artes y del Disefio.

No solo en la ENAP sino de manera nacional con la investigacion, produccion y propuesta de

artistas y disefiadores que incursionan en esta linea de Arte-Disefo.
Finalmente revisando la expresion internacional.

Surge una necesidad académica para responder a estas propuestas, formando nuevos

perfiles en el Arte y en el Disefio.

3.- ;Como se dividi6 el plan de trabajo para la nueva estructuracion de la carrera?

Primeramente coordinado por el Dr. Manzano, se crea un gpo. Académico responsable al

mando de Mtro. Mauricio Juarez, el Lic. Francisco Alarcén y el Mtro. Macias.

Se trabajo después con grupos focales mediante entrevistas, se convoca a maestros de la
escuela, reuniones de trabajo y analisis. Se les pidi6 el apoyo para la elaboracion de planes de

asignatura.

4.- ;Quién o quiénes regulaban todo el proceso?
Fue un coordinacién de trabajo académico, no habia alguien que los vigilara.

En las reuniones se hacian las reuniones, las propuestas, la integracion curricular.

5.- ;De qué manera se evaluara el desarrollo y el éxito de la implementacion de la carrera?

El propio plan de estudios tiene un apartado para la evaluacion, se da un seguimiento

puntual que se convierte en una evaluacion. Hay juntas para estas actividades.
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6.- Los planes de estudio tanto de Disefio y CV como de Artes Visuales sufrieron un cambio a

partir de la estructuracion de la nueva carrera o fue al revés el proceso?

Cada carrera tiene sus objetivos y propios perfiles especificos, mas bien se hace un proceso

de actualizacion.

Hay elementos comunes como el enfoque formativo, que son en especifico el proceso de
investigacion-produccion, sin embargo las materias de estudio que les corresponden tienen

sus propias lineas de trabajo.

Todas fueron necesidades académicas que tenian que atenderse, tenia que actualizarse la

oferta curricular y formativa.

Se establece una dinamica de actualizacion.

7.- A casi un semestre de actividades dentro de la carrera: ;Se ha detectado alguna situacion

que no se haya esperado durante la planeacion?
Hay que replantear y reconstruir ciertos elementos ya que se estan construyendo conceptos.
Dentro de las expectativas de desarrollo todo ha marchado bien.

Falta tener toda la informacién para hacer una evaluacion.

8.- De manera interna en la ENAP ;como se esta viviendo la operacion de la nueva carrera,

como se ve? (dentro de la comunidad)

Todavia no hay una percepciéon de que ya son 3 carreras, hay dudas por parte de los

profesores. Comienza a estar presente en la vida académica de la escuela.

A pesar de que se ha hecho publica la informacion de la nueva carrera, existe la necesidad de

los maestros por conocer mas a fondo de lo que se trata.

Los alumnos estan adaptados a sus actividades y vida académica de forma regular.

9.-Actualmente se percibe al Disefio de manera muy diferente con respecto a percepciones
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mas tradicionales en el pasado, jesto influy6 en la decision de hibridarlo de alguna forma con

el Arte y crear una nueva carrera de Arte-Disefio?

Mas que nada es una construccion conceptual que lleva hacia nuevos perfiles y formas que se

fusionan entre Arte y Diseno.

No es una yuxtaposicion entre Arte y Disefo. Es una reconceptualizacion, una fusion.
Es una conceptualizacion en respuesta al tiempo que estamos viviendo.

10.- De manera personal, ;qué piensa que pase en lo laboral para los egresados?
Tienen muchas posibilidades, que tengan una relacion mas estrecha con el entorno.
Pueden convertirse en visualizadores de otras disciplinas.

Posibilidad de realizar trabajo interdisciplinario.

Con el diagnostico que se hizo en un principio se observaron esas demandas.

Todo con un enfoque en favor de la sociedad.

VICENTE JURADO

(EXCOORDINADOR ARTES VISUALES Y ARTE-DISENO)

1.- ;Por qué tardd tanto tiempo en cambiar el plan de la carrera de Artes Visuales?

Tuvo que existir la voluntad de los sectores académicos y las autoridades para que esto

ocurriera.
Pasaron 40 afos para que hubiera un cambio de 180 grados.
El nuevo plan se impartira a partir de Agosto 2014.

Se hizo un diagnéstico en las comisiones de trabajo del Consejo Académico del Area de las

Humanidades y las Artes. Haciendo de esto un analisis muy preciso.

2- ;Cual fue tu labor en el desarrollo y |a etapa previa de la nueva carrera?
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Un ano a cargo de la coordinacion de Artes Visuales.

Hubo una participacion por su parte en la elaboracion del nuevo plan para AV y para el de

Arte-Diseno. Cuestiones de tipo operativo.

El trabajo general fue de los Colegios y de las Autoridades, la Secretaria Académica y las

Coordinaciones.

Todo se hizo en un poco mas de 2 anos.

3.- ;Crees que laboralmente se tenga éxito con esta hibridacién de carreras? (Vicente se

enfocd al principio en lo laboral pero de los maestros)

Confia en la constante preparacion de los maestros y en su area de especializacion de

conocimiento.

Con esta renovacion habra mas oportunidades para los profesores, en cuanto a proyectos,

talleres.

Para la renovacion de los planes se escucharon todos los sectores; ellos dan los parametros

de las necesidades que tienen tanto el mercado del Arte como del Diseno.

Los objetivos que tiene una Universidad Publica con el pais, los cambios de pensamiento, de

tecnologia, etc.

4.- ;Me podrias mencionar alguna situacion durante la operacién de la nueva carrera que no

haya sido contemplada durante su periodo de revision y gestacion?

Bastantes refiere al principio ya que los Consejos Académicos son muy estrictos, cuestiones

de planes de materias, cargas académicas.

La escuela se habia quedado un tanto rezagada en cuanto a actividades de este estilo de

cambios de programas.

5.- ;Crees que la existencia de este nuevo plan tenga un propdsito integrador en el Arte y el

Disefio?
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Vivimos un tiempo de un presente muy rapido, de un futuro muy préximo donde para toda

actividad hay imagenes de por medio, se trabaja con mucha tecnologia.

Con este nuevo plan se busca que se entienda al Arte y al Disefio como una practica personal,

de construccion, una practica con relacion directa a la sociedad.

Se formara un profesional que con su nueva vision intervenga en la integracion de la
sociedad, que corresponda a los verdaderos intereses del pais: Econdémicos, Estéticos,

Sociales, Culturales, de nuevas expresiones; casi todo en pro de la parte humana.

Se busca que el alumno cuente con una vision y herramientas mas amplias a la hora de pasar

a la vida laboral. Que construyan de formas muy concretas.

6.- De manera interna en la ENAP ;como se esta viviendo la operacion de la nueva carrera,

como se ve? (dentro de la comunidad)

De manera general no se ha entendido muy bien. En Morelia se le da una buena bienvenida

por representar una nueva oportunidad de empleo.
Hubieron alrededor de 500 aspirantes.
En Xochimilco se ofert6 de igual forma pero solo para un grupo de 32 alumnos.

La comunidad la acept6 bastante bien de manera general.

7.- ;Qué opinidn tienes sobre la incursion del Disefo en el territorio del Arte?

No es como tal una mezcla y menciona que hay varias teorias al respecto.

Lo que se esta buscando con esta nueva licenciatura es que los alumnos tengan

mayores alternativas en los procesos de construccion del objeto.

Hay una actividad artistica y disefistica tanto a nivel de la escuela como por fuera en el pais.

No es una licenciatura que busque homologar visiones, la intencion es contraria, es la de

fecundar muchos otros conceptos.

Las Artes y el Disefio son multidisciplinarias.

214



La teoria la hace la practica, a partir de lo practico en la escuela se tratara de fecundar otros

escenarios.

8.- ;Crees que el Disefio pueda validarse del mismo modo que una pieza artistica?
El mercado contemporaneo y museistico lo presenta.

Es importante mas bien darse cuenta de en donde existen los eslabones entre ambas, porque

puede haber una produccién con esencia totalmente artistica pero con una vision disefistica.

En lo histérico se marca que hay que tomar en cuenta los nuevos modos de convivencia a
partir de las practicas profesionales y a partir de los campos disciplinares. En ellos los

alumnos van a tener un acceso mucho mas amplio en esta nueva licenciatura.

En algin momento la nueva licenciatura va a tener contratiempos, pero de igual forma
tendra sus propias experiencias, es decir, tiene una vida propia, que tendran que ser

modificados constantemente.
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