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YO. El predmbulo antes de empezar - 01

YO.
El preambulo
antes de
empezar

Me encuentro, no me encuentro: ¢qué hay que hacer? A veces comenzar cuesta, tomar la decisién
y sobre todo la coherencia del recorrer un camino que se acota en mds de dos afios de distancia, acom-
pafiado de un proceso, donde vincule todo mi hacer. ;A qué me refiero con mi hacer? Mi hacer relaciona a
mis de dos actividades que conforman una investigacién desarrollada en el marco de la Maestria en Artes
Visuales, con orientacién en Arte Urbano. Desde mi prictica artistica en mi condicién como docente me
interesa la reflexién de los centros de adaptacién social y readaptacion social, los cuales se presentan como
ejemplo fidedigno del sistema de modelizacién en el que nos encontramos. Ahora bien, es necesario hacer
la advertencia de lo complejo que resulta comenzar a socializar lo reflexionado, encontrado, confrontado,
investigado, problematizado. En el marco de la obtencién de grado donde supone la determinacién de
mis saberes, y se especula del documento que compruebe dicho conocimiento, en la vinculacién del que-
hacer plastico-visual a la problematizacién en la escritura,

Escribir el texto de la obra, que respalde la préctica artistica con los resultados obtenidos en la
investigacién, el protocolo establece que se deben presentar de forma sistematizada, 16gica y objetiva. Y
si partimos del simple acto de escribir cuyo movimiento del pensamiento por las reflexiones obtenidas
se objetualizan, ya cuando estdn depositadas en el papel, que a través de la luz absorben nuestro ojos, en
ondas. Meras representaciones de lo mds abstracto que poseemos como seres humanos.

No es mi intencién hacer capitulos seriados, propongo pronombres para “expresar persona”
como titulo de cada apartado, estos se van entretejiendo en una marafia de reflexiones. Si bien estimo
necesario ubicar los puntos que se desarrolla dentro del organismo artistico propuesto por medio del TU
en hacer presente al Otro; va a ser la suma de este texto que ansfa vincular lo explorado en este devenir
de indagacion, lo primero con lo que usted se encontrara serd una somera definicién, junto a reflexiones
recopiladas de algunas consideraciones que tenemos para ser del mundo con el “Yo” natural frente al
“Yo” cultural, donde la piel es 1a frontera entre estas dos entidades. Y el rostro si bien es lo més vulnerable
y visible que poseemos, es ahi donde se hace evidente nuestra condicién frente a los estdndares socia-
les-culturales. Sobre todo cuando se tiene idealizado el cuerpo en su optimizacién y en su cosificacién.
Para hablar del Otro es necesario entablar un didlogo, y este lo propongo en una revisién exprés con
Platén y algunos otros autores.
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TU.Otro

En EL/ELLA estaciono en la geografia que enmarca el lugar de manera simbélica con el cual me
enlazo para desarrollar parte de la investigacién de campo. Desde la configuracién que hacemos dentro
lo que consideramos espacio piiblico. Transitar desde las heterotopias hasta los no lugares de Marc Augé,
pasando por los contraespacios y ya metidos como estamos nos vamos a la particularidad de la expansién

y la irregularidad de lo urbano en la Ciudad de México.

NOSOTROS, responde a la necesidad imperiosa de la ubicacién existencial al ser hijos bastar-
dos de Occidente - sin duda no podemos negar la crisis permanente en la que nos encontramos- nuestro
pensarmiento, suefios y todo el sistema de modelizacién al cual reconocemos como guia base para nor-
marnos desde la cuantificacién de tiempo dada en la Edad Media, y hasta como consecuencia directa
¢l Ser Barroco decolonial. Ya en USTEDES, les presento de lleno el proyecto de investigacién “Las
placas nos sitiian, el espacio nos contiene” organismo artistico interdisciplinar que tiene como eje central
el anilisis conceptual de la construccién del Otro, detonador en mi propuesta de evidenciar la marcada
diferencia social, en una serie de documentos pléstico-visuales de identificacién con enfermos mentales,
en condicién de abandono social. Aqui estin vertidos una serie de relatos en mi caminar dentro de la in-
stitucién publica de asistencia social. Es de mi interés cuestionar la construccién del concepto disimil en
las grandes urbes, en particular en la Ciudad de México, la etiqueta del Otro y su ubicacién dispuesta en
el margen de la resistencia social en la consecuencia, frente a la obsesién contemporinea por el bienestar
y sobre todo por la felicidad instantinea, construida desde el individualismo hedonista, nos buscamos
identificar en la indiferencia de masa, y el falso respeto a la minorfa provisto por los mecanismo regulados
del Estado. En la memoria colectiva existe la necesidad de preservar y darle una etiqueta que permita su
Gptima clasificacién, ya sean objetos, comida, pero también grupos de personas, y desde ahi analizo nues-
tra correspondencia con una seric de piczas que cuestionan nuestra relacién con una de las poblaciones
menos perceptibles por su caricter de indiferencia ya que son hombres de mds de 18 afios con problemas
severos de salud mental en situacién de abandono social.

Si yo fuera ese t€xtQ, justo este, serfa solo la imagen de aquel Otro, que mira hacia el cielo son-
riendo, asi como buscando reafirmar su felicidad. Aquel que no quiso ponerse saco, ni camisa mientras
lo fotografiaba, él solo queria soltarse y andar por ahi desnudo.

Si yo fuera el texto que acompafia a la imagen que trata de Auto-Re-Presentarse, solo seria voz,
como un eco que se manifiesta para sentirse acompafiado de si mismo.

Si yo fuera la tesis que pretende vincular lo reflexionado en un periodo que comprende dos afios,
y contando uno mis, buscaria tantos autores y libros que me permitieran argumentar lo desarrollado, y
no pararia de buscar cual si fueran brijulas que dan norte, y si después de tantas voces ajenas al tiempo
y espacio propio, sentiria un extravio y una gran angustia al mirar tantas teorfas que se me escapan de las
manos. Sin embargo sabria que me permiten hacer puentes de discernimiento, y presentar un escrito que
se manifiesta un tanto inseguro pero que se exterioriza a la brevedad.

Si yo fuera un enunciado, propondria , esto es lo que hay:
o
S
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“- Yo soy otro td.
- TG eres otro yo.”

Antes de sumergirme por completo y perderme en el Ofro, seria coherente
primero presentarme, no tengo mdis que este yo, que busca encontrar al Otro, disimil
a mi mismidad. Y la pregunta que se asoma desde esta declaracién es la ;Qué soy yo
misma?

“...La identificacion con ofro que no es nada mds un pariente, un prdjimo, un
compatriota, sino un hombre cualquiera, desde el momento en que es hombre;
mds ain: un ser viviente cualquiera, desde el momento en que estd vivo. Asi que
el hombre empieza por experimentarse como idéntica a todos sus semejantes, y
no olvidard jamds esta experiencia primitiva, ni siquiera cuando la expansion
demogrdfica... lo haya forzado a diversificar sus géneros de vida para adaptarse
a los medios diferentes por los que sus nimeros acrecentado lo obligd a difundirse,
y a saber distinguirse...”*

¢Soy? Al distinguirme de los demds. Se descubre la nocién de lo que estoy
hecha “yo me corporizo™*soy un ser dado, no ya conformada més que por el sentimiento
de la existencia vivenciada desde mi cuerpo, al cual estoy condenada por su visibilidad,
el cuerpo humano es el representante primordial de todas las utopias, uno se quiere més
fuerte, mis 4gil, mds grande, mis y mejor, y en el solventar el suefio propio que se vuelve
ajeno, por aquellos que vemos como espejos en el regaiio uno siempre intenta adquirir
otro cuerpo, minimo modificarlo, acercindose a lo imaginado, al cuerpo utépico, que
por medio de la forma misma del contorno, del espesor, del peso que posee del lugar
que ocupa. "Es el espejo y es el caddver quienes asignan un espacio a la experiencia profunda
y originariamente utipica del cuerpo.”*

El cuerpo camina, insertado en su yo cultural, cubierto la mayoria de las veces
por una segunda piel que genera un frontera simbélica y lo Gnico que asoma de ese todo
es el Rostro, qué nos hace diferenciarnos los unos con los otros, existe una distincién y
un necesario reconocimiento.

Los ojos se presentan como indicios de una condicién, ahf se hace evidente una
supuesta cordura frente a los demds, en el conocido refrin de dominio popular “Los ojos
son el espejo del alma” son lo mds vulnerable, atienden a un juicio social continuo. Y si la
mirada se encuentra, no sé busca pero que inevitablemente estd, se cruza con esa mirada
que salta a los criterios establecidos, no corresponde a lo habitual, es ficil caer en pdnico,
encontrar casi un rechazo instantineo, se asoma el miedo a lo desconocido.

04

2. Lévi-Strauss,
Antropologla estructural,
Edit. Siglo XX1, México
1973, pig. 41

3. Foucault, Michel,

El cuerpo utépico, Las
heterotoptas, Edit. Nueva
Vision, Buenos Aires
1994, Pag. 7

4, Ibidem



-05

-

TU.Otro

ReConocer es un palindromo

Palabra o frase que se lee igual de izquierda a derecha, que de derecha a izquierda.

Instrucciones:

1. Reconozca al de junto, al OTRO que tiene mas cercano y describalo objetivamente.

OTRO

5. Maffesoli, Michel. E/
erisol de las apariencias.
Ed. Siglo XXT, México
2007. Pig. 235

Somos palabra, culturalmente estamos hechos de aquello que responde a la
convencidn social, nos referimos, clasificamos y nos relacionamos con el mundo por medio
del establecimiento de los significados con los significantes. En el complejo binomio
saber y poder, las relaciones sociales las establecemos en mayor medida por la imagen
que establecemos de lo que dominamos, dentro de las convecciones sociales, y aqui
comienza la exclusién en la utilizacién del significante por medio de la denominacién
a lo diferente .../z persona se construye en y a través de la comunicacion..” Nos abrimos
por medio de la interaccién con los demds, lo cerrado de un en si mismo, participa y se
proyecta en el Otro, la persona el yo social estd conferido por el Otro, explicito por las
diversas modulaciones de la alteridad, es posible reconocerse a los Otros en si mismo.
Convengamos ;Para qué la definicién de diccionario? Si bien comenzar con una
definicién que no arroja ningin dato a la investigacion, la determinacién nos da una
ubicaci6n vaga, sin embargo la convencién social nos aproxima a nociones generalizadas.



Otro: (Del lat, alterum, acus, de alter).

adj, Dicho de una persona o de una cosa: Distinta de aquella de que se habla.
Utecs

2. U. muchas veces para explicar la suma semejanza entre dos cosas 0 personas
distintas. Ejemplo: Es otro Cid,

3. U. con articulo y ante sustantivos como dia, tarde, noche, los sitia en un
pasado cercano. Ejemplo: El otro dia vi a tu primo. Ejemplo: Hablamos del
asunto la otra tarde.

4. U. con a y artfculo, ante sustantivos como dia, semana, mes, afio, equivale a
siguiente. Ejemplo: Convinimos en reunimos de nuevo al otro dia. Ejemplo: A
la otra semana nos pagardn.

5. Dicho de una persona: Distinta de la que habla o piensa.
como dice, o dijo, el ~. exprs. U. para autorizar una cita cuyo autor es anénimo o
desconocido o no se quiere nombrar,

esa es otra. expr. U. para explicar que lo que se dice es nuevo despropdsito,
impertinencia o dificultad.
otra. inter], U en espectdcudos plblicos para pedir la inmediata repeticién de un
pasaje, canto, ete., que ha agradado extraordinariamente. 2. Ul para denotar la
frpaciencia causada por la pesadez o los errores del interlocutor,
ofra te pego. loc, interj, Ul para denotar el enfado que causa algo cuando se repite
michas veces. 2. UL para denotar el desagrado que causa la impertinencia de los
dichos o la adversidad de los hechos. 3. colog. U. para denotar la continuacidén en
dicha impertinencia.
ser alguien ~. fr. Haber cambiado mucho en sus cualidades, ya fisicas, ya morales.
V. cosa del ~ jueves, el ~ barrio, el ~ mundo, la ~ acera, la ~ vida.

Desde la construccién del discurso de lo que es el Ofro y su marcado contraste,
los procedimientos de exclusién en nuestra sociedad comienzan con las etiquetas a partir
de los significantes y el uso en los significados sociales, en la palabra es donde se ejerce
parte del poder, la separacién y el rechazo a lo que se considera desemejante, ejemplo de
ello lo encontramos también en los sinénimos del significante Ofro son de igual manera
inguietantes sobre todo clasificatorios: distingy, diferents, separads.

Una de las pruebas mds significativas se establece entre 1a razén y la locura,
. el doca es aguel cuyo discurso no puede circular come el de los otros: llega a suceder gue su
patabra o5 considerada nwla y sin valoy, gue no contiene ni vevdad ni fmportancia, que no
puede autentificar una partida o un contrato...”* En la emision de Ia palabra se cataloga la
divergencia, la de la locura, responderfa a una alternativa, a un mundo que no podemos
verificar.

La hisqueda del Otro comienza en la posibilidad del reflejo propio; los espejos
los usamos para referenciarnos, son necesarios para la afirmacién de quien existe,
la construccién de la personalizacién que se genera a través del tiempo y el devenir,
como una constante, concurre en todos los 4mbitos de mi vida, desde el ser docente que
involucro de manera indirecta con mi produccién artistica.

La descripcién objetiva la obtengo por medio de una lista de palabras que
intentan acercarme a mi trabajo de forma clara, tengo presente la imagen general del

Gé

6. Foucauls, Michel, Ef
orden ded discarse, Bdit,
Tusquests, México 2010,
pig. 16
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hacer en lo pra t' njug ado con lo tedrico; el inventario de lo qu cila dentro de
mi pro reflexionado, son palabras que pronto se vue lv en significaciones dadas por
hecho, f il repetirse, con frecuencia utilizam las p alabras de manera diferente,
no p etimos cua Id rayado. El “Otro” como indicacién lingtiistica tiene multiples

senti d .El Ot s una mult'plicidad de mundos posibles, pero adquieren realidad esos
mund a partir d 1 momento en que se hablan de ellos, en el momento que son visibles

en un campo de existencia dado. Y es muy diferente en que el Otro se presente como
propio campo de experiencia.

Otro/Marginado/Borde/Limite

/ Representacion /Politica/Ser/
Razon/Muerte/Complicidad/
Devenir/Dignidad/Vida/Extremo/
Miseria/Evocacion/Circunstancia/
Voz/Otredad/Alteridad/Contexto/
Identificacion/Vacio/Lleno/Ineficaz/
Acopio/Tratamiento/Necropolitica/
Adaptacion/Insercion/ldentidad/
Asistencialismo/Diferente/Espejo/
Disconforme/Rostro/Margen/
Semblante/Ojos/Frontera/



Al analizar dicha lista, ;qué es lo encuentro? ;Existen constantes? ;Podrfa
encontrar una scric de nuevas palabras? ;Para qué nuevas palabras? ;Cémo encontrar
nuevas palabras?

En el transcurso del recorrido en cual me encuentro inmersa, brotan una serie de
concepciones que rodean mi investigacion, en especial uno que formula un argumento
descriptivo de mi trabajo, ya vimos su significado convencional, también su sinonimia
desde asumir las convenciones sociales que formulan la accién directa con su uso comin
del significante, y ahora confronto la especificacién del concepto a nivel filoséfico hacen
que dentro del documento me permita increpar al aprehenderlo y socializarlo.



7. Abbagnano, Nicola.
Diccionario de filosofia,
Fondo de Cultura
Econdmica, México
1980, pag. 883

Otro: uno de los cinco géneros mdximos del ser, enunciados por Platon en el Sofista 'y que
son: el ser, la quierud, el movimiento, lo idéntico, lo Otro. El movimiento para admitira
lo Otro como un género por si mismo es el siguiente: In quictud y el movimiento , ambos
sen y, por lo tanto , bajo el aspecto del ser, son idénticos; pero son tambitn diferentes
uno del otro y esta diferencia es exactamente como es su identidad (debide al hecho que
ambos son). Lo Otro (lo diverso) es, por lo tanto, un género igualmente originario ¢
irreducible de Ios otros cuatro(sef., 254ss. ). El reconocimiento de lo Otro como un género
sumo es muy importante , por que permite a Platon resolver la antinomia, propia de
la sofistica y de la eristica, segin la cual es imposible decir lo que no es, significa decir
nada, o no decir. Desde este punto de vista , el error deberta ser declarado inexistente y
no habria siquiera diferencia posible entre el fildsofo, que se preocupa por establecer la
distincitn entre verdad y error, y el sofista que no se preocupa de elle en lo absoluto.
Admitido en cambio lo Otro como género sume, el no ser podria ser interpretada, no
ya como la nada sino como lo Ofro del ser y precisamente del ser del que no se babla ;
por ejemplo , decir que algo Otro, diferente de lo grande y de o bello, pero no por eso
gque es lo opueste del ser, o sea la nada. Esta afirmacion de la realidad del no-ser, en
cuanto a lo Otro, o diferente, es presentada por el extranjero de Elea, que es el principal
protagonista del Sofista, como una especie de “parricidio” respecto a Parménides, que
habia afirmado que dnicamente el es y el no ser no es.”

Realizar el ejercicio de pensar en el significante O#rg, como objeto, silo convirtiera
en cosa y lo hiciera aportindole atributos posibles desde su propio significado. Y si fuera
un lugar de la casa, o una parte del cuerpo estoy segura que serfa un codo, son esa parte
del cuerpo que sabemos que los poseemos pero no nos gustan, preferimos taparlos, o
alisarlos; si fuera la velocidad del O#re la encuentro tan parsimoniosa, el O#ro pasa
de frente y por mds que nos mira a los ojos, evadimos la mirada; Si fuera una textura,
rugoso es, tiene esa textura que de manera epidérmica se vuelve interesante o curiosa,
preferimos que no sea en nosotros; si fuera un sabot, a podrido, a echado a perder, existe
un rechazo inmediato; y si fuera una temperatura que posee de calor extremo, como
en el verano que el estado meteorolégico es molesto, como cuando el sol refleja en un
piso blanco y deslumbra y se vuelve molesto, el Ofro hace tante ruido que preferimos no
escucharlo, responde a los relatos hiperrealistas de Burroughs, no entendemos por qué
estin, suenan al sonido 13 de Julidn Carrillo, que rompen. Pasa lo mismo, es igual de
molesto cuando escuchamos un zumbido, asf de 1a nada se convierte en mero ruido. Cual
si fueran coleadas ese juego que jugibamos de nifios, y lo mds contradictorio, si fuera
un peso de pesar, tendria mi mismo peso. Es hablar de nuestro mismo peso corporal,
partiendo del “Yo” natural, no eres consciente de tu “Yo” cultural, hasta que te encuentras
de frente, o bien enfrentas un dolor agudo que te permite sentirte por dentro, saber de
qué estas hecho. Se es préfugo de si mismo, con espiritu aleatorio y mejor damos por

hecho que los tenemos, y acopiamos en centros de asistencia social.



Ahora bien invito a pensar en la palabra Otro a usted que me hace favor de leer y hacer
su propia lista de los atributos posibles desde la propia palabra.

5i fuera un lugar de la casa

5i fuera una parte del cuerpo

i fuera un ritmo, o velocidad

Si fuera una texlura

5i fuera un sabor

Si fuera una temperatura

5i fuera un clima o una temperatura

Si fuera una luz o tipo de dia

Si fuera una época o momento de la historia

Sifueraunsonido

Si fuera un género literario

Si fuera un escritor

Si fuera un género musical

Si fuera un juguete o un juego

Si fuera una comida

Si fuera un peso

Sifuera un animal
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8. Guattari, Felix, Gilles
Deleuze ;Qué es la
filosofia? Edit Anagrama,
Barcelona 1993, pig 25

9.LEACH,E., Un
munds en explosion,

Barcelona, Editorial

Venimos de la cosificacién del Otro, es dificil continuar con el sondeo,
para empezar hay que saber lo que se va a escarbar, trazar otro cruce que permita la
sistematizacién de dicho encuentro, ya fuimos por los lugares comunes que me permiten
empezar a vislumbrar la presencia del desechado. El mapeo ya se emprendig, con la
identificacién de ciertos lugares en los cuales pueda encontrar lo reclamado, y vamos ya
a estas alturas a identificar lo que se tiene extraviado, o lo que si, se intenta encontrar.

Ya media extraviada, en la ubicacién necesaria, sale inevitablemente el brote en
la teoria del conocimiento de pensadores que han marcado mi andar, y otros tantos
encontrados por la circunstancia de vida, no se trata de una revisién histérica ni mucho
menos lineal. De hecho, serdn un tanto intempestivos los encontronazos.

sEn qué condiciones un concepto es primero, no de modo absoluto sino con relaciin a
otroé Por ejemplo, zes acaso Ofro necesariamente segundo respecto @ un ya? Siloes, es
en la medida en que su concepto es el de otro ~sujeto que se presenta como objeto ~especial
con relacion al yo: éstos son sus dos componentes. Efectivamente, si lo identificamos con
un objeto especial, el Otro ya no es mds que el otro sujeto tal como se me presenta a ms;
y si lo identificamos con otro sujeto, yo soy el Ofro tal como me presento a él.°

En la persecucion del espejo, necesitando el reflejo, en la creencia del Ozro me
hace eco y me veo y asi puedo enfocar, escarbando lo diferente a lo idéntico, Continuo
con uno de los pensadores mds revisados y citados en la historia de la filosofia. En
Platén, la presencia del otro es fundamental, el dialogo se hace método, las palabras
como mayor expresién del alma, Platén enuncia los cinco géneros méximos del ser que
son: el ser, la quietud, el movimiento, lo idéntico, lo otro.

Lo Otro para Platén lo diverso, es la afirmacién de la realidad del no-ser, en
cuanto a esclarecer la nocién de nada, de ser extranjero, ese que nos es ajeno. Son varios
ya los intentos por acercarme al Otro, de primera intencién ya voy identificando, para
poderlo dibujar, justo me quedaba en el concepto.

“Yo” me identifico a mi mismo con un colectivo “nosotros” que entonces se contrasta con
algin “otre”. Lo que nosotros somos, o lo que el “otro” es, dependerd del contexto (...) En
cualquier caso “nosotros” atribuimos cualidades a los “otros”, de acuerdo con su relacién
para con nosotros mismos. Si el ‘ofro” aparece como algo muy remoto, se le considera
benigno y se lo dota con los atributos del “Paraiso”. En el extremo opuesto, el “otro”
puede ser algo tan a mano y tan relacionade conmigo mismo, come mi serior, o mi igual,
o mi subordinado (...) Pero a mitad de camino entre el “otro” celestialmente remoto y el
‘otro” proximo y predecible, hay una tercera categoria que despierta un tipo de emocidn
totalmente distinta. Se trata del “otro” que estando préximo es incierto. Todo aquello
que estd en mi entorno inmediato y fuera de mi control se convierte inmediatamente en
un germen de temor lo “imaginario” colective en algunos sectores de nuestra sociedad,
se impuso como ‘modelo” presente en la explicacién desde el sentido comin. Algunas
de esas teorias o algunos aspectos de las mismas se constituyeron en modelos sobre la
alteridad, lo distinto. Esos modelos tienen la fuerza de las “clasificaciones’, no son ideas
o representaciones que estdn sélo en nuestras cabezas o en la cabeza de la gente, sino
que sirvieron como “vebiculos” para la interaccidn, para las prdcticas que desarrollamos,
para la comunicacidn, para marcar anticipadamente una relacion entre “nosotros y los
otros”’
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4Dénde encontrar al Otro? La pregunta tiene un caricter de situacién, la ubico
en la necesaria delimitacién geogrifica, ubicada ya en ¢l espacio, nos lleva directo con el
vinculo del tiempo, en una ripida operacién, el resultado corresponderfa a la zona, ese
punto nos provee de pertenencia ¢ identificacién con el medio. Y asi nos acercamos a la
zozobra del planteamiento existencial.

Desde saberse en un aqui para poder localizar, al Ofro. ;Quién Otro? El espejo,
¢l Otro el sujeto que me permite reconocerme en él.

Le invito a elaborar un ejercicio de analogias con OTROS YO. Con otros personajes,
objetos, situaciones, etc. Se le invita hacer desde la metafora.

Soy como

Me comporto como

Me veo como

Soy como un arquedlogo del pasado

Naciy vivo en la Ciudad de México, encontrar lo que se busca, al Ofro jquién
es el Ofro? ,y jdénde esta el Ofro? Tengo la enorme necesidad de ubicacién, si bien es
muy ficil para m{ extraviarme, comprobado est4, es menester situarme en un punto y de
ahi partir. Tener el mapa trazado, implica la aproximacién a la ciudad como un complejo
denominador.
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La Ciudad es un fenémeno complejo, que se basa en las multiples posibilidades
de intercambio. Cuando se vive en una gran ciudad, es ficil sumirse a los veloces cambios
que transforman los usos y costumbres de una sociedad, si bien esta celeridad trae
como consecuencia la homogenizacién de las grandes urbes. La imperante nocién de
conglomeracién estd presente, y contradictoriamente se vive con una sensacion constante
de aislamiento. El abstraerse y enfocarse inicamente en el concepto de Ciudad, nos da un
sin fin de posibilidades para poder abordarlo, si bien de primera instancia nos arroja las
constantes que estdn relacionadas de manera directa con el cambio de la actividad rural
por la de la actividad urbana. Otra de las constantes es la concentracién de individuos,
donde todo se retne, y todo tiene un valor de cambio, es aqui donde se ve enfatizado el
desfase entre la pobreza y riqueza.

El espacio y antiespacio, lugar y no lugar, La primera referencia (pdg. 173) es a
Merleau Ponty quien en su Fenomenologia de la percepcion, distingue del espacio ‘geométrico”
el “espacio antropologico” como espacio “existencial”, lugar de una experiencia de relacion con el
mundo de un ser esencialmente situado en relacion con un medio.*°

¢Doénde esti el espacio? Si bien, pronunciar la invisible diferencia que existe
entre espacio y lugar, nos permite de alguna manera emplazarnos en una problematica
que surge de manera constante en la concepcién de situacién para la necesaria situacién.

El espacio tiene una condicién ideal, tedrica, genérica e indefinida. El espacio
moderno se basa en medidas, posiciones y relaciones, es cuantitativo, se despliega
mediante geometrias tridimensionales, es abstracto, légico, cientifico y matemdtico, por
lo que termina siendo una construccién mental. En cambio, el lugar posee un cardcter
concreto, empirico, existencial, articulado, y definido hasta los detalles.

Ya en los no lugares que identifica Marc Augé, que son esos espacios del
anonimato, que sin duda los transitamos a diario sin habitarlos, en donde no existe
posibilidad de identificarse, ya que estamos dispuestos en el anonimato en la invariable
de la aglomeracién que disipa la emergencia de la interaccién, ya que solo esta en funcién
de las circunstancias del consumo voraz.



Y a diferencia Michel Foucault que propone las utopias localizadas, que son
lugares reales fuera de todo lugar. Las heterotopias persistentemente mantienen un
rumbo de comienzo y de terminacién que las aisla respecto del espacio circundante.

Inguietan, sin duda porque zarpan secretamente el lenguaje, porque impiden nombrar
esto y aquello, porque quiebran los nombres comunes o los encabalgan, porque arruinan
de antemano la sintaxis, y no sélo la que construye las frases, -la menos manifiesta, la
que mantiene unidas ( funtas y enfrentadas unas y otras) las palabras las cosas. Por ello
las utapias permiten las fidbulas y los discursos: estdn en linea recta con el lenguaye, en
la dimensidn fundamental de la fibula; las heterotroptas (como se les encuentran tan
Jfrecuentemente en Borges) disecan el propésito, detienen las palabras sobre si mismas,
contestan, desde su raiz, toda posibilidad de gramdtica; desatan los mitos y reducen ala
esterilidad Las utopias consuelan: porque aungue no tengan lugar real, se despliegan,
sin embargo, en un espacio maravilloso y liso; abren ciudades de grandes avenidas,
Jjardines bien plantados, paises benignos, atin cuando su acceso sea quimérico. "

11. Foucault, Michel,
Espacios Otros: Utopias
y Heterotropias, Nueva
Visién, Buenos Aires,
2010, pag. 26



Las heterotopias se yuxtaponen entre el lugar real con otros espacios que a veces
de primera impresién no son compatibles. Contraespacios, son las utopias ubicadas en
lugares tangibles fuera de todo lugar significativo. Ya sean lo cementerios, las prisiones,
los hospitales, los cines, los teatros, los siquidtricos, los centros de adaptacién social, los
jardines y los parques de diversiones. Sabemos que estin, sabemos que existen, pero al
mismo tiempo estdn lejos de nuestro cotidiano, se vuelcan lugares de experiencia singular.
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Lo urbano y los espacios publicos en la Ciudad, el Otro

12. Ducci, Maria Se consideraria que lo urbano esta relacionado de manera directa con el espacio piiblico,
Elena. Conceptos bdsicos aquel en el cual el ciudadano es poseedor de él en forma transitoria, ya nos sitia la
de urbanismo, Trillas, . B R L. L. . . .

. , definicion y su raiz, etimologicamente, el término urbanismo proviene de urbe = ciudad;
México 1989, pig. 9 . .

urbano = lo que es de una ciudad (derivado del latin: urbanus) Por tanto, se refiere

a todo lo relacionado con la ciudad. En la actualidad, esta concepcion del urbanismo
ha sido superada y ampliada, de modo que su sentido actual puede sintetizarse en. el
estudio y planeacion de las ciudades y de las regiones donde éstas se asientan. !

La determinacién histérica en la estructura general de la Ciudad, es el elemento
de contenido en el espacio publico, es ahi en donde existe la identificacién yla formulacién
del imaginario colectivo.

Enlaurbe seaproximanlas dimensiones fisicas,sociales, culturales,administrativas
y simbdlicas, a primera vista el espacio fisico que contiene lo multidimensional del
espacio publico, la interaccién entre los sujetos y las organizaciones de indole publica
y privada, establecen las circunstancias de desarrollo y las dindmicas que se pretenden
instituidas.

Los espacios publicos intentan tener esta condicién de socializaciéon, donde estd
implicita la comunicacién y sobre todo una identificacién social del “Yo” con el Otro.
Estos los espacios publicos, son lugares de encuentro, de entendimiento, divergencias y
se supondria la posibilidad de la pluralidad, que en su cardcter de movilidad y trdnsito
afirman y afianzan la esencia de la ciudad. El exterior hace posible la desinhibicién de las
individualidades y da la posibilidad de emanciparse en colectivo, aunque contenido en
este espacio publico el individuo que se homogeniza y dista al mismo tiempo, generando
un desapego a la proximidad y a la diferencia del Otro. La evidencia de esta situacién es
la forma social en donde “conviven” pedigiiefios, ejecutivos, amas de casa, indigentes y un
largo etc.

En los espacios de transito se hacen evidentes las transformaciones sociales, es
ahi donde los estilos de vida, y los ejercicios sociales adiestran al individuo, exaltdndolo
y al mismo tiempo homogeneizdndolo. Esto propicia la creciente exclusion social desde
las diferencias, que son marcadas, para poder sefnalar a las minorias, encerrarlas en
estadisticas estériles, y de esta forma llevar a cabo la clasificacion correspondiente.

La fuerza de los espacios publicos esta condicionada por las politicas urbanas,
por lo que son un foco de atencién que regularmente se toma como supuesta area de



oportunidad para difundir mensajes que le corresponden al Estado, o bien al mercado,
de manera especifica a la publicidad de las grandes corporaciones. La gran cualidad del
espacio publico, estd en su constante transformacién, encontramos la posibilidad de un
espacio dindmico en la actividad cotidiana, sin importar las condicionantes, los que viven
el fenémeno a diario y lo habitan, es en ese sitio en el que discurren los transetntes y se
va conformando y transformando en la coexistencia con el Otro.

Se debe tener en consideracién las multiples funciones del espacio publico, donde
a manera de laboratorio se gestan los procesos sociales y se manifiestan y hacen visible el
escaparate social desde las politicas del Estado hasta el desarrollo que le es propio en la
participacién anénima del individuo.

Ya enmarcados en el lugar, la pregunta que seguiria seria ;Dénde estoy? Desde la
interaccién cuerpo-espacio, “Soy siempre tributario de mis sentidos y de los objetos inmediatos

de percepcion”. s

La conformacién de nuestro mundo circundante se da en las convenciones sociales,
estas comienzan con nuestro universo cultural, la generamos por medio de la relacién
corporal, que se convierte en una proyeccién propia, en donde si no hay interrelacién, no
existe vivencia y es por medio de la piel, la ropa, las paredes, la casa, el auto, la institucién,
la colonia, la ciudad, etc. en donde se da la interaccién cuerpo espacio, con el Otro.

Estoy arrojado en una naturaleza, y la naturaleza no aparece iinicamente fuera de
mi, en los objetos sin historia, es visible en el centro de la subjetividad. Las decisiones
tedricas y prdcticas de la vida personal pueden captar a distancia mi pasado y mi
futuro, dar a mi pasado con todos sus azares un sentido definido haciéndole seguir un
cierto futuro del que luego se dird que era la preparacion, introducir la historicidad en
mi vida.™

El concepto de ciudad estd profundamente relacionado, con el de civilizacién, y
a su vez con el de cultura. No es posible que nos acerquemos a algo sin historia, dado que
es parte de la realidad, la subjetividad. Y es en el mundo cultural en que se encuentra la
consciencia del ser natural, ya que tenemos como primer objeto cultural el cuerpo del
Otro, que me sirve de referencia, es en el medio contextual en el que se va erigiendo la
correlacion con el de la colectividad.
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La expansion y la irregularidad de lo urbano

Enla década de los cincuentas se dio un crecimiento demografico en la Ciudad de
México, que generd una pretendida modernizacién, instaurdndose en el crecimiento de
las llamadas megal6polis, la concentracién en toda la oferta de servicios, propagé éxodos
masivos de las zonas rurales a las urbanas, en un comienzo como migraciones temporales
y después se convirtieron en estacionarias. Justo en esos momentos comienzan a surgir
como una consecuencia directa los cinturones de miseria, que son grandes extensiones
pauperizadas. La cultura urbana, sin duda es un referente histérico necesario de sus
habitantes, esta gran migracién del campo a la ciudad se dio gran parte en el siglo XX,
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la ciudad se comia a los recién llegados. Y es ahi donde se reconocia la diferencia para
segregarla y homogeneizarla, se les confinaba a sectores marginales de la sociedad urbana.
Se intentaba tener una politica integracionista y de asimilacién forzada, no sé puede
negar que los elementos culturales indigenas nutrieron la cultura popular.

En el lapso de los afios sctentas del siglo pasado, se hace visible la presencia
masiva indigena, de manera anterior en el imaginario citadino los “indigenas”, estaban
confinados a las regiones més apartadas, lejos de la urbe. La coincidencia permanente
de gamas de culturas, se ve ¢jemplificada en la existencia de “culturas” determinacién
por las relaciones de poder, vinculadas, en la interaccién de procesos econémicos-
politicos. Distrito Federal y zona conurbana: Zona Metropolitana de la Ciudad de
México se esbozaba en el discurso publico como una zona cultural homogénea. La
urbanidad corresponde a patrones culturales bien definidos con distinciones culturales
entre habitantes que se remitian a la diferencia de clases sociales. Son los segmentos
acaudalados, que teéricamente brindan elementos culturales con “mayor capital
intelectual”, la cultura popular se asociaba con las capas medias y bajas de la sociedad. Ya
en la actualidad la Ciudad de México es evidente que sufrié un acelerado crecimiento
de poblacién, con la consecuente acumulacién, desérdenes de planeacién, caos y de
fragmentacién. Paradéjicamente esta ciudad capital con alrededor de veinte millones
de habitantes cuenta con los servicios y desarrollo similares a otras del llamado primer
mundo.

Frente a este desbordado fenémeno de Megalépolis, la necesidad imperante que
tenemos ante un contexto es de ubicarnos, situarnos, ¢ identificarnos con las condiciones
del espacio circundante. Los de adentro, pero que siempre parecemos que estamos
afuera, queremos percatarnos, estudiar y reconstruir a la Ciudad de México a partir de
la existente imagen colectiva, de un espacio desorbitado con caracteristicas ya definidas,
en algunos casos y en otros en proceso de desarrollo, siendo un lugar de lugares, que bien
abastece los censos de poblacién con notables crecientes, de acostumbradas estadisticas,
de noticias de records guiness. Si bien es cierto, ha rebasado sus limites y posibilidades de
contenci6n en cuanto a infraestructura y sobre todo a los servicios publicos, es también
un sitio de miltiples expresiones de diversidad.

Se hace constantemente referencia al estimulante cardcter de la ciudad en
los encuentros que puedan tener los propios, o bien las miradas ajenas. Vivenciar el
recorrido diario, se discurre en la proyeccién del sitio, ciertos elementos que permiten
una articulacién del espacio topogréfico por medio de la construccién de indicadores
territoriales, barriales, y de zona, o bien de colonias, que se quedan en la reproduccién
téenica; en cambio, existen los espacios en la topografia del simbolismo en el juego
de la cotidianidad, en el cual empleamos para identificarnos con nuestros indices de lo
emblemitico que se encuentran en el imaginario colectivo.

El proceso de orientacidn, se apoya en la presencia de los demds y en medios
especificos de orientacién, como mapas, calles numeradas, y las sefiales en el recorrido.
Sin embargo el extraviarse para los habitantes de cualquier ciudad, nos es un menester
constante, ya que el vinculo que se genera, es de caricter estratégico y sobre todo simbélico.
Este simbolismo se compone de la imagen ambiental ordenada que construimos en el



recuerdo, que sin embargo es modificada constantemente (obras del metro, el segundo
piso, el viaducto elevado, etc.) Y si bien es cierto perderse por completo es quizds una
de las experiencias mds aterradoras que hemos padecido, la sensacién de ansiedad, y el
miedo que nos embarga, hacen patente la necesidad de la imagen ambiental ordenada, del
sentido de equilibrio y bienestar.

La imagen ambiental ordenada, esta vinculada en la representacién mental
generalizada del mundo fisico exterior. Y el soporte (el reflejo) lo encontramos en la
presencia del Ofro. El retrato de orientacién es producto de la sensacién inmediata y del
recuerdo de experiencias anteriores, y se utiliza para interpretar la informacién y orientar
la accién.

El término “yo” posee fundamentalmente una funcion referencial por la que seriala a
un determinado individuo, precisamente aquel que lo emite con intencion de llamar
la atencion sobre su individualisima existencia.

Se va conformando la idea del “yo” por las cosas que le pertenecen, como una
especie de inventario en el que la posesidn, le va generando sentido, desde el propio
cuerpo hasta el traslado al ser social, en la que la exaltacién del yo cultural va tomando
significado.
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NOSOTROS.
REminiscencia.
Imagen de

Aqui no ocupo la linealidad de la historia, solo algunas divisiones que permiten
situarme; voy haciendo uso de pequefios elementos tedricos para llegar en un primer
momento al imperio de la razén, desdoblando a la propia razén para acontecer a la locura,
no como opuestos, ni mucho menos como categorias disyuntivas.

Acercarme de manera epidérmica la construccién de la imagen de la locura, en
marco de “Modernidad” en tanto, tomaremos algunos elementos del Gético como asi del
periodo Barroco, son dos ejemplos muy especificos correspondientes a cada problematica
discernida bajo los contextos propios de transicién y que nos pegan de manera muy
directa a las sociedades poscoloniales. Colocados en la carrera ya perdida por llegar muy



tarde en la imposicién de un orden de pensamiento universal, que bajo la consigna de
la conquista y su posible mestizaje hacen de estos dos momentos determinantes. Los
periodos son y estin resueltos en la crisis de quién va en busca de la razén dejando atrés
la Fe; y de quién huye de ella, o es eso que nos deja mirar el Barroco.

¢Laimagen de lalocura en la Baja Edad Media? Primero se vuelve indispensable
situarnos en un espacio-tiempo que se vuelve largo y muy complejo, un periodo histérico
que esundenominador comin enorme,donde suceden un sin fin de eventos determinantes
para Occidente y Oriente. Es un cambio fundamental para la historia de la humanidad, si
tomamos en cuenta que Occidente domina gran parte de territorio ideolégico. “La Edad
Media se divide en tres periodos culturales completamente independientes: el del feudalismo, de
economia natural, de la Alta Edad Media; el de caballeria cortesana, de la Plena Edad Media,
y el de la burguesia ciudadana, de la Baja Edad Media’. 1

Estas divisiones nos permiten vislumbrar un proceso de la humanidad, donde
en el primer momento se intentaba establecer la fe como unica via en el conocimiento,
transformando lo antes desarrollado por el mundo cldsico. Existe una marcada renuncia a
la profundidad espacial y perspectiva, con un tratamiento caprichoso de las proporciones
anatémica, lo preponderante de la espiritualizacién de toda representacion, resultante
forma plana, incorpérea, indefinida, solemnidad, delimitadas las figuras por la frontalidad,
se alejan y afirman la jerarquia inalcanzable de la espiritualidad. San Agustin en el siglo
IV comienza una buisqueda incesante por la verdad, por el conocimiento y la Fe, es en la
duda de su propia existencia, en donde las tentaciones y el mal lo incitan a la constante
pregunta. Utiliza la duda como método socritico que aproxima al saber, sin embargo
es en el cardcter existencial de la duda de San Agustin, que se aclara con la certeza de
la propia vida. Y en el reconocimiento del cuerpo y del alma, y sobre todo dando mads
peso al alma, que es el ser en el que significan, ese Dios omnipresente que existe en las
ideas, en las esencias de las cosas, las mismas esencias de Platén. Asi vemos un constante
retomar del mundo clasico.

Ya enla Baja Edad Media, periodo de nuestro interés,encontramos a santo Tomds,
él pone en la misma balanza la razén y la fe, nos acerca de nueva cuenta a la importancia
de la experiencia, al igual que Aristételes la ponen como via del conocimiento. Si bien
santo Tomds le da la justa medida a las cosas sin que la razén interfiera con la fe. La razén
es conocimiento indirecto y limitado, no asi la fe que presupone ser un conocimiento
directo y completo, la ciencia sagrada la teologia donde la comprobacién de la existencia
de Dios se encuentra en 5 vias. Estamos en un momento que la fe no es suficiente para
explicar la existencia del hombre, justificacién teolégica del naturalismo.

La burguesia serd quien tome las riendas de llevar a la sociedad occidental a una
nueva concepcién de un naturalismo en primera de cuentas sosegado, pero que de a poco
va dando paso a la representacién de lo verdaderamente experimentable; la imagen que
nos dibuja Santo Tomds de una potencia divina que opera dentro de las cosas mismas, la
primera causa el movimiento- inmévil, que esta activo en cada una de sus creaciones.

Y es también visible en la transformacion de pensamiento y orden de situacion
de una vida rural del Romanico a la vida urbana del Gético, que se concentraba junto a
las grandes catedrales.
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Ahora bien, ya dispuestos en espacio y tiempo de la Baja Edad Media, echaré
mano de Michael Foucault, en su Historia de la locura en la época cldsica, para poder
entablar una somera aproximacién de la imagen de la locura, como sostén de mi
argumento. El excluido, nocién que nos adosa a un sin fin de problemiticas sociales;
es bien sabido que mucho tiempo fue azotada Europa por la lepra en la Edad Media,
que después de su casi supresion, pronto la sustituyeron las enfermedades venéreas, y
ripidamente encontré en esa constante minoria de destierro al perturbado, que para un
sistema jerarquizado desde lo social hace falta para su funcionamiento, la locura va ser
un fenémeno recurrente en la exclusién. La imagen de 1a nave de los locos va a trastocar
parte del final de la Edad Media y del Renacimiento, en ese momento donde la razén
comienza paradéjicamente a tomar sentido, como revisdbamos en Santo Tomis. Es la
nave del olvido, ¢l extravio, donde depositaban a los sin razén y los confinaban a la
inmensidad del mar, se convertia en una prictica de exportacién al vacio.

En cierto sentido, no hace mds que desplegar, a lo largo de una geografta mitad real y
mitad imaginaria, la situacidn liminar del loco en ¢l horizonte del cuidado de hombre
medieval, situacidn simbolizada y también realizada por el privilegio que se otorga al
loco de estar encerrado en las puertas de la ciudad; su exclusién debe recluirlo; si no
puede n:'ydebe tener como prisicn mds que el mismo umbral, se le retiene en los lugares
de paso.

Y que sin embargo es ese espacio simbélico de purificacién que se convierte el
mar y la sal, de la incertidumbre y la infinitud, del fin del dltimo viaje de quién posee la
locura.

Ya Tristdn, disfrazado de loco, se habia dejado arrgjar por los barqueros en la costa de
Cornuailles. Y cuando se presenta en el castillo del rey Marco, nadie lo reconoce, nadie
sabe de dinde viene. Pero dice demasiadas cosas extranias, familiares y lejanas; conoce
demasiado los secretos de lo bien conocido, para no ser de otro mundo, muy préximo. No
viene de la tierra solida, de sélidas ciudades, sino mds bien de la inquietud incesante del
mar, de los caminos desconocidos que insiniian tantos extrafios sabores, de esa planicie
Sfantdstica, revés del mundo. Isolda es la primera en darse cuenta de que aquel loco es hijo
del mar, de que lo han arrojado alli marineros insolentes, seiial de futuras desgracias:
“Malditos sean los marineros que han tratdo este loco! [Debieron arrajarlo al mar!” "

Los ajenos eran los expulsados, arrojar al Otro en su condicién de marginado quien
perdi6 sentido de realidad, y sin embargo cada lugar se hacia cargo de sus trastornados,
no en sentido curativo, si no en un sentido de acopio de contencién y de aislamiento de
quien no pertenecia a lo normativo. En las ciudades ya que comenzaban a ser, no era
posible la readaptacién, si solo la asistencia a quién necesitaba ser aislado, vamos no en
una necesidad propia, més bien la imperante cara de la funcién del Estado; persuasivas
son las imégenes del Bosco, justo en el cuadro de 1a nave de los locos, Embarcacién que
tiene como destino la deriva, es una critica voraz de los pecados, que por su condicién
geogrifica del pintor responde a planteamientos que cuestionan los vicios generados por



el sistema eclesidstico, al vincular el vicio con la locura, no se sale de la razén la imagen
de la locura si no de la voluntad espiritual, del bien vivir, dejando en evidencia la crisis
de la institucién. La imagen responde a lo burdo y lastimoso del momento en que ya no
eran sostenibles las tesis de la iglesia catélica como tnica via de supervivencia espiritual,
que por medio de la alegoria hace escrutinio de los usos y costumbres de una sociedad en
profunda decadencia, arrojada al mar del cuestionamiento; es un pintor que se encuentra
entre la delgada linea temporal del Gético con el Renacimiento.

“Para los pintores italianos desde Giotto hasta Fra Angélico, y para los holandeses desde
Van Eyck hasta EIl Bosco, se puede decir algo similar: asi como los italianos pintaron
medievalmente con un ‘toque de modernidad’, la pintura tardo medieval de los
holandeses presenta una tendencia hacia el cuadro moderno, es decir renacentista’. v

Bueno es cierto que no he contestado la pregunta inicial, no es un tema resuelto para mi,
de hecho esta pequeiia cavilacién es un comienzo a la reflexion en la construccién de la
imagen de la locura més alld de lo visual; sin hacerlo comparativo me interesa devenir la
misma inquietud ya por el camino del Barroco, perderme en lo complejo del movimiento,
de los claros-oscuros, de la teatralidad de ese instante que nos regala cambio del orden
multidimensional, identificando lo enredado de la elaboracién de una imagen que usa a
la locura por fascinacién, y forma.
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NOSOTROS. Reminiscencia. Imagen de la locura- 21

20. Toman, Rolf, E/
barroce. Ed, Konemann,
Madrid 1998.

Voy a hacer una pronta revisién, al otro momento de crisis, y mis que momento
pretendo sumarme a lo ya descifrado por Bolivar Echeverria, el aporte mis alli de
la configuracién, vislumbrar el fenémeno especifico de la historia cultural moderna
de lo barroco, que cuestiona el caricter existencial de situacién en el Universo al ser
humano, y vemos la correspondencia con el ser Latinoamericano y para particularizarlo
mis el ser mexicano en un modo de vivir barroco; sin trinsito histérico lineal, voy a
las caracteristicas generales y un tanto impositivas de algunos autores, sin duda existe
una mentalidad homogénea, con muchisimos matices, claro ejemplo lo tenemos en el
Barroco de las Cortes Catélicas frente a un Barroco protestante y burgués.

La ruptura de la concepcién antropocéntrica, y sobre todo en la espacialidad
de que el mundo gira alrededor de tierra se habia disuelto con el descubrimiento de
Copérnico, donde ponia al hombre en la infinitud del universo, el hombre ya no era
quien le daba significacién a la creacién como finalidad, la unidad la constituia en la
validez de 1as leyes de la naturaleza. La conciencia del hombre de entender y enfrentarse
a la infinitud, y dejar de ser el centro y toparse con el vacio del universo, de la nada.
Prevalecfa el panico por llenar todo aquel espacio alcanzable, retorcer lo que edificaba y
sostenia. “En un mundo sacudido por los conflictos sociales, las guerras y las luchas de religidn
el gigantesco espectdeulo ofrecta un cierto sostén. La auto escenificacidn del soberano, tanto si se
trataba del Papa como del Rey, constituia al mismo tiempo un programa politico. El ceremonial,
las acotaciones de este “teatro universal’, era el espejo de un orden superior, supuestamente de

origen divino””



Y son los sentidos quienes van a tomar una relevancia absoluta, lo sensual de
las formas en el capricho de su constante movimiento. Wolfflin desarrolla un sistema de
catalogacién que nos permite de manera muy efectiva situarnos en lo complejo del propio
Barroco, diferenciando asi por medio de una comparativa entre el Renacimiento, con el
Barroco. Las categorias son: lineal y pictérico; superficial y profundo; forma cerrada y
forma abierta; claridad y falta de claridad; variedad y unidad.

El juego constante de la realidad con lo quimérico de los planos que nos puede
dar la ilusién del autor quién lo hace,y nos incluye en la problematica de ubicacién en el
relato de la imagen construida de los recovecos de la locura del personaje que protagoniza
el extravio de realidad, y construye mundos fascinantes es el claro ejemplo que nos ubica
Foucault con Cervantes y su Hidalgo.

En la obra de Shakespeare y de Cervantes, la locura ocupa siempre un lugar extremo,
ya que no tiene recursos. Nada puede devolverla a la verdad y a la razon. Solamente
da al desgarramiento, que precede a la muerte. La locura, en sus vanas palabras, no es
vanidad, el vacio que la invade es “un mal que se halla mucho mds alld de mi prctica’. A

El exceso del lugar ocupado en el transitar la vida, la esperanza es adormecida
por aquella seductora pelea del personaje contra el viento, que si bien atraidos somos por
esta imagen que nos corresponde a las ilusiones del héroe que se sube al suefio de antafio,
de un tiempo idealizado. Las aventuras de quien distorsiona la realidad, por el hastio de

21. Op. Cit. Foucault,
Pig. 32
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lo cotidiano haciendo lo extraordinario su andar, dindonos la posibilidad del engafio de
quien fabricando quimeras en una imagen que nos pertenece como profecia al comienzo
del relato.

“Sin duda, la muerte de Don Quijote sucede en paisaje apacible, recobradas en el iiltimo
instante la razon y la verdad. De golpe, la locura del caballero ha adquirido conciencia
de si misma, y ante sus propios ojos se convierte en tonteria. Pero esta brusca sabiduria
de su locura, 3no es una nueva locura que acaba de penetrarle en la cabeza?” 2

Es innegable la coyuntura del barroco sobre todo en una sociedad como la
nuestra donde existe una profunda identificacién con la saturacién del vacio, creo que
como para Oriente el vacio es una posibilidad de abarrotar, de llenar y de ser todas esas
cosas que creemos que somos en el estar sincréticos.

NOSOTROS. Reminiscencia. Imagen de la locura- 23

“Laactualidad de o barroco no estd, sin duda, en la capacidad de inspirar una alternativa

radical de orden politico a la modernidad capitalista que se debate actualmente en

una crisis profunda; ella reside en cambio en la fuerza con que manifiesta, en el plano

profundo de la vida cultural, la incongruencia de esta modernidad alternativa. El

ethos barroco, como los otros ethos modernos, consiste en una estrategia para hacer
22.0Op. Cit. “vivible” algo que bdsicamente no o es: la actualizacion capitalista de las posibilidades
— abiertas por la modernidad” »

23. Echeverria, Bolivar,
La modernidad de lo La crisis, una de las palabras que nos definen como sociedad decolonial, asi

Ib\/a[:;i‘g ggitl,ir;; 15 extraviados en un infinito que es medible, pero nos niegan acceso a esa posibilidad. Nos
ponen en cambio a la carrera voraz del capital. Esa competencia no nos pertenece la
tenemos ya perdida de antemano. Seguimos en la constante ansiedad de parecernos, de
ser sobredesarrollados, Modernos en pocas palabras, verdaderamente Modernos con las
mieles de la posmodernidad que permite tener elasticidad a los postulados planteados
desde el orden universal. Aqui nos encontramos en el sistema de modelizacién, nuestros
sueflos, la manera como nos relacionamos, la adoptamos en los centros de adaptacién
social que nos va formulando la educacién desde temprana edad.
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“Todos los serés humanos_naeen libres e iguales en
dignidad y derechos y dotados como estan de razon

con los otros " %

Aqui se encuentra dibujado algunas consideraciones que se fueron estableciendo,
comenzando con el reconocimiento al lugar, de quien lo habita y lo labora, siendo yo un
agente extraflo, soy ese personaje intruso que intenta percibir al Otro el que se ubica en
la periferia de las normas sociales. E1 O#ro en su condicién de marginado, ese actor que
es reconocido en lo contempordneo del concepto de ciudadania desde la l6gica global,
que produce una extrema localizacién que termina en fragmentar, desde el yo=abstracto,
como causante en la formulacién de la etiqueta y la distincién que se le hace a las
minorias.

conciencia, deben comportarse fraternalmente los unos

24. El articulo 1° de la
Declaracién Universal de
los Derechos Humanos,
adoptada por las
Naciones Unidas el 10 de
diciembre de 1948
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En el recorrido desde la densidad de la busqueda del Ofro marginado, encuentro
explicita la diferencia en el que todos formamos parte de una minoria, en mi paso
por instituciones de adaptacién social y readaptacion social, y es asi como llego a la
experiencia de colaborar con una institucién de caricter publico que depende del GDEy
de manera directa de la Secretaria de Desarrollo Social, es en la asistencia social publica
del individuo que no se localiza en la visibilidad politica, el enfermo mental en condicién
de abandono social.

“El espacio piiblico de la ciudad contempordnea no estd donde creemos que estd. O,
mejor dicho, no estd solo alli. También se encuentra en ofra parte, lejos de los lugares
hipercodificados del consumo y del ocio, lejos de las plazas monumentales decoradas para
un turismo presuroso, lejos de los pocos espacios priblicos que atin se construyen, pero sin

. A . 25
ganas, sin creer de verdad en ellos, con la conciencia de lo que necesitamos encontrar’.

Habitando la institucién publica el Centro de Asistencia Social, es la institucién
la cual estoy residiendo por medio de un proceso paulatino de varias sesiones que tienen
laintencionalidad de practica artistica, existe un término de una pieza concreta y tangible,
lo que tengo hoy es lo que se construye conforme se va dando un desarrollo orginico
con la poblacién, los usuarios en colaboracién, me asumo como agente vinculante de
objetos culturales, al estarme insertando en la colectividad, soy mediadora entre lo que

25. Peran, Marti , Post-I¢-
City, Ciudades ocasionales,
Espana, Ediciones
Turner, 2009, Pag. 13
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26. Notas generadas
desde el texto de
Verénica Zebaduia Yafiez
sobre Giorgio Agamben:
la politica de la vida y la
vida de la politica.

creemos que es, con lo que es; intento hacer intervencién cultural, pero no al CAIS,
la intervencién es a las creencias y valores fundacionales que se convierten en formas
en nuestra vida cotidiana, y sigo preguntindome el papel del productor cultural en la
accién en el espacio publico.

Ya lo publico en la sociedad contemporinea es el lugar donde nos encontramos
pero no sélo como espacio fisico, sino los medios de comunicacién se pueden generar
redes. Lo virtual es una mezcla de lo real con lo simbélico, imaginario; la adhesién a lo
virtual real con lo efactivo, nos encontramos en medio de la simulacién y la ficcién. El
arte publico ya nada tiene que ver con el repertorio que pretendia representar el Estado
Naci6n. Es ahora donde lo encontramos en la vida cotidiana una profunda relacién con
la produccién artistica y el publico que es un agente determinante.

Es aqui donde me salgo de lo programado para buscar puntaciones, el lugar se
hace significativo por su caricter publico, encuentro en los intersticios de lo que queda
oculto y es valioso, mi interés es hacer ver lo que le sucede a otros. Encuentro en esta
poblacién un lugar de cruce que posibilita la amplificacién en que vivimos en el supuesto
de una mayor calidad de vida, sin embargo la exclusién es una consecuencia del fenémeno
de localizacién.

En el desarrollo de mi proyecto “Las placas me sitdan, el espacio nos contiene”
La primera linea trazada de identificacién es con el planteamiento de Giorgio Agamben
en que parte de la concepcién de vida que desarrollan el mundo clésico en dos términos
que engloba en tipos de vida: la bésica la del zoe, necesidad de procesos biolégicos, y
bios vida cualificada con adjetivos; ser politico depende de la exclusién del zoe. Propone
Agamben al homo sacer, ese que se sitia en la frontera entre los dos mundos, ni incluido
ni excluido, en una zona de indistincién de no pertenencia. **

Otro punto a distinguir que toca de forma directa al proyecto son los conceptos
de comunidad y por consecuencia el de ciudadania, cobijados por el espacio publico. Si
bien una de las caras del concepto de comunidad es €l de espacio democritico, ese lugar
donde se posibilita la emancipacién del individuo. Sin embargo, en consecuencia de la
identificacién se visibiliza la practica de la exclusién, en esa construccién de sentido de
pertenencia colectiva donde se manifiesta la diferencia.

Es imposible dejar de lado el concepto de gobierno que administra poblaciones,
por el cardcter publico de la institucién con la que colaboré en el proyecto, ya dentro de
la nocién de poblacién la pregunta que me surge es ;Cémo se incluye en la ciudadania a
los enfermos mentales en condicién de abandono social? Si en lo cotidiano, en su propia
condicién se encuentra su penitencia. Y la otra pregunta que me asalta, por més evidente
que sea ¢Son ciudadanos? El enfermo mental que tiene condicién de abandono social,
se le excluye de la comunidad politica, no es un animal ni un ciudadano, estd a merced de
un Estado, dado a su circunstancia de vida, de indefensién y vulnerabilidad, que si bien
los cobija los derechos humanos, solo cuentan con el hecho de haber nacido, son eternos
prisioneros en el zoe, ya en la prictica social donde perturban el orden, son acopiados
por el Estado en instituciones que los asisten y los contienen, pero insisto en cuestionar
tanto al Estado, como a nosotros a la ciudadania, si tienen derechos por formar parte



de la ciudadania, ya que en alguna medida somos cémplices de su excomunién de
volverlos indignos para hacer comunidad, y la incapacidad que tenemos de cuestionarnos
su dignidad; cabe mencionar que muchos de ellos no posecen documentos que los
identifique, por lo que carecen de estatus politico.

El espacio piblico es un espacio de convergencia, con dindmicas de exclusién e
inclusién, en el cual existen proceso de subjetivacién e irrupcién del Otro para convertirse
en sujeto visible, dado que en el espacio piiblico como proyeccién desde la ficcién del
espacio ordenado, neutral homogéneo, no cabe el marginado. En la democracia presupone
el espacio piblico, donde existe una tensién de lo pablico y privado, ejemplo de ello son
los espacios sedados como los centros comerciales. El espacio pablico, como vacio se
disputa por ocuparlo y esa ocupacién lo convierte en politico, aunque sea privado va a
ser ocupado por alguien eso lo hace piblico.

Los usuarios del CAIS condenados a estar inamovibles, en inactividad se
convierten en parasitarios son expulsados del espacio piblico, condenados a 12 contencién
de la institucién piiblica.
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12 fase del proyecto

Metodologia

| Datos Generales del Proyecto:

1) Nombre general del Proyecto: “Las placas nos situan, el espacio
nos contiene”

2] Lugar: Avenida Canal Nacional s/n, Colonia Villa Quietud,
Delegacion Coyoacan

3) Poblacion: hombres de mas de 18 afos con problemas severos de
salud mental en situacion de abandono social.

Objetivos

General

Generar un documento visual de identificacion de los usuarios del
Centro de Asistencia e Integracion Social, CAIS-Cuemanco.

Particulares

Conocer y generar estrategias dentro de la poblacidn del Centro de
Asistencia e Integracién Social, CAIS-Cuemanco.

Realizar una serie de retratos fotograficos de los usuarios del Centro
de Asistencia e Integracion Social, CAIS-Cuemanco.

Incidir en el espacio publico del Centro de Asistencia e Integracion
Social, CAIS-Cuemanco, por medio de la realizacién de un Mural
Ceramico con la técnica de transferencia de imagen.

Generar una mayor sensibilidad al “visitante”, asi como al personal
administrativo y a los trabajadores del Centro de Asistencia e
Integracion Social, CAIS-Cuemanco.

Desarrollo del proyecto




Dinamica de trabajo

El proyecto se lleva a partir de la
identificacion de la necesidad real del CAIS
—-Cuemanco. Descripcion general de los
CAIS:

En los CAIS se brinda cuidado y atencién a
ninos, ninas, jovenes, mujeres y hombres
adultos, asi como a personas de la tercera
edad en situacion de calle, indigencia o alta
vulnerabilidad. El IASIS proporciona en
estos Centros alojamiento, alimentacidn,
atencion médica, psicoldgica, psiquiatrica
y gericultura, asi como talleres de
capacitacion para el trabajo, educacion,
actividades recreativas, deportivas y
culturales.

Se genera semanalmente una sesion
fotografica con cada uno de los dormitorios.

Las estrategias se basan en |la
sensibilizacion de la poblacion del CAIS
-Cuemanco, ya que los usuarios son
hombres de mas de 18 afios con problemas
severos de salud mental en situacion de
abandono social.

La situacién dado a su condiciéon mental
hace que muchos de ellos desconozcan
sus datos generales y mucho menos
cuenten con un documento que compruebe
su identidad. Por lo que se vuelve una
herramienta fundamental tener registro
de cada uno de los usuarios en el cual se
pueda identificar la poblacion del CAIS-
Cuemanco.

Se identifica el sito en el cual va ser
montado el mural elabora, caracteristicas
del sitio:

Visible a los usuarios, personal
administrativo, trabajadores y visitantes.
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bjetivos

Formar dinamicas colectivas con los usuarios a partir del material
fotografico obtenido en los meses anteriores.

Generar semanalmente una sesidn Wdica ton los usuarios con el
juego de memorama compuesto por las fotografias ya tomadas en
meses anteriores con cada uno de los dormitorios.

Realizar por medio de la colaboracién con los usuarios del CAIS-
Cuemanco, un mural cerdmico con la técnica de transferencia al

23 fase del proyecio

agua.

Producir un videcarte con las mas de 7500 imagenes obtenidas en

las sesiones de registro fotogréfico con los usuarios.

Objetivos

Buscar los paralelismos en otras latitudes, en especifico Buenos
Aires, Argentina y Montevideo, Uruguay.

Identificar un centro lo mas parecido al Centro de Asistencia Social
como el Hospital Psicoasistencial Interdisciplinaric Borda, en
Argentina.

Proponer dindmicas de trabajo con la comunidad, en especifico los
pacientes del Hospital Psicoasistencial Interdisciplinario Borda.

Generar un mural de Auto-Re-Presentacidn, en colaboracitn con los
pacientes del Hospital Psicoasistencial inlerdisciplinaric Borday la
organizacién Cooperanza.

Generar un mural de Auto-Re-Prasentacidn, en colaborascidén con
nifilds en condicién de vulnerabilidad en Montevideo, el Colectivo
Ceramica Uruguay.

Emplazamiento del mural en el muro de los Derechos Humanos en
Montevideo, Uruguay.

Exponer el proyecto “Las placas nos sitdan, el espacio nos contiene”.

32 fase del proyect



Tengo un archivo de mis de 7500 fotografias, mismas que fueron tomadas
durante los primeros seis meses que tuve acercamiento con el Centro de Asistencia
Social, dentro de ese archivo lo tinico que encontramos son expresiones del rostro, gestos

) >
que no corresponden a nuestro cotidiano, son evidencias.

‘Nunca, antes de finales del siglo XVIII, se le habia ocurrido a un médico la idea de
querer saber lo que decia (como lo decia, por qué lo decia) en estas palabras que, sin
embargo, originaban la diferencia. Todo ese inmenso discurso del loco regresaba al
ruido; y no se le concedia la palabra mds que simbdlicamente , en el teatro en que se le
exponia, desarmado 'y reconciliado, puesto que en él desemperiaba el papel de verdad
enmascarada” “Se me puede objetar que todo esto actualmente ya estd acabado o estd
acabdndose; que la palabra del loco ya no estd del otro lado de la linea de separacion ;
que ya no es considerada algo nulo y sin valor; que mds bien al contrario, nos pone en
disposicion vigilante; que buscamos en ella un sentido, o el esbozo o las ruinas de una
obra; y que hemos llegado a sorprender esta palabra del loco incluso en lo que nosotros
mismos articulamos en ese miniisculo desgarron por donde se nos escapa lo que decimos.”’

El rostro del Ofro seria el comienzo mismo de la filosofia. Mostrar el rostro
evidenciarlo y ponerlo de manifiesto a la incomodidad de lo normativo. El mural parte a
nivel conceptual de la méxima Kantiana sirvete de tu propia razén, ubicando asi al sujeto
como fundamento sustancial que permite evidenciar ya en el gesto de la prictica el trazo
reflexionandolo. Me saltan una serie de preguntas durante el transcurso del desarrollo
de la investigacién tanto documental, como ya en la prictica artistica, surgen y retumban
en la cabeza y tiene que ver con el papel politico-social de artista ;Hay una verdad en
la préctica artistica? ;Cémo verificas la prictica?sA quién se miente en las pricticas
artisticas?

El Rostro, con todo lo que el andlisis puede revelar acerca de sus significacion, es el
comienzo de la inteligibilidad. El encuentro con el Otro es ante todo mi responsabilidad
respecto de él. Este hacerse responsable del prajimo es, sin duda, el nombre serio de lo
que se llama amor al préjimo, amor sin Eros, caridad, un amor en el cual el momento
ético domina sobre el momento pasional, un amor sin concupiscencia. 2l Rostro no es en
absoluto una forma pldstica como un retrato; la relacion con el Rostro es, por una parte,
una relacion con lo absolutamente débil —lo que estd expuesto absolutamente, lo que esta
desnudo y despojado-, es la relacion con lo desnudo y, en consecuencia, con quien estd
solo y puede sufrir ese supremo abandono que llamamos muerte; asi pues, en el Rostro
del otro estd siempre la muerte del otro y también, en cierto modo, una incitacion al
asesinato al otro; y, por otra partey al mismo tiempo-esto es lo paraddjico-, el Rostro es
también el No matards™

El mural cerdimico cumple la funcién de proveer una cita histérica constante.
Y si fuera un suefio, cuando cierro los ojos se me aparecen de inmediato sus rostros
son muchos y no corresponden a lo que creemos normal, tienen risas burlonas, ojos
desorbitantes, manos enormes. Se estampan en una pared que parece casi blanca, son
grises de una sociedad, se desdibujan al trdnsito, ahi estin sus rostros suspendidos,
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27. Foucault, Michel.

El orden del discurso. Ed.
Fabula Tusquets. México,
2010. Pig. 17.

28. Lévinas, Emmanuel.
Entre nosotros, ensayo
para pensar en otro. Ed.
Pretextos. Espana, 2001.
Pidgs. 129y 130.
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erosiondndose al paso me miran .

La muerte de otro hombre me acusa y me cuestiona como 58 yo, merced a mi eventual
indiferencia , me convirtiese en complice de esa muerte invisible para el otro que estd
expuesto a ella; y como 55, incluso antes de ser invocado en cuanto tal, tuviese gue
responder de esa muerte de otro, como si estuviese obligado a no dejar al otro en su
soledad mortal,

Esta forma de reclamarme, de acusarme y de apelar a mi, a mi responsabilidad de
la mugrte de ofre, es una significacion de tal modo irreductible que el sentido de la
muerte ba de entenderse a partir de ella, mds alld de Ia digléctica abstracta del ser y su
negacidn, en que la muerte se dice a partir de la violencia que acompasia a la negacién
y & la aniguilacion.”

Aqui me encuentro en medio de una sala veo de lejos el cimulo de rostros. Estin
impresos; me miran, otros se disuelven come si fueran de agua. Estdn en una reticula que
los contiene, una serie de lineas que me Hevan a sus ojos, son un montén de seres tristes

y desdibujados.

Parece que en espanto de mirarse en si por la imagen del O#re, cual si fuera un
espejo en el cual no te reconoces. Por medio de un ejercicio muy intimo que se dirige ala
conversacién. Y es préfugo de si mismo, (somos todos).

Brijula de viaje al centro del CAIS- Cuemanco

29. Ibidem. Pég. 175

El Otre ese actor que es reconocido en la posmodernidad como un causante
en la formulacién de la etiqueta y la distincién que se le hace a las minorfas. No se trata
de rescatar, ni salvar al Otro de las garras del sistema. Uno de mis principales objetivos
es dispersar las fronteras dispuestas en el imaginario colectivo, donde todo se encuentra
regulado en un medio donde nada sorprende excepto lo mediatizado.

Son los primeros dias del mes de marzo, se comenzaba a2 asomar el calor. Todo
fos trémites los habfa resuelto por via electrénica, la misma peticién a la directora del
Centro. Lo que tenfa como referencia para legar era que se encontraba atrds de la UAM-
Xochimileo, en Av. Canal Nacional sin ndmero, por supuesto era muy ficil extraviarse, a
pesar que habia pasado un sin niimero de veces por esa avenida, después de dos vueltas
fallidas, por fin pude llegar, con quince minutos de retraso. Me parecia que no era tan
grave, ya que en la Cludad de México legar tarde se hacia costumbre por las largas
distancias y los multiples inconvenientes (las eternas obras, marchas, plantones, etc.).

A mi llegada me encontré con un policia a la entrada, que solicitaba el previo
registro para ser anunciada. Al oficial le pedf que si me anunciaba con Lic. Ortiz, ella ya
me esperaba un tanto exasperada, sabfa de antemano de mi extravio, sin predmbulo me
lanzo 2 moverme al centro del CAIS, solo tuve oportunidad de dejar mi mochila con mis



pertenencias, tomar el equipo fotogrifico, y apresurar el paso atrds de ella para acceder,
cruce una puerta de aluminio y cristal, cabe sefialar que dicha puerta se convierte en una
pequefia frontera simbdlica, donde existe un afuera v un adenwo. Adentro con lo primero
que me tope, fue con un gran golpe de realidad 1a imagen de esos hombres que custodian
la puerta de manera emblemdtica, a mi derecha estaba un hombre de edad adulta, tenia
alrededor de 35 afios, su aspecto era desalifiado, pero en realidad eso era lo de menos, eran
sus ojos rasgados desorbitados y vacios, lo que m4s se pronunciaba de su presencia.

Apure el pasé para seguir a la directora que iba hablando con los usuarios
pero nunca paraba, seguia caminando por cierto muy a prisa. Las imdgenes se iban
recrudeciendo a cada paso, era paulatino, como si a cada paso se acentuara mdés y mds
la condicién humana, cada hombre que me topaba a mi paso tenia ese mismo vacio en
la mirada y sus ojos se desorbitaban. Trafa cargando la cdmara y el tripié, atravesamos
dos edificios y por fin llegamos. Me esperaba una enfermera v unos cinco trabajadores,
solo me dio tievapo de saludar a 1a enfermera, en realidad quienes me esperaban eran los
usuarios ya cambiados, peinados muy trajeados, listos para ser retratados.

El tiempo era un factor importante, no habiz, no lo tenfa; todo lo tenfa que hacer
ya, ya con la desesperacion del usuario que no puede cstarse quicto, y la angustia del
mismo que infents arvancarse, irse porgue no soporta la serenidad, los tenfan contenidos,
y ¢80 es nuevo en su diz a dia. Coloqué el tripié, puse la cdmara en Iz zapata y estabilice
el equipo en una pared color ladrillo, ahi era la locacién para hacer los retratos. Todo
estaba listo, tenfa la cdmara preparada para capturar la imagen de la cara del usuario.
Esos quince minutos de retraso, tuvieron su enorme consecuencia, sin duda me sentia
sumamente nerviosa, en realidad tenfa miedo para ser sincera, atin no tenfa una situacién
concreta, justo estaba entre ¢l precepto v el concepto, provisionalmente habia generado
una imagen previa, que distaba del concepto, deduciendo esto desde El pensamiento
salvaje de Lévi-Strauss, “tenfa un intermediario entre la imagen y el concepto: es ef
signo... Los signos linguisticos, como un lazo entre ung imagen y un conceplo, gue, en lg uniin
ast realizada, desemperia respectivamente los papeles de significante y significado.

Como la imagen, ¢l signo es un ser concrefo, pero se pavece al concepto por su poder refevencial:
ef une y el otro no se relacionan exclusivamente a ellos mismos, sino gue pueden sustituir a algo
gue no son ellos”. w0

Agui me encontré con los que estdn en la periferia de las normas sociales, la mayoria de
los usuarios la situacién que prevalece, es dado a su condicidn mental, hace que muchos
de ellos desconozean sus datos generales y mucho menos cuenten con un documento
que compruebe su identidad. Por lo que se vuelve una herramienta fundamental tener
registro de cada uno de los usuarios cn el cual se pucda identificar la poblacién del
CAIS-Cuemanco. Ante esta coyuntura he de hacer un paralelismo con los “primitivos”
que aborda Lévi-Strauss, en esto de la “indigencia intelectual” los salvajes son los O#res
cn la cstructura de pensamicnto que corrcsponde y norma occidente; en un sentido
contemporaneo los Ofros son todos aquellos que desconocemos.

Hablar de marginados, necesariamente es aproximarse a las minorfas, esas donde
&
Ia lista puede ser enorme y sustanciosa. Todos, de alguna manera resultamos marginados
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pertenecientes a una minoria entre mujeres, jévenes, nifios, ancianos, ambulantes,
indigenas, homosexuales, indigentes y un largo etcétera.

Las minorias en la posmodernidad son vistas y tomadas en cuenta, para resaltar
su cardcter de diferente y acrecentar ain mds la diferencia sefialindola. Respondemos
al medio, dado por la funcién en sentido pragmatico y es ahi donde lo “estereotipado”
frente a la expectativa de lo que uno acostumbra en su concepcién de lo “normal”
(si pongo comillas), ya sabemos lo limitado que puede ser esta percepcion. “Nuevos
procedimientos inseparables de nuevos fines y legitimidades sociales: valores hedonistas, respeto
por las diferencias, culto a la liberacion personal, al relajamiento, al humor y a la sinceridad, al
psicologismo, a la expresion libre: es decir, que priva una nueva significacion de la autonomia
dejando muy atrds el ideal que se fijo la edad democritica autoritaria” .

El primer hombre el cual retrato, es de estatura baja, delgado, probablemente
tenga mds de cuarenta afios, su cabeza esta afeitada y tiene esa mirada perdida, tiene
ojos grandes, muy negros y profundos, sin embargo posee una expresién como si nunca
hubiera tenido miedo, y presta atencién a lo que le dice la enfermera, una mujer que les



habla con un carifio muy especial ellos le llaman Mam4. Trato de tomar varias tomas para
ver cual va a funcionar mis.

Sin duda algo que se me queda impregnado es el olor, es una mezcla de muchos
hedores, entre orines, excremento, y sudor mezclado con cloro, ese que sirve para limpiar,
y desinfectar.

Entre 1a enfermera, y los trabajadores los van preparando para que se formen en
Iz fila y sean fotografiados. Es evidente que existe una desconfianza hacia mi por parte
del personal y de los mismos usuarios, pasa que llegan grupos de voluntarios y se van, la
mayoria no regresa, s¢ asusta, el contexto es fuerte, duro, muy crudo, la condicién humana
se deja ver a flor de piel.

Sigo con los retratos, hice el trato con la directora de trabajar una sesién por
dormitorio, son alrededor de 305 usuarios, son ocho dormitorios. Sigo frente a esa pared
de ladrillo rojo, casi no me atrevo a voltear, intento concentrarme en lo que tengo en
frente, tomar las fotos de los usuarios arreglados con traje y camisa limpia, ellos siguen

D
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pasando, dificilmente me atrevo a darles una instruccién, las enfermeras y la directora
son quienes les dicen que volteen a la cdmara, que retrocedan o bien que no se acerquen
tanto, siento las miradas y las presencias, estin cerca pero solo miro de reojo, sigo sin
poder atreverme a voltear completamente, siguen pasando, hay quien si se dejo poner el
traje, hay quien si se dejo tomar la foto, hay quien hubo que sostener y ponerle firme la
cara, hay quien no queria dejar sus pertenencias; y asi fueron pasando alrededor de 25
usuarios, para ser fotografiados.

Se terming el primer dormitorio, tenia un sin fin de emociones, pero el miedo
no se me quitaba era lo que me dominaba, la Lic. Ortiz quien es la directora me condujo
de nueva cuenta a su oficina, lo primero que me pregunto era si estaba asustada, y mi
primera respuesta por supuesto era negar el miedo que se me veia a kilémetros, después le
agradeci por no haberme preparado en una antesala, sino lanzarnos de manera inmediata
al centro del lugar.

Abordar el lugar donde estoy adentrindome, y que al estar de paso hago por vivir
el fenémeno, seria muy fécil jugar al extranjero y sorprenderme ante lo diferente, tirar
fotos voraces y capturar el morbo, no es de mi interés esa forma de acercamiento casi,
casi cual cliché, mostrar lo exético, al Ofro con su diferencia desde lo normativo, que esas
consideraciones pueden ser atroces y excluyentes. Cito a Marc Augé para aproximarnos
a una dimensién que no se reconoce Ciertos lugares no existen sino por las palabras
que los evocan, no lugares en este sentido o mds bien lugares imaginarios, utopias triviales,
clisés”**sin embargo mi objetivo al investir el lugar, desde su concepcién, sale de lo que
considerariamos en nuestro imaginario colectivo. No tiene nada que ver con un hospital,
ni un centro de desarrollo, ni mucho menos una casa de retiro. El lugar como concepto
siempre lo tenemos relacionado con “E/ término espacio en si mismo es mds abstracto que
el de lugar, y al usarlo nos referimos al menos a un acontecimiento ( que ha tenido /ugar), aun
mito (lugar dicho) o a una historia (elevando lugar) >** Ahora bien, quien habita este lugar
forma parte de nuestra idea del Ofro, de una estadistica que se queda en el dato duro, en
las encuestas propiamente. La deriva y el trdnsito de personas son una constante en este
sitio, hacen de la poblacién un invariable cambio, llegan, se quedan, se mudan, se van y
sin duda estd quien hace del lugar significativo, quien se queda a presenciar el transcurso
del tiempo en el mismo sitio, envejecen ahi eso provee de una identidad al lugar.

La institucién es de cardcter publico, pertenece al IASIS (Instituto de Asistencia
e Integracion Social) que ofrece servicios de asistencia social en 10 Centros de Asistencia
e Integracion Social. Son lugares que por su indefinicién para el imaginario colectivo no
existen, o si saben que existen es por medio de una idea preconcebida de lo que deberia
hacer el Estado, cual paternalista es. Sabemos de ante mano que es la obligacién del
gobierno contener las irregularidades de un sistema que tiene como gran consecuencia
un sin nimero de descentrados, que particularmente se localizan en la etiqueta de la
minoria. Ahora bien, en cuanto a los derechos y obligaciones de la institucién que
depende absolutamente del presupuesto del Gobierno del Distrito Federal. Se estimaria
que una de las obligaciones de la institucién es de reintegrar al usuario, sin embargo
en el estire y afloje del presupuesto, la falta de conciencia de las familias y muchas mas
problemiticas que aquejan a esta poblacién; hacen del lugar, un lugar de estar.



La identificacién, el sentido de pertenencia, la individualidad se ven amenazadas
constantemente por su propia condicién del usuario. Y una pregunta que salta justo en
este momento ¢Qué tan publica es la institucién publica para el imaginario colectivo?
¢Y si s6lo se queda en el imaginario?, Todos sabemos que existe pero no sabemos cémo
relacionarnos con ella, y més que con la institucién, con quien corresponderia existir en
reciprocidad social es con quien la habita. En esta consideracién Augé nos dice “Mientras
que la identidad de unos y otros constituia el “lugar antropoligico’, a través de las complicidades
del lenguaje, las referencias del paisaje, las reglas no formuladas del saber vivir, el no lugar es el
que crea la identidad compartida de los pasajeros, de la clientela o de los conductores de domingo”
Para quién esta de trinsito en el CAIS bien podria ser un no lugar, pero para quien
lo habita, lo trabaja, lo vive es un lugar de adhesion. “E/ espacio de la sobremodernidad
estd trabajando por esta contradiccion: solo tiene que ver con individuos (clientes, pasajeros,
usuarios, oyem‘es) pero no estin identificados, socializados ni localizados (nombre, profesion,
lugar de nacimiento, domicilio) mds que a la entrada o la salida. Si los no lugares son el espacio
de la sobremodernidad, es necesario explicar esta paradoja: el juego social parece desarrollarse
fuera de los puestos de avanzada de la contemporaneidad. Es a modo de un inmenso paréntesis
como los no lugares acogen a los individuos cada dia mds numerosos, tanto mds cuanto que ellos
apuntan particularmente todos aquellos que llevan hasta el terrorismo su pasion del territorio a
preservar o a conquistar’. »

Ya que habia respirado fuimos a hacer el permitente recorrido, sin duda se sentia
un calorcito rico, pero el hedor era persistente; la directora me mostré cuales eran las
instalaciones, es un centro muy grande con un clima privilegiado para que crezcan un sin

fin de drboles y plantas.

Comenzaré con describir los dormitorios, las camas estin hechas de cemento,
recubiertas con colchones ahulados de un plistico negro muy resistente, algunas camas
cuentan con cobijas y estantes, en esas superficies estin pegados algunos recortes que van
desde la clasica chica desnuda, hasta la foto del equipo favorito de futbol, sin embargo
otras solo cuentan con la base de cemento, me comenta la directora que algunas parejitas
juntan sus colchones para estar mds confortables, pero otros son abusivos y acumulan
colchones. Entramos a un nuevo dormitorio, ella, la directora siempre tiene la precaucion
de preguntar si alguien anda por ahi, como era la hora de la comida pues nadie iba a
estar en los dormitorios, pero nos encontramos a un usuario dormido en su cama boca
abajo, le llamé por su “nombre”, pongo las comillas para advertir que aqui en el centro no
todos tienen nombre la mayoria carece de uno, no tienen papeles, ni algin documento
que los identifique, muchos no recuerdan como se llaman, asi que uno de los objetivos de
tomarle las fotos a los usuarios es para que el personal administrativo pueda identificar
de manera mds pronta y especifica al usuario, ya que se han dado casos de muertes, o bien
de que se encuentran enfermos y les cuesta trabajo identificar quiénes son cada uno.

El espaciar aporta el dmbito libre, lo abierto, en pro de un asentamiento y un habitar
del hombre. Pensando en aquello que en propiedad le conviene, espaciar es libre donacion
de lugares, en los cuales los destinos del hombre habitante se tornan en la gracia de la
tierra natal o en la desgracia de la carencia de tierra natal, o incluso en la indiferencia
respecto ambas....Espaciar aporta la localidad que prepara en cada caso un habitar” 36
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El chico se levanta y dice que ya comid, sin duda esta confundiendo el desayuno
con la comida, v se nlega a ir al comedor, la disectora bace un wrato con €, le promete
un cigarro y una sesién de lectura por la tarde, él a regafiadientes accede; seguimos en el
recorrido, existen dormitorios que son exclusivos para los que estin entrendndose para
ser readaptados a la vida social, sin embargo me comenta que hace un par de meses tuvo
que cerrarlo ya que justo en ese momento tenia a cinco usuarios que ya trabajaban fuera
y se cocinaban, digamos que casi, casi eran autosuficientes, aqui les llaman funcionales,
pero que uno de ellos se suicido semanas antes de salir del centro, ya tenfan un lugar
rentado, digamos que todo estaba listo para que emprendieran el vuelo, la Licenciada
Ortiz menciona lo dificil que es para ellos asumir y ser consientes de su enfermedad que
es de por vida y que sin duda siempre tienen que ser medicados,

Percibo al otro coma comportamiento, por ejemplo percibo el dolor o la ira del otvo en
su conducta, en SuS rosEros Y en sus manos, sin tomar nada prestade de una experiencia
~inuberng- del sufrimiento o de la iva, y porque el dolor y la iva som variaciones del ser
del munds, indivisas entre el cuerpo y la consciencia, y porgue se plantean asi en la
conducta del ofra, wisible en su cuerpo fenomenal, come en mi propia conducta tal coma
se me ofrece. Pero en definitiva, el comportamiento del otre ¢ inchuso las palabras del
otre no son del otro. El dolor y la ira del ofro nunca tienen el mismo sentide exacto para

& y para mi. Para €l son situaciones vividas, pava mi, situaciones presentadas’. 7

Llegamos al comedor, el lugar donde todos se redinen, era hora de la comida as{
que fuera de verlos con traje y camisa, ahi estaban tal como son. Las enfermeras estdn al
pendiente, dentro de todo existe un orden del caos, pero prevalece el orden se forman, a la
salida se colocan las enfermeras para pedirles los cubiertos, cabe sefialar que los cubiertos
son de pléstico, muchos de ellos los traen muy escondidos, las enfermeras insisten de
manera puntual sin chistar, solo asi obtienen los cubiertos, mismos que colocan en
una bolsa de plistico. Hay un chico afuera del comedor que de manera muy poética
la directora le llama su centauro, camina todo el tiempo con las puntas de los pies, hay
otro chico con el mismo padecimiento, “pie de equino” uno es rubio y otro moreno, es
una escena aterradora pero al mismo tiempo hermoso, su piel es cobriza, y se reflejan los
destellos del sol en su espalda.

Nos vamos aproximando a la salida, los pasillos me recuerdan a la preparatoria,
con estos postes de concreto con techo a todo lo largo del pasillo, legamos otra vez a la
puerta de aluminio y vidrio, con las prisas 2 la llegada no habiz notade una maqueta del
lugar, es enorme este sitio. Me despido de la directora agendando la siguiente sesién que
iba ser Ia siguiente semana,

Sali del centro, a pesar de que era un dia magnifico soleado, y fresco al mismo
tiempo, me sentia como si hubiera perdido algo, no, més bien tenfa una carga terrible,
como una ldpida que no te permite respirar. Siempre que me confronto por primera vez
con una comunidad en riesgo, cuando regreso me pasa lo mismo lloro sin cesar en el auto,
y cuando logro tranquilizarme me hago una seric de preguntas que no ticnen ninguna
respuesta, son del tipo existencial, busco respuestas para componer el mundo, sé que
no las voy encontrar pero las necesito en el momento, poco a poco voy soltando y sé de



antemano, que con lo inico que cuento para poder aportar algo, aun que sea un grano de
arena, serd la de hacer bien mi chamba. Soy una profunda crevenie de los actos de fe en
el arte, sino dificilmente me podria interesar el arte piblico.

Llego al taller, descargé la cdmara v el tripié, Sigo mi dia, sin duda sé que en
la noche tengo que revisar el material, pasan las horas y tengo la ansiedad de revisar el
material. Es de noche ya, conecto la computadora a la cdmara y bajo todo el material,
segun yo habia tomado video mientras hacfamos el recorrido, solamente trafa la cdmara
cargando, no hacia enfoque alguno, mi idea previa era de generar un material desde la
teoria del “cine 0jo” que propone el cineasta Dziga Vertov, me interesaba la imagen en
movimiento, con Ia pureza que podria dar el azar, y si fue con tal desenfado, que no obtuve
algiin resultado, es muy probable que por los nervios se me paso apretarle el botén de
grabar, eran mds de 400 imégenes y la verdad cada que pasaba un retrato me ponia a llorar,
era demasiada realidad.

Dia dos, cada dia es diferente. No deja de ser impactante, los olores, las imdgenes
siguen causando dolos, s un gran impacto; 2 veces no alcanzd 2 entender el jpor qué? Es
una pregunta que por obviedad no me voy a responder. Este dia todo es mds tranquilo,
empiezo & conocer a identificar a los usuarios que més se dejan ver, son los mismos, unos
sin traje, ¢ incluso sin ropa. Hay dias buenos y malos para ellos, empieza a incrementarse
el calor y eso también les afecta mucho, esos personajes que una sermana me eran ajenos,
y los habia idealizado en una supuesta nocién. Ese dia me parecian familiares y empezaba
3 reconocerlos, 2 cada uno de ellos,

Comienzo de manera mis relajada y orgénica a tomar las fotos, se va dispersando
¢l miedo, sin embargo quedan estragos estoy sigilosa, los miro, ya me comunico con ellos,
de manera frontal, les pido una sonrisa, hay fendmenos que me llaman la atencién, saben
perfectamente los usuarios que es una cdmara digital y me piden ver el resultado de
manera simultanea a la toma primigenia, por muy alejados de Ia “realidad” me exigen un
resultado inmediato, la imagen, su imagen, justo aqui reflexiono sobre el objeto cdmara.
Los objetos técmicos efercen una fascinacidn diferente por cuanto nos remite a una energia virtual,
y de tal manera ya no son receptdculos de nuestra presencia, sino portadores de nuestra propia
imagen dindmica””” Me Hama profundamente Ia atencién que aungue sea una burbuja
estin enterados los usuarios, ahi es donde se hace la afirmacién de la globalizacién, En
donde la funcidn del objeto frente a la funcidn del sujeto se desvanece, v se amplia en
el sujeto-objeto, con los adelantos tecnoldgicos que son tan innegables en los gadgets;
Si bien la fotografia a tenido un desarrollo muy veloz y sobre todo se ha hecho evidente
en la resolucién del espacio virtual en la construccién de la imagen digital, la resolucién
inmediata de lo fotografiado, y la posibilidad de hacer un nimero indefinido de tomas.
Sin tomar en cuenta que ya casi todo dispositivo mévil de telefonfa celular posee una
pequefia cdmara, asf que el hecho fotogrifico que en todos generamos expectativa puede
registrar nuestra propia imagen dindmica, y si los usuarios esperan ser aprehendidos en

Iz imagen digital.

Tercera semana, ya nada me es ajeno, todo me es familiar desde la entrada ya
me reconocen y los reconozco, se vuelve una complicidad, y si ya me esperan, pero ya no
existe esa prisa, ni ese miedo, La Lic. Ortiz ya deja que las enfermeras me conduzcan al
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centro del CALIS, y al paso saludo algunos de los usuarios en el pasillo, instalo la cimara
y me dispongo a retratar, pero ese dia sucede que la cdmara no permite grabar ninguna
imagen mds. Empiezo a ponerme sumamente nerviosa, los usuarios quieren pasar ya,
muchos de ellos sabian y esperaban el dia, ya querian ser retratados. De manera muy sutil
le comento a la enfermera que no dispongo de memoria, uno de los usuarios escucha y
empieza a gritar: no tiene memoria, y me comienzan hacer un circulo entre los usuarios
y mds de cinco gritan no tiene memoria, de manera repetida gritan. La memoria se
pone en juego y es mencionada al punto del grito, la situacién me parecia paradéjica,
era una afirmacién ante la negacién, no podia dejar de asociar flujo continuo de un
transito y una sucesién en que ‘Husser/ llama retencion a este fenomeno de memoria actual
e implicita. Distingue esta percepcion inmediata del presente que acaba de pasar del recuerdo
explicito, o re-recuerdo, merced al cual aparto mi atencion del momento actual y considero tal
o cual acontecimiento pasado™’ Nadie entendiamos nada, entre mds gritaban los usuarios
mds angustia me daba, parar la sesién implica muchas cosas, la expectativa del usuario,
el trabajo de las enfermeras quienes tienen que cortarles el cabello, afeitarlos y una serie
de eventos para que estén listos para la foto, estamos cuidando mucho la imagen de los
usuarios, no por su condicién de salud mental, voy a transgredir su dignidad.

Las semanas junto con las sesiones van pasando, existe un ambiente de confianza
ya no les soy ajena a los usuarios, a los trabajadores, ni a los administrativos. Las sesiones
se dan fluidas y se va recopilando el material, siempre con un tiempo determinado, son
muy dgiles las sesiones, yo intento tomar mds de una foto por usuario, al final tengo
mis de cinco mil fotos. La siguiente fase, se trata de seleccionar una foto por usuario
la mejor, eso me va a permitir empezar a generar el mural, que va tener como finalidad
una aproximacién mds efectiva entre los usuarios y el personal administrativo. Dentro
del proceso y las reflexiones vertidas cada semana, se plantearon nuevas pricticas de
colaboracién con los usuarios.

Voy cerrando esta pequefia reflexién que me permite contabilizar lo hecho hasta
el momento, le recuerdo al lector que lo que se estd formulado aqui es una primera
sistematizacién del proceso que se esta efectuando en el presente, por lo que pretender
dar una conclusién no me seria honesto.

Registro

¢Existe diferencia en abordar una pieza de arte por su registro?
¢Cuindo, el registro se vuelve el evento artistico?

“La obra de arte ha sido siempre fundamentalmente
susceptible de reproduccion”
Walter Benjamin



Trabajar con el registro de lo que no sucedié. Agui la memoria se extravid, saberse
esta implicito en su condicién, de hecho para algunos jamds importo; verse, weeonocerse,
identificarse, registrase con una imagen elaborada, que en el cardcter Mdico se duplica.
En esto no se trata de un video, ni de una fotografia, lo que procuro es entablar un
puente comunicante entre lo que se construye en un centro de asistencia social para
enfermos mentales en condicién de abandono social, con el imaginario colectivo, de 1a
idea preconcebida acerca de los locos.

El registro como rastro de lo sucedido, dentro de las variables no controlables,
frente a lo esperado de lo que va a suceder. El implicito juego del tiempo, preservando
en este pinico colectivo de la cultura contemporinea por conservar lo erosionado, lo
transcurrido de manera efimera y que no se permite més que tener la cita histérica como
un recurso de informacion.

Es la mafana de cualquier miéreoles de septiembre, son las oueve y media
de la mafiana, me comunico con la Directora del CAIB-Cuemanco para confirmar
mi participacién con la dindmica del memordma, Son ya varios meses con los que he
intentado Uevar 3 cabo dicho ejercicio, sin embargo son diversos factores por los cuales
no ha podide efectuar. El juego de memoria se propone jugarlo una vez por semana
por cada dos dormitorios, los primeros dormitorios son el 13 ¥ 14, los dltimos de 315
usuarios, dichos dormitorios contienen a los usuarios menos funcionales, No voy a negar
que la noche anterior mientras preparaba el material me ponia un tanto nerviosa, casi,
casi asustada, tenfa muchas preguntas rondédndome, sobre todo la reaccién que tendrian
al mirase, he arafiado muchisimo la idea, ;C6mo serd el dfa que se vean?

Paco, es un hombre de 35 afios con profundo retraso mental, forma parte del
Dormitorio-14, tiene gran simpatia por cantar el himno nacional y las mafianitas, padece
problemas de lenguaje, es un hombre fuerte y corpulento pero su razonamiento pertenece
a2 un nific de tres afios, tiene poca tolerancia a la frustracién, por lo que cuando esta
enojado es muy complicado contenerlo. De hecho 2 més de dos usuarios les ha sacado un
0jo, cuando se encuentra en estado alterado es mejor no decirle nada, ni siquiera tratarlo
de tranquilizar, en caso que 2 uno se le acerque en ese estado, uno le tiene que extender
los brazos a ls altura de los ojos para marcarle [a distancia.

Al llegar al Centro siempre solicitan que uno se registre con el policla que esta
en la entrada, al fondo se alcanza 2 ver la puerta de aluminio, la frontera entre el exterior
¥ lo que sucede adentro, siempre esta costodiada por los misrnos internos, de hecho esun
limite simbélico. Me anuncian con la directora, ella esta dando un recorrido por el centro,
espero en una silla de pldstico, Estoy un tanto ansiosa, pero el hecho es que me encuentro
con la noticia que Paco al ser reunido con los demds usuarios de los dormitorios tumbo
la puerta, por lo que se suspendfa la dindmica hasta la préxima semana.

Me quedé un largo rato en la oficina de la directora, todos se presentaban con
sus quejas e insuficiencias. El problema del dis radicaba en que faltaba una dosis de
medicamento desde hace mds de un mes, tanto médicos como personal administrativo
buscaban de manera encarecida la coincidencia de dosis de los “historiales” clinicos de
los pacientes. De pronto por la ventana se asoma uno de los usuarios llamado “sting”, se
acerca y le dice a la directora ya te compré tu olla exprés, para cuando nos casemos.
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Tren al sur

A buscar los paralelismos de mi trabajo en otro contexto. Circulé al sur de
Latinoamérica, aplicando la movilidad académica del Posgrado en Artes Visuales.
Durante tres meses intensos, tuve la oportunidad de presentar mi investigacién en
cinco ocasiones con audiencias vario pintas. El Simposio Internacional de Cerdmica
de Awellaneda, en la Provincia de Buenos Aires, Argentina, era el tinico evento en el
que tenia programada mi intervencién. Punto de llegada y de encuentro, al simposio se
fueron sumando invitaciones a participar en otras charlas y actividades, nutriendo los
vinculos de mi quehacer en esas tierras. Fueron situaciones que de manera concatenada
me permitieron tener otras experiencias, fomentando mi desarrollo profesional y humano.
De manera que cada espacio de trabajo detonaba un nuevo vinculo que respondia a mi
tema, del cual nunca me desprendi.

Aterricé en Buenos Aires a una hora y diez minutos de Avellaneda un dia antes de
comenzar el Simposio Internacional de Cerdmica, lugar donde se realizaria el simposio.
Sin duda habia investigado lo referente a mi tema, revisé el documental de Radio Colifata

Realizacién del Mural en colaboracién de nifias y nifios de Clubes Tambo y Maracand y
Adolescentes de Casa Joven, en conjunto con Colectivo de Cerdmica de Urnguay.



que se desarrolla en el Hospital Psicoasistencial Interdisciplinario Borda en Buenos
Aires, también me informe de algunas leyes que erradicaban la manicomializacién. Pero
vamos no habfa tiempo para realizar investigacién de campo.

El primer dia prepare el material para las placas, me disponia resolver de manera
conceptual la picza para ¢l simposio, tenia una ayudante dentro del simposio que era
voluntaria en una asociacién civil denominada Cooperanza, que forma parte de frente
de artista por ¢l Borda, y cs ahi donde surge la magia, fuc muy gencrosa al compartirme

de algunos de los pacientes del Hospital, y justo en ese momento querian
cerrar el hospital dado que no es rentable, y donde se encuentra ubicado vale mucho el
predio. Y a manera de mantra repeti muchas veces el rostro en las placas de barro de uno
de los pacientes afirmando que todos ercamos €, esc mural correspondia a la denuncia
social del momento.

En ese marco, presenté mi trabajo en la citedra especializada sobre el espacio
piblico y el mural, en la Facultad de Bellas Artes de La Plata; y de manera intermitente
generé con la comunidad escolar una serie de cuatro murales cerdmicos. Por cierto, la
ciudad de Ia Plata estd discfiada en escala humana, suceso que encontré desproporcionado
a mi realidad.

Durante este periodo, también realicé placas de auto-re-presentacién en el
Hospital Psicoasistencial Interdisciplinario Borda en Bucnos Aires, Argentina. En
este lugar todos los sibados se llevan a cabo jornadas de trabajo que consisten en dar
talleres de artes plisticas, musica, ajedrez, cuento y los que se van sumando.
asociacién sin fines de lucro, ha sido la responsable de estas actividades por mis de
25 afios ininterrumpidos, sin importar las condiciones climiticas o si son dias festivos,
siempre hay una jornada de talleres. Durante mis de dos meses todos los sibados
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asisti al hospital para ayudar a la realizacién de los talleres, en vn proceso en el que ful
ganando la confianza de la asociacién y de los pacientes, De a poco les ful comentando
mi proyecto, {es obvio que al principio existicra una resistencia de parte de los talleristas
de la asociacién, ya que muchos de los voluntarios son bien intencionados pero es ficil
que se asusten o que encuentren en la ldstima un conector con la condicién mental de los
pacientes), hasta que estuvieron convencidos de los objetivos y del rigor metodolégico de
mi intervencién.

El primer dia uno de los pacientes me pregunté mi nombre y al final de Ia
jornada me entregé un poema con carga erdtica, €l era uno de los mds sociables.
También Alfonso, otro paciente que tenfa mucha informacién de México y el mundo,
se comportaba amigablemente, Estaba informado del conflicto del zapatismo y de las
desigualdades sociales de nuestro pais, era excelente pintando y escribiendo. Era muy
paranoico, crefa que lo segudz el gobierno, por lo que a ratos le daban brotes que lo pondan
fuera de su centro, Kl salia, tenfa permiso, claro con una hora muy especifica de llegada
vy safida. Llevé tiempo que reconocieran mi compromiso e interés con la comunidad. Al
ser yo de ofro pals se hacla evidente el cardcter de extranjero de alguien que viene de
otro lade. De manera curiosa gran parte de la poblacidn de los pacientes del hospital
venian de otros paises. Es el caso de Reynaldo, él es de Bolivia, tiene ya unos quince
afios viviendo en Buenos Aires. Es un gran fotdgrafo con esposa ¢ hijos. También puede
entrar y salir con un horario fijo, Mastica todo el diz hoja de coca, lo cual hace de manera
clandestina ingenidndoselas cuando llega al hospital para pasarlas de contrabando. Es
un gran luchador social, siempre se le encuentra en los piquetes (protestas sociales). Con
todos ellos, de manera pausada pero persistente, fui estableciendo lazos. No obstante, el
tiempo transcurria y no podia concretar la fecha para la jornada del taller de auto-re-
presentacién que le proponis a la asociacién. Fue en la Gltima semana que pasaba entera
en Buenos Aires cuando me dieron luz verde para realizar la actividad, Esta se realizé
en un dia por demds frio, en el que se generaba una atmosfera de corte dramdtico al
estar en los jardines del hospital, por lo que se decidié que nos resguardaramos en un
galerdn, Existen muchos espacios como éste abandonados. El Borda fue construido en
correspondencia con la idea que la modernidad tenfa de un hospital para usuarios con
estas caracteristicas: una pequeiia ciudad de “locos”, alejada de la ciudad. El hospital, con
internos hombres, se encuentra junto al de mujeres ¥ a otro que atiende 2 nif@s.

Los pacientes son visibles politica, social y humanitariamente, no por el Estado,
quién regula al Hospital, sino por 2 sociedad civil. De hecho hay varias organizaciones
que estan al pendiente de los pacientes del hospital: el Frente de Artistas por el Borda,
Radio Colifata, que le da voz y presencia a quién no la tiene por medio de la radio cada
semana, y que ademds generd un documental extensamente difundide en internet, Estos
esfuerzos cambian mucho 1a sensibilidad a gran parte de la poblacién, y a otras tantas
organizaciones que de alguna manera colaboran en el bienestar de los pacientes. En ese
sentido, se encuentran en condiciones muy diferentes de los centros de asistencia social,
con los que colaboré en D.E.

Durante mi estancia en el Borda los pacientes demostraron tener una relacién
muy estrecha con las artes pldsticas, tanto en sentido formal corno técnico. La utilizacién
del color es algo que les atrae sobremanera; es importante sefialar que en los pigmentos



cerdmicos encontraban una distancia con las pinturas vinilicas, dado que estos son muy
opacos al aplicarse, a diferencia de las vinlicas.

En el Borda no hubo la posibilidad de tomar retratos fotogrificos, dado
que alli por ley estd regulado utilizar la imagen de los pacientes, y en tanto que no
existian las condiciones de tiempo para que avanzaran las gestiones pertinentes, tuve
prohibido tomar fotos a los internos en el hospital. Ante esta situacién utilicé el recurso
mis primigenio del ser humano para identificarse, y llegué a otra manera de auto-re-
presentacién: las manos y los pies como elementos distintivos. Asf, en una jornada de
trabajo, ellos plasmaron sus manos, imprimiendo la huella -su huella- en las placas de
barro de la manera més rudimentaria: haciendo fuerza, regresando a lo bdsico.

Por otra parte, los vinculos que generé crecieron incluso geogrificamente, La
movilidad la prolongué al encuentro del espejo hasta Uruguay. Un compaiiero uruguayo
que conocf en el Simposio Internacional de Cerdmica de Avellaneda, me invité a dar una
charla en la Escuela de Artes y Artesanias Dr. Pedro Figari en Montevideo, y a realizar
un Mural en la zona oeste de esa ciudad. En este dltimo lugar adapté la propuesta, dado
que el trabajo se realiz6 con infancias en condicién de vulnerabilidad. Con las nifias y los
nifios también elaboramos placas de auto-re-presentacién, que emplazamos en el muro
de los derechos humanos, ubicado esta zona de Montevideo, considerada como una de

las mds pobre de la capital uruguaya.

Montevideo es un lugar encerrado en un tiempo que le pertenece a la década

Redlizacién del Mural en
colzboracién de nifias y
nifios de Clubes Tambo y
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de los afios de 1940. Mi tiempo posible de estancia era de una semana. Era época de
invierno, hacia mas de 5 afios que el frio no era tan crudo como en ese afio. Fue muy grato
tener la posibilidad de reproducir el taller de auto-re-presentacién con nifias y nifios. El
primer dia les causaba mucha risa mi manera de hablar, estaban atentos. Son nenes de
entre 5 y 15 afios de edad. El lugar en que trabajamos es un centro de contencién con
actividades que les ayuda a comprometerse y a hacerse responsables, ya de un pequefio
huerto, ya en el cuidado de las gallinas, o en algunas otras actividades formativas. No es
una escuela, sino un espacio extra escolar dedicado a la prevencién comunitaria con el
objetivo de diluir el riesgo de drogadiccién. Entre ellos se cuidan y existe un ambiente de
respeto. Las facilitadoras son hermosas personas que hacen comunidad involucrindose




de forma muy responsable con las problematicas de cada nifi@, proponiendo actividades,
gestionando visitas y una serie de acciones que nutren la formaci6én de los nenes. Por
estas acaracteristicas, resulté un lugar idéneo para llevar a cabo el mural. Desde la
primera sesién, al preparar el barro, los nifi@s estuvieron involucrados. Al mismo tiempo
les hacia las tomas fotogréficas de sus rostros. Eran mds de 30 nifi@s y adolescentes que
participaron en el proceso. Al dia siguiente comenzaron a realizar sus placas que iban a
contener su imagen. Al tercer dia ya teniamos transferidas las imdgenes, pero era dificil
continuar el proceso debido al clima que imposibilitaba que secaran répido las placas,
por lo que las llevamos al taller de Javier Wijnants, ceramista local, para secarlas por
medio de un proceso que consistia en meterlas de manera paulatina al horno, con una
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temperatura muy baja para no arriesgar el resultado. Bl pendltimo dia, con ladrillos rojos
y de manera colectiva construimos un horno de gas. Este evento se convirtié en una
fiesta donde se generd una cadens humana de pequefias manos que iban trasladands los
ladrillos. La quema fue del tipo cardiaca sin importar que hubiéran dos quemadores. El
frio y el viento no permitian que la temperatura se elevara. Pasaron las horas y por fin
llegamos a la temperatura idénea. Al dfa siguiente emplazamos el mural en el muro delos
derechos humanos. En colectivo sacamos las piezas de igual manera que las colocamos
para su quema, y todo se hizo asf con la participacién entusiasta de la comunidad. Las y
los adolescentes y nenes se sintieron profundamente orgullosos de su trabajo, verse ellos
mismos en el muro era una celebracion de identificacién. Fue una semana por demds
intensa. La comunidad al ver los rostros de sus nifi@s en un muro que es de todos y nadie,
por estar en el espacio puiblico, de manera inmediata generaron reflexiones, También
lanzaron advertencias para quienes se sabia dentro del barrio que eran ladrones para que

no sustrajeran ninguna de las placas, Existe un video donde se muestra el proceso y que
puede ser consultado en e siguiente enlace: btrpr//youtn be/N5vHOePLZG4

Somos seres humanos en medio de circunstancias geogriicas v sociales que nos
determinan, sin embargo, en Latinoamérica -en esta realidad compartida- nos parecemos
tanto. Estamos en un espacio que se asimila en proporcién en ese descontrol,



Concluir, terminar, cerrar y llegar 2 la valoracién de un proceso que continga.
Se vuelve necesario poner punto y a parte. Trazar el punto de partida que se establecia
dentro de un protocolo de investigacién, haciendo la reflexién de lo propuesto en
un primer morento. Desde la ubicacién de la periferia de los que viven fuera de las
normas sociales, lo que me interesaba en ese momento era poner de manifiesto las
identificaciones con el espacio que no pertencce de manera legal 2 quién lo habita, pero
que de manera simbdlica sf se va apropiando de éste para convertirlo en lugar, Cuando
comencé el primer semestre de la Maestria, me aterrorizaba ¢l hecho de encontrarme
con el espacio piblico y wwabajar con esa posibilidad que en ese momento sentfa que
escapaba de mi entendimiento, Después realicé una necesaria revisidn de jquién era
*yo’? squé hacia?, jcon qué me identificaba?, v jcon qué problemdtica queria trabajar?

En ese momento tenia tres trabajos, uno de ellos se encontraba en Lago de
Guadalupe, muy al norte, casi en la primera caseta de cobro para tomar la carretera a
Querétaro, ¢l otro estaba en Tlihuac, y por supuesto la entonces ENAP, ahora FAD, en
Kochimileo. Esos eran mis lugares de trénsito, ahi en cada uno de esos sitios compartia
mis saberes en el aula o bien en el Taller.

Siempre me habia fragmentado entre mi hacer productora que no lograba
conectar con mi ser docente. Justo en ese momento al hacer el inventario necesario, lo
tnico que me quedaba era sacar provecho a los recorridos, (Qué tenfa en los recorridos?
Me encontraba en medio de centros de adaptacién social, ya sea en educacién formal
o no formal como es el caso de Faro Tlihuac, alli imparto el taller de escultura en
cevdmicn, para nifi@s v adultos. Y por supuesto necesitaba conciliar todos mis haceres
con mi ser y estar, y ahi comenzaron ofra serie de cuestionarniento que tiene que ver con
el sistema de adaptacitn social y cémo vamos siendo modelizados en eso centros, desde
muy pequefiitos. A una casa de mi taller se encuentra un jardin de 0ifi@s. A cuadra
y media se ubica el reclusorio sur. Ast que tenfa muy cercanc el centro de adaptacién
social, con el de readaptacién social, y vamos, uno no puede dejar de preguntarse si
lo que hace tiene alguna repercusidén concreta, Y dentro de este trinsito me encontré
también con gquienes se encuentran en una pausa eterna. Esos centros acopian a las
personas que no queremos ver en el espacio piblico deambulando. El Estado se encarga
de contenerlos para el bienestar comiin, o eso se pensarfa. Y no cabe la posibilidad de
que socialmente tuviéramos la capacidad de relacionarnos con todos. Vamos, eso es una
utopia y no localizada como las de Foucault. Bien, pero esos centros sélo los detiene,
ahi se hacen vicjos, ahi pasan sus enfermedades fisicas, emocionales, y mentales. Ellos:
los abandonados sociales, no tienen posibilidad de ingreso ni con un documento que les
permita su legalidad y es justo en ese punto donde articulo un primer momento de la

investigacién y éste el de una realidad préxima buscada. Ya localizado ¢l lugar, habria
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que mencionar que la gestidn fue més sencilla de lo que podefa pensarse jodmo fue la
gestién para tener la posibilidad de trabajar en CAIS-Cuemanco? En ese momento Ia
directora tenia toda la disposicidn para que las personas que tuvieran la intencidn de
trabajar con los vsuarios desarrollaron sus proyectos. En esa circunstancia habia maestros
de yoga, un profesor de dibujo y algunos otros voluntarios.

La directora la Lic. Ortiz negociaba lo que uno podia aportar a la institucién
en beneficio de los usuarios. Fue a partir de la necesidad de tener un archivo visual
que les permitiera identificar a los usuarios, sobre todo cnando ihan a la enfermeris, o
tenfan alguna consulta externa que se establecid la colaboracion. ;Cémo se formalizoé
el documento visual de identificacién de los usuarios del Centro de Asistencia e
Integracién Social, CAIS-Cuemanco? Se formalizé el material fotogrifico conformando
y sistematizando el archivo digital. La repercusion mds directa e inmediata fue con las
enfermeras y ¢l personal administrative reconociendo a cada uno de los usuarios en cada
una de las imigenes fotogrificas. Be capturd el nombre de cada wsuario contrastando
y verificando que los nombres correspondieran a los de su imagen. Parece un ejercicio
sencillo y simple, pero tomando en cuenta que pasan por ser un dato duro, un mimero mds
en 1a lista, en ese momento de manera tangible fueron de nuevo personas con nombre v
apellido. Son de los pequefios logros que se tuvieron y que pude constatar durante mi
estadia en Centro de CAIS-Cuemanco.

Lancé varias preguntas durante el transcurso del texto que seguramente estin
irresueltas, me gustan los procesos abiertos, donde quién se aproxima genere sus propias
deducciones, Sin embargo, bien podria asumirse como una posicién ficil: el papel
politico-social de artista. Estos son algunos de estos cuestionamientos: shay una verdad
en la prictica artistica? jcémo verificas la prictica’;a quién se miente en las pricticas
artisticas?

La descarnada realidad que se concentra en un lugar, que de facto carece de
condicién histérica, pero que se hace con el paso de los afios para algunos que pasan su
vida ahi, y otros tanto que sélo van de trinsito, son burbujas de exclusién que dificilmente
tenemos presente en nuestro cotidiano. La verdad, la verificacién de la realidad por medio
de la prictica artistica como un puente que se lanza entre diferentes contextos frente alo
veraz de la realidad que no tenemos acceso, que lo dnico que poseemos es la nuestra, la
propia, las otras realidades nos superan y se vuelven tan crudas y poco accesibles a nuestro
entender, es demasiada realidad.

Si bien mi propuesta es formular una identificacién social del marginado, aquel
que se encuentra en la frontera de las normas sociales por medio de pricticas artfsticas
y de manera especifica la elaboracién de murales ceramicos de Auto-Re-Presentacién
con la técnica de transferencia. A nivel técnico encontré propicio la utilizacién de barro
como soporte, convenida su caracterfstica fisica pldstica, su condicién dietil y didéctico
hacen que el propio material sea un favorable conductor y soporte. La transferencia es
una técnica afable donde es ficil encontrar la huella del usuario inica e irrepetible de la
impronta al cargar 1a impresién liser de pigmento cerdmico, Es ahi donde los encuentro
de manera plena y resuelta. Es ahi donde estin. Es ali donde dicen quiénes son. Es
el rastro de quién fue neutralizado de a poco por el Estado junto con la sociedad civil



disolviendo su imagen. Dentro de la meraoria colectiva del lugar, me perraitié acentuar la
presencia més aild del ndmero de usuario, con las pricticas artisticas propuestas durante
un periodo de mds de afio y medio de trabajo dentro del centro de asistencia social. La
colaboracidn es fundamental en mi préctica artistica, no puedo ver ghora dentro de mi
proceso otra forma de hacer y proponer arte.

Es por eso que me identifico con €l termino organismo artistico, que va mads
alls de las piezas terminadas o del proceso en colaboracién con los usuarios. Se trata de
las aristas que se desdoblan, son un conjunto de eslabones que van permitiéndose, ya
que al exhibirse el mural, el videoarte y el archivo forense se expande esa posibilidad
de ver a quién no queremos ver por lo incomodo que nos resulta su condicién mental,
y s obvio vivimos en el imperio de Ia razén o por lo menos estamos enmarcados alli,
Adin no es posible regresar el mural a donde pertenece: el centro de asistencia social.
Mo se han generado las condiciones, el cambio de administracién no ha permitide su
emplazamiento. Sin embargo, es de i interés que se muestre en diferentes dmbitos no
sélo dentro del cireuito del arte, sino en foros de derechos humanos. Y cada ocasién que
se desempagueta el proyecto “Las placas nos sitian, ¢l espacio nos contiene” afirmo al
préfugo de si mismo que somos todos nos
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ANEXOS - B

Ficha tiva

Wo. de oficio: 05/4983/WNNM
MNo. de autopsia: 1234512345
Asunto: Necropsia

Fecha: 20 de mayo de 2014
Destinatario: Sociedad Civil

Protesta de decir verdad
Los suscritos Médicos peritos adscritos al ISSSTE legalmente autorizado para ejercer la funcién
pericial, bajo protesta legal exponemos a usted.

Que el dia 14 de abril de 2011, a las 11 horas, practicamos la necropsia medico legal en el
caddver de guien en vida respondiers al nombre del Chaguiras que contaba al morir con 55
afios de edad, que nos fue remitido por (Agente del Minesterio Pablico sefialando el motivo de
investigacién para determinar la causa de muerte.

Antecedentes:
Tristeza, desinterds, disminucién de la capacidad para disfrutar Is vida, perdida o aumento de
3 ¥ ¥
peso, insomnio, perdida de energfa, baja autoestima, sentimientos de inutilidad o culpa excesiva,
disminucién de Ia capacidad para pensar o concentrarse, disminucién de interés sexual v dela
b1
apetito, ideas recurrentes de muerte.

A requerimiento Fiscal (resolucién No. 03/09/LP), el Instituto de Investigaciones Forenses ha
elaborado el siguiente Dictamen de Autopsia Médico Legal:

DICTAMEN DE AUTOPSIA MEDICO LEGAL
Médico a cargo del examen: Dr. Juan Aguirre Ayudante: Pablo Mamani

TCADAS Autopsia médico legal del cuerpo de Chaquiras. A tal
efecto se pmmdm a cortar la piel del pecho pare poder inspeccionar las beridas sufridas por los
Grganos de la victima. Asimismo se analizd una prueba de la sangre de la victima. La sangre es
de tipo B negativo.

II. RESULTADOS DE LAS OPERACIONES PRACTICADAS Diagnéstico
anatémico Anatomia que se considera causal patoldgica que produjo la muerte. - Heridas
punzocortantes con perforacién de autoestima y cara anteriory superior de higado, hemoperitoneo
en cantidad de 2000 de volumen.: Heridas punzocortantes en regién de exclusién social. De
longitud; otra en regién supra-umbilical media de 3 cms. Ambas penetrantes en abdomen con
perforacién de érganos, salida de epiplén.: Heridas punzocortantes superficiales (3) en regién
periumbilical. Patolégicos concomitantes a la causal principal. « Herida cortante en nivel del
pulpejo del dedo anular y medio derechos.: Herida cortante en regién tenar izquierda. Heridas
punzantes en regién cervical posterior que comprometen cuero cabelludo (3).: Surco postmértem



a nivel de regitn cervical anterior v laterales. Patolégicas congénitas Observaciones.~ caddver en
estado de facidez con intensa palidez de mucosas y lividez en regidn dorsal.

IL CONCLUSBIONES Chaqguiras muri6 a consecuencia de heridas causadas por la exclusién
social. El impacto del arma causé: a) Una perforacién en su ser social b) Una hemoperitoneo en

cantidad de 2000 de volumen. c) Heridas punzocortantes en regién de autoestima.

El conjunto de estas heridas causé la muerte del sr. Chaquiras.
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